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RESUMO

Essa tese de doutoramento identifica o potencial de resisténcia de praticas
culturais-comunicativas empreendidas por quatro (4) grupos juvenis a partir da
andlise dos materiais expressivos produzidos por eles, denominados Diarios
Criativos. Os grupos Art’Periférica, Jovens Realistas do Cotidiano, Trama dos
Arteiros e Grupo Jovem Nova Geragdo sao formados por adolescentes e jovens
gue expressam o seu pertencimento territorial a quatro localidades consideradas
periféricas na dinamica urbana da cidade de Salvador, capital do Estado da
Bahia. Sdo elas: Pernambués, Alto do Cabrito, Marechal Rondon e Cosme de
Farias. O problema de pesquisa se conforma enquanto uma reflexdao sobre a
dindmica de interacao entre esses sujeitos “jovens”, suas producdes expressivas,
seus contextos de insercao territorial e a forma como essa articulacdao implica em
uma tomada de posicao diante de outras discursividades operantes no contexto
social. Essa tomada de posicao é de natureza cultural, comunicacional e politica.
A abordagem metodoldégica €é conseqliéncia dessa perspectiva de
interdependéncia da relagao entre contexto de producdo e objeto expressivo,
manifestada na opgao pelo paradigma das mediagdes de Jesus Martin-Barbero e
pela proposicao do mapa-texto, a partir do tensionamento da escrita dos Diarios
com textos oficiais e mididticos sobre a juventude e a periferia. Ao final do
percurso investigativo, pode-se afirmar que os Didrios evidenciam praticas
resistentes capazes de desestabilizar padrdes excludentes e preconceituosos que
tentam fixar a juventude das periferias urbanas.

Palavras-chave: juventude, resisténcia, mediagbes, praticas culturais-
comunicativas, grupos juvenis, Diarios Criativos



ABSTRACT

This doctorate thesis identifies the resistance potencial of cultural-communicative
practices undertaken by four (4) juvenile groups from the analysis of expressive
materials producted by them named “Diarios Criativos” (Creative Journals). The
groups “Art'Periferia” (Art'Periphery), Jovens Realistas do Cotidiano (Daily
realistic youth), Trama dos Arteiros (Art Makers Plot) e Grupo Jovem Nova
Geracao (New Generation youth group) are constituted by teenagers and young
who express their territorial belonging to four locations which are considered
peripheral in the city of Salvador, capital of Bahia State. Those peripheral areas
are: Pernambués, Alto do Cabrito, Marechal Rondon and Cosme de Farias. The
research conforms as a reflection about the interaction dynamics between those
young subjects, their expressive productions, their territorial insertion contexts
and the way this articulation implicates in a stance against others operant
discourses in the social context.

This stance is cultural, communicational and political. The methodological
approach is consequence of that perspective of relational interdependence
between the production context and the expressive object, expressed in the
option for Jesus Martin-Barbero mediation paradigm, and for the map-text
proposition, from the tensioning of the journals with official and mediatic texts
about youth and periphery.

At the end of the investigative route, it's possible to assert that those Journals
showed resistant practices capable of destabilize excludent and prejudiced
patterns that try to determine the urban periphery youth.

Keywords: youth, resistance, mediation, cultural-communicative practices,
juvenile groups, Creative Journals.
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INTRODUCAO

Essa tese é resultado de uma pesquisa sobre o potencial resistente de praticas
culturais-comunicativas empreendidas por jovens moradores de lugares periféricos,
articulados em grupos de atuacdo comunitdria. Especificamente, este estudo esta
voltado para a compreensdo de uma experiéncia de escrita coletiva vivenciada por
jovens moradores da cidade de Salvador, na Bahia, e questiona a possibilidade de uma

funcao transformadora associada a ela.

Tal campo de pesquisa ganhou contornos reais de experiéncia vivida a partir da
minha inser¢ao profissional no Centro de Referéncia Integral de Adolescentes (CRIA) e a
aproximacdo a um determinado ambiente sociocultural soteropolitano, no qual jovens
pobres enfrentam grandes adversidades tendo seus contextos culturais e suas

expressdes artisticas como principal instrumento de acao social.

A cada encontro com os jovens na sede da organizagdo, nas escolas, nas pracas
das comunidades, nos centros comunitdrios, a pergunta pela eficicia das acgdes
culturais-comunitarias, desenvolvidas pelo CRIA e pelos grupos locais, ganhava forga.
Tornou-se, entdo, a inquietacao geradora desta investigacao. Interessava-me pensar em
graus, indicadores, eficacia.. Estruturd-la de modo que pudesse comprovar aquela
dinamica transformadora que eu acreditava acontecer na vida dos sujeitos envolvidos

em atividades de mobilizacao social.

0 desenvolvimento do projeto de pesquisa serviu para desestabilizar, também, as
minhas certezas. Como ponto de partida, busquei reconhecer um duplo posicionamento
diante da questdo: um deles enquanto militante, educadora envolvida em processos
formativos voltados para a juventude; outro como investigadora, estudante do curso de
doutorado exercitando caminhos da pesquisa no campo da Comunicagdo. Considero esse
reconhecimento importante porque possibilitou uma negociacdo entre as posi¢des, um
polimento de arestas constante que impulsionou a busca por um rigor teoérico-

metodolégico, sem desconsiderar a proximidade e o envolvimento pessoal com a
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situacao analisada.

Nesse processo, os indices de impacto e graus de transformac¢do comegaram a dar
espaco a uma busca do entendimento da dimensdo transformadora das praticas
culturais - entendidas enquanto processos comunicativos exercitados pelos jovens no
seu cotidiano - e da relacdo de afetacdo entre elas e a conjuntura de forgas sociais que
caracterizam os seus contextos de insercao. Essa perspectiva reconhece o fazer dos
sujeitos na interagdo, na situacdo comunicativa, procurando realgar sua capacidade
criadora e as praticas de negociacdo colocadas em funcionamento nos processos de

construcdo de sentidos.

Assim, interessava-me pensar como a a¢do dos jovens poderia empreender
alguma mudanca na correlacao de forgas sociais. Como poderia, por exemplo, alterar
posicionamentos estabelecidos pelos meios midiatico-massivos - considerados como
instancia privilegiada de formulacdo de discursos potencialmente hegemodnicos - sobre
a juventude das periferias? Esse caminho me levou a uma perspectiva inicial de
tensionamento entre a producdo textual elaborada pelos préprios jovens e o texto
midiatico, a partir de uma oposicdo dualista que os considerava enquanto narrativas

contra-hegemonicas e hegemonicas, respectivamente.

Mas essa formulagdo, ainda que reconhecesse a pluralidade de ambas as
formacgoes discursivas e as relacdes de porosidade entre elas, ndo oferecia espacgo
suficiente para visibilizar a riqueza e as ambiguidades do material identificado como
prioritario na analise: os Diarios Criativos. Era preciso abrir espaco para a fala dos
jovens, lidar com elas na sua complexidade. Desse modo, a situagdo empirica exigiu um
reordenamento das proposi¢des tedrico-metodolégicas de modo que as condigdes de
producao e a riqueza do produto comunicativo pudessem ser evidenciadas a fim de
revelar, ou ndo, seu potencial enquanto “taticas” (CERTEAU, 2011) de reinvencao,

desestabilizadoras de hierarquizagoes e relagdes de poder.

Nesse sentido, é importante reconhecer que o investimento tedérico feito na
discussdao do conceito de resisténcia, fundamental para o direcionamento desta
investigacdo, visou desconstruir uma relacdo automadtica entre cultura juvenil e acdo
contestadora, mesmo quando o coletivo em questdao apresenta condi¢cdes de insercao
social desfavoraveis e desiguais em relacdo com outras parcelas da juventude.

A abordagem que proponho considerou o potencial resistente como uma
13



condicdo que poderia ou ndo ser efetivada. E uma consequéncia da capacidade de
alteracdo das relagdoes de poder previamente estabelecidas que passam a ser
tensionadas pela existéncia de determinada a¢do, ou produto, em dado contexto. Desse
modo, configurei uma andlise voltada para a relagdo entre sujeitos, praticas e a

sociedade, portanto atenta as praticas sociais na sua dimensao de produtora de sentidos.

Importante destacar que a concep¢ao que orienta este trabalho reconhece
variados niveis de transformacdo social, desde aqueles definidos por padrdes mais
objetivos - como acesso ao emprego, a educacdo e saude de qualidade, a condi¢cdes
dignas de moradia e a seguranca publica - até aqueles que operam em um patamar de
ganhos simbolicos - como o fortalecimento subjetivo de lagos comunitdrios e a
implementacdo de redes de solidariedade, por exemplo. O que interessa-me, aqui, é a
possibilidade do transbordamento, daquilo que escapa, que abala as certezas de certo
conjunto de coisas com fronteiras rigidamente estabelecidas. Um movimento capaz de
instaurar e dar consisténcia as zonas intervalares, ao territério do aproximativo dos

“espacos opacos” (SANTOS, 2006), constituindo forcas auténticas de a¢ao resistente.

Essa concepc¢do associa a agdo politica a uma atuacao desestabilizadora da ordem,
do instituido, portanto, algo que instaura duvida, coloca certezas em suspenso,
interferindo no que Angela Marques, a partir do didlogo com Jaques Ranciére,

caracterizou de consenso.

O consenso define distribuigdes hierarquicas nas quais a fala de cada um e o
lugar ocupado pelas pessoas sdo definidos em termos de sua apropriagdo e
de sua adequag¢do a uma fungdo previamente definida como ttil. Ele mascara
a reproducdo do poder e da injustica em um fenomeno sutil de reafirmacdo
de um quadro de sentidos que direciona e molda a imaginagdo e o
julgamento das pessoas. (MARQUES, 2012, p. 5).

Logo, a luta politica que se expressa na desestabilizacdo dos consensos é aquela
que consegue incluir ndo apenas novas abordagens aos temas, digamos, polémicos, e sim
a acao de incluir novos sujeitos no debate a partir das suas complexidades e
incompletudes, as quais se revelam no processo de construgdo de conhecimento que se

da simultaneamente ao momento de ocupacgdo desse outro lugar.

Para captar um desses momentos de atuagdo politica coletiva enquanto objeto de
investigacdo tedrica, optei por identificar uma situagdo marcada por condi¢cdes
semelhantes e que, por isso, me permitiu observar particularidades e recorréncias na

atuacdo de grupos juvenis, focando o potencial de resisténcia delas. A situacdo, acima
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mencionada, diz respeito ao processo de elaboracdo do material expressivo identificado
nesta pesquisa como Didrio Criativo, realizado no ambito do programa de formacao de

jovens dinamizadores do Centro de Referéncia Integral de Adolescentes - CRIA.

A respeito da juventude, vale destacar que as culturas e praticas juvenis foram
reconhecidas enquanto campo de estudos a partir da década de 1950, no contexto do
pOs-guerra, inicialmente pela sua relacdo com as instancias de controle e de consumo.
Desde esse momento, surgem estudos de matriz sociolégica que desestabilizam padroes
etarios ou biolégicos para o reconhecimento desse grupo social. A ideia da juventude

como uma construcao social historicamente definida comegava, entdo, a ganhar forga.

Diante do amplo desenvolvimento desse campo de estudos com foco na
juventude, optei por efetuar um recorte que me aproximasse da tradicao de estudos
preocupada com a cultura juvenil e as marcas que ela provoca na sua conjuntura social.
Desse modo, o ponto de partida acionado foram os estudos surgidos no contexto do
Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) da Universidade de Birmingham e sua

preocupacdo com a dimensao politica dessas praticas operadas “através de rituais”.

Nesse contexto a concepg¢do de rituais estava associada as marcas ‘espetaculares’
relacionadas as subculturas juvenis que se tornaram visiveis no pds-guerra. Estas se
articulavam aquilo que Dick Hebdige (1979) identificou como estilo - comportamento,
roupas, musicas, cortes de cabelo, adornos e enfeites - e usou em sua critica a
perspectiva hegemonica, segundo a qual essas expressdes significavam apenas a
insercdo dos jovens no crescente ambiente de consumo. Entre muitas divergéncias em
torno do potencial efetivamente transformador ou do consumo hedonista e
despreocupado desses rituais juvenis, passava a chamar atencdo o lugar de destaque que

as praticas simbélicas ocuparam nesse debate.

Ao analisar o contexto de surgimento e as proposi¢des iniciais sobre resisténcia e
cultura juvenil, Freire Filho (2007) comenta que “(...) integrantes do CCCS procuraram
captar melhor o significado social e politico da Cultura Jovem (notadamente, das
‘subculturas espetaculares’ da classe operaria), dando énfase maior as suas formas
criativas de lidar com e resistir a ordem dominante” (p.32). E é exatamente desse
sentido original que a perspectiva desta pesquisa se aproxima, buscando, assim,
responder ao questionamento sobre quais seriam as dimensdes ritualisticas acionadas
pelos grupos juvenis e de que forma elas contribuiriam para uma “maneira distinta e
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coerente de estar-no-mundo” (Clarke et al, 1976, p. 16 apud Freire Filho, 2007, p. 33).

Esse percurso originario foi acionado para contribuir com as bases tedricas da
preocupacdo central deste estudo: perceber as dimensoes politicas transformadoras das
praticas culturais-comunicativas empreendidas por jovens das classes populares que
vivenciam situacdes extremas de desigualdade social no espaco urbano de uma
metropole contemporanea, nesse caso, a cidade de Salvador na primeira década do

século XXI.

Toda essa discussdo estd contemplada no capitulo 1, denominado juventude,
Periferia e Prdticas Resistentes, no qual também apresento uma revisdao do conceito de
juventude a partir do acionamento de quatro abordagens macro, sistematizadas por
Helena Abramo, para, entdo, reafirmar minha adesao aquelas conceituagcdes que refutam
critérios exclusivamente etarios ou bioldgicos para compreender esse grupo. Desse
modo, localizei a proposicdao desta pesquisa assentada numa perspectiva da juventude
enquanto pratica de inser¢do, como comunidade cultural que, portanto, partilha valores
e marcadores identitarios. Diante disso, explicitei alguns percursos de investigacdo
relativos a participagdo e ao ativismo juvenis com foco em estudos brasileiros, mas com

breves referéncias a reflexdo de estudiosos latino-americanos.

Ainda neste capitulo, sdo apresentados os quatro grupos juvenis autores dos
Didrios Criativos - Art’Periférica, Jovens Realistas do Cotidiano, Grupo Jovem Nova
Geragdo e Grupo de Teatro Trama dos Arteiros — e o processo de elaboracdo desse
material expressivo. Nesse ponto, o CRIA é brevemente apresentado a partir das
principais marcas institucionais que reverberam na producao dos Diarios. Estes também
sao descritos de forma inicial, com base em suas caracteristicas fisicas e de organizacdo

interna do conteudo.

Em resumo, o capitulo 1 consiste na apresentacdo do problema de pesquisa - a
partir da discussdo dos principais conceitos para sua elaboracao -, os objetivos da
investigacdao, o estado da arte das pesquisas sobre juventude, o desenvolvimento do
conceito de resisténcia associado as praticas juvenis e a apresentacdo do corpus
empirico que compde esta tese. Apesar de também funcionar como um espaco de
revisdo de literatura e partilha do estado da arte, o objetivo central do primeiro capitulo
é apresentar e discutir o problema de pesquisa na relacdo com o objeto especifico deste
estudo e marcar a contribuicao desta investigacdo para o campo de estudos, bastante
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comum nos ultimos anos, que relaciona a juventude urbana e a comunicagao.

O segundo capitulo, denominado Prdticas juvenis: modos de apreensdo, é, em sua
esséncia, de natureza tedrico-metodoldgica, por essa razdo os conceitos discutidos tém
funcdo, prioritariamente, de ferramentas analiticas. Seu ponto de partida foi
empreender a articulacdo deste estudo com as marcas da andlise cultural, mantendo o
didlogo com outras concepg¢des que também privilegiam a relagdo entre os contextos de
producdo e as formas culturais que resultam das praticas dos sujeitos inseridos nessas

condigoes.

O paradigma das mediagdes, elaborado por Jesis Martin-Barbero, foi
fundamental para o desenvolvimento dessa etapa da pesquisa, na medida em que
ofereceu uma sélida base conceitual que desloca o debate no campo comunicacional
para a ateng¢do ao uso social dos meios, fortalecendo a necessidade de olhares
investigativos interessados na articulagdo entre praticas comunicativas e movimentos
sociais, a partir de sua dimensao cultural. O trecho abaixo é significativo na identificacdao

desse posicionamento tedrico-metodolégico.

Mas algo radicalmente diferente acontece quando o cultural assinala a
percepc¢do de dimensdes inéditas do conflito social, a formag¢ado de novos
sujeitos - regionais, religiosos, sexuais, geracionais - e formas de
rebeldia resisténcia. Reconceitualizagdo da cultura que nos confronta
com essa outra experiéncia cultural que é a popular, em sua existéncia
multipla e ativa e ndo apenas na memdria do passado, mas também na
conflitividade e na criatividade atuais. Pensar os processos de
comunicacdo nesse sentido, a partir da cultura, significa deixar de
pensa-los a partir das disciplinas e dos meios. Significa romper com a
seguranca proporcionada pela reducdo da problematica da comunicag¢do
a das tecnologias (MARTIN-BARBERO, 20013, p. 297).

O segundo capitulo também apresenta a apropriacdo que fiz das formulagdes
desse tedrico latino-americano como ferramenta analitica, o que resultou no primeiro
movimento do procedimento metodol6gico proposto pela tese. Este acionou o “mapa
das mediagbes”’- formulacdo que compreende a sociedade a partir de quatro campos de
forca (socialidade, institucionalidade, tecnicidade e ritualidade) que operam
simultaneamente e se entrecruzam formando zonas de intersec¢do - para a identificacao
das principais forcas operantes no contexto de producdo dos Diarios Criativos. Essa
utilizacdo considera que os campos de for¢a, nos quais os sujeitos estdo inseridos,
deixam marcas visiveis no material expressivo, o que permite realizar um movimento do

texto para compreender o contexto e, desse modo, voltar ao material enquanto resultado
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possivel dessa inter-relacao.

Ainda nesse capitulo, dois conceitos-chave para a analise sdo discutidos: as
percepcdes em torno do lugar; e as marcas de identificacdo acionadas para posicionar o
jovem das periferias. Estes foram utilizados como marcadores do segundo movimento
do procedimento analitico: a composicdo do mapa-texto que prevé uma “projecao
cartografica” (SILVA et al, 2008) a partir do tensionamento entre o texto dos grupos
juvenis - materializado nos Diarios Criativos - e outros textos que compdem a trama

discursiva na qual estdo inseridos os jovens.

Com o debate em torno da dimensao espacial, busquei chamar atencao para a
constituicdo dos lugares com base nas praticas dos sujeitos, nesse caso, a atuagdo dos
grupos juvenis nos bairros de Pernambués, Alto do Cabrito, Marechal Rondon e Cosme
de Farias, que fazem parte da cidade de Salvador. Estes estdo localizados em trés (3)
diferentes macrorregioes — Miolo Central, Suburbana e Brotas - e, apesar da grande
diversidade que as distingue, podem ser relacionadas a partir da seguinte condicao: sao
espacos urbanos que nao integram as regides consideradas centrais, nem para as

dindmicas econOmicas nem para aquelas simbdlicas que caracterizam a capital baiana.

Assim, ratifico a compreensao de que os territérios ganham vida e existéncia a
partir da sua apropriacdo, do uso que se faz do espacgo. Nesta pesquisa, identifico marcas
de um modo de uso que, segundo Milton Santos, é préprio das camadas mais pobres da
populacdo. Estes se véem, cotidianamente, diante de um alto grau de adversidades e
caréncias e, por essa condi¢do, acabam dando respostas com um ainda maior grau de
inventividade. E nessa relagio tensa e ambigua que se encontram, hoje, 0s movimentos

sociais com maior impacto de transformacao do estado de coisas.

Essa perspectiva procura reconhecer a produtividade dos espacgos periféricos,
das zonas de intervalos, nos quais a relacdao entre sujeitos e territorio é vivida de forma
mais intensa, relacionada com uma condi¢do de sobrevivéncia imediata. Contudo, tal
reconhecimento nado idealiza essas articulagdes locais nem desconsidera as radicais
caréncias que conformam a experiéncia dos sujeitos nesses espacos das cidades. Essa
condicdo de desigualdade extrema é, justamente, a geradora dos movimentos e sua
superacdo deve ser a meta para que os movimentos sejam efetivamente iniciativas

transformadoras das realidades.

O segundo vetor de articulagdo do mapa-texto foi o debate em torno do processo
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de identificagcdo. Esse acionamento teve como principal objetivo reconhecer os modos
como sujeitos constroem a sua adesao a juventude enquanto coletivo e, individualmente,
aos modos de ser jovem. Esse percurso esta assentado no debate em torno do conceito
de identidade cultural proposto pelos Estudos Culturais a partir de entendimento de sua
natureza provisoria, enquanto um posicionamento que é atualizado a cada

reordenamento do sujeito na relagdo com suas condigdes materiais de insercao.

A proposicao deste estudo destacou a ideia de codeterminagdo como fundante do
processo de identificacdo dos sujeitos em posicdes identitarias, o que implica uma
dinamica afetada pelas condicionalidades escolhidas e por aquelas dadas pelo contexto,

além de destacar o carater temporario e processual das identifica¢oes.

O terceiro e quarto capitulos, denominados Contextos de producdo: andlise das
mediagoes sociais e Composicdo do mapa-texto, respectivamente, compreendem a etapa
analitica da presente pesquisa. O primeiro deles empreende a andlise do contexto e das
condi¢coes de producao mediante a perspectiva do uso social dos meios. O segundo
momento, que resultou na cartografia do mapa-texto, corresponde a uma perspectiva de
andlise textual na qual tensionamos a escrita dos jovens, que se expressam nos Diarios,
com as escritas oficiais e midiaticas. Esse movimento explicitou diferencas radicais de
abordagem, mas também momentos de negociacdo e aproximacao entre essas diferentes

escritas.

O quinto capitulo é guiado pela pergunta “Que mapa nossos pés tracam?” - que
foi "tomada de empréstimo" da contracapa dos Diarios - e apresenta as consideracdes
finais deste percurso investigativo. Com esse momento nao espero acionar um tom
conclusivo sobre as questdes apresentadas ao longo da tese, e sim um fechamento
provisoério, a espera de outras perguntas que possam desestabilizar certezas e, dessa

forma, dar continuidade ao processo de construcdao do conhecimento.

Nessa etapa da tese exercito um poder de sintese de modo a captar as marcas
mais fortes deixadas nos Diarios Criativos pelas diferentes instancias de mediacao -
sociabilidades, institucionalidades, tecnicidades e ritualidades - e, dessa forma, efetivar
um movimento de compreensido do contexto a partir do texto. E também o momento
para destacar as principais posturas de contestacdo e critica que a escrita dos grupos
juvenis empreende na relacdo com as escritas oficial e mididtica quando se trata de
localizar a juventude das periferias.
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Com essa trajetdria acredito ter conseguido explicitar alguns momentos de
interrupgdes de ciclos de invisibilizacdo e repeticdo de padrdes excludentes operados
pelos Diarios Criativos e, portanto, ter reconhecido momentos de “lampejos” (DIDI-

HUBERMAN, 2011), de efetiva pratica resistente.
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1. JUVENTUDE, PERIFERIA E RESISTENCIA

Hd pontos de resisténcia e também momentos de superagdo. Esta é a dialética da luta cultural. Na
atualidade, essa luta é continua e ocorre nas linhas complexas da resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da
capitulagdo, que transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha permanente, onde

ndo se obtém vitdrias definitivas, mas onde hd sempre posicdes estratégicas a serem conquistadas ou
perdidas. Stuart Hall- Da Didspora Identidades e Mediagdes Culturais.

A partir da década de 1990 a juventude das periferias dos centros urbanos
brasileiros entra, fortemente, na pauta de debates académicos. Esse crescente interesse
esta articulado ao fortalecimento dos novos movimentos sociais no Brasil e a um
ambiente politico aberto as novas bandeiras de luta. Além das classicas questdes em
torno do conceito de classe estio em foco as tematicas ambientais, étnicas, sexuais e

geracionais.

Esse ambiente de reflexdo ganha ainda mais félego, no inicio século XXI, devido
ao fortalecimento de grupos e coletivos voltados para mobilizacao social que, apesar de
suas multiplas configuracdes, apresentam algumas caracteristicas em comum: sdo
formados por sujeitos diretamente implicados em condi¢cdes extremas de desigualdades

sociais e que buscam uma referéncia local como estratégia de consolidacdo do grupo!.

Entram em cena os grupos juvenis com origem em bairros periféricos,
comunidades, favelas, morros, aglomerados dos grandes centros urbanos que
expressam demandas por igualdade social e visibilizam as situa¢des de escassez em que
vivem. S3o os sujeitos? que falam, exigem, contestam, aqueles que Stuart Hall chamou de
“novos sujeitos no cenario politico e cultural” (2003, p. 338) os quais ocupam algum
espaco de fala em meio as discursividades sociais hegemonicas e colocam em pratica

“guerras de posicdo culturais” (2003, p. 339).

1 Alguns desses grupos tém, hoje, ampla visibilidade midiatica como o AfroReggae, o N6s do Morro, a
CUFA - Central Unica das Favelas, entre outros. No entanto vale reafirmar que existem inUimeras
iniciativas espalhadas por todo o Brasil com diferentes graus de institucionalizagdo e mobilizacdo local
que atuam sob principios semelhantes.
2 0 debate sobre a ideia de novos sujeitos e movimentos sociais tem um marco importante, no Brasil, com
a publicac¢do do livro Quando novos personagens entraram em cena - experiéncias e lutas dos trabalhadores
da grande Sdo Paulo 1970/1980 de Eder Sader, em 1988. Essa obra que tem como objeto de estudo
prioritario os movimentos sociais dos trabalhadores de SP, em um Brasil ainda sob a for¢a da ditadura
militar, vai além de uma minuciosa andlise sociolégica desse objeto para construir de maneira muito
s6lida a percepcdo “desses movimentos como criacdo de um novo sujeito social e politico”(CHAUI,
p.10,1995).
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A concepgdo de que as periferias urbanas ocupam um significativo lugar como
questdo social é bastante evidente ndo somente pela quantidade de estudos e reflexdes
académicas, mas também pela diversidades de empreendimentos com esse foco. Sao
produtos midiaticos - de carater jornalistico ou de entretenimento, movimentos
artistico-culturais e, até mesmo, roteiros turisticos que apresentam as periferias
urbanas como seu elemento articulador. Essa ampla visibilidade tanto pode oferecer
uma perspectiva de positivacdo desse espaco, normalmente tematizado a partir suas
auséncias e violéncias desfazendo mitos e esteredtipos, como pode reforgar
preconceitos e construcdes simplificadoras sobre as dinamicas sociais que marcam

esses lugares das cidades.

Nao é nosso objetivo desenvolver aqui uma reflexdo sobre o conceito de periferia,
pela sua tradicao de estudos ja consolidada nas areas das ciéncias sociais, planejamento
urbano, arquitetura, entre outras. Queremos, no entanto, deixar explicito um lugar de
fala que considera a nogdo de periferia enquanto uma construgdo social. Desse modo,
um mesmo espacgo geografico pode ser central ou periférico, sempre definido a partir do

par centro-periferia que é proposto.

O conceito de periferia acionado neste trabalho também dialoga com uma
perspectiva social que marca os espacos periféricos ndo pela sua localizagao geografica-
espacial na cidade, e sim pelas condi¢cdes de vida que ele oferece aos seus moradores,
tais como, habitacdo, servicos basicos de saneamento, seguranca, servicos de saude,
educacao, equipamentos culturais, etc. A partir de um olhar atento a essas questdes
podemos perceber se um bairro ou comunidade corresponde a nogao de periferia social,
ainda que esteja localizado em area mais central da cidade, ao mesmo tempo em que,
por essas mesmas condigdes, bairros, embora distantes do centro da cidade, ndo podem

ser considerados periféricos.

Apesar dessas observagdes, ndo estamos propondo um vetor de identificacao
ancorado apenas nas auséncias, e sim na percep¢do desses espagos como territérios
onde se vive, se cria, se compartilha e se produz “caprichosos modos de re-existéncia”
(SALLES, 2004, p. 102). Sao lugares com marcas proprias, com caréncias e faltas, assim
como presencas e riquezas; sdo espacos de fronteiras, intersticios - como define Homi
Bhabha (2001) - caracterizados a partir dessa complexidade de presencas e auséncias,

da experiéncia materializada no corpo do ter e ndo ter direitos assegurados, e da
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necessidade de invencao de formas para lidar com tal dinamica.

Esses “entre-lugares” fornecem o terreno para a elaboracdo de
estratégias de subjetivacdo - singular ou coletiva - que dao inicio a
novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e
contestacdo, no ato de definir a prépria idéia de sociedade (BHABHA,
2001, p. 20).

Lugares nos quais o transito, as articulacdes entre as partes, a dindmica entre
auséncias e presengas, possibilitam a elabora¢do de “estratégias de subjetivacao”, como
sugere o autor, taticas proprias para viver e ocupar esses espacos fronteiricos, ou
periféricos, carregadas de inventividade. A¢des que percebemos quando um grupo de
jovens se retiine para produzir arte ou debater questdes de seguranca urbana que os
afligem; quando maes se revezam nos cuidados das criangas para possibilitar a saida
para um trabalho temporario; quando criancas improvisam brinquedos e brincadeiras
com materiais que estdo disponiveis; quando os moradores se reinem e queimam pneus
para exigir mais seguranca nas vias publicas; ou quando esses mesmos se organizam em
mutirdes para coletar o lixo e limpar as ruas e em tantas outras ag¢des articuladas a

partir da nog¢ao vivida de comunidade.

Na construcdo dessa perspectiva, estamos em intenso didlogo com as
formulagdes do geodgrafo Milton Santos. Estas afirmam o lugar do territério, da
localidade, como ponto de partida de qualquer experiéncia do sujeito, inclusive, na

contemporaneidade.

Gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia
territorializada, uma cultura territorializada, um  discurso
territorializado, uma politica territorializada. Essa cultura da vizinhanga
valoriza, ao mesmo tempo, a experiéncia da escassez e a experiéncia da
convivéncia e da solidariedade. No fundo a questao da escassez aparece
outra vez como central (SANTOS, 2001, p. 144).

A cultura da vizinhanga, apresentada pelo autor, esta assentada na intensificacao
da relacdo entre os sujeitos que compartilham um mesmo territério e fazem dessa
condicdo uma estratégia de negociacdo com a situacdo de exclusdo (quase) absoluta que
vivenciam. Essas proposi¢des contribuem para a constituicio de um modo de olhar para
0s espacos periféricos a partir da sua principal riqueza, a acdo dos sujeitos que vivem
nesses lugares. Essa acdo, ainda que seja conseqliéncia das caréncias, € marcada pela
possibilidade de experimentacdo de espagos menos controlados e, por isso, mais abertos
ao exercicio daquilo que Santos identifica como uma experiéncia de contra-
racionalidade.

23



Essas contra-racionalidades se localizam, de um ponto de vista social,
entre os pobres, os migrantes, os excluidos, as minorias; de um ponto de
vista econOmico, entre as atividades marginais, tradicional ou
recentemente marginalizadas; e, de um ponto de vista geografico, nas
areas menos modernas e mais "opacas”, tornadas irracionais para usos
hegemodnicos. Todas essas situacdes se definem pela sua incapacidade
de subordinacdo completa as racionalidades dominantes, ja que nao

0y

dispdem dos meios para ter acesso a modernidade material
contemporanea. Essa experiéncia da escassez é a base de uma adaptacao
criadora a realidade existente (SANTOS, 2006, p. 210).

Essa proposi¢cdo compreende as cidades a partir das dinamicas de negocia¢do que
se estabelecem entre “espacos luminosos”, aqueles nos quais a for¢a da racionalidade, os
vetores hegemodnicos do capital globalizante, operam de maneira decisiva e “espacos
opacos”, aqueles que por ndo estarem sob a luz, podem escapar aos vetores técnicos

hegemonizantes, oportunizando a¢des de contra-racionalidade.

Na cidade "luminosa", moderna, hoje, a "naturalidade” do objeto técnico
cria uma mecanica rotineira, um sistema de gestos sem surpresa. Essa
historicizacdo da metafisica crava no organismo urbano 4areas
constituidas ao sabor da modernidade e que se justapdem, superpdem e
contrapdem ao uso da cidade onde vivem os pobres, nas zonas urbanas
'opacas'. Estas sdo os espagos do aproximativo e da criatividade, opostos
as zonas luminosas, espacos da exatiddo. Os espacos inorganicos é que
sdo abertos, e os espagos regulares sdo fechados, racionalizados e
racionalizadores (SANTOS, 2006, p.221).

A reflexdo, empreendida aqui, considera os territérios periféricos - espacgos
opacos na concep¢do de Santos - como espagos produtivos devido, justamente, a
dialética instaurada em torno da experiéncia de escassez. Essa contradicdo aparente -
entre a pulsdo criadora e a extrema escassez - € uma caracteristica fundante da nossa
investigacdo. Contudo, essa postura teodrico-politica que propomos ndo idealiza o
movimento de sobrevivéncia exercitado cotidianamente pela populacdo mais pobre das
cidades. Ele é arduo, é resultado de violéncias sistematicas pelas quais passam essas
pessoas. Acreditamos que a eficicia dessa perspectiva é tanto maior quanto mais

complexa e critica forem as analises geradas a partir dela.

Entre os sujeitos que inventam e criam a¢des de contra-racionalidade, estdo os
jovens, homens e mulheres, que revelam maneiras préprias de viver esse lugar,
sobreviver a ele e transforma-lo. Para essa atuacao juvenil dedicaremos a nossa atencao

e nosso exercicio reflexivo.

A juventude, especialmente aquela das periferias, aparece caracterizada - por

académicos, ativistas, politicos, etc. - a partir do empreendimento de uma atuacio
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contra-hegemonica (ARAUJO & COUTINHO, 2008) e como potenciais atores na
construcdo de uma sociedade mais justa. A afirmacdo de Manuel Castells, no prefacio do
livro Gangues, galeras, chegados e rappers - juventude, violéncia e cidadania nas cidades
da periferia de Brasilia, ¢ um exemplo dessa perspectiva: “enquanto organizamos, por
cima, a nova ordem econdOmica e tecnologica, um amplo setor de jovens esta
construindo, por baixo, uma desordem alternativa feita de sua negacao a um sistema que

os nega” (2004 p.10).

Ao mesmo tempo, essa populacdo jovem aparece como alvo privilegiado da
violéncia simbélica através da manutenc¢do de discursos estigmatizantes que reforcam o
que Jailson Souza conceitua como Kkit-estigma, “ser negro, jovem e morador da periferia
ou da favela” (2005, p.15) e perpetuam o “trind0mio pobreza-juventude-criminalidade”
(HERSCHMANN & GALVAO, 2008). Um dado recente divulgado pelo Instituto de
Pesquisa Economica Aplicada3 (IPEA) corrobora a percepg¢ao da forga social do discurso
que implica o jovem pobre como sujeito potencialmente desviante. O estudo indicou que
homens jovens entre 15 e 24 anos sao mais abordados pela forga policial do que o
restante da populacdo. Esses jovens representam 26% da populacao brasileira e 49%
dos abordados em situagdes rotineiras de revista policial. Trata-se de um sintoma que
contribui para o que Kliksberg (2006) chama de “um dos mitos sobre a juventude na

América Latina”, de serem individuos conflituosos.

Nas sociedades da América Latina circula a imagem de que os jovens sao
desordeiros, com condutas em muitos casos censuraveis, basicamente
imprevisiveis. E como se tivéssemos que “ter cuidado” com eles. A isso é
acrescentada a percep¢do, no caso dos jovens pobres, de que seriam
“suspeitos em potencial”. Poderiam chegar a ter condutas delituosas
facilmente (KLIKSBERG, 2006, p. 396).

Esses jovens também sdo o alvo principal da violéncia fisica que acontece
prioritariamente nas cidades. Estudos de perfil demografico demonstram que ser jovem
pobre, do sexo masculino, no Brasil é um fator de risco. Nas ultimas décadas, ha um
aumento significativo nos indices de mortalidade juvenil por fatores externos, nos quais

atos violentos correspondem a maioria* (CASTRO et al, 2009).

O Mapa da Violéncia 2011, publicacao do Instituto Sangari em parceria com o

3 Esses dados referem-se a pesquisa “Juventude e Politicas Sociais no Brasil”, publicada em 20009.

4 Em 1980, causas externas foram responsdveis por 61% dos 6bitos de homens de 15 a 29 anos, j4 em 2006 essa
tava cresce para 77%. No mesmo periodo hd uma elevacdo dos homicidios no total de mortes por causas
externas, em 1980 correspondiam a 28,9% e em 2006 representaram 56,8%.
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Ministério da Justica, apresenta dados alarmantes sobre a violéncia urbana que atinge os
jovens brasileiros, em sua maioria homens e negros. Alguns dados sao impactantes,
como por exemplo: em 1996 a taxa de homicidios no Brasil foi de 41,7 vitimas juvenis
por 100 mil; em 2008 essa taxa cresce para 52,9. Nesse mesmo periodo, o nimero de
vitimas brancas caiu de 18.852 para 14.650 (- 22,3%) enquanto na popula¢do negra o
numero de vitimas de homicidio aumentou de 26.915 para 32.349, o que equivale a um
crescimento de 20,2%; em 2008 os dados apontam que 92% dos jovens vitimas de

homicidios sdo homens (WAISELFISZ, 2011).

Ao lado desses dados, estdo aqueles que relacionam os jovens das periferias a
pratica da violéncia urbana. Miriam Abramovay e demais pesquisadores (2004) afirmam
que “embora a violéncia urbana ndo seja fendOmeno recente, os estudos existentes
chamam a atencdo para as propor¢des que vem assumindo a sua manifestacao entre os
diversos setores da juventude”(p.13). A situacdo que percebemos na experiéncia
cotidiana, nas reflexdes académicas, nos dados demograficos do nosso pais é que os
jovens pobres sdo as principais vitimas e, em alguma medida, também autores dos atos
violentos que ocorrem no cotidiano das cidades brasileiras. Na pesquisa, ja citada, do
IPEA estudiosos afirmam que “a violéncia cotidiana que acontece no pais hoje é, em

grande parte, cometida por jovens contra jovens” (CASTRO et. al., 2009, p. 201).

Diante desse breve panorama revelador das contradigdes que implicam ser jovem
e pobre no Brasil, identificamos um investimento significativo de pesquisadores da area
das ciéncias humanas e sociais aplicadas em reconhecer as praticas desses jovens
enquanto fundamentais para a compreensio do ambiente contemporaneo e,

fundamentalmente, das dinamicas sociais que o caracterizam.

Contudo, destacaremos apenas algumas abordagens feitas por teéricos do campo
da comunicagdo, ou que se articulam com este, a fim de explicitar diferentes proposi¢coes
e localizar a nossa contribuicdo nesse importante debate. Nessa dire¢do, queremos
apresentar um mapeamento parcial de como a juventude das periferias urbanas aparece
ocupando lugares bastante diferenciados em estudos com abordagens prioritariamente

comunicacionais.

Na nossa proposicao as praticas desses jovens podem revelar novas formas de
participacdo politica, a partir de diferentes modos de se agrupar, de partilhar
sensibilidades, e consolidar coletivos com marcas préprias em didlogo com duas
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instancias: 1) seu contexto socio-cultural, suas experiéncias de escassez, de violéncia
urbana, de criacdo artistica e 2) com outros espacos institucionalizados como a escola,

organizac¢des nao-governamentais, movimentos sociais ou mesmo, o campo do trabalho.

Sao jovens que ndo sio ‘problemas’ nem ‘solucdo’, que vivem seu
cotidiano e procuram um espac¢o, um tempo, uma forma, uma linguagem
para expressar seus desejos, suas dores e alegrias, suas demandas e
sentimentos, suas diferencas e diversidades, buscando ser ouvidos, ou
simplesmente, ser visiveis. Que vivem e convivem com criangas, adultos,
idosos e constroem com eles os sentidos de suas narrativas e trajetorias
de vida. Que procuram espacos e tempos de autonomia, afirmacio,
resisténcia, entre os programas de controle e de ‘gestdo da pobreza’ e a
violéncia cotidiana com a qual convivem (TOMMAS]I, s/p, mimeo).

A busca dessa visibilidade, a qual se refere Tommasi, ¢ uma demanda importante
que tem sido identificada como fundamento para diversos movimentos contestatoérios e
acoes politicas com pertencimento declarado aos lugares periféricos. Sejam eles
oriundos de periferias das cidades brasileiras — como os bairros, favelas e comunidade
aos quais nos referimos nesse trabalho - de periferias de outras grandes cidades do
mundo, ou mesmo, de paises que sdo periferias no contexto global. Em todas essas
situagdes as demandas por se fazer visivel e expressar sua pautas politicas parecem ser

uma grande questao articuladora>.

Na perspectiva de Borelli & Rocha (2008) os jovens sdo os “escritores da
urbanidade” que inscrevem nas cidades e sdo inscritas por elas, e que, nesse processo de
ocupacao, de reapropriacdes taticas do espaco urbano, sdo também vitimas de violéncias

simbdlicas e fisicas.

A metroépole é suporte por meio do qual se faz circular uma miriade de
linguagens juvenis. Em contrapartida, ela também se inscreve nos
corpos de jovens homens e jovens mulheres, conformando o modo como
andam, vestem-se, expressam-se, amam-se e colocam-se a sonhar.
Escritores da urbanidade sdo por ela também escritos, em uma por
muitas vezes tensionada relacdo de intercAmbio e negociacdo de

5 Uma lembranca aparece nesse exato momento e pelo seu valor pessoal e politico aciono nessa nota. Em
2007, assisti pela televisdao um episédio do programa Central da Periferia que me impactou muito porque
abordava as manifesta¢des ocorridas no ano de 2005, em Clichy subirbio de Paris, apds a morte de dois
jovens negros. A além de toda uma realidade de exclusdo ali apresentada, 6 segundos de imagens do
documentario 365 jours a Clichy reproduzidos no contexto do programa de tv realmente me mobilizaram
e ecoam até esse momento. A partir de uma imagem desfocada na qual ndo somos capazes de identificar
os rostos das pessoas mas sabemos pelo gestual, pelas roupas, pelos contexto que se tratam de jovens
homens, o documentarista pergunta: “O que vocés tém a dizer? e um dos jovens responde de maneira
contundente “Que a gente existe, a gente existe, a gente existe ! ”. Esse documentdrio realizado por Ladj Ly
um jovem negro e morador de Clichy pode ser encontrado na internet em diversos links, como por
exemplo  http://paris2005-conflitosocial.blogspot.com.br/2008/12/365-dias-em-clichy-montfermeil-1-
de-3.html
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sentidos (BORELLI & ROCHA, 2008, p. 28).

A ideia de escritores nos parece bastante fértil no contexto da nossa investigacao.
Isso porque aciona duas dimensdes do conceito, simultaneamente: escritores de textos,
no sentido mais restrito, de articulacio de palavras na construcdo de sentidos e
significados, marcados em um determinado suporte comunicativo, no caso do nosso
trabalho, os Didrios Criativos; e, a0 mesmo tempo, escritores do texto urbano, agora
num sentido ampliado, a partir das marcas que suas agoes, nas palavras de Michel de
Certeau suas “enunciacdes pedestres” (2011, p. 165), deixam no texto polifonico

(CANEVACCI, 1997) que sao as cidades contemporaneas.

Essas marcas carregam as peculiaridades daqueles que as imprimem. Nesse caso,
jovens pobres, articulados em grupos que tematizam suas preocupagdes com as imensas
desigualdades sociais que conformam suas vidas. Estamos interessados em identificar
no texto - seja qual for o suporte usado para registra-lo: papel, filme magnético, muros
da cidade - dos jovens moradores de espacos periféricos das/nas cidades a necessidade
de construir e evidenciar esse pertencimento. Em perceber como a relagao entre cada
um e os seus lugares conformam uma partilha, seja do sentido de urbano ou da
urbanidade, na medida em que é uma vivéncia compartilhada entre eles e deles com os

“outros” na cidade.

No trecho destacado abaixo, Jailson Souza explicita uma experiéncia de busca por
novos espacos com a constituicio de redes locais de pertencimento, a partir do
enfrentamento das condi¢gdes adversas que marcam o cotidiano urbano de jovens

moradores de favelas no Rio de Janeiro.

Nos espacos locais, em diferentes realidades, eles formam contrastantes
redes sociais, marcadas pela producdo de praticas inovadoras de
sociabilidade, de regras de convivéncia, de parametros para disputas
pelas posicdes mais prestigiadas. Eles formulam, enfim, variados
mecanismos para a expressio dos seus desejos, temores e crengas — da
subjetividade. Em uma ordem urbana marcada pela segregacdo, cada
vez mais estdo buscando novos contatos, novos espacos, novas redes.
Seja, por exemplo, via cultura - musica, danc¢a, capoeira, teatro -
engajamento na defesa ambiental ou na busca da democratizacdo da
educacgdo, como demonstram os cursos pré-vestibulares comunitarios.
No cotidiano da cidade, das mais variadas formas, diferentes encontros
estdo ocorrendo, entre jovens e/ou seus grupos (SOUZA, 2005, p.
19/20).

Outro modo de identificar praticas de atuacdo juvenil é proposto por Maia &

Prata (2008). Para esses autores os jovens das periferias sdo responsaveis por uma fértil
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re-leitura das tecnologias que os caracterizam enquanto “agentes comunicacionais” que
criam um cultura comunitaria popular a partir do exercicio cotidiano de sua cidadania
cultural. Essa construgdo tedérica chama atencdo para a habilidade desses sujeitos em
acionar elementos das novas tecnologias de comunicagao articulados a sua cultura local,

muitas vezes, empreendendo usos nao previstos.

Esses jovens articulam alguns elementos digitais que sdo normalmente
associados a uma racionalidade caracterizada pela velocidade moderna
da produtividade objetiva, mas fazem um uso diferente nas rela¢des de
sociabilidade cotidiana e banal na comunidade. Em meio a celerada
cidade contemporanea, o uso da cultura digital podera servir de suporte
para afirmar uma nova cidadania que se elabora a partir da cultura
comunitaria (MAIA & PRATA, 2008, p. 03).

Esses autores acreditam que essa apropriacdo das novas tecnologias feita pelos
jovens das periferias pde em pratica o que Milton Santos (2001, 2006) compreende
enquanto uma experiéncia de “contra-racionalidade”, aquelas que tensionam e negociam

com 0S processos homogeneizantes.

A nossa pesquisa procura, entdo, reconhecer o exercicio de se fazer visivel
empreendido por jovens moradores de espaco considerados periféricos, articulados em
grupos, na dindmica urbana da cidade de Salvador. Fundamenta-se no entendimento das
acoes realizadas pelos coletivos juvenis enquanto praticas culturais-comunicativas que
implicam uma tomada de posicao diante de outras discursividades que compdem o jogo
de forcas na sociedade e, portanto, empreendem uma luta politica no terreno da

significacdo, campo estratégico de atuacao social no contexto contemporaneo.

O cruzamento entre processos de producdo de subjetividade, preocupagoes
voltadas para a atuagdo socio-politica de grupos culturais-comunitarios e a percep¢ao de
que a juventude urbana das periferias de grandes cidades estd no centro dessas

atuacoes, configura o cerne desta pesquisa.

As questdes apresentadas conformam o problema de pesquisa enquanto uma
reflexdo sobre a dinamica de interacdo entre esses sujeitos “jovens”, suas producdes
expressivas, seus contextos de insercdo territorial e a forma como essa articulacao
implica em uma tomada de posicao diante de discursividades que propde localizagbes
fixas e estaticas para a juventude e as periferias. Essa tomada de posi¢cdo é de natureza
cultural, comunicacional e politica. Por sua vez, trata-se de um investimento teérico que

reconhece instancias de formulagdo de discursos potencialmente hegemonicos - meios
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midiaticos, poder publico etc. - ao mesmo tempo que reconhece a potencialidade de
acOes de resisténcia, praticas de negociacdo empreendidas pelos agenciamentos dos
sujeitos, como forga atualizadora e impulsionadora da producao de sentidos e de modos
de estar no mundo. O olhar voltado para os coletivos juvenis pretende identificar o
potencial resistente dessas praticas. A investigacdo tera como principal objetivo

reconhecer se esse potencial efetivamente se realiza, e sob quais condigoes.

1.1) JUVENTUDE ENQUANTO PRATICA

Para o enfrentamento das questdes apresentadas, torna-se indispensavel a
discussdo de alguns conceitos e perspectivas antes mesmo da apresentacdo mais
detalhada do objeto impulsionador dessa andlise. O primeiro deles é conceito de
juventude que norteia o desenvolvimento do percurso tedrico aqui exposto. A ideia de
juventude e as marcas que definem seus limites podem estar associadas a questoes
biolégicas, psicolégicas e sociais e, dependendo da abordagem tedrica, algumas marcas

sao evidenciadas em detrimento de outras

A busca de marcos conceituais da juventude nos leva ao termo adolescéncia.
Quais limites demarcam ser adolescente ou ser jovem no mundo hoje? Sdao grupos

excludentes, ha uma intersecao entre eles?

Historicamente, o termo adolescéncia é o primeiro a ocupar a agenda de debates
e preocupacdo das sociedades ocidentais, ainda no inicio do século XX. Tem como marco
fundador a publicacao do livro Adolescence: its psychology and its relation to psychology,
anthropology, sociology, sex, crime, religion, education, em 1904, do psicélogo norte-
americano Stanley Hall (LEON, 2005). Esse marco inaugural traz para o debate ptiblico,
fundamentalmente, a construcao da adolescéncia como uma etapa natural do ciclo de
vida, como um periodo de transi¢do entre a infancia e a vida adulta; e do adolescente
como problema com o qual a sociedade (0o mundo adulto) precisava se preocupar e se
ocupar. Joao Freire Filho afirma que nesse momento surge a constituicdo da

adolescéncia como um “artefato da governamentalidade” (2006b, p. 07).

Em paises economicamente avan¢ados da Europa e dos Estados Unidos,
a adolescéncia despontou como um fato social produzido por um
conjunto de praticas materiais e educacionais que operavam tanto como
uma tecnologia para regular a vida de rapazes e mocas quanto para
reforcar as normais sociais dominantes, num periodo de grande
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transicao e incertezas (FREIRE FILHO, 2006b, p. 06).

Essa perspectiva acaba configurando, durante muito tempo, o modo de olhar para
o adolescente como um individuo em transicdo, em desenvolvimento, que necessita de
instrucdo, supervisao continua da familia e, principalmente, do Estado para evitar o
caminho “desviante”, apresentado quase como o caminho natural nessa fase da vida.
Nesse momento, as marcas definidoras da condicdo de adolescente sdao aquelas
relacionadas ao processo de desenvolvimento - seja biolégico ou fisiolégico, cognitivo
ou intelectual (LEON, 2005) - e sua tendéncia a um comportamento considerado como

problema social.

Com as mudangas vividas pelas sociedades ocidentais no pds 22 Guerra Mundial,
o conceito de juventude aparece e passa a ocupar grande espaco na agenda de debates e
temas relevantes socialmente. Nesse momento, os termos adolescéncia e juventude sdo

usados de modo intercambidveis para designar um mesmo grupo de individuos.

La juventud como hoy la conocemos es propiamente una "invencién" de
la posguerra, en el sentido del surgimiento de un nuevo orden
internacional que conformaba una geografia politica en la que los
vencedores accedian a inéditos estandares de vida e imponian sus
estilos y valores. La sociedad reivindico la existencia de los nifios y los
jévenes como sujetos de derechos y, especialmente, en el caso de los
jévenes, como sujetos de consume (REGUILLO CRUZ, 2000, p. 06).

Nesse contexto, o conceito de juventude é marcado por duas das quatro
principais concepg¢oes apresentadas por Helena Abramo (2005), ao sistematizar uma

série de estudos sobre juventude e seus marcos regulatdrios.

A primeira, a juventude como “periodo preparatério”, abordagem que predomina
até a década de 1950 e persiste com bastante for¢a explicativa até os anos 1970 na
América Latina, compreende a juventude a partir de condi¢cdes etdrias e bioldgicas que
demarcam uma etapa de transi¢do entre a infancia e a vida adulta como um momento de
preparacdo. Esse entendimento demanda, fundamentalmente, politicas de Estado
voltadas para as instituicdes de formacao. “A politica por exceléncia é a Educacio; e
apenas como complemento do tempo estruturado pela oferta educativa, programas
dirigidos ao uso do tempo livre, de esporte, lazer e voluntariado, para garantir uma

formacao sadia dos jovens” (ABRAMO, 2005, p. 20).

A segunda concepgao, a juventude como “problema social”, tem os jovens como

agentes causadores de desordem e desequilibrio nas relacdes sociais. Ela inaugura o
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debate sobre a adolescéncia e continua predominante na caracterizacdao da juventude no
poOs-guerra, “juventude, agora, como agentes do colapso social” (HALL & JEFFERSON et
al, 2006, p. 57). As culturas juvenis provocam um sentimento caracterizado de “panico
moral”® que reflete os medos e as ansiedades de um determinado grupo social -
hegemonico no momento - que se coloca como guardido de valores morais e da ordem

estabelecida.

‘Troubling times’ when social anxiety is widespread but fails to find a
organised public or political expression, give rise to the displacement of
social anxiety on to convenient scapegoat groups. This is the origin of
the ‘moral panic’ - a spiral in which the social groups who perceived
their world and position as threatened, identify a ‘responsible enemy’,
and emerge as the vociferous guardians of traditional values: moral
entrepreneurs. It is not supresing, then, that youth became the focus of
social anxiety - its displaced object. (HALL & JEFFERSON et al, 2006, p.
56)7

Essa percep¢ao do jovem enquanto problema social ultrapassa seu
contexto de surgimento e continua sendo bastante acionada, no contexto latino-
americano até, pelo menos, o inicio da década de 1990. Jesis Martin-Barbero, ao
comentar o processo de desenvolvimento dos estudos juvenis, afirma que, em meados
dos anos 1990, ainda havia uma tendéncia da pesquisa social na Colombia,
implementada majoritariamente por estudiosos da violéncia, que “identificava cada vez
mais os jovens com delinquéncia e desvio, criminalizando perigosamente a figura da

juventude” (2008, p. 11).

Com o desenvolvimento desse campo de estudo e a incorporagdo de perspectivas
oriundas de diversas disciplinas do campo cientifico, o paradigma biolégico e a
constituicdo da adolescéncia/juventude como a preparacdo para a vida adulta, com

marcas etarias bem definidas, e como um problema social, comeg¢am a ser questionados.

Youth is not so much a biological category overlaid with social

6 0 conceito de panico moral/ moral panics foi introduzido pelo sociélogo Stanley Cohen com a publicacdo
do livro Folk Devils and Moral Panics - The criation of the Mods and Rockers, em 1972, na Inglaterra. No
estudo, o autor observa dois grupos de jovens, os Mods e os Rockers, na Inglatera dos anos 60, e suas
repercussdes na sociedade. Nessa andlise, é atribuido aos meios de comunicacdo de massa um papel
central na criacdo e disseminacdo de um estigma desviante para as subculturas juvenis. (BARKER, 2008;
FREIRE FILHO & HERSCHMAN, 2007; MACHADO, 2004).

7 Tempos dificeis’ quando a ansiedade social é generalizada mas ndo consegue encontrar uma expressio
publica ou politica organizada, dao origem ao deslocamento da ansiedade social para grupos que servem
convenientemente como bode expiatério. Esta é a origem do "panico moral" - uma espiral em que os
grupos sociais que percebiam seu mundo e posicdo como ameacgadas, identificavam um inimigo
responsavel e emergiam como guardides ferozes dos valores tradicionais: empresarios morais. Ndo é
supreendente, entdo, que a juventude tenha se tornado o foco de ansiedade social - seu objeto deslocado.
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consequences as a complex set of shifting cultural classifications marked
by difference and diversity. As a cultural construct, the meaning of youth
alters across time and space according to who is being adressed by
whom8 (BARKER, 2008, p. 408).

Percebe-se o desenvolvimento de um paradigma que compreende a
juventude e a adolescéncia enquanto construcées socio-histéricas, definidas
relacionalmente na interacdo com as condi¢des sociais vivenciadas pelos sujeitos. “La
juventud no es un «don» que se pierde con el tiempo, sino una condicién social con
cualidades especificas que se manifiestan de diferente manera segun las caracteristicas
histoérico sociales de cada individuo” (BRITO LEMUS, 1998, p. 181). Nessa perspectiva o
corte etdrio aparece como mais um fator a ser considerado entre outros sociais,
econdmicos, geograficos, de género, etc. E mesmo a referéncia da idade é bastante
instavel e culturalmente definida, o que fica evidente ao observarmos os diferentes
recortes oficiais utilizados para definir a populacdo adolescente e jovem de um pais. No
Brasil essa faixa geracional compreende pessoas entre 12 e 29 anos, entre 14 e 30 na

Argentina, entre 15 e 24 na Bolivia, entre 15 e 25 em Portugal, etc.

Conceptualizar al joven en términos socioculturales implica en primer
lugar no conformarse con las delimitaciones bioldgicas, como la de la
edad, porque ya sabemos que distintas sociedades, en diferentes etapas
histéricas han planeado las segmentaciones sociales por grupos de edad
de muy distintas maneras y que, incluso, para algunas sociedades este
tipo de recorte no ha existido. No se trata aqui de rastrear las formas en
que las sociedades han construido la categoria "jovenes", sino de
enfatizar el error que puede representar pensar a este grupo social
como un continuo temporal y ahistérico. Por el contrario, para entender
las culturas juveniles, es fundamental partir del reconocimiento de su
caracter dinamico y discontinuo (REGUILLO CRUZ, 2000, p. 09).

Essa perspectiva histérico-social também fortalece a necessidade de uma
compreensdo maior sobre as diferencas e similaridades entre a adolescéncia e a
juventude. As politicas publicas brasileiras definem como adolescente aquele que tem
idade entre 12 e 18 anos incompletos e como jovem quem esta entre 15 e 29 anos. O
periodo de intersec¢do entre os grupos demonstra que a identificacdo de faixas etarias é
uma primeira caracteristica, mas nao suficiente.

(..) além da dimensdao de desenvolvimento e preparagdo, sao

acentuadas as nog¢des de experimentacdo e inser¢do na vida social.
Talvez resida aqui a marca diferencial deste periodo (da juventude) em

8A juventude ndo é tanto uma categoria bioldgica revestida com consequéncias sociais quanto um
conjunto complexo de mudanga de classificagdes culturais marcadas pela diferenca e pela diversidade.
Como uma construgao cultural, o significado da juventude se altera ao longo do tempo e do espaco, de
acordo com o que esta sendo enderegcado por quem.
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relacio ao precedente, da adolescéncia: representa um momento
distinto do processo de transicdo para a vida adulta, mais préximo dos
ambitos de circulacio e atuacdo dos adultos, onde a insercdo em
diversas esferas da vida social toma um relevo maior, embora
vivenciada de um modo singular (ABRAMO, 2005, p. 31).

A autora aponta a inser¢do autonoma em diversos espacos da vida social - tais
como, o mundo do trabalho, do lazer, o consumo cultural, espagos de atuacdo politica,
sexualidade, etc. - como uma importante condi¢cdo identificadora do jovem que o
singulariza em relacdo a outras etapas do ciclo de vida como a adolescéncia e a infancia,

por exemplo.

Assim, a juventude como um identificador macro, que comporta em si muitas
juventudes, ganha novos contornos e pode ser compreendida como uma pratica social
de insercdo definida na interacdo com os contextos e experiéncias vividos. Esse
entendimento permite a necessaria pluralizacdo da ideia de juventude e possibilita
pensarmos em jovens urbanos, jovens rurais, jovens ricos, jovens pobres, jovens negros
e indigenas, jovens maes, jovem em conflito com a lei, entre muitas outras possibilidades

e cruzamentos.

No entanto, cada vez mais, a juventude é um fenémeno social e cultural
que ultrapassa as discussoes etdrias. Ela engloba uma série de agdes,
movimentos e interveng¢des caracteristicas da pratica juvenil nos
caminhos das sociedades. Para além de ser um momento de transicao, a
juventude é a reunido de complexidades marcantes. Ela ndo é passagem
para nenhum outro lugar. Na contemporaneidade, a juventude é uma
pratica, cujo momento etario se retrai ou se dilata de acordo com a
participacdo dos individuos e os contextos das dimensdes social,
cultural, politica e econdmica (MAIA & PRATA, 2008, p. 05).

Essa configuracdo da juventude enquanto uma pratica social de inser¢do dialoga
com outras duas abordagens, também apresentadas por Helena Abramo (2005) a partir

da sistematizagao feita por Diana Krauskopf (2003).

A abordagem do “jovem como ator estratégico de desenvolvimento” responde as
mudancgas nas condi¢cdes de producao provocadas por um, cada vez mais, avangado
sistema capitalista de acumulagao e geracao de riquezas. A sua condic¢do flexivel parece
ser melhor incorporada pelo grande contingente de jovens desejosos por integrar o
mundo do trabalho, aptos a incorporar novas demandas do sistema, muitas vezes em
detrimento das suas proprias. Essa abordagem postula a eficicia da inclusdao da
juventude em espagos estratégicos para o desenvolvimento das comunidades, contudo

também credita aos mesmos uma pesada carga nessa insercao.
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Essa construcdo tem se tornado muito comum nas falas de fundagdes
empresarias, organismos multilaterais e organizacdes nao-governamentais com forte
relacdo com o mercado de trabalho. O trecho abaixo, de autoria de Vivianne Senna e
Jorge Werthein, respectivamente presidente do Instituto Ayrton Senna e representante
da UNESCO/Brasil, evidencia a perspectiva da juventude como vetor estratégico: “sdo os
jovens aqueles que mais matam e mais morrem hoje. Também compdem o maior
contingente de pessoas presas. Apesar de tudo isso, sdo deles que surgem as idéias e as
praticas mais criativas para superar esses problemas” (SENNA & WERTHEIN, 2004, p.
11).

Ja a proposicao da “juventude cidada como sujeito de direitos” é um abordagem
mais recente e dialoga com a pauta dos movimentos sociais pelos direitos de grupos ou
coletivos, a partir do reconhecimento de suas especificidades. “Nessa visao, a juventude
é compreendida como etapa singular do desenvolvimento pessoal e social, por onde os
jovens passam a ser considerados como sujeitos de direitos e deixam de ser definidos

por suas incompletudes ou desvios” (ABRAMO, 2005, p. 22).

No Brasil, o movimento social em prol de politicas publicas voltadas para a
juventude vem ganhando for¢a desde os primeiros anos deste século, inspirado pelo
movimento em defesa dos direitos das criangas a adolescentes que tem como marco
legal constituido, desde 1990, o ECA - Estatuto da Crianca e do Adolescente. Alguns
avangos sao significativos para o fortalecimento da abordagem do jovem enquanto
sujeito de direitos: a instituicdo, em 2005, da Politica Nacional de Juventude - formada
pelo Conselho, pela Secretaria e pelo Programa Nacional; a realizacdo das primeiras
conferéncias municipais, estaduais e a nacional, em 2008; e, em julho de 2010, a
introducdo do termo ‘juventude’ na Constituicdo Federal, por meio da Emenda

Constitucional n°. 65.

Essa abordagem é muito presente nas falas dos préoprios jovens que participam
de espacos de acompanhamento e formulacio das politicas publicas e de
grupos/coletivos juvenis, além de militantes de movimentos sociais em prol dos direitos
humanos e educadores e representantes de ONG's com perfis mais relacionado a

atuacdo comunitdria e luta por direitos.

As quatro abordagens apresentadas - juventude como etapa preparatéria,
juventude como problema social, juventude como ator de desenvolvimento e juventude
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como sujeito de direitos - surgem a partir de contextos sociais especificos e, em
diferentes momentos, se apresentam como conceituacdo predominante. No contexto
contemporaneo, contudo, percebemos o acionamento de uma ou outra concepgdo de

acordo com a situacdo que esta sendo alvo do debate e com o ator-emissor do discurso.

Se a ideia do jovem como um problema social ndo é mais predominante enquanto
paradigma explicativo geral, continua sendo bastante acionado, por discursos politicos e
midiaticos, quando estdo em foco os jovens de classes populares, considerados em
situacdo de vulnerabilidade social e préoximos da pratica de agdes violentas e marginais.
Também percebemos um acionamento simultdneo das abordagens. Ao propor a inclusao
de jovens no mundo do trabalho como estratégia de combater a violéncia e a
criminalidade - discurso bastante comum em institui¢cdes sociais - estdo em didlogo as
concepgoes da juventude como vetor de desenvolvimento e como problema social, por
exemplo. J& o discurso de grande parte das ONG's e movimentos sociais que
implementam ag¢des educativas fundamenta-se na percep¢dao do jovem como sujeito de

direitos em didlogo com a ideia de juventude como etapa preparatoria.

O conceito de juventude enquanto pratica de inser¢do nos espagos sociais dialoga
com as diferentes abordagens possiveis, que sdo acionadas dependendo do contexto, da
situacdo, de quem aciona e com qual inteng¢do. O nosso interesse é compreender como se
da a construgao social do coletivo ‘juventude urbana e periférica’ a partir da articulacao
das diversas abordagens disponiveis, revelando quais acionamentos conceituais sdo

prioritarios, quais sdo minimizados e até mesmo invisibilizados nessa construcao.

O modo de organizacdo da juventude contemporanea que reconhecemos como
grupos juvenis é uma consequéncia do processo histdrico de articulagao dos jovens em
prol de uma efetiva participacao politica e do contexto contemporaneo marcado pela

fragmentacdo das grandes narrativas de explicacdo do mundo.

Helena Abramo (2005) apresenta uma sistematizag¢ao dos atores que compdem o
campo das ag¢les com jovens no Brasil. Segundo a autora, a primeira forma de
articulacdo de grande visibilidade social em torno da participacdao juvenil foi a
identificacdo do jovem enquanto estudante e, com essa identificacdao, a constituicao dos
movimentos estudantis. Esses tiveram uma participagcdo importante e definidora no
periodo que o Brasil viveu sob a ditadura militar (1964-1985). Aos jovens que
participavam de agOes coletivas era associada a identidade de estudante e, em grande
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maioria, de universitarios das classes médias.

No processo de redemocratizacdo do pais (a partir de 1985), outros atores
ganham visibilidade: os partidos politicos com tendéncias de esquerda e aqueles
movimentos que ficaram conhecidos sob a rubrica dos “novos movimentos sociais”
(GOHN, 2008 e 2010), os quais pautavam questoes relativas aos direitos do trabalho, de
moradia, de questdes de género e étnico-raciais. Entre as questdes pautadas mais
amplamente, nesse periodo, ndo estavam demandas especificas voltadas para a
juventude. Neste contexto o jovem era um militante entre os demais sujeitos

participantes dos processos de luta politica e mudanga social.

Com a década de 1990, e mais fortemente com os primeiros anos do século XXI,
se fortalecem novas formas de atuagdo social, que incluiam as agdes e demandas juvenis,
0 que alguns autores reconhecem enquanto “novissimos movimentos sociais” (FEIXA,
SAURA & COSTA, 2002). Esses movimentos, colocam em pratica formas de articulacao
que privilegiam um fino didlogo entre questdes locais e questdes globais. Importa o
territério, suas relacdes comunitarias e, ao mesmo, tempo as referéncias de outros
locais, distantes geograficamente mas préximos culturalmente. Sdo grupos que atuam
pela melhoria das suas condi¢cdes de vida, ou seja, por um espaco mais digno, por
servicos publicos de qualidade e, de forma concomitante, acompanham os

desenvolvimentos tecnolégicos e se apropriam deles.

Nesse contexto, o modo como a maioria das pessoas jovens entende e exercita a
participacdo social ndo estd relacionado as formas de organizacdo institucionalizadas
como partidos politicos, entidades estudantis ou de classe. A pesquisa Juventude
Brasileira e Democracia: Participagdo, Esferas e Politicas Publicas®, realizada em 2005,
apresenta alguns dados e problemas instigantes quanto as formas atuais da organizagao

juvenil.

Os rapazes e as mogas participantes da pesquisa nio rejeitam a politica
de maneira definitiva. Porém, emitem mensagens que evidenciam
profunda desconfianca nos operadores politicos tradicionais - os
politicos em sua acep¢do mais ampla. Nesse sentido os dados nao

9 A Pesquisa Juventude Brasileira e Democracia: Participacdo , Esferas e Politicas Publicas foi realizada
entre julho/2004 e novembro/2005, coordenada pelo Ibase - Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e
Econdmicas - e o Instituto Polis em parceria com instituicdes locais em 8 Regides Metropolitanas do
Brasil- Belém, Belo Horizonte, DF, Porto Alegre, Recife, Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo. Foram
entrevistados 8 mil jovens entre 15 e 24 anos de todas as classes sociais, entre eles 913 jovens
participaram de grupos de debates para aprofundar questdes sobre juventude e participacao.
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configuram quadro de recusa participativa na esfera politica, mas
auséncia de confianc¢a nos canais institucionais e nas formas tradicionais
de se fazer politica (CARRANO, 2006, p. 4).

Essa desconfianga nos canais tradicionais, uma percep¢ao ampla do conceito de
politica e a pluralizagdo dos modos e formatos de acdo coletiva marcam o contexto de
fortalecimento dos grupos e coletivos que sdao o foco da nossa observacdo, neste

trabalho.

Ao analisar os dados quantitativos e qualitativos da Pesquisa Juventude e
Democracia, os pesquisadores envolvidos sdo unanimes ao apontar “a emergéncia de
outras esferas associativas” e a importancia dada pelos jovens as formas de organiza¢do
que levam em conta seus contextos de inser¢do social, que pode ser traduzido em um
sentimento de pertencimento local/territorial, e na formacado de redes de solidariedade
(CARRANO, 2006; CORTI, 2006; OLIVEIRA, 2006). Os esforc¢os analiticos a partir dos
dados coletados “leva-nos também a constatar que a modalidade de participacao mais
acessivel a juventude e mais sintonizadas com suas buscas subjetivas é a da agdo grupal
comunitaria/voluntaria” (LANES, 2006). Outro dado importante é a percepcio de uma
tendéncia maior de participacdo em grupos de atuagdo comunitaria - que desenvolvem
acoes locais relacionadas ao bairro que moram, por exemplo - por parte dos jovens mais

pobres das classes D/E (22%) em relagao aqueles pertencentes as classes A/B (16,9%).

Ao propor um modelo de andlise para a acdo coletiva, pesquisadores latino-
americanos!® observam questdes e dindmicas semelhantes aquelas encontradas no
contexto brasileiro pela Pesquisa Juventude Brasileira e Democracia, principalmente, no
que diz respeito a desconfianca nos modelos tradicionais de participacdo e a percepg¢ao

do campo cultural como cendrio privilegiado de lutas e disputas de poder.

Para éstos, la busqueda de nuevos espacios que les permitan crear sus
propios cédigos de participacion en el espacio publico los han llevado a
plantear expresiones organizativas contrapuestas a la légica
representativa tradicional, procurando que cada rechazo hacia uno u
otro elemento del sistema de representacién sea expresado a través de
una nueva practica politica. (VALENZUELA, 2007, p. 50)

Também observam uma relacio territorial/comunitaria como marca importante

das agdes juvenis,

10 Reconhecemos um grande e significativo investimento de teéricos latino-americanos sobre questdes
relacionadas a juventude, participacdo politica e movimentos sociais e, por esse motivo, afirmamos a
nossa impossibilidade de tratar com a profundidade adequada esse investimento. Acionaremos algumas
proposicdes de alguns desses autores e esperamos, que mesmo de forma parcial, contribua para a
visibilizacdo dessa tradi¢cdo tedrica e um inicio de articulagdo com as nossas proposicoes.
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Una consideracién adicional a propoésito de la acciéon coletiva juvenil,
tiene que ver con las relaciones que ésta estabelece com los entornos
circundantes. De alguna manera, tales relaciones definen
territorialidades signadas por las subjetividades implicitas en cada
forma de expresién t en cada ambito de la accién de los y de las jovenes.
(DELGADO, OCAMPO & ROBLEDO, 2008, p. 212)

A andlise do contexto de atua¢do e dos modos de agrupamento juvenil na cidade
de Bogota, apresentada por Cubides & Guerrero (2008), também dialoga com essa
perspectiva. Os autores identificaram trés formatos prioritarios de organizacdo dos
jovens, “coletivos ambientais”, “acdes estético-artisticas” e “coletivos comunitarios
educativos” cada um deles com marcas distintas em relacdo aos trés aspectos eleitos
pelos autores como importantes para a andlise da situagao: o processo de agrupamento,

a estrutura organizativa e os territérios/espacos de atuagao.

Outra analise interessante, também sobre a dinamica de atuag¢do juvenil na
Colémbia, com foco na cidade de Medelin, é feita por Angela Montoya (2010). A autora
identifica dois formatos principais para a compressao da a¢do juvenil: as organizacoes

juvenis e os coletivos juvenis, assim conceituados.

Afirmamos que las organizaciones juveniles tienen su origen y
propositos fuera del universo juvenil y generan vinculos ideolégicos y
financieros con instituciones de alta trayectoria adulta de perfiles
religioso, politico o social. Mientras, los colectivos juveniles son
impulsados por los propios jovenes en respuesta a necesidades o
desafios a la autoridad y a las instituciones adultas; estos colectivos
encuentran en la cultura y la estética sus nichos de accién politica
(MONTOYA, 2010, p. 63).

Diante desse contexto, a autora afirma, que para os jovens de hoje, as questoes
relacionadas ao “universo sensivel” - artes, musica, cultural em geral, esporte -
apresentam um potencial agregador mais eficiente do que articulacdes tradicionais de
participacdo politica. E reforca uma concep¢dao que compreende a importancia das
praticas juvenis e sua dimensao de ac¢do politica,

(...) presentan una dimensidén politica en distintos sentidos: el primero,
porque apuntan a la visibilidad del sujeto joven y la busqueda de
reconocimiento y legitimacién social de sus practicas; el segundo,
porque entran en la escena del «mercado politico» para lograr que sus
proyectos sean considerados en los presupuestos oficia- les, y el tercero,
porque toman distancia o incluso se convierten en grandes

cuestionadores (desde la disidencia o la resistencia) de las practicas
politicas hegemdnicas (MONTOYA, 2010, p. 80/81).

39



Na relacdo comparativa com a organizacao juvenil que percebemos no Brasilll, a
partir das contribui¢des dos autores até agora mencionados, encontramos algumas
semelhancas quando comparamos com os formatos de atuagcdo da juventude mais
pobres, com maiores dificuldades de acesso aos servigos educacionais, culturais, de

saude e moradia de qualidade.

Essa semelhanc¢a pode ser percebida nos formatos e nas estruturas organizativas
que estdo ancoradas fundamentalmente em torno de expressodes artistico-culturais -
evidenciada nas muitas articulacées com referéncia no movimento Hip Hop e outras
linguagens artisticas, por exemplo - ou de aspectos territoriais/comunitarios,
evidenciado por grupos que desenvolvem a¢des com foco no desenvolvimento local.
Também podemos reconhecer similaridades quanto a uma certa desconfianca dos
jovens nos modos tradicionais de agrupamento politico, expressada por pesquisadores
dos dois contextos. Ambas perspectivas fortalecem a compreensdao em torno do
potencial de resisténcia inscrito nas praticas desses grupos e coletivos juvenis, nos seus

mais variados formatos organizativos e modos de atuacao.

A utilizacdo que fazemos da concep¢do de grupo juvenil nesse trabalho esta
préoxima da idéia de “colectivo” juvenil apresentada por Montoya por duas razdes
principais: pela aproximag¢do dos grupos com o campo artistico-cultural como principal
instancia articuladora e por serem resultados de uma inquietacdo de jovens diante de
contextos desfavoraveis. No entanto, ndo podemos afirmar que se trata de uma

concep¢ao com total similaridade.

Os grupos juvenis, sujeitos dessa pesquisa, tém formas de articulagdo bastante
diversas entre si, e, em alguns casos, se organizam internamente de modo a reproduzir
modelos que vivenciam situacdes mais formais de participagdo politica, como pastorais
religiosas, organiza¢des ndo-governamentais, politicas sociais implementadas pelo setor
publico, entre outras. E, do mesmo modo, estdo assentadas em diferentes graus de
relacionamento com institui¢cdes do “mundo adulto”. Em alguns casos sdo resultados de
demandas e provocag¢des externas ao ambiente juvenil. Essas caracteristicas, segundo a

distingdo feita por Montoya, os excluiria de uma categoria “colectivos” e os aproximaria

11 Sabemos que os contextos de organizacdo da sociedade civil, de participagdo social e movimentos
democraticos no Brasil e nos demais paises da America Latina sdo bastante diversos e, portanto, cada
lugar tem sua prépria histéria e dindmica de mobilizacdo, contudo arriscamos algumas aproximacdoes,
também como uma tentativa de refazer um sentindo de pertencimento nosso ao conjunto e contexto
latino-americano.
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da concepgao de “organizacione”.

No entanto, a nossa concep¢do de grupos juvenisl? pretende ser ampla o
suficiente para reconhecer tanto a existéncia de diferentes estruturas organizativas
internas quanto os diversos modos de relacionamento entre as articulacoes de jovens e
demais instancias formais existentes no campo sociopolitico. Essas caracteristicas nos
ajudam a compreender novos marcos da acdo de mobilizagdo juvenil e devem ser objeto

da nossa observacdo e ndo condigdes excludentes.

1.2) CULTURA JUVENIL E RESISTENCIA: ABORDAGENS CONTINGENTES

No Brasil, e especificamente no campo de pesquisa ligado a Comunicacao,
podemos identificar esforcos no sentido de consolidar uma trajetéria de estudos
relacionados a juventude, comunicacdo e praticas culturais. Nesse contexto,
desenvolvem-se estudos que articulam a juventude aos aspectos de seu consumo
cultural e constituicdo de grupos identitarios; a apropriacdo das novas tecnologias e
resignificacdo do uso dos meios; e também, a andlises centradas na representacdo da
juventude, ou do jovem, em produtos midiaticos-massivos (filmes, novelas, seriados,
minis-séries, etc.). No entanto, ainda ocupam espacgo secundario nesse campo de estudos
andlises preocupadas em compreender o funcionamento de ac¢bes culturais-
comunicacionais empreendidas por grupos de jovens, com reconhecido pertencimento
as periferias de centros urbanos, inseridos em processos coletivos voltados para uma
transformacdo social. Razdo que, também, nos impulsiona a contribuir com o

adensamento dessa perspectiva.

O contexto urbano contemporaneo é, cada vez mais, marcado por intervencgoes
resultantes de praticas coletivas realizadas, na sua maioria, por grupos de jovens que se
articulam em torno de diferentes linguagens artisticas e tecnolégicas - danca, teatro,
grafite, poesia, video e internet. A cidade, enquanto espa¢o de didlogo e interagdo
aparece como o territério prioritario para as reivindicacdes de direitos, e entre eles, a
construcdo de representacdes sociais mais abrangentes e menos discriminatérias dos

jovens moradores de comunidades socialmente periféricas.

12 para evitar uma excessiva repeticdo do termo “grupo” utilizo os termos “articulagio” e “coletivo” como
sinénimos, sem no entanto estar acionando o sentido proposto por Montoya pelas razoes acima
apresentadas.
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Em estudo desenvolvido sobre o Hip Hop e seu papel como fala contra-

hegemonica essencialmente juvenil e periférica, Granja & Aradjo (2008) afirmam,

Os raps e os grafites presentes nos becos e vielas se transformam na fala
contra-hegemonica da populacdo desses espacgos, ao retratar o cotidiano
da favela e as contradi¢des da realidade. As rimas e os tracos dos artistas
de rua se contrapdem as representacdes petrificadas e opressoras
daqueles que detédm o poder (GRANJA & ARAUJO, 2008, p. 224).

Investigacoes atuais tém dedicado atengdo a esses movimentos na tentativa de
melhor compreender sua presenca nas sociedades contemporaneas. A perspectiva
proposta por Maia & Pratal3 (2008), por exemplo, é de que a juventude dos territorios
populares exerce uma “cidadania cultural” através de apropria¢des das tecnologias de
comunicagdo articuladas as demandas locais, gerando uma cultura comunitaria popular

com potencial de resisténcia e oposicdo aos discursos hegemodnicos.

Com essas historias, miudas, cotidianas e banais percebemos a
emergéncia do jovem cidaddo que se articula por meio de praticas
culturais. Esse jovem faz reapropriacées dos produtos da acelerada
cultura contemporanea. A nog¢do do direito é conquistada por meio de
acOdes matreiras, astutas, amorosas e sedutoras tipicas do cotidiano, que
moldam o exercicio de uma cidadania que consideramos cultural. (MAIA
& PRATA, 2006, p. 13)

As reflexdes de Borelli & Rocha (2008) contribuem para a compreensao da forga
dos movimentos juvenis nos centros urbanos e, especialmente, sua condigdo de centro
gerador de narrativas e representagdes sociais que objetivam afastar-se das imagens

hegemonicas constantemente associadas a violéncia e marginalidade.

Por meio das redes de socialidade - e nem sempre articulados a projetos
institucionais - alguns coletivos juvenis se tornam atores sociais,
participam e intervém em processos dentro de suas proprias
comunidades, assim como nos espagos publicos das cidades em que
residem. Alteram e transformam as estruturas e caracteristicas originais
dos cenarios urbanos pela acdo da mausica, do teatro, de leituras e
narrativas, da danca e arte popular urbana, entre elas: grafites,
pichacdes, stickers; intervém em movimentos voltados para a ecologia, o
meio ambiente, as novas ordens planetarias, entre outras alternativas de
participacdo que adquirem um carater politico por sua intencionalidade
e pelas formas por meio das quais se apropriam dos espagos publicos
transformando-os, mesmo que efemeramente, em “lugares seus”
(BORELLI & ROCHA, 2008, p. 32/33).

Em didlogo com essas proposi¢des e atenta as condi¢des sociais desfavoraveis

que caracterizam a inser¢do da juventude pobre na sociedade brasileira, nossa

13 Proposicdo resultante do trabalho empirico realizado pelos autores com jovens da Candelaria, sub-
localidade da favela da Mangueira no Rio de Janeiro.
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investigacdo é uma tentativa de identificar o potencial de resisténcia presente em agdes
culturais, que tomam forma de textos/produtos, de grupos juvenis. Desse modo,
podemos afirmar que a preocupacdo principal esta na percep¢do de marcas que ajudem
a identificar quando, e em que condi¢des, praticas culturais-comunicacionais
empreendidas por coletivos juvenis realizam o seu potencial resistente. Isso implica a
desconstrucdo de uma ideia que associa automaticamente acdo juvenil e pratica de
contestacdo, exigindo, portanto, uma reflexao sobre resisténcia e seus principais usos na

relacdo com a cultura juvenil.

O conceito de resisténcia, no ambito dos Estudos Culturais, foi amplamente
discutido no contexto brasileiro por Freire Filho com a publicacdo de Reinvengées da
Resisténcia Juvenil (2007). O autor nos oferece uma revisdo histérica do conceito,
evidenciando as principais controvérsias entre as diferentes abordagens presentes nos

estudos relacionados a cultura jovem.

O autor problematiza uma passagem, por vezes demasiadamente festiva, do uso
inicialmente articulado aos objetivos macro-politicos e coletivos com alvos e
protagonistas institucionalizados até sua configuracdo poés-moderna, que privilegia
acdes locais e individualizadas e uma dimensao forte de subjetividade e fragmentagio. E
bastante enfatico ao criticar uma constante inadequac¢do do acionamento da ideia de

resisténcia em diversas analises e reflexées académicas atuais.

Despreza-se inteiramente, na abundante safra recente de monografias e
antologias, a necessidade impreterivel de diferenciacio entre os
desafios mais substanciosos, persuasivos e perspicazes as estratégias e
as tecnologias do poder e as posturas meramente acomodaticias,
frivolas ou fanfarronas. Qualquer minimo franzido de sobrancelhas é
automaticamente situado na linha de frente da confrontac¢io politica; o
mais contido ar de deboche, avaliado numa perspectiva de emancipagao
social (FREIRE FILHO, 2007, p. 168).

A questdao que envolve o que deve (e pode) ser compreendido e analisado
enquanto acdo de resisténcia juvenil vem sendo discutida, pelo menos, desde a

publicacdo de Resistance through Rituals - youth subcultures in post-war Britain (RTR)*,

147 primeira versdo dos artigos que compde esse livro foi publicada em 1975, em dois volumes do
periodico Working Papers Cultural Studies (nos. 7/8). No ano seguinte, Resistance through Rituals — youth
subcultures in post-war Britain foi publicado no formato de livro organizado em quatro partes, a saber,
Part I - Theory [; Part II - Ethnografy, Part III - Theory II e Part IV - Method. No total sdo 19 artigos e uma
introdug¢do. Em 2006 foi publicada uma nova edi¢do que inclui uma nova introdugao escrita pelos préprios
organizadores.
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pelo CCCS - Centre dor Contemporary Cultural Studies'> - em 1976. Esse livro, em
formato de coletanea de artigos, é considerado um marco fundador e norteador dos
estudos de cultura juvenil, no ambito dos Estudos Culturais, ao apresentar um panorama
das principais caracteristicas da juventude da classe trabalhadora, no pds-guerra, e suas
articulagbes em torno de diferentes agrupamentos identitarios, identificados como
subculturas’®. Segundo Freire Filho, os tedricos de Birmingham pretendiam
“desconstruir e destronar o conceito mercadolégico de cultura juvenil e, em seu lugar,
erigir um retrato mais meticuloso das raizes sociais, econémicas e culturais das variadas
subculturas juvenis e de suas vinculagdes com a divisdo do trabalho e as relagdes de

producao(...)” (2007, p. 33).

O paradigma de andlise proposto por RTR reivindica uma dupla aten¢do para as
praticas culturais dos coletivos juvenis urbanos, tanto para aquilo que compde marcas
de formacgdo e reconhecimento das subculturas quanto para o entendimento da relacao
entre essas praticas e as estruturas sociais e culturais formadoras da sociedade na qual
estdo inseridas. HA um olhar preocupado em analisar a relacdo entre cultura e poder, e,
com isso, compreender e validar novas formas de contestacdo social. Em uma nova
introducdo a segunda edicao do livro, escrita em 2006, os editores afirmam que no
contexto de publicacdo do livro reconheciam “juventude como uma metafora para a
mudanca sociall’””. O trecho a seguir explicita as motivacdes e preocupacdes que

estavam presentes nas reflexdes dos tedricos subculturais desde a década de 1970.

In what sense was generational disaffiliation a sign of broader social
contradictions? What was the political significance and efficacy of
cultural movements, when the ‘political’ was given a much - expanded
definition - expanded, as it were, through the cultural? It was in this
context that the different approaches in the book have, as a common

150 CCCS da Universidade de Birmingham, na Inglaterra, representa a consolidacdo, e de certa forma o
reconhecimento institucional, da perspectiva de investigacdo teérico-politica dos Estudos Culturais. Esse
campo de estudo é reconhecido pela articulagdo das proposi¢des iniciais de Richard Hoorgart, Raymond
Willians e Edward Thompson ainda nos anos 60, com a lideranga de Stuart Hall a partir da década de 70.
Em portugués ha uma extensa bibliografia sobre Em portugués hd uma extensa bibliografia sobre as
condicOes historicas, principais pautas tedrico-politicas e temas de interesse dos Estudos Culturais e sua
origem briténica, a saber (CEVASCO, 2003; GOMES, 2004; JOHNSON,2006; SCHULMAN, 2006).

160 conceito de subcultura juvenil apresenta um duplo caminho explicativo. Por um lado, os pensadores
alinhados a Escola de Chicago e seus estudos sobre deliquéncia juvenil, tendo como marco a publicacdo de
Deliquent Boys: The Culture of the Gang (1956) por A. K. Cohen que popularizou o uso do termo; por outro
lado a perspectiva dos pesquisadores alinhados ao CCCS que caracterizam as subculturas enquanto grupos
com marcas particulares associadas ao consumo de bens culturais para construcdo de estilos, o livro de
Subculture: The Meaning of Style (1979), Dick Hebdige é uma referéncia dessa construcdo. Para
aprofundamento do percurso de elaboracio do conceito de subcultura ver (Barros, 2007).

17 No original “As is widely phrased at the time, youth was a ‘metaphor for social change’ (2006, p.viii)”
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underlying thread, questions about the political valency of ‘resistance
through rituals’ - the relationship of highly-stylised and culturally-
elaborated social movements to class cultures and of cultural politcs to
other forms of social contestation!® (HALL & JEFFERSON, 2006, p.ix).

Podemos afirmar, desse modo, que a preocupagdo em definir limites,
caracteristicas e condi¢des a partir das quais praticas culturais juvenis possam ser
compreendidas enquanto agdes de resisténcia e formas de contestacdo social é uma
questdo que emerge simultaneamente a proépria consolidacdo dos estudos sobre a
cultura jovem. E configura-se como um importante tema no desenvolvimento desse
campo de estudos até os dias atuais. “Thus, | would argue that the legacy of resistance
studies continues to underpin contemporary research on lived experience in the
paradigm, and the lessons these studies have to teach are of continuing relevance”1?

(SAUKKO, 2003, p. 40).

Para a compreensdo desse debate e das controvérsias em pauta, torna-se
fundamental entender os principais pontos em desacordo entre diferentes proposicoes
tedricas. Aqui, destacamos uma critica recorrente, proposta por pesquisadores
identificados como pés-subculturais ou pods-CCCS2%: a romantizacdo do carater
oposicionista das subculturas juvenis, por conferir, automaticamente, um status de
pratica de contestacdo social. Cris Barker, ao sistematizar o debate em torno da cultura
juvenil, destaca essa controvérsia ao afirmar, “the evidence that young consumers are
active creators of meaning is over-whelming, nevertheless, agency and activity do not
have to imply resistance. They can also signify active appropriation of hegemonic

values?!" (BARKER, 2008, p. 433).

18 Em que sentido a desfiliacio geracional foi um sinal de contradigdes sociais mais amplas? Qual foi o
significado politico e eficicia dos movimentos culturais, quando foi dada uma defini¢ao - muito expandida
- para "politica", expandida, por assim dizer, através da cultura? Foi neste contexto que as diferentes
abordagens no livro formularam, como perspectiva comum, perguntas sobre o valor politico de
"resisténcia através de rituais” - a relagdo entre movimentos sociais altamente estilizados e culturalmente
elaborados com culturas de classe, politicas culturais e outras formas de contesta¢do social. (traducao
pessoal)

19Assim, eu diria que o legado dos estudos de resisténcia continua a apoiar a investigagio contemporanea
sobre a experiéncia vivida no paradigma e as licdes que estes estudos tém para ensinar sido de relevancia
continua. (traducgdo pessoal)

20para um maior entendimento dos temas de debates, caracteristicas e divergéncias principais entre os
tedricos identificados por subculturais (vinculados a Escola de Birminghan) e aqueles intitulados pés -
subculturais (p6s - Birminghan) ver: “Capitulo 1- Divertimento e Dissenso: Subculturas, Cenas e Tibos
num mundo sem fronteiras” no livro Reinvenc¢des da Resisténcia Juvenil, de Jodo Freire Filho e o artigo
“Das sub-culturas as pés-subculturas juvenis: musica, estilo e ativismo politico”, do mesmo autor.

21A evidéncia de que os consumidores jovens sio criadores ativos do sentido é superestimada, no entanto,
pois agéncia e atividade ndo tém que implicar resisténcia. Eles também podem significar apropriacgio ativa
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As perspectivas, em tensdo, evidenciadas por essa critica sdo, de um lado, a
tentativa dos tedricos do CCCS em articular as praticas culturais com dimensdées sécio-
histéricas da vida dos sujeitos e, com isso, perceber os embates que criam (ou tem
potencial para criar) nos dominios da vida cotidiana. Do outro lado, uma perspectiva que
articula as subculturas juvenis a intensificagio do consumo decorrente do avan¢o do
capitalismo no mundo poés-guerra, priorizando aspectos relacionados a satisfacdo

individual.

Os embates teoricos, quando fundamentados em perspectivas opostas e
dicotdmicas, tendem a fixar e empobrecer ambos os lados do debate. Nesse caso os
criticos acusam-se mutuamente de um mesmo sentido de simplificacdo das
interpretacdes; de um lado, as subculturas juvenis compreendidas enquanto espacgo
sempre carregado de sentidos politicos de contestacdo da ordem dominante; de outro,
como ambito de um simples consumo deslocado de dimensdes politico-sociais e de

carater hedonista.

Contudo, o afastamento de lugares dicotomicos na andlise cultural é uma
proposicao que fundamenta os Estudos Culturais, e em RTR, toma uma forma bastante

enfatica e definitiva. Nas palavras de Stuart Hall,

No contexto da presente discussdo, o que parece mais significativo é a
forma como Resistance through Rituals se distanciou ativamente das
metaforas classicas de “luta revoluciondria” e das antinomias
reforma/revolucdo, ao oferecer uma definicdo ampliada de ruptura
social. No lugar das dicotomias simples da “luta de classe”, a obra
inaugura a nocdo gramsciana de “repertérios de resisténcia” que,
insiste-se ali, sempre foram historicamente especificos e
conjunturalmente definidos (HALL, 2003, p. 229).

Desse modo, estd colocada a necessidade de compreender as praticas das
subculturas juvenis de forma contextualizada, em articulagdo com as condi¢bes sdcio-
histéricas dos sujeitos implicados, e sua poténcia em provocar alteracdes em relacdes
sociais estabelecidas de forma hegemoénica. Freire Filho (2007) avang¢a nesse debate

quando afirma,

N3o se tratava meramente, pois, de produzir inventarios de padrdes de
consumo e estilos de vida subculturais; era impreterivel avaliar que
funcdo a apropriacdo (criativa, insélita, espetacular) de artefatos da
cultura do consumo, do tempo e de espacos territoriais assumia perante
as instituicdes dominantes hegemonicas (FREIRE FILHO, 2007, p.33).

dos valores hegemonicos. (tradugdo pessoal)
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Nessa direcdo, Chris Barker, a partir da leitura de Hall?2(2003), propde uma
conceituacao relacional, conjuntural e normativa. O autor aponta: “However, in context
of cultural studies, to describe an act as resistance is a matter not of truth or falsity but

of utility and value?3” (2008, p.437).

Embora ndo avance no aprofundamento do debate em torno dos conceitos de
‘utilidade’ e ‘valor’ nesse contexto, a proposicao de Barker (2008) oferece pistas para o
estabelecimento de um determinado percurso que direcionam uma analise da
resisténcia a partir da compreensdo das caracteristicas conjunturais de insercdo de
determinada acdo. Essas pistas revelam uma preocupagdo com aquilo que o proéprio
autor, referindo-se ao texto de Morris (1996), identifica como certa banalizagao nos
Estudos Culturais quando essas condi¢des de insercao nao sdo devidamente observadas

e as praticas juvenis sdo automaticamente associadas a uma agao resistente.

A nossa perspectiva se coloca na direcao de compreender as formas e o contexto
que possibilitam uma determinada acdo cultural-comunicativa colocar em pratica seu
potencial de contestacdo social. E, também, perceber quando esse potencial nao se
realiza. Essa analise esta distante do contetido ou da forma das praticas culturais, em si

mesmas, e articula-se com as diversas dimensdes da vida dos sujeitos em agao.

Ao reconhecer a importancia do conceito de resisténcia no campo dos Estudos
Culturais e, também, numa tentativa de identificar as principais abordagens utilizadas
pelos pesquisadores desde o seu marco inaugural com RTR, Paula Saukko (2003)
distingue 3 abordagens analiticas possiveis - critical contextualistc, textualistc optimism
e contingent aproach?* - e advoga na dire¢do da terceira. Para a autora, a primeira
abordagem, contextualista critica, estd particularmente interessada nos reais efeitos nas
estruturas de dominancia (de classe, de género) que as agdes ditas resistentes sdo
capazes de promover. Essa perspectiva coloca, sob nosso ponto de vista, uma énfase
produtiva na importancia do contexto para a analise, contudo acaba desconsiderando as
experiéncias (as nuances, as contradicdes) vividas pelos proprios sujeitos envolvidos, na

medida em que, credita a responsabilidade de reconhecer o sentido das agbes nas

22 Do artigo “For Allon White: Metaphors of Transformation” publicado em 1996. A traducéo brasileira
integra a coletanea Da Didspora: identidade e mediagdes culturais, publicado em 2003.

23 Contudo, no contexto dos estudos culturais, descrever um ato como resisténcia nio é um problema de
verdade ou falsidade, e sim de utilidade e valor (tradugio pessoal).

24 contextualista critica, textualista otimista e abordagem contingente (tradugio pessoal)
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condi¢des ditas “reais” aos investigadores. Nessa tradi¢do, uma tatica resistente é apenas
aquela que como resultado imediato transforma efetivamente as condi¢des de vida dos

sujeitos.

A segunda abordagem, textualista otimista, estd direcionada para aquilo que os
proprios investigadores identificam como resisténcia simbdlica e, segundo Saukko
(2003), apresentam uma tendéncia exageradamente otimista em oposicdo a anterior,
bastante pessimista. Nessa abordagem, as lutas simbélicas sdo reais e contém um forte
impacto politico. De forma geral, essa perspectiva é criticada por uma falta de
contextualizacdo dos fendmenos e por certo exagero quanto ao potencial de resisténcia
presentes em determinadas acdes. “However, as discussed above, arguing tha the fact
that a resistant activity, like media-consumption, is ineffective’ because it does not
change others structures of dominance, denies the activity in question is significance.”2>
(SAUKKO, 2003, p. 49). A critica feita a essa perspectiva observa que a¢des de consumo
cultural podem ser entendidas como resistentes apenas pelo fato de nao responderem a
uma tendéncia hegemonica. Assim, o uso de roupas e aderecos identificados com o

Movimento Hip Hop poderiam ser considerados uma agao resistente.

A abordagem contingente, para Paula Saukko, é aquela que oferece as condi¢des
de andlise mais produtiva, pois procura compreender a acdo resistente a partir de varios
pontos de vista, avaliando os efeitos mais moderados. Essa concepg¢do procura observar
diversas formas de resisténcia e postula a ndo determinagdo, a priori, de um tipo de
resisténcia como mais importante que o outro, e sim, que cada situacdo seja considerada

em relacdo ao seu contexto e as suas especificidades.

Therefore, to overcome this polarized and vertical mode of analysis, it
may be fruitful to shit towards a more contingent or lateral notion of
power and resistance. Instead of thinking whether a particular local
resistance has systemic effects, it might be a better idea to explore what
kind of specific effects it has, or how it relates to other issue, events and
processes in different places and spheres of life2é, (SAUKKO, 2003, p. 50)

O beneficio dessa terceira perspectiva, que dialoga com as ponderacdes feitas por

25 No entanto, como discutido acima, argumentar que o fato das atividades de resisténcia, como o consumo
de midia, sdo ineficazes porque ndo mudam outras estruturas de dominacdo, nega que as atividades em
questao sao significativas. (tradug¢io pessoal)

26 Portanto, para superar este modo polarizado e vertical da andlise, pode ser proveitoso mudar para uma
noc¢do mais contingente ou lateral de poder e resisténcia. Em vez de pensar se uma resisténcia local em
particular tem efeitos sistémicos, pode ser uma ideia melhor explorar quais tipos de efeitos especificos
possuem, ou como se relacionam com outra questdo, eventos e processos em diferentes lugares e esferas
da vida. (traducdo pessoal)
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Freire Filho e Barker, estd na tentativa de ndo-determinacao a priori e na abertura para
a compreensdo da variedade de ganhos e conquistas que a resisténcia juvenil pode
provocar, desde aqueles relacionados a aspectos perceptiveis de forma mais objetiva -
uma mobilizacgdo em torno da instalacio de uma escola em determinado bairro
periférico, por exemplo - até aqueles que tém efeitos no campo do simbdlico - a acao de
um grupo de teatro e a transformacdo na construcdo da subjetividade que uma
experiéncia de criacdo artistica pode provocar. Diante de uma visdo contingente, sdo
ganhos diferentes, mas que contribuem para um processo amplo de transformacdo

social.

O filésofo e historiador de arte Didi-Huberman (2011) traz uma instigante
contribui¢cdo que gostariamos de articular ao debate, porque a consideramos relevante
para a construcao da reflexdo contemporanea sobre a questao da resisténcia, devido a
sua percepc¢ao bastante critica do contexto atual, marcado por rigidas relagdes de poder,
que estao assentadas em forgas totalizantes sob égide das relacdes de classe - ainda que
perpassadas por outras condi¢des. Mas também, pela sua insisténcia tedrica, e também
poética, em buscar os espacos de possibilidade, representado na sua construcao pela

existéncia dos ‘vaga-lumes’.

No mesmo momento que escrevo essas linhas, Silvio Berlusconi se exibe
como sempre, sob a luz dos projetores, a Liga do Norte age com eficacia
e 0s Roms?7 [itdlico no original] sdo fichados, uma boa maneira de
coloca-los para fora. HA sem duavida motivos para ser pessimista,
contudo é tdo mais necessario abrir os olhos na noite, se deslocar sem
descanso, voltar a procurar os vaga-lumes (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.
49).

Para empreender essa procura, o autor analisa a resisténcia a partir da metafora
dos vaga-lumes proposta por Pier Paolo Pasolini, em 1941. E uma imagem poético-
ecologica que associa os vaga-lumes -“seres luminescentes, dangantes, erraticos,
intocaveis (..)” aos “resistentes de todos os tipos, ativos ou passivos”, chamando a
atencdo para as pequenas luzes capazes de iluminar ainda que diante de uma grande
escuriddo. No seu contexto de surgimento, fazia referéncia as acdes da juventude italiana
em oposicdo ao fascismo de Mussolini através de ativismos artisticos, a “danc¢a dos vaga-

lumes, esse momento de graca que resiste ao mundo do terror” (p. 25).

Ao propor a continuidade do uso dessa metafora Didi-Huberman (2011)

27 H4 uma nota explicativa do autor esclarecendo que na Franca esse termo identifica os ciganos do leste
europeu.
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problematiza a tese posterior do préprio Pasolini, anunciada em 1975, sobre o
desaparecimento dos vaga-lumes devido a ofuscante claridade dos grandes refletores - o
modo de vida burgués, “a sociedade do espetdculo”, a ditadura do capitalismo -, que

impossibilitaria a existéncia das pequenas luzes.

Os vaga-lumes desapareceram, isto quer dizer: a cultura em que Pasolini
reconhecia, até entdo, uma pratica - popular ou vanguardista - de
resisténcia tornou-se ela prépria um instrumento da barbarie totalitaria,
uma vez que se encontra atualmente confinada no reino mercantil,
prostitucional, da tolerdncia generalizada(DIDI-HUBERMAN, 2011,p.41).

Ambos os criticos partilham um sentido de mundo atual marcado pela metafora
dos ‘ferozes’ refletores enquanto simbolo da super exposicdo do vazio das relacdes
estéticas, politicas e econOmicas transformadas em mercadorias. No entanto, a retomada
proposta por Didi-Huberman fundamenta-se na possibilidade, nos rastros, nos sinais

luminosos, ainda que enfraquecidos, deixados por sujeitos-contemporaneos-vaga-lumes.

Assujeitou-se 0 mundo, assim, totalmente, como o sonharam - o
projetaram, o programaram querem no-lo impor - nossos atuais
“conselheiros pérfidos”? Postula-lo é, justamente, dar crédito ao que sua
maquina quer nos fazer crer. E ver somente a noite escura ou a
ofuscante luz dos projetores. E agir como vencidos: é estarmos
convencido de que a maquina cumpre seu trabalho sem resto nem

resisténcia. E ndo ver mais nada. E , portanto, ndo ver o espaco - seja ele
intersticial, intermitente, ndémade, situado no improvavel - das
aberturas, dos possiveis, dos lampejos, dos apesar de tudo (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 42).

Interessa-nos observar entao esses espag¢os das aberturas, dos lampejos como
anunciou Pasolini e propde Didi-Huberman; os espacos de fronteiras, os intersticios
segundo Homi Bhabha; as margens segundo Stuart Hall; as zonas opacas como identifica
Milton Santos. “Estes sdo os espacos do aproximativo e da criatividade, opostos as zonas
luminosas, espacos de exatiddo. Os espagos inorganicos é que sdo abertos, e 0s espagos

regulares sao fechados, racionalizados e racionalizadores”(SANTOS, 2006, p. 221).

Em todas essas formulagdes estd presente uma perspectiva que os compreende
enquanto espacos menos controlados pelas racionalidades contemporaneas. Dessa
condicdo deriva sua riqueza, resultado da negociacdo entre necessidades e caréncias que
gera transgressoes, mudancas da ordem, do instituido e provoca novas saidas, respostas

taticas. Os textos destacados abaixo ratificam essa percepgao,

H4 mesmo uma convic¢do crescente de que a experiéncia afetiva da
marginalidade social - como ela emerge em formas culturais nao
candnicas - transforma nossas estratégias criticas. Ela nos forca a
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encarar o conceito de cultura exteriormente aos objets d’art ou para
além da canonizacdo da idéia de estética, a lidar com a cultura como
producdo irregular e incompleta de sentido e valor, frequentemente
compostas de demandas praticas incomensuraveis, produzidas no ato
da sobrevivéncia cultural (BHABHA, 2001, p.240).

7

Mas, nas margens, isto é, através de um territério infinitamente mais
extenso, caminham indimeros povos sobre os quais sabemos muito
pouco, logo, para os quais uma contrainformagdo parece sempre mais
necessaria. Povos-vaga-lumes, quando se retiram na noite, buscam como
podem sua liberdade de movimento, fogem dos projetores do “reino”
fazem o impossivel para afirmar seus desejos, emitir seus préprios
lampejos e dirigi-los a outros (Didi-Huberman, 2011,p. 155).

A questdo que parece crucial, diante da perspectiva da sobrevivéncia dos vaga-
lumes, apesar da forg¢a totalizante dos grandes refletores, das racionalidades dos espacos
luminosos, é a de como reconhecé-los. Como identificar tais rastros, signos de
resisténcia (BHABHA, 2001) e avaliar sua poténcia transformadora? Didi-Huberman
enfrenta esse desafio e sugere um caminho tedrico-metodolégico-poético, “para
conhecer os vaga-lumes, é preciso observa-los no presente de sua sobrevivéncia: é
preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda que essa noite seja varrida por

alguns ferozes projetores. Ainda que por pouco tempo” (2011, p. 52).

Dessa perspectiva queremos destacar a complexidade da proposicao resumida
em “é preciso observa-los no presente de sua sobrevivéncia”, o que implica uma
observacao sensivel as dinamicas ordindrias e cotidianas dos sujeitos, no sentido de
identificar quais for¢as essas agdes mobilizam e que relagdes de poder elas ratificam,
tensionam a que relacdes de poder elas se opdem. Essa andlise quando empreendida no
momento mesmo do acontecer e preocupada com a inser¢do contextual da acdo dialoga
com a abordagem contingente - proposta por Paula Saukko (2003) - e com a
conceituacao conjuntural, formulada por Barker (2008) para compreender um ato

enquanto resisténcia.

Acreditamos que essa convocacdo de um olhar articulado com as demais
instancias da vida social exige uma andlise ndo aprisionada em metaforas?8 dicotomicas,

e sim, fundamentada em metaforas que permitam compreender de forma nao-

Z8No artigo ja citado, “Para Allon White (...)”, Stuart Hall argumenta em prol da identificacdo de metéaforas
que oferecam novas possibilidades de andlise para a relacdo entre social e o simbélico, entre poder e
cultura, j4 que a metafora classica de transformacdo social baseada em oposi¢des e binarismos ja nao
“inspira consentimento”. Ele reconhece o trabalho original de Stallybrass e White, influenciados por
Bakthin, com o desenvolvimento do conceito de transgressdo e sua abertura para as idéias de
ambivaléncia e hibridismo.
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reducionista “as relacées entre o social e o simbdlico” (HALL, 2003, p. 220) e entre
cultura e poder. Essa perspectiva nos leva a um afastamento de condi¢des prexistentes
para a realizacao do potencial de resisténcia. No entanto, exige que a pratica cultural seja
compreendida enquanto um posicionamento diante de determinadas estruturas sociais

e regulacdes e, portanto, uma tomada de posicdo diante do Outro e da diferenca.

[sso nos permite avangar na contra-argumentacao a uma ideia bastante presente
no campo de estudo, a de que qualquer pratica cultural realizada por um grupamento
juvenil estd inserida numa dinamica de contesta¢do social. As argumentagdes de Chris
Barker (2008) e Paula Saukko (2003) estao construidas nessa dire¢do. “Resistance is not
a quality of an act but a category of judgement about acts2°” (BARKER, 2008, p. 438) e
“Laclau and Mouffe argue that resistance does not emanate from a particular position
(such a class position) but that this position has to be made to mean.3?” (SAUKKO, 2003,
p. 51) explicitam a perspectiva de que cada a¢ao para ser considerada resistente, ou nao,
precisa ser levada em consideragdo a partir da sua inser¢do no contexto especifico,

sendo observado que relacdes de forga ela potencializa com sua existéncia.

Desse modo, nos parece que a realizacdo do potencial resistente esta relacionada
a dindmica de tensionamento que as agdes culturais-comunicativas juvenis conseguem
instaurar em relagao aos “outros” posicionamentos hegemonicamente construidos para
a juventude da periferia. A negociacdo entre os posicionamentos demandados, pelas
auto-narrativas, e aqueles atribuidos, pelas narrativas potencialmente hegemonicas, e
entre os deslocamentos nos limites de definicao de “eu” - ator coletivo, juventude
periférica - e o “outro” constituem as marcas que evidenciam quais praticas ocupam

uma fungdo social de taticas3! resistentes.

Essas ressalvas e posturas criticas sdo fundamentais nido para desacreditar o
potencial de resisténcia das a¢des juvenis, e sim para compreendé-las a partir de suas
contextualizacdes e dinamicas contemporaneas. Desse modo, acreditamos que as
praticas resistentes terdo sua acdo potencializada na medida em que as marcas de

questionamento sejam identificadas contextualmente no momento da interacgao

Z9A resisténcia ndo é uma qualidade de um ato, mas uma categoria de julgamento sobre atos. (tradugio
pessoal)
30Laclau e Mouffe argumentam que a resisténcia nio emana de uma posigio particular (tal posicio de
classe), mas que esta posicdo tem que se fazer-significar. (traducdo pessoal)
31Na acepcio de Michel de Certeau (2011)
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comunicativa.

0 exercicio de andlise é o de identificar as operacdes de tensionamento entre as
narrativas propostas pelos jovens nos Didrios Criativos (material que sera apresentado
detalhadamente na préxima secdo), entendidas enquanto auto-representacdes do “eu-
jovem E da (minha) periferia”, e as narrativas propostas por outras discursividades
sociais com reconhecido potencial de instituir imagens e construcdes com grande
alcance de disseminac¢do e forma legitimadora. Essa poténcia deve ser reconhecida a
partir da percepcao das caracteristicas das praticas em relacdo ao seu contexto de

insercdo e as interagdes provocadas pela sua presenca.

Na nossa proposta, os Didrios Criativos, entendidos como praticas culturais-
comunicativas, devem ser analisados enquanto materializacdes, “pontos de apego
temporarios” (HALL, 2000, p.112), que demarcam posicionamentos em relacdo/em
tensdo com aqueles oferecidos massivamente. Dessa forma, argumentamos que essas
auto-narrativas dos sujeitos podem cumprir um papel de “taticas” de re-invencao e,
portanto, de resisténcia, quando investem na desestabilizacio de papéis e
representacdes sociais superficiais, preconceituosas e atreladas as relacdes de poder

rigidamente estabelecidas.

1.3 GRUPOS JUVENIS EM ACAO: 0S DIARIOS CRIATIVOS

A atmosfera espiritual, a cultura e a mentalidade da época ndo sdo desvendadas somente a partir das
‘grandes obras de arte”, mas também como base em documentos triviais da escrita e de gestos e
comportamentos “aparentemente irrelevantes.

Willi Bolle

Diante da explicitacdo da nossa perspectiva tedrica e da articulacgio de uma
hipétese de pesquisa que pretende identificar o potencial de resisténcia de praticas
culturais-comunicativas empreendidas por grupos de jovens, apresentaremos, nessa
se¢do, a situacdo que impulsiona o nosso processo investigativo e que permite uma

interacdo entre o campo da vivéncia cotidiana e as reflexdes aqui apresentadas.

A experiéncia de producdo e o proprio material expressivo identificado por
Diario Criativo, realizados por quatro (4) grupos juvenis da cidade de Salvador, sdo os
nossos objetos de andlise e dialogam diretamente com a capacidade dos coletivos de

produzirem uma escrita que os insere na trama de discursos que localizam o jovem e a
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periferia.

Os grupos que compdem esse campo de andlise sdo formados por jovens
moradores da cidade de Salvador, na Bahia, os quais se apresentam enquanto
pertencentes a quatro (4) localidades que fazem parte do espacgo social reconhecido
como periferia da capital baiana. Sao eles: Grupo Art’Periférica do bairro de Pernambués,
Jovens Realistas do Cotidiano do bairro do Alto do Cabrito, Grupo de Teatro A Trama dos
Arteiros do bairro de Marechal Rondon e Grupo Jovem Nova Geragdo do bairro de Cosme

de Farias.

Esses grupos foram identificados por apresentarem algumas caracteristicas em
comum: sao formados, majoritariamente, por jovens; desenvolvem agdes de mobilizacao
social, tendo como referéncia aspectos locais, ou seja, sua comunidade de pertencimento
territorial; e participam da Rede Ser-Tao Brasil32, articulacdo proposta e coordenada
pelo CRIA - Centro de Referéncia Integral de Adolescentes. Contudo, a caracteristica
mais relevante que reline esses grupo, e ndo outros, enquanto corpus analitico dessa

pesquisa, é a producao do material expressivo identificado como Diario Criativo.

Importante destacar que os grupos tém origens diferentes que dialogam
diretamente com a situa¢do contextual de cada um. Alguns ja existiam ha algum tempo e
se aproximaram da rede coordenada pelo CRIA a partir do momento que algum jovem
participante de atividades da instituicdo passou a também integrar o grupo; em outros
casos, as articulagdes foram formadas partir da provocacdo feita pela instituicdo para
jovens moradores dessas localidades e, portanto, ja surgem enquanto pontos da Rede
Ser-Tdo Brasil. Os formatos organizativos também sdo bastante diversos entre si e
revelam uma relevante pluralidade que caracteriza a agdo juvenil nos dias de hoje. Todas
essas condi¢des e caracteristicas sdo foco da nossa observacgdo ao longo do trabalho e
implicam conseqiiéncias diversas para a a¢do juvenil. A seguir apresentamos uma breve

descricdo de cada grupo?? que integra o nosso campo de investigacao.

32A Rede Ser-Tdo Brasil existe desde 2003, a partir de uma articulagio do CRIA. Hoje é composta por
grupos culturais de 15 cidades do interior da Bahia e 15 grupos culturais de comunidades periféricas de
Salvador, que trabalham de forma integrada articulando conteddos politicos, tedrico-praticos e
metodolégicos pertinentes a toda rede, entretanto, preservando as identidades e particularidades de cada
grupo. A Rede tem representacdo em 12 dos 26 Territérios de Identidade do Estado da Bahia.(Trecho
retirado do Projeto Tecendo Redes/CRIA/2011) Para maiores informagdes:
http://redesertaobrasil.wordpress.com/

33Essas informagdes foram recolhidas a partir do documento “Panorama 2008” elaborado no CRIA, em
novembro de 2008, tendo como base em entrevistas realizadas com os jovens, individualmente, sobre a
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O Grupo Art’Periférica do bairro de Pernambués é formado por cinco (05) jovens,
sendo trés (3) integrantes do CRIA. O temas principais de interesse do grupo sdo a
“estética negra” e as questdes relacionadas a etnia e ao preconceito. Esse grupo realiza
oficinas de danca, rodas de leitura e desfiles de moda com a participacao de criangas e
jovens do bairro. As a¢cdes acontecem na Escola Municipal Tomaz Gonzaga com o apoio

da Associacdo de Moradores de Pernambués.

O grupo jJovens Realistas do Cotidiano existe desde 2003, é formado por cerca de
quinze (15) adolescentes e jovens, entre 12 e 17 anos entre eles, trés (3) participam
diretamente das a¢Oes de formacao do CRIA. O grupo realiza oficinas de dancga, teatro e
HIP HOP, ministradas por dois (2) jovens, liderancas do grupo. As acoes acontecem no
Colégio Estadual Helena Mata Pires e na Paréquia Sagrado Coragdo de Jesus, ambos no

bairro do Alto do Cabrito.

O Grupo de Teatro A Trama dos Arteiros do bairro Marechal Rondon é formado
por nove (9) jovens entre eles, trés (3) sdo integrantes do CRIA. O grupo realiza
montagens teatrais, abordando questdes relacionadas a violéncia, ao preconceito, as
desigualdades sociais, etc que sao apresentadas no bairro e em outros espagos culturais
da cidade. Além disso, os participantes do grupo realizam oficinas de teatro, capoeira,
valsa, swing baiano, danca do ventre, artesanato, grafite e estética negra, todas em
parceria com o Projeto Escola Aberta (MEC/UNESCO) no Colégio Estadual Prof.

Germano Machado Neto.

O GJNG - Grupo Jovem Nova Geragdo - foi organizado em janeiro de 2007, é
formado por treze (13) adolescentes e jovens, entre 13 e 18 anos, todos integrantes do
CRIA. Eles realizam oficinas de teatro, danga, artesanato, feiras culturais e palestras
sobre DST/AIDS para outros jovens do bairro de Cosme de Farias. As agdes acontecem
no Colégio Estadual Cosme de Farias e contam com o apoio de uma lider comunitaria de

referéncia no bairro.

E importante ressaltarmos a diversidade de formas de organizacdo e modos de

acdo entre eles, o que ratifica a percep¢do ja apresentada de uma grande diversidade de

sua atuacdo comunitaria. Tivemos acesso ao documento por correio eletrénico a partir do contato com as
educadoras responsaveis pela sistematizacdo dos dados referente a atuacdo dos jovens integrantes da
Instituicdo. Importante destacar o periodo de coleta das informagdes devido a rapidez com que os jovens
alteram essas formas organizativos. Desse modo, o panorama aqui apresentado refere-se ao ano de 2008,
periodo de confeccao dos Didrios Criativos.
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modelos e formatos da acdo juvenil coletiva no contexto contemporaneo.

O CRIA - Centro de Referéncia Integral de Adolescentes - é a instituicdo comum
nessa rede de parcerias e vem, desde 2001, implementando uma proposta de formacao
de jovens lideres comunitarios articulada a uma formacao artistica. Aos adolescentes e
jovens que participam do programa da ONG sao propostos dois niveis de participacao,
que podemos chamar interno e externo. A participa¢do interna se refere a adesdo dos
jovens a um dos grupos artisticos existentes na instituicdo e é condicao indispensavel
para ser um jovem dinamizador cultural (nomenclatura usada pela ONG em seus
documentos institucionais) do CRIA; ja a participacdo externa, é o resultado das
provocacdes, feitas pelos educadores e por outros jovens ja atuantes, para que cada
menino ou menina realize acdes de mobilizacdo social nas suas comunidades de origem,
de moradia ou de identificacdo na cidade a partir da forma¢ao de um grupo ou da adesao

a algum coletivo ja existente.

Em 2008, periodo em que esse dados foram coletados e sistematizados, cento e
sete (107) jovens moradores de vinte e seis (26) comunidades da cidade de Salvador
participavam dos programas do CRIA e estavam organizados em sete (7) grupos
artisticos34. Destes, oitenta e quatro (84) participavam de uma das dezessete (17)
articulagées comunitarias que atuavam no momento, enquanto vinte e trés (23) nao
exerciam nenhuma atividade de mobilizacdo nas suas comunidades. Nesse universo de
jovens envolvidos numa proposta institucional, o indice de participacdo em outros
grupos é de aproximadamente 73%, muito superior aquele divulgado pela pesquisa
Juventude Brasileira e Democracia3®, de apenas 26,8%. Situacdo que nos permite inferir
que a participacdo em grupos de agdo local é muito inferior quando se observa um
universo de jovens mais abrangente, sem vinculacdo formal com ONG’s ou outras

articulagoes institucionais.

Uma das atividades oferecidas pela ONG CRIA é a “Formac¢do para Atuacdo

Comunitaria”, encontros quinzenais com duracdo de 3 horas cada, que tem como

34No momento desta coleta de dados os grupos eram: Quem descobriu o Amor?; Quanto Custa?; Siléncios
Sentidos; Poesia Pé- de-Bencido, Didlogos; Clowns Urbanos e Quem somos nés?

35Esse dado é referente a pergunta: “vocé ja participou de algum movimento ou reunido para melhorar a
vida do seu bairro ou da sua cidade?” presente nos questionarios da Pesquisa Juventude Brasileira e
Democracia. Nessa etapa da pesquisa foram aplicados 9.000 questionarios com jovens entre 15 e 24 anos,
pertencentes a variadas classes sociais em 8 regides metropolitanas do Brasil: Rio de janeiro, Sdo Paulo,
Salvador, Recife, Belo Horizonte, Porto Alegre, Belém e Distrito Federal.
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objetivo principal incentivar os jovens a desenvolverem ac¢des de intervenc¢do nas suas
comunidades com a formagao de novos coletivos ou com a participacdo em grupos ja
existentes. O corpus empirico identificado como prioritario para essa investigacdo é

resultado de uma demanda deste espac¢o de formacao, a confec¢do dos Didrios Criativos.

Os Diarios foram elaborados a partir da proposta de que cada grupo realizasse
um mapeamento cultural a partir de um olhar investigativo sobre suas comunidades de
atuacdo, o qual resultasse numa “sintese criativa” (RABELLO, 2011 /entrevista). Essa
demanda foi sistematizada, pelo educadores responsaveis pela atividade, em seis (06)
questdes que foram anexadas nas contracapas dos cadernos. Sdo elas: 1.Que mapas
nossos pés tracam? ; 2.De que fonte nés bebemos? ; 3.0 que me alimenta nesse bairro? ;
4.0 que queremos olhar ? 5.Que paisagens eu vejo nas minhas janelas ? ; 6.Que pulga

belisca a minha orelha?.

Fig. 1 - Contra-capa dos Diarios Criativos
Fonte: Diarios Criativos

Cada grupo, com seu caderno em branco, optou livremente pelas formas de dar
respostas e dialogar com essas indagacgdes. Inclusive no que diz respeito ao momento e a
condicdo de fazé-lo, ja que os cadernos foram entregues pelo CRIA para representantes
dos grupos e devolvidos, como produto acabado, cerca de trés (3) meses depois. Todas
as intervenc¢des foram feitas pelos jovens em seu ambiente de moradia e/ou acdo
comunitaria. Entre os dezessetes (17) grupos que participavam da Formagdo para

Atuac¢do Comunitaria (por meio de 1 ou 2 representantes) apenas cinco (5) finalizaram o
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material. Entre esses, apenas um (1) ndo foi integrado ao corpus empirico dessa
pesquisa devido a pouca representatividade das suas inscri¢cdes, apenas algumas
fotografias de uma a¢do do CRIA realizada na creche comunitaria da localidade de Nova

Constituinte, no bairro de Periperi.

Os Diarios Criativos sdo materiais expressivos que revelam um modo de escrita
experimentado pelos jovens, em grupo, o qual apresenta a cidade e seus lugares a partir
do uso de cada sujeito envolvido na confeccdo desse material. Sdo escritos que se
articulam com base na intengao principal de falar de si e da sua comunidade de pertenca
de um modo proéprio e autoral. Na nossa concep¢do esses Didrios sdo cartografias, no
sentido proposto por Silva et al (2008), que contraria formas estatizantes e busca modos

de apreensao da dinamicas de uso do urbano.

E preciso ressaltar, contudo, que a cartografia, os fazeres cartograficos e
seus produtos, estio diretamente associados a uma forma de
organizacdo do conhecimento sobre o espaco, a uma maneira de
conceber, representar e interpretar o mundo, a uma forma de articular
saberes e poderes, isto é, a uma configuracdo imaginaria construida a
partir de uma perspectiva que privilegia determinados elementos e
processos em detrimento de outros. Nossa proposta é sublinhar estes
aspectos e, no mesmo movimento, contrariar a visdo essencialista e
totalizadora do mundo buscando os processos de enunciacdo do
cotidiano da cidade e suas dindmicas. (SILVA et al, 2008, p.2)

Sdo exercicios de registrar a experiéncia de viver determinado contexto urbano,
mas também sdao modos de altera-lo a partir da sua critica e da formula¢do de demandas.
E um escrito que relata e provoca; do presente e do futuro, da vida vivida e do desejo.
Um texto elaborado por aqueles “praticantes ordinarios da cidade” (CERTEAU, 2011)
que a atualizam no uso inesperado e indevido, além daqueles programados, que fazem

dos espagos por onde circulam.

A escolha dos Diarios Criativos como material preferencial para a anadlise
justifica-se pela necessidade de identificar registros materiais produzidos pelos jovens, a
partir dos coletivos de atua¢do, que expressem suas ideias, perspectivas, formas de ver a
sua comunidade, a si mesmo, o seu lugar no mundo dito por outros textos, dito por eles
proprios e uma possivel relacdo entre eles. A eleicdo desse material responde a essa
condicdo. Os Diarios sdo respostas a mesma provocacao e, ainda que, manifestem tais
respostas de maneiras diversas em cada um deles (fotos, desenhos, textos manuscritos,
textos digitados, colagens, grafites), guardam semelhan¢as no que diz respeito ao

formato expressivo no qual as inscricdes ganham forma.
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Esse material corresponde a sessenta e trés (63) paginas de cadernos de desenho
em formato A3 compostas por textos manuscritos, colagens, desenhos, recorte de
jornais, insercdao de objetos, entre outras formas expressivas. Segue, abaixo, um breve

resumo do material.

Grupo Juvenil Diario Criativo

Grupo Art’Periférica 21 paginas e capa com textos manuscritos, desenhos,
colagem de fotos, materiais e imagens.

Jovens Realistas 08 paginas e capa com textos manuscritos, colagem de

Do Cotidiano fotografias, colagem de materiais e desenhos

Grupo de Teatro 20 paginas e capa com textos manuscritos, texto

A Trama dos Arteiros digitados, grafite e colagem de fotos.

Grupo Jovem 14 paginas e capa com textos manuscritos, desenhos,
colagem de fotos, colagem de materiais, colagem de
copia de jornal antigo e desenho de histéria em
quadrinhos.

Nova Geracao

Fig. 2. Tabela 1 - Contetdo Diarios Criativos
Fonte: Construcdo da Pesquisa

Os quatro (4) cadernos expressam posicionamentos e lugares de fala
reivindicados pelos jovens, sujeitos-autores das narrativas. As escolhas feitas para a
confeccdo do material e as forgas sociais operantes no seu contexto de producao
evidenciam marcas importantes para a analise da fun¢do social que cada Diario pode

exercer.

Compreendemos cada caderno enquanto uma unidade textual que se organiza em
determinadas estruturas internas, as quais identificamos nesse estudo como ‘se¢oes’. As
divisdes em secdes sdo maneiras de organizar o contetido e apesar de serem resultados
das escolhas de cada grupo, realizadas em seus préprios espagos comunitarios, sem
prévia orientacdo sobre formato por parte do CRIA ou de qualquer outra referéncia
institucional apresentaram semelhancas em maior ou menor grau. A partir da percepg¢ao
dessas semelhancas propomos a identificacdo de dez (10) segdes, além da capa e
contracapa. Sdo elas: histéria da comunidade, apresentacdo do grupo, histérico do
grupo, fotos, histéria de vida, mapeamento de servicos e atividades -culturais,
depoimentos e/ou entrevistas, histéria em quadrinhos, objetivos do CRIA e perguntas e
respostas. O quadro seguinte apresenta os quatro cadernos a partir das suas divisoes

internas e estruturas de conteudo.

59



Secoes Comunidades

Alto do Cosme de Marechal

Cabrito Farias Rondon Pernambués
1. Capa X X X X
2. Contracapa X X X X
3. Histdria da
Comunidade X X X X
4. Apresentacdo do grupo X X X X
5. Histérico do grupo X X )G E—
6. Fotos X | e e e
7.HistériasdeVida | ------ X | e e
8. Mapeamento de
servicos e atividades X X X X
9. Depoimentos e/ou
entrevistas | ------ )G — X
10. Histéria em
Quadrinhos | ------ X | e | e
11. Objetivos do CRIA X | e e e
12. Perguntas e Respostas X | e e e

Fig. 3 - Tabela 2 - Diarios Criativos: organizacao de se¢des
Fonte: Construcdo da Pesquisa

Todos os grupos optaram pela confeccdo de capas proprias e apresentaram a
secdo mapeamento de servicos e atividades culturais. Todos identificam uma se¢do para
a histéria da comunidade, para o histérico e para descricio dos objetivos e das
atividades desenvolvidas pelo grupo. Com exce¢do do Grupo Jovem Nova Geragdo, de
Cosme de Farias, todos apresentam fotos das atividades realizadas pelos coletivos.
Contudo, algumas divisdes internas aparecem apenas em um dos cadernos. Somente o
grupo Jovens Realistas do Cotidiano formulou os itens: ‘objetivos do CRIA’, ‘perguntas e
respostas’ e uma secdo exclusiva de fotografias; j& o Grupo Jovem Nova Geragdo
formulou blocos ‘histéria de vida’, ‘histéria em quadrinhos’ e ‘depoimentos/entrevistas’,

que ndo aparecem nos demais.

Esses cadernos sao leituras-textos da realidade que se impde aos jovens. Estao
impregnados do seu contexto de producdo e sdo capazes de revelad-lo, de expressar a
conjuntura de for¢as operante, as relacoes de poder e a forma como os sujeitos, nesse

caso 0s grupos juvenis, negociam, se opdem ou reforcam cada uma delas.

Os Diarios Criativos, esse material expressivo que colocamos sob andlise,
funcionam enquanto uma interrup¢do, um espago intervalar, diante da rotina e do

cotidiano de alguns jovens. E uma tomada de posi¢do que reivindica um lugar proéprio,
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uma presenca. Entre as praticas comuns de ir a escola, ir ao trabalho, ajudar em casa,
conversar com o0s amigos, brincar, ouvir musica, ir a festas, namorar, dancar, esses
jovens dilataram seu tempo e o preencheram com uma escrita que manifesta sua
inquietude diante das condi¢cdes que vivem. Uma expressio visivel para outros que
explicita, fundamentalmente, dois processos: de elaboracao da subjetividade, a partir do
re-posicionamento do marcador “ser jovem” que pode resistir aos posicionamentos
entdo encontrados; e, outro, de reconstituicao de um lugar de pertencimento, a periferia.
Movimento que, lido com base em uma perspectiva texto-contexto pode revelar marcas,

taticas e potencial resistente.
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2. PRATICAS JUVENIS: MODOS DE APREENSAO

2.1 TEXTO E SOCIEDADE: UMA ANALISE CULTURAL

O percurso tedrico-metodolégico que apresentamos estd articulado a
proposi¢cdes fundadoras dos Estudos Culturais com as quais buscamos estabelecer um
didlogo junto a outras perspectivas tedricas que, embora nao sejam identificadas
formalmente com esse projeto tedrico-politico, estdo assentadas em perspectivas
semelhantes. De forma geral, sdo contribui¢cdes que se fundamentam em uma critica
cultural a partir da ampliacao do conceito de cultura, desestabilizando hierarquias e
compreendendo produtos e praticas culturais enquanto materializacdes das relacoes de
poder que marcam os contextos sécio-histéricos.

E possivel apontar, a partir dai, duas grande reorienta¢cdes na analise
cultural proposta pelos estudos culturais: o padrio estético-literario de
cultura, ou seja, aquilo que era considerado “sério” no ambito da
literatura, das artes, da musica, passa a ser visto apenas como uma
expressdo da cultura. Esta refere-se, entdo, a um amplo espectro de
significados e praticas que movem e constituem a vida social. O fato de
alargar o conceito de cultura, incluindo praticas e sentidos do cotidiano,
propiciou, por sua vez, uma segunda mudanc¢a importante: todas as
expressoes culturais devem ser vista em relacdo ao contexto social das
instituicoes, das relacdes de poder e da histéria (ESCOSTEGUY, 2001, p.
26).

Esse percurso esta articulado de modo a oferecer condi¢des para o exercicio de
uma analise cultural, compreendida aqui enquanto uma perspectiva teorico-
metodoldgica que permite compreender dindmicas sociais a partir da interpretacdo de
seus produtos culturais. Desse modo, queremos empreender uma analise que esteja
atenta tanto ao processo e as condi¢des de produgdo quanto as formas resultantes desse
processo.

Nosso movimento busca superar uma dicotomia entre andlises “culturalistas”,
preocupadas com a apreensdo da cultura a partir de suas condi¢cdes materiais na relacao
com a acdo dos sujeitos, e “estruturalistas”, que privilegiam o estudo das formas e dos
sistemas de significacdo como determinante para a experiéncia dos sujeitos.

Enquanto no “culturalismo” a experiéncia era o solo - o terreno do
“vivido” - em que interagiam a condicdo e a consciéncia, o
estruturalismo insistia que a “experiéncia”, por definicdo, ndo poderia
ser o fundamento de coisa alguma, pois s6 se podia “viver” e
experimentar as préprias condi¢cées dentro e através das categorias,
classificacoes e quadros de referéncia da cultura (HALL, 2003, p.147.
itdlico no original).
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Ao analisar a configuracao dos Estudos Culturais a partir desses dois paradigmas,
Stuart Hall (2003) propoe a articulagdo entre os melhores elementos de cada um deles
como o movimento que melhor corresponde aos desafios colocados por esse campo de
estudo no contexto contemporaneo. Essa “terceira posicao” (p.156) esta assentada numa
negociacdo constante entre as condi¢cdes materiais e as formas que estruturam a
consciéncia e, portanto, as definem. Sobre esses “melhores elementos” (p.157), o autor
afirma:

Eles confrontam - mesmo em modos radicalmente distintos - a
dialética entre condi¢des e consciéncia. Em outro nivel, colocam a
questdo da relacdo entre a légica do pensar e a légica do processo
historico. Continuam a sustentar a promessa de uma teoria realmente
materialista da cultura. Em seus duradouros antagonismos, que se
reforcam mutuamente, ndo prometem uma sintese facil. Entretanto,
entre si, definem o espaco e os limites dentro dos quais essa sintese
podera ser constituida (2003, p. 157/158).

Outra concepg¢ao formulada pelos Estudos Culturais, que desempenha um papel
importante na nossa articulacdo teérico-metodoldgica, é a compreensao ampliada da
nocdo de texto. Esta, segundo Itania Gomes (2004), configura-se como outro aspecto
decisivo no contexto da virada linguistica que o caracteriza.

Texto se refere a especificos modos de organizar expressdes fisicas com
o fim de comunicar. Entende-se por texto uma cadeia de enunciados
ligados por vinculo de coeréncia ou grupos de enunciados emitidos ao
mesmo tempo com base em mais de um sistema semio6tico. Nesse
sentido, sdo textos um romance, uma conversa, um filme, um videoclipe,
um documentario, um programa televiso da BBC, uma matéria veiculada
num jornal impresso ou televisivo ou mesmo todo um telejornal
(GOMES, 2004, p. 152).

A partir dessa ampliagdo da nocdo de texto, Richard Johnson (2006), ao
argumentar sobre a importancia de andlises atentas ao processo de produc¢do das
formas culturais, advoga em uma direcao que desestabiliza o texto enquanto objeto de
estudo, em sua condi¢cdo mais estruturada e formal, em prol da reflexdo sobre a “vida
subjetiva das formas sociais”.

De forma geral, o objetivo é descentrar o “texto” como objeto de estudo.
O texto ndo é mais estudado por ele proprio, nem pelos efeitos sociais
que se pensa que ele produz, mas, em vez disso, pelas formas subjetivas
e culturais que ele efetiva e torna disponiveis. O texto é apenas um meio
no Estudo Cultural; estritamente, talvez, trata-se de um material bruto a
partir do qual certas formas (por exemplo, da narrativa, da problematica
ideoldégica, do modo de enderecamento, da posicdo de sujeito, etc.)
podem ser abstraidas (JOHNSON, 2006, p. 75).

0 uso que propomos nessa pesquisa é desse conceito ampliado e, portanto, do
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entendimento de cada Diario Criativo enquanto um texto na medida em que
corresponde a um material expressivo com unidade, coeréncia e com o objetivo de
comunicar. Propomos também a aplicacdo dessa perspectiva de descentra-lo, para que a

sua analise possa indicar as repercussdes sociais que o material produz.

Diante desses textos, em formato de diarios coletivos, elaborados e colocados em
disponibilidade pelos grupos juvenis, somos convocados a descrever o modo como
iremos evidenciar sua relagdo enquanto uma pratica cultural com as estruturas sociais
em operacdo; e a proceder aquilo que é objetivo central da pesquisa, a identificacdo do
potencial transformador dessas praticas. A tentativa é de analisar, em um movimento

paralelo, o texto e seu contexto.

Para a compreensao do contexto e do modo como o Didrio Criativo, entendido
enquanto um produto comunicacional, se relaciona com ele acionaremos a concepg¢ao
de mediacao social formulada por Jésus-Martin Barbero (2001a; 2001b). Tal perspectiva
ratifica o nosso entendimento de que cada texto é, na verdade, um resultado possivel a
partir de um determinado arranjo de forgas sociais existente no momento de sua

producao.

Com a formulacdo da ideia de mediagao social, a preocupacao inaugural do autor
¢ mudar o modo de olhar para a comunicacdo massiva e seus produtos, entendé-los com
base nas relacdes constitutivas entre cultura e politica, e ndo como um resultado do
desenvolvimento técnico-informacional descolado dos seus contextos de surgimento e
disseminag¢do. Ao comentar essa proposicdo inicial do autor, Itania Gomes (2011, p. 113)
afirma que, “em lugar de analisar as légicas da produc¢do ou da recepgado, ele propde
partir do lugar onde se estabelece sua relacao de enfrentamento, do lugar onde a relagdo

entre os receptores e 0os meios acontece - o campo das mediagées” (italico no original).

Queremos ressaltar a importancia de dois aspectos: primeiro, o olhar analitico
para esse lugar onde acontece o enfrentamento - a sociedade, enquanto locus do fazer
dos sujeitos-; segundo, para a concep¢ao, formulada por Martin-Barbero, de que para
entender um processo comunicativo é preciso observa-lo desde as suas dimensdes
culturais, histéricas e politicas. Uma percepcdo capaz de inverter o foco do olhar do
analista ao propor se pensar a comunicagdo a partir da cultura, ou das “mediagées
comunicativas da cultura”.

Lo que ahi se produce no es entonces um abandono del campo da
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comunicacion sino su desterritorializacion, un movimiento de los
linderos que han demarcado ese campo, de sus fronteras, sus
vecinidades y su topografia, para disefiar un nuevo mapa de problemas
en el que quepa la cuestiéon de los sujetos y las temporalidades sociales,
esto es la trama de modernidad, discontinuidades y transformaciones
del sensorium que gravitan sobre los procesos de constitucién de los
discursos y de los géneros en que se hace la comunicacién colectiva
(MARTIN-BARBERO, 2001Db, p.64).

Diante dessa perspectiva, o autor constrdi a proposicao identificada por mapa das
mediagdes?®, uma articulacdo tedrico-metodolégica, como um modelo, para observar
essa trama de descontinuidades. Uma formulagdo que desloca a atencdao do meio de
comunicacao (e sua forma/produto) para as relagdes de poder que marcam o seu
contexto de producao. “Um mapa que ndo sirva para a fuga, e sim para o reconhecimento

da situacdo a partir da mediacao e dos sujeitos” (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 300).

Na tentativa de produzir uma ferramenta com alto poder de sintese e de
aproximacdao do modelo com seus interlocutores, Martin-Barbero propde uma forma

grafica para representa-lo, abaixo demonstrada.

Fig. 4. Mapa das Mediagdes
Fonte: Prefacio “Pistas para entre-ver meios de mediacdes”de Jests Martin-Barbero

Essa forma explicita que o mapa é constituido por dois eixos: o diacronico,

36 Interessante perceber como ao longo dos seus livros, artigos, entrevistas e ensaios o autor vai
refinando, tanto tedérica quanto metodologicamente, a sua proposicdo do mapa das mediagdes. A primeira
versao, escrita em 1987, o denomina enquanto um “Mapa noturno para explorar o campo”, que vai sendo
iluminado a cada novo texto - em portugués as contribuicdes mais recentes sio duas entrevistas
disponiveis, respectivamente, nas Revistas Matrizes e FAPESP On Line, ambas concedidas em 2009. Para
um detalhamento desse processo de consolidacdo do Mapa ver: GOMES, 2011 e RONSINI, 2010.
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tensionado em um extremo pelas Matrizes Culturais (MC) e em outro pelos Formatos
Industriais (FI); e um segundo eixo, sincronico, composto por Légicas de Produgao (LP)
e Competéncias de Recep¢do ou Consumo (CR). O eixo diacrénico procura dar conta dos
processos historicos de transformacdo da cultura, ou matrizes culturais, e das
tecnologias, ou formatos industriais. Ja o eixo sincrénico demonstra que, em um mesmo
momento histérico, podem operar forcas distintas nos usos e na construcao dos
sentidos, que vdo desde a acdo dos sujeitos pela via do consumo até as légicas de
producdo. Entre esses pontos mdveis de estruturacao dos eixos encontram-se quatro (4)
principais instancias de mediacdo identificadas pelos movimentos de socialidade,
institucionalidade, tecnicidade e ritualidade.

0 mapa das mediagdes corresponde a uma tentativa de complexificar os
processos culturais, afastando-se de légicas maniqueistas que facilmente os localizam
enquanto praticas hegemonicas ou subalternas, reconhecendo a diversidade de forcas
que o perpassam e, portanto, constituem tais processos.

Claramente a configuracdo desses dois eixos permite a Martin-Barbero
incorporar a uma proposta metodolégica mais consistente a
preocupacdo que ele tem, desde o inicio, com a heterogeneidade de
temporalidades (que aparece em Dos meios ds mediagbes como
mediacdo da temporalidade social e que permanece como media¢cdo em
América Latina e os anos recentes) (GOMES, 2011, p. 117).

Segundo Gomes essa preocupacao de Martin-Barbero com a diversidade de
forcas histéricas se expressa na atengao as temporalidades e é um didlogo direto com as
tipologias de Raymond Willians a respeito das formacgdes culturais - dominante, residual
e emergente. Estid relacionada a uma inquietude com as dimensdes histéricas do
processo comunicacional, o que podemos entender enquanto uma preocupa¢do com a
complexidade das relagdes que se estabelecem na sociedade, a partir da percepc¢do dos

seus vinculos, das suas articula¢cées, do seu carater histérico e politico.

0 emaranhamento de que estd feito o residual, a trama nele do que
pressiona por tras e o que refreia, do que trabalha pela dominacio e o
que, resistindo a ela, se articula secretamente com o emergente, nos
proporciona a imagem metodolégica mais aberta e precisa que temos
até hoje. E um programa que nio é s6 de investigacio, mas de politica
cultural (MARTIN-BARBERO, 20014, p.123).

E é exatamente a partir dessa preocupa¢do com a dimensdo contextual, com as
diversas for¢as que a atravessam e do entendimento da indissociabilidade entre
comunicacdo, politica e cultura que a analise, possibilitada pelo uso do mapa das
mediacdes como ferramenta tedrico-metodoldgica, se aproxima da nossa proposicao.
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Esse modelo sera util para a insercao dos Diarios Criativos na trama de mediagdes
sociais que o constitui e, com isso, possibilitar uma andlise da sua dimensao
comunicativa.

Uma func¢io da anadlise cultural pela via das mediag¢des é o entendimento
dos processos hegemoénicos ndo estritamente derivados do poder
politico e econémico dos setores dominantes ou do sincronismo do
relato com o tempo vivido, mas da textura dos distintos modos
diacrénicos de experimentar o tempo e o espaco (RONSINI, 2010, p. 14).

Enquanto textos, os Diarios Criativos sdo exercicios de escrita. Sao formas
culturais que, em sintonia com a fragmentacdo e a aceleracdo que caracterizam o
ambiente contemporaneo e, especialmente, o cotidiano dos jovens, se aproximam de um
modo bricoleur de compor, uma reunido de varios elementos de origens e ordens
distintas. As sessenta e trés (63) paginas dos quatro cadernos de desenho sdo compostas
por manuscritos de autoria dos jovens, manuscritos que sido copias de outras fontes,
desenhos, recortes de jornais e revistas, imagens fotograficas, grafites, colagem de
materiais diversos, enfim, uma grande multiplicidade de material coletado e articulado

por um sujeito-autor coletivo, o grupo.

Essa diversidade de material usado pelos jovens para elaborar os seus Diarios
reforca o sentido, destacado por Jacques Ranciére (1995), da escrita enquanto uma
operacdo politica de constituicdo estética de uma comunidade. O escrito revelado ao
outro, posto em visibilidade, traz um projeto de algo em comum, uma possibilidade de
partilha. “E a escrita é, indissoluvelmente, duas coisas em uma: é o regime errante da
letra 6rfa cuja legitimidade nenhum pai garante, mas é também a proépria textura da lei,
a inscricio imutavel do que a comunidade tem em comum” (RANCIERE, 1995, p. 9).
Concepg¢dao que contribui para uma andlise do Diario como um produto acabado,
portanto, algo que se descola do seu autor e ganha autonomia sob a forma cultural, e,
também, como produto que revela suas marcas de contexto, inclusive dialogando com

ele ao propor essa no¢ao de pér em comum, do comunitario.

O carater politico, destacado pelo autor, é uma consideracdo importante e vai nos
ajudar a compreender como a escrita dos jovens, materializada nos Diarios, pode ser
uma forma de contrapor, ou desorganizar, aquilo que ele identifica por “palavra
soberana”, que podemos entender como as forgas discursivas de carater hegemonico. “A
escrita é politica porque traca, e significa, uma re-divisdo entre as posicdes dos corpos,

sejam eles quais forem, e o poder da palavra soberana, porque opera uma re-divisao
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entre a ordem do discurso e das condi¢cées” (RANCIERE, 1995, p.9).

A incorporacdo da perspectiva desse filésofo francés oferece a possibilidade
metodolégica de identificar tanto aqueles movimentos mais explicitos e objetivos, da
ordem do dizivel, quanto aqueles mais relacionados a ordem do sensivel, que explicitam
uma demanda por transformacdo do estado de coisas. O texto dos jovens ao ser
disponibilizado junto ao sistema de escritos que compde a dinamica de determinada
sociedade opera uma visibilizacdo de um mundo antes invisivel, ndo dito, e, nas
contribuicdes mais sutis, provoca o aparecimento daquela escrita, e do que ela provoca

em termos de constituicdo de uma comunidade e de uma nova organizacdo do sensivel.

Os Diarios Criativos trazem para o ambito do visivel duas construgdes principais:
aquela que propde marcas de lugar, de constituicdo de um territério vivido; e aquela que
diz sobre propria constituicdo dos sujeitos enquanto jovem. Essa percepc¢ao nos levou a
acionar dois conceitos - lugar e identificacdo - como operadores para orientar a
configuracdo do mapa que propomos desenhar a partir da leitura e analise do material

expressivo/ corpus empirico dessa pesquisa.

2.2 O LUGAR NOS/D0S DIARIOS CRIATIVOS

Um bairro extremamente confuso, uma rede de ruas que anos a fio eu evitara, tornou-se para mim, de um sé
lance, abarcdvel numa visdo de conjunto, quando um dia uma pessoa amada se mudou para ld. Era como se
em sua janela um projetor estivesse instalado e decompusesse a regido com feixes de luz.

Walter Benjamim em “Primeiros Socorros”.

0 texto de Walter Benjamim estd aqui como nossas boas-vindas. Ele nos oferece
um entendimento dos lugares que o relaciona com aspectos da sensibilidade dos
sujeitos. Os espacos da cidade tém significados diferentes para cada um, dependem da
relacdo estabelecida entre lugar e sujeito e do modo como os sentidos sdo acionados.
Na nossa proposicao, os lugares na cidade se apresentam a partir da capacidade que tém
de provocar nossos sentidos e nossas afetividades. Lugares de amor, de alegria, de
esperanca, de descrenca, de dor e de revolta.

O relato de Benjamim sobre o modo como um bairro antes evitado torna-se
totalmente abarcavel apés o investimento afetivo relacionado a pessoa amada, nos
interessa especialmente. Isso porque tal formulacdo impulsiona uma guinada
metodoldgica que apreenda, simultaneamente, as agdes politicas e estéticas nas relacdes

com o lugar, acdes que podem ser observadas quando caracteristicas materiais dos
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Diarios, além dos contetidos escritos, sdo descritas na sua constituicao. O lugar, portanto,
nao se revela somente a partir do conteddo de uma fala ou dos sentidos produzidos por
essa fala, mas também pelas caracteristicas materiais dos Didrios.

Nesse sentido, o conceito de lugar com o qual procuramos estabelecer um diadlogo
e que auxilia na configuracdo desse referencial tedrico-metodolégico tem espaco
privilegiado no pensamento do gedgrafo Milton Santos. E é exatamente com base em sua
contribuicao, articulada a de outros autores, que tentaremos produzir a nossa reflexao.
Nessa tradigdo, lugar é compreendido enquanto uma construgdo dos sujeitos, como
resultado de uma a¢do de producao de conhecimento por aqueles que experimentam
determinado espago, mas também sob a forma de instancia mediadora entre o individuo
e o0 mundo.

A ideia de que a aproximacdo dos mundos e dos espacgos pelo desenvolvimento, em
larga escala, dos meios técnicos e informacionais levaria o individuo a uma perda do
sentido de pertenca a um lugar foi, desde o inicio, criticada por pensadores ligados a
uma geografia da espaco, sob a perspectiva da acdo do homem.3” E bastante comum na
producdo tedrica contempordnea a no¢do de um retorno ao territério, ou de
reterritorializacdo em uma direcdo critica a tendéncia, mais evidente entre as décadas
de 80 e 90 do século XX em torno do movimento de desterritorializacdo, caracteristico
dos processos de globalizacao.

Na verdade, a globalizacdo faz também redescobrir a corporeidade. O
mundo da fluidez, a vertigem da velocidade, a frequéncia dos
deslocamentos e a banalidade do movimento e das alusdes a lugares e a
coisas distantes, revelam, por contraste, no ser humano, o corpo como
uma certeza materialmente sensivel, diante de um universo dificil de
apreender (SANTOS, 2006, p. 212).

Partindo dessa perspectiva que relaciona o corpo no espago e buscando um
afastamento de concepcdes estatizantes e fixas que conectam os sujeitos aos territorios
de forma imobilizadora, acreditamos chegar a uma concep¢dao que caracteriza os
movimentos ligados ao lugar a partir da sua potencialidade enquanto ag¢des politicas
transformadoras, considerando-as como chave para o alcance de mudangas em escalas
maiores. Autores como Santos (1998; 2001; 2006) e Haesbaert (2004) advogam nessa

direcao.

37 Esse debate pode ser aprofundado no livro: SANTOS, Milton (org). Territério - Globalizagio e
Fragmentacdo. Hucite: Sdo Paulo, 1998. O livro é resultado de um Seminario de mesmo nome realizado na
Universidade de Sao Paulo em 1993. Nele encontramos um intenso debate entre o poder da agado
globalizante, fragmentaria e uma reconceituagdo do territério a partir dessas mesmas dinamicas.
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Por enquanto, o lugar - ndo importa sua dimensao - é a sede dessa
resisténcia da sociedade civil, mas nada impede que aprendamos as
formas de estender essa resisténcia as escalas mais altas. Para isso, é
indispensavel insistir na necessidade de conhecimento sistematico da
realidade, mediante o tratamento analitico desse seu aspecto
fundamental que é o territério (o territério usado, o uso do territério)
(SANTOS, 1998, p.19).

Uma dimensdo importante da for¢a do lugar na configuracao desse papel politico,
chamada em causa por Santos, é a possibilidade do tecimento de relacées de vizinhanca.
Sao tramas “densas” que se estabelecem a partir do compartilhamento de espacgos e
situagdes que, na perspectiva do autor, sdo potencializadas em contextos periféricos nos
quais a necessidade dessa comunhdo passar a ser maior, porque se relaciona as

condicoes de sobrevivéncia dos sujeitos.

Essa condicdo é capaz de instaurar uma dinamica que produz, por sua vez,
exercicios de “horizontalidades”, aquelas praticas conhecidas por buscarem um
fortalecimento da coesao local e da sociedade civil, em oposicdo as a¢des verticais que
dizem respeito aos vetores do poder técnico regulador, os quais garantem um
funcionamento da sociedade amparada nos modelos hegemoénicos - na economia, na

cultura, na politica, etc.

No lugar - um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas,
firmas e instituicdes - cooperacdo e conflito sdo a base da vida em
comum. Porque cada qual exerce uma ag¢ao proépria, a vida social se
individualiza; e porque a contiguidade é criadora de comunhido, a
politica se territorializa, com o confronto entre organizacio e
espontaneidade. O lugar é o quadro de uma referéncia pragmatica ao
mundo, do qual lhe vém solicitagdes e ordens precisas de agdes
condicionadas, mas é também o teatro insubstituivel das paixdes
humanas, responsaveis, através da acdo comunicativa, pelas mais
diversas manifestacdes da espontaneidade e da criatividade (SANTOS,
2006, p. 212).

Desse modo, acreditamos que a nocao de lugar, acionada enquanto operador
analitico, nos ajuda a reconhecer o processo empreendido pelos jovens na construcdo
dessa coesdo social a partir das relacdes de vizinhanca. No texto dos Diarios, duas
dimensodes dessa producdo do espaco urbano se revelam: a narracdo das praticas dos
grupos juvenis realizadas no ambito territorial da comunidade e o investimento em
compartilhar um "falar sobre" seu bairro/sua comunidade a partir da negociagcdo com
outros textos.

Essas duas dimensdes produzem um texto que estd ligado aos seus lugares de

referéncia ndo porque o descrevem, mas porque o constituem. Na concep¢do que nos
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oferece o gedgrafo Angelo Serpa, ao estudar as relagdes entre lugar e midia, “o espaco
urbano também se produz a partir do discurso (...)” (2011, p.16). Esse discurso pode ser
tanto aquele formulado por dispositivos de enunciagdo com alto grau de
institucionalizacdo quanto aquele que ora analisamos, formulado por
grupos/articulagcdes juvenis de carater ndo institucionalizados.

No estudo acima citado, Serpa centra a sua observacdo em como grupos
considerados contra-hegémonicos se apropriam de meios de comunicagdo comunitarios
para empreender uma “concep¢ao/enunciacao de lugares a partir da acao e do discurso”
(2011, p. 22). Embora com foco marcadamente diverso, ha algumas aproximacdes com o
nosso estudo. Por exemplo, a ideia de que discurso e agao sao forgas de constituicao dos
lugares, portanto, fruto da acao dos sujeitos, uma construcao.

Nesse contexto, parece dificil ainda falar de “lugares” como espacos
vividos e de experiéncia. Em lugares que, de alguma maneira, subvertam
ou questionem as loégicas hegemodnicas de producdo do espaco urbano
nas metrépoles capitalistas. Parece, no entanto, que “lugares” existem e
persistem nas “brechas” metropolitanas, sobretudo das areas populares
das metrdpoles (SERPA, 2011, p.23).

Outras aproximagdes com o estudo de Angelo Serpa podem ser identificadas na
perspectiva critica e no reconhecimento das brechas e dos espacos intervalares como
locus de possibilidade de uma ac¢do transformadora, exercida principalmente pelas
classes populares. Concep¢do que, na nossa perspectiva, oferece a possibilidade do
surgimento de textos com as caracteristicas dos Didrios Criativos. Um texto que narra,
descreve, cria, demanda, provoca e, portanto, constréi um lugar e um sujeito de um
modo proprio.

A forma como os jovens empreendem a construcao do material expressivo que
acionamos nessa pesquisa se aproxima de uma experiéncia cartografica, no sentido
proposto por Silva e demais pesquisadores (2008). Trata-se de uma maneira de
organizar o conhecimento sobre o espaco, “uma configuracdo imaginaria” (p.2), que
privilegia determinados elementos e, por isso, expressa relacdes de poder. Esses
autores, ao desenvolverem o projeto de pesquisa Cartografias de Sentidos no Hipercentro
de Belo Horizonte, nos oferecem possibilidades interessantes para a articulagdo do nosso
arranjo teérico-metodolégico.

Um ponto de partida importante dessa articulaciao é a perspectiva critica a uma
tendéncia, hegemdnica desde o século XIX, que os produtos cartograficos - mapas,

graficos, plantas, projetos - tém de desconsiderar as dindmicas sociais presentes nos
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espacos entdo representados. Diante disso, esse grupo de pesquisadores aposta numa
alternativa para proceder a uma narrac¢ao da cidade, do espago urbano, que a revele em
sua diversidade e em seu movimento.

Nossa proposta é sublinhar estes aspectos e, no mesmo movimento,
contrariar a visdo essencialista e totalizadora do mundo buscando
processos de enunciacdo do cotidiano da cidade e suas dindmicas.
Colocando em relevo as contradi¢cdes que emergem das articulagdes
estabelecidas entre o oficial e o extra-oficial, das negociacdes e das
formas de uso e ocupagdo do espaco, o que se pretende é observar a
diversidade de sentidos produzidos e em producio no espago e ampliar

2

a legibilidade, tornando visiveis lugares localizados a margem dos
processos culturais, sociais e politicos hegemdnicos (SILVA et al, 2008,

p.2).
Essas proposi¢des nos aproximam duplamente. Em primeiro lugar porque nos

oferecem condicdes de compreender o Didrio Criativo enquanto um produto
cartografico, que na sua diversidade oferece ao leitor uma producdo de conhecimento
sobre determinado espaco urbano. E também porque explicitam a possibilidade de
reconhecer esses Diarios como um ponto de vista, a partir da articulacdo de
determinados elementos e nio outros. E um texto e um mapa, portanto um mapa-texto

com o objetivo de localizar e, assim sendo, tornar visivel lugares, praticas e sujeitos.

A segunda identificacao esta na forma de insercdo do pesquisador no seu campo
de estudos. Ao se incluir no processo, o pesquisador tenta operar num movimento
semelhante ao dele, de modo que sua intervencdo metodolégica esteja de acordo com as
premissas teodricas da investigacdo. Se no projeto Cartografias de Sentido a concepg¢do da
ferramenta “dispositivos de meméria” (2008, p.3) foi o modo encontrado de narrar a
cidade sem perder sua diversidade, na nossa pesquisa o procedimento proposto para
dialogar diretamente com o fazer dos grupos juvenis na cidade é a elaboragdo de um
grande mapa-texto que, assim como os Didrios Criativos, tenta visibilizar a atuacdo de
quatro grupos de jovens a partir da percepcdo de dinamicas de negociacdo e

tensionamento com outros textos.

No nosso percurso, a estrutura resultante do procedimento de andlise visa
estimular outros processos de construcdo de conhecimento e se apresenta enquanto
uma construcdo tempordaria e flexivel. O que também dialoga com as formulagdes dos
pesquisadores quando afirmam que o projeto Cartografias visa elaborar posturas
criticas “realizando recortes e combinacdes discursivas que pudessem estimular outros

processos de significagcdo e apresentando imagens conflitantes e redes de convergéncia
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desse espaco, tensionando imagindrios configurados histérica e culturalmente” (2008,
p.2).

As nossas combinagdes respondem a uma tentativa de articular um mapa-texto
que tenha como centro gerador outro mapa-texto, o conjunto formado pelos Diarios, de
modo a compreender a poténcia dessa produgdo cartografica elaborada pelos jovens a
partir das relagdes que tal producao estabelece com o seu contexto e com outras
projecdes que narram semelhantes conjuntos espaco-sujeito. Com isso,
experimentamos, enquanto método, um modo de escrita da cidade o qual fundamenta a
sua riqueza na juncdo de fragmentos, uma inspiracdo nas praticas propostas e

implementadas por Walter Benjamim nas suas experiéncias urbanas.

2.3 MARCAS DE IDENTIFICAGCAO, MODOS DE PERTENCER

O afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como categorias conceituais organizativas bdsicas
resultou em uma consciéncia das posigdes de sujeito - de raga, género, geragdo, local institucional, localidade
geopolitica, orientagdo sexual - que habitam qualquer pretensdo a identidade no mundo moderno. O que é
teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de passar além das narrativas de
subjetividades origindrias e iniciais e focalizar aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na
articulagdo das diferengas culturais.

Stuart Hall- Da Diapora Identidade e Mediagées Culturais.

0 segundo vetor de articulacao do mapa-texto que propomos acionar diz respeito
ao processo de identificacdo desses sujeitos com o marcador identitario “jovem” e a
articulacao do sentido de pertencimento aos grupos de acdo comunitaria. Esse caminho
sera trilhado a partir de reflexdes sobre a nocao de identificacdo numa perspectiva que
afirma o carater transitorio e ficcional desse processo sem desconsiderar os aspectos
materiais envolvidos. Queremos compreender o tecimento dos sentidos de pertenca
empreendidos pelos jovens-autores dos Didrios Criativos e de que forma eles se

expressam narrativamente, a partir da escrita do texto coletivo aqui analisado.

Para o nosso percurso torna-se fundamental uma discussao que parte da nogao
de identidade cultural, assentada nas formulagdes de teéricos dos Estudos Culturais, na
direcdo de uma critica a qualquer sentido de fixidez ou cristaliza¢do de posicionamentos.
0 que se aproxima, portanto, do conceito de identificagao.

E uma vez que, como processo, a identificacio opera por meio da
différance, ela envolve um trabalho discursivo, o fechamento e a
marcacao de fronteiras simbolicas, a producao de “efeitos de fronteiras”.
Para consolidar o processo, ela requer aquilo que é deixado de fora - o
exterior que a constitui (HALL, 2000, p. 105).

Nessa perspectiva, a identificacdo é entendida enquanto um processo de
73



articulacdo, empreendimento sempre em construcdo, caracterizado por sua fluidez e
dinamica, em articulacdo com as condi¢cdes da vida contemporanea que vém, a cada dia,
acelerando os fluxos, redefinindo fronteiras, incorporando novas praticas sociais e
exigindo dos sujeitos relocaliza¢des constantes e continuas.

A identidade esta relacionada, dessa forma, aos posicionamentos que os sujeitos
assumem nos processos de identificacdo que vivenciam, e toma forma de narrativa ou
texto identitario, funcionando, nas palavras de Hall (1996), como “pontos instaveis”
formulados no interior dos discursos da cultura e da histéria. Marcas identitarias vao
sendo acionadas para fazer e refazer sentidos de pertencimento a determinado grupo
em determinado momento: ser jovem da periferia, ser integrante do Trama dos Arteiros
ou um jovem realista do cotidiano, ser jovem e morador de Cosme de Farias. Sao
sentidos que podem ser acionados e/ou descartados em cada formulagdo. Essas a¢oes de
incluir e excluir, que estdo no centro dessa perspectiva identitaria, sdo praticas
essencialmente politicas e estdo relacionadas as relacées de poder que caracterizam a
sociedade.

A dinamica de reposicionamento percebida a partir da emergéncia de novas e
diferentes condi¢cdes de referéncia traz a questao da diferenga para um lugar importante
na reflexdo sobre identidades e identificacdo. A diferenca, segundo Tomaz Tadeu da
Silva (2000), esta no centro da perspectiva identitaria dos Estudos Culturais, nado é,
simplesmente, um produto da identidade,

Numa visdo mais radical, entretanto, seria possivel dizer que,
contrariamente a primeira perspectiva (se referindo a uma ideia de
identidade como norma), é a diferenca que vem em primeiro lugar. Para
isso seria preciso considerar a diferenca ndo simplesmente como
resultado de um processo, mas como o processo mesmo pelo qual tanto
a identidade quanto a diferenca (compreendida aqui como resultado)
sdo produzidas. Na origem estaria a diferenca - compreendida, agora,
como ato ou processo de diferenciacio (SILVA, 2000, p. 76).

No desenvolvimento da sua reflexdo, o autor argumenta que a identidade e a
diferenca além de determinadas mutuamente, “sio o resultado de atos de criacdo
linguistica” (p.76), o que fortalece a perspectiva de que ndo sdo caracteristicas naturais,
e sim criagdes sociais e culturais ativamente produzidas. Essa distin¢ao e, na verdade, a
tensdo entre visOes essencialistas e visdes construcionistas sdo um debate
constantemente retomado pelos tedricos do campo e por aqueles que dialogam com e

contra eles.
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Stuart Hall (2000) afirma que existem pelo menos dois caminhos para se pensar a
identidade: de um lado, aquele que adota um entendimento de cultura enquanto “cultura
partilhada”, por isso ligado, de alguma forma, a caracteristicas essenciais que marcam a
diferenca de um grupo em relagdo a outro. E esta vinculado fortemente ao passado e a
histéria. O segundo caminho, com o qual ele passa a argumentar favoravelmente,
procura articular a ideia do que somos com a ideia do que nos tornamos.

Tém haver ndo tanto com as questdes “quem somos noés” ou “de onde
nds viemos", mas muito mais com as questdes “quem noés podemos nos
tornar”, “como no6s temos sido representados” e “como essa
representacdo afeta a forma como noés podemos representar a nos
proprios" (HALL, 2000, p. 109).

Kathryn Woordward (2000) comenta essa segunda concepc¢do e explicita o
carater politico dessa abordagem, ja que a aproxima de uma construgao que pertence ao
passado, em articulacdo com a memoéria, mas também aos posicionamentos futuros que

respondem as demandas sociais.

Ao ver a identidade como uma questdo de “tornar-se”, aqueles que
reivindicam a identidade ndo se limitariam a ser posicionados pela
identidade: eles seriam capazes de posicionar a si préprios e de
reconstruir e transformar as identidades histéricas, herdadas de um
suposto passado comum (WOODWARD, 2000, p. 28).

Essa perspectiva construcionista convoca para o debate um olhar mais detido
sobre as formas culturais que resultam dos posicionamentos dos sujeitos. No nosso caso,
o Diario Criativo enquanto narrativa identitaria oferece posi¢cdes, ainda que temporarias,
as quais nos permitem : 1) uma aproxima¢dao dos sentidos acionados pelos autores
quanto ao seu processo de identificacgdo com o segmento jovem; 2) uma diferenciacao
quanto aqueles “outros” com os quais nao se identificam - adultos, criancas, pais, maes,
professores, etc e 3) Constru¢cdo de um posicionamento identitario que responda as
suas demandas, desestabilizando imagens cristalizadas e fixas.

A formulacdo da nogdo de identidade, aqui acionada, estd em didlogo com a
abordagem discursiva proposta por Foucault, fortemente incorporada pelos Estudos
Culturais. Nela identificamos as narrativas identitarias enquanto parte do conjunto de
textos e praticas significativas que compde uma determinada formagao discursiva.

By ‘discourse’, Foucault meant ‘a group of statements which provide a
language for talking about - a way of representing the knowledge
about... Discourse is about the production of knowledge through
language. But... since all social practices entail meaning, and meaning
shape and influence what we do - our conduct - all practices have a
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discursive aspect 38(HALL, 1997, p. 44).

Desse modo, a utilizacao do termo “narrativa” para demarcar a acdo dos sujeitos,
mesmo que nos limites da “episteme” e submetida a regulacio dos “sistemas de
verdade”, é intencional no sentido de buscar uma sutil diferenca da concepc¢ido de
discurso formulada por Foucault. Essa diferenca, que propomos considerar, esta
relacionada as marcas deixadas pelas escolhas dos sujeitos ao dar forma ao seu
posicionamento identitario. Ainda que submetidas e em tensdo com os limites da
linguagem e das estruturas de poder que configuram os sistemas de verdade de um dado
momento histdrico, as narrativas deixam um “rastro resistente”. Apresentada por Homi
Bhabha da seguinte maneira,

Cada vez que o encontro com a identidade ocorre no ponto que algo
extrapola o enquadramento da imagem, ele escapa a vista, esvazia o eu
como lugar da identidade e da autonomia e - o que é mais importante -
deixa um rastro resistente, uma mancha do sujeito, um signo de
resisténcia. J4 ndo estamos diante de um problema ontolégico do ser,
mas de uma estratégia discursiva do momento da interrogacdo, um
momento em que a demanda pela identificagio torna-se,
primariamente, uma reacdo a outras questdes de significacdo e desejo,
cultura e politica (BHABHA, 2001, p. 84).

Essa concepcao de identidade coloca em jogo as relacdes de poder que se
estabelecem entre o chamamento, ou interpelacgao, feito pelos discursos aos sujeitos e a
sua capacidade de resisténcia e negociagdo com essa discursividade social. A
apropriacao do conceito de interpelacao, formulado por L. Althusser, evidencia uma
preocupacdo com a for¢a do discurso e também com a acdo do sujeito, ja que as revisdes
atuais procuram uma postura critica e reconhecem que uma “suturacdo” eficaz do
sujeito exige ndo apenas que ele seja convocado a assumir tal posicdo, mas que ele
invista na mesma.

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o
ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que
tentam nos “interpelar”, nos falar ou nos convocar para que
assumamos 0s nossos lugares como sujeitos sociais de discursos
particulares e, por outro lado, os processos que produzem
subjetividades, que nos constroem como sujeitos aos quais se pode
“falar”. As identidades sdo, pois, pontos de apego temporarios as
posicoes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nos
(HALL, 2000, p.111/112).

38 Por "discurso", Foucault compreendia "um grupo de declaragdes que permitem a linguagem
um falar sobre - uma forma de representar o conhecimento sobre ... O discurso é produc¢io de
conhecimento através da linguagem. Mas ... j& que todas as praticas sociais implicam significado,
e o significado forma e influencia o que fazemos - nossa conduta - todas as praticas tém um
aspecto discursive. (traducido nossa)
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Nesse movimento de aproximacado e critica, Stuart Hall também dialoga com as
formulacdes de Foucault a respeito de uma radical historizacdo do sujeito e também
sobre as relacdes de poder estabelecidas e reguladas pelas instituicdes. No entanto
reafirma a critica de que essa concep¢do de sujeito, ao menos na maior parte da
producdo intelectual de Foucault, é demasiadamente autopoliciada pelas estruturas
disciplinares e ndo da espaco para a inserc¢ao dos individuos nas posicdes de sujeitos, ou
seja, no porque investimos em determinadas posi¢coes e ndo em outras, ou com mais
forca ou menos forga, ou ainda, qual a possibilidade de resistir e negociar.

No didlogo com a obra de Foucault, Stuart Hall (2000) afirma que ha nos ultimos
investimentos do tedrico francés “uma consideracdo das praticas de liberdade que
podem impedir que esse sujeito se torne, para sempre, simplesmente um corpo
sexualizado décil” (2000, p.125). Embora também afirme que ndo se possa falar em
nenhuma reconversao a ideia de “agéncia”.

No debate, Hall afirma a necessidade de complementar a “teorizacao da regulacao
discursiva e disciplinar com uma teorizacdo das praticas de auto-constituicao subjetiva”
(2000, p.126). Desse modo, o autor chega a mais uma contribui¢do teérica fundamental
para o conceito de identidade/identificacio nos Estudos Culturais, a psicandlise, ou

podemos dizer, o lugar da subjetividade na formac¢do dos individuos e nas suas escolhas.

A ‘descoberta’ do inconsciente, de uma dimensao psiquica que funciona
de acordo com suas proprias leis e com uma ldgica muito diferente da
légica do pensamento consciente do sujeito racional, tem tido um
consideravel impacto sobre as teorias da identidade e da subjetividade
(WOODWARD, 2000, p. 62).

As referéncias que norteiam esse impacto sao as contribui¢des de Sigmund Freud
sobre o papel do inconsciente , fundamentalmente, o desenvolvimento dessa perspectiva
por Jacques Lacan: a énfase do simbdlico e da linguagem - como elemento central - na
construcdo da identidade; e a radical contra-argumentacao a qualquer ideia de um “eu”
unificado. Essa construcdo tedrica propde que a formacao dos sujeitos se desenvolve a
partir de uma percepc¢ao da diferenga, daquilo que nao sou, seja pela “Lei do Pai”, seja
pela entrada na linguagem - para usar termos caros aos estudos psicanaliticos -, os
individuos vao constituindo as suas subjetividades pela percepcdo do Outro e, desse
modo, sua unidade depende de algo externo a ela mesma, e é desde o inicio,
fragmentada. Em didlogo com essa perspectiva, Simone Rocha (2008c) comenta.

Quanto ao apoio na psicanalise, Hall o faz por entender que as a¢des dos
sujeitos sdo desenvolvidas num nivel consciente, mas também
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inconsciente, e que nossa identidade se constitui muito fortemente por
aquilo que ndo somos, por aquilo que nos falta, e que é identificado a
partir de nossa relagdio com o outro. Como estamos sempre a nos
deparar com este outro, a lidar com a diferenca de modo continuo, isso
faz com que nossa identidade torne-se proviséria, sempre adiada, a ser
constituida, fragmentada. Sdo narrativas, discursos contados a partir do
ponto de vista do OQutro. Continuamente nos deparamos com o que nao
somos e, nesse percurso, a descobrir o que somos. E nesse amago que se
constitui, para Hall, uma das faces da constituicdo do sujeito (ROCHA,
2008c, p. 4).

Nesse embate produtivo entre o chamamento feito pelas estruturas de poder,
disciplinares e reguladoras, e a acdao dos sujeitos em responder ou nao (ou ainda, de que
forma responder) a elas encontramos a perspectiva identitaria proposta pelos Estudos
Culturais e acionada nesta investigacdo. “Em suma, o que fica é a exigéncia de se pensar
essa relacdo do sujeito com as formagdes discursivas como uma articulacao” (Hall, 2000,
p. 126), como uma via de mao dupla, em permanente fluxo e codeterminacao.

Nesse ponto queremos chamar atencdo para a ideia de codeterminacao. Esta
implica um lugar de superacdo de uma possivel dualidade entre um entendimento da
constituicdo dos sujeitos a partir das estruturas ou completamente alheio a elas.
Alejandro Grimson (2011), ao elaborar uma critica as teorias das identidades, afirma
que as melhores propostas para superar essa dicotomia objetivismo/subjetivismo tém
sido desenvolvidas ndo como uma mescla das duas, e sim construidas a partir de uma
“concepcao superadora” (p. 31) capaz de recolocar o modo de relacionamento entre
elas. Uma das contribui¢des do autor para essa mudanca de perspectiva, para reelaborar
arelacdo sujeito e estrutura, é a nocao de “contextualidade radical”.

La nocién de contextualidade radical permite advertir que no hay una
relacion ahistérica entre sujeto y estrutuctura o, mejor dicho, que sujeto
e procesos estructurantes y estructurados”. Lo que existe son
situaciones en las cuales las relaciones entre los seres humanos que
hacen y las condicionalidades de “las circunstancias que no ha elegido”
varian significativamente: no suficiente para creer que hay situaciones
de sujetos sin estructuras o viceversa, pero si lo bastante para saber que
hay circunstancias que parecen ser de ese modo (GRIMSON, 2011, p.
35).

Diante dessa perspectiva o processo de identificacdo operado pelos sujeitos esta
articulado indistintamente entre as condicionalidades escolhidas e aquelas nao
escolhidas, em tensionamento com aquilo que Alejandro Grinsom identifica como
configuragdo cultural. Esta nocdo busca associar as tramas e praticas culturais com
fronteiras de significagcdo, considerando a heterogeneidade de cada espacgo especifico
sem desconsiderar os limites.
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Una configuraciéon cultural se encuentra conformada por innumerables
elementos de diferente tipo que guardan entre si relaciones de
diferencia, oposicién, complementariedad y jerarquia. Una
identificacion, como categoria asociada a sentimientos de pertenencia o
bien a agrupamientos de intereses, es un elemento clave de una
configuracién cultural (GRIMSON, 2011, p. 195).

No percurso de investigacdo aqui apresentado esse processo de identificacgao,
enquanto uma “construcdo que se usa”, estd em permanente fluxo e sera observado a
partir das acdes de sujeitos, jovens urbanos, materializadas em narrativa no Diario
Criativo. A concepc¢do que ancora a reflexdao dialoga com a perspectiva de que “ las
identificaciones no son idénticas a si mesmas. Son practicas e categorizaciones sociales,
y como tales adquieren sentidos distintos en contextos diferentes” (GRIMSON, 2011, p.
249).

Na nossa proposicdo essas praticas significativas podem deixar “rastros
resistentes” e funcionar como uma “acdo tatica” (CERTEAU, 2011) que configura um
lugar de posicionamento, re-invengao e resisténcia diante das discursividades sociais -
entendidas como condicionalidades - com as quais se relacionam. Essa possibilidade
depende do afastamento radical de qualquer concep¢do de grupo ancorada em
distingdes hierarquicas entre o nés e o outro, que considere a diferenca a partir de
valoragdo ou superioridade. E também preciso nio ocultar as heterogeneidades e as
relacdes de poder que perpassam a formac¢ao de qualquer coletivo.

Diante dessas condi¢des torna-se possivel pensarmos nos processo coletivos de
identificacdo, em torno de algumas marcas identitarias, enquanto praticas que
fortalecem o sujeito e permitem uma expressao contestadora diante de forgas sociais

articuladas hegemonicamente.

2.4 DIARIOS CRIATIVOS: ENTRE MEDIACOES E PROJECOES CARTOGRAFICAS

A perspectiva de empreender uma analise cultural capaz de “conectar textos,
sociedade, cultura e sujeito” (ROCHA et. al, 2008, p.5) e, dessa forma, identificar campos
de possibilidade para uma atuacao transformadora de jovens pobres é o objetivo central
dessa investigacdo. Desse modo, o desenho metodoldgico que propomos busca
responder a necessidade de olhar as praticas culturais juvenis na relacio com seu
contexto sécio-histoérico e identificar aquilo que escapa ao previsto, que propde novos
modos de compreensdo do lugar desse sujeito (jovens de classes populares, periféricos)

nessa sociedade (centros urbanos contemporaneos, nesse caso, Salvador, Bahia, Brasil).
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0 foco nos Didrios Criativos busca reconhecer duas dimensodes da atuagdo dos grupos de
jovens: 1) a das praticas empreendidas nas comunidades e narradas nos Didrios e 2) a
da elaboracdo do texto em si mesmo, que resulta em um produto comunicacional,
portanto, também em uma pratica cultural.

Dessa forma, o desafio estd na constru¢do de um desenho metodolégico que
corresponda a intengdo do estudo das praticas culturais a partir das suas caracteristicas
intrinsecas, enquanto um produto, em conexdo com o contexto. Acreditamos que
somente com essa articulacdao seremos capazes de chegar ao desafio maior de identificar
o potencial resistente, quando ele se realiza e em que condi¢des. Importante destacar a
concepgao conjuntural do conceito de resisténcia que norteia esse estudo, a de captar a
resisténcia no momento de sua acdo - conforme apresentamos no capitulo 1 -,
sintetizada na seguinte provocac¢do: “para conhecer os vaga-lumes é preciso observa-los
no presente de sua sobrevivéncia: é preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda
que essa noite seja varrida por alguns ferozes projetores” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.
52).

Para o alcance desse objetivo propomos um arranjo procedimental articulado em
dois momentos, com movimentos inversos, porém complementares. Em ambos a relacdo
de tensionamento é a linha mestra do empreendimento analitico. O primeiro momento
desloca-se do texto para o contexto na medida em que busca reconhecer, a partir das
marcas deixadas no préprio texto, o processo de producao de cada Diario, levando em
conta a identificacdo das principais “mediacdes sociais” (MARTIN-BARBERO, 2001a)
vivenciadas pelos seus produtores.

A importancia de compreender o emaranhando de forcas sociais que compde a
situacdo contextual de producdo dos Diarios Criativos, tendo como aporte teodrico-
metodolégico o mapa das mediacdes de Jesus Martin-Barbero, foi apresentada na
primeira secao desse capitulo e, entre outras possibilidade ja explicitadas, nos permite
localizar esse material expressivo enquanto uma leitura-texto produzida pelos grupos,
um modo de inserc¢ao social desse sujeitos.

A proposicao que desloca o debate no campo da comunica¢do, de um olhar
instrumental para a atencdo ao uso social dos meios, argumenta a importancia do olhar
para as praticas comunicativas inseridas nos seus contextos sdcio-histéricos e, somente
dessa forma, serem capazes de atribuir-lhes sentido.

Para a operacionalizacdo da nossa proposicdo, acionaremos o mapa das
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mediacdes - “um mapa que sirva para questionar as mesmas coisas - dominagao,
producao e trabalho -, mas a partir do outro lado: as brechas, o consumo, o prazer”
(MARTIN-BARBERO, 2001a, p. 300)- e daremos atengdo especial ao processo de
identificacdo das diversas dimensoes de Institucionalidade, Socialidade, Tecnicidade e
Ritualidade que conformam o contexto de producao de cada um dos Diarios Criativos.
Esses aspectos constrangem a dimensao comunicativa do material.

Entender o jogo atual da mediacdo pressupde como ponto de partida
abandonar a idéia de que mediacdes vém sé de meio e sdo de certa
maneira sua extensdo. Estou entendendo media¢cdes como processos
estruturantes que provém de diversas fontes, incidindo nos processos
de comunicacido e formando as interagdes comunicativas dos atores
sociais (OROZCO GOMES, 2006, p. 88).

0 entendimento apresentado por Orozco Gomes da forga estruturante das
mediacoes e da sua incidéncia nos processos comunicacionais fortalece a nossa proposta
metodoldégica de identificar forcas sociais que impactam de forma significativa o
contexto sdcio-historico de producdo dos Diarios e, portanto, de atuacdo dos grupos
juvenis. Perspectiva que também ratifica a possibilidade, aqui apresentada, de
identificacdo dos regimes de socialidade, institucionalidade, tecnicidade e ritualidade
operantes no contexto, tendo como referéncia as marcas deixadas no préprio material
expressivo. Pratica que se configura enquanto uma caracteristica importante dessa
investigacdo: olhar o contexto a partir do produto, considerando que essa relacdo é
codeterminada de tal forma que permite um deslizamento analitico texto-contexto.

O segundo movimento vai do contexto para o texto na medida em que busca
posicionar os modos de ser jovem e morador de espacos periféricos da cidade
formulados pelos autores dos Diarios em relacdo a outras discursividades, outros
lugares de fala, com significativa presenca no contexto social. Para empreender essa
articulacdo e ser capaz de identificar os deslocamentos e as negocia¢des operadas entre
diferentes conjuntos discursivos propomos a confeccdo de um mapa-texto como uma
forma de localizar, posicionar, a escrita desses jovens. Essa “projecdo cartografica”
(SILVA et. al, 2008) ganha operacionalidade a partir de dois conceitos: o de lugar
(SANTOS, 2006, 2001) e o de identificacao (HALL, 2000; GRIMSON, 2011), conforme
perspectivas ja apresentadas. Esses operadores surgiram nos contatos preliminares,
com a leitura e os primeiros olhares interpretativos voltados para os Diarios, e revelam a
necessidade dos autores de falar da relacdo entre periferia e juventude.

A elaboracdo do modelo que identificamos como mapa-texto tem uma
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significativa inspiracdo benjaminiana e dialoga com o modo de escrita da cidade
empreendido pelo autor alemao - filésofo, escritor, critico e jornalista - nos seus
escritos de carater literario. Acionaremos, em especial, textos que compdem a sua obra
Rua de Mio Unica3?, que sdo referéncias de um tipo de producio na qual ele exercita a
escrita da cidade a partir da jun¢ao de fragmentos resultantes das suas experiéncias com
o0 espaco urbano. Segundo Wille Bolle, um dos seus comentadores no Brasil, este livro 4,

Trata-se de uma representacdo da metrépole moderna, assim como ela
se ergue diariamente diante dos seus habitantes uma imensa
aglomeracdo de textos: placas de transito, outdoors, sinais, letreiros,
tabuletas, informag¢des anuncios, cartazes, folhetos, manchetes,
luminosos - uma gigantesca constelacdo de escrita (BOLLE, 1994, p.
273).

Essa “aglomeracao de textos” a qual se refere Bolle ou a “nuvens de gafanhotos de
escritura”, construcao do préoprio W. Benjamim, sdo marcas de um modo de entender a
cidade a partir da multiplicidade de estimulos em forma de escritos com os quais o
habitante do espaco urbano se vé obrigado a lidar. Importante lembrar que o livro
referido foi escrito em 1928 e que, portanto, reflete a preocupacdao de Benjamim em

expressar os modos como o0s cidadaos experienciavam a cidade. Preocupacdo similar

com a que possuimos aqui.

E, antes que um contemporaneo chegue a abrir um livro, caiu sobre seus
olhos um tio denso turbilhdo de letras cambiantes, coloridas,
conflitantes, que as chances de sua penetragcdo na arcaica quietude do
livro se tornaram minimas. Nuvens de gafanhoto de escritura, que hoje
ja obscurecem o céu do pretenso espirito para os habitantes das grandes
cidades, se tornardo mais densas a cada ano seguinte (BENJAMIM, 2011,
p.25).

Segundo essa perspectiva, a imersdo no espago urbano e nas suas escrituras
produz naquele que vive a cidade um tipo de experiéncia que conduz a novos escritos
como forma de partilhar o vivido e deixar a marca do sujeito no espago. Para Walter
Benjamim uma forma interessante de expressar essa necessidade é o modo
fragmentdario identificado como “imagens de pensamento”, textos que se assemelham

aos fluxos do instante, escritos em ritmo que procura aproximar-se do modo como as

39A primeira publicacdo, no original Einbahnstrasse, data de 1928 e foi feita pela editora Ernst Rowohlt. A
primeira traducdo brasileira é de 1986, publicada pela editora brasiliense como parte integrante do
volume II de “Walter Benjamin - Obras Escolhidas”.

40 Willi Bolle apresenta uma critica a forma com que o titulo do livro Einhbahnstrasse foi traduzido, Rua de
M3o Unica, e popularizado no Brasil . Para esse autor a tradu¢io mais adequada é Contramio, “(...) por ser
mais sintética, mais usual e por reproduzir o gestus do autor de fazer a leitura da escrita da cidade a
contrapelo” (BOLLE, 1994, p.272). No entanto, nesse trabalho optamos por Rua de Mo Unica, tanto por
ser o uso mais reconhecido no Brasil quanto pelos nossos aprendizados iniciais no idioma alemao.
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sensac0es e sentidos surgem no caminhar pelas ruas das cidades.

A imagem de pensamento enquanto fragmento urbano registra a
experiéncia da metrdpole, o aparelho gigantesco da vida social, a escrita
da cidade. Ela é antagonista do escritor, questionando sua formacao e
seus projetos, e ameacando sua organizacdo de experiéncia e memoria
(BOLLE, 1994, p. 296).

Essa relacdo da experiéncia urbana com a escrita é retomada de variadas
maneiras na reflexdo de W. Benjamim. Em um dos seus fragmentos, “Porcelanas da
China”, o autor faz uma analogia do seu conceito de texto a uma estrada, o que nos leva a
uma metafora do ato de escrever como um movimento de abertura de novos caminhos,
um processo de novas descobertas internas relacionadas ao intimo de cada sujeito. O
texto, assim como uma estrada, nos oferece caminhos e permite explorar o territério.

Interessante perceber, nessa construcdo metaférica entre estrada e texto, a
distincdo que o autor propode entre aquele que caminha na estrada e aquele que a
sobrevoa, e entre aquele que 1é o texto e aquele que interfere4t nele.

A forca da estrada do campo é uma se alguém anda por ela, outra se a
sobrevoa de aeroplano. Assim também é a forca de um texto, uma se
alguém o 1€, outra se alguém o transcreve. Quem voa vé apenas como a
estrada se insinua através da paisagem, e, para ele, ela se desenrola
segundo as mesmas leis do terreno em torno. Somente quem anda pela
estrada experimenta algo do seu dominio e de como, daquela mesma
regido que, para o que voa, é apenas a planicie desenrolada, ela faz sair,
a seu comando, a cada uma de suas voltas, distincias, belvederes,
clareiras, perspectivas, assim como o chamado do comandante faz sair
soldados da fila (BENJAMIN, 2011, p. 14).

Essa observacdo reforca a semelhanca entre o explorar o espago e a producao de
escritos, para ambas as situacdes o mais fértil é a proximidade, é a experiéncia de
caminhar, usar, transpirar e ndo a do olhar externo, aéreo e despreocupado. Tragar
caminhos na cidade, assim como escrever textos, exige corporeidade e presenca daquele
que se propoe a fazé-lo. Sobre o continuo trabalho daquele que escreve, o fragmento
“Proibido Colar Cartazes!” é bastante esclarecedor quando, entre as treze teses sobre a
técnica e o escritor, afirma “V- Nao deixe nenhum pensamento passar incégnito e
mantenha seu caderno de notas tdo rigorosamente quanto a autoridade constituida

mantém o registro de estrangeiros" (BENJAMIM, 2011, p.28).

*I' A ideia usada pelo autor — disponivel na tradugfio em portugués — é referente ao ato de transcri¢io ou cépia de
obras literdrias, técnica usada em longo periodo na histéria da humanidade como forma de guarda e transmissao
de formas culturais. Em Fisiognomia da Metrépole Moderna, Willi Bolle esclarece que “Evidentemente, ndo se
trata de um copiar mecanico, mas de um ritual de atencdo. SO a ele se revelam os multiplos sentidos e as
perspectivas ocultas do texto” (BOLLE, 1994, p. 305). Por isso, propomos o uso do termo interferir, por
considerar que dialoga com o sentido original.
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Na nossa proposicdo, o mapa-texto também é confeccionado a partir da reunido
de fragmentos da vida urbana, contudo, estes tém origens discursivas diversas. Nao sdo
fragmentos elaborados pelo mesmo sujeito-autor - como as imagens de pensamento
benjaminianas -, mas sao coletados e organizados pelo mesmo sujeito-mapeador - nesse
caso, o pesquisador/analista deste trabalho - que passa a ser entdo o autor de um mapa-
texto montado com base em diversos fragmentos coletados em espacos fisicos e virtuais
relacionados a cidade aqui observada. Essa coleta, no entanto, ndo é espontanea, e sim
guiada pelo objetivo de compreender a acdo de jovens, articulados em grupos, que
propdem outras formas de viver a/na cidade de Salvador da Bahia.

Entre muitas possibilidades de montar esse mapa-texto identificamos trés tipos
de fragmentos textuais contemporaneos para compor o nosso mosaico de escrita do
urbano: textos oficiais; midiatico-massivos e locais. Acreditamos que essa escolha da
conta de uma pluralidade razoavel de olhares, agregando narrativas de sujeitos com
diferentes insergoes e posicdes de poder na estrutura formal da sociedade.

Importante destacar que nessa montagem os fragmentos sdo pecas em
articulacdo que nao obedecem a nenhum tipo de hierarquia social que credita um texto
ou outro como mais verdadeiro, mais correto, mais real. Postulamos que essa
composicdo, em um arranjo ndo simétrico, sera capaz de oferecer sentidos, ainda que
efémeros e transitérios, para a compreensao dos lugares, espacgos vividos, de atuacdo
dos jovens e seus processos de subjetivacao, identificagao.

Os textos oficiais tém origem nas narrativas do Poder Publico, seja da Prefeitura
Municipal de Salvador, seja do Governo do Estado da Bahia; os textos locais sao aqueles
resultantes da voz de pessoas “comuns”, nesse caso de jovens que articulados em grupos
produziram um material expressivo identificado como Didrios Criativos; ja os textos
midiatico-massivos sdo aqueles publicados em veiculos de comunicacdo de ampla

disseminacgao e alcance.
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3. CONTEXTOS DE PRODUCAO - MEDIACOES SOCIAIS NA CONSTITUICAO

DOS DIARIOS CRIATIVOS

O exercicio de interpretacdo dos contextos de produc¢do dos Diarios Criativos
tendo como referencial o “mapa das mediacées”(MARTIN-BARBERO, 2001a) é relevante
devido a amplitude dessa proposta tedrico-metodolégica, a qual permite o
reconhecimento das diversas forgas sociais que operam simultaneamente, configurando
o modo de ser dos sujeitos e a sua capacidade de acao a partir de (e com) determinado
arranjo social. Desse modo, acreditamos ser possivel reconhecer, no texto cultural, tanto
a dimensdo da experiéncia vivida quanto aquela que se pretende alcangar, o que faz o
material expressivo funcionar como uma tomada de posi¢do, um ato politico diante da
estrutura de forgcas operante. Identificar essa dupla dimensao confere a pesquisa um
carater politico-estratégico, na medida que a coloca entre as praticas interessadas em
contribuir com o reconhecimento da acao de sujeitos mobilizados em prol de mudancgas

sociais.

Na nossa proposicdo, os Didrios Criativos sdo artefatos comunicacionais que
resultam de um determinado “uso social dos meios” e, por isso, sao capazes de revelar o

arranjo de forcas hegemodnico no seu contexto de producao.

Conforme apresentado no capitulo anterior, a perspectiva tedrico-metodolégica
discutida pretende analisar a apropriacdo e partilha de valores a partir dos campos de
forga articulados pelos vértices dos eixos propostos pelo mapa das mediacdes — matrizes
culturais, légicas de producdo, formatos industriais e competéncias de recepc¢do
(consumo) - reconhecidos como dimensdes de socialidade, institucionalidade,
tecnicidades e ritualidades, desenvolvidas a seguir. Esses campos de for¢a, segundo
Martin-Barbero explicitam as articulagdes entre comunicagdo, cultura e politica que

configuram as praticas e marcam um determinado contexto social.

Importante reafirmar que as instancias de mediacdo que identificamos em cada

um dos Didrios e que ressaltamos nesse estudo sdao apenas aquelas que se deixaram ver,
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com mais for¢a, no material expressivo submetido para analise. Sdo aquelas cujas
marcas se tornaram mais evidentes em determinado momento. Tal fato implica o nosso
reconhecimento de que muitas outras forcas atravessam a experiéncias desses sujeitos e
conformam suas leituras de mundo, ainda que nao estejam contempladas nesta

pesquisa.

Nas se¢des seguintes, apresentamos as principais dinamicas que constituem cada
um dos quatro (4) campos de forga identificados pelo mapa das mediagdes. No campo da
socialidade sdo identificados os padroes que marcam a constituicao dos grupos juvenis
na relacdo com os seus contextos sécioterritoriais, as formas pelas quais cada um deles
efetiva constituicdo de um arranjo coletivo. Em seguida, a observacao das dimensodes
institucionais reconhece tanto as forgas estratégicas que constrangem de forma
significativa a producao dos grupos, quanto a possibilidade de constituicio de “novas
institucionalidades” a partir da articulagdo de forgas locais. O campo das tecnicidades
evidencia quais as habilidades, as destrezas discursivas, sdo importantes para a
utilizacao do caderno de desenho como plataforma de expressdo. Ja na dltima dimensao
do mapa, identificamos as ritualidades empregadas na constitui¢cdo do sentido de grupo,

de afirmacgdo do sujeito coletivo em cada um dos contextos sociais.

3.1 SOCIALIDADES

Na proposicado articulada para este estudo, a socialidade, instancia que resulta da
relacdo entre as matrizes culturais e as competéncias de recep¢do ou consumo, vai nos
dizer sobre a inserc¢do cultural dos jovens autores dos Diarios Criativos, das relacdes que
esses jovens estabelecem entre si e com seu contexto socio-territorial e de que modo tais
relacdes influenciam o consumo cultural e, consequentemente, a producao desse

material expressivo enquanto uma leitura-texto do mundo em que vivem.

A socialidade (itdlico no original), gerada na trama das relagdes
cotidianas que tecem os homens ao juntarem-se, é por sua vez lugar de
ancoragem da praxis comunicativa e resulta dos modos e usos coletivos
de comunicacao, isto é, de interpelagdo/constituicdo dos atores sociais e
de suas relagdes (hegemonia/contra-hegemonia) com o poder
(MARTIN-BARBERO, 2001a, p. 17).

Para melhor compreender esses modos de encontro entre os jovens do grupo e

deles com seus contextos, acessamos marcas inscritas no proprio material expressivo,
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que explicitam as principais forgas sociais operantes na configuracdo dos diferentes
padrdes de socialidade. Essa observacao revela trés principais vetores que impactam a
constituicio dos grupos juvenis de atuagdo comunitaria aqui analisados: o
pertencimento territorial como importante dimensao articuladora das relagdes sociais; a
constituicao de fortes vinculos internos ao coletivo; e a existéncia de uma figura externa
ao grupo, no papel de lideranca adulta. Na secdao seguinte, apresentamos
detalhadamente como esse padrao de sociabilidade de cada grupo é constituido e torna-

se visivel nos Diarios Criativos.

3.1.2 MODOS DE SER

O grupo Art'Periférica é formado por Jean, Edson, Erika, Cristian e Maricleide, e
realiza oficinas de danca, rodas de leitura e desfiles de moda com a participacdo de
criancas e jovens do bairro. As agdes, normalmente, acontecem na Escola Municipal
Tomaz Gonzaga com o apoio da Associacdo de Moradores de Pernambués. O comentario
abaixo, sobre uma atividade comemorativa ao dia da mulher, explicita algumas

caracteristicas.

Acdo que o grupo Art’periférica pretende fazer, comemorando o dia da
mulher negra guerreira. Tendo apresentacdes de desfile afro danga,
debate sobre a mulher nos espacos que vive e os seus direitos? Tendo a
Oficina de Juventude cujo tema é juventude e participacdo e os
movimentos de Rap [sic] (ART’PERIFERICA, 2008, s/p).

No Didrio Criativo desse grupo encontramos muitas referéncias ao bairro
enquanto dimensao impulsionadora de todo o investimento feito pelos jovens. Podemos
afirmar que a razao de existir do Art’periférica é fazer de Pernambués um lugar melhor
de se viver e, a0 mesmo tempo, tornar visivel essa possibilidade. “Precisamos apontar
para varias coisas boas que existem no meu bairro”, diz a frase que compoe a primeira
pagina do Diario. O texto abaixo funciona como uma autodescri¢do do grupo e destaca

essa centralidade do bairro/lugar de referéncia.

O grupo Art'periférica desde 2003 vem atuando no bairro de
Pernambués. Sempre olhando a comunidade como seu alvo para a
mobilizacdo e articulacdo, com objetivo e valores para serem
alcancados, olhando o futuro e o presente. [sic] (ART’PERIFERICA, 2008,

s/p)-

No entanto, encontramos, no material, poucas referéncias ao processo de
formacao e mesmo de atuagdo do grupo. Como esses cinco jovens se encontraram? Como
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surgiu a proposta de constituicdo do grupo? Ha alguma regularidade/sistematica nas
atividades realizadas por eles? A pouca atenc¢do dos jovens autores do Art'Periférica a
informacdes dessa natureza nos possibilita inferir que o processo de formacao do grupo
e as dinamicas que fizeram esses cinco jovens se encontrarem ndo ocupam espaco
privilegiado na sua autonarrativa, no seu modo de falar de si e de caracterizar o grupo. O
texto que apresenta o objetivo de uma das atividades, a Feira Ser-Tao Brasil, deixa

alguns rastros da dinamica de atuacao do grupo,

Objetivo: Mostrar a comunidade as potencialidades que a arte
transformadora tem através da historia do bairro e a sua ancestralidade,
trazendo apresentagdes e personalidades negra do bairro, e valorizando
os caractes raciais e culturais para revelar a cultura local e de bairros
vizinhos e diciminar todo o movimento cultural e integrar com
instituicoes e escolas locais para a Feira Ser-tdo Brasil acontecer e trazer
uma visibilidade maior para o Dbairro de Pernambués [sic]
(ART’PERIFERICA, 2008, s/p).

Articulacdo de grupos e institui¢des, valorizagdo das questdes étnicas e da cultura
local, disseminacdo de experiéncias através de feiras culturais, oficinas, apresentagoes,

desfiles de moda entre outras atividades parecem ser marcas da atuacao desse grupo.

Uma rapida passagem, registrada em folhas pautadas que nao compde a
estrutura formal do Diario, mas que foram entregues pelos jovens aos educadores do
CRIA junto ao caderno, aponta para uma caracteristica especifica da relagdo entre os
jovens do Art’Periférica: a formalizacao de um lugar de lideranga no grupo, denominado

“coordenador”. “O grupo Art'Periférica é composto por Jean Nogueira Silva coordenador

do grupo, Edson, Erika, Cristian e Maricleide.” ( DIARIO JRC, 2008, s/p)

Esse traco de hierarquizacao interna ndo é comum entre os coletivos juvenis que,
na maioria das vezes, prezam uma relagdo igualitdria entre os membros dos grupos e
uma gestao coletiva dos mesmos. Contudo, se a existéncia de um coordenador é algo
incomum na constituicdo de grupos de jovens, é bastante presente na estrutura de
ONG’s e outros formatos de organizagdes sociais. Situacdo que ja aponta para marcas
institucionais presentes no contexto de producao desse material e, mais amplamente, no

contexto de vida dos jovens integrantes de ONG’s e projetos sociais.

Isso nos leva a uma percepcdo de fragilidade na coesao do grupo, uma vez que
coloca a mediagao institucional como condi¢ao mais relevante para o encontro entre eles

do que outros componentes no ambito da socialidade, conforme detalharemos a seguir.
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Assim, podemos reconhecer duas caracteristicas no padrdo de socialidade do
grupo Art’Periférica: 1)uma forte inser¢do contextual, ou seja, o bairro de Pernambués
como a principal dimensdo articuladora do coletivo e; 2) certa fragilidade na
constituicao de lagos entre os jovens do grupo, a qual é expressada pela necessidade de
se incorporar modelos hierarquicos de organizacdo grupal, com a definicdo da figura de

um coordenador, por exemplo.

Ja o Grupo Jovens Realistas do Cotidiano (JRC), do Alto do Cabrito, explicita no
Diario Criativo sua dinamica de constituicdo. A secdo dedicada a contar a histéria do
grupo é composta por duas paginas de texto manuscrito, transcrito abaixo, tendo como
titulo o nome do grupo, oito (8) fotografias dos jovens em atividade e a sigla JRC

desenhada nos espagos livres da pagina.

O grupo JRC existe ha quase cinco anos através de uma ac¢do de Claudia
no seu colégio para valorizacdo da cultura na escola, e com o passar do
tempo o grupo que tinha o apoio do Colégio Teresa Helena Mata Pires
foi acabando pois muitas meninas ficaram gravida que era a maioria
mulher algumas teve que trabalhar e saiu do grupo, até que o grupo
acabou por um tempo. Apds Claudia entrar no CRIA teve que ativar de
algum modo. Como ja tinha o grupo sé tinha que compor de pessoas
novas. Até que achamos o apoio da Paréquia Sagrado Coracdo de Jesus
cedendo o espaco e gerando novas pessoas para o grupo, agora o grupo
tem 15 pessoas, sendo Julielson o instrutor de danca e musica e Claudia
de teatro e musica também [sic] (JRC, 2008, s/p).

A formacdo do JRC é marcada por dois momentos distintos, ambos diretamente
ligados aos ambientes culturais de insercdo da jovem Claudia e sua motiva¢do em formar
um grupo. Os contextos explicitados como fundamentais sdo a escola, a organiza¢ao nao-
governamental e o grupo religioso. O processo também estd marcado por uma dimensao
hierdrquica entre os integrantes, nesse caso os papeis sociais sdo diferentes; enquanto
Claudia e Julielson sdo “instrutores”’os demais jovens aparecem como componentes do
grupo, que inclusive podem ser substituidos como aconteceu na dinamica acima

relatada.

De acordo com o texto do Didrio, o grupo de jovens foi formado devido ao desejo
de aproximar “a cultura” do ambiente escolar. Podemos refletir sobre essa formulagao e
questionar: segundo a leitura desses jovens, quais referéncias culturais estdo ausentes

na escola?

As instituicdes educacionais sdo formas culturais bastante sélidas e que
exercitam justamente o processo de formacdo das pessoas para a participacdo em
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determinados ambientes sociais considerados normativos. A cultura letrada é um deles,
as regras de cordialidade e boa conduta sdo também exemplos de conjuntos culturais

muito significativos no ambiente escolar.

A nossa leitura dessa auséncia sentida e explicitada indica fragilidade da relacao
de pertencimento entre esses jovens e o espaco educacional formal. Eles consideram que
“a sua cultura” ndo esta na escola, ou seja, aquilo que os identifica, os convoca a sentir-se
parte de algo, ndo é oferecido no ambito escolar. Por isso, tentam aproximar esses dois
mundos. As imagens do grupo que acompanham o texto fortalecem essa observacdo na
medida em que mostram cenas de acao coletiva em roda, em debate, expressdes
artisticas como danca e interpretacdo, num ambiente de integracdo e proximidade entre

eles, como observamos na imagem abaixo.

Fig. 5 - Histérico do grupo
Fonte: Diario JRC

O segundo momento de articulagdo do grupo Jovens Realistas do Cotidiano esta
diretamente relacionado a dois contextos especificos: a participagdo da jovem Claudia
nas atividades de formacdo artistica do CRIA e o apoio da Paréquia Sagrado Coragao de

Jesus, conforme ja apresentado no texto acima.

O trecho seguinte, “Ap6s Claudia entrar no CRIA teve que ativar de algum modo.”

(JRC, 2008, s/p. negrito do autor), retirado da pagina acima, cria uma tensdo

90



interessante para analise. O uso da expressdo “teve” demonstra uma relacdo ambigua
entre desejo e obrigatoriedade, o que nos leva a pensar se a necessidade vem do desejo
da jovem e de seus companheiros de grupo ou de uma resposta a uma ac¢ao realizada
pelo CRIA de estimular que seus jovens dinamizadores organizem grupos comunitarios
ou participem de articulacdes ja existentes. Esse espaco de incentivo institucional esta
explicitado em diversas passagens nesse Didrio Criativo. Na capa do caderno um
pequeno manuscrito destaca a formagdo do grupo gestor4? e sua influéncia direta na

constituicao dos coletivos.

A formacdo do grupo gestor nos ajuda a fortalecer nossos grupos
comunitarios, e estar pensando em mobilizacdes precisas no nosso
Bairro. E principalmente que seja capaz de trazer retornos legais para o
que estamos lutando [sic] (ART’PERIFERICA, 2008, s/p).

Ja a relagdo com o grupo religioso é considerada importante pela cessdo do
espaco fisico para as atividades artisticas, bem como por ser um polo agregador de
adolescentes e jovens, portanto, um espaco ja culturalmente consolidado para reunides
entre eles. Nesse contexto, a jovem apresentada como idealizadora do JRC encontrou um
ambiente favoravel em prol da mobilizacio de outros interessados na formacdo do
grupo. Essa condicdo demonstra a forca de articulacdo que grupos religiosos -
tradicionalmente ligados a Igreja Catélica, mas também, na atualidade, com importante
representacao junto a Centros Evangélicos - tém, especialmente, em bairros populares e

periféricos.

Outro importante trago de sociabilidade é a presenca majoritariamente feminina
como caracteristica do JRC. A gravidez precoce é uma das razdes acionadas pelo texto
para explicar a desarticulacdo do grupo na sua formacgdo inicial. Tal fato associado as
dificeis condi¢des sociais que obrigaram esse primeiro grupo a buscar por trabalho
remunerado impediram sua participacdo em atividades voluntarias de articulagdo e

mobilizacao social.

Com a organizacao do segundo formato do grupo, a presenca feminina continua
sendo maioria de acordo com as imagens fotograficas apresentadas ao longo de todo o
caderno. A reflexao sobre essa presenca feminina nos aproxima da percepc¢ao de Jesus

Martin-Barbero que advoga sobre certo protagonismo das mulheres na constituicdo dos

42 0. . . . . , . . .

Atividade oferecida aos jovens integrantes do CRIA, em carater opcional, organizada em encontros mensais,
com cerca de 4 horas de durag@o, cujo principal objetivo era estimular a organiza¢do de grupos comunitarios e
fortalecer a gestdo compartilhada da Rede Ser -Tdo Brasil.
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lacos de sociabilidade nos territorios.

O acesso a cotidianidade do bairro passa necessariamente pelo
reconhecimento do protagonismo das mulheres. (..) E elas fazem o
bairro a partir de uma percepg¢do do cotidiano configurada basicamente
na maternidade. Uma maternidade social que em vez de se fechar na
familia faz do bairro seu espago de instalacdo e exercicio (MARTIN-
BARBERO, 20014, p. 285).

Na sua reflexdo, o autor estd se referindo a presenca das mulheres lideres
comunitarias que conseguem adensar as relacdes de vizinhanca a partir da expansao do
espaco familiar de modo a tecer redes de solidariedades nos bairros, especialmente
aqueles de origem popular. “Nessas condi¢des, a mulher se constitui como a recriadora
de uma sociabilidade primordial que é ao mesmo tempo encontro e mediacao” (2001a,
p. 285). Elas desenvolvem papéis concomitantes de liderancgas politicas, trabalhadoras e

maes na tessitura das relagoes de sociabilidade local.

Contudo, ha uma explicita diferenca, o autor ndo estad se referindo as jovens
mulheres, aquelas integrantes do grupo juvenil, e sim as suas maes, tias, madrinhas e
avos. E essa distincdo ndo se da pela idade, simplesmente, mas pela condi¢do de inser¢ao
na sociedade, pelos papéis ja ocupados. Ainda assim, consideramos relevante o
acionamento dessa proposicdo para pensarmos na influéncia que essas mulheres
exercem sobre as mais jovens, nos fortes exemplos de maes e avds guerreiras que
inspiram um modo coletivo e comunitario de experimentar o cotidiano e as
adversidades. E claro que essa inspiragio nio se restringe ao mundo feminino. Os jovens

meninos também siao impactados por esses e outros modelos de lideranca comunitaria.

Outra caracteristica relevante da dinamica de funcionamento do JRC -
semelhante aquela identificada no Art'Periférica - é a nomeacdo de dois jovens como
“instrutores” de danga, musica e teatro, o que indica um modo de organizacdo e de
definicdo de papéis também influenciados por modelos tradicionalmente utilizados em
projetos e programas sociais, desenvolvidos tanto pela sociedade civil organizada
quanto por instituicdes governamentais. Normalmente sdo atividades realizadas a partir
de linguagens artisticas, em formatos de oficinas e cursos, as quais contam com a
conducdo de um instrutor/educador que, muitas vezes, é um jovem que ja participou de
outros projetos ou tem forte vinculacdo com determinado grupo/agao cultural. Essa
forma de organizacdo é usada, por exemplo, no Programa Escola Aberta - parceria entre

a UNESCO e Secretarias Estaduais de Educacdo - que sera apresentada com mais
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detalhes posteriormente. Essa condi¢do é um reflexo hibrido de duas instancias de
mediacdo: a socialidade quando reflete os modos de organizacio do grupo e a
institucionalidade na medida em que estd diretamente influenciado por formas

estratégicas partilhadas socialmente.

Diferente do padrdo de socialidade exercido pelo grupo ArtPeriférica,
percebemos que o processo de constituicdo do grupo JRC é algo bastante destacado no
texto do Diario, ocupa um lugar central na sua autonarrativa. E decisivamente marcado
por forgas institucionais que impactam sua articulacdo, tais como a escola, a igreja e
organizacgoes/projetos sociais. Por outro lado, as marcas do contexto socioterritorial,
embora visiveis, ndo aparecem como um vetor fundamental na definicao da socialidade

exercitada pelo grupo.

No Diario Criativo do Trama dos Arteiros, grupo da comunidade Marechal
Rondon, identificamos uma caracteristica singular em relagdo aos demais coletivos aqui
analisados. Nesse caso, o coletivo juvenil opta por uma linguagem artistica, definida a
partir da organizacdo do grupo de teatro, para colocar em pratica uma “(..) agdo pro-
ativa do publico e principalmente de educadores e jovens liderancas na construcao de

uma cultura de paz em suas comunidades e escolas” [sic/(Trama, 2008, s/p).

Essa forma de organizacao implica outra diferenca significativa, a ampliacdo do
territério de atuacdo do grupo, que, apesar se de afirmar como pertencente a
determinada comunidade e ter como um dos objetivos “disseminar as atividades teatrais
realizadas no bairro de Marechal Rondon” (Trama 2008, s/p), pretende atuar em
diferentes lugares na cidade de Salvador, como, por exemplo, espacos comunitarios e

instituicdes voltadas para a educagao.

As informagdes do Diario revelam que o grupo é, atualmente, formado por oito
(8) jovens: Gil Correia, Léo Reis, Marcos Oliveira, Nida Amado, Marli Souza, J6
Fernandes, Israel Conceicdo e Rodrigo Lima, embora ja tenha passado por outras
formacdes desde a sua primeira articulagio com o nome de “A idéia é essa”. O
surgimento do grupo é uma consequéncia da ACC - Atividade Curricular em
Comunidade -, projeto de extensao da Universidade Federal da Bahia, realizado entre
2003 e 2005 na referida comunidade. Desde entdo, o coletivo se apresenta como “um
grupo de teatro independente” (Trama, 2008, s/p) formado por atores moradores do
bairro.
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Em relacdo as dindmicas de organizacdo interna do grupo que constituem marcas
de socialidade, é interessante observar dois aspectos: a clara referéncia ao modo de
producao coletivo com a partilha de fungdes, aparentemente, sem hierarquizagoes entre
os jovens, e ao fazer artistico como elo entre eles. O trecho citado abaixo ratifica e

problematiza essas observacgoes.

O grupo se destaca por realizar a produgdo do espetaculo, elaborando o
cenario e o figurino, além de dividirem diferentes funcdées como: setor
de divulgacdo, mobilizacdo social, secretdria, maquiagem, equipe
técnica, técnicas de voz, técnicas de corpo, clown e estudo tedrico sobre
arte educacao.

O destaque do grupo é a grande forca fisica, conseguida gracas a
utilizacdo das técnicas do teatro fisico, possibilitando maior
desenvoltura corporal e qualidade nas movimentacdes de cena. O grupo
utiliza a transposicdo corporal como poesia estética para seus trabalhos
artisticos (o verbo é acdo) (TRAMA, 2008, s/p).

O grupo demonstra um elaborado nivel de organizagao, por conta da identificagao
das diferentes demandas para a execucdo de um espetaculo teatral e pelo
compartilhamento das fun¢des de forma igualitaria, sem a presenca de “coordenadores”
ou “instrutores” como identificamos em outros grupos. Contudo, ha evidéncias da figura
do “diretor”, o que revela alguma hierarquizacdo no momento de construcao dos
espetaculos, mas que parecem ser dissolvidas nos demais espacos de atuacdo e
organizacao do grupo. 0 Trama dos
Arteiros exibe uma coesdo interna que parece ser pautada numa participacdo mais
equanime dos seus integrantes, sem distingdes entre “instrutores/coordenadores” e

participantes das agoes.

Outra condicdo que se destaca na narrativa de constituicdo do grupo é a
consciéncia da fung¢ao do processo artistico, da atividade criativa, como uma importante
dinamica transformadora. No texto manuscrito intitulado “Transformacao”, os jovens se
declaram para a arte teatral, ratificando a nossa observac¢do, “Neste momento quero
declarar todo o meu amor por vocé. Vocé me deu a minha vida, me incluiu na sociedade,

me deu voz e modelou todo o meu corpo” (Trama, 2008, s/p).
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Fig. 6 - Trecho espetaculo “A brincadeira acabou”.
Fonte: Didrio Trama dos Arteiros

A percepcdo dessas caracteristicas informa a nossa compreensdo sobre as
dimensdes conformadoras da socialidade no contexto de elaboracdo desse Diario
Criativo. Elas demonstram a constituicdo de um grupo de teatro comunitario com fortes
vinculos internos, exercitados pela pratica de refletir sobre as consequéncias do fazer
artistico nas vidas dos proéprios integrantes; e também fortes vinculos externos,
expressos na articulagdo do grupo com outras agdes sociais implementadas no bairro
Marechal Rondon e pela afirmagédo presente em diversos momentos de serem um grupo

de teatro pertencente a referida comunidade.

O seguinte material, objeto da nossa observacao, é o Diario Criativo do Grupo de
Jovens Nova Geragdo (GJNG). Este dedica sua primeira pagina de texto para apresentar o
coletivo juvenil. O manuscrito estd organizado em dois pequenos blocos a partir das
seguintes chamadas: “Histéria do Grupo” e “Objetivos do Grupo”. Apesar disso, ndo
encontramos nas informacdes apresentadas referéncia direta aos participantes, nao
sabemos quantas pessoas estdo envolvidas nessa agdo comunitdria, nem seus nomes e

suas idades. Estao todos definidos pela marca comum “jovens”.

Em uma tarde de sdbado no dia 7 de janeiro de 2007, nos reunimos na
casa de D. Isabel, discutimos os problemas existentes no bairro e
chegamos a conclusdo de formarmos um grupo de jovens. Todos os
presentes concordaram, foi quando D. Isabel nos apresentou varios
nomes de grupos, inclusive o G. ]. N.G. e este foi o mais escolhido, e
naquele momento nasceu o Grupo Jovem Nova Geracdo (GJNG, 2008,

s/p)-

O processo de constituicdo do grupo apresentado esta diretamente relacionado
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ao incentivo de uma mulher adulta, D. Isabel, lider comunitaria do bairro e mie de um
dos jovens integrantes do GJNG (informac¢do que ndo aparece no caderno, mas que
tivemos acesso devido a observacdo-participante em uma das atividades do grupo). De
acordo com o texto, percebe-se a influéncia da lider comunitaria na escolha do nome do
grupo, é ela quem apresenta algumas possibilidades para que os jovens ali reunidos

fagam a escolha.

Essa presenca marcante de uma mulher, adulta, mae e referéncia no bairro
confere ao grupo Nova Geragdo um trago particular em relacdo aos demais aqui
analisados: a existéncia de um adulto como orientador das a¢cdes desenvolvidas pelo
GJGN e, por isso, certa dependéncia dessa figura. O destaque dessa figura feminina
retoma a idéia do papel da mulher na recriacio de lagos comunitarios, como
mencionado anteriormente, e também marca o modo de constituicdo desse grupo. Nesse
contexto, o conceito de “maternidade social” (Martin-Barbero, 2001a) como um espacgo
de ampliacdo de lagos familiares parece bastante adequado a relacdo que se estabelece

entre o jovens do GJNG e D. Isabel.

No Diario, o grupo também apresenta um pouco do seu modo de atuagdo na
comunidade. “Desenvolvemos varias acdes como: a festa do dia das maies, dia
internacional da mulher, caminhada pela paz junto com o grupo G-25, apresentacdes da
quadrilha de Sdo Jodo e muitas outras ag¢des.” (GJNG, 2008, s/p). Aqui, percebemos a
figura de mae/mulher como articuladora também das questdes/temas pautados pelo
grupo, ja que entre as quatro atividades mencionadas diretamente duas estdo
relacionadas ao papel e a importancia da mae/mulher na sociedade. Outra marca de
atuacdo do grupo sdo as atividades de rua, com grande potencial de mobilizacao da
comunidade, como as festas populares e caminhadas, o que demonstra uma tentativa de
sensibilizar um maior nimero de pessoas com o fortalecimento da relagdo de vizinhanca

a partir da ocupacdo do espago urbano.

Como ja afirmamos, uma dimensio importante para a definicio do padrao de
socialidade dos grupos é a relacdo destes com seus contextos socioculturais. Estamos
interessados em perceber de que maneira o ambiente comunitario, o bairro de moradia
desses jovens, impacta a articulagdo do coletivo. Para aqueles do Grupo Jovem Nova
Geracdo, o bairro Cosme de Farias é uma marca fundamental, a qual se expressa na

imersao que o grupo fez para entender e explicar aos seus interlocutores os marcos
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histéricos de formag¢do da comunidade e a sua situacdo nos dias de hoje. Sdo seis (6)

paginas de textos manuscritos que tematizam a histéria e formagao do bairro.

Essa imersao parece responder também a uma necessidade de conectar a figura
publica que d4 nome ao bairro com a histéria do lugar e com o grupo de jovens, de modo
a transferir algumas caracteristicas de um para outro. Tomemos como exemplo a
biografia do Major Cosme de Farias apresentada no Didrio e a maneira que a condigdo
de defensor dos pobres e lider da luta contra o analfabetismo é acionada: um mecanismo
explicito de transferéncia para caracterizar a comunidade enquanto um lugar de gente
batalhadora que deve seguir o exemplo de sua figura inspiradora, e, diante disso, como o

GJNG se apresenta para ocupar esse lugar.

Fig. 7 Biografia Cosme de Farias
Fonte: Diario GJNG

Esse Didrio revela, portanto, um padrao de socialidade para o GJNG
extremamente depende de duas figuras externas a sua propria constituicio e que
representam o mundo adulto: Dona Isabel, que traz a for¢ca da mulher e mae como
inspiracdo de liderancga a ser seguida, e o Major Cosme de Farias, personagem historico,

simbolo de resisténcia de engajamento social a ser buscado.

3.2 INSTITUCIONALIDADES

A mediacgao social identificada por institucionalidade articula as dimensdes das

matrizes culturais e das légicas de produc¢do. Segundo Martin-Barbero,
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A institucionalidade tem sido, desde sempre, uma mediacdo densa de
interesses e poderes contrapostos, que tem afetado, e continua afetando,
especialmente a regulacdo dos discursos que, da parte do Estado,

By

buscam estabilidade a ordem constituida e, da parte dos cidadaos -

maiorias e minorias -, buscam defender seus direitos e fazer-se
reconhecer, isto é, re-constituir permanentemente o social (2001a, p.
17).

Na nossa analise, tentamos identificar uma dupla dimensao institucional, aquela
relacionada aos discursos de forcas estratégicas que permeiam - constrangendo ou ndo
- 0 texto dos jovens e aqueles movimentos dos préprios jovens a procura de “outras

institucionalidades”.

Quando usamos o conceito de “estratégia”, estamos nos referindo a construgao
tedrica proposta por Michel de Certeau, que a entende enquanto uma acdo operada por
um sistema de poder instituido e reconhecido socialmente em oposicio e
complementariedade ao conceito de “tatica” - ja discutido em capitulo anterior nesse
trabalho. Assim definido, “Chamo de estratégia o calculo (ou a manipulagdo) das
relacoes de forcas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de
querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma instituicao cientifica) pode

ser isolado” ( 2011, p. 93).

Partindo dessa perspectiva, a andlise dos quatro (4) Diarios Criativos revela duas
(2) principais forgas estratégicas operando no contexto de producdo do material: o
CRIA, como instituicao formuladora da demanda e espaco de articulagdo e encontro dos
jovens-autores dos Diarios; e a Midia, entendida, pelos jovens, enquanto “institui¢cdo”
formuladora de discursos massivos e reprodutora de imagens e representacdes
hegemonicas. Ainda que com menor influéncia, explicitamos a marca institucional do
discurso académico presente apenas em um dos Diarios, mas com efetiva participacao

nessa situacao especifica.

Os Diarios também revelam a tentativa de constituicio de outras
institucionalidades, proprias e autorais, que teriam a funcao de substituir aquelas que,
na concepg¢do dos jovens, ndos os representam e ndo expressam as suas verdades. Para
esse fim, o principal arranjo é a insercao de cada grupo numa configuracao de rede local,
formada por outros grupos de atuacao, a qual fortalece a acao de cada ponto e o insere

numa dindmica mais ampla.
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3.2.1 “MENINO DE ONG”

Uma importante mediacdo institucional na constituicdo dos quatro Diarios
Criativos é o Centro de Referéncia Integral de Adolescentes. Conforme, apresentado no
primeiro capitulo, trata-se da Organizacdo Ndo-Governamental (ONG) que propos a
elaborac¢do do referido material e ofereceu o caderno com paginas em branco, mas com
uma insercdo de perguntas e palavras-chave na contracapa, como ja detalhado em

capitulo anterior desse trabalho.

As marcas dessa mediagao institucional operada na relagio do CRIA com os
grupos estdo presentes de modo diferente, porém constante, em cada um dos quatro
cadernos que compde o nosso corpus de analise. Diante dessa condi¢do comum a todos,

discutiremos abaixo a especificidade de cada um deles.

No caderno do grupo Art’Periférica as marcas dessa mediacdo aparecem de forma
diversa. Uma delas, como se vé na pagina reproduzida abaixo, é a apresentacdo da Feira
Ser-Tdo Brasil enquanto uma das atividades prioritarias do grupo. Contudo, sabemos, a
partir de pesquisas de campo, que essa acdao integrou o projeto Cultura na Feira-
revelando comunidades com arte, elaborado pelo CRIA e contemplado com recursos
financeiros pelo Prémio Avon Cultura de Vida, o qual previa a realizagao de cinco (5)
feiras comunitarias, em parceria com os grupos de jovens previamente identificados
pela Organizacdo. Essa referéncia, feita pelo grupo, revela uma indissociacdo entre a

acao do CRIA e a a¢do do grupo, explicitando, portanto, uma forte identificacdo entre

eles.
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Fig. 8 Organizacao Feira Comunitéria Fig.9 Objetivo Feira Comunitaria
Fonte: Didrio Art'Periférica Fonte: Didrio Art’'Periférica

Outras marcas ndo sdo explicitadas, mas podem ser facilmente reconhecidas,

como a definicdo da estrutura de organizacdo do grupo semelhante aquela da ONG,
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conforme apresentado no item anterior. Ou ainda com a incorpora¢do de questoes,
expressdes e vocabulos usados nos projetos e textos informativos da Instituicdo - que
tivemos acesso através das visitas para coleta de material. O tema da valoriza¢do da
memoria cultural da comunidade, fortemente trabalhado pelo CRIA, é retomado, por

exemplo, na inscri¢cdo “Valorizar nossos mestres”, feita pelo Art’Periférica no seu Diario.

Ao longo dos textos manuscritos no caderno, ainda identificamos a adoc¢ao de
termos usados no cotidiano de organizacbes sociais como mobilizacdo, articulacao,
disseminagdo, visibilidade, etc., que acabam revelando uma determinada inserc¢ao
institucional, caracterizada pelo uso desses termos - e por que ndo “jargdes”? - pelos

jovens autores.

O Diario do grupo Jovens Realistas do Cotidiano também apresenta fortes e
explicitas marcas dessa relacio institucional com o CRIA. E o tnico caderno que
formaliza uma se¢do chamada “Perguntas & Respostas” para dialogar diretamente com
as questdes provocadoras que se encontram na contracapa elaborada pela equipe de
educadores do Centro de Referéncia. “De que fontes n6s bebemos?”, “O que me alimenta
neste bairro?”, “Que paisagens eu vejo na minha janela?”, “O que queremos olhar?” sao
perguntas manuscritas na primeira pagina do caderno seguidas de respostas diretas.

Uma delas esta aqui reproduzida:

De que fonte n6s bebemos?

De uma fonte inesgotavel. Que a cada dia vai renovando-se de coisas
boas e naturais como: cultura, arte, conhecimento e integracdo com o
préximo e mais que tudo com o orgulho de certa forma de esta tentando
mudar nossa sociedade [sic] (JRC, 2008, s/p).

A dindmica instaurada pelo grupo com a secdo de perguntas e respostas coloca a
elaboracdo do Diario como uma resposta direta a uma demanda institucional, chamando
atencdo para uma interpretacdo dessa producdo como cumprimento de tarefa, quase
como uma atividade escolar. Essa observacdo questiona a voz do grupo sobre o bairro.
Aqui, retorna uma questao ja evidenciada anteriormente, a elabora¢do do Diario trata-
se de uma necessidade sentida pelo grupo de ocupa¢ao de um lugar de fala ou uma

resposta a uma demanda externa ? E, mais inda, essas dindmicas sao excludentes?

Outra marca evidente dessa mediacdo institucional é a transcri¢do, manuscrita
em piloto cor azul, do objetivo do CRIA - texto encontrado nos materiais de divulgacao e
nos documentos formais da organizacdo, aos quais os jovens dinamizadores tém facil

acesso. Essa inscri¢cdo esta colocada de forma bastante deslocada de contexto, ndo se
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relacionando com as demais se¢des e textos do Didrio. Funciona como uma reafirmacao
da forte ligacao do grupo com o Centro de Referéncia e tem pouca densidade na unidade

textual que compde o caderno.

A capa do Diario do Grupo Jovens Realistas do Cotidiano também é uma
importante marca dessa pouca distingao entre o grupo e o CRIA, conforme imagem
reproduzida abaixo. Ela é composta por quatro (4) imagens e quatro (4) textos e papéis
coloridos em forma de pequenos recortes que compde o fundo e as laterais da pagina.
Entre as imagens, trés (3) sdo fotografias dos jovens durante realizagdo de atividades e
uma (1) do Encontro Ser-Tao Brasil, acdo artistica realizada pelo CRIA; quanto aos
textos, trés (3) deles sdo recortes de material de divulgacdo da Instituicdo e um (1)
manuscrito - sendo que todos eles tematizam agdes realizadas pela ONG, sdo elas:
Projeto Prazer em Ler, Pesquisa Escola e Comunidade, Encontro Ser-Tdao Brasil e

Formacgao do Grupo Gestor.

Fig. 10 Capa do Diario
Fonte: Didrio JRC
A capa desse Didrio, enquanto uma porta de entrada para o didlogo, ratifica uma

expressiva indissociabilidade entre o grupo comunitario e a instituicdo que estimulou a
sua formacdo, ou, em outra direcdo, um forte sentido de pertencimento dos jovens

integrantes do grupo JRC ao projeto desenvolvido pelo Centro de Referéncia.

J& no caderno do grupo de teatro Trama dos Arteiros ndo encontramos

referéncias diretas ao CRIA. Essa media¢do institucional aparece em menor grau,
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principalmente quando comparada as marcas visiveis nos demais Diarios Criativos. No
entanto, sabemos que o Centro de Referéncia é a forca institucional que formulou a
demanda de elaboracdo do produto e é um dos espacos de encontro dos jovens
integrantes do Trama dos Arteiros. Além disso, a linguagem teatral é uma marca da forte
relacdo do grupo com o CRIA, que desenvolve, desde 1994, uma metodologia prépria de
criacdo teatral assentada na experiéncia dos jovens e na perspectiva de construcao
coletiva. Essas marcas estdo presentes na producao artistica do Trama, evidenciado pelo
texto da peca “A Brincadeira Acabou!”. Desse modo, reconhecemos que as marcas dessa
institucionalidade estdo presentes, mesmo que pouco explicitadas diretamente pelo
grupo.

No caso desse Didrio, a media¢do institucional também se expressa no modo de
organizacdo do conteddo que dialoga com alguns dos itens apresentados na contracapa,
e mais explicitamente com o item “Dos Servicos Publicos (Educacdo e Saudde)”. Esta
relacdo da origem as se¢des denominadas Mapeamento de Educacdo e Mapeamento de
Saude, nas quais sdo apresentados textos manuscritos com informacdes sobre o
funcionamento das Escolas e do Centro de Saude do bairro. Nelas, os jovens-autores
reconhecem alguns avangos e fazem criticas a qualidade dos servigos prestados.
Podemos afirmar que essas secdes dialogam diretamente com a demanda formulada

pela ONG de um “Mapeamento Cultural das Comunidades de Salvador” (titulo da

contracapa).
Ao =
Q) "é{"ﬂ ‘
Fig. 11 Mapeamento de Servigos Fig. 12 Mapeamento de Servigos
Fonte: Didrio Trama dos Arteiros Fonte: Didrio Trama dos Arteiros

As imagens das paginas acima evidenciam a presenc¢a da demanda institucional e
demonstram uma certa quebra na unidade do Diario. O modo de confeccdo e
apresentacdo dessa secdo de Mapeamento é bastante diferente das outras secdes e

parece funcionar como uma resposta direta ao CRIA, enquanto nas demais intervenc¢des
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a forca autoral se mostra mais evidente. Um movimento de cumprir a tarefa demandada

e escapar da estrutura por outros espacos, brechas possiveis.

No Diario do Grupo de Jovem Nova Geracdo, também ndo encontramos
referéncias diretas ao CRIA, nem as atividades propostas pela instituicdo que contam
com a participacao de alguns dos integrantes do grupo diretamente. Contudo, a marca
dessa mediacgdo institucional é bastante evidente no modo de organizacdo das se¢des do
Diario a partir das questdes formuladas pela instituicdo na contracapa dos cadernos. O
GJNG responde diretamente a demandas do mapeamento cultural em trés (03) das dez
(10) tematicas sugeridas: “histérias da comunidade”; “dos servigos publicos (educagdo e
saude)” e a “Comunicacdo”. Essas se¢cdes ocupam espaco majoritario no Didrio: entre as
vinte e quatro (24) paginas que compdem o material, dezenove (19) sdo usadas para

expor esses conteudos.

Outra marca bastante evidente da relacdo do CRIA com o GJNG é a imersdo na
histéria do bairro e na biografia do Major Cosme de Farias para a realizacdo de uma
atividade piloto realizada pela instituicao em parceria com os jovens: a montagem de um
espetaculo teatral sobre a histéria da comunidade. Essa acdo aconteceu durante o ano de
2008, mesmo periodo de confeccdo do caderno, e teve como resultado a peca teatral “De
Quinta das Beatas a Cosme de Farias”, que foi apresentada na prépria comunidade em
diversos espacos, escolas, associacdes de moradores, etc. Embora em momento nenhum
tenham sido explicitadas no Diario - tivemos acesso a essa informacao no processo de
coleta de dados no CRIA e em atividade de observacgao- participante na comunidade -, as

marcas dessa a¢ao institucional sdo evidentes na confec¢ao do material.

Postulamos que essas observacdes quanto as marcas de presenca do CRIA,
enquanto instancia de mediacdo institucional, na confec¢do dos Diarios Criativos sdo
capazes de revelar a for¢ca da organiza¢do na atuagdo dos grupos juvenis. Os Diarios nos
revelam os diferentes graus dessa relacao Grupo X CRIA e diferentes dimensdes dessa

influéncia.

Os Didarios dos grupos Art'Periférica, Jovens Realistas dos Cotidiano e Nova
Geracdo apresentam marcas explicitas da relagio com o CRIA, ainda que tenham
particularidades importantes. A narrativa do JRC é construida a partir de um dialogo
direto com as questdes provocadoras: o material foi elaborado numa perspectiva de
oferecer respostas aquilo que foi perguntando e utiliza muitos materiais produzidos pela
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propria instituicao. Ja o material produzido pelo Art'Periférica e pelo GJNG revelam as
marcas institucionais pela forma de organizar o contetdo, apresentado em acordo com
as macroprovocacgdes feitas na contracapa; além disso, o Art’Periférica e o JRC articulam
a sua estrutura de organizacdo interna de maneira muito préxima a do CRIA e, de
maneira geral, a um padrdo hierarquico percebido nas ONG's e projetos sociais; o GJNG,
por sua vez, demonstra a forte marca institucional na sua motivagdo para investir nos
componentes histéricos da comunidade de Cosme de Faria, em um movimento de
didlogo intenso com o modo de fazer teatro do CRIA, o qual inicia o seu processo
formativo com duas questdes guia - Quem sou eu? Quem somos nds? - que, nesse caso,
respondem a demanda por construir essa identidade do coletivo “n6s”, moradores desse

lugar.

O material produzido pelo grupo Trama dos Arteiros visibiliza menos essa
dimensao institucional da relagio com o CRIA. As marcas estdo presentes e sao
reconheciveis principalmente nas se¢des identificadas pelo grupo como de Mapeamento,
que parecem responder diretamente a demanda do Centro de Referéncia. Também na
escolha do teatro como linguagem artistica prioritaria essa media¢do institucional esta
fortemente presente. Contudo, nos momentos de apresentacdo do grupo, em suas
atuacdes e em seus posicionamentos politicos, a marca da instituicdo CRIA quase nao
aparece, o que nos indica um maior grau de amadurecimento da proposta e de coesdo
interna do grupo. E, podemos dizer, um maior grau de afastamento desse campo de

forcas.

3.2.2 ENoOTICIA!

A forga discursiva dos meios de comunicagdo massivos também funciona como
uma importante instancia de mediacdo institucional. Em todos os Diarios encontramos
referéncias a “midia” e, em maior ou menor grau, um dialogo direto entre a narrativa dos
jovens e aquela que eles identificam como “da midia”, ou seja, com origem nas grandes
redes de comunicacdo disseminadas pela televisdo, radio, jornal impresso ou internet.
Essa referéncia é acionada nos textos dos jovens, na maioria das vezes, para afirmar um
desejo de questionar as imagens e representacdoes comumente disseminadas pelos
meios massivos. Contudo, no processo de elaboracdo dos Diarios, no momento de
composicdo das paginas, observamos um movimento quase natural de utilizacdo dos
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textos midiaticos para reforgar ou complementar algum ponto de vista que os grupos de

jovens desejam defender.

Percebemos que a aproximagdo com a for¢a estratégica do massivo é evidente,
também, nos formatos usados para organizar secdes e temas nos Diarios. O uso de
entrevistas, secoes de perguntas e respostas, histérias de vida, textos descritivos
precedidos por titulo e uso de legenda em imagens sdo formas de organizacdo de
conteido que se aproximam de modelos tradicionalmente usados pelos meios de

comunicacao de massa, especialmente os meios impressos.

Interessante observar, nessa questdo, uma mediacdo cruzada entre a forga
institucional do discurso da midia e a forga institucional dos programas educativos de
organizacdes sociais, que comumente propdem atividades de leitura critica dos
conteudos produzido pelos meios massivos e a producdo de midias préprias. Tais acdes
colaboram na geracdo de uma postura mais atenta e, por isso, mais complexa dos
adolescentes e jovens integrantes dessas organizacdes na relacdo com o contetdo
veiculado por meios massivos. O Centro de Referéncia Integral de Adolescentes é uma
dessas instituicoes que estimulam um olhar bastante critico e, a partir dele, a producao
de midias alternativas com a finalidade de disseminar imagens nas quais os jovens

sintam-se incorporados e representados.

Essas observagdes ratificam a intrinseca relacdo entre a producao cultural dos
meios populares e aquela dos meios massivos, contribuindo para a concepg¢dao do
massivo ndo enquanto “um mecanismo isolavel, ou um aspecto, mas uma nova forma de
sociabilidade” (MARTIN-BARBERO, 20014, p.322). Abordagem que dificulta uma andlise
simplista e dicotdomica sobre o consumo dos meios de comunicacdo de massa e as

possibilidades de interacgdo e criacao dos sujeitos.

A percepcdo de contradi¢des entre o objetivo anunciado pelo grupo juvenil e a
operacionalizacdo da narrativa dos Didrios, esta ultima muitas vezes negociada com as
mesmas forcas com as quais se expressa um embate — no caso dos discursos midiaticos,
por exemplo -, fortalece uma perspectiva que procura compreender as dinamicas de
producdo de forma nado dicotdmica, superando posi¢des estaticas em torno do uso dos
conceitos hegemonico X contra-hegemonico para analisar disputas politicas no campo
cultural. No entanto, essa mesma percepcdo exige a identificacdo das condigoes
necessarias para que a a¢do de resisténcia possa provocar altera¢des nas relagdes de
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poder e que efetivamente ocupe novos espacos sociais, ndo funcionando como valvulas

de escape da tensao social.

O caderno do grupo Art’Periférica nos oferece a oposicdo como ponto de partida
da sua proposicdo narrativa quando, na primeira pagina, afirma que “Precisamos
apontar para varias coisas boas que existem no meu bairro. E esquecer um pouco das
ruins porque a midia ja traz isso varios instantes na TV, no radio, jornal e etc.” [sic]
(Art’Periférica, 2008, s/p). Esse texto esta escrito dentro do desenho de uma mao que -
com o dedo indicador entre as palavras Pernambués e educacdo - aponta, ligado por
uma linha tracejada, para um recorte de revista com a imagem de um grupo de homens
negros num jogo de capoeira contornado pela frase “cultura popular o meu bairro tem”.
0 que nos permite dizer que a configuracdo dessa pagina esta voltada para destacar esse

tipo de produgdo da comunidade.

T T —

wem-vindo a (iva
Comullidade

Fig. 13. Apresentacdo Comunidade
Fonte: Didrio Art'Periférica

Quanto ao formato, identificamos, nesse Diario, trés (3) secoes de entrevista que
correspondem a trés (3) dos temas propostos pelo CRIA como chaves para o
Mapeamento Cultural (cf. contracapa): Saude, Educacao e Cultura. As entrevistas sao
guiadas pelas seguintes questdes: “O posto de saude tem um atendimento bom?”;
“Escolas municipais e estaduais de Pernambués: sera se fazem seu papel?”; “Atividades
de incentivo a cultura. O que a comunidade acha disso?”; e contam com a as respostas de
cinco (5) moradores da comunidade. Todos os entrevistados sao identificados nao
apenas pelo nome seguido da idade - Junior 35 anos; Célia 40 anos; D. Maria Eugenia 62
anos; D. Lurdes, 67 anos e Manoela, 15 anos -, dialogando com um formato classico de
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identificacdo de fontes no jornalismo, mas também pelo tempo que moram na

comunidade - 1 ano, 17 anos, 39 anos, 10 anos respectivamente e a jovem Manoela que

“nasceu em Pernambués”.

A escolha dos entrevistados chama, ainda, bastante atencdo pelo desequilibrio
entre representantes do mundo adulto e do juvenil, apenas uma “jovem” tem voz na
narrativa apresentada. Isso nos leva a questionar a adoc¢do, pelo préprio grupo, de
critérios de representatividade e autoridade, comumente usados em narrativas
consideradas hegemonicas, como idade e experiéncia de vida, desconsiderando critérios
mais inclusivos da voz juvenil, como a vivéncia direta das situacdes, estar concernido ao

problema e ter capacidade de analisar criticamente a questao.

No Diario do Grupo Trama dos Arteiros, a relagdo com o discurso estratégico
formulado por organiza¢des midiaticas de alcance massivo também aparecem como um
ponto de partida para o didlogo proposto no caderno. E bastante expressivo o texto
“Prazer, eu sou Marechal Rondon” apresentado sob o titulo da pagina “Histéria de
Marechal Rondon”. Este é o primeiro texto, na forma escrita, a que o leitor tem acesso, se

considerarmos a leitura linear desde a capa.

Fig. 14 - Texto: Prazer, sou de Marechal
Fonte: Diario Trama dos Arteiros

O texto acima referido explicita uma tentativa de identificar informac¢des sobre o
bairro a partir da inser¢do do nome do mesmo no mecanismo de busca “Google” e
dialoga com as varias referéncias encontradas (estas serdo apresentadas

detalhadamente em capitulo posterior). Sobre o conteddo produzido por veiculos de
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comunicagao de alcance massivo, temos a seguinte observacao,

Ta no Aratu On Line: “Mauricio ‘nao sei das quantas’, de 25 anos, foi
morto com varios tiros no bairro de Marechal Rondon, em Salvador.
Segundo a policia ele tinha marcas de disparos na cabeca e no térax e foi
encontrado préximo ao mercado Argolo”. Se referindo a um crime
cometido no bairro em abril. Pronto. Abriu despedacada a nossa
identidade na web. Quem perguntar ao Google, hoje, 2 de junho de 2008,
0 que é Marechal Rondon, o sacana vai dizer: é uma comunidade com
servico de transporte publico deficiente, que nasceu improvisada para
acolher sobreviventes de uma enchente e que convive como o problema
da violéncia urbana, testemunhando o assassinato de pessoas a tiros no
meio da rua. [Ponto Final] [sic/( TRAMA, 2008, s/p).

Novamente, percebemos que o principal incomodo dos jovens na relagdo com os
meios de comunicagdo massivos — nesse caso, o Portal de Noticia da TV Aratu, afiliada ao
SBT (Sistema Brasileiro de Televisao) - diz respeito ao o contetido disseminado sobre o

bairro e a rotina diaria de viver na periferia de Salvador.

Importante observar que o trecho acima esta inserido por técnica de colagem no
Diario Criativo e, embora ndo esteja explicita uma marca de autoria, é possivel perceber,
pela passagem “Nds, do De Maré”, que ele faz parte de outra iniciativa de organizacao
local, a qual retiine moradores do bairro. Essa pista no texto do caderno nos leva ao
Jornal de Maré, “O Jornal Cultural do Bairro de Marechal Rondon, Salvador” (disponivel
em http://jornaldemare.blogspot.com.br/), e confirma inten¢do semelhante aquela
formulada pelos Didrios: falar sobre o bairro e sobre ser jovem nesse lugar, em uma
tentativa de acionar novos contetidos, marcar um novo lugar de fala para os jovens e,

mais especificamente, instaurar uma relacdo comunicativa menos desigual.

No Diario do grupo Jovem Nova Geragdo também ha uma referéncia direta ao
desejo de contrapor o discurso estratégico, reconhecido pelo grupo como ‘midiatico’. Na
primeira pagina de texto escrito, encontramos a seguinte formula¢do “O objetivo deste
grupo é mostrar a verdadeira face de Cosme de Farias que ainda nao é mostrada na
midia, e dar para aos jovens uma formacdo de uma qualidade de vida melhor” [sic]
(GJNG, 2008, s/p). Essa formulacao apresenta uma oposicdo direta entre verdade e
falsidade que esta relacionada ao discurso do grupo e o discurso dos meios massivos de

comunicac¢ao, respectivamente.

Essa dicotomia entre o discurso da verdade e aquele da ndo verdade, apresentada
de forma tdo marcante no inicio do material expressivo, acaba tomando novos contornos
durante a confec¢do do Diario. O contetido que compde a se¢do “Histéria da Comunidade
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de Cosme de Farias” é formado, em grande medida, por textos publicados em jornais de
grande circulacdo e material divulgado pela Assessoria de Comunicacdo da Prefeitura
em website institucional, os quais, embora acionados pelos jovens para integrar seus

escritos, nem mesmo sao identificados enquanto citagdes, como texto de outro autor.

Ainda assim, o procedimento de andlise permite prosseguir com essa
identificacdo, ja que a forma jornalistica do texto segue padrodes reconheciveis, como o
uso de titulos, fontes oficiais, dados quantitativos e construcées mais formais que
usualmente ndo fazem parte do repertoério dos textos de autorias exclusiva dos jovens. A
pagina do caderno reproduzida abaixo é um exemplo desse método de composicao
usado no Diario do GJNG, que incorpora discursos midiaticos e de veiculos institucionais

de comunicag¢do sem visibilizar essa utilizagao.

CIDADES

Morasores de Courme O¢ Farisa mentan chma Go
ek i

Fig. 15 - Apresentacdo Comunidade Fig. 16 Matéria publicada A Tarde On Line
Fonte: Diario GJNG Fonte: Portal A Tarde On Line

Essa apropriacdo desestabiliza a dicotomia apresentada inicialmente pelo grupo
de jovens entre seu discurso sobre a comunidade de Cosme de Farias e aquilo que é
disseminado pelos discursos midiaticos e/ou institucionais. As fronteiras aqui ganham
uma maior porosidade e a relagdo entre os discursos se apresenta de forma
incontestavel. Claro que devemos chamar atencdo para o movimento de escolha feito
pelos jovens: qual texto acionar, do que ele esta falando e de que maneira? Com certeza,
essas questoes sdo definidoras para a montagem desse mosaico de vozes que re-mixa
discursos tradicionalmente separados a partir de categorias como hegemoénicos e

contra-hegemonicos, estratégicos e taticos.

A incorporacdao do material publicado pelo Jornal a Tarde com a manchete
“Moradores de Cosme de Farias lamentam clima de violéncia” é um bom exemplo dessa
acdo de escolha. Ao acionar essa matéria, o GJNG pauta a questdo da violéncia urbana e a

apresenta como um dos problemas do bairro. Segue reproduzindo o texto exatamente
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como publicado, no entanto, ao final, edita seu contetido e ndo apresenta as informacgdes
que descrevem uma série de cinco (5) assassinatos, nomeada pelo jornal como
“chacina”. Interessante observar também que os demais textos acionados apresentam a
realizacao de obras de melhoria da localidade e chama atenc¢ao para o restabelecimento

de ambitos de convivéncia entre os moradores no espaco publico.

Da relagdo com o discurso veiculado por meios de comunicagdo massivos,
identificamos a necessidade, nos trés (3) grupos que acionam essa dimensdo
institucional43, de afirmar o Diario enquanto um produto comunicacional de oposicao
que vai desvelar a realidade do bairro e de ser jovem naquele lugar. A proposicao
formulada pelos grupos estd ancorada numa dicotomia entre noés X eles e na critica a
uma representa¢do preconceituosa e com poucas nuances normalmente construida pelo
discurso autorizado dos grandes meios. Essa critica aos conteddos, no entanto, ndo se
estende aos formatos, j4& que os grupos acabam por usar formatos semelhantes aos

hegemonicos quando organizam as suas préprias ideias.

O Art’Periférica opta pelo uso das entrevistas como principal forma de apresentar
uma outra Pernambués e acaba reproduzindo padrdes de critérios de escolha de fonte,
por exemplo. O Trama dos Arteiros se refere a uma iniciativa de midia prépria, o Jornal
de Maré, que, apesar de ser em formato de blog, usa o nome “Jornal”, talvez numa
tentativa de oferecer credibilidade aos escritos ao marca-los como parte de um “Jornal”,
formato com autoridade reconhecida socialmente. A situagdo mais complexa, no entanto,
é o uso feito pelo GJNG, que inicia o seu material expressivo afirmando sua necessidade
de “mostrar a verdadeira face de Cosme de Farias que ainda ndo é mostrada pela midia”
(2008, s/p), mas, ao longo da sua confeccao, reproduz fielmente diversos trechos

publicados em jornal impresso ou assessoria institucional.

Essa percepcdes demonstram um relevante grau de indissociabilidade entre os
formatos narrativos disseminados pelos meios midiaticos de alcance massivo e as
praticas populares de narracdo e a dificuldade de alterar radicalmente esse padroes. A
critica ao conteddo é explicitada pela formulacdes de novos modos de narrar e
representar os lugares e os sujeitos, contudo esta assentada, muitas vezes, em formatos

e padroes semelhantes aqueles utilizados pelos grandes meios de comunicac¢ado. O que,

43 . . qs ~ A . . T N .
O Grupo Jovens Realistas do Cotidiano nio faz nenhuma referéncia ao discurso mididtico nem a Midia como
forga institucional operante no contexto de produ¢io do seu Didrio.
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no entanto, ndo deve levar a um efeito automatico de minimizac¢ao da sua poténcia.

3.2.3 RASTROS ACADEMICOS

Outra dimensdo de institucionalidade presente exclusivamente no Diario do
grupo Trama dos Arteiros é a relacdo com o saber académico, nesse caso, com o Projeto
Atividade Curricular em Comunidade (ACC) da Universidade Federal da Bahia. Conforme
explicitado no texto, a presenca de uma atividade académica foi condi¢do catalisadora
para a articulacdo de jovens moradores de Marechal Rondon, interessados em arte em
torno da disciplina Teatro Educacao, oferecida nos moldes da ACC. Dessa forma, o grupo
de teatro pode se formar e estabelecer uma relacdo de ensino-aprendizagem com os
professores e alunos da Universidade. Esse conhecimento, articulado institucionalmente,
também aparece no texto dos jovens quando eles se referem as técnicas do teatro
fisico** como caracteristica do grupo, demonstrando negociacdo com a reflexdo

académica sobre o fazer teatral contemporaneo.

Interessante observar que, no percurso narrado, o grupo faz questio de
visibilizar essa marca institucional de origem, mas, ao mesmo tempo, destaca a
caracteristica de “grupo de teatro independente” (Trama, 2008, s/p) em uma tentativa
de desassociar essa forca estratégica do estagio atual de amadurecimento do Trama dos

Arteiros.

3.2.4 AS REDES E 0S LUGARES

Conforme pontuamos, essa andlise busca identificar uma dupla
institucionalidade: tanto as forcas estratégicas que marcam o contexto de confec¢do dos
Didrios Criativos quanto as novas institucionalidades que esses mesmos Diarios

instituem.

Procuramos compreender, justamente, que a for¢a da producdo tatica dos grupos

juvenis, autores dos cadernos, é resultado da sua interacdo com os diversos arranjos

4 Segundo Seixas (2009, p.3), “A defini¢do comum para Teatro fisico é de um trabalho que pode se utilizar de
texto, mas tem como foco principal o trabalho fisico dos artistas, seus corpos seus movimentos no espaco. Um
teatro extremamente visual onde a gestualidade/movimentagéo ¢ o elemento primordial, colaborando ou as vezes
substituindo a dramaturgia textual, também podendo substituir o cenario ou elementos cénicos pelo
movimento/corpo dos artistas”.
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sociopoliticos a disposicdao, nos aproximando de uma concep¢do “ndo-reprodutivista
nem culturalista” do consumo proposta por Martin-Barbero, “que nos permita uma
compreensao dos diferentes modos de apropriagao cultural, dos diferentes usos da

comunica¢ao” (2001a, p.301).

A perspectiva anunciada por Martin-Barbero estd em consonancia com aquela
proposta pelos Estudos Culturais de origem inglesa, que também opera numa légica ndo
dicotdmica e sim fundamentada em uma “dialética da luta cultural” (HALL, 2003, p.255),
a qual reconhece o lugar das forcas culturais “em dominancia” e seus efeitos concretos

na sociedade e a possibilidade de recriagdes das condi¢des de inserc¢do sociopolitica.

Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas linhas complexas da
resisténcia e da aceitacdo, da recusa e da capitulagido, que transformam
o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha permanente,
onde nio se obtém vitdrias definitivas, mas onde ha sempre posicoes
estratégicas a serem conquistadas ou perdidas (HALL, 2003, p. 255).

Nesse sentido, constatamos que a apropriacao feita pelos grupos juvenis a partir
dos Diarios Criativos pode contribuir para a constituicdo de “novas institucionalidades”
(Martin-Barbero, 2001a, p. 284) na medida em que pretenda instituir um novo lugar de
fala, uma outra voz com autoridade para falar da experiéncia de ser jovem e morador de
comunidades periféricas; e na medida em que ndo seja uma irradiacdo das vozes
historicamente acionadas como legitimas - instituicdes de atendimento, especialistas,
imprensa, representantes governamentais. Nestor Garcia Canclini ratifica essa

proposicao ao dialogar com Martin-Barbero,

Nas solidariedades duradouras e personalizadas da cultura de bairro e
dos grupos artisticos, nos grafites e na musica jovem, nos movimentos
de mulheres e populagdes pobres, (Martin-Barbero) vé as fontes de uma
institucionalidade nova, fortalecendo a sociedade civil (20014, p. 25).

Na construcao dos Didrios, de forma geral, € muito claro o esforco de constituir os
grupos como voz autorizada a partir das constantes referéncias aos seus objetivos, sua
formacao, sua acao local. Esses grupos organizados nas comunidades acabam por criar
articulacées em formato de redes, tanto no ambito local - que exercem sua atua¢do nos
territérios do entorno - quanto no ambito das conexdes que ultrapassam barreiras
espaciais, articulando grupos que se identificam por sua perspectiva de acao e nao pela
sua localizacdo geografica. Isso contribui para a consolidacdo de uma nova instancia
institucional, aquela que marca o lugar dos grupos jovens de atuagdo comunitaria como

uma forca social importante na constelacio das lutas politicas no contexto
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contemporaneo. Em cada um dos Didrios é possivel a percepcao de atores que compdem
essas redes, mesmo que expressos de maneira bastante diversa, conforme detalhamento

abaixo.

No caderno do Art'Periférica sdo apresentados o Terno de Reis de Seu Silvano, o
Grupo de Capoeira do Mestre Canjiquinha, o CEMPA, a Associacao de Moradores de
Pernambués, a Escola Municipal Thomaz Gonzaga, o CSU- Centro Social Urbano e o
Grupo Movimentarte de Saramandaia (comunidade vizinha). Estas instituicoes de
variados perfis - comunitarias, governamentais, sociais, artistico-culturais - compdem a
rede de articulacdo local do Art’Periférica, uma conexdo de atores locais em prol do
desenvolvimento da comunidade. O grupo de jovens ndo estd sozinho e, por isso, se

fortalece enquanto n6 da rede ao partilhar sentidos comuns.

Ja no caderno dos Jovens Realistas do Cotidiano essa rede local é apresentada sob
a denominagdo de Cultura Comunitaria e descrita da seguinte forma, “O Cabrito também
tem uma o6tima diversidade cultural, pois 4 varios grupos que fazem arte de uma
maneira legal e objetiva” [sic] (JRC, 2008, s/p). O Diario apresenta uma lista de alguns
desses grupos e descreve brevemente o foco de atua¢do de cada um deles., Temos nessa
rede: o Grupo E ao Quadrado, que tem banda percussiva, grupo de teatro, danca e teatro
infantil; a Pardquia Sagrado Coragdo, que realiza acdes de assisténcia, além de ter um
grupo de futebol; a AMACA, que oferece cursos de informatica e telemarketing e
promove festas relacionadas as manifestagdes da cultura popular; varios grupos de
Capoeira; e o proprio JRC, que aparece como mais um né dessa rede. Desse modo, o
grupo apresenta a sua compreensdo da ideia de cultura comunitdria, uma acgao
colaborativa com muitos atores e objetivos comuns: o desenvolvimento local e a

viabilizagdo de maiores oportunidades no bairro.

O grupo de teatro Trama dos Arteiros ndao destaca no seu texto a presenca de
outras iniciativas de carater comunitario no bairro de Marechal Rondon que possam
explicitar a constituicdo de uma rede local de atuagao. Contudo, é oferecido um grande
destaque para a realizacdo do Projeto Escola Aberta no Colégio Estadual Prof. Germano
Machado Neto, constituindo esse lugar enquanto ponto de encontro e de articulagdo na
comunidade. O texto manuscrito, destacado em seguida, explica o funcionamento dessa

acao e seu potencial articulador,

Nesse colégio acontece o projeto “escola aberta” que sdo todos os fines

113



de semana, que sdo oficinas que fica aberta a comunidade de Marechal
Rondon, dando oportunidade dos jovens de estd junto com a arte e
educagdo. Aqui percebemos a importincia que é esse projeto tem,
porque vemos criancas, adolescentes, adultos, idosos, participando, e
que nos alegra em saber que a cada dia que passa as pessoas se
interessa em aprender junto, e ndo esta na violéncia que muito ruim
[sic] (TRAMA, 2008 s/p).

Apébs a pagina de abertura dessa se¢do dedicada ao “Projeto Federal Escola
Aberta” (Trama, 2008, s/p), seguem sete (07) paginas que apresentam o nome da
linguagem usada na atividade, escritas com caneta hidrografica colorida e moldes de
letras usados comumente em atividades escolares, acompanhadas de imagens
fotograficas da acdo. Esse padrao s6 ndo é usado para apresentar a Oficina de Grafite,
que além da fotografia esta identificada por uma inscricdo de um grafite desenhado na
pagina de caderno. O ambiente criado nessa secdo do Didrio - exemplificado com as
imagens abaixo - permite dizer que o Colégio Estadual é um ponto de encontro do
bairro, funcionando como um polo gerador de iniciativas culturais em um sentido
comum aquilo que é exercitado pelo Trama dos Arteiros. Desse modo, o colégio parece
funcionar como uma instancia aglutinadora de diferentes a¢des protagonizadas por
diferentes sujeitos/ grupos, inseridos, contudo, numa outra dimensao institucional, ja
que participam de um Projeto definido estrategicamente a partir de uma parceria entre

o poder publico e uma agéncia de desenvolvimento supranacional.

Fig. 17 Apresentacdo Escola Aberta Fig. 18 Oficinas
Fonte: Didrio Trama dos Arteiros Fonte: Diario Trama dos Arteiros

No Didario Criativo do grupo Nova Geragao também nao encontramos referéncia a
outras organizac¢des da sociedade civil e/ou coletivos que possam configurar uma rede
local de atuacdo comunitaria. No entanto, o texto é enfatico ao oferecer ao leitor muitas
informacgdes sobre as redes publicas de educagdo e saude, distribuidas em nove paginas
do caderno.

Esse acionamento é caracterizado por um constante entrecruzamento de um tom
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estratégico e outro tatico na elaboracao do Diario pelo GNJG. Os escritos oscilam entre
informacdes oficiais, possivelmente oferecidas pelas proéprias instituicdes ou coletadas
em material informativo institucional, e passagens autorais com criticas, reivindicacdes

de melhorias ou reconhecimento de boas iniciativas. Os trechos a seguir sdo exemplares,

Trecho [: Com a reforma, atualmente, o centro passou a possuir a area
fisica de 30 m? que juntamente com a implantacio do SUS e
conseqliente municipaliza¢cdo, aumentou em 100% a demanda do centro
de sauide no periodo de 5 anos, onde em 2001 possuimos cerca de 15
mil prontudrios e atualmente contamos com 30 mil prontuarios (GJNG,
2008, s/p).

Trecho II: Aqui na comunidade ja temos os agentes comunitarios, os
quais visitam muitas familias. Porém ndés precisamos do Programa
Saude da Familia e um servico de atenc¢do a Saude do Adolescente [sic]
(GNJG, 2008, s/p).

Interessante observar uma utilizacdao flutuante dos lugares do eu/narrador do
texto, ora fala-se a partir do lugar do centro de saude ou da escola, ora fala-se enquanto
“a comunidade”. Essa postura ratifica a percep¢ao, comentada anteriormente, de uma
grande porosidade entre as fronteiras de autoria e de origem discursiva. No fazer dos
jovens autores desse Diario, o texto é elaborado com base no acionamento de outros
textos com origens e objetivos diferentes, os quais sao atualizados durante uso pelo
grupo. Essa atualizacdo pode resultar em novos sentidos, em contestagcdes ao
estabelecido estrategicamente ou na reprodu¢do dos mesmos, revelando auséncia de
critica no movimento de uso de outras proposicdes -no caso das reproducdes,

instaurando uma contradi¢ao interna no material expressivo.

A constituicdo das redes, portanto, é um marca importante que dialoga com um
sentido de fortalecimento da atuacao de cada grupo a partir da sua inser¢io em um
coletivo mais amplo, com o qual compartilha objetivos semelhantes no que diz respeito a
atuacdo juvenil comunitaria. Os Didrios Criativos dos Grupos Art'Periférica e do JRC
explicitam nos seu material expressivo outros pontos dessa rede de solidariedades
locais. Interessante observar que em ambos, além da apresentacdo dos nomes dos
grupos e de uma breve caracterizacdo, a rede se apresenta, também, de forma grafica -
seja pelo uso da imagem fragmentada do palhago, que mesmo em partes constitui uma
unidade, seja pelo uso de fichas de mesmo formato, porém de diferentes cores, para

compor a pagina denominada “Cultura Comunitaria”.

O Diario do Trama dos Arteiros ndo explicita a presenca de outros grupos locais,
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mas apresenta uma unidade escolar como ponto gerador de articulagdes na sua
comunidade cujas acbes se baseiam em uma série de atividades de carater comunitario
que sao ali desenvolvidas, visibilizando um contexto mais amplo do que aquele referente
a sua propria atuacdo. Ja o GNJG nado faz referéncia a outras iniciativas, apenas apresenta
alguns espacos de atuacdo do poder publico nas areas de educacdo e saude que,
diferente do acionamento feito pelo Trama dos Arteiros, ndo parecem se constituir como
um ambiente gerador de articulacdes em prol da comunidade. Tal fato indica uma fragil

articulacdo desse grupo com as demais forgas locais.

3.3 TECNICIDADES

Outra mediagao social, chamada em causa pelo “mapa noturno” de Jesus Martin-
Barbero, é a tecnicidade, articulada pelos vetores identificados no modelo por Loégicas de
Producao e Formatos Industriais. “As perguntas geradas pela tecnicidade indicam entao
0 novo estatuto social da técnica, o restabelecimento do sentido do discurso e da prdxis
politica, o novo estatuto da cultura e os avatares da estética” (Martin-Barbero, 2001a,

p.19).

Na interlocu¢do que estamos propondo desse modelo tedrico-metodologico com
a analise dos Diarios Criativos, a tecnicidade nos chama atengdo para o uso do caderno
enquanto plataforma de expressdo e para as implicagdes quanto as competéncias que
esse formato exige - o uso da escrita como linguagem principal, mas também desenhos,
colagens, recortes de jornais e revistas, criacdo de histérias em quadrinhos, etc. -,
justificado pela afirmacao do préprio autor ao dizer que “a tecnicidade é menos assunto
de aparatos do que de operadores perceptivos e destrezas discursivas” (2001a, p.18).
Afinal, que destrezas sao convocadas para a elaboragdo desse material expressivo? E

qual funcao elas desempenham?

A primeira questdo a ser analisada é o uso da escrita. O que nos leva a refletir
sobre como a capacidade de manejar bem a norma culta exigida pelos padroes da escrita
formal dificulta, até mesmo impossibilita, a expressdo de grupos e pessoas que se
sentem afastados dessa pratica que, historicamente, esteve relacionada aos lugares de
poder, aos grupos e forcas hegemonizados socialmente. Diante disso, torna-se

importante reconhecer o ganho politico quando essa barreira é ultrapassada e a
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expressdo ganha forma e volume em inscrigdes visiveis a outros, portanto torna-se uma
escrita, na concep¢do proposta por Jacques Ranciere e acionada nesse trabalho. “Ha
escrita quando palavras e frases sdo postas em disponibilidade, a disposicdo, quando a
referéncia do enunciado e a identidade do enunciador caem na indeterminacdo ao

mesmo tempo” (Ranciére, 1995, p. 8).
3.3.1 EXERCICIOS DE ESCRITA

A atividade que propos a elaboracdo dos Didrios contou com a participacdo de
jovens representantes de 17 grupos de atuacdo comunitdria e para todos eles foi
entregue um caderno com as paginas em branco e a contracapa elaborada pelo CRIA
(conf. Fig. 1). Alguns meses depois, apenas cinco (5) grupos consideraram o trabalho
finalizado e devolveram o material aos educadores da instituicdo*>. Esse pequeno
resultado quantitativo nos chama aten¢do para a inseguranca desses jovens quanto a
formalizacdo das suas ideias e sentimentos diante de uma pagina em branco e, ainda
mais, pela perspectiva do material ser visibilizado além do seu grupo de interagdo
direta. E um Diario com intencdo de tornar-se publico, e ndo um escrito individual, ou ao
menos restrito ao grupo, um compartilhamento entre “nés”. Sua funcdo social é ser

visivel. 46

Observagdes quanto a dificuldade do escrito e a potencialidade das expressoes
que ganham forma e um maior grau de permanéncia dialogam com a concepc¢do de
escrita politica proposta por Jacques Ranciére (1995), que afirma o valor politico do ato
de escrever e como esse é uma tomada de posi¢do. E uma maneira de dar forma a uma
comunidade, de partilhar o que ha em comum e ao mesmo tempo identificar divisées,

separacgdes entre o nds e outros e também “entre a ordem do discurso e das condi¢des”
(p.8):

O conceito de escrita é politico porque é o conceito de um ato sujeito a
um desdobramento e uma disjunc¢do essenciais. Escrever é o ato que,
aparentemente, ndo pode ser realizado sem significar, ao mesmo tempo,
aquilo que realiza: uma relacdo da mao que traga linhas ou signos com o
corpo que ela prolonga; desse corpo com a alma que o anima e como os
outros corpos com os quais ele forma uma comunidade; dessa

* Entre eles, quatro (4) Didrios foram acionados como corpus empirico prioritario dessa investigacdo. O 5°,
elaborado por um grupo de Paripe, apresentou-se insuficiente enquanto material de andlise devido as
pouquissimas inscri¢gdes feitas no caderno.

46 Importante esclarecer que ao propor a elaboracdo dos Didrios, o CRIA afirmava a importancia da
circulacdo do conteddo, apresentando como objetivo final a edicdo de um livro a partir do material
elaborado pelos jovens, com ampla circulacdo e distribuicao.
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comunidade com sua prépria alma (RANCIERE, 1995, p. 7).

Desse modo, o saber operar a escrita aparece como uma fundamental mediacao
que articula todos os Diarios Criativos a partir de um uso social da técnica, ou podemos
dizer, uma tomada da possibilidade de dizer de si e da sua comunidade, determinando
novas relagdes entre o discurso e as condi¢cdes de existéncia e, portanto, resistindo as

convencionalidades estabelecidas pelas narrativas dominantes.

O ato politico de por a escrita em operacdo é ainda mais relevante quando as
dificuldades no exercicio dessa destreza estdo intimamente relacionadas a inseguranga
quanto ao uso da norma padrdo, as regras que impdem o certo e o errado na grafia e
concordancia das palavras, a sintaxe das frases. Para os jovens autores dos Diarios
Criativos ha, em muitos casos, um hiato entre a sua grande capacidade de expressao oral
e suas habilidades no uso da grafia, considerada correta pela norma padrdo, das
palavras. Razdo que dificulta, e muitas vezes impossibilita, a expressao escrita dos

grupos sociais que acreditam nessas ditas imperfeicoes?’.

A ponte sobre esse hiato, que nos permite atravessa-lo, é reconhecer que a
importancia do que os sujeitos tém a dizer supera a forma e, com isso, libertar-se dos
constrangimentos impostos pela norma, a qual é um discurso estratégico e, portanto,
assentado em rigidas relacdes de poder. Reconhecemos que o conjunto dos Didrios
Criativos é um exemplo dessa superacdo e, portanto, pode ser identificado enquanto
uma acdo tatica esta, segundo Michel de Certau “deve jogar com o terreno que lhe é

imposto tal como o organiza a lei de uma for¢a estranha” (2011, p.95).

No Diario do Art'Periférica a escrita estd presente a partir da articulacdo das
palavras e frases em disponibilidade, as quais dizem do lugar Pernambués, dos sonhos,
desejos e frustracdes dos jovens integrantes do grupo e da opiniao de outros moradores
sobre a educacdo, a saude e a cultura na comunidade. Sdo escritos que procuram revelar
0 lugar com base na relacio com seus moradores: “Eu amo o meu bairro”; “Essa

comunidade me pertence”; “Violéncia ndo precisamos viver com isso/ Arte é essencial

Esse importante tema das varia¢des linguisticas conforma o campo de estudo da Sociolinguistica e tem uma
vasta tradicdo no Brasil. Ndo pretendemos aprofundar o debate, e sim reconhecer aquilo que pode ser
caracterizado como uma das principais conquistas desses estudos, a desconstrucdo da ideia de erro e a
proposicdo de desassociar a lingua da gramatica normativa. Uma boa fonte para aprofundar essa discussio ¢é
Bagno (1999 e 2007). Vales destacar a seguinte pressuposicdo: “Respeitar a variedade linguistica de toda e
qualquer pessoa, pois isso equivale a respeitar a integridade fisica e espiritual dessa pessoa como ser humano
porque a lingua permeia tudo, ela nos constitui enquanto seres humanos. Nos somos a lingua que falamos. A
lingua que falamos molda nosso modo de ver o mundo e o nosso modo de ver o mundo molda a lingua que
falamos” (BAGNO, 1999, p. 144).
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na minha comunidade/ Direitos queremos conquistar aos poucos no bairro.”
(Art’Periférica, 2008, s/p). Sdo escritos que se posicionam politicamente que marcam

um lugar de fala, articulam uma demanda e propéem uma mudanga.

Os Diarios enquanto textos sdo compostos por inscricdes que utilizam outros
formatos e diversos materiais. O caderno do grupo Art’Periférica apresenta a confecg¢ao
de figuras humanas em cartolina de cor preta com aderecos dourados, lantejoulas, buzio,
palha e fitinhas do Senhor do Bonfim para compor a capa, sdo materiais articulados em

tal unidade e coesao que claramente compartilham sentidos.

A pagina que propde a valorizacdo dos mestres da cultura afro-baiana utiliza, em
primeiro plano, a colagem de elementos significativos de palha e madeira, como o
abanador usado nos tabuleiros de acarajé e em rituais do candomblé. A utilizacdo desses
diversos formatos e da unidade entre eles expressa uma proximidade com aquilo que se
quer dizer, percebemos a habilidade em construir uma narrativa a partir de fragmentos
do cotidiano, de pano, de palha, de corda, de papel, de revistas, de palavras e ideias que

sdo costurados com a linha da vivéncia do dia a dia.

Fig. 19 Mapeamento da cultura afro-baiana
Fonte: Didrio Art'Periférica

0 uso do texto manuscrito também é uma forte escolha do Diario dos Jovens
Realistas do Cotidiano, é usado como formato exclusivo na secdo de perguntas e
respostas; em interacdo com as fotografias nas se¢des que apresentam o grupo e suas
atividades; em didlogo com o desenho da comunidade; e margeado por fichas coloridas

na secdo “Cultura Comunitaria”.
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O Caderno do grupo JRC apresenta um grande investimento no uso das imagens
dos proprios jovens desenvolvendo atividades artisticas, em momentos de grande
descontra¢do, mas também naqueles com alto grau de atengdo e dedica¢do ao exercicio
proposto. Algumas imagens sdo fotografias individuais, em um formato de retrato, mas a
maioria delas sdao do grupo reunido, do coletivo em acdo. Chama nossa atencao a
imagem do grupo em pé, em roda e de maos dadas acompanhando o texto manuscrito,
em formato de RAP, que apresenta o JRC, e seus objetivos, enquanto ator coletivo na
comunidade do Alto do Cabrito. “Indagando as pessoas e quebrando preconceitos.

Falando da realidade e os defeitos”. [sic] (JRC, 2008, s/p)

Fig. 20 Apresentacao do Grupo
Fonte: Diario JRC

Esse intenso uso das imagens dialoga, na nossa concepgao, com a necessidade de
dar um corpo aquela voz inscrita no Didrio; de mostrar seus rostos, seus sorrisos e sua
alegria de estar juntos; de exibir a sua pele negra, seus cabelos - as vezes trancados, as
vezes penteados -, seus aderecos - chapéus, colares, etc. -, seu modo de se vestir;

caracteristicas que os singularizam e ao mesmo fortalecem o grupo.

Ja o didrio do grupo Trama dos Arteiros esta organizado em quatro (4) se¢des:
apresentacdao do bairro de Marechal Rondon, do Projeto Escola Aberta, do Grupo de
Teatro e o mapeamento dos servigos publicos de educacdo e saude. Utiliza a escrita
prioritariamente para falar do grupo de Teatro, da sua origem e da sua forma de

organizacdo, além de reproduzir dois (2) trechos muito significativos do espetaculo A
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brincadeira acabou!, encenado por eles. No entanto, também aciona imagens de duas
cenas da apresentacao e um mosaico com fotografias — rostos em close - dos integrantes

do grupo de jovens.

Ja a secdo dedicada ao mapeamento apresenta apenas textos manuscritos com
caneta esferografica em folhas pautadas e utiliza formato de perguntas e respostas. Para
falar das atividades desenvolvidas pelo Projeto Escola Aberta sdo priorizadas imagens
fotograficas que retratam o desenvolvimento das agdes. A caracterizacdo do bairro é
constituida a partir de duas expressivas insercoes: o texto “Prazer, eu sou de Marechal
Rondon” - ja comentado na discussdo sobre institucionalidades - e um desenho que

comentaremos a seguir.

O Diario do Grupo de Jovens Nova Geracdo utiliza predominantemente o
manuscrito como forma de inscricdo no caderno. Sdo longos textos escritos com caneta
esferografica azul, tendo algumas palavras em destaque, escritas em vermelho ou rosa. O
grupo utiliza, com frequéncia, titulos para separar os manuscritos, que sdo grafados a

lapis e em tamanho maior do que o texto ao qual se refere.

Importante observar quais palavras sao destacadas pela cor diferente e que
funcdo elas desempenham na construcao dos sentidos propostos pelo grupo. No texto de
depoimento de uma adolescente do bairro, apresentado na imagem abaixo,
identificamos o destaque para o nome e a idade da menina, 0 nome do grupo e o nome
do colégio que leva o mesmo nome do bairro. No olhar para o texto, antes de uma leitura,
saltam aos olhos “lone Graziele” + “12 anos de idade” + “Jovem Nova Geragdo” + “Colégio
Cosme de Farias” e dessa forma elaboramos um primeiro sentido, que nos convida a
saber mais dessa menina de 12 anos que mora e estuda em Cosme de Farias e ja
participa de ag¢des culturais na sua comunidade. Essas palavras em destaque também
explicitam uma forte relacdo da adolescente com dois ambiente coletivos: o grupo de
jovens e a escola. O que ressalta uma estrutura contextual e afirma que ela ndo esta

sozinha.
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Fig. 21 Depoimentos
Fonte: Didrio GJNG

Nesse caderno também encontramos o uso de dois tipos de colagens: imagens
coloridas impressas em papel oficio que ilustram os manuscritos, numa relacdo de
exemplificacdo do que estd sendo apresentado; e também colagem de materiais, cartelas

de pilulas anticoncepcionais, suas instrucdes de uso e preservativos masculinos.

-

Fig. 22 Colagem elementos
Fonte: Didrio GJNG

A configuracdo dessa pagina, reproduzida acima, destaca-se de todas as demais
secdes do caderno e coloca a gravidez precoce e doencas sexualmente transmissiveis
como tema relevante para o grupo, além de ser equanime quanto ao género, tanto o
comportamento feminino quanto o masculino é pautado. O uso desses materiais para a

configuracdo da pagina retrata uma proximidade com a questdo e, especialmente, com
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os objetos. Estes parecem incorporados a pratica dos jovens ou, ao menos, ao discurso

institucional de uma politica de satide consciente que o grupo quer ratificar.

Os Diarios Criativos se apresentam enquanto exercicios de escrita que tematizam
o jovem, seus lugares, seus pertencimentos e postulam um lugar de fala visivel, entre
tantos outros. As tecnicidades operantes que se apresentam enquanto diferentes
destrezas e habilidade tém o uso do texto escrito - entendido da forma mais
convencional, articulacdo de palavras e frases - como a principal. E um formato que por
si traz um ganho politico quando acionado por grupos com as caracteristicas dos jovens
autores dos Didrios - jovens, moradores de periferiais, na maioria negros e pobres -
porque provoca empoderamento com a expressao de seu ponto de vista a partir do uso
social de uma técnica, um poder, originariamente do outro, do estratégico, do

hegemonico.

Outras destrezas também sdo fundamentais para a elaboracdo desses textos
resistentes. A colagem de materiais diversos, por exemplo, aproxima o texto das praticas
cotidianas, um Pano da Costa que a avé usa em casa, um abanador que a madrinha tem,
um brinco da irm3, a camisinha que é distribuida no posto de sadde, tudo isso no
caderno o transforma numa extensdo comunicavel da experiéncia vivida cotidianamente

em casa e nas ruas dessas comunidades.

3.3.2 O DESENHO N(D)0S CADERNOS

A utilizacdo do desenho também é bastante comum nos Didrios Criativos e, na
maioria delas, é uma técnica usada para representar graficamente as comunidades. O
grupo JRC faz essa utilizagdo a partir de um desenho bastante simples, feito com caneta
esferografica preta e azul.Apresenta uma elevacdo sobre a inscricdo do nome “Alto do
Cabrito”, com um animal - o cabrito - no seu cume, ladeado por construgdes urbanas,
algumas identificadas como “mercado”, “igreja”, “farmacia” e “AMACA/Teatro”, que

representam instituicdes importantes na construcao da sociabilidade do lugar.
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Fig. 23 Apresentacdo Comunidade
Fonte: Diario JRC

O grupo Art'periférica também utiliza o desenho a mao livre ao longo do seu
didrio. Em uma mesma folha, na frente e no verso, estiao dois desenhos feitos com caneta
hidrografica de cor preta, reproduzidos abaixo, que funcionam como aberturas para o
texto manuscrito apresentado na folha seguinte, o qual traz informacdes sobre o bairro.
A primeira imagem colocada sob o titulo “Histéria e Tragetdéria de Pernambués” [sic]
apresenta algumas edificagdes sob o sol, com a presenca de dois individuos e uma
possivel referéncia a uma flor; entre as construgdes apenas uma delas recebe uma marca
de singularizagao, a cruz no alto enquanto simbolo religioso. O desenho no verso dessa

pagina é o detalhe de um rosto que diz: “Um olhar sobre nossa comunidade”.
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Fig. 24 Desenho Pernambués Fig. 25 Desenho Jovem
Fonte: Didrio ArtP’eriférica Fonte: Diario Art’Periférica

A terceira imagem é o desenho estilizado de um palhago, também feito com
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hidrografica preta, mas com uma leve borda de cor verde. A partir da composicdo de
uma variedade de formas que se associam pela tematica contida nos escritos que as
preenchem, o Didrio apresenta um mosaico que representa a rede de grupos e iniciativas
de agdes culturais no bairro. Aqui, o manuscrito e os tragos de desenho se articulam com
harmonia, compondo uma unidade na diversidade, como vemos na pagina reproduzida

abaixo.

Fig. 26 Articulacdo Comunitaria
Fonte: Diario Art'Periférica

Encontramos o mesmo principio no Diario do JRC, porém com a utilizacdo de
outra técnica, a colagem de fichinhas coloridas. A se¢do intitulada “Cultura Comunitaria”
€ composta por texto manuscrito margeado por fichas coloridas, estas representam as
diversas iniciativas culturais do bairro e juntas formam a rede de agdo cultural que nos
referimos na secdo anterior. Nesse caso, também percebemos uma eficaz sintonia entre

0 manuscrito e a técnica de colagem de materiais reutilizados.
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Fig. 27 Cultura Comunitaria
Fonte: Diario JRC

O grupo Trama dos Arteiros apresenta, na primeira pagina do seu caderno, um
desenho muito significativo e que, na nossa percep¢ao, forma um conjunto com a capa
do mesmo, ja que este apresenta uma pequena seta indicando a sua continuidade. As

duas imagens, estdao reproduzidas abaixo.
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Fig. 28 Capa Fig. 29 Jovem Marechal
Fonte: Didrio Trama dos Arteiros Fonte: Diario Trama dos Arteiros

O desenho, feito a lapis, apresenta um jovem negro, sustentado pelo nome
Marechal, abaixo do desenho. O jovem tem desenhado na cabec¢a simbolos urbanos:
prédios, casas, escadas, além de postes de eletricidade e um trecho de uma rua asfaltada.
Podemos afirmar que esse desenho evidencia a relagdo da juventude de Marechal
Rondon com o Movimento Hip Hop, seja pelo traco do desenho, pela caracterizacao do
jovem, do seu gesto com a mao, do formato de letra utilizado, pela assinatura do
desenho, seja pela relagdo com a cultura de rua tematizada nessa construgdo. Esse

jovem, com a sua comunidade na cabec¢a (em um trocadilho simplério) convida o leitor
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para partilhar com ele sua experiéncia de viver nesse lugar. Funciona como ponto de

partida do didlogo proposto pelo Diério.

No caderno do Trama dos Arteiros, outra intervencao expressa a relagdo com o
Movimento. A inscricdo - reproduzida abaixo -, feita com hidrocor nas cores vermelha e
preta, aparece em didlogo com a foto de um jovem que faz um grafite#¥ no muro do
Colégio Germano Machado Neto - provavelmente um registro da oficina oferecida no
ambito do Projeto Escola Aberta. Essa pagina aciona uma das linguagens criativas - o
traco da escrita de rua - do Movimento Hip Hop e ratifica a nossa observacao.
Interessante ressaltar o uso dado a folha de papel, que passa a ser um suporte para uma
linguagem que tradicionalmente se expressa em lugares publicos de grande circulacdo
de pessoas. Essa acdo sobre o papel, que toma forma de uma assinatura, é um forte
marcador identitario que aciona um contelddo simbélico de ampla disseminacao, o lugar
do Hip Hop enquanto forca de contestacdo da juventude contemporanea moradora das

cidades.

Fig. 30 Oficina de Grafite
Fonte: Diario Trama dos Arteiros

O Diario dos jovens moradores de Cosme de Farias é o tnico a utilizar o desenho
para compor uma histéria em quadrinhos que, nesse caso, apresenta o tema do uso de
drogas e suas implica¢des na vida dos jovens. Contudo, o investimento no desenho dos

quadros é bem simples, o formato foi acionado muito mais como uma forma de veicular

48 “Esta intervencdo relaciona técnicas de desenho de letras, rostos, paisagens e outras criagdes com sprays
automotivos de varias cores e tintas aplicadas com rolinhos. Para grafitar os muros, paredes, tapumes e outras
superficies na cidade, os praticantes se organizam em grupos que trabalham as vezes dias inteiros na produgio de
suas imagens” (MATOS & MIGLIANO, 2010, p.9).
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o conteddo do didlogo entre os dois personagens do que pelas possibilidades de

instaurar um discurso visual pautado em narrativas nao-lineares.
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Figs. 31 e 32 Histéria em Quadrinhos
Fonte: Diario GJNG

A HQ com o titulo “Essa viagem tad por fora” apresenta o didlogo entre Fred e

Juarez. Destacaremos alguns trechos que contribuem para o entendimento da nossa

andlise.

] - Vai Fred?

F- Eu ndo curto isso Juarez.

J- PO cara vocé nado sabe o que esta perdendo. Altas gatas, issso sem falar
no melhor...

F- 0 qué?

] - Alombra Uuuh!

()

J- Como assim coisas negativas Fred?

F- Eu demorei pra reconhecer que eu s6 servia para os meus amigos de
fumo, porque eu bancava o vicio deles. Na sociedade eu era visto com
olhares de desconfianc¢a e pavor ja que por varias vezes eu andei com
pessoas de mal costume. Quer saber mais Juarez?

()

] - E na vida amorosa Fred. As drogas também interferiam?

F- E como interferiam Juarez, eu era cercado de garotas, essas que se
divertiam com as minhas loucuras, que fazia quando estava sob efeito da
erva maldita. Até que um dia me apaixonei. Arlei era o nome dela, uma
garota linda mas ndo era usudria. Tentei conquista-la, mas ali estava ela,
a maldita droga colocando barreiras entre eu e meus pais. Logo o
tempo foi passando e minha linda Arlei se casou, e mais uma vez la
estava a maldita droga fazendo com que eu a procurasse (GJNG, 2008,
s/p) grifo nosso.

A utilizacdo de algumas expressdes como “pessoas de mal costume”, “usudria”,

“erva maldita

maldita droga” posiciona o texto escrito pelo GING muito préximo dos

discursos reguladores e afastado de uma perspectiva juvenil, mesmo que essa seja de

critica ao uso. Usudria/o, por exemplo, é uma expressiao normalmente usada no ambito

das instituicoes de salide, enquanto “erva maldita” é uma forma acionada por discursos
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religiosos de cunho bastante conservador. O contetido da HQ aciona alguns elementos
que podem ser associados a praticas juvenis - como a utilizacdo de girias e modos
proprios de falar - mas esses elementos sdo subsumidos pela forca de uma perspectiva

conservadora que acaba por dar o tom ao tratamento da questao.

A intervencdo grafica, através do desenho é uma habilidade acionada em todos os
quatro Didrios. O seu uso estd normalmente voltado para a caracterizacdo da
comunidade, para a criacdo de uma imagem do lugar. Interessante um olhar simultaneo
para os trés (3) desenhos abaixo e a percepcdo de algumas similaridades,
principalmente, quanto as marcas do espagco urbano: pequenas casas, construgdes
desordenadas, via asfaltada, postes, fios, mas também pessoas, gente que vive nesses

lugares.

Fig. 33 Pernambués pelo Grupo Art’Periférica

Fig. 34 Alto do Cabrito pelo JRC Fig. 35Marechal Rondon pelo Trama
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3.4 RITUALIDADES

“A mediacdo das ritualidades remete-nos ao nexo simbdlico que sustenta toda a
comunica¢do a sua ancoragem na memdria, aos seus ritmos e formas, seus cenarios de
interacado e repeticao” (Martin-Barbero, 2001, p.19). As ritualidades, quarta dimensao do
mapa, é resultado da articulagcdo entre os formatos industriais e as competéncias de
recep¢do, ou consumo, e podem ser compreendidas enquanto gramaticas de agdo. No
caso dessa analise, identificamos a sua operacdo no contexto de producdo dos Didrios a
partir das marcas que inscrevem os modos de fazer dos grupos comunitarios sob a
légica do coletivo, da construcdo de um “nds” que retne, identifica e posiciona esses
jovens em relacdo aos demais grupos sociais. A construcao de um sentido de grupo é
uma ritualidade importante e, embora esteja mais visivel ou menos visivel em cada um

dos cadernos, é um traco comum entre eles.

3.4.1 A COSTURA DOS NOS

No Didrio do grupo Art’Periférica ha uma intensa dicotomia entre a construcao do
sujeito coletivo e a expressao individual de um jovem. Percebemos um movimento entre
trés modos de dizer:1) a voz do grupo, o exercicio de construcao de um sujeito coletivo;
2) a voz de um jovem expressando seus desejos e angustias pessoais; 3) a voz de um
pelo outro, ou seja, de alguém que representa o grupo, que fala por todos. As passagens

abaixo explicitam a nossa observacao:

Trecho 1: O Grupo Art'periférica a partir da sua existéncia, vé a
importancia e o sentido do mapeamento comunitario que é
primeiramente revelar o que a comunidade tem, e o seu
desenvolvimento através da sadde, educacio e cultura etc... (...)

Trecho 2: Sou morador de Pernambués, 14 tem varios politicos,
candidatos a vereador, tem alguns que eu nunca ouvi falar, e sé vi pela
primeira vez aparecendo aqui em Pernambués esse ano de elei¢cdes
2008. (..)

Trecho 3: O mapeamento foi feito por Jean Nogueira Silva do grupo
Art'Periférica de Pernambués. Essa sintese foi super importante para
ndés do grupo Arte Periférica despertou o amor pela comunidade
referida e a vontade de desenvolver algo mais que mobilize e mude a
comunidade de alguma forma e mostre para as pessoas de outros
bairros que Pernambués é um bairro rico em Arte e tem defeitos mas
também tem muitas qualidades.

[sic] (ART’PERIFERICA, 2008, s/p).
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Apesar de identificarmos nesse Diario um esfor¢co grande de construir o grupo
comunitario enquanto uma presenca forte e atuante na comunidade, encontramos
poucas referéncias ao seu modo de funcionamento, aos ritos, as maneiras de construcao
desse sujeito coletivo no dia a dia dos jovens e na atuacdo comunitaria. O que nos leva a
uma percep¢ao da fragilidade do sentido de coletividade, o que faz o grupo
excessivamente dependente das mediagdes institucionais - do CRIA, especialmente -

para garantir a sua existéncia.

No Didario dos Jovens Realistas do Cotidiano, as ritualidades que envolvem
a construcao do sentido de coletivo a partir da consolidacao do pertencimento ao grupo
sdo percebidas, fundamentalmente, no que se refere as imagens selecionadas para
compor o caderno. Na maior parte dessas fotografias o grupo esta junto, em roda, de
maos dadas, abragados, ratificando o sentido de coletividade, do fazer em conjunto.
Segundo suas proprias palavras “JRC sempre na unido//Jovens Realistas do Cotidiano na
acdo” (JRC, 2008, s/p). H4, contudo, algumas imagens que deixam ver uma pequena
distingdo entre os jovens: Claudia apresentada como idealizadora; Julielson e a prépria
Claudia enquanto instrutores; e o restante do grupo que ndo tém seus nomes revelados,
parecem ocupar o lugar de publico-alvo da atividade, sem uma inser¢do de maior
expressividade na constituicao do grupo. Retratos individuais ou mesmo imagens tendo
um ou outro no centro da fotografia e/ou da a¢do captada revelam certa hierarquia na
construgdo do nés que identifica o grupo Jovens Realistas do Cotidiano. E um coletivo, no

entanto seus integrantes tém papéis diferenciado na formac¢do do conjunto.

No didrio do Trama dos Arteiros a constituicdo do sujeito coletivo é uma
dimensao bastante evidenciada. Nao aparecem falas individuais, nem marcas de autoria.
Os textos explicitam posi¢des do grupo e revelam marcas comum a todos: sdo jovens,
sdo moradores da comunidade, querem se expressar através da linguagem artistica e
acreditam no potencial dessa acdo. O texto abaixo é revelador dessa dimensdo de

ritualidade,
O grupo “A Trama dos Arteiros” é um grupo de teatro independente
onde vendemos nosso espetdculo e pertencemos a comunidade de
Marechal Rondon, onde fazemos parcerias com a escola aberta e no
centro comunitario. O texto é coletivo e a cena “Revoltado” faz parte de
uma das cenas do espetaculo, onde falamos da sociedade e da nossa
comunidade [sic] (TRAMA, 2008, s/p.

Seus rostos, em destaque, formam um mosaico que, com diferentes pedagos -
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seus modos de ser particulares -, constituem um todo coerente, o grupo.

Fig. 36 Jovens integrantes do Grupo de Teatro
Fonte: Didrio Trama dos Arteiros

No Diario do Grupo de Jovens Nova Geracdo, a dimensdao de ritualidade na
constituicao do coletivo é muito pouco visivel. Os nés que articulam esses jovens e o0s
modos de fazer em grupo ndo aparecem de forma evidente. Ndo encontramos
informacdes sobre os integrantes do grupo, seus nomes, idades e seus corpos nao
aparecem. Estdo representados pela denominacdo ampla e genérica de “jovens”, tém
como especificidade serem moradores do bairro Cosme de Farias e o fato de se
incomodarem com um destino violento para seus amigos e conhecidos. “O grupo nasceu
a partir do momento que comegamos a ver alguns jovens e adolescente, nossos
conhecidos e amigos, se infiltrarem nas drogas e morrendo por traficantes e policiais”
[sic] (GJNG, 2008, s/p). Os ritos de constituicio do coletivo ndao ocupam lugar

significativo na elaborag¢do desse Diario Criativo.

Sobre a mediagdo da ritualidade, com foco na dimensdao de constituicio do
sentido de coletivo expressado nos quatro (4) Didrios Criativos aqui analisados,
observamos uma radical diferenca entre trés praticas: um forte investimento nos rituais
de constituicdo do “n6s” percebido no texto do Trama dos Arteiros; um reconhecido
investimento da consolidacdo de um “nés” modelado por hierarquias internas, que adota
a marca identitaria “jovem”, porém com diferencas entre “coordenadores”, “instrutores”
e aqueles outros jovens, como vimos no Art'Periférica e no JRC; e, por ultimo, uma
situagcdo com pouco investimento ritualistico nessa consolidacdo do sentido de coletivo,

caso do GJNG, onde a condicao do grupo aparece como algo naturalizado, como uma

pratica quase natural de organizacao.
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Percebemos que, embora com efeitos e fun¢oes diferentes, a ritualidade em torno
da constituicdo do coletivo é uma dimensao importante para esses jovens. A existéncia
do grupo - enquanto sujeito socialmente reconhecido - parece agregar valor as suas
acoes e fortalecer seus posicionamentos. O sentido agregador é importante, embora este
ndo esteja acompanhado de um modelo Unico, nem de formas rigidas. Elas sdo flexiveis e
capazes de se adequar aos diferentes contextos vividos. Acreditamos ser essa uma

grande poténcia.
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4.. COMPOSICAO DO MAPA-TEXTO

Propomos a construcdo de um mapa-texto para compreender duas importantes
dindmicas: 1) o lugar de fala de jovens moradores de periferias sobre sua prépria
condicdo juvenil e 2) de que modo este articula-se a outros lugares de fala socialmente
reconhecidos. O formato proposto € uma reunido de fragmentos textuais sobre
tematicas semelhantes, porém com diferentes origens discursivas. Tal reunido foi
elaborada com base em duas referéncias principais: as imagens de pensamento
benjaminianas, com seu modo fragmentario de apreender e partilhar a experiéncia do
urbano; e os préoprios Didrios Criativos, com sua escrita hipertextual conformada a partir
da juncao de diferentes inscri¢des, manuscritos originais, cdpias, desenhos, colagens, etc.

Com essa composicado, acreditamos ter a possibilidade de reconhecer, ainda que
sempre parcialmente, a estrutura de forcas discursivas operantes no contexto
contemporaneo e de que modo elas posicionam a juventude periférica. Nesse sentido, a
proposicao concentra-se na articulacao de dois grandes temas em formato de mapa-
texto: a elaboracdo do sentido de lugar, vivido e partilhado pelos jovens e nomeado de
diferentes maneiras, como bairro, comunidade e/ou periferia; e a elaboracao do sentido
de jovem enquanto agente politico, tomando como principio o reconhecimento dos
processos de subjetivacdo acionados pelos diferentes conjuntos textuais.

0 mapa-texto é, entdo, configurado a partir de trés (3) conjuntos textuais: oficial,
midiatico-massivo e local. Os textos oficiais sdo aqueles formulados e disseminados pelo
Poder Publico, como a Prefeitura Municipal de Salvador, o Governo do Estado da Bahia
ou mesmo d6rgdos publicos e secretarias dos ambitos municipal, estadual e federal. Ja os
textos midiatico-massivos sdo aqueles veiculados em meios de comunicagdo de amplo
alcance, e reconhecidos como fontes autorizadas, nesse caso é formado por matérias
jornalisticas publicadas pelo veiculo de midia impressa A Tarde. Os textos locais, por sua
vez, sdo aqueles resultantes de esforcos coletivos de pessoas “comuns”, do uso ordinario
da capacidade de articular ideias, sentimentos e expectativas e da iniciativa compartilha-
las em um formato de escrita reconhecido socialmente, nesse caso sio acionados os
Diarios Criativos.

Esse trés lugares de fala representam uma tentativa de reconhecer que a
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construcdo de qualquer representacdo ou imaginario é permeada por elaboragées com
diferentes origens que estdo sempre em processo de negociacdo, revelando
sobreposicdes momentaneas e circunstanciais.

Para pensar a producao de conhecimento associada ao lugar da juventude das
periferias na dinamica urbana contemporanea, acreditamos que as proposicoes
elaboradas pelos sujeitos sociais - Poder Publico, Midia e Grupos Juvenis - sdo
significativas o suficiente para constituir a base de uma andlise sélida sobre a questdo. O
uso feito pelos préprios jovens de textos elaborados e disponibilizados pelo poder
publico e pela midia massiva na elaboracdo dos Diarios Criativos inspira e ratifica essa

proposicao.

4.1 MARCAS DE LUGAR

Propomos que a constituicdo dos lugares, enquanto espacos vividos e marcados
pela acdo dos sujeitos, é um processo multifacetado e dindmico. Processo marcado pela
simultaneidade de intervencdes de diferentes origens - do Poder Publico, de organizagdes
locais, de politicos em campanha, de praticas cotidianas de moradores, daqueles que
passam com regularidade ou daqueles que visitam esporadicamente esses espacos, das
atividades de organizacdes comunitarias de amplo alcance, das a¢des midiaticas, etc - e
também pelos diversos discursos que tematizam e constituem o lugar, ao mesmo tempo
em que conferem visibilidade e um modo de representa-los.

0 espaco urbano também se produz a partir do discurso, dos contetidos
veiculados nas mais variadas linguagens, expressando a um sé tempo,
diferencas e similaridades, que diferenciam lugares, mas também os
relacionam com o mundo, através do radio, do video ou da internet. O
discurso fabrica o lugar: o lugar da vida cotidiana, da repeticdo, do
trabalho (ou auséncia dele), mas também da criatividade e da
subversdo. (SERPA, 2011, p. 16)

Desse modo, o nosso mapa-texto pretende oferecer algumas diferentes apreensoes
sobre quatro (4) lugares que compde a cidade de Salvador - Pernambués, Alto do Cabrito,
Marechal Rondon e Cosme de Farias - partindo de uma identidade comum em torno do
pertencimento a espacgos periféricos. Nesse movimento buscamos identificar processos de
negociacdo, embate ou aceitacdo entre essas apreensdes. Desse modo, acreditamos ser
possivel identificar o potencial de agdes taticas que pretendem subverter légicas e
representacdes formuladas pelos discursos da ordem do estratégico, do institucional, e,

por isso, com tendéncias hegemonizantes.
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Acreditamos, também, que a riqueza do mosaico de textos oficiais, midiaticos e
locais desenvolvido a seguir permite ao leitor tracar diferentes caminhos e modos de usar,
permite a criacao de uma variedade de trajetos e tracados a partir do recorte proposto
para o espago que representa.

Nesse sentido, ressaltamos que conhecer um lugar é sempre algo temporario e
parcial, um saber em fluxo resultante do cruzamento de determinadas informacdes e
vivéncias articuladas por aquele que se debruga sobre a acdo de desvendar tal espaco, em
determinado momento. Os lugares foco da nossa observagdo nessa pesquisa sao aqueles
com 0s quais os grupos Art'Periférica, Jovens Realistas do Cotidiano, A Trama dos Arteiros
e Grupo Jovem Nova Geragdo declaram seu pertencimento, sua identificacao.
Explicitaremos aqui um momento, em fluxo, de produc¢ao de conhecimento sobre esses

lugares (d)na cidade.

4.1.1 TeEXTOS OFICIAIS

O primeiro conjunto textual que acionaremos na composi¢cao do nosso mapa-texto
€ aquele de origem oficial, no sentido mais institucional possivel, ja que é resultado de
discurso elaborado e disseminado por érgaos publicos. Nesse caso analisaremos, de forma
articulada, duas diferentes construcoes: a representacdo grafica da cidade de Salvador, em
forma de mapa turistico, produzida pela Empresa de Turismo Salvador S/A (SALTUR), e o
Projeto Vida e Meméria Cultural dos Bairros de Salvador, produzido pela Fundacdo
Gregoério de Mattos, ambos resultados de politicas publicas municipais da drea de Turismo
e Cultura, respectivamente.

A SALTUR S/A é a estrutura organizacional e politica, no formato de empresa
publica, responsavel pelas acdes governamentais relacionadas ao Turismo da cidade de
Salvador. Devido a sua fungdo estratégica para a atual gestdo do municipio, esta vinculada
diretamente ao Gabinete do Prefeito, sem subordinacdo a qualquer Secretaria de Governo.
Conforme informacao publicizada no site institucional - http://www.salvador.ba.gov.br -,
a Empresa tem como missdo “fomentar as atividades turisticas, promovendo Salvador
como destino nacional e internacional, oferecendo aos visitantes e a comunidade, infra-
estrutura e servico de qualidade, gerando emprego e renda para o Municipio”.

Diante da intrinseca relacdo que o discurso do turismo estabelece com a cidade de
Salvador - apresentada comumente a partir de uma “vocacao turistica” - acreditamos que

elaboragdes desse ator governamental para localizar a cidade no contexto contemporaneo
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e caracterizd-la como possivel destino turistico nos interessa por explicitar um
determinado tipo de compreensdo dessa cidade, suas incongruéncias e articulacées com
demais modos de ver esse lugar.

A Fundagao Gregorio de Mattos (FGM) é uma organizacdo da administragao
direta vinculada a Secretaria Municipal de Educac¢do, Cultura, Esporte e Lazer que,
segundo informagdes institucionais, tem a missao de “formular e executar a politica
cultural do Municipio do Salvador”. O Projeto Vida e Memoéria Cultural dos Bairros de
Salvador, realizado pela FGM, sera acionado na composicdo do nosso mapa-texto a partir
do seu produto final, o site Salvador Cultura Todo Dia, que é apresentado com o seguinte
objetivo,

Salvador
Salvador o
| Tl s Tode B

L% )
| -

Fig. 37 Imagem Site Salvador Cultura Todo Dia
Fonte: Fundagdo Gregorio de Mattos/ PMS

O site responde a necessidade inquestionavel de descentralizacdo dos
modos de conceber a cultura, e favorece mecanismos de democratizacao
da oferta e de valorizac¢do da visibilidade de um nimero mais amplo de
iniciativas. (FUNDACAO GREGORIO DE MATTOS, disponivel em
http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br)

Uma promessa de visibilizacdo mais democratica de Salvador e a percep¢do de uma
cidade plural é o que nos chama atenc¢do nessa iniciativa do Poder Publico e o que
credencia esse conjunto textual a compor o nosso mosaico de textos e vozes sobre a cidade
e alguns dos seus lugares. “Salvador tem uma riqueza enorme de modos de vida, de
horizontes e relevos, aqui apresentados em polos culturais.”, diz o texto oficial,
apresentado pela Fundagdo Gregorio de Mattos.

A FGM organiza a cidade em 8 areas culturais que contém todos os bairros da
cidade e sdo assim identificadas: Brotas, Centro, Federacao, Liberdade, Miolo Central, Orla

Atlantica, Peninsula e Comércio e Subtrbio. Nesse estudo, dedicaremos maior atencao a
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trés (3) deles: Miolo Central, area na qual Pernambués esta inserido; ao Suburbio, onde
estdo localizados Alto do Cabrito e Marechal Rondon e a Brotas, em que se insere Cosme
de Farias.

Segundo o site Salvador Cultura Todo Dia, o Miolo Central, drea urbana de alta
concentracdo populacional da cidade de Salvador, é constituido por 26 polos culturais,
denominacdo usada pela FGM para organizar o espago geografico sob uma perspectiva de
proximidade cultural. O texto de apresentacdo informa alguns dados que contribuem para
a caracterizacdo dessa area,

Assim designada a porgao central do municipio de Salvador, com cerca
de 41 bairros e ocupando cerca de 35% da area total do municipio. O
Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano para a Cidade de Salvador
(PLANDURB) denominou assim esse espaco, limitado pela BR-324 e a
Avenida Luis Vianna Filho (Av. Paralela), Saramandaia e zona norte da
cidade. (FUNDACAO GREGORIO DE MATTOS, disponivel em
http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br)

A area identificada por Subturbio é constituida por treze (13) polos culturais,
entre os quais estdo incluidos Alto do Cabrito e Marechal Rondon. Os dados disponiveis
no site afirmam que o Subtrbio Ferroviario é formado por vinte e dois (22) bairros nos
quais residem 24,55% da populacdo de Salvador. E apresentada como uma regido de
alta concentracdo de “comunidades populares” que enfrentam caréncias de diversas
ordens, mas também por uma cultura popular bastante significativa para a histéria da

cidade.
Assim, “A Suburbana”, como é conhecida, concentra boa parte das
comunidades populares da cidade que convive com a falta de emprego,
abandono, violéncia urbana, moradia precaria e pobreza, paralelo a
histéria antiga da formacgao de Salvador, com praias e locais belissimos e
com a rica cultura popular retratada, por exemplo, nos diversos grupos
de capoeira, samba, mausica, terreiros e casas de candomblé, e na
simbologia natural do Parque de Sio Bartolomeu. (FUNDACAO

GREGORIO DE MATTOS, disponivel em
http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br)

A terceira e ultima area foco da nossa atencdo é a regido nomeada como Brotas,
na qual Cosme de Farias € um dos nove (9) polos culturais identificados. Segundo as
caracteristicas apresentadas no site Salvador Cultura Todo Dia, essa regido é composta
por um conjunto de morros que se localizam entre quatro (4) grandes avenidas de vale:
Vasco da Gama, Juracy Magalhdes, ACM e Bonoc6. “Considerado o segundo bairro mais
populoso de Salvador, Brotas se caracteriza pela diversidade de sua populagao,

abrigando todas as classes sociais.”, afirma a Fundacao Gregorio de Mattos.
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As descrigdes disponiveis para essas (trés) 3 regides da cidade demonstram,
ainda que por razdes diferentes, a importancia que elas desempenham no conjunto
urbano do qual sdo parte. Seja porque 35% da area total do municipio integra o “Miolo
Central”, seja porque quase 25% da populacdo soteropolitana residem no Suburbio, ou
seja por se tratar do segundo “bairro” mais populoso da cidade, somos informados pelo
texto oficial, tornado publico pela Fundacdo Gregério de Mattos, da relevancia desses

lugares para a dindmica urbana da cidade de Salvador.

J& o texto oficial, visibilizado pela SALTUR, em formato de mapa turistico,
apresenta outra forma de ver e entender a cidade e seus lugares. O mapa turistico
disponivel no website da Prefeitura de Salvador apresenta o “Miolo” de Salvador e o
Suburbio (de acordo com as referéncias geograficas anteriormente mencionadas) como

uma homogénea area verde. As figuras abaixo demonstram essa observacgao,
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Fig. 38 Imagem do link SALTUR
Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Salvador

A observacdo do mapa, exibido em detalhe abaixo, demonstra duas areas verdes
que ocupam os espacos identificados por Miolo Central de Salvador - localizado entre a
BR-324 e a Avenida Paralela - e por regido do Suburbio - localizada entre a BR-324 e a
Av. Suburbana - em oposicdo as demais areas da cidade representadas pela cor bege, na
qual estd incluida a regido de Brotas.

De todos os 41 bairros que compde o chamado “Miolo Central” apenas
Pernambués e Cabula tém seus nomes mencionados no mapa, talvez pela proximidade
destes com as fronteiras que definem geograficamente a regiao ou por sua ocupagao
mais heterogénea em termos de classes sociais. Ja dos 22 bairros que integram a regido

do Suburbio Ferroviario nenhum deles é mencionado no desenho turistico da cidade.
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Fig. 39 Mapa Turistico Salvador
Fonte: Site PMS - SALTUR

No mapa ndo ha referéncia a espacos habitados nessas areas verdes, apenas
desenhos de arvores e vegetacdo. Na regido do Miolo de Salvador ha referéncia ao
Centro Administrativo da Bahia (CAB), que esta localizado no bairro de Sussuarana -
também integrante dessa area - e ao Hospital Sdo Rafael, localizado no bairro Sao
Marcos. Para o mapa turistico a regido ndo existe enquanto lugar de moradia: ndo
existem ruas, vias, ou construgdes, e sim uma densa floresta tropical. Podemos dizer que
a ocupacao na regido esta resumida a existéncia do CAB para fins administrativos e do
Hospital Sao Rafael para emergéncias médicas.

Essas observagdes nos permitem a seguinte indagacdo: trata-se de uma estratégia
institucional de invisibilizacdo desses lugares ou simplesmente uma saida pratica
encontrada por aqueles que desenham os mapas turisticos e pre-definem os locais de
interesse dos visitantes? Entre uma e outra alternativa, diferentes apenas no grau de
intencionalidade, percebemos uma simplificacdo do espago urbano, uma tentativa de
apagar alguns pedacos, realcar outros e, com isso, construir uma certa Salvador.

Ja a regido de Brotas esta incluida na parte bege da representacdo, quer dizer, na
parte habitada, segundo os critérios graficos do préprio mapa. Conforme a descri¢ao do
site Salvador Cultura Todo Dia esta cercada pelas avenidas de vale e é reconhecida pela
nomenclatura da regido que agrega outros sub-bairros. Contudo, em sua representacao
turistica, essas outras localidades também ndo aparecem. Na imagem, a regido de Brotas
é caracterizada por um espacgo vazio na cor bege. Nao ha nenhum ponto de destaque
nessa grande area situada entre as tais Avenidas.

Ainda no website da Prefeitura Municipal de Salvador encontramos outra
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representacao grafica - relacionada ao link Unidades Municipais - que contribui para a

nossa reflexao sobre cidade e modos de apresentacdo. Como se vé, abaixo.

Fig. 40 Mapa de Salvador/Unidades Municipais
Fonte: Site PMS

Neste mapa, resultado de imagem de satélite, encontramos uma diferente
representacao do Miolo de Salvador e do Subtrbio Ferroviario. Aparecem como regides
densamente povoadas, com areas verdes em pequenas proporg¢oes. Na regido do Miolo
Central percebemos, inicialmente, dez (10) localidades: Pernambués, Sussuarana, Sao
Marcos, Mata Escura, Nova Brasilia, Cajazeiras, Mussurunga, Boca da Mata, Aguas Claras
e Sao Cristovao. Ja no Suburbio aparecem Lobato, Valéria, Ilha Amarela, Praia Grande,
Coutos, Fazenda Coutos e Periperi. Como uso da ferramenta de aproximacdo da imagem

outros nomes vao surgindo.

. v

Fig. 41 Mapa Salvador - detalhe Unidades Municipais
Fonte: Site PMS

Os icones na cor amarela, presentes na imagem acima, representam unidades da

administracdo municipal e, quando clicados, exibem um quadro de texto com o nome do
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6rgao/autarquia e sua localizacdo. O que queremos ressaltar com o acionamento desse
mapa é: a alta concentracdo das unidades administrativas na regido denominada pela
Prefeitura como Centro de Salvador; a auséncia delas nas regides do Miolo Central e do
Subtirbio; e uma presenca, ainda que bastante discreta, na regido de Brotas. E um tipo de
representacdo que ratifica uma visao oficial que entende a cidade a partir da distin¢ao
centralidade X periferia e exibe o afastamento do Poder Publico dos lugares mais pobres
da cidade.

Ainda na composi¢do desse mapa-texto, destacamos algumas marcas oferecidas
pela Fundagdo Gregoério de Mattos para os bairros, identificado no discurso oficial como
polos culturais. Essa denominacdo procura afirmar a perspectiva de valorizagcdao de
todos os lugares da cidade, de todas as expressoes culturais vividas e partilhadas, sendo

anunciada da seguinte forma:

Salvador tem uma riqueza enorme de modos de vida, de horizontes e
relevos, aqui apresentados em polos culturais. Aceite nosso convite e
mergulhe na vida e memoéria desses lugares incriveis que a gente de
Salvador soube construir ao longo do tempo, e que sdo a evidéncia de
sua resisténcia, beleza e forca. (FUNDACAO GREGORIO DE MATTOS,
disponivel em http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br)

Neste contexto, Pernambués aparece associado a localidade de Saramandaia,
formando um conjunto devido a sua proximidade geografica. Sdo vizinhos, ressalta o

texto de apresentacao.

O bairro de Pernambués esta localizado préximo a Estacdo Rodoviaria,
tendo como limites o bairro do Cabula ao norte, a Avenida Paralela ao
sul, ao leste, a Avenida Luis Eduardo Magalhdes e a area federal do 192
Batalhdo de Comando e ao oeste, o bairro de Saramandaia. O nome
Pernambués tem origem indigena e significa mar feito a parte ou tanque
de agua. O local é composto basicamente por moradias populares e
pequenos comércios. A area, por possuir uma densa aglomerac¢do
humana, enfrenta muitos problemas de estrutura que as associa¢des de
moradores tentam solucionar, junto ao poder publico, a exemplo do
Grupo Alerta Pernambués e da Sociedade Beneficente 10 de Julho.
Saramandaia, bairro vizinho a Pernambués, tem o seu nome inspirado
na novela homonima da Rede Globo que foi exibida no ano de 1976.
Habitado por uma populacdo de baixa renda, mas extremamente
batalhadora, o bairro tem conseguido driblar um dos maiores
problemas sociais da cidade: a violéncia. (FUNDACAO GREGORIO DE
MATTOS, disponivel em http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br)

O texto procura dar visibilidade ao fazer da populagdo para enfrentar as
adversidades da vida nesses dois lugares de Salvador. Exemplos de acdo coletivas sdo
mencionados, assim como os esfor¢os individuais; uma populacdo “extremamente

batalhadora”. Contudo, as caracteristicas inicialmente ressaltadas para constituir esses
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lugares na cidade sdo aquelas relacionadas a caréncia, aos problemas de estrutura e a

violéncia.

O texto, em linhas gerais, localiza Pernambués como um lugar de moradias
populares, intenso comércio local e problemas de estrutura urbana, mas que conta com
o trabalho de associacbes de moradores para melhorar o dia a dia. Jd& Saramandaia
aparece como um lugar pobre, marcado pela violéncia com a qual os moradores tém que
aprender a lidar, ou “driblar”, com esforcos préprios.

O fragmento apresentado a seguir localiza o bairro Alto do Cabrito.

O Alto do Cabrito localiza-se entre os bairros de Marechal Rondon,
Lobato e Piraja, sendo possivel seu acesso pela Av. Suburbana e BR-
324. A ocupacgdo do Alto do Cabrito é uma das mais antigas da cidade,
tendo sido palco de batalhas ligadas as lutas pela Independéncia da
Bahia no século XIX. Seu povoamento data da década de 1950, por
ocasido da instalacdo de uma fabrica de beneficiamento de mamona e,
visando garantir o abastecimento de 4gua para a fabrica, represou-se
uma parte do rio Camurujipe, formando o Dique de Campinas. O bairro
chamava-se, entdo, Getdlio Vargas, numa reafirmacdo do espirito
patriético do local. Provavelmente, sua populacdo original dedicava-se a
plantacdo de hortas, que abasteciam a Feira de Sdo Joaquim, a maior de
Salvador(FUNDACAO GREGORIO DE MATTOS, disponivel em
http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br).

Importante observar que para caracterizar essa regido foram acionadas marcas
histéricas, que apresentam uma memoria ligada ao bairro. Palco das batalhas pela
Independéncia, sua ocupacdo é antiga, seu povoamento data da década de 1950, seu
primeiro nome foi uma homenagem ao ex-presidente Getulio Vargas, todas sao
informacdes reveladora de um trajeto, traz a cena mitos fundadores. No entanto,
podemos questionar: e agora? Nesse momento, o que podemos dizer do Alto do Cabrito?
Quem sdo seus moradores? O que cabe a esse lugar no conjunto urbano do qual ele faz
parte? Porque a mudanga do nome do local? Sdo perguntas sem respostas. E um passado
sem presente.

Situacdo muito semelhante acontece com a apresentacao da localidade de
Marechal Rondon. Novamente o destaque esta nas informagdes sobre a formagdo do
bairro, acompanhadas de definicdes geograficas de limites e vizinhancas. E Marechal,

hoje? Depois da enchente de 1963, o que dizer desse lugar?

Marechal Rondon faz limite com os bairros de Campinas de Piraja, Lobato e
Cabrito, sendo delimitado pelo Dique do Cabrito, ou Dique de Campinas, que faz
parte da Bacia do Camurujipe. O bairro de Marechal Rondon, rebatizado com
esse nome, em 1973, em homenagem ao famoso indigenista, nasceu como Baixa
do Dique e destinava-se, inicialmente, a acolher dezenas de familias
desabrigadas de um bairro préximo, devido a uma forte enchente que vitimou a
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cidade de Salvador em 1963(FUNDACAO GREGORIO DE MATTOS,
disponivel em http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br).

Ja o fragmento textual que apresenta o bairro de Cosme de Farias, localizado na
regido de Brotas, procura trazer alguma marca do presente, apesar de também dedicar
bastante atenc¢ao ao processo de constituicdo do local. De Fazenda e propriedade da
Igreja Catolica a comunidade popular e bastante populosa. Cosme de Farias pode ser
compreendido ainda a partir de uma organiza¢ao em diferentes comunidades, conforme
descrito abaixo. Revela-se, portanto, alguma marca do presente, de uma dindmica local e
contemporanea.

Inicialmente este bairro pertencia a uma fazenda de propriedade da
familia Saldanha, passando depois a se chamar Quinta das Beatas. Em
1951, depois da morte das beatas, a fazenda, onde se originou o bairro,
foi incorporada ao patriménio da igreja catélica. O bairro passou a
chamar-se Cosme de Farias depois que o préoprio major, rabula defensor
das causas dos desfavorecidos, passou a morar no local em 1968. Cosme
de Farias estd situado entre os bairros de Brotas, Bonoc6 e Vila Laura e é
um bairro com a predominancia de moradias populares, sendo um dos
mais populosos de Salvador. O bairro pode ser divido em sete
comunidades: Alto do Cruzeiro, Alto Formoso, Baixa da Paz, Baixa da
Silva, Baixa do Sossego, Baixa do Tubo e Campo Velho (FUNDACAO
GREGORIO DE MATTOS, disponivel em
http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br).

A interpretacao desses textos oficiais explicita algumas contradi¢des. Enquanto o
discurso do Turismo, na forma de mapa, invisibiliza alguns lugares em detrimentos de
outros e traz a luz aqueles considerados “de interesse turistico”, numa politica
excludente e fragmentdria, o discurso das politicas culturais municipais faz uma
promessa de revelar toda a cidade, nas suas diferencas e complexidades. A elaboracgao
do site Salvador Cultura Todo Dia apresenta-se como uma a¢ao nesse sentido e explicita

seus objetivos,

- a oferta abrangente de informacdes sobre a programacdo cultural dos

bairros,
- a coleta sistematica de dados sobre a vida e sobre a memoéria das
comunidades, e ainda,

- a constru¢do de um processo de articulagdo e planejamento local dos
atores e autores culturais de Salvador. (FUNDACAO GREGORIO DE
MATTOS, disponivel em http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br)

No entanto, as informac¢des disponibilizadas nao cumprem esse objetivo
plenamente. Elas conferem visibilidade aos diferentes lugares que compdem a cidade de
Salvador, revelam uma légica de cidade mais diversa e plural aquela dos mapas

turisticos, contudo ainda apresentam os bairros mais populares por duas vias principais:
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a da caréncia, daquilo em falta, do que estd ausente e aquela que destaca marcos
histéricos relacionados a sua formagdo, com pouca conexao com o momento presente.
Onde estao as informagdes sobre a programacao, a vida e as expressoes culturais desses

lugares? O texto oficial ndo consegue chegar até 1a.

4.1.2 TEXTOS MIDIATICOS

Acreditamos que a riqueza da montagem desse mapa-texto dos lugares esta
diretamente relacionada a capacidade de reunirmos fragmentos diversos com origens
discursivas diferentes. Com esse emaranhado de vozes, acreditamos fazer emergir um
sentido - ou varios sentidos que se revezam, se sobrepdem ou mesmo se contrapdem —
para esses lugares na dinamica da cidade.

Os textos veiculados por meios de comunicacdo massivos sdo acionados, nesse
estudo, para apresentar um modo de ver a cidade, em especial aqueles espacos
identificados socialmente como periféricos, e como tal publicizados pelo ator social
reconhecido como Midia. Ressaltamos, mais uma vez, a parcialidade do conjunto textual
aqui apresentado que, como qualquer outro, é resultado de escolhas, de recortes e op¢des
feitas no processo de pesquisa e de sistematiza¢ao do material.

0 nosso interesse em apresentar conteidos produzidos por instituicdes da grande
midia com amplo alcance e visibilidade responde a uma percep¢do que compreende a
posicdo estratégica desses meios na construcdo de discursos e na consolidacdo de
representacdes e imaginarios. Ainda assim, reconhecemos, consoante ao explicitado ao
longo do trabalho, a importancia dos demais atores sociais na consolidagdo da trama
discursiva que conforma a contemporaneidade.

O conjunto textual midiatico, aqui apresentado, é formado a partir da selecdo de
material veiculado em midia impressa no ano de 2008 (01 de janeiro a 30 de junho),
periodo que corresponde ao momento de confec¢do dos Didrios Criativos. O veiculo
escolhido foi o Jornal A Tarde*® por ser - na ocasido - o jornal impresso de maior
circulacao na cidade de Salvador e no estado da Bahia.

Para a primeira fase de identificacdo do material midiatico foram utilizadas duas

palavras-chave no mecanismo de busca da versao digitalizada do jornal impresso. Sdo

49 0 jornal é integrante do grupo corporativo A Tarde que, na época, era composto pelo jornal impresso,
uma plataforma on-line, uma radio, uma agéncia de noticias, oito sucursais no interior da Bahia e uma em
Brasilia (SCHWINGEL, 2008).
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elas: juventude e periferia. A escolha dessas palavras justifica-se pela necessidade de
identificar os modos de constituir o lugar - a periferia - e a juventude operados pelas
narrativas midiaticas.

Com essa primeira etapa, identificamos 267 resultados para juventude e 208
resultados para periferia, totalizando 475 matérias publicadas no A Tarde nesses periodo.
Apés esse primeiro resultado, realizamos a leitura de todas as matérias identificadas de
modo a restringir o corpus empirico aquelas que tivessem relagdo direta com o tema da
pesquisa: a juventude moradora de bairros da periferia de grandes centros urbanos e,
especificamente, da cidade de Salvador na Bahia.

Esse primeiro resultado para a palavra juventude dizia respeito a todos os textos
com a citada palavra, como por exemplo, aqueles temas relacionados a juventude das
classes médias e altas, ao time de futebol Juventude, ao roteiro cultural voltado para a
juventude, as noticias relacionadas ao vestibular e a cursos de pds-graduagao, entre outras
ocorréncias que ndo tinham relacdo com a pesquisa. O mesmo aconteceu com o0s
resultados para periferia que, apesar de apresentarem maior relacdo tematica, também
trouxeram um grande contingente de matérias ndo associadas ao cruzamento com a
juventude.

Desse modo, apds a leitura, chegamos a 58 matérias que passaram a formar o
fragmento midiatico na composicdo do mapa-texto®® - a exclusdo de um numero
significativos de resultados gerados pelo sistema de busca deve-se prioritariamente ao
fato de que esse sistema nao é capaz de fazer nenhum cruzamento entre as duas palavras-
chave. Esse material foi, entdo, acionado por nds sob duas perspectivas: a da compreensao
disseminada pelo texto massivo dos lugares reconhecido socialmente como periferia e, na
préxima secdo, quanto as marcas propostas para a compreensdo da juventude moradora
desses lugares.

No texto midiatico, aqui sistematizado, a cidade de Salvador se apresenta com
grande diversidade. As localidades mais pobres aparecem, sdo visiveis, sdo tematizadas. A
questao que propomos observar com aten¢do é o modo como isso acontece. Para dizer o
qué?

Identificamos o acionamento de dois modos principais de reconhecer o espac¢o

social das periferias de Salvador: 1) sdo lugares marcados pela violéncia urbana, nos quais

50 Desse conjunto, optamos por incluir como anexo dessa Tese apenas aquelas que foram citadas
textualmente.
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imperam sentimentos de medo, inseguranca e impunidade e 2) sdo constituidos
essencialmente pela caréncia, pela falta e, por isso, dependem da acdo de sujeitos externos
a sua propria dindmica comunitdria - tais como organizacdes nao-governamentais,
projetos de cunho social, etc. - para alcanc¢ar alguma melhoria.

Entre as 58 matérias jornalisticas, 28 tematizam situa¢des de violéncia vividas em
determinados lugares - Boca do Rio, Pernambués, Peloporco, Piraja, Sao Caetano, Calabar,
Alto das Pombas, Mussurunga, Alto do Cabrito e Fazenda Coutos - que tém em comum a
marca “periferia” e, portanto, passam a representar o todo do espago periférico, numa
compreensdo dicotdbmica da cidade que reafirma a oposicdo centro-periferia.
Destacaremos algumas delas que consideramos significativa para a compreensdo desse

modo “midiatico” de ver a cidade.

MLemAN A |

Crime afasta servidor
da Codesal da periferia

E——— - — -

Fig. 42 Trecho da pagina 4 do Jornal A Tarde de 14 de maio de 2008
Fonte: Jornal A Tarde

Publicada em 14 de maio de 2008, a manchete destaca “Crime afasta servidor da
Codesal da periferia” e segue com o texto que relata um caso de agressdo sofrida por
servidores da Defesa Civil ao chegarem numa area sob risco de deslizamento. Também
destaca outros bairros - entre eles Pernambués - nos quais situacdes semelhantes tém

acontecido com frequéncia.

Criminosos tém ameacgado as equipes técnicas da Defesa Civil em bairros da
periferia de Salvador. O medo que situagdes piores acontecam fez com que a
diretoria da Codesal alterasse o esquema de vistorias nos finais de semana nos
bairros considerados “de risco”. (..) No udltimo siabado, duas equipes foram
agredidas no bairro de Narandiba. (..) Situa¢des de agressdes e ameacas tem
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acontecido também em outros bairros como Pernambués, Beiru, Bairro da Paz,
Baixa Fria e Alto de Coutos. (SANTANA, 2008, p. 4)

A matéria “Escola é refém da violéncia”, com a chamada “Trafico de drogas e
auséncia do poder publico nas comunidades da periferia deixam inseguros estudantes e
professores”, € mais um investimento na representacdo do medo e da inseguran¢a como
vetores significantes para a compreensao desses lugares. Nesse texto, as escolas também
aparecem como espacgos inseguros. “A violéncia que atinge os jovens na comunidade
ultrapassa os portdes dos colégios”, constata a matéria a partir de depoimento de uma
professora do Colégio Arthur Salles, localizado em Marechal Rondon.

A imagem fotografica usada na reportagem também é bastante simbolica quanto
a constituicdo desse espaco violento: dois veiculos estacionados, uma Kombi de
transporte escolar e uma viatura policial lado a lado, e, no meio deles, bem ao fundo da

imagem, um adolescente que caminha para a escola.

Escola é refém da violéncia
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Fig. 43 Trecho da pagina 11 do Jornal A Tarde, 17 de abril de 2008
Fonte: Jornal A Tarde

O texto relaciona, ainda, o comportamento violento dos alunos na escola ao
ambiente socio-cultural no qual estao inseridos. “A violéncia fisica e a agressdo verbal
fazem parte do cotidiano desses jovens e virou a forma trivial de brincadeiras entre eles”
(VIEIRA, 2008, p.11), declara o texto que, novamente, elabora uma condi¢ao de violéncia
associada ao modo de vida dos jovens nesses lugares.

Das onze (11) matérias publicadas no més de janeiro de 2008, que integram o

nosso corpus, seis (6) relatam mortes violentas ocorridas em lugares nao-centrais da
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cidade. Uma abordagem também frequente é aquela que denuncia a violéncia policial
como marca desses lugares. A matéria “Entidades exigem punicdo para policias que
matam”, publicada em 25.01.08, relata quatro casos de mortes de jovens em
decorréncia da pratica de uma policia violenta que amedronta os moradores do lugar e
instaura um clima de terror nas comunidades. Situa¢do vivenciada pela familia de Djair
na noite de 15 de janeiro de 2008 na comunidade Alto da Esperanca - mais conhecida
como Pelaporco, frisa o texto jornalistico - em destaque na matéria abaixo, ou com a
familia de Lucas, também de 16 anos, assassinado durante uma abordagem policial em

Sao Caetano, em local bem préxima a sua residéncia.

Revolta por morte de garoto
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Fig. 44 Pagina 4 do Jornal A Tarde, 16 de janeiro de 2008
Fonte: Jornal A Tarde

Os moradores acusam a PM de ter assassinado Djair com dois tiros quando o
menino retornava para casa depois de um jogo de futebol com os amigos. A
policia alega que houve reagdo da vitima e apresentou uma arma e drogas na 22
CP. Um jovem que diz ter assistido a tudo de uma janela nega a versao da PM.
“Djair correu na dire¢do da casa quando ouviu tiros”, afirmou a testemunha,
assegurando que o adolescente se defrontou com dois militares na ladeira e
retornou correndo. “Vi ele sendo baleado pelas costas e arrastado”, lembrou o
rapaz. (CRINO & OLIVEIRA, 2008, p. 4)

A marca da caréncia também é recorrente na caracterizacdo dos espagos

periféricos, como podemos identificar no texto, publicado em 13 de junho de 2008,

149



“Entregues a propria sorte”.

Calabar, Alto das Pombas e Mussurunga. Os recentes palcos da violéncia ligada
ao trafico de drogas em Salvador tém outra marca em comum: enfrentam
dificuldades estruturais para promover seguranca, educacgao, lazer e cultura aos
seus moradores, especialmente as criancas. Em todos eles faltam areas de lazer
adequadas, escolas publicas estruturadas e unidades policiais. (BRITO, 2008, p.
4)

Nesse contexto, a atuacdo do Estado é precaria e as politicas publicas sao
deficientes, conforme denuncia o Jornal A Tarde : “Bairros e comunidades atingidos pela
violéncia sofrem com auséncia de garantias sociais basicas do Estado” (BRITO, 2008, p.

4)

A caréncia, por sua vez, é combatida por a¢des da sociedade civil organizada e é,
na maior parte das vezes, dependente de uma dindmica exterior a prépria comunidade.
Sdo instituicdes que identificam esses lugares enquanto seus campos de atuacao e
promovem ag¢oes em prol da melhoria das condi¢des de vida e do desenvolvimento local.
E exemplo disso, a nota “Jovens do Uruguai debatem violéncia”, publicada em
25.01.2008, que esclarece se tratar de uma atividade organizada pela Associacdo Vida
Brasil para discutir a violéncia.

Nesse conjunto, doze (12) matérias tematizam essa situacdo e apresentam acdes
de diversas ONG's e outras instituicdes que tém como lécus de atuacdo bairros e
comunidades que compde a periferia de Salvador ou, em alguns casos, a periferia de
determinado bairro que, de modo geral, apresenta melhores condi¢des sociais, como é o
caso do Calabar - ao lado do bairro da Barra - e do Alto das Pombas, na regidao da
Federacao.

Outra acdo, com duas (2) recorréncia nesse material, é o trabalho de preparacado
para o vestibular desenvolvido por ONG’s. Estes “cursinhos sociais” sdo apresentados
como uma porta de saida da situacdo de caréncia e um caminho para se chegar até a
Universidade, conforme matérias publicadas em fevereiro e margo, respectivamente:
“Cursinho social: porta de saida” e “Cursinhos sociais abrem as portas das
Universidades”. Estas apresentam o trabalho de algumas dessas institui¢oes, tais como, o
Instituto Cultural Steve Biko, Arquitetos do Futuro, Oficina da Cidadania, Quilombo
Educacional Milton Santos, e seu objetivo em comum de oferecer “oportunidade de
estudos a milhares de jovens pobres da periferia” (PORTUGAL, 2008, p. 3).

Outras iniciativas sdo destacadas com o “Projeto Cultura na Feira”, proposto pelo

CRIA e aprovado pelo Prémio Avon Cultura de Vida (atividade citada no Diario do grupo
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Art'Periférica); o trabalho desenvolvido ha 30 anos pela Sociedade Primeiro de Maio no
bairro de Alagados; o projeto de formacgdo profissional da ONG Agdo pela Cidadania; acao
de inclusdo sécio-digital da CIPO e Casas Brasil em Fazenda Coutos e Plataforma; a
formacao em danga do Ballet Esperancga e Cia. Mudanga em Coutos; entre outras noticiadas
pelo Jornal A Tarde nesse periodo.

O fragmento midiatico, que compde esse mapa-texto, oferece alguns trajetos
principais, os quais levam o leitor por caminhos que identificam os bairros onde mora a
populacdo mais pobre da cidade - nomeados periféricos, populares - como lugares
inseguros, violentos e marcados pela escassez. Também como lugares dos quais é possivel
e necessario sair, em que a rota de fuga é sempre o melhor caminho.

Pouquissimos tracados ligados a presenca, a riqueza, a producdo de belezas sdo
apresentados. Em todo o conjunto de 58 matérias, apenas uma apresenta um lugar da
periferia a partir de uma dinamica cultural significativa. “Danga, teatro, cinema, literatura,
cultura afro-brasileira, enfim, arte. Tudo isso misturado com uma receita muito bem
elaborada que, ainda por cima, resulta em inclusao social na periferia” (IERVESE, 2008,
p.9), sdo as ideias inicias da matéria “ Plataforma para Inclusdo”, publicada em 09.06.2008.
Esta faz referéncia a programacado do Centro Cultural de Plataforma, bairro localizado na
regido do Suburbio de Salvador, por ocasido das comemorag¢des de um (1) ano de

funcionamento.
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Fig. 45 Trecho da pagina 9 do Jornal A Tarde de 09 de junho de 2008
Fonte: Jornal A Tarde

Essas sdo observagdes que revelam uma dificuldade ainda bastante evidente do
texto midiatico em garantir uma pluralidade de visdes e formas de compreender os

diferentes lugares que compde a cidade.
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4.1.3 TEXTOS LocAls - DIARIOS CRIATIVOS

O Didrio Criativo, material que da forma a categoria de texto que identificamos
como local, se apresenta como mais um fragmento na nossa composicdo, mas também
enquanto um outro mapa-texto, com uma unidade interna proépria que dialoga, contesta
e negocia com diversas vozes e variados textos.

Conforme ja apresentado, cada um dos quatro (4) Diarios que compdem o corpus
empirico dessa tese apresenta uma estrutura de organizacdo interna proépria, que
responde as necessidades de expressao dos grupos. Alguns temas sdo recorrentes e
aparecem em todos os cadernos, com a apresentacdo de marcos histéricos e
contemporaneos das suas comunidades/bairros de referéncia, o que configura uma agdo
bastante propositiva de constituicdo desses lugares, assentada na experiéncia de viver
naquele espaco e no desejo de transforma-lo.

Desse modo, apresentaremos as marcas deixadas, nos Diario, que indicam esse
processo de constituicao dos lugares, compreendendo que o investimento feito pelos
grupos é bastante diverso. Os grupos de Pernambués e Cosme de Farias, por exemplo,
dedicam bastante atenc¢do e espaco a apresentacdo dos bairros enquanto os grupos do
Alto do Cabrito e de Marechal Rondon, embora também o fagam com muita propriedade,
dedicam menos espaco fisico do caderno ao tema.

A primeira pagina do Didrio Criativo do grupo de jovens moradores de
Pernambués convida o leitor a conhecer uma “comunidade” e logo afirma que ela é
diferente daquela mostrada pelos meios de comunicagao massivos. “Precisamos apontar
para varias coisas boas que existem no meu bairro. E esquecer um pouco das coisas
ruins porque a midia ja traz isso varios instantes na TV, no radio, jornal e etc.” [sic], diz o
texto manuscrito no desenho de uma mao com o dedo indicador apontado para a
palavras educagao e pernambués, conforme fig 13- pag 106.

As palavras cidadania, periferia, historia, histoérias, favela, Grupos Art’Periférica e
algumas imagens de recortes de revista acompanhadas das frases: “A minha comunidade

» o«

precisa de arte”, “cultura popular meu bairro tem

”» o«

a violéncia fez com que as pessoas se
privasse de algo” também compdem esse convite e ja indicam um determinado caminho.
Pernambués, um lugar da periferia, com histérias pra contar, que vive a sua cultura e
convive com a violéncia. Educacdo e cidadania, sdo metas, sdo objetivos e também

realidade nesse lugar.
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Fig. 46 Comunidade fala o que pensa
Fonte: Didrio Art’Periférica

Para mostrar mais da sua localidade, o Diario esta divido em trés (3) grandes
categorias - Saude, Educacdo e Cultura - a partir das quais apresenta situacdes e
opinides de moradores do bairro. Conforme o préprio Didrio anuncia, nesse espaco “a
comunidade fala o que pensa”. Apés uma breve descri¢do sobre os servicos publicos de
saude disponiveis para os moradores, o texto sobre a primeira categoria conclui “a
qualidade em satide de Pernambués nao é tao fraca, mas precisa de algumas coisas para
serem acrescentadas” [sic] (Art’periférica, 2008, s/p). Nesse espaco, sdo apresentados
quatro (4) depoimentos de moradores com base no questionamento “O Posto de Satude
tem um atendimento bom?”. As falas de Junior, de 35 anos, que trabalha numa casa de
folhas e mora ha 1 ano no bairro; de Célia, de 40 anos, que vende doces e mora ha 17
anos; de D. Maria Eugénia, de 62 anos e que mora em Pernambués ha 39; e D. Lurdes, de
67 anos, que ha 10 anos reside no local, divergem entre si. Dois deles consideram que o

posto de saide atende muitos bem as suas necessidades, um deles considera razoavel e

o outro acha que a Unidade nao trata bem seus pacientes.
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Fig. 47 Entrevista Moradores Pernambués
Fonte: Didrio Art'Periférica

Em seguida, somos apresentados a uma lista de nove (9) nomes de escolas
publicas do bairro, antecedidas pela pergunta: “Escolas Municipais e Estaduais de
Pernambués. Serd se fazem seu papel?” [sic] E mais trés (3) depoimentos aparecem em
seguida. Neles ha uma convergéncia em torno da ideia de que a educagao publica “ndo é
tdo ruim” e que falta interesse dos jovens pela sua propria formacgao.

A secdo seguinte, Cultura, procura evidenciar a relagdo do bairro com as matrizes
culturais africanas a partir da colagem de elementos em palha e madeira, do desenho de
buzios e de frases como, “Vamos revelar essa Cultura”, “Valorizar nossos mestres”,
“Nosso cabelo é bleck”, “Arte e Tradicao”.

O texto a seguir é representativo desse posicionamento, “Nosso modo de se vestir
e 0 nosso cabelo trancado é uma cultura de massa. Varias pessoas aqui em Pernambués
usam cabelos afros e tem orgulho de ser negro” [sic] (Art'periférica, 2008, s/p). Nessa
observacdo, ha uma negocia¢do interessante com o termo “cultura de massa” que, aqui,
se contrapde a uma fala socialmente aceita, a qual coloca a cultura negra como “de
gueto”, de minoria. Em Pernambués, ndo. Aqui somos maioria, somos a massa, diz o
Art’Periférica.

Ainda na perspectiva de caracterizagdao do bairro, a partir dos aspectos culturais
e artisticos, sdo apresentados depoimentos de moradores e exemplos de pessoas de
referéncia para a cultura local - como Seu Silvano, lider do Terno de Reis; Paulo da

Associacdo de Moradores ou Fred da CEMPAS!. As falas registradas no Diario, de forma

51 0 Diadrio ndo menciona o significado dessa sigla.
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geral, afirmam a necessidade de mais op¢Ges de atividades culturais e maior
envolvimento dos jovens nas tradigdes locais. “Manoela diz: a comunidade é rica em
cultura mas a comunidade explora muito pouco e se torna esquecida” (Art’periférica,
2008, s/p) ou “Junior diz: aqui em Pernambués tem poucas atividades, que acha que o
jovem merece ser mais incluido nessas atividades” [sic]/(Art’'periférica, 2008, s/p)

Com suas paginas de escritos, desenhos e colagens o grupo Art’periférica nos
oferece o seu olhar sobre esse lugar na cidade de Salvador, sintetizado pelo grupo da

seguinte maneira,

Pernambués é um bairro que estd situado em um lugar muito perto de
Shoppings e bairros populares. E um bairro periférico, que tem suas coisas
ruins e boas como dizem a populagdo do bairro referido. A violéncia perpetua
mais existe varias formas de serem combatidas. [sic] (Art'periférica, 2008, s/p)

O Diario do Grupo Jovens Realistas do Cotidiano também propdoe um modo de
compreender o seu lugar na cidade, nesse caso o Alto do Cabrito, comunidade com a
qual o coletivo juvenil declara seu pertencimento. Essa relacdo esta inscrita de muitas
formas, entre elas no cabecalho da terceira pagina do caderno, conforme reproducao
abaixo. Os vinculos sdo apresentados a partir de uma rede de expressdes/conceitos que
se estabelece ao redor do nome do grupo JRC : “Alto do Cabrito!”, “Suburbana!”, “Grupo

da Comunidade!”, “Brasil...”, “CRIA...”, “JRC...”.

Fig. 48 Trecho pagina de apresentacao
Fonte: Didrio JRC

A 52 pagina do caderno do JRC é o espacgo dedicado a caracterizar esse lugar,
transformar o bairro Alto do Cabrito - espago geografico localizado na regido da Avenida
Suburbana em Salvador - na comunidade de pertenca desses jovens, que se declaram,
“realistas”. Essa secdo é composta por um texto manuscrito e desenhos.

O texto tem como principal caracteristica o acionamento de marcos histdricos
sem, contudo, obedecer a uma nog¢do classica de passagem temporal. A primeira
referéncia acionada é da existéncia de uma fazenda de criagcdo de cabritos no local onde
esta localizado o bairro hoje. Em seguida, a comunidade é identificada como terra dos

indios tupinambas (referéncia ao século XVI); como palco de lutas pela independéncia
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do Brasil (século XIX, Batalha de Piraja, 1822); e ainda como regido proxima ao primeiro
local de descoberta de petroleo na Brasil (bairro do Lobato, em 1939). Todas as marcas
acionadas representam momentos da histéria do lugar, acontecimentos de um passado
ora mais distante ora mais préximo que, em articulacio, sdo acionados para falar do

”

lugar de hoje. “Diz o povo...”, “Diz a lenda...” sdo marcas desse afastamento temporal
explicitadas no texto. Interessante observar como a referéncia histérica acionada pelo
texto oficial, também é retomada, com forg¢a, nesse Didrio.

O Cabrito também foi palco da independéncia do Brasil, na batalha de
Pirajd foram muitos os combatentes eram indios, brancos, negros,
lutando por liberdade. Também um dos motivos pela ocupacido do Alto
do Cabrito e adjacéncias foi a descoberta do primeiro pog¢o de petréleo
no Lobato as familias do interior vieram para Salvador e ndo tinha como
voltar se distribuiram pelo Subtrbio, Cabrito, Piraja, Lobato, etc. [sic]
(JRC, 2008, s/p.)

A pagina, conforme fig. 27, é composta pelo manuscrito margeado por inscrigdes
do nome do bairro em diferentes formatos, tamanhos e cores e sustentado pelo desenho
de um morro com constru¢des urbanas, tendo na sua parte alta o desenho de um cabrito
- que ja foi objeto de nossa reflexdo na secdo 3.3.2/ fig. 23. Como ja observamos, entre as
construcdes aparecem em destaque, com letreiros identificadores, duas igrejas, um
mercado, um teatro e uma associacdo comunitaria apresentando a constru¢do de uma
identidade para o bairro a partir dos seus espacos de convivéncia comunitaria (social,
cultural e religioso) destacados no desenho. Parece-nos, nessa inscricdo, que é feita a
atualizacdo da histéria, numa relacdo complementar entre manuscrito e desenho,
passado e presente, dias de ontem e dias de hoje.

A pagina seguinte - que ja foi analisada detalhadamente no item 3.2.4 - com o
titulo Cultura Comunitaria também é uma forma usada pelos jovens de apresentar a
dindmica atual da localidade, com foco nas ac¢des culturais e sociais, e continuar o
dialogo texto-desenho iniciado na pagina anterior. “O Cabrito também tem uma 4tima
diversidade cultural, pois ha varios grupos que fazem arte de uma maneira legal e
objetiva” diz o texto antes de enumerar quatro (4) grupos/articulacdes presentes no
bairro: E ao Quadrado, Paréquia Sagrado Coracdo de Jesus, AMACA e o préprio JRC,
entre esses grupos, dois também sdo referidos no desenho.

Também, o grupo de Teatro Trama dos Arteiros, em seu Diario Criativo apresenta
seu modo de compreender e constituir o lugar Marechal Rondon, que integra a ideia

mais ampla de periferia da cidade de Salvador. As duas primeiras paginas do caderno
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sdo muito significativas nessa construcdo. A primeira traz o desenho - fig. 29/p.125, ja
comentado no item 3.3.2 - de um jovem que tem a comunidade na cabeca, ou a cabeca
na comunidade, que é representada por simbolos urbanos: rua asfaltada, escadaria,
postes de eletricidade e pequenas moradias. Aqui, uma primeira imagem,
essencialmente urbana, associada ao jovem negro e ao tipo de letra usado para escrever
“Marechal”, abaixo do desenho, oferecem ao leitor um significativo ponto de partida que
reverbera a relacdo da juventude do lugar com o Movimento Hip Hop, e suas motivacoes
transformadoras da realidade urbana.

Na pagina seguinte temos o titulo “Historia de Marechal Rondon” que apresenta o
significativo texto “Prazer, eu sou Marechal Rondon”. Conforme ja comentado é um
trecho retirado do Blog Jornal de Maré - outra iniciativa de jovens da localidade. Esse
texto traz um formato bastante interessante porque dialoga, de forma critica, com outras
vozes socialmente legitimas sobre a vida no lugar, as mesmas usadas na montagem do
nosso mapa-texto: textos oficiais e textos midiaticos.

0 texto descreve os principais resultados de uma pesquisa feita no mecanismo de
busca Google com o nome do bairro e se contrapde as imagens oferecidas por algumas
das fontes encontradas, a Prefeitura de Salvador e a emissora de TV Aratu. Faz uma
critica direta ao modo como essas narrativas identificam o bairro, numa explicita
oposicdo entre “eles” (os meios de comunicacdo, a prefeitura) e “n6s” (grupo
comunitario) no que diz respeito ao acionamento de marcas que identifiquem a
comunidade. “Mesmo classificados pela Prefeitura como ‘polo de cultura’ da cidade, o
site ndo justifica a concessao do titulo. Ou seja, o que rola aqui ninguém sabe ninguém
diz.”, afirma o grupo Trama dos Arteiros, se referindo ao site Salvador Cultura todo dia
da Fundagao Gregorio de Mattos, que também integra o nosso mapa-texto.

A fala do coletivo juvenil tensiona as representacdes que encontram disponiveis e
afirma “ter encontrado uma forma de mudar isso...” (Trama, 2008, s/p). Qual seria? O
leitor pode se perguntar, para logo em seguida compreender que se trata da atuacdo do
Grupo. O trecho abaixo é bastante revelador desse movimento de busca, articulacdo e

tensionamento das imagens e compreensoes disponiveis sobre o lugar.

Abri aspas e digitei no Google “bairro de Marechal Rondon”, pra ver no que
dava. Deu que, ja de cara, no primeiro link do carddpio aparece um broder
falando das condi¢des do transporte publico no bairro. Nao parei para ler, mas
a matéria intitulada “Leitor protesta contra a linha 0349 de Salvador” reclama,
salvo engano, do servico prestado pela Axé na linha Marechal Rondon X Brotas.
Coisa antiga, mas que perdura, infelizmente. (...)

Pronto. Abriu despedacada a nossa identidade na web. Quem perguntar ao
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google hoje (02 de junho de 2008) o que é Marechal Rondon, o sacana vai dizer
“é uma comunidade com servico de transporte publico deficiente, que nasceu
improvisada para acolher sobreviventes de uma enchente e que convive com o
problema da violéncia urbana, testemunhando o assassinato de pessoas a tiros
no meio da rua” [ponto final] [sic] (TRAMA, 2008, s/p).

Para retirar esse “ponto final” sobre o qual o grupo se refere e abrir novas
possibilidades de compreensdao, o Trama dos Arteiros passa a desenvolver um
movimento para mostrar o que vem antes do ponto final, desestabilizando a ideia de um
ponto final, uma interpretacdo conclusiva e estatica. Em outras palavras, dizer o que,
para eles, ninguém diz. Imagens de jovens, criancas e adultos em plena expressdo de
criacdo e atividade ocupam seis (6) paginas do caderno, as quais mostram um ambiente

de beleza e cooperagdo. Como os exemplos exibidos abaixo.

FESTIVAL

DA
CANCAO

Figs. 49 e 50 Oficinas Projeto Escola Aberta
Fonte: Didrio Trama dos Arteiros

Ainda como parte do movimento de caracterizacdao do lugar Marechal Rondon, o
Didrio do Trama dos Arteiros organiza a se¢do que identificamos como Mapeamento de
Servicos e Atividades, presente também nos Diarios do Art’Periférica e do GJNG.

Essa secdo é composta por textos manuscritos que apresentam brevemente as
condicOes das escolas do bairro e da unidade de saude, e foi dividas em duas partes
identificadas pelas chamadas “Mapeamento de Educacdo” e “Mapeamento de Sadde”.

Sobre a primeira, o caderno mostra uma diversidade de situa¢des: reconhece que
boas praticas vém sendo desenvolvidas em uma determinada escola, enquanto faz
criticas a qualidade do ensino de outra unidade escolar. Tal iniciativa corresponde ao
desejo de mostrar aspectos positivos e negativos da vida nesse lugar. Interessante
perceber a preocupacao do grupo com a inclusdo de outras vozes, outras opinides, que
se configuram, por exemplo, com o uso do formato de “entrevista” no item

“Mapeamento de Educacgao”.
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3 - Nas escolas publicas existem projetos especiais?
SPE ( satude e prevencdo da escola)

PSE ( Programa Satde na escola)

Escola Aberta e outros?

R - Colégio Estadual Prof. Germano Machado Neto - Projeto Escola Aberta
Escola Petrina - SPE

4 - 0 que os jovens da comunidade pensam da educagdo formal do bairro?

Na conversa com os jovens eles abordam muito o trafico que estd diminuindo
gracas aos projetos de arte e educagio que estiao ocorrendo no bairro

(TRAMA, 2008, s/p).

Seguindo a mesma estrutura, os servicos de sadde disponiveis no bairro sao
apresentados a partir dos aspectos positivos e negativos. O texto manuscrito em folha de

caderno descreve a seguinte situacao:

A parte boa é:

- atende a todas as comunidades

- antes de da remédios para evitar a gravidez sempre tem uma palestra
antes explicando sobre sexualidade, e isso é uma coisa que ajuda muito.

- sempre atende todos os pacientes.

Negativo

- alguns funcionarios sdo muito grossos e até para dar informacdo trata
mal

- por mais que atendem todos os pacientes, o atendimento sdo muito
lento, demorado.

[sic] (TRAMA, 2008, s/p)

Essa iniciativa de inclusdo de outras vozes, além do grupo autor dos cadernos,
esta presente em trés (3) dos quatro (4) Diarios: no material do Art'Periférica, do Trama
dos Arteiros e também do Grupo Jovem Nova Geragdo, que sera apresentado
detalhadamente a seguir.

O Diario Criativo elaborado pelo GJNG dedica-se a um intenso trabalho de
exposicdo de marcas de constituicdo do lugar Cosme de Farias inserido na dinamica da
cidade de Salvador. Sdo seis paginas do caderno que apresentam um longo texto
manuscrito divido em cinco (5) diferentes trechos: 1) Histéria da Comunidade de Cosme
de Farias, retirado do site da FGM Salvador Cultura todo Dia 2) Moradores de Cosme de
Farias lamentam clima de violéncia, a partir da matéria publicada no portal A Tarde On
Line em 29/10/2007 no canal Cidades 3) Cosme de Farias ganha praga totalmente
recuperada, a partir de nota divulgada pela Secretaria de Comunicac¢do da Prefeitura de
Salvador - Secom - no site oficial da Prefeitura em 07/12/2007 4) Praca em Cosme de
Farias vira local de convivéncia, também a partir de texto divulgado pela Secom,
10/12/2007 e 5) Cosme de Farias: Salvador, com informacgdes retiradas da Wikipédia-.

Importante observar que a escrita sobre a comunidade, a qual revela aquilo que
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os jovens do GJNG querem visibilizar sobre o seu bairro, estd essencialmente ancorada
em textos disseminados, prioritariamente, pela voz oficial da Prefeitura de Salvador, a
qual é referéncia para 3 (trés) itens da se¢do “Histéria da Comunidade”; e pela
plataforma A Tarde on line, referéncia para um dos itens. Em alguns casos, como no item
sobre a Histdria do bairro, o texto é citado integralmente conforme publicado pela FGM
e sem nenhuma marca de autoria que indique sua fonte; em outros casos, como aquele ja
comentado na se¢do 3.2.2, a matéria jornalistica é usada como texto base, mas sofre
intervencdes e edigdes por parte do grupo.

Mais uma vez, percebemos o acionamento de textos oficiais e midiaticos pelos
préprios grupos juvenis, o que contribui para a validade da nossa proposicao
metodolégica de articular o mapa-texto a partir de selecio de material de autoria das
mesmas “instituicées”sociais.

O item Cosme de Farias: (Salvador) é um bom exemplo dessa negociacdo entre
diferentes textos empreendida pelo grupo. A parte inicial do texto (1° e 2° paragrafos) é
uma citagdo exata daquilo que esta publicado no site Wikipédia - embora sem nenhuma
referéncia -, ja a parte final, que complementa as informagdes iniciais, parece ser texto

de autoria do grupo ou de outra fonte nao identificada.

Fig. 51 Apresentacao bairro
Fonte: Didrio GJNG

Em relacdo ao contetido acionado pelo grupo para compor a se¢do que
caracteriza o lugar Cosme de Farias segundo a percepc¢ao desses jovens, sao destacadas
informacoes sobre dados geograficos do bairro, informacgdes sobre situacdo de violéncia
urbana e realizagdes do Poder Publico atual. A referéncia religiosa que aparece com

maior énfase é o Candomblé. Segundo o Diario, existem 15 terreiros no bairro, sendo o
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[Ié Oba Fé Kanfe Olorum o mais conhecido entre eles. Relatos de antigos moradores
também sdo incluidos nesse mosaico composto pelo GJNG. Interessante notar a atengao
dada para as melhorias das condi¢cdes de vida no bairro, ao mesmo tempo em que

reconhecem a violéncia como principal problema enfrentado pelos moradores.

De acordo com relatos de antigos moradores o bairro nao possuia as condi¢des
de infra-estrutura que existem hoje, tais como: ruas pavimentadas
abastecimento de dgua da rede publica, coleta de lixo adequada e servigo de
saude. (..) A inseguranca que impera no bairro de Cosme de Farias, em
Salvador, que tem impedido moradores de até receber encomendas e entregas
de restaurantes em casa por medo de serem assaltados pelos entregadores, é
motivo de revolta na comunidade. [sic] (GJNG, 2008, s/p).

A ultima pagina dessa secdo apresenta uma colagem a partir de dois temas:
dindmicas socioculturais do bairro nos dias de hoje - manifesta¢des da cultura religiosa
afro-baiana e a¢des de mobilizagdo social local - e acionamento da memoria do Major

Cosme de Farias. A imagem da pagina, reproduzida abaixo, da conta da negociacao feita

pelo grupo entre memoria histérica e condi¢des atuais.

Fig. 52 Imagens Bairro Cosme de Farias
Fonte: Didrio GJNG

A relagao com a biografia do Major Cosme de Farias é recorrente na elaborac¢do
do Diario Criativo do GJNG. A histéria de vida dessa figura publica que d4 nome ao bairro
€ marcada pela supera¢do de dificuldades e dedicagdo a causas sociais e parece ser
acionada como uma referéncia e inspiracdo para os jovens do grupo comunitario. A capa
desse material elaborada com uma imagem ampliada em preto e branco do Major,

explicita a busca dessa relagao.
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Figura 53 Capa
Fonte: Didrio GJNG

Segundo os escritos disponiveis no caderno, trata-se de homem nascido em uma
familia pobre que devido ao seu esfor¢o individual, tornou-se rabula, defendendo os
mais pobres, e posteriormente, um politico baiano empenhado na luta contra o
analfabetismo. Viveu parte de sua vida na localidade que, em 1968, foi batizada com seu
nome. Essa referéncia procura associar a historia de luta do Major, em defesa dos mais
pobres, com a trajetéria de mobilizacdo social do bairro que leva o seu nome.

A apresentacdo dessas marcas permite identificar a pluralidade de referéncias
acionadas pelos grupos de jovens. Ha dois grandes investimentos comuns entre eles, a
visibilizagdo desses lugares inseridos na dinamica da cidade de Salvador e a
desestabilizacdo das representacdes associadas exclusivamente a violéncia e a caréncia.
Desse modo, a acdo principal dos textos locais, os Diarios Criativos, é provocar o
reconhecimento da pluralidade de dinamicas que caracterizam o lugar “periferia” e
especificamente cada um dos seus bairros/ comunidade de pertencimento.

Na costura desses caminhos entre os fragmentos oficiais, midiaticos e locais
percebemos também uma diversidade de movimentos que desconstréi interpretacdes
assentadas em dicotomias e posicoes simplistas. Todos os quatro (4) Diarios se
contrapdem a estratégia de invisibilizagcdo usada no texto oficial dos mapas turisticos. Os
esforgos de cada um deles estdo concentrados em mostrar a existéncia vibrante de cada
lugar com suas caréncias e riquezas.

No entanto, ha também movimentos de cooperacdo com textos oficiais, quando o

conteddo do site institucional da FGM Salvador Cultura Todo Dia ou o material de
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assessoria de imprensa da Secretaria de Comunicacao sao acionados pelo GJNG para
constituir as marcas do lugar Cosme de Farias, por exemplo. Ou ainda de negociacao e
postura critica quando o Grupo Trama dos Arteiros reconhece a acdo da Prefeitura de
identificar os bairros populares como polos culturais da cidade, mas exige uma politica
que reverbere esse “titulo”, que efetivamente visibilize a vida cultural das localidades.

A relacdo com o texto midiatico é pautada em todos os Didrios, a intencdo
descrita nos cadernos é sempre de oposicdo ao contetdo disseminado pelos meios de
comunicagdo massivos, embora na confeccdo dos textos essa relacdo seja ambigua,
inclusive de incorporacdao em alguns momentos.

Desse modo, percebemos que na confeccdao dos seus textos, os grupos tanto
elaboram fortes posi¢des criticas, como revelado no texto “Prazer, sou de Marechal
Rondon” ou na primeira pagina do Diario do Art'periférica (pg.17), como se apropriam
de conteidos e informac¢des veiculados pelos meios, como na secdo “Historia da
Comunidade” elaborada pelo GJNG. Observamos existir, simultaneamente, dinamicas de
oposicdo, negociacdo e colaboracdo entre os textos acionados na montagem do mapa-
texto, o que reforca a nossa perspectiva de afastamento de posi¢des dicotémicas para a

compreensao das a¢des taticas e seu potencial de resisténcia.

4.2 - MODOS DE SER JOVEM: IDENTIDADES E PERTENCIMENTOS

Conforme apresentado no primeiro capitulo desse trabalho, propomos a
compreensdo da juventude enquanto uma pratica de insercdo social, longe de
determinismos etdrios ou condi¢des bioldgicas. A construgcdo contemporanea dos
conceitos jovem e juventude dialoga com as quatro abordagens macro sistematizadas
por Helena Abramo(2005): juventude enquanto problema social; como uma etapa
preparatoria; enquanto ator estratégico de desenvolvimento e como sujeito de direitos.
Percebemos que o acionamento de cada uma dessas abordagens, ou de uma combinacao
entre elas, dialoga com determinadas condi¢des, como, por exemplo, de que jovens esta
se falando, ou quem esta falando e com que objetivos.

Acreditamos que compor um mapa-texto a partir das marcas acionadas por
diferentes fragmentos textuais para constituir os modos de ser jovem e pertencer a
juventude das periferias revela muitos desses mecanismos de cooperac¢ao, negociagao e
embate operados entre os textos e nos Diarios Criativos, explicitando as taticas
acionadas nesse material para dialogar e/ou contestar as compreensdes hegemonizadas
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sobre os jovens moradores das periferias das grandes cidades.

4.2.1 TExTOS OFICIAIS

Para explicitar marcas presentes em textos oficiais propomos um olhar analitico
sobre os seguintes documentos: o plano estadual da juventude aprovado pela lei n°.
1835/2010 em novembro de 2011; a carta assinada pelo Governador do Estado da
Bahia, Jaques Wagner, que encaminha o Projeto de Lei para apreciacdao na Assembleia
Legislativa do Estado - fevereiro de 2010 -; e a primeira edicao da Revista Jovem Nova
Geracao de janeiro de 2010, uma publicacao da Secretaria de Relag¢des Institucionais do
Governo da Bahia.

Acreditamos que esses documentos e, principalmente, o Plano Estadual da
Juventude, representam de forma exemplar o olhar institucional sobre o jovem
enquanto sujeito de direitos e sobre a juventude enquanto grupo identitario, que, apesar
de sua diversidade interna, apresenta condi¢des comuns que habilitam o uso da nog¢ao
de grupo e a garantia da necessidade de atencdo as suas demandas especificas.

A formulacao de uma legislagdo voltada para a populagdo jovem brasileira é uma
das consequéncias da organizacao da sociedade civil em torno de questdes juvenis e do
reconhecimento publico das especificidades de um grupo de pessoas que ndo se
identifica com outros grupos sociais ja reconhecidos politica e socialmente, as criancas e
adolescentes e a vida adulta.

No Brasil, essas demandas ganham reconhecimento a partir do final da década de
90 do século XX e tornam-se amplamente visiveis na primeira década dos anos 2000.
Como marcos recentes desse processo, destacamos, em 2005, a instituicdo do Conselho
Nacional da Juventude e, em 2008, a organizacao das primeiras conferéncias municipais,
estaduais e a nacional pautando a juventude como uma importante questao politica a ser
debatida no pais.

A carta do governador do Estado da Bahia, Jaques Wagner, que encaminhou o
Projeto de Lei 18.532/210 para apreciacdo da Assembleia Legislativa do Estado é
enfatica ao associar a elaboracdo do Plano Estadual da Juventude ao processo de
realizacdo das conferéncias e ao envolvimento de diversos setores da sociedade civil,

“A proposicdo resultou de um processo dialégico democratico, ja que foi
discutida por milhares de jovens e dezenas de entidades em 23
encontros realizados em toda a Bahia, envolvendo especialistas,
académicos, gestores publicos, parlamentares, movimentos sociais e
representante da sociedade civil.(...)”(WAGNER, 2010).
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Desse modo, percebemos que a estratégia de legitimacdo usada pelo texto oficial,
aqui colocado sob andlise, estd apoiada na sua condicdo democratica, enquanto
documento resultante de um processo participativo que representa a voz de um coletivo
identificado por “juventude baiana”. Observamos que a marca oficial tenta ser
minimizada em prol de uma associa¢dao com a sociedade civil organizada.

Desta maneira, acreditando no processo de didlogo e participac¢do social
como o melhor método para a construcdo de politicas publicas, a
exemplo da Conferéncia e do Conselho Estadual de Juventude, o
Governo do Estado da Bahia tem certeza que a proposta que agora se
apresenta é a mais verdadeira expressao da vontade plural da juventude
baiana. (PLANO ESTADUAL, Apresentacdo, 2010. Disponivel em
www.juventude.ba.gov.br)

Mesmo reconhecendo a pluralidade de forgas sociais que participam da
elaboracdo de um documento com as caracteristicas acima mencionadas, reafirmamos a
nossa proposicao de acionar o Plano Estadual da Juventude como documento de
referéncia para perceber um modo oficial de compreender o jovem e a juventude. Nossa
posicdo se deve ao seu alto grau de institucionalidade na medida em que se trata de um
documento em forma de Lei, aprovado pela Assembleia Legislativa do Estado em 1.11.11
e sancionado pelo Governador em 17.11.11 e, portanto, o primeiro instrumento legal
que trata dos direitos dos jovens na Bahia.

A Lei 1835/2010 que aprova o Plano Estadual de Juventude estabelece que o
mesmo serd executado ao longo de 12 (doze) anos, a partir da sua publicagdo, o que
caracteriza essa acdo de politica publica com um certo grau de longevidade, o que
podemos associar a uma tentativa de minimizar os efeitos gerados por mudancas de
Governo e filiacdes politico-partidarias. O Plano sera implementado a partir de 5 (cinco)
eixos orientadores: I- Emancipacdo e autonomia juvenil, Il - Bem-estar Juvenil, III -
Desenvolvimento da Cidadania e Organizacdo Juvenil, IV - Apoio a Criatividade Juvenil e
V - Reconhecimento das Diversidades. Cada um dos eixos orientadores esta organizado
em diretrizes que os especificam e detalham.

Focaremos nossa atencdo nas diretrizes acionadas para o reconhecimento das
diversidades, visto que queremos identificar como o texto oficial compreende a
especificidade do jovem morador de espaco periférico do contexto urbano. Nesse
contexto, as diretrizes que demarcam especificidades inerentes ao coletivo “jovem” sdo:
jovem negro e negra, jovem indigena, jovem rural, jovem deficiente, jovem LGBTT,

jovem mulher e jovem em conflito com a lei e com restrigao de liberdade.
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A auséncia do segmento “jovem urbano” e existéncia do segmento juvenil “jovem
rural” - acompanhado do reconhecimento de suas demandas especificas na secao III do
Capitulo V do Plano Estadual - nos permite tecer algumas primeiras consideragdes.

Podemos considerar que a condicao “urbana” tem a potencialidade de ser
associada a todos os demais segmentos, exceto ao jovem rural, e que o jovem morador
das cidades ndo é identificado enquanto grupo, inicialmente, por essa condi¢do e sim
pelo cruzamento dessa com alguma outra caracteristica em evidéncia, ser negro(a),
estar em conflito com a lei, ser mulher, entre outros. No entanto, essa auséncia fragiliza a
formulacdo de algumas demandas especificas, por exemplo ser um jovem negro e
morador de espacos urbanos periféricos traz condi¢des bastante diferenciadas quanto a
seguranca e violéncia do que ser um jovem negro e morador de localidades consideradas
centrais na dinamica das cidades. Essa observacao reflete, ainda, a auséncia de um
recorte social. Esta condi¢ao social nao aparece diretamente implicado em nenhuma
dessas “diversidades” reconhecidas pelo Poder Publico, mas pode estar implicado em
todas elas.

Outra perspectiva importante para a configuragdo da condi¢do juvenil,
apresentada nesse documento, é a proposicdo de incorporar os jovens ao
desenvolvimento ndo como beneficidrios mas como sujeitos de direito, reforcando a
perspectiva do jovem, independente da sua identificagdo segmentada, enquanto sujeito
de direitos e auténomo diante da sua inser¢do no mundo da vida. Essa perspectiva esta
explicitada no primeiro inciso do Art. 1° que apresenta os “Objetivos Estratégicos” do
Plano Estadual.

[ - incorporar integralmente os jovens ao desenvolvimento do Estado da
Bahia ndo somente como beneficidrios, mas também como sujeitos
ativos, por meio de uma politica estadual de juventude voltada aos
aspectos humanos, sociais, culturais, educacionais, econdmicos,
desportivos, religiosos e familiares; (PLANO ESTADUAL, 2010, s/p.
Disponivel em www.juventude.ba.gov.br)

Ainda no Art 19, acima referido, identificamos o acionamento da marca “local de
residéncia” quando o texto especifica quais particularidades serdo consideradas na
garantia dos direitos da juventude, no inciso VI, assim apresentado.

VI - garantir os direitos da juventude, considerando género, orientacdo
sexual, raca, etnia, deficiéncia e local de residéncia, nas mais diversas
areas: educacdo, ciéncia e tecnologia, cultura, comunicacdo, desporto,
lazer, participacdo politica, trabalho e renda, saide, meio ambiente,
terra, agricultura familiar, entre outras, levando-se em conta a
transversalidade dessas politicas de maneira articulada; (PLANO
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ESTADUAL, 2010, s/p. Disponivel em www.juventude.ba.gov.br) grifo
nosso

A inclusdo dessa condig¢ao sociogeografica como marca diferencial de insercdo do
jovem na sociedade minimiza os efeitos da auséncia da diretriz “jovem urbano”,
comentada acima porque reconhece as diferengas no acesso aos direitos decorrente do
pertencimento territorial. Reconhece ainda que ser jovem e morar em um bairro
reconhecido socialmente como periférico traz implicacées distintas de ser jovem e
morar num lugar reconhecido socialmente como central. Essas implicacdes sao de
ordem objetivas como condi¢do das moradias, qualidade dos servigos de educacgao,
saude, saneamento basico, cultura, etc. e subjetivas como as representacées que
predominam no imaginario coletivo sobre o jovem pobre como potencialmente violento,
marginal, etc.

Identificamos, ao longo desse texto oficial, outras passagens que reforcam essa
perspectiva territorial como definidora das possibilidades de inser¢do social dos jovens.
No Capitulo V - Do Reconhecimento das Diversidades, a secdo I que trata das
especificidades de jovens negros e negras apresenta como uma das suas agoes
programaticas “ampliar a¢des de qualificagdo profissional, desenvolvimento humano,
participacdo politica, combate a violéncia e de reforco a cidadania e identidade dos
jovens negros, especialmente nas areas de grande aglomeracdo urbana. (Plano
estadual, 2010) grifo nosso. E no Cap. Il - Do Bem estar Juvenil, a secdao II destaca a
necessidade de priorizar a a¢des de seguranga publica nas dreas com maiores taxas de
violéncias, que, segundo estudos como o Mapa da Violéncia 2011 e a Pesquisa Juventude
e Politicas Sociais no Brasil (CASTRO, 2009), coincide com as localidades consideradas
periféricas no contexto urbano.

III - estimular, no ambito das politicas publicas de seguranca, acdes de
prevencdo da violéncia, promoc¢do da cidadania e controle social,
reforcando a pratica do policiamento comunitario, com prioridade nas
areas com altas taxas de violéncia e promovendo formacgio nas areas
de direitos humanos e media¢cdo de conflitos, conforme as diretrizes
apontadas pelo PRONASCI; (PLANO ESTADUAL, 2010,s/p Disponivel em
juventude.ba.gov.br) grifo nosso

Desse modo, ratificamos a nossa observacao de que o texto oficial, acionado para a

composicdo do nosso mapa-texto, reconhece as particularidades de ser jovem no
contexto urbano e, especialmente, de que a insercado territorial pode dificultar, ou até
mesmo impossibilitar, o acesso aos direitos basicos desses jovens homens e mulheres.

Nesse fragmento de mapa-texto também é recorrente a proposicao que defende
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uma mudanc¢a de paradigma para compreender o lugar do jovem na sociedade
brasileira. Essa perspectiva é reiterada, como linha central de argumentacao, na Revista
Jovem Geragdo, material publicado pela Secretaria de Relagdes Institucionais - setor

administrativo ao qual a politica de juventude esta ligada no ambito estadual.

Bahla tem nova Politica de Juventude

O jovem era tratado como um problema a ser
resolvido - problema com a violéncia, com o
desemprego, o analfabetismo, dentre outros. A
partir da construcdo da Politica Estadual de
Juventude, o Governo do Estado passa a tratar a
juventude baiana ndo mais como uma questao a ser
resolvida, mas como solucdo, como elemento
fundamental do novo processo de transformacio
social, econdmica, politica e cultural que a Bahia
passa a construir. (BAHIA...,, 2010, p.5)

| SV, d
Fig. 54 Pagina 5 da Revista Jovem Geragdo
Fonte: Revista Jovem Geracdo / Secretaria de Relagdes Institucionais

Desde o editorial até grande parte das matérias publicadas na Revista,
identificamos a énfase do discurso oficial em caracterizar uma dicotomia entre a
compreensdo do jovem enquanto problema a ser resolvido pela policia e por outras
instituicdes de controle e o jovem como peca-chave de desenvolvimento social. E se
apresentar como defensor dessa segunda abordagem. “Juventude deixa de ser encarada
como problema e passa a ser parte importante das solu¢des que a Bahia precisa”, afirma

o texto oficial, conforme imagem reproduzida acima.

4.2.2 TEXTOS MIDIATICOS

Os textos acionados para compor o fragmento que localiza os modos de
compreensao da juventude moradora das periferias de Salvador oferecidos por textos
midiatico-massivo integram o corpus ja apresentado para compor a abordagem Lugar
no nosso mapa-texto. Sao 58 textos publicados na versao impressa do Jornal A Tarde

que foram coletados a partir das palavras-chave juventude e periferia, conforme ja
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detalhados.

0 nosso olhar nessa secdo dedica-se a percep¢do de marcas que caracterizam o ser
jovem e morador de espacos urbanos ndo-centrais proposto pela midia massiva. O
trabalho de anadlise e interpretacdo desse conjunto de textos nos possibilita apresentar
trés (3) principais marcas acionadas para caracterizar o jovem das periferias, sdo elas: o
jovem como alvo de violéncia urbana, o jovem como autor de atos violentos e o jovem
como publico beneficiario de ag¢des sociais. Com uma recorréncia numérica pouco
expressiva, mas devido a sua relevancia na constituicdo do imaginario social, também
destacamos a visibilizacdo do jovem pobre a partir de histérias de vida que revelam

situacdes exemplares na superacao das dificuldades sociais.

SALVADOR | {88 =

S : - B
Entidades exigem punic¢ao g ")
para policiais que matam ==

Fig. 55 Trecho da pagina 4 do Jornal A Tarde de 2 de janeiro de 2008.
Fonte: Jornal A Tarde.

A marca que aparece com maior frequéncia é aquela em que os jovens das
periferias sdo apresentados com alvo de violéncia, como o panorama apresentado na
matéria acima. Das 21 matérias que correspondem a essa caracteriza¢gdo, a maioria
tematiza a morte violenta de jovens moradores de espacos periféricos da cidade de
Salvador e, entre elas a maior recorréncia tem como causa violéncia policial. Casos
como o de Djair, 16 anos morador da comunidade do Pelaporco; Lucas, também de 16
anos, morto da ladeira de Sao Caetano; Alexandre, de 17 anos, assassinado em
Portoseco Piraja; Ricardo, de 21 anos, da comunidade do Bate Facho; Diego, de Sao

Cristovao; ou mesmo de Bismarque, de 17 anos, morador de uma comunidade pobre no
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interior do Estado sdo histérias que se repetem com enredos muito semelhantes. A
matéria publicada em 05 de maio de 2008, sob o titulo “Comunidade planeja novos
protestos”, é um dos textos que ratificam essa percepcao,

Djair morreu aos 16 anos na invasdo da Pelaporco. Ricardo tinha 17
quando foi assassinado na area do Bate Facho. Ja& Edvandro perdeu a
vida aos 19 durante uma ac¢do policial no Cabula. Assim como Diego de
Jesus Sampaio, de 17 anos, todos eles eram jovens, afrodescendentes, de
baixa renda e sem ligacdo com a criminalidade. “Esta havendo um
processo de exterminio da juventude negra. E isso s6 vai acabar quando
houver mudanca na politica de seguranca publica”, comenta Hamilton
Borges, integrante da campanha Reaja ou serd Morto, Reaja ou sera
Morta! Desde 2005, esse movimento alerta sobre os crimes contra
jovens da periferia de Salvador. (COMUNIDADE... 2008, p. 08)

Outros tipos de violéncia contra jovens também sdo tematizados, como a
violéncia sexual e a acdo de grupos ligados ao trafico de drogas.

Erico Bras, 29, é morador de Fazenda Coutos e, mesmo trabalhando
constantemente o tema em apresenta¢des, acha complicado falar de
violéncia. “Infelizmente nao vejo uma saida imediata, demora para
vermos os resultados do poder publico nessas comunidades”, justifica.
Bras relata que alguns de seus amigos de infiancia ja morreram, e outros,
ele considera que estdo em risco, por estaremos envolvidos nos mundo
das drogas. “Vivo essa realidade aqui no bairro, o trafico domina, e os
adolescentes ndo tém outra opg¢do, caem nas drogas, abrem a
concorréncia de pontos, e comec¢a uma disputa”, destaca. (REBOUCAS,
2008, p. 5)

Essa percepcdo esta relacionada a questdo da violéncia no cenario urbano e
articula-se com dados bastante recentes sobre violéncia e juventude que apontam o
jovem, majoritariamente do sexo masculino, como maior vitima da violéncia urbana no
Brasil, especialmente em casos de homicidios. Segundo estudos feitos pelo IPEA (Castro,
2009), pode-se caracterizar a faixa etdria entre 15 e 29 como de alto risco para os
meninos, sendo expressivamente maior para os jovens pobres.

Ao lado da caracterizacdo do jovem como alvo de violéncias estd tematizado
com bastante for¢ca o jovem da periferia como agente da violéncia urbana. Entre as
situacoes visibilizadas a maior parte esta relacionada ao envolvimento desse jovem com
o trafico de drogas e aos atos violentos decorrentes dessa conjung¢do. Alguns textos
tematizam roubos e furtos como praticas associadas aos jovens das periferias.

Um das matérias, citando o delegado-titular da Delegacia de Toxicos e
Entorpecentes, afirma que a grande maioria das pessoas que sdo presas por infragdes
relativas ao trafico de drogas sdo jovens moradores das periferias, embora reconheca a

incapacidade da forg¢a policial em atuar em outros seguimentos da sociedade.
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Cerca de 90% dos que prendemos sdo traficantes negros ou pardos,
entre 18 e 25 anos, e residentes no subudrbio. Nao significa que somente
eles sejam traficantes acontece que nossa estrutura ndo permite
aprofundar a investigacdo e atingir pessoas em graus mais elevados.”
(DELEGACIA.., 2008, p. 4).

A naturalidade como essa informagdo aparece colabora ainda mais para uma
naturalizacdo da imagem do jovem negro e pobre das periferias enquanto um sujeito
sem direitos ou, podemos dizer, aos quais a auséncia de garantia dos direitos nao causa
tanto incomodo.

A relacdo com o uso de drogas e substdncias psicoativas também é acionada
como explicacdo para atos violentos em diversos ambientes, como nas escolas,
conforme aponta o texto da matéria “Escola é refém da violéncia”, publicada em
17.04.2008, comentada na secdo anterior. Essa relacio também esta evidenciada na
entrevista do soci6logo Luis Flavio Sapori, publicada em 11.06.08, que apresenta a
situacdo do uso do crack, ainda em baixo grau de organizac¢ao, porém bastante violenta,

Mas o crack é a droga da pobreza, da miséria. E barato, todo mundo
pode ter, revender. Deteriora as relacdes. Nao ha quadrilhas, ha gangues
de garotos, sem experiéncia com armas, mas usando cada vez mais
armas de fogo, lutando por territério nas periferias (SAPORI, 2008, p.4)

Essa recorréncia tematica contribui muito acentuadamente para a constituicao
da imagem de um sujeito violento, o que passar a reforcar a condi¢do de suspeito para o
jovem pobre (KLIKSBERG, 2006). Uma recente pesquisa, realizada em ambito nacional,
oferece indicios que consolidam essa relacao “jovem pobre” & “suspeito de conduta nao
adequada” quando demonstra que pessoas entre 15 e 24 anos sofrem mais abordagens
policiais do que o restante da populagdo. Essa faixa etaria representa 26% da populacdo
brasileira e 49% dos individuos que ja foram abordados pela policia (Castro, 2009).
Dessa forma podemos afirmar que se estabelece uma relacao entre vitimas e autores da
violéncia urbana e, sob essas condi¢des, um sujeito foco de a¢des sociais e de politicas
publicas.

Diante dessa articulacdo é que encontramos mais um forte conjunto de
caracteristicas que apresenta esse jovem a partir da sua situacdo de vulnerabilidade
social, portanto como publico prioritario de acdes sociais com origem no Poder Publico
ou na sociedade civil organizada. Na relacdo entre juventude e o Estado os principais
temas sdo os programas existentes para acolher essa populacdao, como o Projovem e o
ProUni em ambito federal, e as legislacdes em vigor ou em processo de debate publico

como o ECA (Estatuto da Crianga e do Adolescente) e a PEC (Proposta de Emenda
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Constitucional) da Juventude.

Também é tema recorrente a necessidade de elaboracdo de politicas publicas
adequadas para as demandas da juventude brasileira nos diferentes niveis municipais,
estaduais e federal. Em uma das matérias ha uma referéncia feita pelo Presidente Luis
Inacio Lula da Silva sobre a importancia do investimento publico direcionado para os
jovens das periferias,

O Presidente da Republica destacou também o Programa Universidade
para Todos(ProUni), como instrumento para facilitar o ingresso do
estudante de baixa renda no ensino superior. Lula informou ainda que,
neste ano, o ProUni “possivelmente” forma 60 mil alunos. “O que da uma
dimensao extraordinaria do que foi o alcance de jovens da periferia
chegando a Universidade” (ROCHA FILHO & JUNGBLUT, 2008, p. 12)

A acdo de ONG’s e outras formas de acao da sociedade civil sdo temas relevantes
para a constituicdo do jovem a partir do potencial para sair das condigdes de
vulnerabilidade social que lhe afligem. Os projetos apresentados pelas matérias que
compodem 0 nosso mapa-texto sao variados desde aqueles ligados a educagao formal,
como cursinhos pré-vestibulares sociais promovidos pelo Instituto Cultural Steve Biko,
pela ONG Arquitetos do Futuro, Oficina da Cidadania, pelo Quilombo Educacional Milton
Santos; passando por atividades com foco na arte-educacao e expressao cultural como
aquelas desenvolvidas pelo CRIA, Rede de Desenvolvimento Social (Redes), Associagao
Vida Brasil, Sociedade Primeiro de Maio, Observatério das Favelas; e por atividades
voltadas para a educomunicacio implementadas pela CIPO e profissionalizantes
realizadas pela ONG Acao pela Cidadania. Apesar da diversidade de modelos e focos de
atuacdo, o posicionamento oferecido por esses textos midiaticos é, na grande maioria
dos casos, do jovem enquanto beneficiario, publico-alvo de projeto e agdes sociais.
Alguns trechos exemplificam nossa observacao.

Para mobilizar a juventude do suburbio ferroviario e reduzir
ocorréncias violentas, comecard amanhd o Ciclo de Oficinas de
Comunicagdo e Juventude no Suburbio Ferrovidrio de Salvador, nas
Casas Brasil de Fazenda Coutos e Plataforma. (ACAO..., 2008, p.5)

A partir de hoje, 200 jovens do Centro Histérico de Salvador come¢am a
mergulhar no universo técnico e artistico do audiovisual. As 16 hs, no
Largo Pedro Arcanjo, acontece a aula inaugural do projeto intitulado TV
Pelourinho, que tem a intencdo de capacitar jovens para o mercado de
trabalho da televisdo. (VIEIRA, 2008, p. 8)

Esse panorama revela um tom bastante assistencialista na constituicdo dessa
juventude das periferias. Aqui o sujeito jovem aparece como alguém que precisa ser

ajudado por instancias exteriores as suas préprias redes de sociabilidade. O trecho a
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seguir, extraido da matéria “ Rede que apresentou estudo sugere estratégia”, sobre a
divulgacdo dos dados referentes ao Mapa da violéncia dos municipios brasileiros 2008 e
a adocao de medidas preventivas contra a violéncia, colabora para o nosso
entendimento.

“Medidas simples, como a restricdo ao consumo de alcool e a
implantacdo de atividades com foco na juventude, apresentam
resultados significativos em pouco tempo”, disse Julio Jacobo Waiselfisz,
diretor de pesquisas do Instituto Sangari, que analisa a mortalidade por
homicidios em geral (RIBAS, 2008, p4)

Ainda nessa perspectiva queremos comentar a presenc¢a do jovem das periferias
no caderno juvenil do Jornal A Tarde, sdo seis (06) matérias publicadas nos meses de
fevereiro, maio e junho de 2008 no Caderno Dez!. Este com circulacio semanal, as
tercas-feiras, foi reconhecido nacionalmente como um trabalho de referéncia enquanto
suplemento juvenil na imprensa brasileira (Prémio ANDI -Agéncia de Noticias dos
Direitos da Infancia - 2005/2006) a partir da avaliacdo de alguns critérios como:
relevancia social, nimero de fontes por matéria, utilizacdo de dados estatisticos e
abordagem de temas pouco presentes na cobertura midiatica em geral.

A maior parte das matérias publicadas no Dez! que compde o nosso corpus
empirico analisa a existéncia, a implementacao de politicas publicas para a juventude e
seus aspectos considerados criticos ou problematicos. No periodo analisado, foram
abordados os seguintes temas: o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) como
legislacdo de referéncia, porém com dificuldades de implementacdo; criticas ao
acompanhamento do Projovem (Programa Nacional de Inclusdo de Jovens); necessidade
de elaboracao de politicas publicas para a juventude e a implementacao dos espacos de
controle social (como os Conselhos) no Estado; debates em torno da PEC da Juventude-
Proposta de Emenda Constitucional 138/03 que estava na pauta para votacdao na
Camara dos Deputados (essa questdo ficou na pauta até 2011, quando foi finalmente
votada e aprovada).

Nesse espaco midiaticoo jovem da periferia, ainda que reconhecido como
vulneravel socialmente, aparece com sujeito de direitos e como alvo de preocupacdes e
debates sociais.

Outro conjunto de referéncias que queremos destacar é a presenca de histdrias
de sucesso de adolescentes e jovens pobres que estdo fundamentadas no esforgo
individual e na superacdo de obstaculos para reverter as condi¢cdes sociais

desfavoraveis.
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Criado na Federacdo, Lazaro é ex-integrante do Bando de Teatro
Olodum e um dos protagonistas do filme O Pai O, que retrata entre
outras coisas, a violéncia na capital baiana. O filme, que agora vai virar
série de TV, tem no elenco, além de Lazaro, outros atores do Bando que
também conhecem e convivem de perto com esta realidade, mas que
buscaram na arte, uma alternativa de vida de ndo-violéncia, como é o
caso do ator Jorge Washington, 44 anos, morador da Liberdade.
(REBOUCAS, 2008, p.5)

Nesse conjunto percebemos dois modos distintos: o compartilhamento de
trajetorias de personalidades conhecidas e com resultados ja alcangados, como fazem as
duas (2) matérias que destacam a vida do rapper MV Bil e do ator Lazaro Ramos e a
apresentacdo de potenciais histérias de sucesso como aquela de trés (3) meninos e uma
menina que foram selecionados para a concorrida escola de balé classico, Bolshoi.

Ser selecionado para o Bolshoi é uma oportunidade tnica para esses
meninos, pois 14 eles recebem formagao completa e quando saem podem
ser bailarinos, coredgrafos, criticos de danga, produtores, figurinistas, ou
podem fazer, por exemplo, uma faculdade de arquitetura e trabalhar
como cendgrafos” comenta Silvana Albuquerque, coordenadora da
Selecdo. (LUZ, 2008, p. 10)
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Fig. 56 Trecho da pagina 10 do Jornal A Tarde de 8 de marc¢o de 2008
Fonte: Jornal A Tarde

Nos dois casos, o destaque é a condi¢do de superacdo decorrente de um esforgo
individual - normalmente relacionado a caminhos artisticos - que ao oferecer histoérias
exitosas e constituir jovens moradores de espacos periféricos como exemplos a serem

seguidos, acaba desconsiderando a necessidade de politicas de acesso amplo, que
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oferecam oportunidades de desenvolvimento para todos os jovens inseridos em

situagoOes de precariedades e violéncias.

Esse exercicio de organizacdo privilegiou um olhar para as marcas mais
recorrentes acionadas para constituir o ‘jovem da periferia’ no texto midiatico. Dessa
forma, foi possivel reconhecer marcas de um posicionamento oferecido por esse
conjunto, o que ndo impossibilita a existéncias de outros, ainda que menos recorrentes.
A percepcdo desses “outros posicionamentos ” é muito importante porque desestabiliza
uma posicdo conservadora de tomar a narrativa da midia - e qualquer outro conjunto

textual - como homogéneo, sem brechas nem possibilidades de negociagao.

4.2.3 TEXTOS LocAIs - DIARIOS CRIATIVOS

Com objetivo de concluir o nosso movimento de composicdo do mapa-texto a
partir de trés (3) fragmentos textuais com diferentes origens discursivas, seguiremos
com a identificacdo da contribuicdo dos Diarios Criativos para constituir um modo de ser
jovem e morador dos quatro (4) lugares da cidade que representam, no nosso estudo, a
idéia de periferia urbana. Buscaremos reconhecer nesses textos a seguinte indagacao : o
que é ser jovem para esse jovens?

A capa do Diario do Grupo Art'Periférica (reproduzida abaixo) é bastante
significativa. Apresenta, em técnica de colagem, duas figuras negras, um homem e uma
mulher, exibindo adornos nas cabegas e pescoc¢os. Os materiais utilizados sao cartolina
preta, papel dourado, pano de chita, buzios, palha e lantejoulas douradas. As figuras
exibem uma clara referéncia a cultura afro-baiana a partir da escolha dos materiais para

composi¢do da capa.
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Fig. 57 Capa Diario
Fonte: Diario Art’Periférica

A pagina apresenta ainda uma margem feita com fitinhas do senhor do Bonfim da
Bahia de cor amarela e o nome do bairro manuscrito na parte superior e na parte
inferior da Capa. Estdo presentes o buzio e a palha artigos imediatamente associados ao
candomblé, o pano de chita muito usado nas festas populares da Bahia e a reconhecida
fitinha do Senhor do Bonfim que além de fazer uma referéncia a fé catoélica, ja explicita o
sincretismo religioso como marca de constituicdo do povo desse lugar Bahia-Salvador-
Pernambués.

A elaboracao dessa capa nos oferece uma primeira caracterizacao, um ponto de
partida para o didlogo que se segue com a leitura do Didrio, o qual afirma uma
identificacdo desses jovens com a matriz africana que compde a dinamica de formacao
cultural do povo baiano. A relacao de pertencimento dos jovens integrantes dos quatro
grupos, aqui analisados, com o conjunto de referéncias da matriz cultural negra é
acionada em muitos momentos. Em alguns casos, como no Diario do Art’Periférica a
questdo étnica é explicitada e se transforma, inclusive, em uma de suas pautas politicas,
como vemos na relacdo entre a essa capa, a fig. 19/p.119 que apresentam a nocao de
cultura local para o grupo e a afirmacao “Nosso modo de vestir e o nosso cabelo
trancado é uma cultura de massa. Varias pessoas aqui em Pernambués usam cabelos
Afros. E tem orgulho de ser negro”(2008, s/p). Em outros casos ela aparece na
experiéncia didria dos meninos e meninas de classes populares de Salvador, ainda que

ndo sejam acionadas como pauta politica.
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Fig. 58 Eu e 0 meu Bairro
Fonte: Diario Art’'Periférica

Na busca por marcas na narrativa que revelem o ser jovem de/em Pernambués
identificamos a pagina manuscrita (reproduzida acima). Escrita em primeira pessoa,
revela um jovem e seus sentimentos, angtstias, alegrias, desejos e sonhos. E uma
expressao bastante pessoal, escrita numa relacao de cumplicidade entre o sujeito que

escreve e o papel a sua frente.

“Essa comunidade me pertence” (..) “Meus
sonhos - Queria que a minha comunidade
participasse mais das atividades culturais” (...)
“As vezes tenho vontade de morar em outras
comunidades, isso eu ndo posso negar mas as
vezes eu AMO O MEU BAIRRO"(..) [sic]
(ART’PERIFERICA, 2008, s/p).

Fig. 59 Detalhe pagina Eu e o meu Bairro
Fonte: Diadrio Art’Periférica

Essas expressdes nos chamam atengao pela diferenca em relagdo a maior parte dos
escritos desse e demais Didrios que procuram um tom mais impessoal na escrita. No
entanto, ndo ha uma marca autoral que indique ao leitor efetivamente quem escreve -
apenas sua idade “eu mesmo tenho 17 anos..” que marca, em um didlogo com as
defini¢des etarias o seu pertencimento ao grupo definido oficialmente como “jovem”.
Sabemos que se trata de um menino, morador de Pernambués, mas podem ser muitos
outros que também afirmam um pertencimento aquele lugar, reconhecendo limitacdes

impostas justamente por isso, expressando frustracdes, mas reafirmando sua
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participacdo num processo de mudanca.

As falas que caracterizam a a¢ao do grupo de jovens ou mesmo a avaliacdao de uma
das atividades realizada pelo grupo reforcam a nossa percepgao, “Tivemos um resultado
que nos incentivou mais ainda o amor pelo bairro e o incentivo de desenvolver mais
acoOes para o seu desenvolvimento” (Art'Periférica, 2008, s/p)”.

A secdo sobre o servico publico de educacdo no bairro também apresenta
caracteristicas que compdem os modos de ser jovem nesse lugar, porém sob a 6tica de
educadores e ndo dos proprios jovens, como faz questdo de destacar o Didrio com a frase
“Isso sdo os professores que dizem” e com setas apontado para duas observacées,
conforme imagem abaixo. Nessas falas sdo explicitadas duras criticas ao descaso de
jovens alunos com a sua formacdo que inserem o lugar do professor nessa constituicdo
dos modos de ser jovem. E uma inclusdo que parece reconhecer um lugar de fala sobre
os jovens autorizado para o professor, ao mesmo tempo que cria uma distin¢cdo entre
aqueles que se comportam dessa maneira ndo adequada e outros que fogem dessa

caracterizacgao. Cria instabilidade numa identificacdo do modo de ser jovem.

Fig. 60 Fala dos Professores
Fonte: Didrio Art’Periférica

Queremos comecar a analisar o processo de constituicao do ser jovem no Alto do
Cabrito a partir da Se¢do “Perguntas e Respostas”, que dé inicio aos escritos desse Diario
em um movimento direto de negociacdao com as perguntas feitas pelo CRIA na contra-
capa do caderno.

De que fonte n6s bebemos?
De uma fonte inesgotavel. Que a cada dia vai renovando-se de coisas
boas e naturais como: cultura, arte, conhecimento e integracdo com o
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préximo e mais que tudo com o orgulho de certa forma de esta tentando
mudar nossa sociedade.

0 que me alimenta nesse bairro?

0 que me alimenta é o prazer de estar tendo um retorno, pois tudo que
fazemos de bom ou ruim voltam. Mais no nosso caso tudo de bom que
passamos e ensinamos vai ter um retorno bom. Sem falar que ainda
existem pessoas no meu bairro que tentam mudar as coisas também, é
isso que nos incentiva mais e mais.

Que paisagens eu vejo da minha janela?

Eu vejo muitos conflitos na minha comunidade. Mas também eu vejo um
sol lindo e um dia maravilhoso e é isso que nos da forcas para tentar
tirar as paisagens ruins como: violéncia, discriminac¢do racial e social,
alienacio de classes, medicangia e etc.

0 que queremos olhar?

No mundo em que vivemos muitas vezes escolhemos o que olhar, mas
muitos hoje tentam ndo olhar o que estd na nossa cara e deixam passar
despercebidos do meio em que vivemos. Mais hoje podemos olhar o
mundo de outra forma. De uma forma que tudo um dia pode mudar de
algum jeito. Entdo ndo olhe sé as coisas ruins olhe as boas e sempre que
ver mais ruim “que tal tentar mudar o que vocé estd vendo”.

[sic] (JRC, 2008. s/p).

Esse texto revela, do ponto de vista do sujeito, o jovem que integra o JRC, a

importancia da acdo comunitaria como estratégia de mudanca social. Também explicita

que essa mudanca é consequencia de um tipo de escolha, entre tantas que sdo possiveis

diante desse contexto. H4 uma interessante dimensdo da transformacio de uma

experiéncia sensivel, expressa na idéia de mudar o olhar, o modo de ver, referida varias

vezes nesse texto. Nele, o autor reconhece as dificuldades enfrentadas e também as

riquezas do lugar, valoriza as iniciativas do seu grupo (JRC) e de outros sujeitos e

coletivos que atuam no mesmo lugar. O jovem se coloca a partir da sua condicao de

agente transformador da realidade, ao mesmo tempo que inclui i provoca o seu leitor a

também alterar o estado de coisas, “que tal tentar mudar o que esta vendo?”.

Interessante perceber que esse movimento de convocacdo e, de certo modo, de

responsabilizacdo, é realizado de jovem para jovem.

O texto da terceira (32) pagina do Didrio, escrito com hidrocor colorido, em duas

colunas, com formato de um Rap, apresenta o coletivo juvenil do Alto do Cabrito a partir

da sua preocupacdo com a realidade do local e destaca seu modo de atuar realizando a¢des

de arte e de educacdo. Este valoriza os jovens integrantes do grupo como pessoas “de

fibra” que querem combater preconceitos através da poesia e do hip hop. Também

evidencia a dimensdao do real e a contrapde com aquilo que os jovens desejam,

explicitando um espaco entre essas instancias. E justamente nesse intervalo entre a

realidade e o desejo que a atuagdo transformadora pode acontecer.
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Vamos nesse plano falando a realidade do que queremos.
0 que nos incomoda e também o que ndo queremos
Trazendo a arte, cultura e diversio

Falando do Brasil e da educacao

JRC pessoas de muita fibra

JRC galera na ativa

JRC sempre na uniao

Jovens Realistas do Cotidiano na a¢io

Indagando as pessoas e quebrando preconceitos
Falando da realidades e os defeitos

Poesia para mecher com seus pensamentos
Falando a verdade para que fiquem atentos

Entdo quem estd aqui preste muita atencao

Hip Hop na cabeg¢a e amor no coracgao

[sic] (JRC, 2008, s/p).

A abordagem central, ao apresentar o modo der ser um jovem “realista”, continua
sendo a fung¢do transformadora da a¢do juvenil e as caracteristicas associadas a forga,

fibra, garra e capacidade de articula¢ao, ou “unidao” nas palavras do grupo.

Fig. 61Fotos
Fonte: Diario JRC

Uma caracteristica bastante peculiar desse Didrio é o expressivo uso de imagens
fotograficas do grupo em agdo inclusive com uma secdo exclusiva para essa finalidade. A
oitava (8?2) pagina do caderno é formada por cinco (5) imagens. Na maioria delas, os
jovens estdo desenvolvendo atividades artisticas em grupo, contudo ha uma
centralidade na figura de uma jovem, que a leitura do Diario nos indica ser a “fundadora
do grupo” e principal articuladora das agdes. Essa condicdo refor¢ca a percepgdo ja

comentada de uma composicdo do JRC a partir de modelos hierarquicos, com a
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reproducdo de relacdes educadores/educandos, comuns em organizacdes da sociedade
civil que trabalham com adolescentes e jovens, mas também pode ser analisada com
base na construcao de jovens referéncias no contexto da acdo comunitaria.

H4 nessa pagina uma série de legendas que acompanham as imagens, sdo elas: “a
cor dessa cidade sou eu”; “hora de tirar foto”; “junta povo legal”; “levanta a cabeca e
estica o braco”; e “ ai,ai, ai minha perna !” Entre elas queremos destacar a primeira que
explicita um sentido de pertencimento desse jovem morador do Cabrito com a sua
cidade, Salvador. Essa breve referéncia estd amparada em uma construcdo de sentido
amplamente reconhecida a partir da letra da musica “A cor da cidade”, gravada na
década de 90 por Daniela Mercury, com grande repercussdo local e nacional.

Esse conjunto de imagens e legendas cria na pagina do caderno um ambiente de
descontracdo e integracdo entre os jovens, fortalecendo o sentido de pertencimento ao
grupo e coesdo. Também expressa momentos de concentracao e dedicacdo ao propdsito
da atividade, além de exibir seus rostos, seus corpos em ac¢do, ocupando um espaco de
visibilidade que esse jovens, na sua ampla maioria negros e negras pobres, dificilmente
ocupam.

O jovem negro desenhado na primeira pagina do Didrio do Trama dos Arteiros é
aquele que convida o leitor a entrar na narrativa que vem a seguir. A partir da sua
postura assertiva com o dedo indicador apontando para frente, como quem diz, “Vamos
juntos?”, o jovem de Marechal convida o leitor para um didlogo que tem, desse modo,
uma primeira imagem do seu interlocutor principal. As marcas associadas a esse
desenho ja foram detalhadamente comentada na se¢do 3.3.2/pag. 127

Assim, passaremos a identificacdo de outros vestigios até agora menos
destacados para constituir o jovem de Marechal. Acionaremos dois textos, em destaque
no Diario, que sdo apresentados como trechos do espetaculo “A brincadeira acabou!” de
autoria do grupo Trama dos Arteiros. A cena “Revoltado” e o texto “Transformacao”
ocupam a décima segunda e a décima terceira pagina, respectivamente, e sdo inscricdes
interessantes para identificar os modos com que o grupo constréi a figura do jovem
periférico e visibiliza essa construgao a partir dos espetaculos encenados.

“O texto é coletivo e a cena Revoltado faz parte do espetaculo, onde falamos da
sociedade e da nossa comunidade”, declara o grupo de jovens. O trecho escolhido para
compor a pagina do caderno descreve uma cena em que um rapaz se revolta com as suas

péssimas condig¢des de vida, com a dificuldade de ter atendimento no sistema publico de
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saude, com a qualidade da educac¢do, com o preconceito e com a violéncia policial. Ao
final, convoca a todos os seus espectadores para acabar com a brincadeira e “rasgar o

diploma de bem comportado”.

Nesse pais onde todos os dias somos sacaniados, tendo todos os nossos direitos
negados e desrespeitados, isso pra quem corre atrds deles se ndo, vocé nem
sabe que tem direitos nesse pais! Que brincadeira é essa que fazem com a gente,
quando temos que procurar emprego tendo boa aparéncia. Que boa aparéncia é
essa? (...) E a brincadeira da nossa educacgio...alids que educacdo? Eu ndo me
vejo nos livros didéaticos..parece brincadeira.(..) E a policia que chega a
periferia, bota a mdo na cabeca, deita, deita vagabundo, xinga e bate e ... [sic]
(TRAMA, 2008, s/p).

Outro trecho importante nessa cena faz uma analogia entre um comportamento
humano passivo e sem criticas ao padrdao domesticavel de um cdo de estimacao.

Contudo, faz uma ressalva importante, como se vé abaixo, destacado em negrito.

Quando a sociedade nos diz que temos que ser animais programados para
obedecer e sobreviver alienado, sempre abaixando a cabega e dizendo muito
obrigado. E igual como minha vizinha faz com o cachorro dela. (IMITANDO
ALGUEM FALANDO COM UM CAO). Negido deita, negdo gira, finja de morto, saia,
saia negdo, oh eu ji disse que tem que comprar um corrente mais grossa para
negdo e fazer uma casinha para ele no quintal, pois ele ta crescendo, ta
ficando forte, ta com latido muito alto. [sic] (TRAMA, 2008, s/p, negrito
nosso).

Os dois trechos da pegca “A brincadeira acabou !” provocam o jovem a se
movimentar, a sair do lugar e buscar, em acdo, uma mudanca da sua condi¢ao de vida. E
uma convocagdo para uma postura critica diante das caréncias e dificuldades que
enfrentam no dia a dia.

O texto “Transformacdo”, que segundo informagdes no préprio Didrio também
integra o espetaculo ja citado, procura expressar um ponto de vista mais pessoal da
experiéncia de encontro desses jovens com a arte e, especificamente, com a linguagem
do teatro. Desse modo, eles compartilham o seu préprio processo de transformacdo no

sentido de maior auto-confianc¢a e autonomia.

Neste momento quero declarar todo o meu amor por vocé. Vocé mudou minha
vida, me incluiu na sociedade, me deu voz e modelou todo o meu corpo.
Levou-me para lugares inesqueciveis, fazendo eu perceber que eu posso ser
tudo que eu quiser.

E acredite eu posso ser tudo que eu quiser ser. (...)

E acho que todo ser humano nasce com esse instinto... O instinto de ser ator.
Com desejo de mudanca, de transfigurar-se, transformar-se em alguma coisa,
de poder estar em outros lugares. Desejo...Desejo de mudar a prépria realidade.
Desejo de tirar do papel e ser..Ser de verdade o que quiser ser [sic] (TRAMA,
2008, s/p).

O Trama dos Arteiros também mostra sua cara em imagens fotograficas, que
revelam cenas de apresentacdes publicas, do grupo em acdo. Sdo trés (3) jovens

mulheres e 5 (cinco) jovens rapazes que compdem o grupo de teatro. Outras fotografias
182



revelam a juventude do bairro, sempre em atividade no contexto do Projeto Escola
Aberta, conforme ja comentado. Sdo oficinas em diversas linguagens - musica, dancas,
capoeira, estética negra, teatro, grafite - que apresentam esse jovens, em nada
periféricos, e sim na centralidade desses processos produtivos e criativos, sem nenhum

traco de caréncia e passividade.

A Tz dp

Fig. 62 Imagens do Grupo de Teatro
Fonte: Diario Trama dos Arteiros

No Diario do Grupo Jovem Nova Geragao (GJNG) identificamos poucas marcas de
constituicdo desses jovens moradores de Cosme de Farias. Conforme ja comentado em
se¢Oes anteriores, os sujeitos aqui envolvidos no exercicio de escrever a cidade a partir
do seu lugar de moradia e atuagdo comunitdria se mostram muito pouco. Sabemos que
sdo jovens e que estdo juntos por um desejo de interferir em um destino comum de
amigos e vizinhos que sdo assassinados pelas disputas do trafico de drogas ou pela acao

policial.

Desse modo, identificamos algumas constru¢cdes que parecem ser enderecadas a
esse jovem vizinho, amigo, primo e comentaremos o que escapa a partir delas. Nesse
material encontramos duas se¢des peculiares que ndo aparecem nos demais Didrios, sdo
elas: histérias de vida e histéria em quadrinhos.

A secdo historias de vida apresenta dois contetidos distintos. Em um primeiro
momento descreve a biografia do Major Cosme de Farias a partir de texto retirado da
Wikipedia, com poucos acréscimos autorais (conforme detalhamento na se¢do anterior).
O segundo momento, traz depoimentos de duas mulheres, lavadeiras, moradoras da

comunidade - Maria Helena de 74 anos e Janete de 50 anos - que exaltam o orgulho da
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sua profissdo, e, em seguida, apresentaa a histéria de Jorge Conceicdo. Apesar de
diferentes, os trés relatos estdo articulados em prol do compartilhamento de uma
histéria de vida marcada por condi¢des adversas que foram superadas com o esforco

individual.

Eu, Maria Helena lavei roupas a mais de 50 anos, s que neste momento estou
aposentada por causa da minha coluna, mais ndo vai parar por ai ndo, porque
vem minhas netas que vao seguir a profissdo da avé e da bisavé que eram
lavadeiras com orgulho.

()

Janete teve que trabalhar quando pequena, pois tinha que ajudar em casa
porque vinha de familia pobre. Sem muito estudo ela veio para Salvador e se
sustentou lavando roupa. Simples honesta e trabalhadora.

()

Um jovem de familia pobre que lutou muito para sobreviver vendendo jaca,
geladinho e outros, junto com sua irma mais velha, Antonia Isabel, para ajudar
0s seus pais a criarem seus irmdos menores. Este jovem fez quatro vestibular
para Medicina e perdendo, mesmo assim ndo desistiu de seus ideias, mais uma
vez prestou vestibular apara geografia, ingressou na Universidade em 1997
[sic] (GJNG, 2008, s/p).

O acionamento desses relatos de vida explicitam uma estratégia de atuagao que
considera relevante dar visibilidade a momentos e esforgos individuais de superacgao,
como situagdes exemplares a serem seguidas pelos mais jovens. Nessa se¢do, o grupo de
jovens destaca trajetorias de vida das mais diversas, desde personalidades até pessoas
comuns, ressaltando a importancia do empenho individual para superar as dificuldades.
Essas histérias sdo apresentadas na condicao de situacdo exemplar e objetivam motivar
outros jovens em condi¢cdes sociais semelhantes. Orgulho, garra, persisténcia sdo
caracteristicas valorizadas pelo texto dessa secdo, embora possamos reconhecer
também certo grau de conformismo com a situag¢do, principalmente no relato das
lavadeiras.

A histéria em quadrinhos “Essa viagem esta por fora”, apresentada na nona
pagina do caderno revela mais algumas marcas da juventude de quem, ou, com quem

esse material quer falar.

()

Juarez: Como coisas negativas, Fred?

Fred: Eu demorei para reconhecer que s6 servia pro meus companheiros de
fumo porque eu bancava o vicio deles. Na sociedade eu era visto com olhares de
desconfianca e pavor, jA que por varias vezes andei com pessoas que tinham
mal costume. Quer saber mais Juarez? (...)

(GJNG, 2008, s/p)

Conforme observamos em secdo anterior - 3.3.2-, o didlogo estabelecido entre

Fred e Juarez reproduz de forma muito préxima uma abordagem adulta e profissional
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sobre o uso das drogas e a condicdo juvenil. Por um lado, o texto que é dito pelos
personagens corresponde ao comportamento juvenil desejado pelas instituicdes de
saude e de controle; por outro, ele pode ser reconhecido com um explicito afastamento
dos jovens das periferias do perfil de usuarios de maconha e outras substancias, o que
significa um lugar ambiguo ocupado pelo Diario dos jovens de Cosme de Farias. Em
muitos momentos, ele se revela como um texto com pouca critica e embate com os
discursos e as representacoes estabelecidos por vozes autorizadas socialmente. O GJNG
pouco mostra as suas contribuicdes para constituir o jovem desse lugar, usa como
método principal o acionamento de construgdes ja reconhecidas socialmente e procura
interagir com elas.

As marcas inscritas nessas folhas de caderno revelam um intenso processo de
procura do “seu” lugar no mundo e, nesse movimento, os jovens que se revelam e sdo
revelados pelos Diarios Criativos acionam uma forte referencia do local, do espacgo
vivido. Eles sao jovens de Marechal ou do Cabrito, pertencem a esses lugares porque se
apropriam deles. E a partir dessa localizacio podem se deslocar e partilhar,
simultaneamente, outros pertencimentos: ser do CRIA, do hip hop, da igreja, da periferia.

Jovem, inquieto, sujeito de direitos, consciente do seu papel de vetor de mudanga,
que afirma pertencimento a uma matriz cultural negra da Bahia, que reconhece o grupo,
ou coletivo, como dimensdo potencializadora de sua forca enquanto agente de mudanca.
Mas também, em muitos momentos, inseguro diante das dificuldades, as vezes cansado
do papel de referéncia ou lideranca, outras vezes reproduzindo falas “oficiais” como
forma de atestar autoridade a sua observacdo. Sio movimentos de ir e vir, de se dizer a
partir de outros e tantos ditos sobre si, mas que revelam uma incessante busca por

novos espacos e formas de presenga que desestabilize consensos excludentes.
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5. CONSIDERACOES FINAIS, 0U “QUE MAPAS NOSSOS PES TRACAM”?

Um mapa que ndo sirva para a fuga, e sim para o reconhecimento da situacdo a partir das
mediagdes e dos sujeitos.

Jésus Martin-Barbero.

Para iniciar a secao de fechamento, ainda que provisério, da reflexdo apresentada
por esse percurso acionamos, por empréstimo, uma das perguntas que aparecem ha
contracapa dos Didrios Criativos. Ela questiona sobre os mapas que tracamos com a
nossa caminhada. E exatamente com esse sentido de reconhecimento do caminho
percorrido que queremos iniciar esse capitulo. Quais mapas tragamos com o percurso

investigativo apresentado até aqui? Aonde nos levam ou nos fazem chegar?

0 nosso movimento esteve orientado pela necessidade de localizar a atuacao
politica de jovens moradores de lugares periféricos, articulados em grupos e inseridos
na estrutura de forgas sociais que formam a sociedade em que vivem. Essa localizagao
possibilitou reconhecermos a existéncia de um potencial resistente associado a tais
praticas e as condicdes sob as quais ele se efetiva. Dessa forma, produzimos um mapa-
texto capaz de nos guiar pelos caminhos de uma possivel atuagdo juvenil com func¢ao
transformadora, isto é, pautada por dinamicas de contestacdo da desigual realidade na

qual estdo inseridos.

Nesse sentido, a escolha metodolégica foi consequéncia da perspectiva tedrica de
interdependéncia da relacio entre contexto de producdo e objeto expressivo,
manifestada aqui na op¢ao pelo paradigma das mediagdes de Martin-Barbero e na
andlise interna dos Didarios Criativos. Enquanto a primeira nos permitiu reconhecer as
condi¢cOes nas quais os grupos estavam inseridos durante o processo de confeccdao dos
Diarios, a segunda possibilitou uma imersdo na escrita dos grupos a partir dos proprios

materiais expressivos.

Quando tratados isoladamente cada um desses aspectos tende a reduzir a
importancia do outro. Se o foco estiver na agéncia dos sujeitos, hd uma tendéncia em
restringir a forca das mediagdes sociais no condicionamento das praticas sociais; por
outro lado, se as mediagdes estdo em primeiro plano na analise, ha um risco de ofuscar o
potencial inventivo de tais praticas. Diante disso, a nossa proposicdo é analisar ambos os

aspectos articuladamente.
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A constituicdo dos sujeitos e a configura¢do adquirida por determinada sociedade
se dao na interacdo entre elas, desse modo nao se sustenta uma dicotomia entre mundo
real e seus materiais expressivos. A escrita na sua relacdo com o lugar serve para
articular a experiéncia do sujeito e proceder a configuragio do mundo no préprio
momento de sua formulagdo expressiva-constitutiva. Assim, textos coletivos - sejam de
grupos juvenis, movimentos sociais, movimentos de mulheres, entre outros - podem ser
reconhecidos enquanto formula¢des que configuram a realidade social no momento de
sua expressdo. A interacdo entre sujeito e contexto é dindamica e um elemento

constituidor das realidades.

Importantes aspectos da constituicdo dos modos de estar junto dos jovens foram
identificados para a definicdo de tipos de consumo cultural, que resultam em praticas
comunicativas especificas daquele sujeito coletivo. Ao identificar esse campo de forca
em operacdo, a partir dos Diarios, percebemos trés principais instancias demarcadoras
de padrdes de socialidade nos contextos dos grupos juvenis: o pertencimento local, os
vinculos de coesdo grupal e uma for¢a externa como principal motivadora das
articulagdes. Elas aparecem em maior ou menor grau na dinamica de cada grupo,
conforme retomaremos a seguir, e permitem que identifiquemos a for¢a de atuacao dos

grupos como sujeito coletivo.

O Diario do Art'’Periférica demonstra que o lugar - Pernambués - é uma
importante dimensdo articuladora do grupo, enquanto os lacos de coesdo interna do
préprio grupo sdo frageis. H4 um forte movimento de centralizacdo na figura do
“coordenador”, o jovem Jean. O texto desse Diario afirma falar em nome de um coletivo,
contudo esse sentido parece bastante comprometido. Ha pouco espacgo para os modos de
estar junto vivenciados pelos integrantes do grupo, o que na nossa concepg¢ao fragiliza a

forca de expressao coletiva, nesse caso.

Ja a dimensdo coletiva dos Jovens Realistas do Cotidiano é bastante evidente,
embora marcada por uma hierarquizacdo de papéis. O grupo é pautado insistentemente
no texto do seu Diario e revela, com detalhes, os movimentos que o constituem. Expressa
um modo de organizacdo interna semelhante ao padrdao usado por ONG’s e projetos
sociais com a definicdo de diferentes papéis entre instrutores e educandos. No entanto,
nesse caso, pessoas jovens ocupam ambas as fung¢des, ndo ha referéncia significativa do

mundo adulto. O JRC esta assentado numa concep¢ao do jovem como protagonista, o que
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estd explicito na relacdo de referéncia dos meninos e meninas do Alto do Cabrito com
seus instrutores - Claudia e Julielson - e evidenciado pelas imagens do grupo em agao.
Outras instancias importantes na constituicdo desse campo de forga sdo a presenca do

feminino e a marca do grupo enquanto lugar de acolhimento que ela implica.

O Diario do Trama dos Arteiros também evidencia nos seus escritos os modos de
encontro entre os oito (8) jovens moradores de Marechal Rondon e a formacdo do grupo
como resultado de um desejo desse coletivo. Esse texto enfatiza os vinculos internos do
grupo e aciona a experiéncia artistica, fundamentada na linguagem teatral, como

impulsionadora dessa coesao.

O Trama apresenta um modelo de organizacdo mais proximo daquele comumente
observado em grupos de teatro populares, comunitarios, no qual os integrantes
partilham todas as fungdes, desde as artisticas até as organizacionais: arrumam o palco,
instalam o som, ensaiam, representam, cobram ingresso na bilheteria, etc. Esse grupo
apresenta, ainda, uma forma unica de lidar com a sua referéncia territorial. Eles se
identificam como “pertencentes” ao bairro de Marechal Rondon, contudo desejam que
sua atuagdo extrapole as fronteiras geograficas desse lugar para, num movimento de
retorno, tornar Marechal visivel pela sua produg¢do cultural. O grupo apresenta o
objetivo geral de promover a cultura de paz e a cidadania em escolas e comunidades da
cidade de Salvador e destaca como um dos seus objetivos especificos “disseminar as
atividades teatrais realizadas no bairro de Marechal Rondon.” (Trama, 2008, s/p). Essas
caracteristicas evidenciam uma dimensdo de socialidade que, ao pautar as
especificidades daquele grupo naquele lugar, opera um movimento de ampliacao do seu
sentido, ou seja, insere o Trama no contexto ainda maior de grupos artisticos populares

que atuam em prol de mudancgas no estado de coisas.

Ja o Grupo Jovem Nova Gerac¢do apresenta a constituicao de seus lagos comuns de
forma muito dependente da motivagdo de um fator externo ao proéprio grupo. No caso
especifico, de uma lider comunitiria e também mae de um dos jovens. E marcante a
auséncia em todas as catorze (14) paginas do caderno de qualquer referéncia a
formacao do grupo: quem sdo esses integrantes do Nova Geracdo? Quais sdao seus
nomes? Como sdo seus rostos? Essas informagdes ndo aparecem e deixam uma marca

evidente de fragilidade na coesdo do grupo.

Esses diferentes modos de constituicdo do coletivo e de elementos acionados
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ratificam duas percepg¢des importantes para a nossa reflexdo. Uma delas, valida a
pluralidade de formatos organizativos da atuacdo juvenil, mesmo que em contextos
semelhantes, dificultando a identificacdo de um deles como melhor, mais eficiente ou
mesmo mais resistente que outros. A outra, contudo, permite-nos identificar duas
condic¢oes que fragilizam a proposicao dos jovens. Em primeiro lugar, quando essa exibe
uma forte dependéncia de elemento externo ao grupo, como acontece com o GJNG, ou
quando esta centralizada em um unico sujeito, com frouxas relacoes de parceria. A forca
da sua enunciagao, enquanto ator coletivo, parece ser minimizada nesses casos. Em
segundo lugar, ao colocar o territério, a experiéncia vivida com outros na materialidade
das ruas, casas, escolas ou postos de saude, como elemento essencial para o sentido de

comum entre os sujeitos, que define, portanto, a ideia de uma comunidade.

As institucionalidades que medeiam as vivéncias desses sujeitos nesses
territorios sdo variadas e possuem diferentes graus de interferéncia nas relacdes entre
eles. A analise dos Diarios Criativos revelou uma dupla relagao institucional operando na
confeccao desses materiais expressivos: a dimensdao regulada pelos discursos
estratégicos e a dimensdo de uma “outra institucionalidade”, resultante do investimento
dos proprios sujeitos-autores dos Diarios em constituir novos modos de articulacdes

locais.

Na constituicdo do campo das forc¢as estratégicas, identificamos dois (2) vetores
com relevante contribuicdo, sao eles: o discurso de organizacdes sociais,

especificamente do CRIA, e o discurso da grande midia.

Esses quatro grupos juvenis e, especialmente, a elaboracdo dos Diarios Criativos
tém uma relacdo direta e explicita com o Centro de Referéncia Integral de Adolescentes
e, em muitos momentos, ao longo dessa pesquisa, esse pertencimento foi evidenciado.
Para o desenvolvimento dessa reflexdao os Diarios sdo considerados textos préprios dos
grupos, um material autoral com marcas coletivas, e autbnomos enquanto produto
comunicacional. Sua relagdo originaria com a demanda formulada pelo CRIA, no entanto,
nao pode ser minimizada nem muito menos desconsiderada. A nossa proposta foi
evidenciar essa origem e inclui-la como elemento de andlise, entre outras, de igual ou

maior relevancia.

Os Diarios Criativos explicitam marcas dessa presenca institucional de diferentes
maneiras, conforme ja apresentamos detalhadamente no capitulo 3, que se evidenciam
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em quatro (4) principais arranjos: 1) uma indissociagdo entre atividades propostas pela
ONG e aquelas realizadas pelo Grupo em um sentido de incorporacao dessas agoes,
como, por exemplo, a realizacdo da Feira Ser-Tao Brasil - indicada pelo Art’Periférica -
ou mesmo a formacao do grupo gestor, mencionada na capa do caderno do JRC; 2) a
semelhanca na estrutura organizacional, a definicdo de coordenadores, instrutores de
linguagens artisticas e oficineiros nos grupos; 3) a incorporagao de questdes e bandeiras
de militancia propostas pelo CRIA, como, por exemplo, a valorizacdo da memoria
cultural dos bairros e dos mestres populares da cultura visibilizada pelo Art’Periférica e
pelo GJNG, ou a utilizacdo do teatro como linguagem principal de acao acionada pelo
Trama dos Arteiros e; 4) a organizacdo da estrutura interna dos préprios Didrios que,
em alguns momentos, dialoga com as questdes formuladas pelo CRIA - a presenca de
secOes de “mapeamento de servicos e atividades culturais” em todos os cadernos é um

exemplo significativo.

Ao observarmos o funcionamento dessa instancia de mediacdo ndo queremos
identificar graus de influéncia - alto, médio e baixo - que definam automaticamente a
capacidade de autonomia dos grupos, pois tal postura levaria a seguinte logica linear:
baixa influéncia do CRIA implicaria alto grau de autonomia e, portanto, eficiéncia da
atitude resistente; por sua vez, alta influéncia do CRIA implicaria baixa ou nula
capacidade transformadora. O uso do mapa das media¢des auxilia, precisamente, na
negacdo dessa perspectiva porque insere o sujeito no centro de um sistema perpassado
por diferentes campos de forgas que atuam com intensidades diversas em cada ponto do
mapa, ou seja, depende de cada rearranjo dos vetores operantes em determinado

contexto.

Desse modo, recusamos duas posicdes comuns nos discursos sobre a relacao
entre ONG’s e projetos sociais e a juventude beneficiaria desses programas: de um lado,
a perspectiva que confere uma poténcia resistente ao material apenas pelo fato dele ser
resultado de um processo educativo que prevé a formag¢do de jovens enquanto sujeitos
criticos e transformadores de suas realidades; de outro, um panorama que desconsidera
qualquer possibilidade de resisténcia devido justamente a situacdo de
“institucionalizacdo” desse jovens-autores, como se, nesse caso, a dimensao reguladora
do discurso institucional impedisse o aparecimento de praticas de carater libertario e

contestador.
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Concluimos, a partir desse estudo, ser real o aparecimento de zonas de
possibilidade nas quais a pratica juvenil pode se tornar resisténcia. Identificamos que,
até mesmo no campo dos discursos reguladores, ha transbordamentos, coisas que
escapam. E nesses momentos os sujeitos reelaboram as estratégias e fazem novos usos,
apropriando-se dessa pratica gerada pelo uso. Se o Diario responde a uma demanda
institucional que o condiciona de determinado modo, ele também passa a ser uma
plataforma para expressao de demandas préprias de cada grupo. Mesmo o texto do GJNG
que, como observamos anteriormente, explicita um baixo grau de autonomia, expressa

questdes que afligem seus membros, dando forma e existéncia aos problemas.

Em nossa comunidade, nés temos 1 escola publica estadual e 02 escolas
municipais e 23 escolas privadas. Para uma populacio de 43 mil
habitantes ter somente 3 escolas da rede publica, isto é um absurdo! (...)
D. Célia mae de e filhos nos diz que fica aborrecida quando chega a
época das matriculas e ela nunca consegue colocar os filhos para
estudarem perto de onde moram. Outras maes reclamam do descaso da
Secretaria de Educacdo, com nossas escolas publicas, principalmente
aqui na comunidade [sic] (GJNG, 2008, s/p. Sublinhado do autor).

A segunda dimensdo de mediacdo institucional com relevante presenca nos
Didrios Criativos é o papel do midiatico-massivo na constituicdo dos discursos e,
especificamente, a relagdo dialética de afastamento e incorporacdo entre os grupos
juvenis e os grandes meios de comunicac¢do. Para analisar essa presenca na estrutura de
forcas que caracterizam a inser¢do contextual dos jovens autores dos Diarios Criativos
reforcamos a compreensdo do discurso midiatico como uma das forcas operantes no

mapa das mediagoes.

Para a efetiva utilizacdo dessa concepcdo é importante explicitarmos a
apropriacao que fizemos do mapa das mediagoes. Este foi elaborado inicialmente - entre
outros objetivos - para revelar a pluralidade de for¢as operantes nos meios de
comunicacdo massivos e superar a ideia da tecnologia como mediadora central,
destacando o que Martin-Barbero chamou de “mediadores socioculturais”, como escolas,

familia, igreja, bairro, etc.

0 que busco com esse mapa é reconhecer que os meios de comunicagio
constituem hoje espacos-chave de condensacdo e interseccdo de
multiplas redes de poder e de produc¢io cultural, mas também alertar,
ao mesmo tempo, contra o pensamento tinico que legitima a idéia de que
a tecnologia é hoje o “grande mediador”, entre as pessoas e o mundo,
quando o que a tecnologia medeia hoje, de modo mais intenso e
acelerado, é a transformacdo da sociedade em mercado, e deste em
principal agenciador de mundializacdo (em seus muitos e contrapostos
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sentidos) (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 20. Italico do autor).

Portanto, nessa formulacgao inicial compreender a comunicacao massiva a partir
das mediacdes era a perspectiva central do autor. No uso aqui proposto, hd um
deslocamento dos meios de comunicacdo de um lugar central para um dos vetores
operantes no campo de for¢as que constitui a vida social, ou seja, o discurso dos meios

enquanto uma instancia de mediacao institucional.

Esse descentramento, no entanto, opera em sintonia com a concepg¢ao do préprio
Martin-Barbero sobre o massivo que, desde suas formulagdes iniciais, apresentou uma
proposta de compreender as mediagdes histéricas do comunicar, portanto, um
entendimento da comunicac¢do a partir da cultura. Perspectiva que insere a producao de
discursos dos meios massivos em um movimento ambiguo entre “a materializa¢do da
racionalidade de uma certa cultura e de um modelo global de organizacao do poder”
(2001, p.268) e a possibilidade de dialogar com narrativas populares acionadas pela
memoria cultural. Desse modo, sua perspectiva se afasta de analises folcloristas - que
defendem uma autenticidade, uma esséncia popular a ser preservada - e também de
uma o6tica simplista de dominagdo cultural da classe hegemonica através dos discursos
dos meios de comunica¢do massivos. Contudo, a sua critica continua bastante atenta ao
funcionamento dos modos de dizer, as dinamicas de incorporacdao e recusa das
demandas dos sujeitos. Nas suas palavras, “um novo modo de funcionamento da

hegemonia” (2001, p. 322) exercido pelos meios midiaticos massivos.

A relacdo de porosidade comentada acima é bastante visivel na analise dos
Didrios. H4 uma explicita referéncia a um descontentamento com o modo como as
juventudes das periferias sdo abordadas pelo conjunto discursivo que os grupos
reconhecem como midiatico. Os Didrios do Art’Periférica, do Trama dos Arteiros e do
GJNG apresentam a oposicdo ao conteudo veiculado por meios massivos como um
importante elemento definidor da sua existéncia enquanto produto comunicacional ao
mesmo tempo em que acionam elementos dessa mesma rede discursiva, o que pareceria
explicitar uma contradicdo e, portanto, retiraria toda a for¢a da critica feita pelos Diarios

e a coeréncia da abordagem que eles propuseram.

A nossa proposicdo, no entanto, inverte essa légica ao demonstrar que os grupos,
ao perceberem a forca que essa mediacdo institucional tem na configuracdao de suas

realidades podem implementar agdes taticas de reordenamento de contetdos e
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formatos numa perspectiva mais préxima aquela em que se sentem representados.
Dessa forma, todo o investimento dos Diarios é dizer o que eles querem que seja dito e o
que eles acreditam nao ter espago em outros meios de comunicag¢do. Contudo, o modo de
tecer os textos demonstra ser dificil sustentar uma oposi¢do entre nos (Diarios) e eles
(midia) em todos os momentos. Em alguns Diarios ha fragilidade nas fronteiras:
encontramos abordagens simplistas e preconceituosas, como aquelas expressas pela HQ
Essa viagem estd por fora, e abordagens complexas na midia, como a matéria Plataforma

para Inclusédo, publicada no Jornal A Tarde.

Outra observacdao importante, percebida na andlise, foi a dificuldade dos jovens
das periferias - como qualquer outro sujeito inserido nos modos contemporaneos de
producdao - em produzir e circular sentidos em formatos radicalmente diferentes
daqueles disseminados pelos meios massivos. Ainda que o modo de operar - isto é, os
formatos com os quais sentimos segurancga para expressar ideias - seja algo dificil de ser
radicalmente transformado, a resisténcia aos modelos aparece nos detalhes, nas
brechas. Um exemplo dessa apropriacdo tatica possivel esta na utilizacdo feita pelo
Trama dos Arteiros do blog denominado “Jornal de Maré”. Nesse produto, que aciona um
formato da midia massiva - o Jornal, o grupo faz uma critica, de forma bem-humorada, a
falta de pluralidade de representacdes e imagens sobre o bairro no ambiente virtual, ao

mesmo tempo que contribui para sua diversificacao.

Outro exemplo, discutido no capitulo 3, é a pratica do GJNG de interferir em um
texto originalmente publicado no jornal A Tarde, suprimindo informacgdes que eles ndo
querem visibilizar e adicionando outras que ndo constavam na versdo, digamos,
“original”. Novamente a dimensdo que nos interessa ressaltar é a da complexidade, da
relacdo de negociacao com as marcas institucionais que configuram o campo de tensao, a

partir do qual o Didrio Criativo se torna possivel.

Ainda nessa dimensdo pudemos identificar que o fazer dos grupos, expresso nos
Didrios, cria uma dimensdo institucional inesperada: uma rede de pontos que
configuram um novo texto sobre a juventude e as suas periferias. Essas redes sao
exercicios de constituicdo de um coletivo que, por essa condigdo, é capaz de agregar
valor e ocupar mais espacos na disputa por reconhecimento e autoridade de lugar de
fala. Um bairro ou uma comunidade que se fortaleca em torno de praticas criticas e

transformadoras consegue configurar uma determinada imagem e, portanto, pode
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competir com outras construgdes? Acreditamos que sim.

Na nossa perspectiva, movimentos como esses que foram apresentados pelos
Diadrios Criativos, os quais o JRC denomina “cultura comunitaria” e Martin-Barbero
identifica como “uma nova institucionalidade” (2001a, p. 284) configuram redes de
atuacdo em uma dinamica de consolidacdo de novos sujeitos coletivos e provocam,

também, um fortalecimento da sociedade civil.

Considerando cada Didrio como manifestacdo de uma relacdo entre técnica-uso-
lugar especifico (Martin-Barbero 2001; Santos 2006), percebe-se uma plataforma de
expressao dos jovens, o lugar a partir do qual as tecnicidades ganharam efetividade com
seu uso. O relevante para a nossa andlise foi perceber como o préprio processo de
elaboracdao do material, a necessidade de dizer algo, definiu as destrezas convocadas -
trata-se de uma percepcao inversa, que nao se pautou pela defini¢do da técnica a priori,
mas respondeu a necessidade de cada produto comunicacional - e também identificou

os ganhos que cada uso propiciou junto aos macro-objetivos formulados pelos grupos.

A diversidade de operacdes realizadas pelos jovens nas paginas em branco
demonstra um alto grau de inventividade na relacdo entre o que eles querem dizer e
como dizer. Sdo textos manuscritos, textos digitados, recortes de imagens, fotografias,
colagens de objetos de uso cotidianos, desenhos, recortes de jornais, uso de canetas
coloridas, pilotos, lapis, tintas, cartolinas, papéis coloridos, enfim, uma pluralidade de
formatos acionados em diferentes momentos pelos quatro(4) grupos juvenis. Cada uma

dessas operag¢des requer uma destreza, o conhecimento de um modo de usar.

Queremos chamar ateng¢do para o acionamento do escrito entendido aqui como a
formalizacdo da linguagem oral em uma plataforma compartilhdvel em diferentes
tempos e espacos. Esse exercicio aparece na dinamica de elaboracdo dos Diarios
carregado de sentidos politicos transformadores. Para essa percepc¢do foi fundamental a
articulacdo com as propostas do tedrico francés Jaques Ranciere (1994) em torno da sua

concepcao de escrita politica.

Desse modo, pudemos compreender a elaboracdo do Diario Criativo a partir das
destrezas técnicas que ele suscitou - uso do texto escrito, da norma culta, do recorte, da
composicdo de elementos, dos desenhos, etc. -, como uma ac¢do de por em comum, de
tornar visivel uma determinada posicdo com base na articulacdo entre a ordem do

discurso e a das condig¢des vividas. Cada inscricdo, cada texto, desenho ou colagem é um
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modo encontrado pelo grupo de dar forma a sua experiéncia sensivel, portanto capaz de
operar transformacdes no regime de visibilidade hegemodnico, aquilo que o referido

autor identificou como “palavra soberana” (1994, p. 08).

Em uma leitura bastante inspiradora dos escritos de Ranciére sobre politica e
estética, Angela Marques (2012) identifica a producdo de “cenas dissenso” enquanto
uma das trés dimensodes estéticas da politica, ao lado da “producdo do comum” e dos
“modos de resisténcia”. Dedicamos, aqui, atengcdo ao que a autora propde a partir do
entendimento do fazer politico como producao do dissenso, “que se constituem quando
acOes de sujeitos que ndo eram, até entdo, contados como interlocutores, irrompem e
provocam rupturas na unidade daquilo que é dado e na evidéncia do visivel para

desenhar uma nova topografia do possivel” (MARQUES, 2012, p.3).

Essas observag¢des corroboram com as nossas interpretacdes de que os jovens
autores dos Diarios Criativos vao descobrindo a sua importancia como atores politicos
no processo de atuacao, nesse caso, no uso das suas capacidades ao construir esse novo
texto. Queremos dizer que, nesse aspecto, mais importante do que o Didrio enquanto
produto acabado, a forga transformadora esta no processo de constituicdo dessa escrita,
aquilo que Ranciere, sob a 6tica de Marques (2012), define tornar-se um “ser de

palavra”.

Ranciére questiona a estrutura de um “mundo comum” sustentado pela
racionalidade, universalidade e consenso, para revelar que os sujeitos
nio se apresentam prontos como interlocutores de um debate,
conscientes de sua fala e de seus posicionamentos em uma ordem
discursiva, mas se tornam seres de palavra justamente nesses
momentos em que se engajam em espacos de enunciacdo (MARQUES,
2012, p. 6).

[sso nos possibilita compreender os Diarios Criativos enquanto um produto
comunicacional capaz de instaurar uma “cena polémica” a partir da desestabilizacdo de
consensos em torno do papel social da juventude periférica, das suas formas de marcar

seus lugares no mundo e demandar outros espa¢os e nao previstos.

O trecho seguinte do espetaculo montado pelo Trama dos Arteiros parece
funcionar como um bom exemplo dessa interrup¢ao do mesmo, promovida pelos
Diarios.

E a policia que chega a periferia, bota a mao na cabeca, deita, deita

vagabundo, e xinga e bate e ...
E o oOnibus lotado voltando para casa saindo do trabalho? Ha isso
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quando se tem trabalho.

E o mensalao e o dinheiro na cueca e a luta pela terra.

Nés sabemos que a lista é grande.

Estdo brincando com a gente!

E todo dia tem mais gente ganhando seu diploma de bem comportado.
Rasgue esse negdcio rapaz! Se nido a brincadeira nio acaba.
(TRAMA, 2008, s/p. Negrito nosso)

A quarta e ultima dimensdo do mapa das mediagdes que serviu como guia para
nossa reflexdo é a das ritualidades. Ela expressa, na apropriacdo que fizemos, os
movimentos de constitui¢cdo do sujeito coletivo - o grupo juvenil - enquanto ator social.
Revela novos modos de estar junto que respondem as necessidades dos sujeitos em
didlogo com seus respectivos contextos de atuagao. Os marcos ritualisticos e a dimensao
transformadora desse empreendimento foram as questdes que nos mobilizaram, mais

fortemente, na observacao dos Didrios a partir dessa mediagao.

Os Diarios Criativos revelam, cada um a sua maneira, um significativo
investimento dos jovens na configuracdo do sentido de grupo. Apesar de algumas
passagens apresentarem um tom mais individual, principalmente no Didrio do
Art'Periférica, a tonica dos escritos é de ser um produto coletivo, feito a muitas maos. A
diversidade de grafias e tragos - no mesmo caderno, inclusive - é um aspecto

interessante a ser observado.

Apresentar o texto como fruto de um trabalho coletivo parece trazer duas
importantes consequéncias: garantir maior autoridade para o préprio texto enquanto
formulacdo de demandas, expectativas e pontos de vista de um grupo e fortalecer a
juventude na qualidade de ator social no conjunto da sociedade, dando mais peso a seu
papel politico - expressando, desse modo, maior capacidade de mobilizacio da

juventude das periferias.

Todos os quatro (4) Didrios reservaram um espaco para apresentar o grupo,
embora este no caderno do GJNG seja bastante reduzido. Sdo escritos que falam da
formacdo, dos objetivos e das caracteristicas principais de cada um. As imagens usadas
também explicitam marcas ritualisticas: rodas, maos dadas, palco, dangas, abracos,

sorrisos, trancas nos cabelos, debates e conversas.

Além de todas as marcas ja evidenciadas, queremos chamar atencdo para o ritual
de batismo refletido nas escolhas dos nomes - Grupo Art'Periférica, Grupo Jovens

Realistas do Cotidiano, Grupo de Teatro Trama dos Arteiros e Grupo Jovem Nova
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Geracgao. Cada um deles expressa as marcas que querem chamar atengao: Arte, Periferia,
Realidade, Cotidiano, Artistas/Arteiros, Trama-Enredo, Nova Geracgdo e no fim, ou enfim,

Jovens mais fortalecidos porque estao em grupo.

Mesmo com todas as diferencas apresentadas ao longo do capitulo 4, podemos
identificar algumas marcas comuns aos quatro (4) Didrios no que diz respeito ao
investimento na construcdo social dos lugares na cidade com os quais os jovens-autores
reafirmam, insistentemente, seus pertencimentos territoriais. Tal construciao que esta
articulada em torno da ideia de “periferia” da cidade, um espago ndo homogéneo
formados de muitos espacos reconheciveis - nesse caso Pernambués, Alto do Cabrito,
Marechal Rondon e Cosme de Farias - que, apesar das peculiaridades de cada um deles,
apresenta marcas comum que justificam a simplificacdo presente no termo. Ao menos

em determinadas situagdes.

Desse modo, identificamos nos Diarios duas principais dimensdes em operacao
pelos jovens quando se trata se constituir seus lugares, narrar seus pertencimentos
territoriais na cidade: 1) tornar esses lugares visiveis na dindmica de constituicdo dos
sentidos que delimitam a cidade de Salvador; 2) desestabilizar as imagens comuns que
associam esses lugares as experiéncia de violéncia e de escassez. Para isso a vida nesses
bairros é mostrada a partir de imagens complexas que explicitam violéncias, tiros,
policiais que matam, jovens que morrem, jovens mobilizados por uma causa ou a¢ao,
espetaculos teatrais, escolas que ndo funcionam, postos de sadde precarios, escolas
abertas a ac¢0es artisticas, o transporte publico caético, rodas de conversa e de capoeira,
a ocupacao dos espacgos publicos, a auséncia de equipamentos culturais, feiras culturais,

seminarios, etc.

Para compor o fragmento oficial do nosso mapa-texto acionamos duas diferentes
representacoes: o discurso oficial voltado para o setor do Turismo e o discurso oficial do
campo politico da Cultura. A primeira abordagem exercitou, com muita forca, o
apagamento das regioes consideradas nao centrais na elaboracao da cidade de Salvador.
Os lugares nos quais os jovens autores dos Diarios Criativos moram, estudam, as vezes
trabalham, compram, namoram, ndo existem nessa representacdo da cidade. E, como
nem existem, ficam impedidos de despertar algum interesse daqueles que visitam a

capital baiana.

J& no texto oficial da Cultura eles tém lugar. Sdo reconhecidos como poélos
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culturais e, portanto, teriam o que dizer, o que mostrar. Contudo, isso efetivamente
pouco acontece. As informacgdes disponibilizadas reafirmam momentos histéricos,
visibilizando acontecimentos relacionados a uma memoria daquele lugar: como surgiu,
quando e por que se chama Alto do Cabrito ou Marechal? A imagem desses lugares fica
sem presente. O que acontece nesses lugares agora, hoje? Inquietagdo que aparece no
Didrio do Trama dos Arteiros, quando eles afirmam: “Mesmo classificados pela
Prefeitura como 'pélo de cultura' da cidade o site ndo justifica a concessao do titulo. Ou

seja, o que rola aqui, ninguém sabe, ninguém diz” [sic] (Trama, 2008, s/p).

E a “Midia”? Ela é acionada pelos Diarios Criativos como principal contradiscurso,
ou seja, como representacdo daquilo que eles nao querem. De quais maneiras os textos
midiaticos localizaram esses lugares na cidade? O primeiro aspecto relevante é a
visibilizacao desses lugares: eles sdo tematizados, ocupam espa¢os importantes na
dindmica do veiculo de midia impressa escolhido como corpus empirico para essa
analise. Sao reportagens, entrevistas, editoriais, artigos, fotografias em destaque, enfim,
a periferia de Salvador aparece em diferentes se¢oes no Jornal. No entanto, sua apari¢ao
esta condicionada a dois principais modos de ser: 1) lugares violentos e 2)lugares de
auséncia, de falta. E evidente que essas duas dimensdes sdo as principais e nio as unicas.
Existem outros modos - lugar solidario ou lugar criativo, por exemplo - que, por vezes,
também aparecem e exercem uma importante funcdo desestabilizadora do préprio

conjunto ao qual pertencem, o dos textos da midia de alcance massivo.

O processo de autoidentificacdo dos autores dos Diarios enquanto jovens também
foi acionado na composi¢cao do mapa-texto, assim como o reconhecimento das marcas de
definicdo dos modos de ser jovem na/da periferia formuladas pelos textos oficiais e
pelos textos midiaticos. Essas marcas de identificacdo sdo entendidas na sua condicao de
processo, de posi¢cdes assumidas em carater transitério, o que, no entanto, ndo minimiza
sua importancia para a localizacdo dos sujeitos e a definicio dos seus sentidos de

pertencimento a determinado grupo ou posicao.

O texto oficial afirmou uma pluralidade de condi¢des que caracterizam os modos
de ser jovem. Com isso, caminhou na direcdo de superar uma tendéncia homogeneizante
da abordagem macropolitica ao reconhecer a diversidade de identificacdes que geram,
também, diversos modos de pertencimento. Concep¢des expressas no “Reconhecimento

da Diversidade”, no contexto da Politica Estadual de Juventude, por exemplo. Entre essas
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condi¢cdes especificas estdo recortes de género, de orientacdo sexual, de pertencimento
étnico e, também, de pertencimento territorial. Tais recortes dialogam com a concepg¢ado
dos jovens-autores dos Diarios no sentido de percepcdo de marcas peculiares que

identificam a juventude de classes populares e moradora das periferias da cidade.

O fragmento oficial do mapa-texto também oferece um posicionamento que
localiza o jovem enquanto sujeito de direitos e ator estratégico do desenvolvimento,
contrariando posicdes que ja foram o centro do discurso oficial: a juventude como

problema social e principal publico beneficiario de agdes de cunho assistencialista.

JA& o conjunto de textos midiatico oferece trés (3) principais posicdes para
identificar essa juventude: como alvo de violéncia - da policia, de outros jovens, do
Estado -; como autor de atos violentos; como publico beneficidrio de acdes sociais. E
uma quarta, com frequéncia menor, mas com alto poder de constituicdo do imaginario
social: o jovem pobre como aquele que poder ter “sorte” e ser resgatado daquela

condicao.

Os modos de ser jovem, apresentados nos Didrios, estdo articulados a duas
importantes condigdes que aproximam esses sujeitos: a relacdo de pertencimento aos
lugares onde vivem e ao grupo do qual fazem parte. Desse modo, o nosso olhar
investigativo esteve dedicado a forma como esses jovens se identificam a partir do
funcionamento desses trés marcadores identitarios,: ser jovem, da periferia e integrante
de determinado grupo. Contudo, ressaltamos que muitos outros operam
simultaneamente - género, sexualidade, etnia, religiosidade, filiagdo politico-partidaria,

etc. - provocando novos posicionamentos e relocalizagdes dos sujeitos.

A andlise dos textos dos Diarios nos permitiu reconhecer uma autonarrativa que
privilegiou a constituicdo do marcador juventude periférica com base na funcdo social
desse sujeito. Eles se apresentam, de forma geral, a partir da condicdo de agente
transformador da sua realidade e, para isso, se inserem na centralidade de processos
artisticos carregados de inventividade. E claro que muitas outras questdes sio acionadas
nos Didrios e foram apresentadas ao longo do trabalho, contudo, numa tentativa de
sintese, consideramos que a fun¢do de agente transformador é a posi¢do principal que
os autores querem revelar nesses textos especificos. “Eu vejo muitos conflitos na minha
comunidade. Mas também eu vejo um sol lindo e um dia maravilhoso e é isso que nos da
forcas para tentar tirar as paisagens ruins como: violéncia, discriminagao racial e social,
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alienacao de classes, medicancia e etc.” [sic] (JRC, 2008, s/p).

Outra marca importante, evidenciada nos textos, é o compartilhamento de um
processo de transformacdo que evidencia mudancas significativas na subjetividade
desses jovens, promovendo alteracdo nos padroes de autonomia, autoestima e
seguranca. O texto Transformag¢do do Trama dos Arteiros exemplifica, com propriedade,
essa observacdao. “Com desejo de mudanca, de transfigurar-se, transformar-se em alguma
coisa, de poder estar em outros lugares. Desejo... Desejo de mudar a propria realidade. Desejo

de tirar do papel e ser... Ser de verdade o que quiser ser” (Trama, 2008, s/p).

Esse desejo de mudanca é também um didlogo com as outras formulagdes sobre
os modos de ser dessa juventude que, muitas vezes, predefine papéis sociais a serem
ocupados, como aqueles visibilizados pelo texto midiatico, por exemplo. A quebra dessas
barreiras e a compreensao radical, porque marcada no corpo, do direito a ocupar
qualquer espaco na sociedade e se posicionar de qualquer maneira é um ganho politico
muito significativo. Sdo formas de interromper ciclos de repeticdo de padrdes sociais
excludentes e preconceituosos que tentam delimitar até onde esses jovens podem
chegar, na concepc¢do proposta por Marques (2012) em didlogo com Ranciere, um modo

de “fazer figurar o mundo dos ‘sem-parte’ dentro do ‘mundo consensual™ (p. 10).

Os Diarios sdo formas textuais de interromper esse ciclo, inserindo esses sujeitos
politicos no contexto social de forma complexa, tensa e até mesmo contraditéria. E por
todas essas condi¢Oes e caracteristicas configuram-se enquanto uma pratica resistente
que tensiona as condi¢des ditas reais, forcando a abertura de novos espacos para a

pratica desses jovens.
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