%NS

DIREITO

UFMG 1892

FACULDADE DE DIREITO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DIREITO

VANESSA SOUSA VIEIRA

GIRO ESTETICO DO DIREITO: O AGENCIAMENTO DAS FICCOES JURIDICAS
NA ENCENACAO DA LIBERDADE ARTISTICA

BELO HORIZONTE
2022



VANESSA SOUSA VIEIRA

GIRO ESTETICO DO DIREITO: O AGENCIAMENTO DAS FICCOES JURIDICAS
NA ENCENACAO DA LIBERDADE ARTISTICA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Direito da Universidade Federal de
Minas Gerais como requisito parcial para a obtengédo
do titulo de mestre em Direito.

Linha de Pesquisa: Histdria, Poder e Liberdade.

Orientadora: Profa. Dra. Maria Fernanda Salcedo
Repolés

BELO HORIZONTE
2022



Ficha catalografica elaborada pela bibliotecaria Meire Luciane Lorena Queiroz - CRB-6/2233.

WVieira, Vanessa Sousa
V658g Giro estético do direito [manuscrito]: o agendamento das ficgdes
juridicas na encenagio da liberdade artistica / Vanessa Sousa Vieira. - 2022,
184 f.: il.

Dissertacio (mestrado) - Universidade Federal de Minas Gerais,
Faculdade de Direito.
Bibliografia: 164 - 184.

1. Direito e arte - Teses. 2. Liberdade e arte - Teses. 3. Direito ¢ estética -
Teses. 1. Repolés, Maria Fernanda Salcedo. I1. Universidade Federal de
Minas Gerais - Faculdade de Direito. 111. Titulo.

CDU: 34:73.027




FACULDADE DE DIREITO (15005

e .'.
DlE E |I TO PROGRAMA DE POS-GRADUACKD EM DIREITC DA UFMG

 DEFESA DE DISSERTACAO DE MESTRADO
AREA DE COMCENTRACAQ: DIREITO E JUSTICA
BEL® VANESSA S0USA VIEIRA

Aos vinte e cinco dias do més de fevereiro de 2022, as 9h horas, na Sala \Virtual
da Faculdade de Direito da Universidade Federal de Minas Gerais, reuniu-se, em Sess4o
publica, a Banca Examinadora integrada pelos seguintes professores: Professora Dra.
Maria Fernanda Salcedn Bepoles (onentadora da candidata’'UFMG); Professor Dr
Marcelo Maciel Ramos (UFMG) e Profiessora Dra. Lizsiane Eeifen Winged Ody (UFRGS),
para a defesa de Disserfacdo como requisito parcial para a obtencao do grau de Mestre
em Direito da BeP. VANESSA SOUSA VIEIRA, matricula n® 2019652573, infitulada:
"GIRO ESTETICO DO DIREITO: O AGENCIAMENTO DAS FICCOES JURIDICAS NA
ENCENACAOQ DA LIBERDADE ARTISTICA". Cada examinador arguiu a candidata pelo
prazo maximo de 30 (tfrinta) minutos, assegurando a mesma, igual prazo para responder
as objectes cabiveis. Encerradas as arguicdes, procedeu-se ao julgamento da banca,
tendo-se verificado a seguinte nota (0 a 100) e conceito (aprovadaireprovada) atribuidos
pela Banca:

MNota: 97 Conceito: A
Mada mais havendo a fratar, lavrei a presente ata que, lida e aprovada, vai assinada pela

Banca Examinadora e com o visto da candidata.

BANCA EXAMINADORA:

-

Professora Dra. Maria Fernanda Salcedo Repaoles (orientadora da candidata/'UFMG)

=
Professor Dr. Marcelo Maciel Ramos [UFMG)

b B

Professora Dra. Ligiane Feiten Wingert Ody (UFRGS)

PHOEMARNE OF PO -CanUag A E R L O
Jimis Pk 1 19 =gl - Cerem - Barn b arke - i ]
r ebe para S Al AT = — hibse Vises i wdrreg b



FACULDADE DE NMIREITOA

DI EEI rn PROGRANA DE POS-GRADUACED EM DIREITO OB LIFMG

- CIENTE: Vanesza Sousa Vieira (Mestranda)

i~

IPHLBANE I 1SR AU AL LD O
Are. Joia Pobearm, 0D - 11" sk - S - Bl Henoinks - WS — Sk - 307 30- HE1
Farsa: (31 390 BEES - E-nad: mio. porsi Saal uimg Br — hHgecbpos Sealn uimg br



DEDICATORIA

A Alphonsus de Guimaraens, Anselm Kiefer, Augusto dos Anjos, Clarice Lispector, Eca de
Queiros, Edgar Degas, Federico Fellini, Franz Kafka, Henri Matisse, Jorge Amado, José Celso
Martinez, Oswald de Andrade, Paulo Autran, Raimundo Correia, Vinicius de Moraes, Wassily

Kandinsky e tantos outros que, mesmo em contato com a dureza da norma, cederam as criacdes
artisticas que pediram passagem.



AGRADECIMENTOS

Os agradecimentos aparecem no inicio do texto, mas sdo escritos no depois. Quando,
entdo, sabe-se, em retrospecto, quem foi essencial no processo de pesquisa e escrita. Mas 0
tempo desse reconhecimento é ingrato. A hora certa ndo € a boa: a energia que resta ja ndo esta
a altura dos afetos. As palavras ja perderam o vigor na caminhada e desponta — como ultimo
félego — apenas a sensacdo silente de um certo alivio perturbado.

Por isso, com o perdéo pela poesia e a razao ja gastas, agradeco, muito singelamente, a
minha familia, presente e constante, pelo investimento compreensivo na minha alteridade; a
Maria Fernanda, por me ajudar a apreender melhor o meu proprio tema de pesquisa, me fazendo
experimentar a teoria no corpo e sentir a terrivel delicia de lidar com as liberdades; as
professoras e professores com quem cruzei caminhos nessa trajetdria: Francisco Castilho,
Rachel Costa, Andityas Soares, Gustavo Seferian, Elisa Campos, Edgar Rodrigues, Andreas
Philippopoulos-Mihalopoulos, Marcelo Maciel e Lisiane Feiten, que enriqueceram esse
caminho.

A todas e todos que integram o Grupo de Pesquisa Tempo, Espaco e Sentidos de
Constituicdo, pela possibilidade da troca e aprendizado afetuosos ha longos anos. Em especial
ao Igor Viana, parceiro de arte e vida, por seguirmos juntos sustentando a imprescindibilidade
dos delirios; a Bella Bettoni e nossas partilhas essenciais de delicadeza e caos: essa amizade
bonita e cimplice costurada nas curvas tortuosas do percurso: esse acolhimento me leva sempre
além. Ao Gustavo Pessali, porque nossa ironia carinhosa também encarna os afetos possiveis e
necessarios a construcdo de qualquer mundo porvir. Ao Deivide, que dividiu comigo os desafios
de escrita em tempos de pandemia. E ao Azul, que atravessou as narrativas histéricas, para me
encontrar no limiar de uma realidade fabulada junto, essa terceira margem.

As amigas e amigos que acompanharam minhas ladainhas de entusiasmo e cansago —
ritualizar me organiza —, acreditando em mim, apesar de ou exatamente por. Obrigada, Mari,
por sua escuta atenta, precisa e poderosa; Lala, por sua resiliéncia elegantemente contagiante;
Mia, Foh e Lau, essa triade do amor desde os primérdios; as pessoas queridas do folia sem
julgamento: essa carnavalizacdo sem juizo; a Marriane, que saltou comigo da arte ao direito da
cultura, sem abandonar a primeira; ao Bruno, que seguiu lindamente a carreira artistica, gragas
aos deuses. A xarazinha querida, com quem divido os segredos que escondo de mim mesma.
As mulheres incriveis e inspiradoras do HTJ e PBH. A Lais, que me acompanhou na escrita,
oferecendo ferramentas internas para que 0 processo ndo se desse a custa da sadde. A Fabiola
Moulin, Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte, que, reconhecendo o valor da
pesquisa, se comprometeu com a possibilidade de um desenvolvimento que é, também,
profissional. Aos colegas e amigos da Fundacdo Municipal de Cultura, em especial a equipe da
DJUR, por partilharem comigo a desafiadora tarefa juridica de promocéo da cultura na cidade.

Ainda gque desconhegam a parcela individual de contribuicdo para esse meu projeto, ele
s0 foi possivel porgue essa grande rede me impulsiona para os altos. Muito obrigada!



Sejamos realistas. Exijamos o impossivel.



RESUMO

Muitas e diversas sdo as formas possiveis de aproximacao entre direito e arte. A primeira delas,
nesse trabalho, se inicia com a subverséo estética de algumas expectativas formais e materiais
sobre o que significa uma pesquisa em direito. A academia também se disputa pela ocupacéo
desse espago com algum sentido de poesia, pois também o direito integra os modos de ficcionar
novos mundos, em suas dimensdes simultaneas de atualidade, esperanca e luta por justica. Por
isso, apresentando o giro estético como regime de compreensdo de um sensivel partilhado
formal e materialmente, proponho uma mirada distinta sobre 0 modo como o direito Se encena,
em situacOes que envolvem a tessitura das significacdes e efeitos da liberdade artistica. Pela
escolha metodologica de montagem de trés cenas emblematicas nas quais planifico os
elementos que atravessam os sentidos juridicos dessa liberdade, localizo, no tempo e no espaco,
um dos provaveis pontos em que as tendéncias autoritarias experimentadas no Brasil se
consolidaram como politica de governo propensa ao desmonte institucional do setor cultural.
Os agenciamentos do direito, em tais situages, revelam, a um sé tempo, sua paradoxal
incidéncia e insuficiéncia na fixacdo da vida, demonstrando, ainda, que, a partir do momento
em que o campo juridico decodifica a liberdade artistica como um direito, também por meio
dele — mas ndo soO — € possivel reivindicar a possibilidade de criacdo e acesso as manifestacdes
culturais. Partindo das premissas negativas da censura como impossibilidade e do discurso de
odio como limite a liberdade artistica no Estado Democratico de Direito, a abertura ao giro
estético diz de uma vivéncia cotidiana das normatividades que adentram as institui¢ces, mas
também escapam delas, em um convite ético a compreensdo de que 0s jogos de cena e as
disputas de poder sdo constituintes do direito, do qual somos ndo apenas expectadores ou
cumplices, mas também agentes.

Palavras-chave: giro estético do direito; liberdade artistica; ficgdo juridica; jogos de cena.



ABSTRACT

Many and diverse are the possible ways of approaching law and art. The first of them, in this
work, begins with the aesthetic subversion of some formal and material expectations about what
a research in law means. The academy is also disputed through for the occupation of this space
with some sense of poetry, as law also integrates the ways of fictionalizing new worlds, in its
simultaneous dimensions of actuality, hope and struggle for justice. Therefore, presenting the
aesthetic turn as a regime of understanding of a sensible shared formally and materially, 1
propose a different look at the way in which law is staged, in situations that involve the weaving
of the meanings and effects of artistic freedom. By the methodological choice of montage of
three emblematic scenes in which | plan the elements that cross the legal meanings of this
freedom, 1 locate, in time and space, one of the probable points in which the authoritarian
tendencies experienced in Brazil were consolidated as a government policy prone to the
institutional dismantling of the cultural sector. The assemblages of law, in such situations,
reveal, at the same time, its paradoxical incidence and insufficiency in the fixation of life, also
demonstrating that, from the moment the legal field decodes artistic freedom as a right, also
through it —but not only — it is possible to claim the possibility of creating and accessing cultural
manifestations. Starting from the negative premises of censorship as an impossibility and hate
speech as a limit to artistic freedom in the Democratic State of Law, the opening to the aesthetic
turn speaks of a daily experience of the normativities that enter the institutions, but also escape
them, in an ethical invitation to understanding that stage games and power struggles are
constituents of law, of which we are not only spectators or accomplices, but also agents.

Keywords: law’s aesthetic turn; artistic freedom; legal fiction; stage game.
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Réquiem para um piano

Chegar a um espaco novo e confrontar-se com o desconhecido requer abertura ao
imprevisivel. O que nos aguarda?

Sei que havia ali um piano. De cauda. Assim, de repente, um piano de cauda no meio
do sagudo. Abaixo dele, logo a sombra do instrumento e espraiando para além, num
esparramamento arredondado, havia parafina. Elevando o olhar, se via o trajeto percorrido pela
cera, até o chdo, criando a poga esbranquicada e enrijecida. De forma que, entdo - imagino -,
em algum momento, aquela cera fora liquida, mas, no instante em que meus olhos a percorriam,
interrogativos, ja se cristalizara.

E escorriam estaticos os veios de parafina branca, na madeira contrastada do piano preto.
Em cada oco, em toda fresta, os vazios do entre foram ocupados. Perpassando as teclas, a
partitura, o banco do pianista — haveria um pianista? — e o dentro do piano, onde se guardam as
cordas, de onde nascem os sons. E um piano que ja ndo se pode ouvir. Por que processos se deu
seu emudecimento? Quem ter-lhe-ia silenciado a voz? Servindo a que propdsitos? Por que
proibir aquela musica — Chopin — ou qualquer outra e todas as que pudessem, enquanto livres
as cordas, vibrar o ar e fazer ressoar nos ouvidos as melodiosas teclas?

A matéria morna, transparente e densa impede a invisivel reverberacdo das cordas. O
liquido desliza sobre o ruido, preenchendo seu entorno e calando-lhe a poténcia. Sobrepéem-se
linguagens de distintas naturezas. Mas o silenciamento nao pde fim a verdade da musica latente,
a espera do tempo que a liberte. Néo é filha do tempo, a verdade?

N&o sou surda ao piano mudo. O ndo dito - essa perda, esse ganho — enuncia um mundo
possivel. Que me chega a compreensao ndo s6 pelos sentidos, mas também pela meméria do
que ainda nem sei, mas o desejo e o corpo sabem e, por isso, guardam. Uma compreensao da
qual viria a saber, de um certo modo, nessa retomada que agora faco. Revisito a obra, vou
descobrindo a mim.

Que teria sido eu sem esse acontecimento?
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PRELUDIO

TUDO E O GRANDE MEIO

Um livro de reflexdo sobre um tema deveria ser coerente, legivel, compreensivel, linear
e bem construido. Este livro gostaria de ter sido tudo isso, mas, sem ddvida, muitas razdes o
impediram. Para comecar, 0 nosso tema [...] € também um caos, intransigente e implacéavel.
[...] Isso ndo me impediu de escrever muitas vezes sobre ele.*

Escrever. N&o posso. Ninguém pode. E preciso dizer: n&o se pode. E se escreve.?

O que era inicio se tornou entre, 0 que era nada se tornou comeco. Os fins justificaram
0s principios, mas ndo se tornaram 0s meios. Assim comeco essa escrita do impossivel. Texto
concebido todo sob a vigilante sensacéo da quimera do corpo utdpico e da pagina sangrada.

Eu minto, mas minha voz ndo mente. Minha voz soa exatamente de onde no corpo da
alma de uma pessoa se produz a palavra eu.

Este € o avesso de uma introducdo delineada depois de pronta a estrutura do texto. O
eixo da minha escrita foi a mobilidade: a tortuosa compreenséo de que o texto é vivo e traca
seu percurso autbnomo, costurando os sentidos na medida da feitura. Meu processo de escrita -
um modo de vida? — aconteceu pelo desfazimento de uma trama inexistente, para entdo
reconectar as pontas soltas da fabulacdo do caminho.

Foi assim que, depois de escritas muitas paginas do que a principio seria a minha
introducdo, compreendi que tudo quanto eu havia feito até ali ndo era o predmbulo de um todo,
mas o seu grande meio. Me rondou a impressao de que apresentar 0s pressupostos de pesquisa
gue me permitem estar aqui e agora; dizer da forma situada, corporificada e afetiva de
elaboracdo do texto pela invencdo do conteldo pela forma; mapear e narrar 0s casos que
justificam a relevancia do tema e explicitar o método de montagem e anélise das cenas em que
o direito performa sua propria relevancia ja conformavam um fragmento do corpo da
dissertagdo. E tenho para mim que a intui¢do nao é algo que se deva ignorar.

Colocar o corpo para jogo no ambiente académico me faz sentir que qualquer desvio da
expectativa vigente sobre como se constréi o conhecimento cientifico exige grandes esfor¢os

explicativos, capazes de comprovar que as opg¢des disruptivas tém lastro tedrico consistente. E

1 UNO, Kuniichi. Hijikata Tatsumi: pensar um corpo esgotado. Sdo Paulo: n-1 edicGes, 2018, p. 13.
DURAS, Marguerite. Escrever. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 47.
3 DRAMA: Caetano Veloso: Drama — Anjo Exterminado. [S.L.]: Philips, 1972. 1 disco (ca. 2 min 59 seg).
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dai porque trazer outros recursos de linguagem nesta escrita me custou bastantes linhas que,
entendo, também séo a prépria dissertacao.

Identificar as bases tedricas que me antecedem e possibilitam um ponto de partida pelo
meio significa revolver todo um histérico de aprendizado que me situa em relacdo ao campo
juridico. Justificar teoricamente as quantas vozes que produzem este texto, assim como
efetivamente fazé-las ecoar na escrita demanda um trabalho de alinhavo de tantas pessoas e
coisas — tantas leituras -, que a isto s6 posso chamar pesquisa. Buscar um método que nao se
encontra nos manuais de direito, porque talvez ele se adéque mais a proposta formal/material
daquilo que pretendo dizer, € muito mais trabalhoso que sustentar a ado¢do de uma tradicional
vertente juridico-socioldgica. E, no entanto, é insuficiente enunciar as escolhas, quando elas
ainda nao integram o senso comum tedrico dos juristas (WARAT, 1982), pois nem toda forma
de producéo do saber ja se tornou institucionalmente legitimada ou pressuposta, num contexto
em que ainda subsiste a no¢do de hierarquia epistemoldgica.

De tudo quanto seré adiante tratado, antecipo a apresentacao do texto, partindo do tema
da liberdade artistica, analisado sob o marco tedrico de um giro estético do direito, segundo um
método de montagem de cenas e por meio de uma escrita corporificada. A introducéo tece 0s
quandos, ondes, comos e por qués da pesquisa, fazendo referéncia aos seus antecedentes e a
trajetoria que me situa na fronteira entre o direito e a arte, as liberdades e seus limites,
evidenciando meu interesse pelo tema e as razbes do meu modo de escrita, a partir do
deslocamento da expectativa de uma pesquisa em direito, pela proposta de um texto a ser fruido
também esteticamente e da opcdo metodoldgica pela montagem de cenas. O tema de pesquisa
é apresentado a partir da explicitacdo do atual contexto de ataque as manifestacOes artisticas,
na virada para uma tentativa de desmonte que decorre ndo apenas do conservadorismo dos
costumes, mas também e sobretudo da institucionalizacdo de politicas altamente perniciosas ao
setor cultural e de como o direito opera nessas situacdes.

O primeiro capitulo, por sua vez, apresenta, efetivamente, a montagem das cenas que
delimitam inUmeros atravessamentos entre direito e arte, em situac6es que tiveram como mote
0 pensamento sobre as imbrica¢fes reciprocas entre a producdo de sentidos juridicos e
artisticos, pela disputa dos seus espacos e formas de agenciamento. A primeira cena trata da
mostra Queermuseu e de como as criticas ao seu contetdo mobilizaram o sistema de justica e
0 campo artistico, na defesa e no ataque sobre sua possibilidade de aparecimento, abordando
pautas como o financiamento puablico de exposicOes artisticas, o receio dos impactos
econdmicos desses eventos, a polarizagdo politica que apresenta a arte como pretexto para o

acirramento das guerras culturais, a criminalizacdo da arte, os impasses entre a liberdade
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artistica e a violacdo ao sentimento religioso, o conceito de arte como bem juridico tutelado
pelo ordenamento e as iniciativas de agenciamento do direito pela sociedade civil. A segunda
cena expde toda a movimentacdo que girou em torno da performance La Béte, de Wagner
Schwartz, ao exibir seu corpo nu, diante de uma crianga. A classificacdo indicativa, a agenda
legislativa, as ameacas de morte, a repercussao midiatica decorrente da viralizacéo fragmentéria
do contexto experimentado e 0s juizos privados que contaminam a esfera publica sdo questdes
tratadas nessa cena, repleta de nuances sobre as fronteiras movedicas entre 0s campos estético
e juridico. A terceira cena finaliza a triade de montagens pela analise de atos institucionais que
impactam diretamente no direito de criacdo e fruicdo artisticas, em razdo de inviabilizacdo de
acesso a recursos que financiam de modo importante as inciativas do setor cultural. O corte de
orcamento, a centralizacdo da selecdo dos projetos artisticos aprovados pelos mecanismos de
incentivo, o descaso com a protecdo do patriménio histérico e artistico que guardam nossa
memoria cultural, a suspensdo de editais e a nomeacgdo de pessoas alinhadas ao governo para
cargos estratégicos, bem assim a restricdo de contetidos ligados a pautas progressistas — todas
essas sao proposicdes que veem a tona, ao se tratar da tematica, no atual governo.

O segundo capitulo fala das aproximacGes possiveis entre direito e arte. Varias delas
ndo sdo objeto desse trabalho, mas é importante referencia-las, para reconhecer sua existéncia
e identificar, pela negacgéo, o objeto da pesquisa. Definindo-se as perspectivas sobre as quais
ndo serdo formulados aprofundamentos, fica mais facil delimitar o objetivo da dissertacao.
Defino, portanto, a auséncia de qualquer pretensdo na abordagem do tema pelo viés da
dogmatica juridica, visando a identificacdo das previsfes normativas incidentes na montagem
das cenas. Tampouco enuncio obras de arte como narrativas estéticas que expressam questdes
de direito. Essa abordagem dicotomiza os campos e ndo alcanca a complexidade das
sobredeterminacdes transdisciplinares entre eles. Da Otica da estética vista pelo direito,
estabeleco, desde logo, algumas premissas para compreensdo das cenas, sendo elas a censura
como impossibilidade, no Estado Democrético de Direito e o discurso de 6dio como limite &
liberdade artistica. Fixada essa base de analise, sustento, por fim, ser descabida, para fins desse
trabalho — e talvez para outros -, a analogia de que a justica estaria para o direito, como o belo
estaria para as artes.

No terceiro e ultimo capitulo, opero a inversdo das visadas, para pensar no direito, pela
via da estética, em um entrelacamento que problematiza em maior grau as possibilidades de
que direito e arte de fato produzam interferéncias no modo de operacdo de um e outro.
Primeiramente, pensando no ensino juridico e na democracia como espaco de efetivacdo de

sonhos, em face criagéo e ensino do direito pela poética, Warat (1988) aproxima o surrealismo,



17

0 universo onirico e ladico como proposta juridica. Na sequéncia, Jimena Sierra-Camargo
(2014) e Martha Nussbaum (1995) apresentam a educacgéo para as humanidades e as artes como
causa da pratica justa do direito, em que pese as criticas possiveis sobre a romantizacédo da ideia,
que encontra alguns obstaculos de concretizacdo. Por fim, Andreas Philipopoulos-
Mihalopoulos (2019a) apresenta a atmosfera juridica como um ambiente social em que o direito
precisa encenar a sua propria relevancia, para ser reconhecido como um mecanismo habil a
regular as relacdes sociais. Do ponto de vista desse giro, a mera aparéncia e o marketing juridico
sobre sua imprescindibilidade como meio de disciplinar da vida pode ser suficiente para a
confianga nos sentidos normativos criados sobre o direito. No cotejo com as cenas montadas,
evidencia-se a densificacdo do pensamento desses autores, quando da analise das engrenagens
e da encenacdo do direito em casos sobre liberdade artistica.

Nas considerages finais, confirmo os momentos em que o giro estético se concretiza
na montagem das cenas, apresentando alguns contrapontos a teoria que trata do direito pela arte.

N&o se preocupando o leitor em compreender o que ainda ndo foi dito, seguem as
considerac@es sobre as enunciacfes enigmaticas que comecam a criar lastro de significacdo a
partir de agora. Estas primeiras linhas explicitam o arranjo da escrita e registram uma percepcao

inaugural obtida apenas no depois. A vida ndo € linear.
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INTRODUCAO

| OS GIROS QUE ANTECEDERAM O MEU PROPRIO

Iniciar uma escrita nunca € iniciar uma escrita.

Ser vadio e pedinte ndo é ser vadio e pedinte.*

O retrospecto a origem alcanca o sem nome. N&o ha resgate possivel de toda causa
primeva do que somos. Mas, olhando atras, em um passado-presente misturado de afetos
longinquos e atuais — longevos — vislumbro pressupostos importantes que me permitem estar
aqui hoje. Neste tempo-espaco. Entendo ser importante, assim, implicar, nesta escrita, alguns
antecedentes de pesquisa que dizem do contexto de montagem da cena desta dissertacdo. O
preludio deste acontecimento € o bastidor deste palco.

H& alguns anos — ndo sei precisar quantos, pois me situo melhor nos espacos que nos
tempos, mas certamente desde antes da entrada no mestrado — integro o Projeto de Pesquisa
Tempo Espaco e Sentidos de Constituicdo, coordenado pela orientadora e Profé. Dra. Maria

Fernanda Salcedo Repolés. Segundo sua descricao:

As pesquisas do grupo visam a demonstrar que, em contextos como o brasileiro,
tempos e espagos diversos convivem em tensdo e impdem que cologuemos entre
paréntesis certas e ja tradicionais representacdes e traducdes de Brasil, as quais ndo
conseguem visualizar que a pluralidade e parcialidade sdo marcas dos processos de
modernizacdo. Vistos como tensdo, os significados da luta por direitos podem tornar
visivel a potencial conquista de igualdade e liberdade para todos. Da perspectiva do
espaco, ndo mais pensado como geografia fisica ou lugar, mas, sobretudo, como
relagcbes que delimitam a posicdo de cada um no mundo, a Constituicdo pode ser
entendida como o lugar de disputa por direitos. Da perspectiva do tempo, essas
disputas ocorridas no presente concatenam disputas pela memdria e pelo
esquecimento do passado e a prospecgéo utdpica para o futuro (REPOLES, s.a., s.p.).

Dentre as diversas tematicas pesquisadas, fomos, coletivamente, encadeando fios de
uma trama tedrica que percebe o direito® como espaco que decorre das tensdes e disputas pelos
seus sentidos, sem pretender que as previsdes normativas deem conta da complexidade e

pluralidade das dindmicas sociais que determinam suas precarias interpretacao e aplicabilidade.

4 PESSOA, Fernando. Poemas de Alvaro de Campos. [S.l]: [s.e], [s.a]. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=16598. Acesso
em: 21 jan. 2022.

5 A tradicdo da literatura juridica brasileira consagra uma divisio entre a grafia de Direito com “d” maitisculo,
que designaria o direito objetivo, isto ¢, o sistema juridico, e o direito com “d” minusculo, que designaria o
direito subjetivo. Entretanto, esta dissertacdo ndo faz essa distingdo ao entender o direito como matéria, um
espectro normativo que esta além da cisdo entre “objetivo” e “subjetivo”. Portanto, mantive a grafia de direito
com “d” mindsculo, que possui um sentido proprio —a0 mesmo tempo em que banaliza a ideia de direito — e
que se desenvolve ao longo deste texto.
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Transitamos entre autoras e autores que subsidiam as chaves de leitura do fenémeno juridico,
segundo a légica de alguns giros epistemolégicos, sendo eles: o giro espacial (MASSEY, 2008;
PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOULOQS, 2010; SANTOS, 2008) — subvertendo as relacdes
centro-periferia, local-global e a no¢do de subalternidade —, feminista (HARAWAY, 2009;
ANZALDUA, 2005; COLLINS, 2015; CRENSHAW, 1989; CURIEL, 2002; GARGALLO,
2014; HOOKS, 1995; DAVIS, 2016) — com todas as suas nuances e dissensos internos, mas
firme no proposito de perceber o género como marcador da diferenca no processo normativo e
buscando a igualdade nesta diferenca —, decolonial (SPIVAK, 2014; SEGATO, 2011,
MIGNOLO, 2003; QUIJANO, 2005; SOUSA SANTOS; MENESES, 2009; WALSH, 2002;
LUGONES, 2018) — a partir do reconhecimento da relevancia da produgdo do conhecimento
pelo sul global —, performativa (BUTLER, 1997) — no sentido de compreender o direito como
matéria que nos afeta de modo corporificado e espacial, sendo sua linguagem uma acdo para a
mudanga potencial —, antirracista (CULP JR., 1992; DELGADO; STEFANCIC, 2001,
MOREIRA, 2019; MBEMBE, 2018) — para evidenciar que a raca, juntamente com a classe e 0
género, sdo condicdes que determinam o modo de incidéncia do direito sobre 0s corpos — e da
democracia radical (MOUFFE; LACLAU, 2015) — como pressuposto da concretizacdo
constitucional.

As pessoas que deram/ddo voz a esta producdo tedrica em geral associada a praticas
juridicas corporificadas sdo colegas e amigos que muito me ensinam e que admiro sinceramente
em seus caminhos académicos e trajetorias de vida e luta. Se, por um lado, a busca pelas causas
primeiras das inquietacOes e desejos retorna ao sem nome, por outro, consigo homear aqueles
que certamente interferiram e interferem critica e afetivamente na constru¢do de quem eu me
torno na academia e fora dela.

Trago aqui, portanto, porque minha escrita os pressupde, o amigo Igor Campos Viana
(2019), que, passando pela performatividade de género na vivéncia espacial da cidade, se atreve
e se aventura comigo e sem mim, no mundo das artes contidas na cena do direito; a querida
Isabella Betoni (2021), que em sua advocacia popular feminista, acolhe e problematiza a forma
de atendimento a mulher vitima de violéncia e me ensina e surpreende com o poder de sua
sensibilidade e escuta na pesquisa e na vida; 0 amigo Gustavo Pessali (2019), que pela vivéncia
das contradi¢c6es da institucionalizacdo das lutas identitarias, propde uma democracia radical,
na tensdo entre as poténcias e limitaces da interferéncia do poder legislativo nas dinamicas
politico-sociais; 0 amigo Deivid Ribeiro (2021), que se aprofunda na busca do legado negro da
Revolugdo Haitiana no nosso marco constitucional; a Gabriella Sabatini (2020), desafiadora de

uma poetica do conhecimento sob a perspectiva da mulher com deficiéncia; a Maria Angélica



20

(2021), pesquisadora de uma hermenéutica indisciplinar como método de ensino e pesquisa em
direito; a Thais Lopes (2017), que desenvolveu um emocionante estudo sobre os feminismos
nas ocupacOes da lzidora; a Roberta (2021), que, no plano internacional, estudou as
contribuicdes possiveis da Corte Internacional de Justica no refazimento de um tecido social
esgarcado por graves violagdes a direitos humanos, além de outras e outros participantes que
vieram antes e depois de mim e que estruturam uma teia cada vez mais imbricada para as minhas
descobertas no campo juridico.

A mencdo as pesquisas realizadas pelos integrantes do grupo poderia e esta nos
agradecimentos aos que foram imprescindiveis a concretizagdo deste trabalho, mas integra
também o seu corpo justamente pelo fato de estas pessoas se presentificarem como condicao de
possibilidade da escrita, sob a forma de discussfes e presencas que me ajudaram/ajudam a
repensar a pratica juridica, dentro da singularidade do interesse que me é proprio. Os giros
propostos por este grupo do qual me alegro em participar reorganiza a construcdo do
pensamento juridico eurocéntrico, disputando os sentidos do direito a partir de perspectivas que
deslocam as teorias justamente porque as situam em novos eixos de tempo e espaco que
visibilizam outras fronteiras de préaticas juridicas e epistemoldgicas que ndo se pretendem
universais, objetivas e apartadas da historia.

A ideia ndo é, contudo, ao criticar um modelo prevalente, solidificar novas estruturas
metodoldgicas de uma teoria do direito. Isso significaria incorrer no erro denunciado. A
proposta é bastante mais no sentido de revelar que a producdo do conhecimento que se
pressupde universal esconde processos de dominacdo e exclusdo politica de atores que
necessariamente integram as dindmicas sociais e que, nos seus ambitos de existéncia,
conformam os sentidos normativos da vida. Deslocar o olhar para esses processos que operam
no regime da invisibilidade é reconhecer que sua existéncia também desvia o direito. Uma certa
técnica de “desfocar para ver” (REPOLES, 2019. p. 299).

O direito € um espaco que traduz juridicamente as lutas politicas, culturais, econdmicas,
sociais e 0s sentidos desta traducdo séo objeto de confrontos dos quais resultam prevaléncias
sustentadas, precariamente, no poder das operagcOes de linguagem. Por isto, pensar em uma
episteme que desvie o direito de seu foco dominante acaba por desviar o préprio direito, por
meio destes giros epistemoldgicos espacial, decolonial, feminista e antirracista. Nas palavras
de Maria Fernanda Salcedo Repolés (2019, p. 298), esta episteme pode ser enunciada da

seguinte forma:
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Por isso enunciamos o giro espacial, decolonial, feminista, antirracista como uma
episteme. Ou seja, esse giro delimita um campo de relagOes e praticas discursivas a
partir do qual seja possivel perguntar: como conhecer? Quais os meios pelos quais se
conhece? Quem conhece? A partir de quais lugares geramos o conhecimento e as
praticas daquilo que chamamos de direito? Esses giros sdo distintos naquilo que cada
um propde e o debate que leva a essas denominagdes € longo. Exigiria que fagamos,
ndo um simples giro, mas um “triplo mortal carpado” para explicar tudo isso nos
limites deste texto. O que desejamos destacar € um aspecto comum a eles: todos
sinalizam que, para analisar e praticar o direito, é preciso operar deslocamentos.

Explicitado minimamente o contexto da discussdo académica coletiva em que me situo,
apresento, neste texto, minha proposic¢ao de um novo giro epistemologico, para além dos citados
acima. Considerando minha trajetéria, interesse de pesquisa e forma de escrita, apresentados
nos tépicos subsequentes, me lang¢o ao desafio de um giro estético do direito, como mais um
deslocamento possivel para a delimitacdo da préatica e da teoria juridicas.

Acrescento, de inicio, que esse giro ndo se confunde com a estetizacao da politica e do
direito, no sentido de um efeito decorativo da violéncia, ou seja, pela forma de se pensar a
estética como propaganda de governo, nos moldes largamente explorados pelo marketing
nazista. Embora seja evidente um certo aceno ideoldgico as manifestacdes legitimadas pelo
atual governo, a ideia desse trabalho €, antes, a de propor um giro ético pela estética, mediante
0 comprometimento com a inclusdo de outras vozes no direito e na politica. 1sso porque, se a
distribuicdo do sensivel é desigual, muitos dos que tomam parte na partilha sdo invisibilizados
e excluidos do comum, ficando a margem, também, do acesso a direitos. Aproximar direito e

arte pode ser uma fagulha de redistribuicdo do sensivel, de modo a assegurar liberdades.

I O MUNDO SE ME OLHA: AFETO NA TESSITURA DE UMA POETICA
CORPORIFICADA DO CONHECIMENTO

Sempre gostei de arrumar. Suponho que esta seja minha Unica vocacdo verdadeira.
Ordenando as coisas, eu crio e entendo ao mesmo tempo. Arrumar é achar a melhor forma.®

Os processos singulares de compreensédo de si resultam da reflexdo sobre aquilo que
conflui em nos, nos constitui, portanto, e se projeta ou introjeta, consciente ou
inconscientemente, na nossa forma de habitar e ser habitado pelo mundo. Por isso, propor uma
pesquisa mediante a escolha de um tema e um viés de analise envolve a exteriorizagcdo de
processos internos de subjetivacéo e a internalizacdo de processos externos que se manifestam

e corporificam, neste caso, sob a forma desta escrita. Se os multiplos que somos dentro e fora -

& LISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 23.
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Cada um de nds ja era varios, ja era muita gente’ — tensionam fronteiras que fazem parte de
um mesmo eu (individual e coletivo), penso que o problema de pesquisa néo se dissocia, afinal,
de uma pergunta sobre mim mesma (BARBOSA; HESS, 2010) e sobre as questdes de diversas
ordens que me atravessam e definem meu interesse pelo jogo espelhado — mas néo
dicotomizado — entre liberdades e limites.

Vislumbro a possibilidade dos limiares. De uma porta que é abertura para passagens e
ndo apenas um obstaculo intransponivel a interromper fluxos. Para Agamben (2021), ha portas-
acesso, que permitem o trespasse, € ha portas-estrutura, ocupadas com abrir e fechar acessos.
Para ele, as sancdes inviabilizam o limiar e, por essa razéo, a consagracao da lei pelos juristas
como estratégia de inviolabilidade dos limiares que articulam as relagbes humanas. A lei é
porta-estrutura criadora de culpas, mas também de transgressfes. “A porta existe para que o
pecado abunde” (AGAMBEN, 2021, p. 33). Mas as artes séo um campo em que o0s limiares néo
foram esquecidos. A criacdo artistica existe enquanto tal, independentemente da obra, situando
0 artista no vdo imaterial em que coexistem arte e vida (AGAMBEN. 2021). Vida e direito.
Arte e direito se atravessam? Eu atravesso. O fora ndo se aparta com nitidez do de dentro. O
forasteiro esta sobre o limiar.

O limiar é, assim, uma marca que atrai pelo que promete (em Benjamin incita a uma
reflexdo sobre o secreto), diferentemente da fronteira, que € um lugar que pode assustar pelo
que esconde, o desconhecido do outro lado; o limiar é uma linha (ampla) de passagens
multiplas, a fronteira é uma linha Unica de barragem, num caso mais traco de unido, no outro
de separacdo; enquanto a fronteira é muitas vezes apenas um lugar burocratico, o limiar é um
lugar onde fervilha a imaginacéo.®

Embora ninguém escape a esse diptico que permeia toda ocupacdo do espaco pelos
corpos, sinto que nao s6 minha corporeidade, mas meus instantes incorporeos de realizacao
resultam desse tensionamento. Liberdade e limite sdo dimensdes que se pressupdem
reciprocamente. O verso e 0 anverso da mesma moeda. S existem na relacdo entre si, na
medida da tensdo em que um se torna condicdo de possibilidade do outro. A verve criativa
sempre me foi linha de fuga para as restri¢cGes aos desejos, de forma que esta pesquisa estrutura
uns e outros — criacdo, desejos e limites — comungando-os em zonas ora fronteiricas, ora

tangentes, ora inscritas uma na outra, em deslocamentos com dire¢Ges varidveis. Decerto as

7 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia 2. 2. ed. Sao Paulo: Editora 34,

2012, p. 17.
8 BARRENTO, Jodo. Walter Benjamin: limiar, fronteira e método. Olho d’agua, S4o José do Rio Preto, v. 4, n.
2 p 1-115, jul./dez. 2012. Disponivel em:

http://www.olhodagua.ibilce.unesp.br/index.php/Olhodagua/article/view/146. Acesso em: 22 jan. 2022, p. 47.
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expressOes artisticas atravessam o limiar da norma, mas estas, ndo raro, sdo convocadas a se
impor como muro intransponivel as formas de arte. Mas quem as convoca?

Atribuir uma escrita a um sujeito € negligenciar o modo como as exterioridades operam
também sobre quem escreve, assim como pretender que um texto tenha objeto omite a logica
ndo binéria dos processos de construgdo do pensamento, que ocorrem, efetivamente, segundo a
(des)ordem do multiplo. Escrever ndo é, afinal, apenas sobre significar as coisas, mas sobre
tecer os modos de funcionamento e conexdo com o0 mundo (DELEUZE; GUATTARI, 2012).
O pensamento concebido, portanto, a partir das multiplicidades, ndo separa sujeito e objeto,
mas explicita os modos pelos quais se imbricam, em planos de sobredeterminacgéo. Dentro e
fora, sujeito e objeto, mente e corpo, razdo e emocao, forma e contetdo sdo binbmios que
perdem sua forca nesta escrita, marcada pela tentativa de superacdo de bifurcagdes
simplificadoras da complexidade dos fendmenos e descuidadas com os esforcos empreendidos
para compreendé-los em profundidade, incluindo inevitavelmente, todas as suas contradigcoes,
fragilidades, limitacGes e poténcias.

Essa elaboracdo de pesquisa que me implica no entre reflete a dindmica de
pertencimento a um mundo que também faz parte de mim e dentro do qual me situo, sob pena
de criacdo de um fora artificial, a partir do qual supostamente me distancio dos acontecimentos
para voltar a eles um olhar hipoteticamente neutro, em prol de um falacioso universalismo
cientifico (WALLERSTEIN, 2007), que silencia as violéncias das narrativas hegemonicas e
totalizantes (DELGADO, 1989), a pretexto de uma filosofia do ponto zero (CASTRO-GOMEZ,
2005) ou uma ego-politica do conhecimento (GROSFOGUEL, 2008). Um fora que coloca a
questdo de pesquisa como exterior a quem pesquisa. A insercdo do sujeito no mundo é, pois, a
condicdo de possibilidade para a pesquisa e nunca a justificativa para o descrédito académico.
Situar-me em relacdo a pesquisa € a unica forma possivel de objetividade cientifica, pela
corporificacdo do meu ponto de vista finito e minha perspectiva parcial, cuja singularidade
apenas a mim é dado ter (HARAWAY, 2009).

Como é luxuoso este siléncio. E acumulado de séculos. E um siléncio de barata que
olha. O Mundo se me olha. Tudo olha para tudo, tudo vive 0 outro; neste deserto as coisas
sabem as coisas. As coisas sabem tanto as coisas que a isto...a isto chamarei de perdéo, se eu
quiser me salvar no plano humano. E o perddo em si. Perddo é um atributo da matéria viva.®

Assim, por considerar que forma é também conteldo, ja que a corporificacdo da escrita

significa por si, mediante a estruturag@o narrativa, optei por um texto capaz de transmitir, ele

® LISPECTOR, Clarice. Paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 43.
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mesmo, algo esteticamente diverso do que a escrita juridica em geral produz. Se as teses
juridicas se estruturam em peticdes voltadas ao convencimento e legitimagdo do raciocinio
normativo sobre como as coisas devem ser, me proponho, em via oposta, a tratar da liberdade
artistica sob varios dos angulos em que ela € vivenciada, analisando as perspectivas de
construcdo das disputas em torno dos seus sentidos normativos, que ndo se constroem apenas
no campo institucional'®, mas também pelos diversos atores sociais e espago-temporais que
concorrem para as definicdes contingentes e precarias do direito. As narrativas que encenam o
JOgo normativo sao coetaneas entre si e forjam, nas multiplicidades, os seus alcances.

A letra fria da lei é insuficiente para compreender a amplitude do direito, porque 0s
contextos também criam o proprio texto normativo e o embotam da realidade que o situa no
espaco-tempo, em coexisténcia com as varias disciplinas que colaboram para a formacao do
pensamento juridico (PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOULOQOS, 2019b). Visando a superacao
das distin¢des entre teoria e pratica, buscando maior interpenetracdo entre ambos, esse texto é
um experimento de compreensdo tedrica pela pratica e aprofundamento empirico a partir do
pensamento juridico.

Por isso, a linha dessa escrita ndo tece uma narrativa linear sobre como, da 6tica juridica,
0S posicionamentos institucionais e sociais deveriam ser, uma vez inseridos no contexto de um
Estado Democrético de Direito, pois um tal procedimento redundaria na indicacdo de uma
prescricdo normativa, em contraposicao a disputa social efetivamente constatada em torno do
sentido corporificado de direito. Uma escrita dessa ordem, além de reproduzir uma
racionalidade fundada na subsunc&o silogistico-dedutiva do fato a norma'! — que empobreceria

as vastas possibilidades de abertura discursiva sobre o tema —, sustentaria, com base em

10 Para Cornelius Castoriadis (1982, p. 159), a institui¢io “é uma rede simbolica, socialmente sancionada onde
se combinam, em propor¢es e em relagBes variaveis, um componente funcional e um componente
imaginario”.

11 Nas palavras de Guandalini Jr (2011, p. 159), “Para MacCormick, todos os sistemas juridicos exigem que uma
pretensdo judicial se fundamente, de forma clara, em uma lei. Além disso, toda pretensdo judicial deve se
fundamentar também em questdes de fato, que precisam ser obviamente relevantes em face dos trechos da lei
em que o litigante baseia seu caso. Desse modo, toda peticdo inicial representa uma tentativa de se construir
um silogismo juridico, caracterizando-se a lei como a premissa maior de carater universal, as alegagdes de fato
como as premissas menores que deverdo reproduzir no caso particular as proposi¢des universais da lei, e a
pretensdo fundada nessas alega¢es como a concluséo do silogismo. Da mesma forma, justificar uma deciséo
é, essencialmente, mostrar que ela garante a justica de acordo com o Direito, demonstrando logicamente a sua
compatibilidade, como conclusdo, com as premissas normativas que tomou como premissas.”. Segundo o
autor, apesar da defesa de um raciocinio juridico silogistico, mesmo MacCornick sinaliza que tal estrutura ndo
é incompativel com o carater argumentativo do direito, pois a cadeia légica desse raciocinio pressupde certa
natureza afetiva que contém, invariavelmente, uma dimensdo subjetiva que inscreve 0s juizos juridicos em
determinado tempo-espago. Em outra vertente tedrica, de viés Marxista, Michael Lowi, em ‘As aventuras de
Karl Marx contra o bardo de Miinchhaunsen: marxismo e positivismo na sociologia do conhecimento’ critica
0 posicionamento cientifico positivista, que concebe o direito como um campo no qual incidiriam as mesmas
relacBes de causa e efeito existentes nas ciéncias naturais, como se, afinal, nas ciéncias humanas, também
operasse a logica ‘Se A, entfo B, por meio de um pensamento néo historicizado dos processos juridicos.
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preceitos normativos, em matéria de liberdade artistica, o papel do direito de assegurar o espago
de abertura democrética a pluralidade dos modos de vida constitucionalmente protegidos,
observados os limites igualmente constitucionais a essas mesmas liberdades, posto que néo sdo
absolutas.

J& que tenho de salvar o dia de amanha, j& que tenho que ter uma forma porque néo
sinto forca de ficar desorganizada, ja que fatalmente precisarei enquadrar a monstruosa carne
infinita e corta-la em pedacos assimilaveis pelo tamanho de minha boca e pelo tamanho da
visdo de meus olhos, ja que fatalmente sucumbirei a necessidade de forma que vem de meu
pavor de ficar indelimitada, - entdo que pelo menos eu tenha a coragem de deixar que essa
forma se forme sozinha como uma crosta que por si mesma endurece, a nebulosa de fogo que
se esfria em terra.?

N&o me filio, portanto, a um estilo peticionario de escrita com pretensdes prescritivas.
As normas positivadas ndo sao suficientes para determinar as realidades sobre as quais incidem,
assim como um texto silogistico, no campo da producéo juridico-epistemoldgica, tampouco
abarcaria as dimensdes académicas em disputa. No ambito do direito, o simples texto é
insuficiente para abarcar os seus sentidos e embates internos. Na academia, um tom peticionario
simplificador seria incapaz de revelar os desafios da producdo nédo hierarquizada de
conhecimento, as controvérsias sobre o conceito de ciéncia e os métodos possiveis para
legitimamente ocupar este espaco. Tampouco deixaria transparecer as questdes de ordem
psicossocial que perpassaram o (meu) curso de pos-graduacdo, tais como a conclusdo de um
mestrado em meio a pandemia e 0s processos emocionais, psicoldgicos e criativos que este
estudo desencadeia e que, reflexamente, desencadeiam este estudo. Assim como o processo de
criacdo da dissertacdo, também os sentidos do direito se tecem por atravessamentos Varios,
incluidos nesta discussdo ndo com a finalidade ultima de se chegar a uma conclusdo fechada
sobre a hipotese levantada acerca de como o direito opera nas disputas por sua prevaléncia, mas
como um experimento aberto e inacabado, que abraca a imprevisibilidade que decorre das
relacbes entre 0s corpos no espaco e no tempo. Afinal, como bem questiona Andreas
Philippopoulos-Mihalopoulos (2019b), no campo juridico, de fato nos permitimos escrever
ensaios (ensaiar a escrita) ou nos limitamos a frequente sensacdo de estarmos apenas
preenchendo formularios?

E entdo a palavra experimental € apropriada, ndo para ser entendida como descritiva

de um ato a ser julgado posteriormente em termos de sucesso ou fracasso, mas como um ato

12 LISPECTOR, Clarice. Paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 11.
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cujo resultado é desconhecido. O que foi determinado? [...] Os fios soltos do experimental sdo
energias que brotam para um numero aberto de possibilidades. No Brasil, ha fios soltos hum
campo de possibilidades: por que n&o explora-los?*

N&o assumo, por isso, 0 compromisso normativo — de resto, em alguma medida utopico
— de dizer o direito, mas apenas o de analisar 0 modo como ele se encana, com todas as suas
limitacOes e em conexdo com outras forcas — inclusive externas a ele —, para a conformacéo de
algumas situacdes concretas que envolvem a questdo da liberdade artistica. Esse intento se
desenha, assim, como uma investigacdo sobre como a ambicgéo do discurso juridico sobre sua
propria importancia pode destoar do seu alcance espago-temporal efetivo. Ndo se trata
simplesmente de evidenciar a contingéncia historica radical da construcéo de tudo, equilibrando
0s jogos de cena do direito na corda bamba do relativismo, mas de propor uma reflexdo sobre
a encenacao do préprio direito sobre a relevancia de si, em contextos nos quais, por vezes, sua
Unica atuacdo possivel se resume a retirar-se do espaco, por total impropriedade para nele
imprimir sua forga.

O que designo como relativismo absoluto do direito € a ideia, da qual me esquivo, de
que os efeitos juridicos se tornariam aleatdrios e acidentais, a depender do caso concreto, como
se ndo dependessem de agenciamentos de poder que lhe conferissem contornos especificos,
diante da contingéncia. Ou seja, me parece, em hipétese prefacial, que ha fatores diversos de
interferéncia no plano da normatividade, mas isso ndo implica, necessariamente, a
impossibilidade de se esbocar, minimamente, os agenciamentos implicados nesse plano. O
direito ndo € pura indeterminacéo.

Direito e arte sdo, ambos, processos de cria¢do de sentidos, inseridos coetaneamente no
mesmo aqui e agora, em ambientes nem sempre tdo distintos, como se possa a principio

imaginar!*. A delimitacdo de campos apresenta fronteiras borradas no ponto comum em que

13 QITICICA, Hélio. Museu é o mundo. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2011, p. 158.

14 Como sustentou Deleuze, em sua conferéncia ‘O que é o ato de criagdo’: “Mas eu digo com tudo isso, a ciéncia
ndo menos, vocés sabem, a ciéncia ndo é menos criadora. Eu ndo vejo tanta oposicao entre as ciéncias, as artes,
tudo isso. [...] Um erudito inventa, cria tanto quanto um artista. Se qualquer um pode falar com qualquer um,
se um cineasta pode falar com um cientista, se um cientista pode ter alguma coisa a dizer a um filésofo e vice-
versa, € na medida e em funcéo da atividade criadora de cada um. N&o que haja ensejo para falar da criacéo, a
criagdo ¢ antes algo bastante solitario. Nao que haja espago para falar “da” criagdo, mas ¢ em nome da criagdo
que eu tenho alguma coisa a dizer a alguém. E se eu alinhasse, entao, todas essas disciplinas que se definem
pela atividade criadora, se eu as alinhasse, eu diria que ha um limite que lhes é comum. E o limite que é comum
a todas essas séries de invencdo — invencao de funcdo, invengdo de blocos de movimento-duracédo, invencao
de conceitos etc., a série que é comum a tudo isso ou o limite que é comum a tudo isso, o que é? E o espaco-
tempo. Se bem que, se todas as disciplinas se comunicam entre si, é no nivel do que nelas ndo se destaca jamais
por si mesmo, mas que é como que arraigado em toda disciplina criadora, a saber: a constitui¢do do espaco-
tempo” (LUCHETA, 2014, s.p.).
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exsurge, da transdisciplinaridade®®, o potencial criativo comum entre disciplinas inicialmente
apartadas. No compartilhamento de um mesmo tempo-espaco, a atividade criadora da arte e da
ciéncia encontra um elo possivel. Normatividade, arte e escrita se alinham na dinamica da
fabulacdo. Um hiato na separacdo. Esta dissertacdo, por exemplo, embora sem cunho
normativo-peticionario, desafia a esfera juridica no contexto da academia, propondo um giro
que escapa a reproducdo da forma esperada de texto académico, assim como as normativas
institucionais também (des)orientam a criacdo deste experimento, na medida em que a
legitimacdo de seu contetido ainda depende do reconhecimento institucional. A (des)ordem do

texto, assim como a da academia, impdem reorganiza¢fes mutuas, em funcdo uma da outra.

15 Para Nelson Maldonado-Torres, em seu ensaio ‘Trandisciplinaridade e decolonialidade’ (2016), a

transdisciplinaridade é um desafio epistemoldgico que emerge do ndo ser do anthropos (comunidades
colonizadas e desumanizadas) e de sua demanda pela superagéo dos limites entre as disciplinas, visto que essas
sdo categorias de uma prética epistémica que ainda concebe delimitagBes muito restritas de contetdo, que
permitem que suas conexdes sejam, no maximo interdisciplinares, sem romper as fronteiras dos conhecimentos
gue se imbricam. Para o autor, a transdisciplinaridade decolonial prima pela epistemologia, a ética e a politica,
em detrimento da disciplina e do método, sendo necessario reconhecer imperativos mais amplos de
compreensdo. Trata-se de uma: “orientacdo e suspensdo de métodos e disciplinas a partir da decolonizagio
como projeto e como atitude [...] em contraposi¢do a consciéncia moderna. [...] 1sso é feito ao criar lagos e
novas formas entre esferas que a modernidade ajudou a separar: a esfera da politica ou do ativismo social, a
esfera da criacdo artistica e a esfera da producéo do conhecimento. A consciéncia decolonial acarreta formas
de atuar, de ser e de conhecer que se alimentam dos encontros entre estas areas. Neste sentido a consciéncia
decolonial é uma consciéncia limitrofe e seu pensamento também é um pensamento de fronteira que se nutre
da experiéncia de estar marcado pela linha ontol6gico moderno-colonial. O carater fronteirico do pensamento
decolonial também aponta para seu carater transdisciplinar: o projeto e a atitude decolonizadora leva o sujeito
cognoscente que emerge da zona do néo ser a alimentar-se do ativismo social, da cria¢do artistica (em algum
caso também da espiritualidade) em vias de revelar, desmantelar e superar a linha ontol6gica moderno-colonial.
O encontro de fronteiras entre 0 conhecimento que se impde a partir da zona do ser com a experiéncia e 0
conhecimento que se ddo na zona do ndo ser e simultaneamente o encontro entre as distintas esferas do
pensamento, da a¢do e da criagdo, onde se encontra o sujeito em processo de decolonizacéo, desafiam a rigidez
das disciplinas e seus métodos. O que esta atividade de transgressdo de fronteiras exige € uma consciéncia
diferencial (diferential consciousness), como um manejo versatil e criativo de tecnologias de emancipacdo em
vias de decolonizacao”.
Na mesma toada, Basarab Nicolescu (1999), em seu Manifesto da Transdisciplinaridade, afirma que os lagos
entre as diferentes disciplinas deram origem, na metade do século XX, aos estudos pluridisciplinares e
interdisciplinares. Os primeiros diriam respeito ao estudo de uma mesma disciplina por vérias outras,
simultaneamente, ou seja, um mesmo objeto é analisado, a0 mesmo tempo, por varios outros campos. Ja 0s
segundos, de acordo com o autor, guardam relacdo com a transferéncia de métodos de uma disciplina a outra
em graus de aplicagdo, epistemolégicos ou de geragdo de novas disciplinas. Isso ocorre, respectivamente,
guando, por exemplo, os conhecimentos da fisica se prestam a um avanco tecnoldgico na medicina, quando
um método da légica formal é aplicado no direito ou quando a conjugacdo dos métodos cria um campo distinto.
Ambas as formas de construgdo do conhecimento mencionadas estdo inseridas na pesquisa disciplinar. J& os
estudos transdisciplinares, como o proprio prefixo da palavra indicaria, tratam daquilo que estd a0 mesmo
tempo entre, através e além de qualquer disciplina, pois se volta & compreensdo das coisas por uma certa
unidade do conhecimento. Segundo Nicolescu, para o pensamento classico, a ideia da transdisciplinaridade é
absurda, pois cada disciplina, em si é inteira e infinita e essa proposta, portanto, padeceria da auséncia de
objeto. Nesse sentido, essa pesquisa se propde a pensar em seu objeto de maneira transdisciplinar, no sentido
da andlise transversal de todas as disciplinas que interferem na forma como o direito opera diante de situagdes
que envolvem a liberdade artistica, pois me interessa a dindmica gerada pela acdo de varios niveis simultaneos
de realidade incidentes sobre 0 mesmo objeto.
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No caso do direito, ndo se limitando a Constituicdo ao texto promulgado — j& que ela
ndo se deixa reduzir ao constituido, retendo, em si, o constituinte que nos devém comunidade
politica (CHUEIRI, 2013) —, investigo em que medida o exercicio da liberdade artistica resulta
da articulacéo e do debate multirreferencial dessa mesma comunidade, que constroi a propria
possibilidade de visibilizacdo ou apagamento das expressfes artisticas, pelas normatividades
que performa, dentro e fora do campo juridico. De outro lado, de que forma a arte também
agencia o direito, definindo estrategicamente, por meio dele, suas proprias possibilidades de
aparecimento? A convivéncia simultanea de paradoxos e contradi¢es se presentifica nos
momentos em que o0s sentidos séo criados. SignificacOes de escrita e de direito.

As expressdes normativas ‘liberdade artistica’ e ‘direitos culturais’ ndo sao, a principio,
intrinsecas a pratica artistica, mas criacGes conceituais juridicas sobre a esfera artistica. Uma
traducdo das experiéncias estéticas aos cddigos do sistema juridico. Uma vez internalizadas ao
campo juridico, no entanto, convocam a classe artistica, seus entusiastas e opositores a disputar
0 seu sentido normativo. O sentido desse direito é, assim, continuamente atualizado pelas
vivéncias, em uma compreensao que extrapola as pretensdes normativas institucionais,
diuturnamente reformuladas pela pratica. A interpretacdo constitucional sobre os limites e
possibilidades da liberdade artistica faz parte, entdo, de um mesmo plano que ndo se reduz a
I6gica dual entre, de um lado, a promessa e, de outro, a efetivacdo de um direito, o que implica,
desde logo, que a carta politica: 1) ndo é apenas um texto, 2) suas normas ndo se destinam ao
apaziguamento das tensdes politicas e 3) a constitucionalizacdo das matérias tensionadas nédo
enseja a realizacdo da norma, gerando o cumprimento de sua promessa rumo ao encerramento
das tensdes (CHUEIRI, 2013). A promessa é o convite a disputa atual pelo agenciamento do
direito.

O direito se constréi, pois, de forma situada e tensional, tornando coetaneas sua
promessa e sua efetivacdo. E o que gostaria de apresentar neste trabalho, nio apenas pelo
processo descritivo de como a fic¢do juridica (invengdo de sentidos que ndo deixa de gerar
efeitos reais) tem operado em situacdes que tratam dos limites e possibilidades da liberdade
artistica, mas pela explicitacdo critica de como ela também integra, disputa, performa e
engendra, historicamente, as relagdes de poder sobre as quais incide. Para além da mera
dendncia das assimetrias dessas relagcdes nas quais o direito toma parte, tento compreender se
ele — o direito — pode contribuir para este desequilibrio de forcas, de que forma, e se ele pode
ser utilizado estrategicamente para combaté-las — as assimetrias —, mesmo que sua forca esteja,

em alguns casos, aquém de suas pretensdes de dominacao totalizante e incidéncia irrestrita.
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E ai que passa, com efeito a linha de separacéo decisiva para ficgdo, e n&o na oposicao
do real e da invencdo. Pois as invengdes sdo realidades, e, reciprocamente, é preciso um
trabalho ficcional para construir um sentido de real, isto €, uma forma de coexisténcia das
coisas percebidas que as mantenha juntas e uma forma de relacéo entre acontecimentos que
Ihes dé sentido. A verdadeira linha decisiva em que a ficgdo se constroi e ganha sentido ¢é a
que separa o ‘nada estd acontecendo’ do ‘estd acontecendo alguma coisa’.*®

Fruto das humanidades e ndo da criacdo racional pura, uma vez superada a fantasia
kelseniana de uma racionalidade puramente juridica, o direito € um fenémeno social complexo,
que interfere e sofre interferéncias das elaboragdes historicas sobre os seus sentidos. Mas,
inserido nos contextos em que é produzido, teria ele aptiddo para deixar de (re)produzir as
desigualdades estruturais, tornando-se mecanismo que viabiliza contranarrativas criadoras de
praticas emancipatorias? Talvez um pensamento transdisciplinar, em que a sociologia e a
historia nos ajudem a compreender os elementos que contribuem para a conformacao da cena
do direito, nos conduza a novos horizontes de possibilidade para sua forma de operar. O direito
ndo é unitario, mas ubiquo, difuso e disputado socialmente (FRANZONI, 2019) e a esperanca
que se busca é a de que ele possa ser instrumento atual de justica.

Diversos autores, de matrizes tedricas heterogéneas, refletem sobre o direito como algo
que ndo se encerra nos enunciados legislativos ou na aplicacdo concreta desses mesmos
enunciados, mas nas vivéncias de um corpo normativo vivo em constante movimento, situado
espacial e temporalmente e sentido na pele pelos afetos que gera, ou seja, pela capacidade de
afetacdo de que dispbe. A titulo exemplificativo das vozes plurais que ecoam esse
entendimento, Vera Karam Chueiri (2013), em sua defesa de uma constituicdo radical, reflete,
com Derrida, que a Constituicdo seria um indeterminado absoluto, com um futuro sempre por
vir, uma promessa que em principio ndo se concretiza, em razao das contingéncias do presente
e suas aberturas ao imprevisivel. Por outro lado, contra Derrida, ela apresenta a linguagem do
constitucionalismo como uma instancia que também apreende o futuro no aqui e agora,
instaurando a possibilidade da justica contida no direito — o que, para Derrida, seria uma
impossibilidade. Por isso, pensar o constitucionalismo exigiria a dupla dimenséo da justica
como promessa e atualidade simultaneas, de modo insito, mas também para além do proprio
direito, embora em tensdo permanente com ele. O exercicio dos direitos constitucionais
importaria, segundo ela, na formacao de aliangas transitorias e precarias internas e externas ao

campo juridico, que superam 0s meros preceitos normativos para conciliar, a um sé tempo, as

16 RANCIERE, Jacques. Jodo Guimaraes Rosa: a ficgo a beira do nada. Belo Horizonte: Relicario, 2021.
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expectativas e as concretizacBes desses direitos, em torno de disputas juridicas, sociais,
religiosas, econémicas, etc.

Andreas Philippopoulos-Mihalopoulos (2009), valendo-se da nocéo de espacializagédo
do direito e justica espacial, também a partir de Derrida, se aproxima da ideia de Vera Karam,
no sentido da coetaneidade entre as demandas por justica e a sua instauracdo imediata, pois a
sua exigéncia seria atual e ndo apenas esperada. Para ele, espacializar o direito implicaria
permitir que o imprevisivel Ihe fluisse adentro, sobrepujando a concepg¢éo de que o0 espaco do
direito se limitaria a jurisdicdo, de que o direito estaria onipresentemente no espaco dominando-
o0 (idealidade) e de que o0 espaco seria apenas um pano de fundo contextual para as ocorréncias
de natureza juridica (geografia). O resultado dessa abertura tensional seria o continuo
guestionamento do direito e reconhecimento de suas limitagdes para totalizar a realidade,
escancarando o paradoxo irresollvel da justica, entre sua universalidade e particularidade.

Por vias distintas, comungam os autores da conclusdo de que o direito deve ir além de
si mesmo, se quiser aparecer na complexidade com que se inscreve no espaco. Encontrando-se
a justica entre o direito e 0 espaco, assim considerado como produto das interrelacdes
(MASSEY, 2008), a arena de negociacdes se torna o horizonte de possibilidade da construcéo
dos sentidos normativos, em que 0S recuos e avangos estratégicos dos corpos em contenda
reorientam e deslocam nédo s6 o direito, mas também as normatividades que o excedem. N&o
h4, neste cenario, qualquer perspectiva utdpica de alcance de uma alocagdo simultanea capaz
de frear as disputas, quando o direito se expde a contingéncia e atualiza a justica como algo ja
presente “no movimento dos corpos que somos e entre os quais estamos” (PHILIPPOPOULQOS-
MIHALOPOULOQS, 2010).

N&o posso por em palavras qual era o sistema, mas eu vivia num sistema. Era como se
eu me organizasse dentro do fato de ter dor de estbmago porque, se eu ndo a tivesse mais,
também perderia a maravilhosa esperanca de me livrar um dia da dor de estbmago: minha
vida antiga me era necessaria porque era exatamente o seu mal que me fazia usufruir da
imaginacdo de uma esperanca que, sem essa vida que eu levava, eu ndo conheceria. E agora
estou arriscando toda uma esperanca acomodada, em prol de uma realidade tdo maior que
cubro os olhos com o brago por ndo poder encarar de frente uma esperanca que se cumpre tao
jé.17

Assim, sob essa perspectiva, uma analise compativel com a complexidade dos processos

normativos, sua atualidade e promessa simultaneas, deve estar atenta a complexidade da propria

17 LISPECTOR, Clarice. Paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 102.
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vida, para muito além do método juridico calcado numa racionalidade do que deve ser, posto
que ndo raro a prescricdo normativa estrita ndo determina a sua realidade, pois ndo basta
constitucionalizar as relacdes para que se cumpra a promessa de arrefecimento dos conflitos
(CHUEIRI, 2013).

Tramados os fios da imbricada teia que compde o cenario do qual o direito faz parte,
passo aos elementos varios que também se apresentam neste trabalho. Sendo necesséria, no
contexto instituido de uma Universidade Federal, a adogédo de certos procedimentos formais
como fundamento de validade de uma escrita dita académica, valho-me dos feminismos*® ndo
como referencial tedrico a subsidiar a chave de leitura do tema, mas como método. Essa escolha
implica a adogdo de uma escrita afetiva e subjetivada, aplicada a construcdo epistemoldgica que
me situa no processo e explicita o modo como ele foi vivenciado para a confluéncia do resultado
apresentado, corporificando as experiéncias pessoais que afetam a feitura do texto (MARIM,
2020) e tentando transmiti-las ao leitor. Isto significa que a elaboragéo da dissertacéo integrou
um campo transdisciplinar de experimentac6es cotidianas e entrelagcamento de saberes que, a
seu modo, determinaram seu contetido e que constam, por isso, em sua forma, que passa a
ocupar o espaco da academia e o sentido de ciéncia que ela disputa.

Por este motivo, incluo aqui vérias das linguagens pelas quais se deu a tessitura da
escrita, mediante praticas complementares, tais como a meditacdo (um ambiente mental
propicio), a criacdo artistica (desenvolvimento do tema por outras vias de expressdo), as aulas

de canto (treinamento e projecdo das minhas vozes), a literatura (conexdes ficcionais possiveis

18 Certamente, feminismos ha muitos, mas aqui refiro-me a ideia do feminismo metodolégico como momento de
producéo situada de conhecimento. Donna Haraway (2009), por exemplo, conjugando as ideias de saberes
localizados e objetividade corporificada, em seu texto ‘Saberes Localizados: a questio da ciéncia para o
feminismo e o privilégio da perspectiva parcial.’, sustenta que as diferentes experiéncias geram efeitos
epistémicos diversos, instaurando o pessoal como politico. Uma epistemologia afetiva feminista propde que a
compreensdo cognitiva é relacional e, portanto, ética, limitada e decorrente de linguagens ndo hierarquicas
entre si. Ou seja, 0 conhecimento ndo se da apenas pela via escrita, mas também pela oralidade e por outras
praticas que ritualizam o corpo, como a danca, as artes visuais, a muasica, etc. A objetividade da narrativa
situada residiria na visdo e nas violéncias inerentes as praticas de visualizagao e, portanto, na necessidade de
se compreender os modos de funcionamento técnico, social e psiquico dos sistemas visuais, para que a
objetividade seja incorporada e situada, ja que todo conhecimento é mediado e se d&, portanto, na relagdo com
o0 outro. Gloria Anzaldda (2005) também desenvolve sua vertente tedrica feminista, incorporando sua vivéncia
na fronteira entre 0 México e os Estados Unidos a producdo epistemoldgica que tem a vivéncia fisica da
mesticagem como ponto de partida, tornando a escrita pessoal um modo de produzir teoria. Linda Alcoff (1991-
1992), Bell Hooks (1995), Kimberlé Crenshaw (1989), Ivone Gebara (2000), Maria Lugones (2018), Ochy
Curiel (2002), Gayatri Spivak (2014), Djamila Ribeiro (2017), Angela Davis (2016) cada uma a sua maneira,
também propbem a producdo de epistemologias feministas baseadas em suas vivéncias sobre o problema de
falar pelos outros, a negritude, a interseccionalidade, a teologia ecofeminista, o feminismo decolonial,
feminismo caribenho, a subalternidade, o lugar de fala, o género, a raga e a classe, evidenciando a subjetividade
determinante do seu modo de produzir ciéncia. Nesta dissertagdo, minhas vivéncias ndo sdo o tema de
elaboracdo em si, mas estdo presentes como método de escrita, na forma como instauro e inscrevo meu corpo
e minha fala no mundo (académico).
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com o tema), os encontros de atelié (iniciar processos de criagdo de mim e do mundo), as
conversas etc. O modo de escrever sobre o tema, além de falar de mim, diz, também, do proéprio
tema e de como ele me afeta, instiga e impulsiona. Da mesma forma como a academia me
desloca no sentido da percepcdo estética, entendo que o desvio estético da escrita académica
pode reverberar, de algum modo, na producdo e compreensédo do direito, pela proposicéo de
gramaticas corporificadas que pretendem dizer, afinal, da construgcdo normativa que se opera
no entre. Assim como o discurso juridico, este texto prefigura sua condicdo relacional de
existéncia, bem como a insuficiéncia de si.

Tudo isso me deu o leve tom de pré-climax de quem sabe que, auscultando os objetos,
algo desses objetos vira que me sera dado e por sua vez dado de volta aos objetos.*®

N&o se despreza, aqui, que a autoria (sujeito da enunciacao) esta presente na escrita
independentemente da descricdo do processo de feitura do texto e que explicita-lo
deliberadamente ndo me retira da posicéo de locutora (sujeito do enunciado), ou seja, daquela
que subjetivamente se constroi, pela ficcdo que faz de si ou pela que cria diante do outro — se é
que € possivel tal disjuncdo. Tudo quanto enuncio ja me pressupde, assim como o que silencio,
por escolha ou ignorancia. Dai a polifonia das linguagens aqui presentes, que, sem pretender
esgotar o dito, dada a absoluta impossibilidade de fazé-lo, reconhece, exatamente por isso, as
omissdes que, pela voz calada, também me revelam. Essa é a razdo 6bvia por que nem tudo
quanto tenha contribuido para a escrita se afigura nela, pois nem tudo transparece nessa teia de
visibilizagdes e invisibilidades, fala e mudez, presenca e auséncia na pesquisa. “O estilo ndo ¢
uma garantia de verdade” (AMORIM, 2002, p. 18), mas a voz do autor so se faz ouvir no ponto
crucial do encontro entre forma e contetdo.

esses eus de que somos construidos, um em cima do outro, como pratos se empilhando
nas maos de um garcom, tém afeicdes em outros lugares, simpatias, certas exigéncias e direitos
proprios, dé-se a isso 0 nome que se queira (e para muitas dessas coisas ndo existe nenhum
nome), de maneira que um vird apenas se estiver chovendo, um outro se o quarto tiver cortinas
verdes, um outro ainda se a sra. Jones ndo estiver ali, e um outro mais se lhe for prometido um
calice de vinho... e assim por diante; pois cada um pode, com base em sua prépria experiéncia,
ampliar a lista, enumerando as diferentes condic¢des que foram acordadas com seus diferentes
eus — e algumas sé@o tdo incrivelmente ridiculas, que ndo podem, de modo algum, ser

mencionadas em letra de forma.?°

19 LISPECTOR, Clarice. Paixao segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 19.
20 WOOLF, Virginia. Orlando: uma biografia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p. 202.
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Se o sentido da norma se cria pelas disputas multirreferenciais em torno do que ela
significa e das encenacOes sobre a sua relevancia em determinado tempo-espaco
(PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOULOS, 2019b), também a escrita € um processo de
“significar significando” (BARBOSA; HESS, 2010, p. 24), de produzir sentidos gerados por
infindaveis ocorréncias simultaneas que ativam o processo criativo, mediante linguagens vérias.
Dai ser impossivel identificar objetivamente todas as ocorréncias de vida e de mundo que
condicionam 0s processos e seus resultados, seja na criacdo do texto ou na criacdo de direitos.
Sentir-me embotada de desejo e angustia durante a escrita e apresentar as solucbes formais
encontradas atende, afinal, a ideia de sustentar o mal-estar gerado nos processos de
subjetivacéo, introduzindo neles a possibilidade da diferenca, da ruptura, da singularidade e da
germinacdo de outros mundos (ROLNIK, 2018).

Este trecho inicial conforma, assim, minha perspectiva de que a normatividade integra
as complexas interrelacfes entre 0s corpos que decorrem, por sua vez, de caracteristicas
espaciais tais como a simultaneidade, a desorientacdo, a materialidade e a confrontacéo e
alocacdo corporal excludente (PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOQULOS, 2009), assim como
este texto também é fruto de uma trama que enreda infinitos elementos em sua composic¢éo. Dai
aescolha por um texto que, formalmente, endosse o0 argumento proposto diante do eixo temético
escolhido, uma vez considerada a inviabilidade de se dizer o qué, sendo pelo como.

No entremeio deste texto, aparecem vozes que ndo apenas dialogam com minha
tentativa de aproximacao entre arte e direito, mas concretizam este esfor¢o, pelo hiato criado
pela literatura no centro da escrita académica. Sao trechos extraidos de livros lidos no decorrer
da redacdo do texto e que, por alguma razéo, trazem elementos que revelam e sustentam o que
apresento na dissertacao. A ruptura do fluxo de leitura pelas frases e paragrafos em italico marca
a intervencao dessas outras vozes que dizem ndo por mim, mas comigo, dos atravessamentos
poéticos que introduzem um novo regime do sensivel, também no ambito da Faculdade de
Direito e n3o apenas nos espacos proprios de manifestacao das artes. E possivel que a literatura
ecoe 0 inédito que os conceitos juridicos, por vezes, ndo sdo capazes de antecipar, mas que 0
estatuto ficcional enuncia e, ao fazé-lo, fratura a repeticdo que se espera do discurso académico,
dando um salto a outras formas de olhar para o problema de pesquisa.

Escolhi, assim, um regime diferenciado de enunciacdo — o italico — para localizar as
flutuacGes entre o registro de texto literario e 0 meu préprio, tornando o primeiro fragmento em
parte indispensavel do segundo, como modo de pressagiar novos sentidos. A referéncia as
autoras e autores dos excertos em itélico foi feita também de modo diverso, pela citagdo em

nota de rodapé, para evitar que, visualmente, fosse acessada a regra comum da citacdo pelo
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sistema autor-data, utilizada como baliza tedrica do texto. A ideia € que se possa saber a origem
da citacdo, mas ndo na sequéncia da leitura, j& que a interrupgdo literaria sustenta a escrita no
deslocamento poético e ndo tedrico (literatura € teoria?), na producdo deste texto. O desejo
mesmo era pela desnecessidade de mencao as referéncias, por sentir que falo por mim, quando
as cito, mas sei que é bom evitar os riscos do plagio.

O exercicio metalinguistico de escrever sobre a escrita ndo diz apenas do
desenvolvimento do texto e de mim (ou do texto em mim), mas de como isto acontece
intersubjetivamente, no sentido de que a feitura se da no dialogo e aprendizado com o outro,
em uma dimensdo psicossocial da producdo académica que, ignorada, ndo raro gera
adoecimento nos ambientes de formacdo (FURR et al.,2001). Enunciar o processo € um modo
de compreender as vivéncias mentais, emocionais e corporais que contribuem para o
amadurecimento do trabalho. E, alids, um movimento propositivo de deslocamento académico,
em relacdo ao modo de dizer a pesquisa, situando-a do ponto de vista das inimeras vozes nela
contidas e criando, em quem escreve, um certo sentido de pertencimento a um locus de
enunciacao coletiva.

Ha também uma boa razao pela qual “pensador privado” ndo é uma boa expressdo:
pois, se é verdade que esse contra-pensamento da testemunho de uma soliddo absoluta, é uma
soliddo extremamente povoada, como o proprio deserto, uma solidao que ja se enlagca a um
povO porvir, que invoca e espera esse povo, que sé existe gracas a ele, mesmo se ele ainda
falta...!

N&do se trata, assim, de expor uma trajetdria pessoal, mas de, a partir da minha
singularidade, projetar, intersubjetivamente, a pesquisa, sem pretender formular verdades sobre
o tema, mas, metodologicamente, mostrar os fluxos de aprendizado pessoal e coletivo capazes
de promover avancos no debate proposto. Se parte da nova pesquisa juridica ruma a
compreensdo localizada, corporificada e material do direito, cuidando de explicitar tanto a lei
quanto o seu contexto de aplicacdo, € relevante e pertinente que o movimento seja feito, por
simetria, também no modo de escrita, que situa a mim e ao meu contexto, sem distin¢des que
colocam o direito de um lado e as outras coisas do outro (PHILIPPOPOULOS-
MIHALOPOULOQS, 2021). Essa dinamica permite que, enunciando 0s processos criativos dos
sentidos do direito e da escrita, se ampliem os registros de possibilidade das experiéncias de
ambos, tanto para quem os cria, quanto para aqueles a quem eles se enderecam, considerando

a propositura de processos diversos de sensibilizagé&o para sua visibilidade e inteligibilidade.

2L DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia 2, v. 5. 2. ed. Sao Paulo: Editora
34, 2012b, p. 49.
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Minha forma de apreenséo do direito passa, inevitavelmente, pelo modo como percebo
o mundo e se me proponho a tratar das normatividades vivenciadas em casos relacionados a
liberdade artistica, da perspectiva estética, a escolha ndo é, decerto, gratuita. Arte e direito séo
expressdes da linguagem pelas quais as sociedades codificam um modo de vida em ritos, signos,
técnicas e operagOes simbolicas (FRANCA FILHO; CARNEIRO, 2014). E minha vivéncia do
ponto em que ambos — arte e direito — se tangem se da pelo meio: na fronteira entre meu longo
contato com as artes, ainda na escola, passando pela graduacdo em Artes Plasticas na Escola
Guignard da Universidade Estadual de Minas Gerais, concomitantemente cursada com a
graduacdo em Direito na UFMG, culminando com meu trabalho atual que faz convergirem, ndo
por acaso, esses dois interesses.

Atualmente ocupo o cargo de Diretora Juridica da Fundacdo Municipal de Cultura de
Belo Horizonte e, deste lugar, lido com as questbes de direito administrativo necesséarias a
efetivacdo das politicas publicas de cultura no municipio. Embora a curadoria e criagdo
artisticas ndo sejam atribui¢Bes inerentes a minha competéncia funcional, é necessario cuidar
dos mecanismos juridicos que viabilizam essa atividade. Criar, a partir deste espaco fronteirico,
requer o exercicio de fazer, refazer, desfazer. E lidar com o direito é, também, (re)fazé-lo, pelo
desfazimento da maneira inicial com que ele se fez em nds (nos fez): “Nosso trabalho de
desfazer poético nunca termina” (PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOULOQS, 2018, p. 21).

Assim, tento ensaiar a heresia (ADORNO, 2003), como modo de infracdo a ortodoxia
do pensamento, para visibilizar o que esta mesma ortodoxia pretende ocultar. Pois o que se
sacrifica quando se pretende que o texto resulte de um esforco e ndo de uma aventura € o risco
do voo. Este experimento é uma tentativa. E tdo dificil de definir que €, ela propria, indefinicéo.
N&o no sentido da inconsisténcia, mas da fragmentacdo, do afeto, da desordem, da invencéo
gue ndo constrai estruturas, mas configura, ainda que precariamente, elementos em movimento.
Uma configuracdo cujas bordas engrossam, desbotam, se apagam, se diluem e reavivam, sem
intuito de cobrir, mas de dar forma a um corpo cambiante. Trata-se de um ensaio que pretende
performar seu sentido de modo experimental, repleto de fendas, mas fiel ao proposito do
inacabamento que se abre a utopia. Qudo antijuridico é assumir o texto como corpo, se, para o
direito, todo corpo se submeteria a um texto (PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOULOQS, 2018)?
A fragmentariedade se deve justo a disparidade das forgcas que impactam no resultado dos
sentidos criados para o texto (ensaio da lei), com, contra e além do direito.

Apresento, portanto, um texto que encanta e decepciona, a um sO tempo, pela
simultaneidade melédica do corpo polivocal de enunciacdo da escrita. Este experimento €, por

assim dizer, o oposto de um julgamento. Pois ndo é uma afirmacdo final, um enclausuramento
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definitivo, mas um gesto de e pela incompletude que se abre as possibilidades infinitas. A critica
a forma fragmentaria parece assumir, em si, o dado da totalidade universalizante e da identidade
de sujeito e objeto, como se alguém estivesse no controle dessa unidade — o que é de todo
contrario ao desejo da apreensdo, minima que seja, do eterno transitorio das materialidades
suscetiveis as suas condigdes precarias. Nao se confundam, porém, a falta de julgamento da
auséncia de tomada de posicao, pois esta se assume exatamente para provocar o deslocamento
dos lugares que o direito (supde que) ocupa. Direito fragmentario. Como eu. O que posso
oferecer é um sopro silencioso, que abre espaco para o desejo de ensaiar a justica. Um desejo

de prosseguir, por parte dos eus coletivos da escrita, porque a lei do texto nunca para.

11l APRESENTACAO DO TEMA: NAO HA COMO SER ALEM DO QUE SE E

Tudo o que ndo sou ndo pode me interessar: ha impossibilidade de ser além do que se
é.22

Da partida que me implica pelo meio, no liame que une e separa o direito e as artes, vem
meu interesse pelo tema que passo a expor. De um retorno ao inicio como modo de seguir
adiante, alcanco o ponto em que me encontro. Minha vivéncia interna a Administracéo Publica
Municipal, no ambito da Fundagdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte, me faz enfrentar,
cotidianamente — e, por isso, problematizar —, as imbricacdes das dindmicas normativas e
politicas na execucdo da agenda publica cultural. Vivencio a encruzilhada entre o direito e a
arte de um lugar que me defronta, constantemente, com decisdes de um Poder Executivo
preocupado com a repercussdo politica dos projetos artisticos financiados com recursos
publicos. Em ambito federal, as tomadas de posicdo podem interferir nacionalmente na
concretizacdo dos direitos culturais, na forma da Constituicdo. De outro lado, o segmento
cultural também se faz ouvir em suas reivindicacGes por direitos, em instancias de participacdo
da sociedade civil que ndo podem ser ignoradas, diante do célculo da repercussao politica
prospectada em desfavor do governo.

Por vezes, estive em contato com atos administrativos mais tendentes a acolher a
demandas governistas do que voltadas ao interesse publico, em termos de definicdo da melhor
politica cultural a ser efetivada. Houve situagdes que poderiam ser chamadas de censura prévia

a certas programacOes e projetos, a fim de evitar indisposi¢cbes com aliados politicos

22 LISPECTOR, Clarice. Perto do Coragdo Selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 20.
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considerados importantes. E ndo so dentro do governo, mas também dentre os possiveis futuros
eleitores.

Uma gestdo atenta aos impactos positivos e negativos das manifestacfes culturais
viabilizadas pelo poder publico, no cenario de uma democracia representativa dos interesses de
parcela do eleitorado, evidencia a prética estatal de capitalizacdo destas expressdes, como
elemento que endossa uma certa estética concebida como projeto politico, mediante a
delimitacdo do tipo de producéo artistica que reputa compativel com as coalizdes de governo,
em detrimento da abertura a pluralidade. Trata-se de método de controle e incentivo a
reproducdo de praticas artisticas conciliaveis com o poder instituido e favordveis a sua
perpetuacdo, pois as formas de vida decodificadas pelo sistema séo capturadas para que operem
em seu favor, evitando desgastes ou rupturas indesejaveis. Atribuir um rosto as subjetividades
e suas praticas € um artificio que mitiga as possibilidades de dissidéncia aos projetos politicos,
ante o conhecimento prévio, por parte dos governantes, dos desvios a que pode conduzir
determinado comportamento (DELEUZE; GUATTARI, 2012). Conhecendo-se 0s desvios, é
mais facil retornar os dissidentes ao eixo.

Rostificar € uma ferramenta de identificacdo da expressdo humana, na qual se inscrevem
padrdes, simbolismos e valores que reverberam o0s agenciamentos de poder. Quanto mais
reconhecidas as inscricdes deste rosto, mais facil compreender os seus caminhos, com o fim
mesmo de neutraliza-lo e trazé-lo de volta a adequagdo da expectativa que dele se tem.
Expectativas estas que dizem respeito ndo apenas aos comportamentos individuais e coletivos,
mas, mais profundamente, aos desejos dos sujeitos. Conhecer de anteméo as manifestacdes dos
sujeitos facilita a manipulacdo dos seus desejos para adequa-los as expectativas do
establishment. Tal mecanismo é cunhado, por Suely Rolnik (2018), de captura colonial-
capitalistica do inconsciente ou cafetinagem da forca vital, implementada quando a producéo
da subjetividade € canalizada pelo regime, para a construcdo de um mundo que obedece aos
seus designios, inclusive quanto aos limites da liberdade artistica, visto que um projeto de poder
dirigido a uma comunidade politica imaginada (ANDERSON, 2008), pressupde, também, um
ideal estético. Assim, definir a estética que serve ao regime politico e coibir manifestagdes
contrérias a ele parece ser um dispositivo de afastamento de expressdes capazes de se mover,
ainda que micropoliticamente, em prol de processos de subjetivacdo emancipados.

A cena de criacdo artistica seria, segundo Rolnik (2018), um locus possivel e propicio
para o trabalho micropolitico de reativacao da poténcia de vida, por ser experimental, no sentido
de apelar a mudanca da sensibilidade e da representacao e, nesta medida, permitir a reinvencgéo

dos mundos. A arte seria, assim, uma instancia oportuna de transformagdo micropolitica do
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inconsciente, escapando a captura colonial capitalistica, pelo redirecionamento ético da pulséo
vital do corpo social “a criagdo de modos de existéncia para aquilo que pede passagem”
(ROLNIK, 2018, p. 33) e a instauracdo de realidades outras. Nao haveria, nesta hipotese, a
dissociacdo entre o sujeito e sua condicdo de vivente e a destituicdo de seus saberes do corpo,
pelos quais entra em contato e apreende os efeitos das forgas do mundo.

Dirigimo-nos aos inconscientes que protestam. Procuramos aliados. Precisamos de
aliados. E temos a impressao de que esses aliados ja existem, de que ndo esperaram por nas,
de que ha muita gente que esta farta, que pensa, sente e trabalha em dire¢fes analogas: nada
a ver com moda, mas com um “ar do tempo” mais profundo, no qual se fazem investigacoes
convergentes em dominios muito diversos.?

Embora praticas individuais sejam necessarias para um resultado emancipatorio
coletivo, elas ndo ocorrem isoladamente, porque sua for¢a motriz ndo tem inicio ou fim no
individuo, mas nos efeitos das forcas que atuam sobre cada corpo que, por sua vez, devolve a
resultante desta incidéncia a um campo comum de interrelagdes que pressupdem
normatividades. As ressonancias de praticas com dire¢cfes comuns impulsionam o0 movimento
individual e coletivo e, a partir deste raciocinio, pensar nos impactos das dinamicas coletivas
espaciais aplicadas ao universo artistico pode implicar que a possibilidade de aparecimento de
obras de arte ndo diz respeito apenas a esfera individual do artista e ao seu processo de
subjetivacdo emancipada, porque a pratica ja é resultante de uma coletividade a quem retorna a
criacdo, pelo acesso aos bens culturais produzidos. Nao se trata, assim, de pensar apenas na
singularidade das artistas, mas, também, nas que suas obras sdo capazes de engendrar, no
contexto social, politico, estético, econdmico e, também, juridico.

Os atores que concorrem pela (ndo) conformacdo estética aos projetos politicos sdo
muitos. E diversos. Eles concorrem também pela apropriacdo do aparato juridico, em favor das
posicBes que ocupam. E representam interesses antagénicos que incluem os desejos dos que,
expressando-se pela via da arte, como modo de subjetivacdo, querem exercer o seu direito de
liberdade, mobilizando sua poténcia criativa, a despeito dos movimentos contrarios a suas

praticas de resisténcia micropolitica. Nas palavras de Rolnik (2018, p. 36):

E preciso resistir no proprio campo da politica de produgio da subjetividade e do
desejo dominante no regime em sua versdo contemporanea — isto &, resistir ao regime
dominante em nds mesmos —, 0 que nao cai do céu, nem se encontra pronto em alguma
terra prometida. Ao contrério, esse € um territério que tem que ser incansavelmente
conquistado e construido em cada existéncia humana que compde uma sociedade, 0

23 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Editora 34, 1992, p. 34.
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que intrinsecamente inclui seu universo relacional. De tais conex8es originam-se
comunidades temporéarias que pretendem agir nessa diregdo construindo o comum.
Entretanto, tais comunidades jamais ocupam o corpo da sociedade como um todo,
pois ele se faz e se refaz no inexoravel embate entre diferentes tipos de forgas.

Neste campo de batalha que pressup®e aliancas precérias e transitdrias para praticas que
conformam sentidos de normatividades no ambito da liberdade artistica, ha sobredeterminacgéo
de planos de poder que, em seus desdobramentos continuos, imprimem variacdes no jogo de
visibilidade e invisibilizacdo da producao artistica. O direito comp®e os planos que disputam o
sentido desta liberdade e, nesta cena, ora consegue performar sua prevaléncia, ora cede lugar a
outros agentes que tomam parte na cena. Ha situacfes, por exemplo, em que os tribunais e
0rgdos auxiliares de justica reconhecem a inexisténcia de impedimentos a livre manifestacéo
artistica e, a despeito desse juizo, essas manifestagdes ndo ocorrem, diante da primazia exercida
por outros atores. Acontece de o ordenamento juridico ser insuficiente a defesa dos direitos de
liberdade, pois as normatividades resultam de dinamicas mais complexas que as previsoes
legislativas, conformando uma cena em que a atmosfera juridica abarca um sem fim de
elementos que condicionam o direito.

Mas, pelo direito, seria possivel também mediar o exercicio de praticas artisticas
emancipatorias ndo capitalizadas politicamente em favor de determinados agenciamentos de
poder? Alias, um regime democratico legitimaria praticas de cafetinagem que destituem o
sujeito de sua autonomia, para fins de direcionamento de sua forca vital a reproducéo do status
quo? Diante da previsdo constitucional da liberdade de expressao, haveria limites a ingeréncia
estatal neste tipo de préatica, com a finalidade precipua de preservacdo da pluralidade e da
construcdo de uma sociedade livre, justa e solidaria, em que todos sdo iguais perante a lei,
garantindo-se a inviolabilidade do direito a liberdade?

Aventada a plausibilidade de que o controle estético se afigura como um dos vieses
possiveis de captura colonial-capitalistica subservientes aos agenciamentos de poder, indico a
justificativa de escolha e relevancia do tema, ante minha inquietacédo frente aos inimeros casos
recentes de tentativa (d)e censura de expressdes artisticas nas suas variadas linguagens, em um
movimento que sinaliza certa identificacdo ndo apenas institucional, mas também social, com
tendéncias de recrudescimento autoritario. Essa dindmica de impedimento das livres
manifestacdes se determina pelo entrecruzamento de posicionamentos forjados por diversos
atores e campos em debate: religioso, judicial, artistico, do cidaddo comum, politico, policial,
ministerial, dos criticos de arte, e até mesmo por componentes espago-temporais ndo atribuiveis

a sujeitos, como o momento historico, a localizagdo geografica, os tragos culturais vigentes e
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outras defini¢bes contextuais. Fato é que os conflitos recentes em torno da questéo dos limiares
de aparecimento das manifestaces artisticas sdo afetados por discursos plurais, especializados
e ndo especializados, institucionais ou ndo e cuja combinacéo vetorial determina as resultantes
dos tensionamentos.

Em um momento de amplo flerte com o autoritarismo, temos assistido, em todo o
mundo, ao crescimento de posic¢des radicais situadas a esquerda e a direita no campo ideoldgico,
seja nos parlamentos ou na chefia dos poderes executivos de diferentes paises; a ampliacdo do
fundamentalismo religioso e a criacdo de grupos privados filiados a causas extremistas, em
ambito local e global. As estratégias populistas e autoritarias adotadas no Brasil ndo fogem ao
movimento mundial tendente ao fechamento do espacgo civico e concentracdo do poder nas
méos do Executivo (SZABO, 2020)%.

No contexto politico brasileiro de conservadorismo e reacionarismo a liberacdo dos
costumes, o endosso do presidente Jair Messias Bolsonaro a intolerancia com a diferenca,
mediante declara¢gdes homofdbicas (CARDOSO; PRASHAD; BUGNI, 2019, s.p.), racistas
(PRATES, 2020, s.p.), misdginas (SOUSA, 2020, s.p.), anti-esquerdistas (QG, 2020, s.p.) etc.,
¢ mais um dos eventos cujos reflexos impactam nas discussdes acerca das fronteiras das
liberdades de expresséo. As violacdes a dignidade e as liberdades, a pretexto da manutencao da
ordem e da seguranca (DIAS, 2018, s.p.), remetem ao contexto do discurso proferido quando
daelaboracédo da Constituicdo de 1967, pela qual se institucionalizou, no pais, a ditadura militar.

Na ocasido, o deputado federal Noronha Filho afirmou o seguinte:

Quase todos os analistas favoraveis ao projeto - e felizmente éles séo poucos - tratam
de justificar a proposicdo governamental, sob a alegacdo genérica de que ela é
necessaria para "a defesa da ordem e da seguranca nacional”. Esta frase j& vem pronta
em tddas as justificativas. Lendo-a, lembro-me daquele famoso lider nazista, o
famigerado Hermann Goering, de triste memoria, também um extremado defensor da
ordem e da seguranga nacional, que costumava bradar: "Quando ouco a palavra
cultura, levo logo a méo & ilharga", como a dizer que, para ela, puxava logo um
revolver. Nés, por igual, Sr. Presidente, tbdas as v&zes que ouvimos essa expressao

24 A autora explica que, embora haja criticas conceituais ao termo fechamento do espago civico, por ser
considerado demasiado amplo e, por isso, inapto a gerar indicadores objetivos de analise, o termo, a partir de
defini¢cdes da sociedade civil e da esfera publica, diz respeito a conformacao do locus de interagdo, organizagao
e acdo social diante do Estado e tem sido utilizado por diversas organizacdes para relatar as crescentes ameacas
sofridas por grupos atuantes neste espago. A organizagdo CIVICUS, por exemplo, aponta trés liberdades que
definem as fronteiras do espaco civico, sendo elas as liberdades de associagdo, reunido e expressdo. Diante de
situacBes de violacdo a essas liberdades, seria possivel dizer que houve limitagdo do espago civico, pois é nele
que ocorrem o acesso a informacéo, a reivindicacdo por direitos e o debate capaz de influenciar a tomada de
decisdo politica informada, inclusiva e responsavel, para a estruturacdo da vida social. O fechamento deste
espaco, em geral, ocorre mediante diferentes, mas conhecidas estratégias, tais como a cooptacao e coercdo de
certo grupo ao qual se conferem privilégios em troca de apoio; a disseminagdo de fake News e desinformacéo;
acensura, e assédio e intimidacdo online e offline; a vigilancia abusiva e restricbes a direitos digitais; restrigdes
de financiamento, violéncia fisica, abuso de poder etc.
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de "defesa da ordem e da seguranca nacional”, levamos a méo ao peito, porque
sabemos, do fundo do coracéo, que a liberdade vai ser espezinhada, o direito ferido, a
justica pisoteada, a dignidade do Homem vilipendiada e ofendida (BRASIL, 1967, p.
470-471).

Com efeito, diversas manifestagfes culturais tém sido censuradas, causando o
cancelamento de exposigOes de arte, pecas teatrais e shows, inclusive financiados, direta ou
indiretamente, com recursos publicos, por supostamente ferirem a “moral ¢ os bons costumes”
de uma tradicdo intolerante com a diversidade. Alids, o proprio argumento da defesa
conservadora (a macula a uma certa moral e determinados costumes considerados desejaveis),
invocado para inibir as expressdes artisticas plurais, ja pressupe um modelo pré-definido e
bem delimitado das possibilidades criativas, na contramdo dos objetivos fundamentais da
Republica Federativa do Brasil, de construir uma sociedade livre, justa e solidaria, promovendo
0 bem de todos, sem quaisquer formas de discriminacéo.

Em reacgdo a este tipo de pratica que inibe a livre manifestacéo das expressdes artisticas
no pais, o0 Observatorio de Censura a Arte, criado pelo veiculo de jornalismo cultural Nonada
— Jornalismo Travessia, em parceria com a Riobaldo Conteddo Cultural e apoio do Instituto
Goethe, é uma iniciativa que, desde o cancelamento da mostra Queermuseu — cartografias da
diferenca na arte brasileira, em 2017, mapeia, em seu sitio eletrénico, os episédios recentes de
censura, apos checagem da veracidade dos relatos enviados.

Na mesma toada, também em 2017, foi lancada a campanha 342 Artes, por meio da
criacdo de um perfil de Instagram com o mesmo nome, como protesto ao boicote da exposicdo
Queermuseu, encabecado pelo grupo de direita Movimento Brasil Livre — MBL. Neste perfil
de rede social, os organizadores e artistas publicam videos e fotos que visam a combater a
criminalizacdo e a censura as manifestacGes culturais, divulgando uma rede de entidades e
coletivos?® que atuam na defesa e promogéo da liberdade de expresséo artistica e cultural no
Brasil chamada MOBILE — Movimento Brasileiro Integrado pela Liberdade de Expresséo
Artistica. O movimento, conforme descricdo extraida do sitio eletronico institucional, surgiu
como reacdo ao quadro de crescente censura e autoritarismo contra o setor cultural brasileiro.
Diante deste cendrio, “diversas organizacdes ligadas ao campo das artes, da comunicagdo e dos
direitos humanos uniram-se em torno de uma estratégia comum e de uma plataforma integrada,
visando a protecéo, orientacdo e empoderamento legal dos artistas e agentes culturais de todo
o Pais”(SOBRE, s.a., s.p.).

%5 Integram esta rede as organizagdes: Artigo 19 e 342 Artes (coordenagdo), LAUT, Rede Liberdade, Movimento
Artigo Quinto e Midia Ninja (parceiros), com apoio da Samambaia Filantropias.
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O objetivo desta iniciativa € monitorar as violagdes a liberdade artistica, consolidar
dados e publicizar essas violagdes, realizar o acompanhamento juridico e desenvolver agdes de
litigdncia estratégica para a criacao de precedentes que fortalecam o exercicio desta liberdade,
gerar materiais de referéncia para pesquisa sobre o tema e orientar juridicamente os artistas e
agentes culturais sobre os seus direitos. O site apresenta, ainda, referéncias normativas (legais,
constitucionais e tratados internacionais) sobre o tema, um panorama atualizado sobre os casos
de censura associado ao mapeamento destas situacdes, um acervo jurisprudencial e de pesquisas
realizadas sobre o assunto, orientacdes sobre como identificar a censura e como proceder diante
dela, além de um canal de dendncias.

Um dos dois casos emblematicos que deram origem as iniciativas acima foi o
cancelamento da exposicdo Queermuseu — cartografias da diferenca na arte brasileira, que
aconteceu ap0s quase um més em cartaz, no Santander Cultural, em Porto Alegre, devido a uma
série de protestos na rede social. Segundo os manifestantes, membros do Movimento Brasil
Livre, a mostra era ofensiva a moral cristd, além de fazer apologia a pedofilia e zoofilia
(OLIVEIRA, 2017, s.p.). Marcelo Crivella, prefeito do Rio de Janeiro, também vetou a exibicao
da mostra no municipio, afirmando néo se tratar de censura prévia, mas de total falta de interesse
da populacéo em exposicdes dessa natureza (PREFEITURA, 2017, s.p.).

A performance La Béte, realizada por Wagner Schwartz, no Museu de Arte Moderna
(MAM), em S&o Paulo, também gerou polémica, devido ao fato de o artista postar-se nu, no
sagudo do museu, permitindo que os espectadores interagissem com seu corpo, naquele espaco.
Uma crianga, presente no local, devidamente acompanhada dos pais, tocou no pé do artista e a
captura dessa cena, amplamente divulgada nas redes, gerou o linchamento do artista, sob a
acusacdo de pedofilia, além de render-lhe centenas de ameacas de morte (BRUM, 2018b, s.p.).
Sobre a importancia dos episodios, como marcos de uma certa virada na abertura para a

compreensdo das manifestacdes artisticas, Suzana Velasco (2018) afirma:

Entre dezenas de casos, de distintas areas de criagdo e pensamento, dois se tornaram
emblematicos dos ataques a exposicdes, artistas e curadores em 2017: o fechamento
da mostra Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, pelo Santander
Cultural, em Porto Alegre, apds protestos alegando “incitag@o a pedofilia, zoofilia e
blasfémia”; e as acusacdes de pedofilia e a perseguicao ao artista Wagner Schwartz
apos a circulagdo do trecho de um video da performance La Béte, realizada na abertura
do 35° Panorama da Arte Brasileira, no Museu de Arte Moderna (MAM) de S&o Paulo.

Os dois casos mencionados acima, referentes ao cancelamento da mostra Queermuseu
e a polémica envolvendo a performance La Béte, por serem considerados uns dos primeiros da

onda autoritéria que ensejou a criacdo de observatorios de censura no pais, serdo analisados em
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topicos apartados, nos quais serd montada a cena de sua ocorréncia, a partir da visibilizagdo dos
inimeros discursos e elementos que disputaram o sentido da liberdade artistica, na tentativa de
agenciar o direito na defesa de variados pontos de vista. Mas 0s exemplos de casos recentes que
tratam deste assunto e justificam a atualidade e relevancia do tema continuam...

A peca teatral Abrazo, do grupo Clowns de Shakeapeare, foi cancelada no Rio Grande
do Norte, ap6s a primeira sesséo realizada na Caixa Cultural, no Recife. A Caixa informou que
0 contrato de patrocinio fora rescindido, devido ao conteddo do bate-papo entre o elenco e a
plateia, que fazia parte da programacdo. Segundo afirma, a conversa infringiu a clausula
segundo a qual a contratada se obrigada a zelar pela boa imagem dos patrocinadores, abstendo-
se de referéncias de carater negativo ou pejorativo (MPF, 2019, s.p.). A peca foi criada em
2014, por ocasido dos 50 anos do golpe militar de 1964, inspirando-se no ‘Livro dos Abragos’,
de Eduardo Galeano. Nao ha didlogos na encenacdo, mas o gestual das personagens cria a
ambientacdo de repressao, sob a perspectiva de um menino residente em um pais cujo regime
opressivo impede as pessoas de se abracarem e demonstrarem seus afetos (MPF, 2019, s.p.).

No inicio de outubro de 2017, um deputado estadual de Minas Gerais, com apoio de
manifestantes, tentou cancelar a exposicdo Faca Vocé Mesmo sua Capela Sistina, de Pedro
Moraleida, no Palécio das Artes, em Belo Horizonte. Em 2019, a Embaixada do Brasil no
Uruguai determinou a retirada do documentério ‘Chico: artista brasileiro’, do 8° Festival de
Cinema do Brasil. O espetaculo de BNegdo, em Bonito, foi interrompido pela policia militar,
depois de o cantor ter falado mal do presidente Jair Bolsonaro, assim como um festival punk
em Belém, no Pard, também foi forgadamente suspenso, por intervencao policial. A peca ‘Res
Publica 2023°, da Companhia A Motosserra Perfumada, estrearia no espaco cultural Fundagao
Nacional das Artes (Funarte) em Sao Paulo e, pouco tempo antes, o grupo foi informado de que
ndo poderia se apresentar. O entdo diretor da Funarte, Roberto Alvim, afirmou, sobre o
ocorrido, que, sob a sua gestdo, ndo haveria “mais pecas com viés ideologico, seja de esquerda
ou de direita, e que ndo sejam obras de arte” (MOREIRA, 2019, s.p.). Em setembro de 2019,
Marcelo Crivella publicou um video nas redes sociais (EDITORAS, 2019, s.p.), exigindo aos
organizadores da Bienal do Rio que retirassem de circulagéo o livro Vingadores — A Cruzada
das Criangas, por conter um beijo gay.

Mais recentemente, parece que o cenario se alterou em relacdo aquele que foi pano de
fundo aos casos iniciais que colocaram as artes e os artistas como alvo de ataques. Se 0s
episodios de 2017 geraram grande comog&o, parecendo trazer de volta discussoes ja sepultadas
em termos de liberdade artistica, a partir dai 0s casos se tornaram tao corriqueiros, que deixaram

de causar o impacto que a tentativa de cerceamento das liberdades deveria, no contexto de um
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estado democrético de direito intolerante a censura. A nova cena, portanto, parece ser montada
a partir de uma tal pulverizacdo de casos, que eles deixam de ganhar relevancia, em meio a
conjuntura desfavoravel as manifestacdes artisticas. E se o tipo de odio insuflado contra artistas
e instituicdes de arte é pautado por disputas politicas e juridicas travestidas pelo
conservadorismo moralista que domina o atual governo — como a frente sera discutido —, a briga
estética adentra o seio das instituicdes, cujas operagdes internas repercutem no campo nédo sé
das artes, mas também do direito.

Isto é, a partir do momento em que as préprias instituicdes assumem como prépria uma
pauta politica conservadora nos costumes, as artes e a liberdade para manifesta-las ficam
seriamente comprometidas por interferéncias cujas engrenagens passam a funcionar com a
forca que os governos podem ter sobre a (ndo) execucdo das politicas, inclusive as de cultura.
As polémicas sobre exposicdes de arte, pecas teatrais e outras manifestacfes saem do ambito
exclusivo da disputa privada, para se tornar uma contenda publica, que aposta numa certa
estética de conformacéo social.

Né&o por outro motivo a cartografia dos casos de censura transforma cada um deles em
apenas um pontinho num mapa e ndo mais em um acontecimento de grande projecdo. A
estratégia de naturalizar este tipo de fato desencoraja o combate a posturas repressoras, porque
ele perde a relevancia. Quem lutaria por coisas desimportantes? O receio das agressdes embota,
também, o desejo pela criacdo e exposicdo de obras, seja por parte dos artistas, seja por parte
das instituicGes que sediam esses eventos, muitos deles geridos pelo proprio poder publico.
Matar o aparecimento criativo por dentro das instituicbes € um método ardiloso de censura as
avessas. N&o se impede, a priori, uma certa manifestacdo, mas ndo se disponibilizam recursos
financeiros e materiais para que ela ocorra.

O manejo interno dos mecanismos publicos de fomento a cultura, a propositura de
projetos de lei que surfam na onda das guerras culturais, a mobilizacdo de inumeras institui¢coes
do sistema de justica para fazer cortina de fumaca a outros escandalos de governo — tudo isso
parece colocar a estética como refem de disputas politicas. O que ndo demove também o0s
artistas de atuarem politicamente por meio da arte. Mas que tipo de interferéncias reciprocas
deslocam o direito, a politica e a estética, nas esferas privadas e publicas de produgdo de
sentidos normativos e artisticos?

O objetivo da pesquisa &, portanto, mostrar como tém sido enredadas as disputas em
torno da liberdade artistica e que multipolarizac@es de variadas ordens tém sido determinantes
para as possibilidades de aparecimento e invisibilizacdo de certas expressdes, considerando

casos concretos que marcaram o atual momento de recrudescimento autoritario, tendente a
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restringir o espago civico e a liberdade de expressdo. Se o direito € mais um dos elementos que
encenam a sua relevancia neste palco, qual a singularidade do seu papel diante dos demais
atores do debate? Incumbiria ao Estado o juizo critico sobre o que é ou ndo arte, para fins de
delimitacdo das fronteiras de suas possibilidades? Seriam essas tensdes constitutivas da
construcdo do sentido normativo da liberdade artistica, para além do préprio direito? Seria 0
direito um sistema casuistico a ndo comportar a abstracao juridica? Ou seria a vivéncia mesma
do paradoxo ubiquo que constitui 0 jogo do visivel e do velado, na encenagdo de um néo-
direito? Sem a pretensdo de esgotar a resposta a todos 0s questionamentos que 0 tema suscita,
pretendo esbogar como as normatividades se encenam para além das possibilidades do direito,
cujas limitagdes impedem sua incidéncia irrestrita sobre o espaco, inclusive artistico. Apesar
disso, instituem-se o limite minimo da inconstitucionalidade da censura e maximo da
impossibilidade do discurso do 6dio, no estado democratico de direito. Entre a distancia destes
pontos, cabe 0 qué?

No jogo de cena do direito, concebido como uma dentre tantas praticas sociais
permeadas elas mesmas de normatividades, muito do que € juridico ndo se prova relevante o
suficiente para sobrepujar outras instancias de poder. A realidade nem sempre se curva as
prescricOes legislativas. A analise aqui pretendida, portanto, ndo € capaz de esgotar as situacdes
de disputa, mas apenas apontar suas aberturas que alteram o campo de inteligibilidade e
apreensdo do movimento do direito no tempo e no espaco, em contraposi¢do a suas abstragoes
pretensamente universais.

Afetar-se pelo direito e permitir a ele que de fato opere seus efeitos sobre nossos corpos
supera a narrativa que o proprio direito faz de si, para convencer-nos da sua importancia como
instancia de regulacdo social. Talvez a multirreferencialidade da qual parte a normatizagédo das
situacOes da vida seja um resultado inacabado de conjugacao de disciplinas, como num trabalho
artesanal de bricolagem, no qual as partes se sobrepdem, estabelecem fronteiras, contém, estdo
contidas, se intersectam, atravessam, permanecem e transitam. Um direito constituido nao
afasta de si a dimensdo constituinte e, portanto, a infinita laténcia criativa de novas situagoes
faticas que instauram o dissenso inerente ao mundo da vida.

A pesquisa se justifica e acontece, assim, pela proposta de uma abordagem formal que
insere a préatica de escrita sobre o direito no ambito das possibilidades de experimentacédo
estética, da mesma forma que o tema de pesquisa propde um giro de percepcao dos fatos
juridicos, tensionando duplamente os espagos de normatividade na academia e na vida, da
perspectiva da arte. Atento a necessidade de conjuncédo das diferentes fontes do conhecimento

para a apreensao mais complexificada das dindmicas do corpo social, Warat (1982, p. 49) ja
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anunciava a indispensabilidade de analise do diagrama de forcas no qual o direito — e também

as artes — se inserem:

O deslocamento epistemologico nao deve ser realizado nem pela supremacia da razéo
sobre a experiéncia, tampouco da experiéncia sobre a razdo, mas sim, pelo primado
da politica sobre ambas. Portanto, a analise das verdades juridicas exige a explicitacéo
das relacGes de forca, que formam dominios de conhecimento e sujeitos como efeitos
do poder e do préprio conhecimento.

A proposta desta dissertacdo dialoga com a afirmacdo acima, na medida em que a
montagem das cenas sobre liberdade artistica, nos capitulos subsequentes, aborda inimeras
intersecgdes entre o direito e os demais ambitos da vida e da arte, para a compreensao dos

modos juridicos de encenacao.
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CAPITULO 1

1.1 DIREITO E ARTE: APROXIMACOES POSSIVEIS

A conexao entre cultura e democracia ndo se pressupde reciprocamente e, nesse sentido,
ndo constitui uma relacdo Gbvia, pois o regime democrético ndo exige que o Estado atue para
promover a cultura ou proteger a liberdade de criacdo. Segundo a l6gica de um discurso liberal,
que isenta o Estado de intervencbes positivas nas relagdes sociais, seria, inclusive, mais
plausivel que a cultura ndo fosse pauta governamental (BARBALHO, 2019).

Apesar de essa relacdo ndo ser trivial, arte e direito se tangenciam em inimeros pontos,
qual poligono inscrito em circulo. O direito é tematizado na arte, tanto quanto a arte é regulada
pelo direito. Mas, nesse estagio do texto, acredito ja ser possivel superar a dicotomia entre 0s
campos e sua aproximacdo meramente interdisciplinar, para pensar na transdisciplinaridade que
os atravessa mutuamente, levando a que as manifestacdes artisticas interfiram no modo de
producdo e encenacdo do direito, do mesmo modo como o direito afeta os processos de criacdo
e exibicdo da arte, por normatizar os modos de vida nos quais esta inserida a producdo da
cultura, de maneira geral.

Talvez desiluséo seja 0 medo de n&o pertencer mais a um sistema. No entanto se deveria
dizer assim: ele esta muito feliz porque finalmente foi desiludido. [...] O medo agora é que meu
novo modo nao faca sentido? Mas por que nao me deixo guiar pelo que for acontecendo? Terei
que correr o sagrado risco do acaso. E substituirei o destino pela probabilidade.?®

Pelas cenas montadas no capitulo seguinte, notar-se-a que o exercicio de uma liberdade
e 0 acesso ao produto da capacidade criativa podem fazer com que o direito atue a favor ou
contra o aparecimento das manifestacOes artisticas, a depender da sua forma de agenciamento.
Pela via inversa, as instituicGes de arte e os artistas também tém se atentado ao préprio acervo
e producdo, pensando em possiveis impactos juridicos de seu trabalho na esfera social, politica
e/ou econdmica. O acolhimento ou rejeicdo das manifestaces artisticas reverbera na producao
de sentidos juridicos e a legitimidade do alargamento interpretativo da arte movimenta as
estruturas do direito. “Se o direito serve para ordenar a vida em sociedade, a arte busca
constantemente romper com a ordem estabelecida, inovando-a e renovando-a” (ODY, 2018, p.
7).

29 LISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 11.
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Em paises como Estados Unidos, Alemanha, Suica e Austria, existe um ramo juridico
especifico denominado Direito da Arte e reconhecido como disciplina autbnoma — que se ocupa
do artista e da sua producdo, da circulacdo, da protecdo e do consumo de suas obras —, desde a
década de 80, no caso estadounidense, e década de 90, nos paises europeus (ODY, 2018). No
Brasil, em levantamento bibliogréfico atualizado até maio de 2019 (FRANCA FILHO, 2019,
s.p.), por meio de projeto de pesquisa financiado pelo programa de Iniciacdo Cientifica da
Universidade Federal da Paraiba, apurou-se que, ainda no século XIX, mais precisamente em
1879, o pintor e politico Pedro Américo de Figueiredo e Mello publicou escritos sobre Direito
das Artes Visuais, tratando da questdo do plagio na literatura e na arte. JA em 1871, no periodico
Tribuna Artistica, artistas de variadas linguagens escreveram sobre a regulamentacéo dos seus
direitos profissionais. Em que pese o conteldo ja relacionado ao Direito da Arte, naquela época,
o trato juridico da questdo ainda era esparso. Ainda hoje € incomum que o Direito da Arte
integre a grade curricular dos cursos de direito do pais, porque ausente a sistematizagdo de seu
conteldo como ramo auténomo.

O Direito da Arte articula diferentes matérias de direito publico e privado, tais como
direito constitucional, civil, tributario e os direitos autorais e essa denominacdo nao se confunde
com o direito subjetivo a cultura, viabilizado pela garantia estatal de patrocinio e de incentivo
(ODY, 2018) a valorizacéo e difusdo das manifestacdes culturais, na forma prevista no artigo
215 da Constituicao. O direito autoral, por sua vez, constitui subsistema proprio que tem por
fonte principal a Lei dos Direitos Autorais, a saber, Lei n.° 9.610/1998 (BRASIL, 1998).

E curioso como, apesar de se referir & arte implicita e explicitamente em alguns
momentos de seu texto, a Constituicdo ndo se preocupa em conceitua-la definitivamente. De
acordo com Lisiane Feiten Wingert Ody (2018), jurista que pesquisou e sistematizou o Direito
da Arte Brasileiro a partir do paradigma alemao, isso se deve ao fato de se tratar de conceito
juridico relativo, assim entendido como aquele cujo contetdo é aferido de maneira relacional e
variavel, em conexdo com outros elementos que interferem na sua compreensdo. De acordo
com ela, esse exercicio de conceituacdo pode ser infrutifero ou prejudicial, porque ao direito
ndo cabe limitar a amplitude do conceito de arte, sendo necessario admitir sua abertura diante
da possibilidade do surgimento continuo de novas formas de expressao.

A mesma carta politica que ndo conceitua a arte tampouco indica limite expresso a
liberdade artistica — 0 que ndo implica, entretanto, que ndo haja limitagcdes constitucionais ao
exercicio dessa liberdade, diante da colisdo com outros direitos fundamentais (ODY, 2018). As
limitagdes ndo ocorrem de maneira abstrata, mas podem ocorrer no caso concreto, pois €

possivel que, no conflito entre essa liberdade e algum outro direito fundamental, prevaleca o
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segundo. O conteldo da liberdade artistica teria, de acordo com Lisiane Ody, duas dimensdes.
A primeira relacionada a liberdade de criagdo da obra, ao reconhecimento da autoria e direito &
integridade da obra. A segunda, relacionada a sua circulacdo no mercado, pela divulgacéo,
venda, doacdo etc. O significado e a amplitude da liberdade artistica se relacionam, assim, a
todo o processo que envolve a criagdo artistica, diferentemente da liberdade de expresséo,
voltada a livre manifestacdo do prdprio pensamento e exposicao de opinifes (ODY, 2018).

Como se percebe pela exposicao acima, ha nuances que diferenciam os varios conceitos
circunscritos ao tema de pesquisa, tais como direito da arte, liberdade de expressdo e liberdade
artistica — j& apresentados —, além de outros, como liberdades comunicativas, direitos culturais,
manifestacdo cultural/artistica e cultura. Estabelecendo, desde logo, a compreensdo sobre o que
é cultura, Alexandre Barbalho (2019, p. 26), tomando emprestada a definicdo do antropdlogo
Clifford Geertz, afirmou que “a cultura ¢ uma teia de significados tecida pelo homem e na qual
esta imerso, portanto, uma teia que da sentido a sua propria existéncia. Assim, quando tratamos
de cultura, falamos de um universo muito mais amplo do que aquele das artes”. As artes, nesse
contexto, em suas diversas linguagens, sdo manifestacdes culturais, porque decorrem de um
processo criativo que engendra sentidos numa trama complexa de significacdes sociais.

Os direitos culturais, por sua vez, séo definidos por Francisco Humberto Cunha Filho
(2019), a partir de nove elementos organizados em trés grupos, sendo que cada um deles retine
um espectro de liberdades. Esses trés grupos dizem respeito: a) ao contetdo dos direitos
culturais, que, em termos materiais, tratam das relacdes juridicas concernentes as artes, a
memoria coletiva e ao fluxo de saberes; 2) a dimensao temporal, que compreende ndo apenas o
presente e o futuro, mas também o passado, no sentido da valorizagdo da memoria; e 3) a
axiologia ou finalidade dos direitos culturais e que decorre dos valores vigentes num
determinado tempo e espaco. As liberdades referidas a cada um desses grupos que, juntos,
conformam os direitos culturais, sdo constitucionalmente ndo apenas protegidas (artigo 5°, IX
da Constituicdo), mas fomentadas (artigo 216 da CR/88), o que demanda um equilibrio
delicado, pois, em geral, quem fomenta, tende a querer controlar aquilo que incentiva. (CUNHA
FILHO, 2019; BRASIL, 1988). Dessa forma, ao Estado é vedado censurar o conteddo das
manifestacdes culturais, assim como lhe é devido o fomento, ainda que o contetdo da obra o

desagrade, estética ou ideologicamente. Essa equacao nédo é simples. Para o autor,

Ndo custa lembrar que as garantias sdo dos ambitos juridico, politico, social e
econdmico e correspondem a quaisquer elementos e estruturas que convirjam para
assegurar ou recompor o direito ao qual se referem. Isso induz a concluséo de que
pensar, para tdo grave problematica, solugdes apenas juridicas, equivale a realizar um
trabalho infrutifero, pois as liberdades culturais demandam simultaneamente, além de
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leis, de recursos, a cumplicidade social, que somente serd obtida a partir de uma
educacdo cidada e afetiva que contemple o aprendizado da convivéncia em ambiente
de diversidade e tolerancia (CUNHA FILHO, 2019, p. 20).

Ainda sobre esse Iéxico familiar, hd quem agrupe algumas liberdades constitucionais
sob a alcunha de liberdades comunicativas, pelo fato de pressuporem a intersubjetividade que
a comunicacéo exige, no contexto do aumento da difusdo de informacdes (SILVA, 2016). Além
disso, considerando que as vivéncias intersubjetivas relacionadas ao sentido das liberdades
constitucionais seriam inumeras, o termo liberdades comunicativas estaria relacionado a todo
0 espectro desses direitos, em detrimento de uma perspectiva das liberdades individuais. Do
género liberdades comunicativas, sdo espécies, por exemplo, as liberdades de imprensa,
religiosa, de catedra e de expressao. A arte, por sua vez, figura como uma das formas de
expressdo e, por isso, a liberdade artistica, como espaco de livre e autbnomo desenvolvimento
de processos criativos, pressupde, conforme dito alhures, o direito de criacdo e circulacdo da
obra.

Feitas as digressdes conceituais iniciais, percebe-se que a ideia de Direito da Arte
tematiza a confluéncia entre os campos juridico e artistico como esferas apartadas que se
conectam no ponto da protecdo de direitos ligados a arte. Sdo exemplos de encontros dessa
natureza a apreensio de obra de arte®, os direitos autorais®}, o uso de imagem?, as limitagdes
administrativas sobre a arte®®, a tributacio do sistema de arte no Brasil®*, a protecio do
patrimdnio cultural®, os crimes contra bens culturais® etc. Todas essas discussdes apresentam
a arte como bem juridico tutelado pelo ordenamento juridico, ou seja, a arte como objeto do

direito, em seus varios ramos, tais como direito tributario, civil, criminal e administrativo. Tais

30 Ler mais sobre o tema em ANSELMO, Marcio Adriano. Busca e apreensdo de obras de arte. In: BEZERRA,
Clayton da Silva; AGNOLETTO, Giovani Celso (orgs.). Busca e apreensdo (doutrina e préatica): a visdo de
delegado de policia. Rio de Janeiro: Mallet, 2017, p. 237-250.

31 Acerca da matéria, BAILLY, Gustavo Adolfo. Direito autorais: a protecdo literaria e artistica no Brasil. Sdo
Paulo: Melhoramentos, 1930.

32 Sobre o0 assunto, CONRADO, Marcelo. Dilemas da arte contemporanea: autoria, uso de imagem, processo de
criacdo e outras questdes. Curitiba: Programa Estadual de Fomento e Incentivo a Cultura do Parand, 2018.

3 Para entender mais sobre o tema, OLIVEIRA, Regis Fernandes. LimitacGes administrativas sobre a arte
(exercicio do poder de policia — visdo em paralaxe). O direito administrativo na atualidade: estudos em
homenagem ao centenario de Hely Lopes Meirelles 1917-2017: defensor do estado de direito. Sdo Paulo:
Malheiros, 2017, p. 1.029-1.050.

3 Ver mais sobre o assunto em PELLEGRINI, Luiz Fernando Gama. Obrigacdes fiscais do artista plastico. Sdo
Paulo: Juarez de Oliveira, 2003.

SANCTIS, Fausto Martin de. Lavagem de dinheiro por meio de obras de arte: uma perspectiva judicial
criminal. Belo Horizonte: Del Rey, 2015.

%5 Para compreender melhor sobre protecdo do patriménio cultural, SOARES, Anauene Dias. Direito
internacional do patrimdnio cultural: o tréafico ilicito de bens culturais. Belo Horizonte: Arraes, 2018.

% Sobre a disciplina, SOARES, Inés Virginia Prado. Crimes contra bens culturais. S&o Paulo: Planeta Verde,
2017.
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abordagens juridicas miram para as artes de forma interdisciplinar, ou seja, em dialogo, mas
sem transpor os limites de cada uma dessas areas do conhecimento, pois hd uma delimitacéo
bastante clara da por¢cdo da matéria artistica sobre a qual o direito incide.

Mas as aproximacdes possiveis ndo se dao apenas por encontros inseridos na dogmatica
juridica, quando, por exemplo, a arte tematiza o direito, revelando cenas, criando narrativas
literarias, cinematograficas ou musicais sobre julgamentos e regimes politicos que se refletem
na atuacdo juridica estatal, como no caso da ditadura militar. Nessa toada, John Wigmore
(1908), em seu ensaio A list of legal novels, lista textos literarios que abordam questdes
juridicas, desenvolvendo a ideia do direito na literatura, e José Calvo Gonzéles (2013)
metaforiza o direito, partindo do paralelo tracado com a geometria dos partidos politicos no
conto Serenissima Republica, de Machado de Assis. O Antimanual de Direito e Arte,
organizado por Marcilio Franca Filho et al. (2016) é dividido em se¢6es nas quais o direito se
aproxima a nocOes da mdsica, do teatro, da arquitetura, das artes visuais, do cinema, da cultura
pop e da literatura, especialmente pela referéncia a filmes, romances, pecas, livros, edificacoes,
cancdes ou as artes plasticas.

Ha quem sustente, também, que o direito € uma arte, pois pressupde a habilidade retérica
voltada ao convencimento. E a tese de Carnelutti (1949) em L Art dell diritto, que concebe o
direito como técnica; de Matthias Desmet (2016), na obra The Art of Law: three centuries 0s
justice depicted in the Groeningemuseum; e de Rafael Marcilio Xerez (2016), em A norma
juridica como obra de arte. O direito pode ser visto também como literatura, por possuir
propriedades narrativas intrinsecas ao seu objeto, conforme as perspectivas de Benjamin
Cardozo, em Law as literature, e Dworkin (2005), na analogia entre a interpretacdo juridica e
0 romance em cadeia, como a extensdo de uma histéria institucional. Mais uma vez, mesmo
pela inversdo na ordem de aparecimento, as obras que tematizam o direito ainda se fecham no
nicho da producdo estética e ndo se abrem aos atravessamentos do campo juridico ele mesmo.

No &mbito académico, também é possivel notar o crescente interesse pela temética, pelo
surgimento de disciplinas especificas, em diversas universidades pelo mundo, interessadas em
conectar direito e arte. E o caso da Faculdade de Direito da Universidade de Melbourne, na
Austrélia, na qual o professor Peter Rush pesquisa questdes relacionadas a justica, estética e
colonialismo; da Universidade de Chicago, onde Martha Nussbaum leciona a disciplina Direito
e Literatura; na Universidade de Buenos Aires, na qual Claudio Martyniuk leciona Estética e
Normativa; da Universidade de Londres, onde Costas Douzinas também se dedica a temaética;
da Universidade de Oviedo, na qual se desenvolve o projeto de inovagdo docente Cine e
didatica juridica etc (SIERRA-CAMARGO, 2014). No Brasil também ha iniciativas nesse
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sentido, sendo que, nessa propria Faculdade de Direito, a prof® Dra. Monica Sette Lopes busca
estas interse¢des, em disciplinas como Direito e Musica e Direito e Arte, como fatores de
cultura.

De todas as perspectivas acima citadas — arte como objeto de tutela juridica,
representacéo do direito na arte, direito como arte ou literatura —, nenhuma percebe uma certa
dimensdo corporificada do direito e das artes, como capazes de imprimir deslocamentos
reciprocos nos seus sentidos juridicos e estéticos. N&o é, portanto, o foco dessa dissertacéo a
analise que desencarna o direito, como se dele ndo resultassem efeitos concretos no corpo das
artes, bem como se essa também ndo agenciasse o direito — chegando até mesmo a determinar
contetdos legislativos e modos de operacdo —, para além da tutela do ordenamento.

Mas qual o limite dessa transdisciplinaride? A estética poderia, afinal, embasar uma
teoria do direito, no sentido de inspirar novas perspectivas interpretativas e criadoras de
normatividades, a partir da concretizacdo democrética inconclusa dos sonhos, da empatia como
elemento constitutivo da justica e da encenacdo do direito como fic¢ao socialmente fabricada e
aceita como narrativa necessaria para a mediacao das relagdes sociais?

Eu ndo precisava do climax ou da revolugdo ou de mais do que o pré-amor, que €é téo

mais feliz que amor. A promessa me bastava? Uma promessa me bastava.®’

1.2 AESTETICA PELO DIREITO

Pelas varias aproximacdes descritas acima, no que concerne as possibilidades de
encontro entre direito e arte, j& foram descartadas algumas, que ndo serdo objeto de
aprofundamento, mas de simples mencéo. S&o elas a do direito da arte, como ramo da dogmatica
juridica que concebe o campo estético apenas como objeto de protecdo juridica; a concepcao
do direito como arte, desenvolvida com base na nocdo de que ambos seriam técnicas de
expressdo; e a ideia do direito como objeto de representacgdo artistica. Pela negacao, também se
definem os liames das coisas.

Eu era a imagem do que eu ndo era, e essa imagem do ndo ser me cumulava toda: um
dos modos mais fortes € ser negativamente. Como eu ndo sabia o que era, entdo “ndo ser” era
a minha maior aproximagcéo da verdade.®

Apesar de ja explicitada a tentativa de superagdo de algumas dicotomias reducionistas

das complexidades da vida, ainda hd momentos em que o didatismo e suas divisdes podem vir

ST LISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 28.
38 LISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 31.



53

ao auxilio da melhor compreens&o. E por isso que, a despeito de um pensamento transdisciplinar
que alia direito e estética no mesmo plano, esse subitem é intitulado A Estética pelo Direito.
Justamente para que a compreensdo da captura das artes pela codificacdo juridica explicite
algumas premissas basicas a partir das quais o texto se desenvolve e deve ser lido. Registro,
assim, a consciéncia de uma possivel critica, por incorrer em uma divisdo simplificadora da
interacdo entre campos que eu mesma denuncio e/ou tento ultrapassar. A denominacéo desse
subcapitulo cria didlogo também com o titulo do Capitulo 3, que trata especificamente da
proposta do giro estético. Essa dupla inversdo dos nomes (A Estética pelo Direito e O direito
pela Estética) é algo que, me perdoem os juristas (eu me perdoo), agrada-me esteticamente.

Desde ja calculo que aquilo que de mais duro minha vaidade tera de enfrentar seré o
julgamento de mim mesma: terei toda a aparéncia de quem falhou, e s6 eu saberei se foi a falha
necessaria.®

Dando sequéncia ao raciocinio, a questdo estética ainda é apresentada, da perspectiva
do direito, em outros pontos, sendo importantes, para esse capitulo, o atravessamento que toma
lugar na zona da censura e da limitacdo da liberdade, no momento do discurso de 6dio. Acerca
da primeira — a censura — ver-se-a que constitui premissa negativa do Estado Democratico de
Direito, isto, é, ndo ha legitimidade constitucional que albergue um tal comportamento, no atual
contexto institucional, tomado de maneira abstrata. Na pratica, a teoria da sinais de ser outra,
diante das tentativas de silenciamento de alguns corpos e vozes, ainda que por engrenagens
formalmente juridicas. Mas exatamente por se situar fora do espectro do juridicamente possivel,
esse tipo de pratica pode também ser combatida institucionalmente. E ndo s6. Quanto ao
segundo cruzamento — a limitacdo da liberdade artistica pelo discurso de 6dio —, veremos que
as liberdades ndo séo absolutas e, ante o impasse gerado por sua colisdo com a existéncia digna
do diferente, deve prevalecer esta Gltima, em face da pluralidade que o texto constitucional
consagra. Por fim, Gltima consideracdo de uma mirada a estética com lentes juridicas, afasto,
nesse estudo, qualquer tentativa de fazer coincidirem as nogdes de belo e justo.

O discurso de 6dio como limite a liberdade, a impossibilidade da censura, e a auséncia
de congruéncia entre o belo e o justo sdo premissas de analise para as cenas montadas na

sequéncia.

1.2.1 A censura como impossibilidade e o discurso de 6dio como limite

39 LISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 31.
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Embora parecga simples sustentar a impossibilidade de instituicdo da préatica da censura
no Brasil, essa premissa — assim como a aproximacao ente direito e arte — ndo é dbvia. O texto
constitucional, em seu artigo 5°, IX, indica ser “livre a expressao intelectual, artistica, cientifica
e de comunicagdo, independentemente de censura” (BRASIL, 1988, s.p.). Em seu artigo 220,
82° prevé, ainda, que € vedada qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica. As
previsdes sdo complementares, pois asseguram o direito a expressdo tanto como liberdade
positiva — € permitido se expressar livremente —, quanto negativa — é proibido limitar a livre
expressao. Nesse sentido, aos cidadaos e cidadas € facultado autorrealizar suas potencialidades
expressivas, assim como ao Estado é vedado censura-las.

Apesar da previsao expressa que, a principio, afastaria praticas de natureza censora ou
implicaria a aplicacdo de san¢des aqueles que nela incorressem, é preciso pensar que 0S
mecanismos de cerceamento das liberdades, atualmente, operam, muitas vezes, de forma velada
e sofisticada, dificultando sua identificacdo imediata. E 0 que se depreende de mecanismos
como a exigéncia de especificacdes cada vez mais minuciosas sobre a orientacdo politica de
artistas e sobre o potencial polémico de suas obras, em formularios destinados a inscri¢do de
projetos culturais fomentados pelo governo, como se verd mais adiante. Essa préatica, por
exemplo, pode ser considerada uma forma de escamotear ndo so a sele¢do prévia de conteudos,
mas também a discriminacdo de certos grupos. O mesmo se d& com a pratica de atos
administrativos formalmente revestidos de legalidade, mas que, tomados em conjunto,
implicam o desmonte do setor cultural, pela inexecuc¢éo de politicas constitucionais de fomento,
na medida em que € inviabilizada a efetivacdo de projetos, por cortes de financiamento ou
entraves burocréaticos que desvirtuam os mecanismos estatais de incentivo.

A Convencdo Americana sobre Direitos Humanos (CIDH, 1969), assim como a
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (ONU, 1948), o Pacto Internacional sobre Direitos
Civis e Politicos (ONU, 1966), a Declaracdo Americana dos Direitos e Deveres do Homem
(OEA, 1948), a Convencdo Europeia de Direitos Humanos (CONSELHO EUROPEU DE
DIREITO DO HOMEM, 1950) e a Carta Africana de Direitos Humanos e dos Povos (OUA,
1981), em previsdes de teor semelhante, vao além na descrigdo da abrangéncia da liberdade de
pensamento e expressdo. Pelo texto do primeiro pacto internacional citado, a liberdade de
expressdo compreende “a liberdade de buscar, receber e difundir informacdes e ideias de toda
natureza, sem consideracao de fronteiras, verbalmente ou por escrito, ou em forma impressa ou
artistica, ou por qualquer outro processo” (artigo 13). A liberdade artistica, portanto, se insere
nesse mesmo ambito. Também no artigo 13 da Convencdo, € vedada a censura prévia,

reforcando-se a responsabilizacdo posterior por eventual ilicito. E interessante, por fim, a
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previsdo de que a restricdo ao direito de livre expressdo tampouco € admitida por vias indiretas,
como o abuso de controles oficiais (CIDH, 1969, s.p.).

No texto normativo, a referéncia ao impedimento de abuso de controle oficial se refere
a imprensa e toda forma de difusdo de informacdes. Mas, descendo na minucia do contetdo da
liberdade de expressao e considerando a arte como uma de suas formas, ndo seria equivocado
pensar que a censura as manifestacdes artisticas tampouco poderia ocorrer indiretamente. No
caso mencionado acima, relativo as informacoes exigidas dos artistas para serem beneficiarios
do fomento estatal, nada é dito quanto ao conteudo especifico dos projetos culturais submetidos
a analise, mas, com base nos dados exigidos para sua aprovagao, 0 recurso nunca € repassado
ao proponente que adota posicdes politicas e teméticas controversas, ante o conservadorismo
politico. Esse tipo de postura institucional, por ndo cumprir os mandamentos constitucionais de
incentivo, valorizacdo e fomento positivo da cultural, pode ser considerado inconstitucional.

E o que defende Inés Virginia Prado Soares:

A leitura combinada do caput e 83° do art. 215, do §3° do art.216 e do art. 216-A
respalda o entendimento de que h& espago para questionamento de
inconstitucionalidade de opg¢des governamentais de ndo aportar recursos publicos para
a promogé&o da producdo cultural, seja por meio de despesas publicas, por destina¢éo
de verbas & estrutura administrativa da cultura ou as politicas propostas (subvengdes,
subsidios) ou ainda pela renuncia fiscal, seja pela isencdo, entre outros mecanismos
de incentivo para a iniciativa privada (SOARES, 2017, p. 74).

A inconstitucionalidade dos atos de governo pode ser interpretada, portanto, como uma
forma de censura indireta, por abuso de poder, quando as decisdes tomadas no &mbito do Poder
Executivo destoam das diretrizes constitucionais de aporte de recursos para o setor cultural.
Assim ficou assente no julgamento da ADPF n.° 45, de relatoria do Ministro Celso de Mello,
por meio da qual o STF firmou entendimento, ainda em 2004, pelo cabimento de controle
judicial da implementacdo de politicas publicas, diante da configuracdo de abuso
governamental (BRASIL, 2004a).

Parto, portanto, da premissa do descabimento da censura, no contexto do Estado
Democrético de Direito, apesar dos flertes autoritarios das cenas contemporaneas que envolvem
a liberdade artistica. E censura ndo apenas como controle prévio de contetidos, mas também
pela via indireta de atuacdo institucional contréaria a Constituicdo, quando as praticas estatais
impedem o fomento e incentivo do setor cultural, mediante atos administrativos aparentemente
revestidos de juridicidade, mas que, na pratica, inviabilizam a criacdo e a fruicdo das

manifestacoes culturais.
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Uma barata tdo velha que era imemorial. O que sempre me repugnara em baratas é
que elas eram obsoletas e no entanto atuais.*°

Dito isso, percebe-se que direito e arte podem, por vezes, encontrar-se pela censura. Mas
ndo sO. Esse encontro pode se dar, também, pela promocédo da cultura, pelo ajuizamento de
demandas com e contra as artes, manejadas pelo Estado ou pela sociedade civil, perpassando
0s ambitos publico e privado e em outras tantas interse¢@es trazidas na montagem do préximo
capitulo.

O segundo pressuposto do qual se parte nessa escrita € o do discurso de 6dio como
limitacdo a liberdade artistica. Nao pretendo me aprofundar no histérico de reconhecimento de
que a livre expressdo encontra obstaculo nas manifestacfes que implicam a supressdo da
diversidade, por meio da defesa do aniquilamento de certas coletividades. Ha varios estudos e
julgamentos especificos sobre o tema, que formulam conclusdo nesse sentido e que adoto como
antecedentes dessa pesquisa.

A titulo de exemplo, apenas no &mbito desta Faculdade de Direito, hé varias publicacoes
voltadas a investigacdo do assunto. O Prof. Dr. Francisco Castilho defendeu sua tese de
doutoramento sobre o tema, intitulada As fronteiras da liberdade de Expressdo no Estado
Democrético de Direito: o desafio de falas que oprimem, de discursos que silenciam (PRATES,
2015). No referido texto, Castilho trabalha a ideia de que o sentido da democracia
constitucional, da liberdade de expressdao e do discurso de 6dio se inserem no contexto de
disputas historicas pelo reconhecimento de direitos, de forma que a liberdade de expressao ndo
poderia resultar em silenciamentos e opressdes, como condi¢do de possibilidade para a propria
democracia. Justamente pelo fato de ndo ser uma liberdade absoluta — como ndo ¢, aliés,
nenhuma outra — 0s excessos devem ser sancionados, pois a responsabilizacdo € o outro lado
da moeda da liberdade.

Também Maria Fernanda Salcedo Repolés, Marcelo Cattoni de Oliveira e Francisco
Castilho, conjuntamente, publicaram uma série de artigos reunidos em livro sob o titulo
Liberdades Comunicativas (2017), do qual consta o artigo intitulado Liberdade de expressao e
discurso de odio: notas a partir do Projeto de Lei 7582/2014 e do dialogo com o direito
internacional dos direitos humanos. Nesse artigo (REPOLES; CATTONI DE OLIVEIRA;
PRATES, 2017), os autores sustentam que o espa¢co democratico, como locus da alteridade, ndo
pressupde posicdes passivas diante da diferenca, pois nem toda forma de diversidade é

emancipatdria, dialdgica e inclusiva. A possibilidade do dissenso é um desafio constitucional,

40 LISPECTOR, Clarice. Paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 47.
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na medida em que reconhecer o outro apenas para negé-lo da inicio a processos de opressao,
originados do desejo de supremacia homogeneizante sobre o diferente e ndo de sua incluséo.
Mas o discurso de igualdade perante a lei ndo pode ser desvirtuado, para incidir na falacia
juridica da unidade e uniformizacdo dos desiguais.

O texto segue explicitando que os atos de fala tratam da dimensdo performativa das
palavras, razdo por que delas também podem decorrer efeitos potencialmente destrutivos da
pluralidade e da diferenca. E justo nesse ponto, em que a fala deixa de se apresentar como
dialogo para impor-se como discurso homogeneizante, que a liberdade de expressao se sujeita
a limites. Nesse sentido, os discursos de 6dio, como espécies de atos de fala que engendram
exclusdes, representam uma pratica abusiva do direito fundamental a liberdade de expressao
(REPOLES; CATTONI DE OLIVEIRA; PRATES, 2017).

Olhei-a, a barata: eu a odiava tanto que passava para o seu lado, solidaria com ela,
pois n&o suportaria ficar sozinha com minha agress&o.*

Os autores seguem no desenvolvimento do raciocinio, afirmando que ofensas radicais
gue negam a existéncia de determinados grupos sociais devem ser rechacadas, ja que a liberdade
de expressdo nao assegura aos que proferem discursos de odio o direito ao silenciamento do
seu diferente. A igualdade, ao contréario, deve ser pautada pelo reconhecimento da diferenca e
n&o pelo seu aniquilamento. A diferenca, portanto, ndo pode ser reconhecida pelos discursos de
6dio apenas como pretexto para a denegacao da diversidade e da reafirmagdo de uma nocao
autorreferenciada sobre os modos de estar no mundo (REPOLES; CATTONI DE OLIVEIRA;
PRATES, 2017). O receio da desestabilizacdo de uma certa visdo de mundo ndo é suficiente
para afastar a coexisténcia dos diferentes e, diante dos discursos de 6dio, caberia, sim, segundo
0s autores, aos quais me filio, responsabilizagéo.

E o que confirma o entendimento defendido pelo STF, no julgamento da ADPF n.° 187,
de relatoria do Ministro Celso de Mello (BRASIL, 2011a). De acordo com o voto condutor, a
livre expressdo do pensamento encontra limites ndo apenas juridicos, mas também éticos. Por
esse motivo, a incitacdo ao 6dio publico ndo estaria abarcada pela clausula constitucional que
assegura a liberdade de expressdo. Seria alheia a protecdo constitucional, portanto, qualquer
apologia ao odio nacional, racial, religioso, de carater iminentemente discriminatério, hostil e
violento.

A moralidade. Seria simpldrio pensar que o problema moral em relacéo aos outros

consiste em agir como se deveria agir, e o problema moral consigo mesmo € conseguir sentir

41 LISPECTOR, Clarice. Paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 57.
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0 que se deveria sentir? Sou moral a medida que faco o que devo e sinto como deveria? De
repente a questdo da moral me parecia ndo apenas esmagadora, como extremamente
mesquinha. O problema moral, para que nos ajustassemos a ele, deveria ser simultaneamente
menos exigente e maior. Pois como ideal € ao mesmo tempo pequeno e inatingivel. Pequeno,
se se atinge; inatingivel, porque nem ao menos se atinge. “O escdndalo ainda é necessario,
mas ai daquele por quem vem o escandalo” — era no Novo Testamento que estava dito? A
solucdo tinha que ser secreta. A ética da moral é manté-la em segredo. A liberdade é um
segredo. Embora eu saiba que, mesmo em segredo, a liberdade n&o resolve a culpa.*?
Explicitadas as premissas da censura como impossibilidade e do discurso de 6dio como

limite & liberdade artistica, passo ao ultimo ponto que afirma o tema pelo que ele n&o é.

1.2.2 Incongruéncias entre o belo e o justo

Explicito a primeira via da dupla contaminacdo entre direito e arte — a estética pelo
direito — pela negacdo, ou seja, pela rejeicdo de determinadas abordagens sobre o tema.
Delimito melhor a ideia do giro ético-estético pelo que entendo que ele néo é.

Diferentemente do que defendem Gladston Mamede e Otavio Luiz Rodrigues Junior,
em seu ensaio Uma Introducédo ao Direito da Arte (2015), no qual se referem a acepcao classica
da palavra arte (ars) como sinbnimo de técnica, para, na sequéncia, sustentarem que o direito
se expressa artisticamente em funcédo da atribuicdo de uma expressao juridica aos fatos da vida,
ndo trato, nessa dissertacdo, da relacdo entre direito e arte pela via da expressao (artistica ou
juridica). Os autores entendem que o direito, como expressdo da técnica juridica, seria também
uma expressdo da arte politica, no &mbito da comunidade e do Estado. Essa perspectiva do
direito, de acordo Mamede e Rodrigues, abriria a dimenséo estética do agir jurisdicional, que
residiria no fato de o jurista ser um artista que trabalha com os fatos e os conflitos, atribuindo-
Ihes normas e principios para alcancar a solucdo justa, como obra final.

Nesse ponto, contudo, discordo dos apontamentos feitos, porque problematizar o
conceito de estética, no campo das artes, ndo necessariamente — ou muito pouco provavelmente
— dira respeito a questionamentos relacionados a técnica artistica, ja que nao € a técnica que
define o que € ou ndo arte e/ou a qualidade do fazer artistico. De forma que esses conceitos —

técnica e estética — ndo se confundem, segundo entendo, para fins da analogia feita, visando a

42 LISPECTOR, Clarice. Paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 86.
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colocar no mesmo patamar técnica e estética juridica, como se trabalhar com o direito tivesse
como fim precipuo a produgéo da obra consistente na resolugao de conflitos.

Parece-me que o0 agenciamento do estatuto da arte pelo direito, nessa direcdo, aproxima
a pratica da justica como virtude comparavel ao alcance do belo na estética — e a busca pelo
sublime ha muito deixou de ser uma questdo determinante, depois do desenvolvimento da ideia
de juizo do gosto, na Critica da Faculdade do Juizo em Kant, em 1790.

Artur Danto (2020), filésofo e critico de arte, afirma que, embora os escritos de Kant
sejam referenciais no iluminismo, para os valores estéticos da época, em razdo do modo de lidar
com o gosto e o julgamento da beleza, 0 mesmo n&o se da hoje, justamente porque esses valores,
na arte contemporanea, ndo se aplicam. Nas palavras do critico, o texto de Kant e sua referéncia
ao belo: “parece, por isso mesmo, ter pouco a dizer sobre a arte hoje, quando o bom gosto ¢é
opcional, o mau gosto ¢ artisticamente aceitavel e a ‘kalliphobia’ — uma aversao ou quica uma
repugnancia pela beleza — é ao menos respeitada” (DANTO, 2020, p. 175). O autor afirma,
ainda, que as razdes iniciais de Kant para fazer julgamentos de beleza sobre obras de arte se
equiparavam aos julgamentos morais e sua universalidade, “os quais faziam da beleza um
simbolo da moralidade para o filosofo” (DANTO, 2020, p. 176). Para Danto, a arte ndo poderia
ser definida por suas caracteristicas sensoriais — como a beleza, apreendida pelos olhos —, pois
essas ndo permitiriam a diferenciagdo entre um objeto de arte e um objeto comum, na
contemporaneidade. Por isso, sua teoria aponta na direcdo de que o estatuto da arte seria
apreendido ndo no objeto, mas na sua relacdo com fatores sécio-historicos, a partir de
significados incorporados (DANTO, 2020).

Trago a tona o adendo sobre a discussdo estética do juizo da beleza, para refutar,
particularmente, a associacdo feita entre técnica e estética juridicas voltadas ao alcance do justo,
pois essa correlacdo perde o sentido quando a discussao sobre o belo deixa de ser primordial
para as artes. Sem falar, também, do possivel questionamento sobre se a técnica juridica de fato
se destina a alcancar solugdes justas, pois os ideais de justica, compreendidos como virtude,
poderiam ser melhor compreendidos como pertencentes ao dominio da moral, enquanto que ao
direito quedariam os juizos ndo de moralidade, mas de juridicidade.

Essa comparacdo que, conforme dito acima, ndo é rara entre os juristas que se aventuram
nas digressdes sobre arte, € também aludida por Mario Moacir Porto — alias, citado por Gladston
Mamede e Otavio Luiz Rodrigues —, no texto Os fundamentos estéticos do Direito, afirmou
que: “No plano do Direito, o Justo se constata através da satisfatoria adequacdo da regra as
realidades humanas, do mesmo modo que no territério da Estética o belo se revela na eleig¢do

da forma que forneca a medida do Justo na intepreta¢do da natureza” (PORTO, 1961, p. 371).
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N&o sei se a melhor doutrina diria que o justo é isso ou a estética aquilo, mas sobretudo a
correspondéncia entre ambos, conforme ja explicitado, ndo é um tipo de conexao que subsista
hoje ou, ainda que se entenda pelo contrario, ndo € o foco desse estudo.

A ideia desse trabalho ndo é a de problematizar o direito como arte em funcdo da
expressdo da técnica, muito menos fazendo a correspondéncia entre o justo e o belo, que de
resto me parece antiquada, apesar de bastante frequente. A arte vista pela perspectiva do direito
me soa mais como a concepcdo de protecdo desse bem juridico de conceito aberto (embora
parametrizado por algumas diretrizes), na esfera internacional e interna, pela via constitucional
e legal. N&o pretendo, portanto, abordar a aproximacao da estética e do direito por meio (de

uma critica) do paralelo entre o belo e o justo, como se vera nas cenas do préximo capitulo.

1.3 0 METODO DA CENA

A complexidade e transversalidade da escolha do tema de pesquisa me conduziram a
escolha de uma metodologia capaz de superar reducbes formalistas, para apostar em uma
vertente juridico-sociologica de pesquisa que busca compreender o direito como fenémeno
social que também se afeta por varidveis alheias a dogmatica pura, em uma perspectiva que se
preocupa “com as relagdes contraditérias que o proprio direito estabelece com os demais
campos: sociocultural, politico e antropologico” (GUSTIN, 2010, p. 22). Especifico, na
intersecdo entre 0os campos mencionados, o da estética, por meio do qual proponho uma
investigacao juridico-compreensiva da atmosfera do direito em algumas situacdes concretas, no
sentido de desenvolver um “procedimento analitico de decomposicao de um problema juridico,
em seus diversos aspectos, relagdes e niveis” (GUSTIN, 2010, p. 28).

A especificidade da abordagem juridico-compreensiva do problema de como o direito
opera em situacOes afetas a tematica da liberdade artistica sera delimitada, de inicio, pelo marco
tedrico consistente em um giro estético do direito, mediante pesquisa bibliografica pertinente a
compreensdo e problematizacdo do conceito de estética juridica, cujas inimeras facetas
permitirdo fabricar aquela utilizada como chave de montagem e analise das cenas em que 0
direito toma parte, segundo um método da cena. Considerando a auséncia de sistematizagdo da
ideia de um giro estético do direito, a literatura sobre o tema parece tratar de assuntos bastante
diversos entre si, mas que, de alguma forma, tracam pontos de tangéncia possiveis entre direito
e arte. Assim, trazendo vérias dessas conformagfes académicas sobre as aproximacoes entre
arte e direito, explicito os motivos que me levam a adotar certas ideias, em detrimento de outras,

no que tange a este segmento tedrico a um so tempo tao especifico e em si mesmo téo diverso.
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A concepcdo acerca da montagem das cenas decorre do método cunhado e apropriado
por Ranciere (2021), ao longo de sua obra, e consiste em tecer a rede que explicita os vinculos
entre direito, politica, estética, historia, literatura etc. A ideia de identificar a trama dos fios de
vida e suas condi¢cbes de possibilidade imbrica campos que se atravessam, condicionam e
sobredeterminam, nas narrativas encenadas. Neste trabalho, valendo-me do mesmo método,
resgato algumas cenas que envolvem o direito a liberdade artistica, apresentando seus
antecedentes, atores, 0 cenario em que se inserem, as relacdes que os conectam e as ficcdes
sociais que afinal produzem, diante da disputa dos poderes que performam.

Ranciére apresenta, em seu livro O método da cena, as criticas mais comuns sofridas
em funcdo desta opcdo metodoldgica. S&o elas o sacrificio do rigor conceitual em nome da
experiéncia empirica e o apego a efemeridade dos momentos de exce¢do, em detrimento dos
desenvolvimentos histdricos necessarios para que as cenas se conformem de tal ou qual maneira
(RANCIERE, 2021). A defesa das cenas, no entanto, se faz porque no se trata apenas de
descrever a experiéncia, mas de montar pequenos palcos que permitem vislumbrar, em escala
reduzida, a dimensdo das partilhas que um evento condensa. Assim, 0S pressupostos que
adensam a cena, a distribuicéo dos lugares e os efeitos que as posicdes de poder implicam para
0 espetaculo fazem parte desta construgdo, que traz a tona 0s movimentos da coxia,
preparatdrios dos atos da peca, bem como desvela as possibilidades de deslocamento, para que
a dramaturgia resulte outra. Uma mudanca de foco, a sonoplastia, o plano de aparecimento,
tudo isto pode dar outro tom ao desenlace da comédia, da tragédia ou do teatro de fantoches.

Nesta dissertacao, tenciono fazer a remontagem de algumas cenas em que a liberdade
artistica protagonizou o debate, colocando em perspectiva as narrativas e suas causas e efeitos,
apresentando-as como paisagem ndo hierarquizada entre os niveis de realidade: os sujeitos, seus
tempos e espacos. Nao que este cenario ndo implique assimetrias de poder determinadas pelas
posicBes das personagens, mas as luzes do palco podem reorganizar os elementos da paisagem,
para apresenta-los no mesmo plano — o que permite, afinal, repensar as chances de combinagédo
entre eles e os efeitos que decorrem desta contingéncia. Pela singularidade do momento,
apreende-se a complexidade da vida, que conjuga componentes de natureza variada, na
conformacdo de fragmentos da conjuntura que assimilam toda a l6gica de um regime, com todas
as contradicdes que a macropolitica reproduz na micropolitica. Nas palavras de Angela
Marques, que prefacia o livro:

Ranciere persegue uma rede de conexdes fora de qualquer causalidade, um tipo de
constelacdo material entre elementos dindmicos e que se articulam de maneira
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inesperada, quebrando expectativas e reconfigurando um campo de possibilidades
(RANCIERE, 2021, p. 39).

A cena manifesta ndo um confronto de opinides, mas um dissenso que, neste texto, gira
em torno das aberturas interpretativas sobre os sentidos da liberdade artistica, articulando
coetaneidades no mesmo plano de partilha, que concentra, em si, 0 nobre e o vil, 0 sonho e a
concretude, as palavras e o0s corpos, o discurso, a performance, o juridico, o politico e o estético.
O teatro deslinda os liames entre a cena democratica e a cena representativa oficial, produzindo
alterac6es no modo de ver as coisas. Isso quer dizer que ha varios modos de montar a cena, a
depender da voz que enuncia o Vviés de visibilidade e legibilidade dos conflitos. A vida é real e
de viés®. Dai a necessidade de uma poética do conhecimento que costure as aproximacdes da
diferenga em planos de igualdade, por meio de jogos livres entre as materialidades
transbordantes. Poética do conhecimento como termo que realiza, em si, a intersecdo entre
epistemologia e estética, avancando, em relacdo a teoria do conhecimento. Um método que
permite 0 encontro do particular e do universal, no ponto em gque a minha palavra escrita &,
também, um modo de performar a dimensdo do espaco do direito na academia e visibilizar a
minha interlocucdo com as visualidades das cenas sobre a liberdade artistica.

Examine por um momento uma mente comum em um dia comum. A mente recebe uma
miriade de impress@es — trivial, fantastica, evanescente, ou gravada com a nitidez do aco. De
todos os lados vém uma chuva incessante de inimeros atomos, e a medida que eles caem, a
medida que vao tomando a forma de segunda-feira ou terca-feira, a énfase recai de um modo
sempre diferente, 0 momento com importancia ja ndo é este mas aquele; fosse o escritor um
homem livre e ndo um escravo, pudesse ele escrever sobre aquilo por que optou e ndo sobre
aquilo a que o obrigam, pudesse ele fundar a obra sobre o seu proprio sentimento e ndo sobre
a convencdo, ndo haveria nem enredo, nem comédia, nem tragédia, nem interesse amoroso,
nem catastrofe segundo os canones estabelecidos, porventura nem um s6 botéo pregado a moda
dos alfaiates de Bond Street. A vida ndo é uma série de seméaforos simetricamente dispostos. A
vida é um halo luminoso, um sobrescrito semitransparente que nos envolve do primeiro ao
tltimo momento de consciéncia.*

No halo luminoso da montagem da cena, hd, em suma, trés aspectos a serem
considerados. O primeiro deles é a escolha de uma singularidade cujas linhas serdo cerzidas

para definir o acontecimento, a partir das camadas e espessuras dos vinculos inicialmente

4 O QUERERES: Caetano Veloso: Vel6. [S.1.]: Philips, 1984. 1 disco (ca. 2 min 58 seg).
4 WOOLF, Virginia. A ficgdo moderna. In: O momento total. Ensaios de Virginia Woolf. Lishoa: Ulmeiro, 1985,
p. 41.
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opacos entre os ambitos circunstanciados presentes. Uma articulacdo entre matérias
heterogéneas, segundo seus estatutos de aparecimento. De cada ponto desta rede planificada,
podem sair infinitas narrativas fundantes, mitos e fantasias, formando uma constelacéo de afetos
em movimento. A cena capta 0 entre. O que ndo € estatico. As operacfes conceituais (a
liberdade artistica, o direito, a estética, a politica, os afetos) em acao.

Na sequéncia da escolha do acontecimento, Ranciere (2021) propde a atribuicdo de
significados ao ato de aparecer, porque 0 aparecimento diz respeito aos regimes de percepcao
dos elementos da cena conforme campos distintos de significacdo e é esta identificacdo e
consciéncia que permite o terceiro aspecto da cena, que concerne ao deslocamento de posicoes,
pela ruptura das ordens pré-figuradas. Fazer aparecer o que ndo aparece altera as visibilidades
e, nesta medida, a inteligibilidade das situacdes encenadas. Reposicionar os corpos e deslocar
as imagens naturalizadas confere aos corpos e imagens outros estatutos de visibilidade,
rompendo uma certa Idgica automaética de interpretagdo do mundo. A cena do dissenso
montada, portanto, se relaciona a nossa capacidade de ver e enunciar as coisas e apresenta-las
ao mundo, da perspectiva das conexdes entre si, abrindo caminho a novas formas de gestdo do
pensavel e do sonhavel, para além “dos lugares e tempos fixados pela ordem consensual
hierarquica” (RANCIERE, 2021, p. 46).

A montagem da cena, segundo o método de Ranciere (2021), exige um regime de
igualdade entre os falantes, na medida do seu potencial paritario de criacdo de formas de
linguagem inseridas no campo comum de partilha do sensivel, a despeito das posi¢6es ocupadas
por quem enuncia. N&o é, portanto, uma nova interpretacao do vivido, sendo a criacdo de novos
modos de enunciagdo e de narrativas capazes de subverter os regimes de desigualdade, pelo
reenquadramento da situacdo no espago-tempo. Obviamente, os fatos ndo deixam de existir,
mas transformam-se os afetos pelos quais se abrem novas percepg¢des do acontecimento. A cena
se abre a elementos situados em tempos e espacos descontinuos que definem vinculos por
relaces de ndo-causalidade, interpelando o imaginario ficcional hegemdnico, por meio da
conjuncdo de gestos, palavras, corpos e sentidos que inauguram uma outra ficcdo que
reorganiza os lugares, as pessoas e as coisas.

Em cena, ha sempre um jogo de possibilidades, a mise en scéne. Trata-se de um trabalho
criador de narrativas que, por sua génese, questiona as ordens discursivas e representativas
usuais, nas quais se escondem operac6es de poder que programam o conteudo dos enunciados.
As novas ficgdes encenadas constroem indecisfes que tomam o lugar da certeza dos
julgamentos e das verdades pré-fabricadas. N&o se requentam antigas interpretacdes sobre 0s

objetos, mas criam-se novos enunciados sobre eles, pela realocacdo do Iéxico disponivel. A
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reapropriagédo das palavras provoca desvios de legitimidade da fala, bagungando, pela transvia,
a nocdo de que apenas alguns podem orientar o discurso. A fabulagdo desconecta as linhas que
conduzem a causa aos efeitos e instauram novas relacdes que rompem com as expectativas de
Como as coisas acontecem.

A escrita talvez ndo modifique realidades de injustica, mas o gesto da escrita liberta as
palavras de significados preestabelecidos e hierarquizados, para abrir-lhes outras proposicoes.
A literatura ndo necessariamente conscientiza as pessoas da sua condi¢do, mas mobiliza afetos
necessarios & mudanca de estado (RANCIERE, 2021). A escrita incita paixes. Revela
urgéncias. E retira os discursos das molduras interpretativas convencionais, pois a leitura
consensual tende a tornar invisiveis certos objetos, por ndo coloca-los a disposi¢cdo do
pensamento. A proposta €, entdo, reconfigurar experiéncias ja existentes, pela reapropriacdo de
seus enunciados. Um deslocamento do olhar, em desafio ao regime de visibilidade hegemdnico,
é 0 que guia a tarefa de identificacdo das incoeréncias e ambivaléncias das representaces
juridicas de situacdes de liberdade.

A montagem €& uma cartografia de limiares: a partir de uma aglomeracao
aparentemente caotica de textos, fragmentos, cartas, experiéncias, relacdes, sem limites nem
sistema aparente, estrutura-se descontinua e contraditoriamente uma figura da ambiguidade,
um perfil flutuante que se desdobra ad infinitum em linhas paralelas e tonalidades
alternantes.*®

Uma cena convoca outra cena e outras temporalidades que ndo estdo la. Mas que
interferem, antecipam, determinam, rearranjam. A presentificacdo do hiato espaco-temporal
entre acontecimentos permite o surgimento de novas associagdes que descarrilham as
expectativas dos desfechos imaginados. O distanciamento e aproximacéo nao lineares escapam
a pré-figuracdo dos eventos. Abrem chance a novidade. Instauram ruptura na continuidade.
Uma transversalidade epistemologica em varios campos do saber, pela performance nédo
hierarquizada da palavra.

Pelo exercicio da disjuncdo dos elementos de cena, 0s conceitos sdo revelados no
gerundio: sendo produzidos no momento do gesto, em oposicao a definicdo prévia dos seus
termos — sua normatizacdo. Passa-se a compreender como relacional aquilo que a principio ndo

parecia ser, sem que haja um lugar anterior da verdade, uma ficgdo exemplar. O aparecimento

4% BARRENTO, Jodo. Walter Benjamin: limiar, fronteira e método. Olho d’dgua, Sd0 José do Rio Preto, v. 4,
n. 2, p. 1-115, jul./dez. 2012. Disponivel em:
http://www.olhodagua.ibilce.unesp.br/index.php/Olhodagua/article/view/146. Acesso em: 22 jan. 2022, p. 43.
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é a propria manifestacdo do gesto, da fabricacdo dos pensamentos, da querela sobre o estatuto
da linguagem. N&o h& um bastidor, pois os atravessamentos anteriores a cena sao o que lhe
confere espessura temporal, espacial e semantica. Sdo camadas que acrescentam densidade as
narrativas e ndo camadas que ocultam segredos silenciados. Os relatos dissensuais procedem a
redistribuicdo de posicBes e capacidades de quem partilha o sensivel, interrompendo o
automatismo das explicac¢des de tudo.

E importante explicitar que a montagem de uma cena n&o busca alcancar a cena original
(RANCIERE, 2021). A platdnica cena primeva ndo existe. Ha apenas o exercicio de mostrar
fatores que interseccionam de modo singular uma visada sobre uma situacéo. Essas intersecc¢oes
nem sempre veem para elucidar questdes. As vezes deixam ainda mais opacos e borrados os
limiares interdisciplinares de entrada e saida para novos mundos. Ao tomar o tempo de dizer
do tempo da cena, instauro um novo tempo. De escrita. E de cena. Uma forma de
experimentacao que surge ndo para materializar o que se espera, mas para abrir novos espacos
simbdlicos. Outras significaces se tornam viaveis, pela ocupacdo emancipatéria de interditos.
Uma nova realidade nasce a partir da interrupcdo das continuidades. Descontinuar pelos saltos
é articular de outro modo, alterar o visivel e o pensavel. O corte promove mutacfes de
inteligibilidade. Novas realidades se insurgem em funcdo do hiato macropolitico que a cena
reproduz, micropoliticamente. Um mundo sensivel diferente nasce dentro de um mundo
sensivel que ja existe (RANCIERE, 2021).

Os sujeitos da cena sabem de duas coisas ao mesmo tempo: da ficcdo pré-fabricada em
torno das expectativas de comportamento e da encenacdo que performam para desvirtuar a
narrativa oficial. Pela narrativa enunciada em cena, se subvertem as ordens simbdlicas
existentes e atuantes no afd da continuidade dos regimes de compreensdo do mundo e das
posicBes ocupadas por cada qual. Um método € um modo de fazer e articular. E o direito, assim
como a politica e a estética, € método na medida em que altera os regimes de visibilidade das
experiéncias, mediante sua decodificagdo em linguagem propria.

Montar uma cena, portanto, é tentar desierarquizar as possibilidades de enunciacéo,
primando pela igualdade das inteligéncias como principio articulador. E um modo de fazer
sensivel, na medida em que dessensibiliza para o corriqueiro e sensibiliza para o impensado.
Por este método, o conhecimento s0 poderia seguir uma logica distinta: da compreenséo
provocativa da articulagéo singular entre palavra e imagem — a poética contida nesta relacdo. A
poética fabula os liames das cenas, pela multiplicidade e pelo excesso de significagdes possiveis
sobre determinada questdo. “O rompimento das fronteiras do conhecimento ¢ efeito da propria

politica como método” (RANCIERE, 2021, p. 259).
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Por serem ndo apenas um estudo de caso, mas 0 mote da pesquisa e a condicdo de
possibilidade de um giro ético-estético do direito, movido pelos deslocamentos hierarquicos

entre a imagem e a teoria, inauguro essa exposi¢do por elas: as cenas.
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CAPITULO 2

2.1 QUEERMUSEU: ACERVO DE ANTIGUDADES JURIDICAS CONTEMPORANEAS

2 — Jesus Shiva sobre Clitoris em flor por David Kataguiri

A
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Fonte: Colagens produzidas pela prdpria autora.

Queermuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira foi 0 nome de uma exposigéo
artistica apresentada pelo Santander Cultural, na cidade de Porto Alegre, no ano de 2017,
tematizada a partir da abordagem das questdes de género e diferencga, em 270 obras produzidas
em diferentes linguagens. Com inicio em 15 de agosto e previsdo de encerramento em 08 de
outubro, o fechamento da mostra foi antecipado para o dia 10 de setembro, diante da polémica
gerada em razédo de seu conteudo. Os organizadores e participantes da exibicao foram acusados
de apologia a pedofilia, a zoofilia e ao vilipéndio religioso.

Poucos dias depois do cancelamento da mostra Queermuseu, teve inicio, em Curitiba, a
exposicao: Farnese de Andrade — Arqueologia Existencial, que circula ha anos pelas unidades
da Caixa Cultural, patrocinada por mais uma iniciativa de institui¢fes financeiras interessadas
em associar o nome do banco a promocdo de agdes culturalmente relevantes. Farnese de
Andrade explora a tematica das relacGes familiares, a partir da sexualidade, questionando
simbolicamente a moralidade pela estratégia do desconforto (DI CARLO, 2018). Mesmo depois
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de estar ha alguns dias em cartaz, foi fixada, na entrada da galeria, uma folha impressa
improvisada e apressadamente com os seguintes dizeres: “Nao recomendado para menores de
16 anos”. Nos termos da Portaria n.° 1.189/2018 do Ministério da Justica, que regulamenta o
processo de classificacdo indicativa de que trata o artigo 74 da Lei n.° 8.069/90% (Estatuto da
Crianca e do Adolescente), ndo se sujeitam a classificacdo indicativa do Ministério da Justica
“as exibigdes ou apresentagdes ao vivo, abertas ao publico, tais como as circenses, teatrais,
shows musicais, exposi¢des ¢ mostras de artes visuais” (BRASIL, 2018b, s.p.; BRASIL, 1990,
s.p.), cabendo aos responsaveis, nesta hipotese, “autoclassificar os eventos e informar a
classificagao indicativa” (BRASIL, 2018b, s.p.; BRASIL, 1990, s.p.).

O didlogo com a conjuntura politica e social teria algo a ver com a convocacao do direito
para legitimar a segunda exposic¢do? Por que o sistema de classificacao indicativa é chamado a
cena, mesmo quando o responsavel pela mostra poderia autoclassifica-la como livre? Teriam
0s organizadores se esquecido de avaliar o conteudo das obras para pensar na idade
recomendada ao publico do evento? Ou o caso semelhante ocorrido no dia anterior havia criado
a demanda de cautela, diante do risco de critica e questionamento das posi¢des da instituicdo?
A limitacdo de acesso ao espaco de exposi¢do, mesmo diante da auséncia de previséo legislativa
que obrigasse a restrigéo, alteraria a percepcao geral sobre o teor da mostra?

No dia 11 de setembro de 2017, o Monitor do Debate Politico no Meio Digital, projeto
da USP que monitora e analisa as informacgdes compartilhadas nas redes sociais, identificou
mais de 125 mil pessoas responsaveis pela disseminacao da noticia de que o banco Santander
havia perdido mais de 20 mil clientes em dois dias, em razdo do evento. Os dados publicos
disponiveis no site do Banco Central, no entanto, comprovavam o aumento do numero de
correntistas desde o Ultimo bimestre de 2016 e até a ocasido do cancelamento da mostra.
Consultado, o banco confirmou que nao havia perdido este nimero de clientes. Na verdade,
este era 0 nimero aproximado de avaliacbes negativas no Facebook (GUIMARAES;
RESENDE, 2017, s.p.).

O receio do impacto econébmico negativo para as instituicbes bancéarias teria
influenciado na deliberacdo de normatizar a visitacdo da exposi¢do do artista Farnese de

Andrade, mesmo quando o direito expressamente prevé sua ndo incidéncia neste tipo de

4% Art. 74. O poder publico, através do 6rgdo competente, regulard as diversdes e espetaculos publicos,
informando sobre a natureza deles, as faixas etérias a que ndo se recomendem, locais e horarios em que sua
apresentagdo se mostre inadequada.

Paragrafo Gnico. Os responsaveis pelas diversfes e espetaculos publicos deverdo afixar, em lugar visivel e de
facil acesso, a entrada do local de exibicdo, informacdo destacada sobre a natureza do espetaculo e a faixa
etaria especificada no certificado de classificagao.
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situacdo? Esta previsdo negativa soa como uma encenagéo de retirada do direito, por meio da
sua propria operatividade, pois implica, na verdade, a atribui¢do da prerrogativa de classificacdo
indicativa a outros sujeitos: responsaveis pela exposi¢cdo ou pelas criancas e adolescentes. Ou
seja, o direito normativamente dissimula a prépria auséncia, representando imperativamente
sua fantasmagoria. Em contrapartida, a instituicdo financeira agencia o direito para produzir um
simulacro de normatividade. A classificagdo indicativa cria uma aparéncia de regulacéo
suficiente para salvaguardar o exercicio da liberdade artistica? Pela restricdo se define um
espaco de liberdade? Convocar um direito aparente facilitaria eventual defesa da exposicéo,
diante de polémicas envolvendo seu conteildo?

Essas ndo sdo perguntas de uma resposta SO, mas questionamentos que abrem
possibilidades de leitura de cena, a partir de elementos que nem sempre sdo considerados ou
apresentados no mesmo plano. O que ndo significa que os atores chamados a encenar nesta
montagem sejam 0s Unicos a influir na cena. A convocacdo dos integrantes diz de uma visada
dentre tantas. Uma fresta singular pela qual se espreita a montagem e da qual podem decorrer
infinitos desenlaces. Inclusive um que o leitor ndo havia imaginado antes e que passa a expandir
seus campos de compreensao sobre as engrenagens que movimentam o sistema de justica.

A Nota Técnica n.° 11/207/PFDC/MPF (BRASIL, 2017c), trabalhada na montagem de
cena anterior, é clara ao indicar que ndo ha proibicdo normativa de que menores de dezoito anos
acessem espetaculos ou diversdes de nenhum tipo, ainda que de conteudo erético ou
pornogréafico, desde que acompanhados pelos responsaveis. As mostras de arte dispensam a
classificacdo etaria prévia, por parte do Poder Publico, cabendo aos responsaveis pelo
espetaculo apenas o dever geral de informar o publico, antecipadamente e em local visivel,
sobre a natureza do evento, permitindo a escolha livre e consciente da programacéo, pelos
responsaveis pela crianca ou adolescente.

No caso da exposicdo de Farnese de Andrade, a afixacdo do cartaz contendo a
classificacdo indicativa sequer foi prévia, sugerindo uma atuacéo a posteriori dos responsaveis,
que convocam o direito onde ele encena sua omissdo, porque sua presenca € agenciada como
um jogo de cena, que, mesmo desnecessario, parece desempenhar uma certa funcdo de
validagdo. A norma juridica ndo apenas deixa de proibir, pois a performance de sua auséncia
dissimula, na verdade, a atribuicédo positiva de responsabilizacdo de outros sujeitos de direitos,
retirando a regulacdo expressa do &mbito publico e passando-a a esfera privada, por omissao.

Além do mais, € bom lembrar que a classificacdo é indicativa e, portanto, ndo tem o
condao de vincular os visitantes, quanto ao impedimento de acesso, ou 0 Estado, quanto ao

dever de fiscalizacdo. Sua natureza é pedagdgica e ndo proibitiva, como afinal restou decidido
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no julgamento da ADI n.° 2.404/DF, do qual transcrevo alguns excertos demonstrativos da tese

constitucional adotada, acerca da natureza do instituto:

E inequivoca, portanto, a percepgdo de que o modelo de classificagdo indicativa é o
instrumento de defesa que a Constituicdo ofereceu aos pais e aos responsaveis contra
programagdes de conteldo inadequado, garantindo-lhes o acesso as informagdes
necessarias a protecdo das criancas e dos adolescentes, mas sem deixar de lado a
preocupacdo com a garantia da liberdade de expressao, pois ndo surge com o carater
de imposicéo.

Havendo a Constituicdo Federal se utilizado da expressdo “para efeito indicativo” e
autorizado o legislador federal a regular as diversdes e espetaculos publicos,
esclarecendo, no entanto, que, ao Poder Publico, caberia “informar” sobre a natureza
deles, as faixas etarias a que nao se recomendem locais e horarios em que sua
apresentacdo se mostre inadequada, verifica-se que ndo é compativel com o designio
constitucional conferir carter vinculante e obrigatério a tal classificacdo, de modo a
criar hipdtese de proibicdo ou a impor penalidade de cardter administrativo. Esse
sentido, inclusive, faz-se presente nos debates ocorridos durante a Assembleia
Nacional Constituinte. A expresséo “para efeito indicativo” contida no inciso XVI do
art. 21 da Constituicdo resultou de emenda aditiva apresentada pelo Deputado
constituinte José Genoino exatamente para deixar clara e inquestionavel a finalidade
apenas indicativa, ndo proibitiva, da classificacdo (BRASIL, 2016).

E plausivel pensar que, no contexto da redemocratizacdo, um parlamentar perseguido e
preso durante a ditadura proponha uma emenda aditiva ao texto constitucional, justamente para
esvaziar do Estado o poder da censura, relegando a classificagdo um carater meramente
indicativo. A memoria do autoritarismo, no periodo de transicdo, opera também seus efeitos
constituintes.

Retornando ao caso, algo deve mesmo estar acontecendo além do visivel, quando uma
faculdade (indicar a classificacdo) é exercida a destempo, a pretexto de adequar uma situacao a
certas expectativas estéticas, num dado contexto que adota critérios de julgamento sobre como
as obras de artes devem ser. Afinal, quem deve frequentar uma exibicdo de contetido
amplamente criticado por instancias politicas, civis, militares, religiosas etc? Talvez a restricdo
da recomendacdo de publico reduza, também, as chances de impactos negativos de diversas
ordens, para muitos dos envolvidos.

O Santander Cultural vacilou no posicionamento adotado na midia digital. No dia 08 de
setembro de 2018, publicou, em sua rede social, uma mensagem na qual sugere que tematicas
relacionadas a diversidade séo produzidas “justamente para nos fazer refletir sobre os desafios
que devemos enfrentar em relagdo a questoes de género, diversidade, violéncia entre outros”
(MENDONCGCA, 2017, s.p.). Ja no dia 10 de setembro, publicou outra nota em seu Facebook,

ainda disponivel até 0 momento de escrita desta dissertacdo, com o seguinte teor:

NOTA SOBRE A EXPOSICAO QUEERMUSEU
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Nos ultimos dias, recebemos diversas manifestacdes criticas sobre a exposicédo
Queermuseu - Cartografias da diferenca na Arte Brasileira, inaugurada em agosto no
Santander Cultural. Pedimos sinceras desculpas a todos os que se sentiram ofendidos
por alguma obra que fazia parte da mostra.

O objetivo do Santander Cultural é incentivar as artes e promover o debate sobre as
grandes questfes do mundo contemporaneo, e ndo gerar qualquer tipo de desrespeito
e discordia. Nosso papel, como um espago cultural, é dar luz ao trabalho de curadores
e artistas brasileiros para gerar reflexdo. Sempre fazemos isso sem interferir no
contedo para preservar a independéncia dos autores, e essa tem sido a maneira mais
eficaz de levar ao publico um trabalho inovador e de qualidade.

Desta vez, no entanto, ouvimos as manifestacfes e entendemos que algumas das obras
da exposicdo Queermuseu desrespeitavam simbolos, crencas e pessoas, 0 que ndo esta
em linha com a nossa visdo de mundo. Quando a arte ndo é capaz de gerar inclusdo e
reflexdo positiva, perde seu propésito maior, que é elevar a condi¢do humana.

O Santander Cultural ndo chancela um tipo de arte, mas sim a arte na sua pluralidade,
alicercada no profundo respeito que temos por cada individuo. Por essa razdo,
decidimos encerrar a mostra neste domingo, 10/09. Garantimos, no entanto, que
seguimos comprometidos com a promoc¢do do debate sobre diversidade e outros
grandes temas contemporaneos (NOTA, 2017, s.p.).

A instituicdo se comporta como quem acolhe a imputacdo do equivoco consistente na
exibicdo de obras que desrespeitam o publico e geram exclusdo e, por isto, se desculpa. Na
sequéncia, afirma balizar sua atuacdo na pluralidade das manifestagdes culturais, em respeito a
cada individuo. Os comentérios dos usuérios da rede social na postagem do Banco Santander
polarizam a discussdo: ha quem os acuse de censura e ameacem deixar de ser correntistas e ha
0s que fazem a mesma ameaca alegando que o contetido da exposi¢do os havia decepcionado

como clientes. N&o esperavam que o banco sediaria uma mostra contraria a sua moralidade.

Imagem 3 — Comentarios no Facebook do Santander

S

. Sou cliente Santander, ja tive minha conta hackeada, ja fui mal
atendido em todos os canais, minha gerente de conta € uma inepta,
mas nada me deixou mais incomodado do que essa exposicao bizarra
que mistura zoofilia, pedofilia, escarnece de Jesus e o escambau... Que
banco lixo!!!
Curtir - Responder - 4 a @® 6 mi

rtanto, alguma

Santander Brasil ¥

Oi, @l Pcco um voto de confianga em nosso atendimento, e
estamos verificando o seu caso. Breve entraremos em contato
com esclarecimentos. Fico a disposicdo!

OD® o2

Curtir - Responder - 4 a

> Ver mais respostas

. Vcs geraram reflexao sim. Todo mundo refletiu e concluiu que vocés

estdo alinhados ao que ha de mais podre no mundo moderno. J4
encerrei minha conta com vcs ha tempos por outra que vcs ja
aprontaram. Se ndo, encerraria agora.

Curtir - Responder - 4 a

~ Ocultar 40 respostas

rtanto, alguma

Fonte: NOTA (2017, s.p.).
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Em 28 de setembro de 2017, a Procuradoria Regional dos Direitos do Cidadao do
Ministério Publico Federal do Rio Grande do Sul recomendou ao Santander Cultural a
reabertura imediata da exposicao, pelo prazo originalmente previsto, concedendo a institui¢éo
0 prazo de 24 horas para manifestacdo (BRASIL, 2017e). A assessoria de imprensa do
Santander Cultural informou que a mostra ndo seria aberta e, como decorréncia desta negativa,
foi instaurado expediente investigatério (QUEERMUSEU, 2017, s.p.) pelo qual o promotor
responsavel, apos visitar mais de uma vez a exposicao, concluiu pela inexisténcia de pedofilia
com base nas obras que compunham o acervo da mostra. Como consequéncia do ocorrido, foi
firmado, ainda, termo de compromisso consensual*’ entre MPF e Santander Cultural, com base
em procedimento preparatério aberto com o objetivo de apurar eventual lesdo a liberdade de
expressao artistica decorrente do encerramento prévio da exposi¢do (BRASIL, 2017e).

No termo assinado, o Santander Cultural se compromete a realizar, as suas expensas,
duas novas exposicdes, de proporg¢des similares a cancelada, em prazo ndo superior a 18 meses,
com foco na temética da diversidade na ética dos direitos humanos, abertas ao publico por
periodo ndo inferior a oito semanas cada. A primeira exposicdo abordaria, obrigatoriamente,
eixos sobre tematicas de género e orientacdo sexual, étnicas e de raca, liberdade de expressao e
outras formas de intolerancia. A segunda exposi¢cdo deveria tratar do empoderamento das
mulheres na sociedade contemporanea, incluindo questdes afetas a etnias, ragas, orientacéo
sexual, género etc. No ambiente de exibicdo, seria obrigatoria a informacdo de que sua
realizacdo tem como causa o cumprimento do termo firmado, cuja copia seria disponibilizada,
na integra, para acesso ao publico. Tudo isto sob pena de multa no importe de R$800.000,00
(oitocentos mil reais).

O advogado Gustavo Kratz Gazalle ajuizou uma agdo popular (BRASIL, 2017f)%,
visando a declaracdo de nulidade do ato de encerramento antecipado da mostra, pelo Santander,
considerando seu financiamento com recursos captados pela Lei Rouanet (Lei n.° 8.313/91), da
ordem de R$800.000,00 (oitocentos mil reais). Sustentou que 0s protestos contrarios ao
Queermuseu sdo obscurantistas e inconstitucionais, pois visam a coibir a liberdade de expressao
artistica e o direito de acesso a exposic¢do financiada com dinheiro publico, sendo o ato de

cancelamento lesivo ao patrimdnio publico e cultural. O pedido liminar para determinar ao

47 Para conhecer mais sobre o assunto, ler o Procedimento Preparatério n.° 1.29.000.002998/2017-60, elaborado
pelo Ministério Pablico Federal (BRASIL, 2017e).

48 Para ler mais sobre o assunto, consultar o Processo n.° 5051511-07.2017.4.04.0000, no TRF4 (BRASIL,
2017f).
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banco a imediata reabertura da exposi¢do foi indeferido ao fundamento de auséncia de
demonstracdo dos atos de censura estatal alegados pelo autor.

Em sede de agravo de instrumento, o Ministério Publico Federal, como fiscal da lei,
emitiu parecer técnico, opinando pelo desprovimento do recurso, pois o recorrente nao havia
logrado éxito em demonstrar a satisfacdo cumulativa dos requisitos processuais da
probabilidade do direito e do perigo de dano ou risco ao resultado util do processo. Afirmou
que o fim prematuro da exposicao, por si s, ndo causava lesao ao patrimonio da Unido, por ter
sido utilizada a deducéo de valores do imposto de renda como mecanismo de incentivo fiscal a
cultura, pois eventual dano futuro seria apurado apenas em sede se prestagdo de contas e
controle de resultados pelo 6rgédo competente. Tampouco houve danos ao patriménio artistico,
porquanto as obras remanesciam integras e preservadas. Seguindo a linha de entendimento do
Ministério Pablico, o Juiz Federal relator argumentou ndo ser possivel aferir, de antemdo, a
existéncia de lesdo ou ameaca de lesdo ao patrimoénio publico.

Por fim, quanto ao dilema sobre a possibilidade de exibigdo da mostra, 0 magistrado
afirmou ndo lhe competir a avaliacdo dos fatores que levaram ao fechamento antecipado da
mostra, visto que tal comportamento implicaria ingeréncia indevida em ato de gestdo de
instituicdo financeira, ndo havendo, a toda evidéncia, segundo ele, noticia de ato de censura
estatal, assim compreendida como “agdo governamental, de ordem prévia, centrada sob o
contetdo de uma mensagem”. O juiz afirmou, ainda, que ndo caberia ao Estado estabelecer a
validade e aceitabilidade das opinies envolvidas nesta disputa, visto que esta tarefa caberia aos
destinatarios das manifestaces artisticas.

Interessante a colocacdo do magistrado, quanto ao reconhecimento de que ndo cabe ao
Estado e, portanto, ndo constitui sua competéncia funcional, na qualidade de agente estatal, a
afericdo da validade das opinides acerca do mérito das obras. Para ele, esta tarefa caberia ao
publico interessado. Também sobre este ponto, a Nota Técnica n.° 11/2017/PFDC/MPF
(BRASIL, 2017c) trouxe elementos e vieses de compreenséo do tema. No item do documento
em que se questiona se a liberdade artistica € diferente das demais, mencionou-se, em referéncia
a Dimitri Dimoulis e Dimitris Christopoulos (2009), que a protecdo a esta liberdade, em geral,
ndo € tratada pela doutrina de maneira apartada do tratamento conferido a liberdade de
expressao e que isso gera inconsisténcias nos parametros sistémicos de avaliacdo, porque a
singularidade deste direito modifica seu ambito constitucional de protecao.

No entanto, ainda de acordo com a Nota Técnica (BRASIL, 2017c), estabelecer um
regime diferenciado de tratamento exigiria, por um lado, definir o objeto da protecéo, mediante

a delimitacdo do que deve ser considerado arte e, por outro, definir a quem cabe afirmar a



74

natureza artistica de determinada manifestacdo. Haveria, portanto, um conceito juridico de arte
que, segundo Dimoulis e Christopoulos (2009), seria adotado na doutrina e jurisprudéncia de
diversos paises, com base em quatro critérios objetivos de definicdo: a) material: no sentido de
um trabalho de criacédo situado em determinada tradicdo de formas de producdo artistica; b)
formal: relativamente ao suporte pelo qual se manifesta a producdo criativa (pintura, teatro,
danc¢a, musica, performance); ¢) significado: quanto a abertura interpretativa que cria novos
estimulos, ideias e informagcbes e d) reconhecimento: no tocante ao enquadramento de
determinada producdo no estatuto da arte, por quem tenha conhecimento especializado na area.
A julgar por esse conceito juridico supostamente objetivo, os critérios de definicdo da arte
estariam dados, como se a prépria materialidade, forma, significado e reconhecimento das obras
ndo estivessem, eles mesmos, em constante disputa.

Para realizar o projeto cultural, a empresa Rainmaker Consultoria de Imagem, Projetos
e ProducOes Ltda. teve sua proposta aprovada de acordo com o mecanismo de mecenato
previsto na Lei Rouanet (BRASIL, 1991, s.p.), recebendo, do Santander Cultural, montante
correspondente a renuncia fiscal da Unido de R$591.000,00. Nos termos da Instrucéo
Normativa n.° 01/2017 MinC (BRASIL, 2017b), vigente a época da aprovacdo do
empreendimento cultural, a cifra direcionada as iniciativas artisticas, em detrimento do
pagamento de tributos aos cofres publicos, € recurso publico sujeito a controle de resultado®®.
A partir do momento em que o Estado é constitucionalmente incumbido de garantir o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes de cultura, apoiando e incentivando a
valorizacgdo deste tipo de manifestacdo; quando a carta politica expressamente estabelece que a
lei estabelecerd incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores culturais,
regulamentando-se tal dispositivo pela publicacdo da Lei Rouanet; a retirada do direito de
acesso a mostra pode significar um dano difuso aos cidaddos impedidos de frequentar uma
producdo cultural financiada com dinheiro do erario. Mas ndo na situacdo narrada, em que 0
juiz entendeu ndo se tratar de hipétese de dano, visto que o controle de resultados ainda ndo
havia sido apurado.

O Movimento Brasil Livre — MBL, fundado em 2014 e situado a direita do espectro
politico tradicional, tem por valores e principios, segundo o site institucional (VALORES, s.a.,
s.p.), a promogéo do liberalismo como filosofia politica a nortear os atos de governo. Um de
seus lideres, o deputado federal Kim Kataguiri, foi o principal responsavel pela investida contra

4 IN n. 01/2017 MinC. Art. 100. As doagBes e os patrocinios captados pelos proponentes em razdo do
mecanismo de incentivo, decorrentes de rendncia fiscal, sdo recursos publicos e os projetos culturais estdo
sujeitos ao acompanhamento e a avaliagdo de resultados (BRASIL, 2017b).
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a exposicdo e, em entrevista a BBC News Brasil, afirmou que, apesar de prezar pela liberdade
de expresséo, 0 grupo protestou contra a mostra pelo fato de ela ter sido financiada com recursos
publicos, via incentivo fiscal, sem, no entanto, representar os valores sociais majoritarios.
Afirmou, ainda, que as escolas estavam promovendo visitacGes de alunos ao espago, sem
anuéncia dos responsaveis (CARNEIRO, 2018, s.p.). Com base nesses fundamentos, iniciou-
se a campanha que acusou o Santander Cultural de promover a pedofilia e a pornografia e
convocou o boicote a instituicdo. Segundo Kataguiri, ainda em entrevista concedida a BBC
News Brasil, em nenhum momento o MBL defendeu a censura, ja que ndo houve apelo a
atuacdo estatal, no sentido do cancelamento da mostra. Houve boicote, como medida
democrética voluntaria e coletiva espontaneamente atendida pelo banco.

Diante do posicionamento do MBL, o filésofo Pablo Ortellado, professor do curso de
Gestao de Politicas da USP e colunista da Folha de S&o Paulo ponderou que as liderancas do
MBL se valeram das “guerras culturais” como instrumento de mobilizacdo politica que poderia
atrair conservadores as pautas liberais (LIBERAL, 2017, s.p.). Remontando a origem do grupo,
afirmou, na coluna jornalistica referenciada (ORTELLADO, 2017, s.p.), que o MBL nascera
como grupo liberal e apartidario oriundo do movimento estudantil, que se transformou em uma
rede de ativistas de direita, ap6s convocar manifestaces anticorrupgdo. Até ganharem projecdo
no cenario politico, em 2015, o grupo se recusava a tomar posicdes em relacdo a temas
sensiveis, como o aborto ou a legalizacdo das drogas, a fim de evitar cisGes entre os liberais
adeptos. Posteriormente, contudo, segundo Ortellado, entenderam que a contrariedade a pautas
identitarias e minoritarias (CARVALHO, 2021, s.p.; CASTRO, 2017, s.p.) poderia render
adeptos moralmente conservadores a causa liberal. Dai a estratégia de invocar as pautas morais,
inclusive aquelas problematizadas pela exposi¢do Queermuseu, para angariar aliados politicos
conservadores a defesa das bandeiras do grupo.

A ideia das guerras culturais indica que “¢ o antagonismo moral que reorganiza a ordem
do debate publico” (SOUZA; AZEVEDO, 2018, p. 211). O fendmeno é considerado uma
possivel reacdo ao movimento da contracultura, surgido nos Estados Unidos nas décadas de 60
e 70, pelo qual passaram a ser fortemente questionadas as normas sociais entdo vigentes. A
divisdo social entre direita liberal e esquerda ligada as pautas sociais comeca a atrair, ainda, a
segmentacdo popular entre conservadores e progressistas, de modo que o conflito moral passa
a orientar visdes de mundo opostas que competem por certa predominancia cultural, no centro
dos debates publicos (SOUZA; AZEVEDO, 2018). O que se estabelece é a construgdo
identitaria baseada na negacdo do outro e da diversidade, a partir da polarizacdo entre uma

esquerda progressista e uma direita conservadora. E, no caso da atuacdo do MBL diante da
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exposicdo do Queermuseu, este mecanismo moral foi 0 estopim para discussdes no campo néo
apenas politico, mas também estético-juridico, visto que a mobilizagdo em torno da polémica
acionou o sistema de justica por diversas vias, visando a discussdo sobre que arte é possivel, no
ambito do Estado Democrético de Direito.

A exposicao foi, também, mote para a realizacdo de eventos institucionais, tais como o
Levante Queremos Queer, realizado em 24 de fevereiro de 2018 e promovido pela Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, com apresentacdes musicais e mesas de debate sobre a tematica
queer e 0 evento A Queermuseu e a Judicializacdo da Arte (A QUEERMUSEU, 2019, s.p.),
ocorrido no mesmo local, em 18 de maio de 2018, com participacdo da entdo Procuradora
Federal dos Direitos do Cidadao (PGR/MPF) Deborah Duprat, dos advogados Daniel Sarmento,
Joaquim Falcdo e Nélio Machado, com media¢do do também advogado Demian Guedes.

De acordo com o mediador, o encontro representou um pedido de socorro da arte contra
0 autoritarismo, em um contexto complexo em que o Estado, em sua rede de prerrogativas e
deveres de observancia as liberdades, se coloca ao mesmo tempo como financiador, curador e
hospedeiro da producdo artistica do pais, na medida em que faz a gestdo dos equipamentos
publicos (museus, teatros, centros culturais, bibliotecas etc) que sediam as exposi¢cdes. Até
aquele dia, segundo Demian Guedes, haviam sido instaurados 7 inquéritos de variada natureza
(civil, penal e parlamentar), apenas para investigar e controlar a existéncia da mostra. Haviam
sido realizadas ao menos trés conducdes coercitivas para prestacdo de esclarecimentos,
incluindo a do curador, Gaudéncio Fidelis, e a de uma professora que levara o catalogo da
mostra para a escola onde lecionava. Na ocasido, ao menos 12 6rgdos ou entidades do poder
publico dedicavam seu tempo a analisar a exposicao artistica, seja do ponto de vista da tutela
do direito da crianca e do adolescente, da protecdo das liberdades religiosas, ou com a finalidade
de evitar a pratica criminosa. O nimero de deputados que se manifestaram contrariamente a
realizacdo da mostra por meio de oficios institucionais ou pela edi¢do de moc¢6es de repldio era
de 37. Na Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, foi criado o Projeto de Lei n.° 3.452/2017
(R10 DE JANEIRO, 2017, s.p.), de autoria dos deputados estaduais Edson Albertassi e Marcio
Pacheco, com o Unico objetivo de tornar a realizacdo da mostra ilegal, ja que proibia a realizagdo
de “exposi¢oes, espetaculos, performances, encenagdes artisticas, pecas teatrais e eventos que
facam apologia a pedofilia, a zoofilia, a erotizagdo infantil, ao uso de drogas e ao vilipéndio de
simbolos e a crengas religiosas” (RIO DE JANEIRO, 2017, s.p.), sendo estas as acusagdes que
pairavam sobre a Queermuseu.

Damien fez, ainda, uma analise interessante, no sentido de que grupos diversos disputam

a legitimidade dos conceitos e espacos da arte na sociedade, visto que a arte, segundo ele, é um
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instrumento de transformacdo que, por sua forca para promover deslocamentos, implica a
disputa de poder. Para ele, a arte tem potencial transformador por lidar com 0s nossos
inconscientes e, portanto, com as motivacdes que precedem 0s comportamentos sociais. Ja o
direito seria uma instituicdo de conservacdo e permanéncia, que tende a entrar em tensdo com
movimentos de mudanca e alteracdo do status quo. A tensdo seria, entdo, natural, mas néo na
intensidade com que vem acontecendo, quanto a delimitacdo do espago publico em que a arte
aparece, quanto ao sentido do conceito de arte e quem teria autoridade para defini-lo, tracando
o limite entre arte e crime.

Na sequéncia do evento, Nélio Machado comentou o anacronismo do debate,
considerando as premissas constitucionais, em contraste com 0 momento de exacerbagéo do
patrulhamento das atividades e criminalizacdo de condutas, em um periodo de escalada
reacionaria. Afirmou, ainda, que a opressdo vinha ocorrendo de forma perigosa, pois antes era
facil identificar questionamentos autoritarios das liberdades, diferentemente do que ocorria
naquele momento, em que os discursos moralistas escamoteavam o autoritarismo e a censura.
E a mesma percepcéo de Pablo Ortellado (2017, s.p.), a respeito da invocagdo dos argumentos
de uma guerra cultural que disfarca os discursos de odio e a discriminacdo. A obra pode ser
aplaudida, questionada, criticada, mas nédo proibida, pois como poderia uma pintura incitar a
pratica de crime?

Deborah Duprat iniciou sua fala com o relato de sua participacdo recente em uma
reunido com representantes de museus, preocupados com os cada vez mais frequentes atos de
interdicdo por parte do Ministério Publico e dos movimentos sociais que, em razdo da
insatisfacdo para com as exposicdes sediadas, chegavam mesmo a atacar as instalag@es fisicas
dos equipamentos culturais. Nessa reunido, os representantes reivindicavam a previsdo de
critérios de classificacdo indicativa em museus, com impedimento da presenca de menores de
18 anos, ainda que acompanhados dos pais, caso houvesse indica¢do de contetdo impréprio
para menores de idade. Esta postura indica que as instituic@es ligadas as artes criariam, para si,
uma interdicdo mais gravosa que aquela prevista pelo proprio estado, devido a intranquilidade
dos museus com sua seguranca juridica, diante de um contexto de recrudescimento autoritario.

Neste caso, o receio de assumir responsabilidades pessoais pela defini¢do da faixa etéaria
recomendada para os contetdos artisticos cria, para os museus, a demanda de legitimacéo
estatal para exibir determinadas obras. As instituicbes ndo apenas reputam pertinente, mas
desejam a presenca do direito, como regulador do que € ou ndo permitido exibir a menores de
dezoito anos. O movimento de retirada do direito, ou seja, sua omissdo quanto a normatizacao

das exibicdes publicas gera tanta apreensdo que convence 0s gestores de museus €, nos termos
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de Suely Rolnik (2018), coloniza seus inconscientes, para que eles desejem estatizar a liberdade,
isto é, submeter sua esfera de liberdade a tutela do Estado. Se estes espagos se conformam as
regras juridicas que tendem a reproduzir um estado de coisas, eles deixam de ser um espaco de
resisténcia e abertura de criacdo do novo?

De acordo com Deborah Duprat, as vésperas da reunido com 0s representantes de
museus, o Supremo Tribunal Federal havia julgado a questdo relativa classificacdo indicativa
na ADI n.° 2404/DF (BRASIL, 2016), deixando muito claro que o critério etario era meramente
indicativo e, por isso, ndo teria 0 condao de gerar penalidades ou impor a retirada de programas
do ar, pois a indicacdo seria apenas um instrumento para que a familia pudesse ter ciéncia do
conteido a que a crianga ou adolescente teria acesso. Dentro do processo de formacao escolhido
nas diferentes configuracbes familiares, seria possivel, entdo, aos responsaveis, decidir a
adequacao do contelido para criancas e adolescentes. Além disso, a Portaria do Ministério da
Justica sobre classificacdo indicativa nunca tratou do critério etario para espetaculos publicos,
como shows, espetéaculos de danca e teatro e exposi¢des de artes visuais. Se o Estado nédo regula,
por que o espaco cultural reivindica essa presenca?

Na opinido da ex-Procuradora, o STF, em termos de liberdades expressivas, vinha sendo
bem-sucedido, pois, contrariamente ao senso comum, declarou constitucional a marcha da
maconha®, a unido homoafetiva®! e reconheceu a possibilidade do registro civil de pessoas
trans independentemente de cirurgia de sexo ou de qualquer outra coisa que nédo a afirmacédo da
pessoa sobre quem ela €%2. Ou seja, neste Gltimo julgamento, a performatividade do género foi
suficiente para determinar a forma como a pessoa pode ser registrada, pois, na esteira da teoria
sobre os atos de fala, dizer quem se é ja é ser o que se diz. A acdo se realiza na enunciacgao de
si. Haveria, assim, institucionalmente, um espaco para a possibilidade de compreensédo da
liberdade em sentido amplo, pois ha ferramentas pelas quais é possivel nos contrapormos a
barbarie. O mesmo seria possivel, nos casos sobre os limites da liberdade artistica.

Encerrando sua participagdo, Duprat mencionou o livro Comunidades Imaginadas, de
Benedict Anderson (2008), aduzindo que os projetos de poder sdo facilmente visualizados em
trés espagos simbolicos de representacdo que invisibilizam as dindmicas de dominacao, pela
criacdo de supostas homogeneidades sociais. S&o eles a escola (de carater obrigatorio,
estabelece a lingua comum, ensina os papeis sociais, escolhe os livros que serdo a referéncia de

narrativa da vida etc), os mapas (que delimitam os transitos, definem os lugares de circulacéo

50 Ver mais sobre o assunto em ADPF n.° 187/DF (BRASIL, 2011a).
51 Para ler mais sobre a discussdo, pesquisar por ADI n.° 4277/DF (BRASIL, 2011b).
52 Sobre o tema, visualizar a ADI n.° 4275/DF (BRASIL, 2018c).



79

nos espacos dos estados nacionais e as nogoes de centro e periferia) e, por fim, os museus. Os
museus sao espagos onde se conta uma histdria, se performa uma ética e se conforma uma
estética comuns. Eles teriam sido pensados, originalmente, portanto, como instituicdes
tributarias da logica das instituicdes que reproduzem o esquema de dominagéo.

Associando essas comunidades imaginadas ao ambito do direito, tanto no plano
internacional quanto nacional, as ConstituicGes trazem para o espaco publico os territorios e
segmentos descartados, reorganizam a cidade e desorganizam a noc¢do de centro, periferia e
espacos imaginarios e de representacdo, de forma gque 0s grupos sociais passam a se apropriar
desses espacos a sua maneira. As coletividades se apoderaram dos mapas e escolas,
reivindicando novas historias e geografias, assim como dos museus, exigindo a fabricacdo de
suas memorias e verdades desprezadas. O que aconteceu ao Queermuseu seria o equivalente ao
gue aconteceu nas escolas, em relacdo as discussGes sobre o que se chamou “escola sem
partido”, ou seja, movimentos de discussdo e disputa sobre género, sexualidade e religides de
matriz africana. Se expulsam dos museus as narrativas que agora entram para serem
reconhecidas no imaginario de uma sociedade plural, ele se torna um espaco de exclusdo da
diferenca e afirmacdo da mesma narrativa historicamente conformada.

Supondo que tenhamos sucesso nessa empreitada intelectual, praticada nas agdes dos
empreendimentos curatoriais que podem ser construidos com o espaco de infracdo em direcao
aos principios do canone, ainda assim o resultado é apenas parcial e nos encontramos mais
dia menos dia com o pervasivo efeito da heteronormatividade sobre nossas acdes. Nao se trata
de reivindicar seu fim, nem invocar seus maleficios, mas de produzir uma tentativa de pensar
em outros termos, deslocados dessa incondicional forma de raciocinio cultural dominante.
Essa estratégia envolve evidentemente uma visdo temporéaria equacionada entre sabotagem e
tradicdo e, a0 mesmo tempo, o estabelecimento de um rompimento entre esses dois mundos.*

Depois de setenta anos da publicacdo da Declaracdo Universal dos Direitos do Homem
e do Cidaddo, ainda se discutem as questdes que constituem a sua génese, quanto a liberdade e
igualdade entre sujeitos, para construirem seus projetos autbnomos de vida e se apresentarem
assim no espaco publico (DECLARACAO, 1789, s.p.). Por essa razdo, a defesa democratica
deve ser incessante, uma vez que esta sempre sujeita a retrocessos, acaso cessem as lutas. Mais
que uma disputa religiosa e moral, Duprat sustenta estar em voga uma disputa de poder pelo
retorno a sociedade dominada pelas elites originarias. Mais uma vez se reforca a ideia de que a

religido e a moral sdo apenas pretextos para justificar a guerra pelo poder.

5 MARTINS, Sérgio Bruno. A hora das instituigdes. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte, Censura, Liberdade.
Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogd, 2018, p.12.
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Daniel Sarmento, pegando um gancho na exposicdo anterior, deu inicio ao debate
aduzindo que muito do que parece Obvio tem de voltar a ser defendido ndo s6 com o
pensamento, mas também com o corpo. N&o apenas com a razdo, mas também com e pelos
afetos. A liberdade de expressao, segundo ele, tem uma dupla dimens&o intrinseca, concernente,
de um lado, ao livre desenvolvimento da personalidade daquele que se exprime artisticamente
e, de outro, daquele que tem contato com a manifestacdo. Quem se expressa de forma artistica
se coloca em grande medida naquilo que produz e, neste sentido, impedir que a criacdo seja
materializada constitui grave ofensa a dignidade da pessoa. Ja quem é cerceado no direito de
presenciar a obra artistica perde a oportunidade de se enriquecer como pessoa, porque muito do
que nos constitui se deve a bagagem cultural de que fruimos.

Além disso, de acordo com Sarmento, a liberdade de expressdo é uma garantia que serve
a todos os outros direitos, porque quando estes sdo ameacados, € ela que permite denunciar a
opresséo, em prol da igualdade de direitos. Invocando Boaventura de Sousa Santos e seu
conceito de fascismo societal®, Sarmento disse que o caso do Queermuseu é um exemplo desta
concretizacdo, pois nao se trata de uma infringéncia do Estado a um dever se abstencdo, diante
da liberdade do individuo, mas de um processo de fascistizacdo social, na medida em que a
oposicdo de ideias ndo se reduz a critica, pressuposto da democracia, mas se afirma como
ameaca a existéncia de determinados grupos. O risco deste processo passa a ser 0 de autocensura
dos artistas e museus, pois as pessoas e instituicbes deixam de produzir e exibir suas obras, com
receio dos efeitos que isso pode gerar naqueles desagradados com seu contetdo.

Acerca do tema da relacdo entre liberdade de expressao e religido, Sarmento afirmou
que esta Gltima muitas vezes é invocada contra a primeira, com fundamento na vedacdo de
violagdo ao sentimento religioso da sociedade. Inclusive, o tipo penal previsto no art. 28 do
Caodigo Penal, no capitulo referente aos crimes contra o sentimento religioso, criminaliza o
vilipéndio publico a ato ou objeto de culto religioso, com cominagdo de pena de detencéo de
um més a um ano ou multa. O dispositivo foi previsto originalmente com a publicacdo do
Caodigo Penal, em 1940 (BRASIL, 1940, s.p.), época em que o Brasil vivia sob a égide da
Constituicdo Outorgada pelo Estado Novo, em 1937, de cunho notadamente autoritario, sendo,
atualmente, um tipo penal perigoso, diante do processo de fascistizagéo vivenciado pelo Brasil,

porque a perspectiva autoritaria também contamina as instituicoes.

54 Esta nog¢do, desenvolvida no livro “Reinventar a Democracia”, de Boaventura de Sousa Santos (SOUSA
SANTOS, 2002), pode ser traduzida pela por um estado de “apartheid social” marcado pela exclusdo de grupos
que acabam por dividir a cartografia urbana entre zonas civilizadas e zonas de barbérie caracterizadas por um
retorno a um estado de natureza Hobbesiano, em que o Estado oprime seus cidaddos, a pretexto de defesa dos
direitos fundamentais, subvertendo a ordem juridica democratica.
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Assim, talvez ndo seja impensavel que um promotor venha a denunciar um artista
porque uma pessoa trans encena Jesus, ainda que, com base em uma interpretagdo conforme a
constituicdo, ndo devesse prevalecer a incidéncia do dispositivo, por ser um tipo penal aberto
contrario a liberdade de expressdo, que é constitucionalmente assegurada. Do ponto de vista
juridico, este tipo ndo €, no entendimento de Daniel Sarmento, compativel com a Constituicao
e com a democracia, sendo o caso, por exemplo, do ajuizamento de uma ADPF no STF, para
impedir este tipo de acdo, a partir da leitura constitucional das normas editadas anteriormente a
sua promulgacao.

Sarmento sustentou que o0 sentimento religioso ndo € um bem juridico
constitucionalmente tutelado, ao contrario da liberdade de religido — o que significa que ndo se
pode proibir ninguém de se manifestar religiosamente porque isso poderia gerar incomodos. No
entanto, o sentimento religioso ndo seria um valor que constitui um limite a liberdade de
expressdo, até porque essa ultima, historicamente, desde o iluminismo, se erigiu da critica a
religido hegemadnica no ocidente, qual seja, o cristianismo. E uma liberdade que se insurge, em
seus primordios, contra limites e constrangimentos impostos pela religido e, nessa toada, um
quadro que representa Jesus com varios bracos, a semelhanca de Shiva, ndo viola bens juridicos
constitucionalmente tutelados que justifiguem uma restricdo. Quem nao se interessa pela critica
ou o deboche, que ndo dé quérum a manifestacdo ou escreva algo contrario a ela. Neste caso, é
proibido proibir.

Em novembro de 2020, acerca do sentimento religioso, o STF se pronunciou no bojo da
Reclamacdo n.° 38.782/RJ (BRASIL, 2020c), ajuizada pela Netflix Entretenimento Brasil Ltda.,
em razdo da suspenséo de veiculagdo de um programa especial de natal do Porta dos Fundos
(produtora de videos de comédia veiculados na internet) pelo Desembargador Benedicto
Abicair, relator do agravo de instrumento interposto pela Associacdo Centro Dom Bosco, ap6s
denegacao liminar para retirar o programa do ar. O ministro Gilmar Mendes, em seu Vvoto,

afirma o seguinte:

Em relacdo ao que diretamente é objeto desta agcdo, menciono que a liberdade artistica
esta assegurada na Constituicdo Federal de 1988 em seu artigo 5°, IX, que prescreve
ser “livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao,
independentemente de censura ou licenga”. Apesar de expressamente prevista no texto
constitucional, o ambito de protecdo da liberdade artistica pode gerar controvérsias.
Isso porque € praticamente impossivel chegar-se a uma definicio de arte
universalmente aceita, o que dificulta a analise dos limites da liberdade artistica e a
consequente verificacdo de eventuais agressdes a outros direitos igualmente
assegurados pela Constituicdo Federal. As formas de expressao artistica sdo inimeras
e de impossivel previsdo, inclusive pelo fato de que a arte possui, em sua esséncia,
muitas vezes um carater inovador. Pode também ser polémica, subversiva, agressiva
a padrdes usualmente aceitos pela sociedade, caracteristicas que ndo raramente fazem
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com que obras artisticas sejam submetidas ao escrutinio do Poder Judiciario para
verificacdo de possiveis abusos. [...] J& no Brasil, a constru¢cdo de um conceito
constitucional de arte ainda é incipiente. Nos Gltimos tempos, o tema recebeu destaque
em situagOes especificas que geraram controveérsias e debates acerca dos limites do
ambito de prote¢do constitucional da liberdade artistica. [..] Feitas essas
consideracdes, ressalto que eventual colisdo entre liberdade de expressao artistica e
outros direitos constitucionalmente garantidos deve levar em conta o fato de que o
conceito de arte possui sentido amplo, incluindo-se ai obras provocativas, que
pretendam atingir fins politicos ou religiosos, também por meio de satiras. Em relacao
a apreciacdo de eventuais excessos, a distincdo entre intolerancia religiosa e critica
religiosa parece-me igualmente essencial ao caso ora apreciado. Ao analisar 0s
presentes autos, concluo que a obra “Especial de Natal Porta dos Fundos: A Primeira
Tentagdo de Cristo”, ndo incita violéncia contra grupos religiosos, mas constitui mera
critica, realizada por meio de satira, a elementos caros ao Cristianismo. Por mais
questionavel que possa vir a ser a qualidade desta produgdo artistica, ndo identifico
em seu conteddo fundamento que justifique qualquer tipo de ingeréncia estatal
(BRASIL, 2020c).

Na decisdo parcialmente transcrita acima, ficou claro que o que se pretende assegurar,
no Estado Democratico de Direito, é 0 espaco para o dissenso, a critica, as discordancias acerca
dos conteudos, dentro da premissa da pluralidade e desde que a hipdtese ndo configure
ocorréncia de pratica ilicita, incitacdo a violéncia, a discriminacdo ou a propagacao do discurso
de &dio, como alias ja foi decidido pelo STF, no ambito do Habeas Corpus n.° 82.424, de
relatoria do Ministro Moreira Alves, em julgamento ocorrido em 17/09/2003 (BRASIL, 2003b).
No caso do programa do Porta dos Fundos, néo foi verificada quaisquer dessas situacdes que
implicariam a vedacdo de sua exibicdo, mas tdo somente insatisfacdo e dissenso em relacédo ao
seu conteldo, que é perfeitamente possivel, em uma sociedade plural.

A Queermuseu é um museu desviante. [...] O desvio é a forma desse caminho paralelo
ao raciocinio constituido e institucionalizado. N&o se trata igualmente de uma comocéo moral
de nenhum tipo. Ao contrario, esse desvio constitui uma proposicao criativa do pensamento,
uma forma antinormativa e, claro, institucionalmente menos segura de interferéncia. Assim, o
desvio encerra o paradoxo de que, ao fugir da norma, encontra-se com o outro que a propria
norma justamente tenta evitar. E portanto a fuga de uma estrutura normativa que faz dessa
exposicdo um acontecimento de transversalidade discursiva, capaz de intervir no debate
publico de maneira eficiente e perene. A ordem ndo é o fundamento da estrutura do desvio,
assim como nao pode ser em muitos aspectos, a estrutura do conhecimento, pois sem desvios
nao é possivel encontrar o novo, o diferente, o radical.*®

Uma questéo levantada por Gilmar Mendes, no julgamento comentado acima, suscita

debate bastante importante, sobre o limite de protecdo constitucional a liberdade artistica,

5 FIDELIS, Gaudéncio. O museu do desvio. In: ENCICLOPEDIA Ita Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Queermuseu. Cartografias da diferencga na arte brasileira. Rio de Janeiro: AMEAV, 2018, p. 11 e 16.
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considerando tratar-se de conceito aberto. E dizer: O que é arte, para que ela goze de liberdade
especifica prevista expressamente no texto constitucional? Esta é a tematica trabalhada por
Joaquim Falc&o, ultimo palestrante do evento A Queermuseu e a Judicializacdo da Arte. Para
ele, é (im)preciso saber 0 que € arte, para se entender a que é que se confere o atributo da
liberdade. Ademais, a quem caberia emitir 0 juizo sobre o0 que é ou ndo arte? Mais acima, neste
topico, mencionou-se que, na Nota Técnica n.® 11/2017/PFDC/MPF (BRASIL, 2017c¢), foi feito
estudo de direito comparado, em que se aferiu que a arte teria um conceito juridico baseado em
quatro critérios distintos, a saber: material, formal, de significado e de reconhecimento. E que
0 reconhecimento das obras deveria ser feito pelo chamado “expectador reflexivo”, que nio
seria nem o expert no assunto, mas tampouco o leigo completo.

Problematizando a questdo, Joaquim Falcdo invocou o caso ocorrido nos Estados
Unidos, que alcangou a Suprema Corte, em 1923, denominado Brancusi x USA (EUA, 1928).
Constantin Brancusi foi um célebre escultor romeno, vanguardista na linguagem escultérica
moderna e, certa vez, Marcel Duchamp o convidou para fazer uma exposi¢cdo nos Estados
Unidos. As pecas de arte de Brancusi, ao cruzarem o Atlantico, foram barradas na alfandega.
Pelo material utilizado e pela forma das esculturas, 0s objetos somente se enquadrariam como
instrumento cirdrgico ou instrumento de cozinha, tributados em 40% do seu valor declarado,
mas nao como obra de arte, isenta de tributacdo. Ciente do ocorrido, o artista apelou a Suprema
Corte, visto que a interpretacdo alfandegaria estava prestes a definir se a producgdo de Brancusi
poderia ser considerada arte, para fins de isencdo fiscal. A incidéncia normativa exigia, assim,
a definicdo de arte. A Suprema Corte Americana, por sua vez, convocou diversas testemunhas
para aferir o enquadramento das obras de Brancusi: bastaria o artista dizer que € arte, para que
0 objeto adquirisse esse status? A intengdo do artista contribui para definir o que é ou ndo arte?
O local onde ¢ exibida a obra? A integracdo no mercado de arte? A técnica de quem executa o

trabalho?
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Imagem 4 — Bird in Space

Fonte: BRANCUSI (1923, s.p.).

Na cena de Brancusi, 0 juiz Waite decidiu que o objeto produzido era, de fato, uma obra
de arte. Mas o questionamento subsiste: essa decisdo judicial representou uma vitéria para a
arte? A resposta pode ser afirmativa, sob o aspecto do reconhecimento das criagbes de
vanguarda que se diferiam do que até entdo havia sido produzido. Mas, por outro lado, talvez o
desfecho do caso ndo tenha sido interessante, pois quem decidiu sobre o conceito de arte foi um
magistrado. Afinal, quem tem a Gltima palavra para emitir juizos estéticos sobre obras de arte?
N&o seria esse um papel mais atribuivel aos criticos de arte que aos magistrados? Talvez, nesta
situacdo, Gilmar Mendes tenha alguma razdo, quando diz que as formas de expressdo sdo
imprevisiveis, até mesmo por sua caracteristica de inventividade e inovacdo, razdo por que €
praticamente impossivel chegar-se a um contorno universalmente aceito sobre o seu conceito.
Manter aberto o conceito é evitar o risco de excluir o que pode vir a ser arte, com no caso de
Brancusi e, nesse sentido, embora em termos metodoldgicos seja mais dificil delimitar a
abrangéncia da protecdo constitucional a esta liberdade, talvez seja o que ela exige, para
continuar a ser arte. Como dito no inicio, se o direito busca a conformacéao de contornos precisos
sobre os bens juridicos tutelados pelo ordenamento, pode ser que a arte busque limiares de
liberdade, mais que limites.

E é a partir desse modelo que os juristas comecaram a considerar santa a lei, a qual se

torna o paradigma da inviolabilidade que definia, na origem, o regime do limiar. A lei é a


https://www.moma.org/artists/738
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porta-estrutura que veta ou permite a passagem das acbes nos limiares que articulam as
relacGes entre os humanos [...] a porta existe para que o pecado abunde.[...] H&, além disso,
um ambito no qual a experiéncia do limiar ndo s6 néo foi esquecida como, alias, é objeto de
uma atencdo particular. Esse ambito é o da arte. [...] ela é o evento de um fora, que ndo é um
outro lugar, mas como na definigdo kantiana da coisa em si, um espago que deve permanecer
absolutamente vazio, uma pura exterioridade. [...Juma zona de suspensdo em que o discurso
incessante das imagens e das palavras convencionadas é por um momento interrompido. E na
interrupcdo do pensamento nessa zona vazia e forasteira, algo como um fora, um ambito de
liberdade, torna-se possivel. %

A definicdo de arte € um tema polémico, possivelmente ndo atribuivel ao sistema de
justica, porque este tipo de responsabilidade talvez incumbisse mais a sociedade que ao estado,
ja que a judicializacdo da arte tem de servir para assegurar a liberdade e ndo para julgar o
conteldo das obras. Se a arte é rotulada de maneira fechada, perde-se dela o que Ihe caracteriza,
que ¢ justamente “seu espirito contestador, provocador, que expande os limites da cultura”
(TOLEDO, 2019, p. 118) por meio das novas formas irreverentes e criativas de olhar o mundo.
Quantos artistas tiveram seus trabalhos repudiados a época de sua criacdo e foram
posteriormente reconhecidos por sua grande obra de vanguarda? Pela montagem desta
complexa cena, percebe-se que as obras de arte também movem as institui¢des de justica, mas
tomara que ndo a desloquem no sentido da delimitacdo das suas infinitas possibilidades, pois
em que pese haja parametros para variados e controversos entendimentos sobre o0 que € arte, a
protecdo normativa é mais destinada a assegurar uma liberdade que precisa manter seu conceito
aberto, para que ele abarque todo 0 novo que pode ser criado pela imaginagéo.

Os ataques sdo também sintomas de uma miséria do olhar. De uma incapacidade de
promover, através do exame cruzado entre 0 que Se enxerga e 0 que se pensa, 0 conhecimento
que qualquer imagem contém em poténcia. [...] E perturbador perceber que em um mundo cada
vez mais mediado por imagens, estas progressivamente percam seu poder de afirmar-se como
invencao de narrativas, sendo entendidas ndo como mediacdes entre o sujeito e o que ele vive,
mas como espécies de absurdas extensdes do real. [...] Sem se enfrentar a necessidade de

formar espectadores experientes e emancipados — resgatando assim o papel de uma pedagogia

%  AGAMBEN, Giorgio. Quando a casa queima. Sobre o dialeto do pensamento. Belo Horizonte: Editora Ayiné,
2021, p. 31, 33, 35,37 e 38.
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do olhar -, esta-se destinado ndo somente a cobrar das imagens aquilo que néo é culpa delas,
mas também a deixar escapar o que guardam de poder que liberta.>’

Escapando um pouco a teorizacdo sobre o conceito de arte, de resto inacabada e
inacabavel, passo a algumas consideracOes feitas por agentes internos a mostra. O primeiro,
Gaudéncio Fidelis curador da exposicéo e, na sequéncia, a artista Adriana Varejéo, que teve um
de seus quadros exibidos e duramente criticados, por supostamente incitar a zoofilia e a
pedofilia.

Para Fidelis, o cancelamento da Queermuseu faz parte de um movimento maior,
concatenado pela extrema direita do pais e encabecado pelo MBL, juntamente com algumas
liderancas fundamentalistas, no sentido de disputar o universo simbdélico que as artes e a
producdo de conhecimento engendram. N&o sdo, segundo ele, ataques que sucateiam a estrutura
das instituicbes, mas as desmoralizam perante a opinido publica. O que significa que o objetivo
das investidas contra a mostra ndo dizia respeito ao seu mérito, porque aqueles contrarios a
exposicdo sequer chegaram a vé-la (FIDELIS, 2018). Sua convocacéo para depor na CPI dos

maus-tratos infantis no Senado Federal foi, na sua visdo, premeditado e manipulado como:

estratégia politica de cunho eleitoreiro com forte carater de teatralizagcdo, como é
tipico do fundamentalismo mais radical (é preciso lembrar que o presidente da CPI,
senador Magno Malta, é notério membro da bancada fundamentalista). No se pode
confundir a encenacéo das oitivas da CPI, dos infinitos discursos de parlamentares no
Congresso atacando a exposicao e as obras, com a realidade do conhecimento. Nao
esquecendo mais uma vez que o MBL fez disso uma cruzada moralista e realizou
dezenas de videos difamatdrios sobre a exposicdo, que eles saiam perfeitamente que
eram mentirosos. [...] Como eu disse no inicio de meu depoimento na CPI, quando
acentuei discordar da convocatoria: “estou aqui para cumprir a lei”, ou seja, nesse
caso contra a minha vontade e ndo porque a lei é justa, mesmo porgue esse era um ato
politico e ndo juridico (FIDELIS, 2018, p. 234 e 237).

No excerto acima, Gaudéncio deixa clara sua opinido no sentido de que a lei ndo existe
para ser justa, até mesmo porque sua conducdo coercitiva ocorreu posteriormente a
manifestacdo expressa do Ministério Pablico de que ndo havia sido identificada a préatica de
nenhum dos crimes imputados aos responsaveis pela mostra. O direito, para Fidelis, foi
instrumentalizado para fins politicos encenados em uma CPI que disputava ndo o sentido das
obras, mas o discurso eleitoreiro entorno de pautas que angariam adeptos.

Sérgio Bruno Martins (2018), em outro texto sobre 0 momento vivenciado pela arte em

2017, tem entendimento semelhante ao de Fidelis, ao afirmar que todo o alvorogo sobre a

5 ANJOS, Moacir dos. Notas sobre a miséria do olhar. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte, Censura, Liberdade.
Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogo, 2018, p. 23-24.
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mostra se trata, na verdade, de uma mise en scene. Para ele, Magno Malta e 0 MBL sabiam
perfeitamente que nada do que compunha a exposicao constituia crime, mas isso pouco importa
quando o objetivo é a propria manutencdo do clima de perseguicao, além de se fazer da cortina
de fumaca para encobrir a corrupcdo envolvendo o governo Temer e erigir troféus a serem
expostos na eleicdo que aconteceria em 2018. Em suas palavras: “Em poucos meses, nao
faltardo candidatos exibindo orgulhosamente a cabega de um artista ou curador “pedofilo” no
horario eleitoral” (MARTINS, 2018, p. 28).

Ainda para Martins, o que havia de comum em 2017, relativamente a todos os ataques
a arte € que eles nada tém a ver com arte. O que reforca a posicao de Fidelis, quanto a cena
politica que se ficciona, em situacBes que mobilizam socialmente determinados grupos e afetos.
Os instrumentos juridicos sdo capazes de criar cenas teatrais, como no caso da conducéo
coercitiva de artistas e curadores obrigados a depor na CPI dos maus-tratos infantis, apos o
reconhecimento institucional de auséncia de violagdo dos direitos da crianca e do adolescente.
A espetacularizacdo foi 0 meio e o fim do uso estratégico do aparato normativo, em desfavor
da liberdade.

Se € verdade que 0S grupos neoconservadores visam encobrir suas proprias
contradi¢des instaurando um clima de guerra cultural, e se é verdade também que essa é uma
guerra gque nao se pode ganhar com argumentos (se é que isso algum dia foi possivel), dado
que suas armas sdo memes e fake News, entdo é evidente que o objetivo desses grupos nao é
propriamente o de vencé-la. Ndo: para eles, a instauracéo e perpetuacdo de um clima de
guerra cultural ja é por si s6 uma vitoria.>®

Gaudéncio Fidelis (2018) criticou, ainda, em termos institucionais, o acordo
formalizado entre o Ministério Publico e o Santander Cultural, porque a mostra Queermuseu
havia sido idealizada como a primeira de uma trilogia de exposicGes sobre diversidade e o
acordo firmado apenas reforgou que o Santander continuasse fazendo o que sempre fez, isto é€,
manter sua rotina de exibicBes artisticas. Além disso, os termos do instrumento juridico em
nenhuma medida penalizaram a instituicdo e ainda abriram um precedente ruim, quanto a
definicdo de como as exposi¢Bes supostamente reparatorias deveriam ser feitas, explicitando
até mesmo seu contetido e abordagem tematica. O receio do curador é de que a normatizacao
dos contetidos das exposicdes se tornasse uma rotina inserida no campo juridico, a quem néo

compete este tipo de planejamento técnico. E aqui se retorna a questéo ja discutida sobre ndo

% MARTINS, Sérgio Bruno. A hora das instituigdes. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte, Censura, Liberdade.
Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogo, 2018, p. 30-31.
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caber aos 6rgdos do sistema de justica a definicdo do que deve ou ndo ser exibido, do que é ou
ndo arte.

Apesar da critica de como o direito pode procedimentalizar situacdes de cunho muito
pouco juridico, Sérgio Bruno Martins (2018) finalizou seu ensaio fazendo uma aposta no direito
como estratégia de resposta das instituicdes artisticas e culturais, organizadas coletivamente
para 0 debate. O fato de a arte ser um alvo conveniente e facil, dentro do cenario das
mobilizacGes politicas, vulnerabiliza as pessoas envolvidas neste tipo de trabalho. E a via legal
seria um modo possivel de deslocar a guerra para o campo institucional, em detrimento do
assédio sofrido pelos corpos fisicos dos artistas e curadores. Uma articulacdo dessa ordem
poderia criar e compartilhar protocolos comuns de resposta juridica aos abusos sofridos,
reduzindo, inclusive, a diferenca entre instituicbes de grande, médio e pequeno porte. Tal
movimento coordenado resultaria em maior consisténcia também na criacdo de espacgos de
didlogo com outras instituicdes, sejam parlamentares ou judiciais, fortalecendo o ambiente para
melhoras legislativas ou criacdo de precedentes importantes sobre o tema.

Finalizo esta complexa cena com a reposta da classe artistica ao contexto da exposicédo
Queermuseu. Primeiramente, em mobilizacdo virtual, foi criado um abaixo assinado circulado
em meio digital, que obteve o total de 71.938 assinaturas favoraveis a reabertura — o que ndo
aconteceu de fato. Em segundo lugar, trago a fala da artista plastica Adriana Varejdo (2018),
cuja obra Cena de Interior I, de 1994, esteve no centro dos ataques contra a exposicao.

Da sua perspectiva, a classe artistica ndo é unida, talvez em funcdo da natureza
individual do trabalho, mas a investida contra a mostra representou um momento em que 0S
artistas se sentiram coletivamente atacados e se mobilizaram para protestar contra algo que a
principio parecia pontual, mas que, em pouco tempo, se tornou uma onda a se alastrar pelo pais.
A comocdo também resultou na doacgdo de obras para financiar a abertura da mostra no Parque
Lage, que, uma vez aberta, ndo gerou mais reagcdes contrarias. O seu quadro que estava na
primeira montagem da Queermuseu em Porto Alegre seguiu para a exposicdo Histérias da
Sexualidade, no MASP, que adotou um critério de classificacdo indicativa ndo recomendada
para menores de 18 anos, provavelmente devido a polémica gerada na mostra anterior. Segundo
a artista, a classificacao foi liberada, por agdo de um advogado de Sao Paulo.

A obra é de 1994 e ja havia sido exposta inimeras vezes sem suscitar questionamentos
ou comentarios. Seu conteudo estabelece um didlogo critico com a historia, por meio da
representacdo de praticas sexuais existentes — como as chungas, concernentes as imagens
erdticas da arte japonesa — e inventadas com base em narrativas literarias e orais, coletadas em

viagens. Segundo Adriana Varejédo, o Cena de Interior Il foi um desdobramento de uma poética
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desenvolvida nos anos 90, que fazia uma leitura critica das obras de Jean-Baptiste Debret, que
trabalhava primordialmente com cenas denunciadas de violéncia, inclusive sexual, no contexto
da escraviddo. A partir da escuta de relatos sobre a iniciacdo sexual de meninos no nordeste do
Brasil, a artista estabeleceu paralelos imagéticos entre essa pratica e aquela praticada no oriente.
As referéncias foram coletadas em diferentes fontes, como gravuras chinesas, esculturas e livros
visitados por ela, por ocasido do estudo sobre o tema. No quadro, essas cenas avulsas aparecem
simultaneamente, em um mosaico de relacdes ficcionais que dizem sobre as praticas sexuais
das diferentes culturas e épocas.

Por que a arte pode ter liberdade total? Porque ali se trata de representacdo. O
Marqués de Sade foi preso porque ele escrevia. Ele ndo era um torturador. O que ele escrevia
e tudo o que ele falava, o que ele propunha, era sobre a linguagem. N&o era sobre 0s corpos.
[...] Essa minha pintura néo esta lidando com corpos, ela esta lidando com uma linguagem.
Quem olha aquilo e apreende literalmente, ndo entende nada do que é arte, do que é esse campo
de representac&o, da sublimacao, da imaginac&o.>®

Neste jogo de tempos e espacos da obra e das disputas sociais sobre seu significado, a
artista acredita que a onda conservadora existe como contraposi¢do a uma onda libertaria muito
forte. Afirmou que ndo ha impedimentos a que as pessoas se manifestem, mas as institui¢oes e
as leis deveriam assegurar o espaco de coexisténcia entre as diferentes visoes. Para ela, a
reabertura da exposicdo foi uma vitoria que mostrou que, naquele momento, os direitos de
liberdade ainda estavam garantidos. Mas ciente que de que os tempos nao sao lineares, acredito

que ela ndo previu que os ataques continuariam.

2.2 ABETE ESTA ASOLTA

5 VAREJAO, Adriana. Entrevista com Adriana Varejdo. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte, Censura, Liberdade.
Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogd, 2018, p. 249.
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Imagem 5 — Criancas de pixel sobre corpo nu e bestas metalicas
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" Fonte: Colagens produzidas pela pépria autora.

Pouco mais de um més apds os ataques ao Queermuseu, o0 artista brasileiro Wagner
Schwartz abriu 0 35° Panorama da Arte Brasileira, em 26 de setembro de 2017, no Museu de
Arte Moderna de S&o Paulo (MAM), com sua performance La Béte, desenvolvida em clara
referéncia a série Bichos, de Lygia Clark®, artista neoconcretista brasileira internacionalmente
reconhecida por sua produgdo sobretudo nas décadas de 60 e 70. A obra de Wagner consistia
em disponibilizar seu corpo nu ao publico, permitindo que esse livremente interagisse com
aquele e com uma réplica do “bicho” de Lygia, como se o corpo representasse, afinal, a
corporificacdo humana do bicho. A participacdo direta do publico na interagdo com o corpo de
Wagner significa que, a cada vez em que o trabalho é apresentado, situagdes distintas sdo
geradas pela participacdo dos espectadores para a conformacéo do sentido da obra, como pode

ser visto no video exibido pelo QRCode abaixo:

60 A série “Bichos”, de Lygia Clark, consiste em estruturas dobraveis, para serem articuladas pelos espectadores,
que sdo convocados a interagir com a obra para dar-lhe conferir-lhe forma e sentido.
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Na montagem realizada no MAM, uma das singularidades da performance se deveu ao
fato de que uma crianga, devidamente acompanhada pelos pais, aproximou-se do artista nu e
tocou-lhe o pé. O momento foi registrado por um dos espectadores e divulgado em redes sociais,
onde Wagner foi destinatario das mais diversas manifestacbes de ddio, dentre as quais a
acusacao de pedofilia e inimeras ameacas de morte. A crianca diante de um corpo nu foi demais
para conservadores que enxergaram, naquela cena, uma préatica depravada, mas ndo artistica.

O curador da mostra, Luiz Camillo Osorio afirmou ter ficado traumatizado com o que
denominou uma “histeria moralista” (OSORIO, 2018, p. 41) inserida em uma onda de
acusacOes absurdas que nada tém a ver com os propdsitos da exposi¢ao. Assim como Gaudéncio
Fidelis, Osorio foi convocado a prestar informagdes na mesma CPI que investigava situacdes
de maus-tratos a criancas e adolescentes e afirmou que ter sido enredado nessa trama lhe
evidenciou um momento de grande fragilidade institucional, em que a sociedade se mostrava
incapaz de lidar tanto com a diferenca, quanto com o simbélico (OSORIO, 2018).

A curadoria da mostra pretendia homenagear os 50 anos do Esquema Geral da Nova
Objetividade®?, escrito por Hélio Oiticica, em 1967, propondo uma releitura deste texto tdo
significativo para novos critérios criticos e poéticos da arte contemporanea, apds o desencanto
gerado pelo golpe militar de 1964. Parece que o retorno ao passado, a pretexto da homenagem,
fez voltar a tona, também, o contexto politico da época, em nada favoravel as liberdades
individuais.

Para Osorio (2018), a radicalidade da presenca fisica do corpo nu seria uma boa via de
aliar a participacdo neoconcreta com a ideia de uma pessoa que, ao performar, ndo se reduz a
um objeto mercantilizado. Na performance La Béte, o corpo passivo do artista se vulnerabiliza
diante da possibilidade de manuseio por terceiros, mas sustenta os movimentos que lhe séo

impostos, assumindo o risco da entrega de si e da abertura ao movimento. A manipulagdo

61 O Esquema Geral da Nova Objetividade foi um texto publicado em 1967, pelo artista brasileiro Hélio Oiticica,
expoente do movimento neoconcreto, pelo qual elaborou o estado da arte brasileira de vanguarda, apresentando
suas principais caracteristicas da época, quais fossem: a vontade construtiva geral; a tendéncia para o objeto,
apos a negacdo do quadro de cavalete; a participagdo do espectador; enfrentamento e tomada de posi¢do em
relacdo a temas politicos, éticos e sociais; tendéncia de producdes coletivas e fugas das escolas do inicio do
século XX e formulagfes do conceito de antiarte, que trata ndo da insisténcia contra conceitos ultrapassados
de arte, mas da proposicao da experimentacdo do corpo como condicdo de ampliacdo da participacdo popular
no &mbito de criacdo das obras.
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ocorrida naquele dia ndo foi apenas a do corpo do artista, mas da moralidade convocada em seu
desfavor, apesar dos avisos afixados no museu, informando sobre a cena de nudez. A inocéncia
do gesto infantil foi simbolicamente afrontada pelo corpo nu, mesmo assujeitado, inerte, sem
vontade propria, deserotizado, portanto. Como este corpo passivo poderia ter violentado a
crian¢a? Ou a cena violou a moralidade adulta?

N&o querer diferenciar formas de nudez e de participa¢éo, ndo perceber o espaco do
museu como um espaco do ver além do sabido e onde outras formas de vida e visdes de mundo
podem ser imaginadas é querer fechar o campo simbdlico de sua constante abertura para a
diferenca.®?

A participacdo do espectador na performance La Béte revela que a obra é construida
discursivamente, por uma pratica artistica temporal e espacialmente intersubjetiva, porque seu
sentido é relacional. Mas nem toda interpretacdo sobre estes sentidos é legitima, se tendentes a
censura de um conteldo com o qual ndo se tem afinidade. No que toca, aos limites normativos
as manifestacdes artisticas, as interpretaces particulares tendentes a censura nao encontram
respaldo constitucional e tampouco servem como parametro publico de decisbes sobre a
existéncia das obras.

A maior demonstracdo de amadurecimento institucional em uma sociedade
democratica e plural, é acomodar as divergéncias numa moldura de toleréncia e
reconhecimento da diversidade, até porque o dissenso depende da liberdade, tanto quanto a
concordancia. [...] Nao se trata, evidentemente, de negar o direito de as instituicdes
corporativas decidirem e terem autonomia sobre o que querem ou néo expor. O ponto é vacilar
diante da pressdo conservadora ocasional e ndo sustentar o valor de atrito e a liberdade de
expressdo como determinantes da dimensdo dissensual da arte em uma sociedade plural e
democratica.®®

Para compreender o contexto de desenvolvimento da performance de Wagner, é
importante referenciar a série Bichos, de Lygia Clark, com a qual a primeira dialoga. Em 1959,
sete artistas brasileiros, incluindo Lygia Clark, opondo-se a arte concreta centrada na relacéo
sujeito/objeto, publicaram o Manifesto Neoconcreto, no Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil. E, além disso, inauguraram, no mesmo dia, uma exposic¢ao de arte no Museu de Arte

Moderna do Rio de Janeiro, com obras pautadas pela expressividade e subjetividade do artista,

62 OSORIO, Luiz Camillo. La Béte — Depois da intolerancia, alguma conversa. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte,
Censura, Liberdade. Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogo, 2018, p. 44.

6 OSORIO, Luiz Camillo. La Béte — Depois da intolerancia, alguma conversa. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte,
Censura, Liberdade. Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobog6, 2018, p. 46-47.
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em conjunto com a participacdo do observador, em detrimento do geometrismo puro e da
tendéncia técnico-cientifica do movimento concretista.

Nos termos do manifesto, o neoconcretismo surgiu como contraposicao a “exacerbagao
racionalista” da arte, dando primazia a pratica sobre a teoria, a partir da sua significagdo pela
experiéncia direta da percepgdo: “a obra comeca a interessar precisamente pelo que nela hé que
transcende essas aproximacoes exteriores: pelo universo de significagdes existenciais que ela a
um tempo funda e revela” (ANDRADE, s.a., s.p.). A arte neoconcreta surge, assim, “de uma
necessidade de exprimir a complexa realidade do homem moderno dentro da linguagem
estrutural da nova plastica”, negando “as atitudes cientificistas e positivistas em arte” e repondo
“o problema da expressdo, incorporando as novas dimensdes verbais criadas pela arte nao-
figurativa construtiva” (ANDRADE, s.a., s.p.).

A arte € concebida, nesse novo movimento, ndo como objeto ou maquina, mas como
um “quasi-corpus ” cuja realidade s6 se da plenamente na abordagem direta e fenomenoldgica,
transcendendo as relagdes mecénicas objetivas, para nascer nos organismos vivos. A obra deixa
de simplesmente utilizar-se de percepcdes objetivas de espaco, tempo, cor, forma, estrutura etc.,
para fundar uma nova significacdo que a objetividade ndo € capaz de abarcar. Para o
neoconcretismo, aplicar as nogbes objetivas como método criativo é insuficiente para
compreender a expressao artistica plena, pois esse método ja prescreve, a priori, o resultado do
trabalho, impedindo as criacBes espontaneas e intuitivas, para tornar o vinculo entre artista e
espectador algo como uma “reacéo de estimulo e reflexo” (ANDRADE, s.a., s.p.).

Na linguagem neoconcreta, 0 geometrismo deixa de ser objetivo, ao se conceber a ideia
de espaco e forma ndo como elementos determinados por relagdes de causalidade, mas como
vivéncias espaciais no tempo. A obra espacializada institui o movimento ciclico e continuo de
recomecar o impulso do qual se origina e do qual era causa, em mimesis da experiéncia do real
gue o neoconcretismo pretende reativar. Consta, ainda, do manifesto neoconcreto, a adverténcia
de que, “se tivéssemos que buscar um simile para a obra de arte, ndo o poderiamos encontrar”
na maquina nem no objeto tomados objetivamente, mas nos organismos vivos. “Essa
comparagao, entretanto” — alerta — “ainda ndo bastaria para expressar a realidade especifica do
organismo estético” (ANDRADE, s.a., s.p.).

A arte neoconcreta pressupde 0 movimento de transposi¢cdo da obra do plano pictérico
ao espaco, com flagrante convocagdo do espectador para a participacdo. Esse deslocamento
certamente ndo se dissociava do contexto politico em que o neoconcretismo surgiu: um pano
de fundo de restrigdo das liberdades democraticas, no periodo ditatorial brasileiro. O convite

neoconcreto era, também, a acdo politica. A propria Lygia (CLARK; OITICICA, 1998), em
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cartas trocadas com Helio Oiticica, acerca de seu trabalho Bichos, trata da crise da estrutura
pictérica e da necessidade da passagem ao ato, ou seja, da transposicdo do objeto para a
realidade viva. Segundo ela, “a forma foi esgotada, o plano ndo interessa, restando a busca de
novas estruturas de expressdo e o que faz emergir essa nova estrutura é a vivéncia do tempo no
espago, que traz uma estrutura viva em si” (CLARK; OITICICA, 1998, p. 34).

Nesse contexto é que os Bichos de Lygia sdo um convite a que o espectador se desloque
da postura contemplativa e passe ao ato mesmo de interacao direta com o objeto, criando-o e
recriando-o livremente, pois os bichos sdo estruturas metalicas cujos planos se ligam por
dobradicas mdveis que possibilitam, pelo movimento, a invencao de novas formas. O bicho ndo
€ uma obra acabada, mas uma estrutura aberta a participacéo do espectador, que lhe permite se
reinventar pela obra.

Quem somos, corporalmente, ja é uma maneira de ser “para” o outro, aparecendo de
formas diversas, que ndo podemos ver nem ouvir; isto &, nos tornamos disponiveis,
corporalmente, para um outro cujas perspectivas ndo podemos antecipar nem controlar
completamente. Dessa maneira, eu sou, COmo um corpo, e Nao apenas para mim mesma, € nem
mesmo primariamente para mim mesma, mas eu me encontro, se me encontrar de todo,
constituida e desalojada pela perspectiva dos outros.%*

Hélio Oiticica, também expoente do neoconcretismo, afirmou que “a vida € sempre para
mim o fendmeno mais importante e esse processo quando se faz e aparece é que justifica
qualquer ato de criar, pois de hd muito a obra para mim cada vez € menos importante e o recriar-
se atraves dela é que é o essencial” (CLARK; OITICICA, 1998, p. 56). Mais adiante, ainda em

didlogo com Lygia, Oiticica disse que:

Esse negdcio de participacdo realmente é terrivel, pois é o préprio imponderavel que
se revela em cada pessoa, a cada momento, como uma posse: também senti, como
vocé, vérias vezes essa necessidade de matar o espectador ou participador, o que é
bom pois dinamiza interiormente a relacdo, a participacdo, e mostra que nao ha, como
vem acontecendo muito por ai, uma estetizacdo da participacao.

E as vezes o que parece participagdo é apenas um detalhe dela, porque na verdade o
artista ndo pode medir essa participacao, ja que cada pessoa a vivencia de um modo.
Por isso ha a tal vivéncia, insuportavel, de defloramento, de posse, como se ele,
espectador, dissesse: “quem ¢é vocé, que me importa que vocé tenha criado isso ou
ndo, pois estou aqui para modificar tudo”. E sai o artista estragalhado da coisa. Mas ¢
bom. Nao se reduz a um masoquismo, como se poderia pensar, mas é a verdadeira
natureza do negécio (CLARK; OITICICA, 1998, p. 67).

8 BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa de
Assembleia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2018, p. 86.
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A proposta neoconcreta, portanto, reivindica a participacdo do espectador emancipado,
que se sabe indispensavel para a obra, seja a partir da escolha pela inércia ou pela interagcdo
positiva (RANCIERE, 2012). No caso de Lygia, 0 chamamento do publico & acio se encerra na
manipulacdo do objeto, sendo a performance de Wagner Schwartz um aceno a que 0
participador se relacione ndo apenas com um corpo inanimado, mas com o corpo humano e
todos os desafios de alteridade dai decorrentes. A deciséo de libertar novamente o bicho teve
como ensejo o fato de o artista ter encontrado, em 2005, um dos objetos de Lygia preso em uma
caixa de vidro, em uma exposicdo em Paris. Vendo-o castrado da potencialidade real para a
qual havia sido criado, Wagner lhe concedeu novamente a possibilidade da experiéncia no
tempo-espaco e sentiu, na pele, 0 que acontece com um corpo que ousa sair da caixa.

Em entrevista concedida ao El Pais, o artista explicou o processo criativo para a

concepcao de La Béte:

Lygia Clark dizia que um Bicho era um organismo vivo, uma obra essencialmente
atuante. Entre o publico e ele se estabelecia uma integracéo total, existencial. Na
relagdo entre ambos ndo havia passividade, nem do puablico, nem do objeto. Nesse
contato, produzia-se uma espécie de corpo a corpo entre o que ela nomeava como
“duas entidades vivas”: o Bicho e aquele que o dobra e o desdobra.

Os Bichos ndo foram concebidos para serem observados, mas para serem
manipulados. Clark considerava a acdo das pessoas que formam um publico tdo
importante quanto as suas esculturas, porque, de fato, essa agdo é parte integrante de
suas esculturas. No momento em que um Bicho é fechado dentro de uma caixa de
vidro, desconsidera-se a acdo da pessoa, desconsidera-se uma parte da obra,
desconsidera-se uma das partes dos Bichos.

A vista disso, eu me senti trancado. E, de fato, precisava encontrar uma forma de
transformar a sensacéo de ter sido preso. Seria impossivel, no entanto, “soltar” aquela
escultura da caixa de vidro, ja que eu ndo podia adquirir um original. Para que seus
movimentos voltassem, pensei, eu deveria me tornar um Bicho. Comprei uma réplica
de pléstico e criei (a performance) La Béte (BRUM, 20184, s.p.).

Abrindo-se a imprevisibilidade decorrente da pluralidade de interagdes, o artista se
sujeitou a intervencdo do publico e o tornou parte da performance. Até que uma crianca ali

presente o tocou:

Como meu corpo tinha sido estendido no chdo por outras pessoas e meu olhar fixava
o0 teto do museu, entendi que se tratava de Elisabete, amiga que néo via ha algum
tempo, e de sua filha, somente quando ambas atravessaram meu campo de visdo.
Aquele momento foi, para mim, como os demais da performance (BRUM, 2018a,

s.p.).

O momento, registrado com a camera de celular de um espectador, viralizou na internet,

dando inicio ao linchamento de Wagner, a partir do descolamento entre as fake news propagadas
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e a situacdo (neo)concreta. O artista relata as circunstancias em que ficou sabendo sobre a

repercussao negativa da performance:

Logo apos a apresentacdo de La Béte, Elisabete, seu marido e eu combinamos de ir ao
teatro, na mesma semana. Nos encontramos, assistimos a uma peca juntos. Ao final,
me aproximei de outros amigos no foyer e os perdi de vista. Assim que 0s reencontrei,
percebi que o marido de Elisabete estava ao telefone, inquieto. Perguntei se alguma
coisa grave acontecia. Elisabete me disse, entdo, que um video, contendo o breve
recorte em que sua filha e ela participavam da performance no MAM/SP, tinha
viralizado na internet, sem a protecdo do seu rosto e do rosto de sua filha. Fiquei
assolado, preocupadissimo com a familia, com a protecdo da crianca, com 0s graves
problemas que surgem quando uma performance é retirada de seu contexto e
espalhada massivamente (BRUM, 20184, s.p.).

A divulgagéo da presenca de uma crianga na galeria de arte onde Wagner se apresentava
nu fez com que ele recebesse mais de 150 ameacas de morte por supostos crimes que jamais
cometeu. Assim como Gaudéncio Fidelis, curador do Queermuseu, e Luis Camillo Osorio,
curador da mostra de que Wagner participou, o artista foi intimado a prestar depoimento na CPI
dos maus tratos contra criancas, além de ter de comparecer a Delegacia de Policia de Repressao
a Pedofilia, pela suposta préatica criminosa investigada em inquérito instaurado para apurar 0s

fatos. Segundo consta de sua entrevista, ele:

teve que dar um depoimento de quase trés horas na 4% Delegacia de Policia de
Represséo & Pedofilia. Um inquérito foi aberto pelo Ministério Publico de S&o Paulo
para apurar se houve crime. A CPl dos Maus-Tratos, do Senado Federal, decidiu
aproveitar o momento para faturar com seu proprio factoide, convocando 0s
curadores, a mée da crianca e o artista para prestarem depoimento (BRUM, 2018a,

s.p.).

Desde 2005, Wagner ja havia apresentado esse trabalho dez vezes, no Brasil e na
Europa, sem que houvesse repercussdes negativas como em 2017, mas um contexto propicio a
utilizacdo do corpo nu como pretexto para a disseminacdo do 6Odio tornou as narrativas
moralizantes uma mercadoria facilmente vendavel, sobretudo para fins politicos estratégicos.
Ao tratar da apropriacdo da producéo cultural como forma de instrumentalizacdo politica da

estética, Schwartz afirmou que:

A arte é um territério fora do controle, mas o fragmento da performance — e ndo a
performance — que se desdobrou de nossa proposta foi recontextualizado para articular
tarjas ideologicas conservadoras, tais como: “a familia brasileira” ou “as nossas
criangas”. Esse ato performativo também existe enquanto experiéncia, mas, ao invés
de expandir a relagdo das pessoas no mundo, ele a silencia através do medo. Esse ato
performativo ndo propde imagens emancipadoras, mas doutrina, reduz um conceito
aberto a propriedade privada da crenga de um grupo especifico de pessoas (BRUM,
20184, s.p.).


https://legis.senado.leg.br/comissoes/comissao;jsessionid=1D5322C1A83BBB09FD3E81BDFA9581FD?0&codcol=2102
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E 0 mesmo, senhores, exatamente 0 mesmo que se passa com a arte. Tomemos um
poema meu. Ele pode agradar a vocés ou ndo, podem compreendé-lo ou ndo, pode ser “bonito”
(para vocés) ou ndo. Mas se ele € bom enquanto poesia ou ndo s6 podera sabé-lo o conhecedor,
0 amante e... 0 mestre. Ao julgar um mundo no qual n&o vivem, vocé estardo simplesmente
cometendo abuso de poder. [...] N&o ha nada de ofensivo em ndo entender de botas, mas é
completamente humilhante ndo entender de poesia. Nossa autodefesa se transforma em ofensa
do outro. E muita, muita agua deve correr, muitas ofensas deverdo passar, até que o poeta,
superando um falso constrangimento, se decida a atirar diretamente na cara do advogado (do
banqueiro, do politico): “vocé ndo é meu juiz”.%

Temos, assim, duas grandes cenas performaticas paralelas. Uma artistica. Outra politica.
E o liame interpretativo que as une, neste caso, fez com que a primeira estivesse a servico da
segunda, pela instrumentalizacdo de procedimentos legais, mas na contramdo de garantias
constitucionais abstratamente asseguradas. Um paradoxo normativo. A disputa pelo conceito
de familia ou a protecdo integral as criancas e adolescentes ndo abarcam a possibilidade de
desconsideracdo da familia plural consagrada pelo texto constitucional ou da autonomia dos
responsaveis pela formacéo de seus filhos, segundo critérios proprios para definir os valores a
serem cultivados pelo nacleo familiar. Dai porque inexistente qualquer ato atentatorio seja a
familia, seja a crianca que, acompanhada dos responsaveis, apenas estava presente em um
evento desta natureza porque sua familia, ciente do contetudo da exibic¢do, ndo julgou que a
nudez deserotizada de um amigo pudesse representar qualquer tipo de ofensa aos seus valores.

Especificamente neste caso, o dilema juridico suscitado pela performance politica
acerca da apresentacao artistica se deu pelo confronto entre a suposta violacdo dos direitos da
crianca e do adolescente e a liberdade artistica, embora tal discussao passe ao largo das questdes
realmente sensiveis, no que toca ao combate a violéncia praticada contra menores de idade, no
Brasil, até mesmo porque a natureza das agressdes sofridas por criancas brasileiras ndo passa
tanto pela via da arte, mas da desigualdade. Ja a nudez permeia a producéo artistica desde os
seus primordios (LABRA, 2018).

Os corpos desnudos é que chocam as mées no reconhecimento na laje fria do IML. Nao
essa conversinha furada de moralismo de homem nu de museu para tentar ganhar voto e

enganar os bestas em 2018.%¢

65 T§VETAEVA, Marina. O poeta e o tempo. Belo Horizonte: Editora Aying, 2017, p. 27, 29.
8 SA, Xico. Rio/SP, ponte aérea da hipocrisia. El Pais, [s.l.], 06 out. 2017. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/10/06/0pinion/1507296778 787948.html. Acesso em: 23 jan. 2022, s.p.
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A performance é a vivéncia real de tempo e espaco, em que artista e participadores
experimentam a consciéncia do corpo no aqui e agora. A experiéncia de La Béte, contudo, foi
alienada de seu contexto original, pelo deslocamento do espaco concreto do museu a
virtualidade e da acdo difundida na internet, deixando os receptores do fragmento publicizado
ignorantes da situacdo real adjacente a obra. A encenacdo politica, por sua vez, atuou como um
esforco de separagéo entre 0s sujeitos e seus contextos, tornando o corpo do artista um lugar de
tempo consumivel: a propaganda de uma mercadoria a seu servico.

Enfocar o texto literario e suas vicissitudes do ponto de vista estético, portanto atrelado
aos termos da convencao literaria, é de extrema pertinéncia, no entanto, ha de se lembrar que,
como Antonio Candido (2000) bem nos ensina, o contexto social, a psicologia e outros tracos
do individuo que escreve, sdo indissociaveis de sua escrita, estando esses fatores
organicamente integrados a ela. Para o critico, s6 podemos entender integralmente a obra
literaria,®” “fundindo texto e contexto numa interpenetracdo dialeticamente integra, em que
tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo 68,

O tempo da arte vendida como mercadoria politica instrumentalizada pelo direito
implica o consumo de imagens e a alienacdo necessaria para a reproducéo da Idgica de vivéncias
inconscientes. Paralelamente, a alienacdo espacial aparta o sujeito do lugar de realizagéo de
suas atividades. Dessa forma, a subtracdo da consciéncia do tempo e espaco reais da obra, isto
é, do momento em que foi concebida dentro do museu, implica partilhas do sensivel de ordens
distintas, que dicotomizam a apreensdo daquele acontecimento pelos que estavam presentes no
local e pelos que s6 tiveram acesso ao video divulgado. Também a repercussdo da acao no nao-
lugar da virtualidade alcanca dimensBes ndo planificadas, gerando efeitos exponenciais da
descontextualizacdo, para além da base natural do tempo e do espaco iniciais, pela supressao
da distancia geografica e o rompimento das fronteiras entre local (museu) e global (internet)
(MASSEY, 2008). Quanto mais separados estivermos, menor a compreensao da realidade e
total € a inviabilidade de construirmos sentidos atrelados as praticas da vida que pressupdem a

participacao.

67 ATROCH, Daniel Cavalcanti. Questdes relativas a morte do autor e suas implicagdes. Revista Memento, Sdo
Paulo, V. 6, n. 1, p. 1-11, jan./jul. 2015. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5106117. Acesso em: 25 jan. 2022, p. 2.

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Publifolha, 2000, p. 6.
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O sangue na tela parece feito de pixel.®°

Essa sociedade que suprime a distancia geografica recolhe interiormente a distancia,
como separagcao espetacular.”

Até 0 momento, essa cena teve como elementos constituintes as percepcdes da historia
da arte, do deslocamento propiciado pela diferenca entre a vivéncia do aqui e agora da obra e
seu fragmento virtual e do proprio artista sobre o ocorrido, sendo certo que todas elas
implicaram atravessamentos juridicos pelos quais foram estabelecidos procedimentos e
disputas sobre os sentidos de conceitos (de)codificados pelo direito. Mas, para além dessas
perspectivas, houve, também, mobilizagbes bastante diretas das instituicbes do sistema de
justica, para que tomassem posigéo diante do ocorrido.

O Ministério Publico Federal, por meio da Procuradoria Federal dos Direitos do
Cidaddo, deflagrou o Procedimento Preparatério n.° 1.11.000.001318/2017-25 (BRASIL,
2018a), em desfavor do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo — MAM, em razéo de diversas
denuncias eletrbnicas, nas quais se solicitavam providéncias em relagdo a exibicdo de La Béte,
ao argumento de que, nela, os visitantes eram estimulados a tocar o corpo nu do artista. O
conteddo das dendncias ja era objeto, ademais, do Procedimento Investigatério Criminal n.°
1.34.001.009602/2017-35 (BRASIL, 2018a), instaurado na propria Procuradoria da Republica
do Estado de Sao Paulo e do Inquérito Civil n.° 207/2017 (BRASIL, 2018a), apurado junto a
Promotoria de Justica da Infancia e Juventude do Estado de S&o Paulo.

Os procedimentos instaurados na esfera federal foram arquivados, pelo fato de o
Ministério Publico Estadual ja ter tomado as devidas providéncias quanto ao caso, firmando
Termo de Compromisso de Ajustamento de Conduta no &mbito do Inquérito Civil n.° 207/2017,
visando a restricdo do uso de aparelhos digitais em eventos que ndo tenham classificacdo livre,
com o objetivo de evitar a exposicdo desnecessaria de criancas e adolescentes eventualmente
presentes. O museu se comprometeu, ainda, a realizar eventos voltados ao publico infanto-
juvenil, incluindo debates sobre liberdade de expressdo e promoc¢do de doagbes ao Fundo
Municipal dos Direitos da Crianca e do Adolescente, para iniciacdo artistica deste publico.

No ambito da Procuradoria Federal de Direitos do Cidaddo, foi criado um grupo de
trabalho para estudar o caso e elaborar uma orientacdo uniforme para as inimeras dendncias

recebidas nas unidades do Ministério Publico Federal e Estadual. Deste esforgo institucional,

8 BRUM, Eliane. “Fui morto na internet como se fosse um zumbi da série The Walking Dead”. El Pafs, [s.l.],
12 fev. 2018a. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964 080093.html.
Acesso em: 23 jan. 2022, s.p.

0 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto editora, 2016, p. 131.
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resultou a publicacdo da Nota Técnica n.° 11/2017/PFDC/MPF, com o objetivo “melhor definir
o0 contetido e os limites da liberdade de expresséo artistica, perante o direito fundamental de
criangas e adolescentes a protecdo integral” (BRASIL, 2017c).

Para chegar as conclusdes e sugestdes de critérios interpretativos consignados na citada
Nota Técnica, a Promotoria recorreu ao direito comparado, valendo-se da jurisprudéncia do
Tribunal Constitucional Alemé&o sobre a questdo, por considerd-lo como o que melhor havia
desenvolvido a técnica de ponderacéo de principios constitucionais. No julgado utilizado como
paradigma, conhecido como caso do Teatro de Rua (BROHMER; HILL; SPITZKATZ, 2012),
foram formuladas as observacdes adotadas pelo Ministério Publico Federal como critério para
a correta interpretacdo constitucional dos limites da liberdade artistica:

a) Os limites contidos em dispositivos constitucionais que servem para proteger outros
interesses fundamentais também podem incidir sobre a liberdade artistica. 1sso se
aplica, em particular, aos direitos de personalidade. Ao definir esses limites em um
caso concreto, porém, nao basta estabelecer a existéncia de um prejuizo ao direito de
personalidade alheio, sem levar em consideracdo a liberdade artistica: é necessério
determinar se este dano é tdo grave que exige a subordinacdo da liberdade artistica;
um pequeno dano ou a mera possibilidade de dano ndo sdo suficientes para este
proposito, tendo em conta a importancia consideravel da liberdade artistica. Um dano
sério aos direitos de personalidade (como um ato de violéncia cometido contra uma
crianga), por outro lado, ndo pode ser justificado com base na liberdade artistica.

b) As manifestagdes artisticas dependem de um trabalho de interpretacéo, e uma viséo
geral do trabalho do artista constitui um elemento indispensavel dessa interpretacéo.
Por conseguinte, ndo é permitido remover partes individuais de uma obra de arte do
seu contexto e sujeitad-los a um exame independente para se determinar se devem ser
considerados como delitos.

¢) Uma pessoa que desconhece as formas em que a arte se manifesta ndo pode definir
os padrdes quando se trata de entender a arte. Por outro lado, no entanto, também néo
é possivel tomar como referéncia uma pessoa com uma educagdo abrangente em arte
em qualquer caso, especialmente quando a manifestagdo é dirigida a uma audiéncia
aleatoria em um local publico. Nesse caso, um critério possivel seria indagar como
um transeunte que estivesse preparado para levar em consideragdo toda a performance
poderia perceber a obra (figura denominada de “expectador reflexivo”) (BRASIL,
2017c).

Das conclusdes da Procuradoria Federal, a partir da jurisprudéncia comparada, dois
pontos merecem destaque. O primeiro diz respeito aos sujeitos que devem, de acordo com a
nota técnica, participar da construgdo do sentido da obra, pois, assim como a visao do leigo ndo
seria suficiente para legitimar a interpretacdo sobre o trabalho artistico, tampouco a do expert
poderia ser a Unica a embasar a leitura da obra, j& que 0s seus destinatarios constituem uma
audiéncia plural. Para Ranciere (2005), os sentidos discursivos da experiéncia sensivel
dependem ndo apenas de um comum compartilhado, mas também da disputa entre as partes
exclusivas a respeito do conceito do comum, de acordo com as competéncias e incompeténcias

dos sujeitos da partilha.
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No caso de La Béte, a perspectiva interpretativa que atribui o predicado ‘pedéfilo’ ao
artista € um horizonte possivel da partilha do sensivel, ja que a todos € dado participar na acéo
performativa de construcéo intersubjetiva de sentidos. Mas a censura a liberdade artistica ndo
pode se ancorar apenas nessa perspectiva, pois, como concluiu a Procuradoria Federal, alguém
que desconhece as formas em que a arte se manifesta ndo tem a competéncia unilateral para
delimitar os padrdes da arte, sob pena de prevaléncia de uma visédo sobre as demais, em
detrimento da criacdo de espacos de dissenso abertos a pluralidade interpretativa, como €
préprio das democracias.

O segundo ponto importante, que alids ndo se dissocia do primeiro, concerne ao fato de
que a arte pressupde um exercicio hermenéutico que impede a fragmentacao da obra para sua
compreensdo, conforme ocorrido com o recorte de La Béte lancado na internet. Por isso, a
interpretacdo parcial dos que viram apenas um trecho da performance ndo tem o conddo de
influir na decisdo sobre a interdicdo da obra, ja que esses espectadores estavam afastados do
contexto em que ela foi performada. A questdo afeta aos limites da influéncia de juizos
individuais na tomada de decisdes juridicas e politicas sobre a liberdade artistica traz a tona a
importancia de pensarmos sobre a porosidade das fronteiras entre o publico e o privado. E
importante compreender em que medida os juizos privados podem influir na tomada de decisdes
institucionais, com pretensdes de universalizacdo, como se de interesse publico se tratasse.

A opinido majoritaria do publico, sobretudo quando midiatizada com interesses politico-
econémicos, deve ser baliza para os julgamentos? Como visto nos casos ja mencionados, a
relacdo entre as esferas publica e privada ndo segue a ldgica dicotdmica, mas se orienta segundo
um complexo fluxo de determinacgdo e sobredeterminacdo. O entrelagamento entre Estado e
sociedade, no caso do direito constitucional a cultura, pressupe a atuacao estatal positiva, pela
implementacdo de condi¢cBes materiais de fomento, visando a igualdade das pessoas para a
vivéncia de suas liberdades e gozo de direitos fundamentais e a superacdo da desigualdade
gerada pela autonomia privada calcada na capacidade econémica de disposi¢do patrimonial
(HABERMAS, 1990).

A sociedade civil, como esfera inteiramente privada, sempre se contrap6s ao governo,
como titular do poder publico. Mas a emancipagdo das camadas sociais mais baixas mobilizou
as massas cultural e politicamente, impulsionando o exercicio efetivo de seus direitos de
comunicacdo e participacdo na construcdo politica do publico. A desfiguracdo do direito
privado liberal burgués engendrou, assim, a socializagdo neocorporativista do Estado, por um
lado, e, por outro, uma estatizagdo da sociedade (HABERMAS, 1990), imbricando essas duas

esferas.



102

Essa integracdo passa a ocorrer, ademais, como consequéncia do surgimento dos meios
eletronicos de comunicagdo em massa, que retiram a imparcialidade das informacGes, pela
manipulacdo de seu conteudo. A indissociavel relacdo entre publico e privado, portanto, nos
leva a refletir sobre a interferéncia de juizos particulares midiatizados na formacéo da esfera
publica. O que ndo se pode perder de vista € que o Poder Judiciario é a instancia
contramajoritaria que salvaguarda as minorias, impedindo que a democracia se torne uma
ditadura da maioria (MARTINS, 2018). Assim, trazendo o direito para o outro lado da dendncia
e invertendo um pouco a falécia interpretativa da performance La Béte, € bom lembrar que
caluniar alguém, imputando-lhe falsamente fato definido como crime, também é crime.

A esfera pablica dominada pelos meios de comunicacdo em massa tornou-se uma arena
permeada de disputas de poder, influéncia e controle sobre fluxos comunicativos que ocultam
intencdes estratégicas. O que importa pensar, contudo, quando se trata de dominacgéo do publico
pela midia estratégica é que as opinibes por ela forjadas, na verdade, usurpam a esfera publica
na qual os consensos se formam discursivamente, porque a manipulagdo midiatica intencional
impede a comunicacdo horizontal e inclusiva, para tornar-se a execucdo de uma finalidade
especifica contraria a multiplicidade interpretativa de mundo.

A estratégia de midiatizacdo de conflitos privatiza a esfera publica, em desfavor da
manutencdo de um publico politicamente ativo. Os sujeitos se tornam consumidores de cultura,
em vez de discuti-la e, dessa forma, perdem potencial critico, pois 0 novo vinculo tracado entre
cultura e politica confundiu as relagdes entre informacédo e entretenimento, modificando os
préprios critérios de avaliacdo da difusdo dos conteudos.

Se avulta, portanto, no bojo de uma sociologia da comunicacdo, a nitida discrepancia
entre 0 contexto institucional da midia e o contexto cultural da recepcdo, inserindo-se, nesse
ultimo, a possibilidade interpretativa consoante trés critérios propostos por Stuart Hall e
mencionadas por Habermas (1990), para delimitar os ambitos publico e privado: a do
espectador que se submete a estrutura midiatica oferecida, a do que a nega e a do que sintetiza
0 que ¢ oferecido com intepretacGes proprias.

No caso do espectador do fragmento da performance Wagner, me parece que seu critério
interpretativo se adéqua a terceira categoria das formas de interpretacdo midiaticas expostas
acima. Esse enquadramento se daria em funcdo do fato de a opinido viralizada sobre a
performance ter se baseado em interpretacdes diversas tanto daquela proposta pelo artista,
quanto da conclusdo a que chegaram as instituicdes, aqui refletida no arquivamento dos

procedimentos investigatorios instaurados para apurar a indigitada performance.
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Dessa forma, percebe-se que a separacdo funcional entre Estado e sociedade se dissolve
no contexto da sociologia da comunicagdo, demonstrando como o entrelagamento complexo
operado entre esses ambitos pode degenerar-se na privatizacdo do publico, fazendo com que
opiniBes privadas se pretendam universais, a ponto de fundamentar uma deciséo publica acerca
do &mbito protetivo da liberdade artistica, atravessado por relacdes de poder.

Quanto mais as opinides informais se pretendam publicas, maiores as rela¢des de poder
que atravessam a comunicacdo midiatica estratégica, porque, nessa situacdo, menor € a
possibilidade critica de uma comunicacdo publica, voltada ao equilibrio de interesses. Se a
esfera publica de fato € uma instancia de limitacdo e exercicio do poder e das liberdades, entdo
ela ndo pode se constituir de opinides ndo discursivas que se pretendem universalizaveis, a
ponto de determinarem os limites dos direitos de liberdade, como ocorreu com os julgamentos
privados a que o artista foi submetido.

Em relacdo ao desfecho dos fatos, quanto a acusacao de pedofilia, a prépria procuradoria
afirma, primeiramente, que tal vocabulo é estranho ao &mbito juridico, por se tratar de termo
afeto ao campo patoldgico, sendo certo que o direito penal ndo penaliza psicopatologias, mas
apenas as eventuais violacdes ou ameacas a direitos delas decorrentes. O pais ndo € tributario
de um direito penal do autor, que condena a pessoa por suas caracteristicas psicossociais, pois
as sanc¢des decorrem da préatica de condutas tipificadas como crime, mas ndo em razao da pessoa
que incide no comportamento criminoso. Em segundo lugar, pela lei penal e pelo Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA, a penalizacdo se da quando ha ‘intengéo sexual do agente
em produzir ou divulgar contetdo envolvendo uma crianca ou adolescente real, em cena de
natureza pornografica, ainda que ndo explicita, definida a partir de seu contetido lascivo’
(BRASIL, 2017c).

No caso em analise, ja longamente se discutiu sobre a intencionalidade do artista, de
reconciliar artista e espectador apds a ruptura operada pela exibicdo do bicho em uma redoma
de vidro, sendo certo, ademais, que a divulgacdo da cena em que aparece nu ndo foi por si
disseminada, a fim de expor a crianga em cena pornografica. Nos termos do art. 241-E do ECA,
a cena pornografica se define como “qualquer situacdo que envolva crianga ou adolescente em
atividades sexuais explicitas, reais ou simuladas, ou exibi¢do dos 6rgéos genitais de uma crianga
ou adolescente para fins primordialmente sexuais” (BRASIL, 1990, s.p.), evidenciando que a
performance de La Béte nada tem, portanto, de pornogréfica. Trata-se de nudez sem carater
sexual e que, por si sO, ndo implica a pratica de nenhum crime, mas apenas a expressao de uma

ideia esteticamente reconhecida.



104

No que toca a presenca da crianga na cena artistica, a Constituicao brasileira ndo veda o
acesso de menores a espetaculos de nenhum tipo, desde que acompanhados pelos responsaveis,
competindo a lei federal “regular as diversdes e espetaculos publicos, cabendo ao Poder Publico
informar sobre a natureza deles, as faixas etarias a que ndo se recomendem, locais e horarios
em que sua apresentacdo se mostre inadequada” (BRASIL, 1988, s.p.). Em relacdo a
classificacdo indicativa, a discussdo ja foi apresentada na cena do Queermuseu, pois, naquela
ocasido, a mesma pauta veio a tona pelos grupos que se manifestaram contrariamente a obra. O
repertorio das polémicas suscitadas com o objetivo de manter o ambiente de guerra cultural ndo
parece ser muito vasto. As mesmas questdes vivem sendo requentadas a cada novo episddio de
intolerancia.

Curiosamente, outra situacdo se repete, quando o ataque as obras de arte se torna o
pretexto das guerras culturais: a transformacdo do panico moral em agenda legislativa. A
comogdo social criada pelo longo alcance da midiatizacdo dos acontecimentos mobiliza a
coletividade e a deixa ser facilmente manipulada por politicos a procura de eleitores. Nao por
acaso, em outubro de 2017, foi proposto o Projeto de Lei n.° 8.740, de autoria do Deputado
Federal Delegado Francischini (BRASIL, 2017a), que tinha por objetivo proteger criangas e
adolescentes por meio da proibigdo da exibicdo de obras de arte contendo cenas de nudez. A
ementa do Projeto de Lei, além de informar sobre a alteracdo legislativa, consigna, entre
parénteses: “(Arte nao ¢é erotizar)”. A ideia era propor a alteracdo do artigo 241-E do Estatuto
da Crianca e do Adolescente — Lei n.° 8.069/1990 (BRASIL, 1990), ampliando a interpretacédo
da expressio “cena de sexo explicito ou pornografica”, para abranger situagdes que
envolvessem crianca ou adolescente em atividade sexual explicita, real ou simulada, inclusive
com animais, ou exibicao dos érgdos genitais de adulto, para fins primordialmente sexuais ou
artisticos.

A proposta legislativa € uma resposta 6bvia a mostra Queermuseu, na qual estava a obra
de Adriana Varejdo, que continha cena de sexo com animal e a performance Wagner Schwartz,
uma vez que, no seu caso, havia a exibi¢do de suas genitais “de adulto”, ambos com finalidade
artistica. Como justificativa para a apresentagdo do projeto, o deputado afirmou que outubro é
0 més em que se comemora o dia das criancas e, naquela época, era necessario promover acoes
de protecdo, diante de iniciativas de alguns grupos autoproclamados favoraveis as artes, que
vinham expondo criancas a situa¢des constrangedoras e inadequadas. Afirmou que a infancia
tem sido cada vez mais reduzida, devido ao contato precoce com contetdo relacionado a
pornografia, zoofilia e desrespeito a simbolos do catolicismo. As duas noticias constantes da

exposicdo de motivos s@o justamente as que tratam das duas exposi¢cdes ocorridas em 2017 e
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descritas neste texto, como se nelas houvesse apelo a sexualizagao infantil. Sustentou, por fim,
n&o ser contra a cultura, mas contra a erotizacao disfargcada de arte. A proposicao foi arquivada,
devido ao fim da legislatura, na forma do Regimento Interno da Camara dos Deputados.

Seguindo a mesma linha, a Assembleia Legislativa do Espirito Santo aprovou o Projeto
de Lei n.° 383/2017 (ESPIRITO SANTO, 2017) que proibe a exposicio de fotos, textos,
desenhos, pinturas, filmes e videos que contenham cenas de nudez ou alusBes ao ato sexual em
espacos publicos voltados a atividades culturais. O autor do Projeto, Deputado Estadual
Euclério Sampaio, requereu que a proposicao legislativa tramitasse em regime de urgéncia,
sendo o pedido aprovado pelo Plenério, de modo que as comissdes permanentes da Assembleia
se reuniram conjuntamente, para aprovar o parecer oral emitido na reunido. A proposicao sofreu
alteracdo em seu texto, por meio de emenda que excepcionou a proibicao dessas exposicdes em
duas situacdes distintas. A primeira delas, quando houvesse classificacdo indicativa de 18 anos,
para exposi¢es com o teor indicado e a segunda, no caso de trabalhos artisticos e culturais de
artistas reconhecidos que tivessem por tema a “populagdo indigena e correlatas”. A nudez dos
indios ndo ofende a moralidade que o projeto de lei visa resguardar?

Enviado ao Governador, o Projeto aprovado pela Assembleia foi integralmente vetado
e, de volta a apreciacdo do Plenario, o veto total foi mantido. Ou seja, 0s proprios parlamentares
que aprovaram o Projeto de Lei votaram pela manutencdo de seu veto integral. Que jogo de
cena existe na premeditacdo de que uma proposi¢cdo pode reforcar pautas eleitoreiras cujos
efeitos reais estdo fadados ao insucesso, devido a inconstitucionalidade que ensejara de pronto
um veto do poder executivo?

Em agosto de 2020, foi aprovado, em primeiro turno, na Camara Legislativa do Distrito
Federal, o Projeto de Lei n.° 1.958/2018 (DISTRITO FEDERAL, 2018), de autoria do Deputado
Rafael Prudente, que prevé a proibicdo de exposicdo artistica ou cultural com teor pornografico
ou vilipéndio a simbolos religiosos em espacos publicos do Distrito Federal, sob pena de multa
no valor de cinco mil reais, cobradas em dobro, em caso de reincidéncia. Na exposi¢do de
motivos do projeto de lei, o autor afirma que é fundamental diferenciarmos o que é uma
expressao artistica dagquela em que o sexo explicito e as diversas formas de parafilia sdo
expostos, por constituirem atos que ferem e atentam contra valores arraigados da sociedade
brasileira.

De acordo com o parecer da Comissdo de Educacéo, Saude e Cultura, de relatoria do
deputado Delmasso, “a proposta visa a promog¢do do bem-estar e a preservacdo da familia
constitucionalmente protegida” (DISTRITO FEDERAL, 2018, s.p.). No mesmo documento, o

relator afirma que uma expressao artistica digna deste nome “deve exercer seu papel critico,
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expressar uma corrente de pensamento politico” (DISTRITO FEDERAL, 2018, s.p.). J& a
Comissdo de Constituicdo e Justica, cuja competéncia regimental consiste no exame de
constitucionalidade, juridicidade e legalidade da proposicéo legislativa, envereda na analise do
projeto associando a nudez a pratica de ato obsceno, tipificado pelo art. 233 do Cddigo Penal
(BRASIL, 1940, s.p.), para sustentar que 0s excessos das expressdes artisticas devem ser
coibidos, por causarem constrangimentos aos cidaddos de diversas idades, crengas, costumes,
afastando o bem-estar e a preservacgéo de principios. O projeto de lei foi aprovado em primeiro
turno em 2020 e, ap0s a apresentacao de inUmeras emendas, aguarda votacdo em segundo turno.

A ideia de que a familia deve ser preservada, mas a expressdo artistica deve ser critica
e manifestar uma corrente de pensamento politico parece conferir legitimidade apenas ao que
o relator entende como “familia constitucionalmente protegida”. Mas, sendo o sentido juridico
do conceito de familia igualmente disputado, parece haver divergéncias sobre o que é, afinal, a
familia plural que o texto constitucional consagra. Neste caso, e facil vislumbrar como apenas
0 posicionamento do deputado relator, investido da competéncia legislativa distrital, parece
habil a legitimar as manifestacdes artisticas compativeis com a sua compreensdo sobre o que é
familia e 0 que é arte. Um modo eficaz de reproduzir as visdes de mundo de quem ja ocupa 0s
espacos de poder.

A determinacéo da agenda legislativa como supedéneo na comogéo social causada pelo
conservadorismo nos costumes nao raro implica a supressao de direitos, a pretexto da prote¢édo
de outros supostamente violados pelas obras de arte (pinturas, performances, filmes etc) e para
atender a grupos de interesses organizados. Para Ronaldo Lemos (2018, p. 57), advogado,
professor e pesquisador em tecnologia, midia e cultura, “ja é conhecida a estratégia de utilizar
a protecdo a criangas e adolescentes como bucha de canhdo para promover mudangas
legislativas liberticidas. Por essa razdo, ndo causa surpresa essa estratégia ter sido novamente
empregada nos casos recentes |...]".

O autor reforca que a manipulacdo da esfera publica distorce os fatos e transforma
debates em propaganda, convertendo as liberdades fundamentais em um veneno-remedio,
porque viralizar informagdes, mesmo falsas, tem sido capaz de influenciar a opinido publica.
Ao mesmo tempo em que importa combater a disseminacgdo de informagdes equivocadas sobre
as exposicoes de arte, é temerario deixar a cargo do poder judiciario a deciséo sobre o que é ou
ndo arte. A arte, segundo ele, é uma construcao social complexa legitimada por mecanismos
que pressupdem a determinacao de valores estéticos e as diversas instituicGes ligadas as artes,
sendo mais prudente, no caso de analise judicial da licitude das condutas, evitar suprimir,

sobretudo liminarmente, o direito de aparecimento das manifestagdes artisticas. 1sso ndo afasta,
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de toda forma, eventual responsabilizacdo posterior, em caso de abuso de direito (LEMOS,
2018).

E engracado que projetos de lei apresentados nesse contexto suscitam debates na tribuna
legislativa, pedidos de tramitacdo em regime de urgéncia, defesas acaloradas que surgem no
fluxo da projecdo midiatica dos casos concretos, mas nao prosperam, a longo prazo. Seja por
desidia, no caso de arquivamento decorrente do encerramento da legislatura, sem pedido de
desarquivamento posterior; seja por veto do Poder Executivo, devido a inconstitucionalidade
do texto normativo ou por demora na aprovacdo, ja que o contexto efervescente do momento
em que o projeto foi proposto j& ndo existe. Ha também as vezes em que, aprovado o projeto e
sancionado pelo chefe do Poder Executivo, a lei é logo objeto de controle de constitucionalidade
em acdo direta ajuizada pelas procuradorias dos respectivos entes federativos. Ha, nesse
sentido, toda uma mobilizacdo da arena legislativa na elaboracdo e analise das proposi¢oes, do
Poder Executivo, na sua aprovacao e do Poder Judiciario e procuradorias, em caso de
ajuizamento de acdes diretas de inconstitucionalidade, sem que disso resulte, de fato, em
endosso institucional ao teor das leis aprovadas.

Outro risco importante, diante da midiatizacdo de polémicas criadas com propositos
estratégicos, é o da autocensura. Com receio da retaliacdo de opositores as mostras de arte,
artistas e instituicOes de arte passam a orientar a producéo e a sediar exposi¢des que ndo causam
o desconforto préprio da arte. Ocorre que a opcao pela autocontencdo do contetdo produzido é
um modo de contribuir para o enfraquecimento das raizes sociais da arte, porque ela deixa de
aparecer nos espacos publicos com espontaneidade e, quanto mais se desenraiza a producéo
artistica de sua terra fértil, mais vulneravel ela se torna, na medida em que dialoga com uma
parcela muito pequena da sociedade (LEMQOS, 2018).

A arte e seus possiveis desagrados, ao permearem o debate pablico, fazem com que o
discurso em sua defesa — e ndo apenas os ataques — seja também pungente. Quando a questdo
estética se torna apenas politica, a narrativa de defesa da arte como um valor em si perde espaco
para disputas de outras ordens. Por isso é que o fechamento de exposi¢des, como resposta
imediata a critica moralista do conteldo das obras esvazia o debate que é estético e que tem
relevancia propria (COELHO, 2018). Sustentar o mal-estar provocado pela linguagem artistica
pode também impulsionar imersdes que viabilizem alguma transfiguracdo, algum desejo de
agir, em oposicdo a paralisia fatalista dos desconfortos (SOMMER, 2018).

No julgamento da Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental n.° 187/DF,
foi essa a posi¢do adotada pelo Supremo Tribunal Federal, na analise sobre a interpretagédo

conforme a Constituicdo do art. 287 do Cddigo Penal, de forma a excluir a exegese que possa
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ensejar criminalizacdo da defesa da legalizacdo das drogas, inclusive atraves de manifestacoes
e eventos publicos (BRASIL, 2011a). No seu voto, o relator Ministro Celso de Mello ressaltou
que o tema discutido concernia ao exercicio das liberdades publicas mais importantes, quais
sejam a liberdade de expressdo e a liberdade de reunido, consagradas ndo apenas no ambito
interno pela via do texto constitucional, mas também pelas convencdes internacionais —
Declaragé@o Universal dos Direitos da Pessoa Humana (artigos X1X e XX) (ONU, 1948, s.p.), a
Convencdo Americana sobre Direitos Humanos, também conhecida como Pacto de Sao Joseé da
Costa Rica (artigos 13 e 15) (CIDH, 1969, s.p.) e o Pacto Internacional sobre Direitos Civis e
Politicos (artigos 19 e 21) (ONU, 1966, s.p.) — das quais o Brasil € signatario.

Enfatizou que a garantia do dissenso é condicao essencial a formagdo de uma opiniao
publica livre, acentuando o carater contramajoritario dos direitos fundamentais em disputa, para
gue ndo se instaure um quadro de submisséo de grupos minoritarios a vontade hegeménica da
maioria, visto que isso comprometeria de morte a legitimidade democrética das institui¢des do
Estado. Mencionando excerto da peticdo inicial, assinada pela entdo Procuradora-Geral da
Republica, Deborah Macedo Duprat de Britto Pereira, sustentou que o fato de uma ideia ser
considerada errada ou mesmo perniciosa pelas autoridades publicas de plantdo ndo é
fundamento bastante para justificar a proibicao de sua veiculagdo, pois a liberdade de expresséo
ndo protege apenas as ideias da maioria, mas também — e sobretudo — aquelas tidas por absurdas
e até perigosas. Esse € um direito daqueles que defendem posi¢des minoritérias, ainda que
desagradem ao governo ou contrariem os valores hegemdonicos da sociedade. Nas palavras do

relator:

A liberdade de expressdo representa, dentro desse contexto, uma projecdo
significativa do direito, que a todos assiste, de manifestar, sem qualquer possibilidade
de intervengdo estatal “a priori”, as suas convicgdes, expondo as suas ideias e fazendo
veicular as suas mensagens doutrinarias, ainda que impopulares, contrarias ao
pensamento dominante ou representativas de concepc¢les peculiares a grupos
minoritarios.

[-]

Trata-se de um trecho histérico e retoricamente poderoso na defini¢do do verdadeiro
sentido da protegdo constitucional & liberdade de manifestacdo do pensamento:
garantir ndo apenas o direito daqueles que pensam como nés, MAS, igualmente,
proteger o direito dos que sustentam ideias que odiamos, abominamos e, até mesmo,
repudiamos!

[.-]

As ideias, Senhor Presidente, podem ser fecundas, libertadoras, subversivas ou
transformadoras, provocando mudancas, superando imobilismos e rompendo
paradigmas até entdo estabelecidos nas formacoes sociais.

E por isso que se impde construir espagos de liberdade, em tudo compativeis com o
sentido democréatico que anima nossas institui¢des politicas, juridicas e sociais, para
que o0 pensamento ndo seja reprimido e, o que se mostra fundamental, para que as
ideias possam florescer, sem indevidas restricbes, em um ambiente de plena
tolerancia, que, longe de sufocar opinies divergentes, legitime a instauracdo do
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dissenso e viabilize, pelo contetido argumentativo do discurso fundado em conviccBes
divergentes, a concretizagdo de um dos valores essenciais a configuragdo do Estado
democratico de direito: o respeito ao pluralismo politico (BRASIL, 2011a).

Democraticamente, portanto, é preci(0)so sustentar o mal-estar causado pela defesa de
ideias que odiamos. O que ndo significa, obviamente, legitimar discursos de 6dio, mas sim o
dissenso que é fundamento estruturante de uma sociedade efetivamente plural. No caso
referenciado como a Marcha da Maconha, ficou bastante claro que a defesa da
descriminalizagdo das drogas ndo se confunde com a prética de crime e 0 mesmo acontece no
contexto das manifestacGes artisticas de contetdo polémico. A discordancia sobre o seu valor
estético ndo legitima o silenciamento de vozes dissonantes e nem configura a pratica de crime.
E pelo convivio com a diferenca que nos deslocamos. Que o direito se desloca.

Frederico Coelho, pesquisador, escritor e professor do departamento de letras da PUC-
Rio, mestre em histdria social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, Doutor em literatura
brasileira pela PUC-Rio e ex-assistente de curadoria do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro sintetiza a relacdo entre estética e politica em uma pergunta pertinente: “Em suma, como
convencer a todos de que a liberdade individual da arte € a garantia de liberdade coletiva da
vida?” (COELHO, 2018, p. 79). E uma pergunta que, da perspectiva relacional, também
apresenta uma questdo de fundo, que revela o agenciamento duplice entre arte e politica: “o
limite é ténue entre a arte ‘ser um instrumento para’ € ser ‘instrumentalizada’ por” (SOMMER,
2018, p. 84).

Para constituir um instante complexo, para atar, neste instante, numerosas
simultaneidades, € que o poeta destrdi a continuidade simples do tempo encadeado. O poeta

detém metafisicamente o tempo no instante poético para criar o saber de um sonho diurno.”

I WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. Sdo Paulo: Académica, 1988, p. 20.
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Imagem 6 — Performance “La Béte”, no Museu de Arte Moderna (MAM) de Sao Paulo

el
Fonte: BRUM (2018b, s.p.).

2.3 BASTIDORES DE(S)GOVERNO

Imagem 7 — !%18d5o .0g0t 5399

Fonte: Colagens produzidas pela prépria autora.

Para além das cenas acima, do Queermuseu e da performance La Béte — que retratam
casos concretos pontuais e especificos com desdobramentos variados sobre a relacdo
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estabelecida entre direito e estética —, hd também uma nova cena, que diz do atual contexto da
liberdade artistica, de uma perspectiva ndo mais episddica, mas sistémica. Essa cena se
conforma pela prépria estruturacdo do poder Executivo na organizacdo de formas institucionais
de censura ou dirigismo, a revelia dos espacos de liberdade negativa que exigem a abstencédo
estatal seja para a criagcdo ou para a fruicdo da arte. Nessa nova cena, 0s casos deixam a esfera
privada de critica as manifestacdes artisticas ou reivindicagdo pelo seu aparecimento e adentram
0 modo de funcionamento das engrenagens do governo. A cena passa a constituir a forma de
execucdo da politica nacional de cultura no pais.

Ao ser eleito presidente, Jair Bolsonaro divulgou que extinguiria o Ministério da
Cultura, incorporando suas atribui¢des ao recém-criado Ministério da Cidadania, por meio da
Secretaria Especial de Cultura, entdo chefiada pelo dramaturgo Roberto Alvim. Posteriormente,
a Secretaria foi transferida para o Ministério do Turismo, onde ainda se situa dentro da estrutura
organizacional da Administracdo Publica Federal. Ao informar que seria nomeado para cargo
da Secretaria Especial da Cultura, no Ministério de Turismo, Alvim convocou artistas
conservadores para a criacdo de uma “maquina de guerra cultural”, pela qual lhes seria
assegurada a aprovacdo de projetos, em detrimento dos projetos de “artistas de esquerda”,
ideologia a ser combatida pelo governo, conforme anunciado desde a campanha eleitoral
(NIKLAS; GIANNINI; MAIA, 2019, s.p.). Apo6s publicagdo de video com manifesta referéncia
ao nazismo, Roberto Alvim foi exonerado do cargo, cedendo lugar ao atual Secretéario Especial
de Cultura e ex-ator Mario Frias.

Em termos de projeto politico, percebe-se certa intencdo do governo de relegar a cultura
lugar secundario, inserido como uma dentre as diversas atribui¢es de outro Ministério. Em
nota, o Ministério do Turismo afirmou que Turismo e Cultura tém pautas sinérgicas e atividades
integradas, visto que a cultura é um dos principais atrativos turisticos do pais e responsavel por
grande parte da movimentacdo de visitantes nacionais e internacionais. Juridicamente, a
reforma administrativa também foi feita pela publicacdo de instrumentos aptos a efetuar a
mudanca pretendida. Mas essa primeira alteracéo foi indicativa do inicio de algum desvio na
estrutura. Do Poder Executivo, digo.

E importante pensar que a Constituicdo, por um lado, imp@e ao Estado a abstencéo de
praticas dirigistas em relacédo a liberdade artistica, mas, por outro, determina o dever de atuacao
positiva, no sentido da promocéo e fomento a cultura. Em termos de politica de governo, isso
significa que o incentivo, a valorizacéo e a difusdo das manifesta¢des culturais passam, também,
pela reserva orcamentéria destinada a Secretaria de Cultura, ou seja, a politica econémica

também impacta os modos de producéo cultural. Por isso, interessa analisar de que maneira o
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proprio Estado, em termos de execucdo de politicas publicas de cultura, aporta recursos no
orcamento destinado a pasta, j& que, a depender do investimento programado, € plausivel pensar
que o cerceamento a direitos pode ocorrer ndo apenas mediante a inviabilizacdo de acesso a
obras ja produzidas, mas também pelo impedimento de sua producdo, em razao da auséncia de
condigdes materiais para tanto.

De acordo com pesquisa divulgada pela Folha de Sdo Paulo’?, a partir de 2014, os
recursos or¢camentarios destinados a cultura comecaram a sofrer queda vertiginosa, que atingiu
seu apice em 2021, ano em que o quantitativo total foi inferior a metade do montante aprovado
para 2014. Os anos de 2019 a 2021 tiveram a menor execugdo financeira dos ultimos dez anos.
O orcamento autorizado para recursos vinculados sofreu reducdo significativa em relagdo a
todas as entidades e fundos voltados a execucédo de politicas publicas de cultura.

Na leitura de Célio Turino, ex-secretério da Cidadania Cultural do Ministério da Cultura
de 2004 a 2010, a cultura se tornou desimportante para os governos, ao longo dos anos. Deixou
de ocupar o papel estratégico que teve no governo Lula e, no governo Dilma, o entendimento
sobre a menor importancia da cultura se refletiu no orcamento, apesar da manutencdo de
patamar razoavel de investimento. No governo Temer, houve queda significativa, em razéo da
adocdo de politicas de austeridade e do teto de gastos. Mas, no governo Bolsonaro, Célio Turino
afirma que “entramos no contexto da chamada guerra cultural. Eles fizeram muito pelo ataque
a artes e cultura. E uma arquitetura da destruicdo. Ai ndo tem padréo comparativo.” (MOURA,
2021, s.p.).

2. Os dados sintetizados no grafico abaixo estdo disponiveis no Siga Brasil, portal gratuito de informac&es sobre
0 orgamento publico.
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Imagem 8 — Orcamento da Cultura

Em RS bihdes corngidos pelo IPCA
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A menor destinacdo de recursos educa menos o olhar para as possibilidades criativas,
porque disponibiliza menos tanto a producdo quanto ao acesso as artes. A queda no
investimento pode ter como efeito, assim, uma maior resisténcia com manifestacGes que ndo
povoam o imaginario do possivel, em se tratando de criatividade. Se a percepcdo da arte
depende da formacao social e valores de cada pessoa (OLIVIERI; NATALE, 2018) e o Estado
ndo atua positivamente nesse processo de formacéo, € natural que, cada vez mais, a populacéo
entenda como colidentes as expressdes artisticas em diversas linguagens e 0s seus principios,
porque ja ndo se criam ou estimulam espagos de convivéncia entre bens e valores culturais
dissidentes.

N&o se pode esquecer que a Constituicdo de 1988 (BRASIL, 1988, s.p.) prevé nédo
apenas a protecdo, mas também o fomento as liberdades culturais, sendo certo que, no artigo

216, 83°, esta disposto que a lei estabelecera incentivos para a producao e o conhecimento de
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bens e valores culturais. Dito isso, o direito e suas leis sdo letra morta, se a pratica politica e
administrativa de reserva orgcamentéria e a normatizacao interna inviabilizam a execucdo do
recurso e, consequentemente, da propria politica cultural. Que tipo de censura se inaugura
quando a livre manifestacéo artistica é cerceada pela negativa do financiamento pablico do setor
cultural? De que vale o direito quando os projetos de governo o invalidam? As artes encontram
o direito no ponto Unico da censura ou também no da efetividade das leis que asseguram a
politica de fomento? A censura € antijuridica e a relagcdo entre direito e arte tem de se dar,
também, como potencial de liberdade.

Por isso o0 ataque a democracia, como locus da autonomia da vontade para cria¢do e
fruicdo artisticas, gera tantos prejuizos as liberdades: abre portas ao autoritarismo. Os direitos
culturais gozam de relevancia constitucional mas, ao mesmo tempo, sdo vulneraveis as disputas
de poder que ultrapassam o limite da esfera juridica, para alcancar debates de outras ordens.
Sem educacdo que inclua as manifestacGes culturais como base, ndo fica mais facil colonizar o
inconsciente estético coletivo, para que deseje apenas certo tipo de producdo artistica, em
detrimento de outras? Se a luta ocorre em varias esferas, ndo bastam previsées normativas,
ainda que de natureza constitucional, para que a protecdo a direitos se imponha. As solucdes
nunca podem ser apenas juridicas, porque nao é s6 pelos mecanismos das instituices de justica
que a luta se trava. A cumplicidade social depende de uma educacdo cidada, que saiba
reconhecer seus direitos e os limites de intervencdo nas liberdades de todos, ainda que
desagradados pela diferenca, nos termos da decisdo do STF ja& mencionada alhures.

Além da reorganizacdo estrutural da pasta da cultura, convertida de Ministério em
Secretaria, e da parca previsao orcamentaria tendente a efetivacdo da producdo e do acesso a
producdo cultural, hd inlmeras outras situagdes que demonstram a transposicao da questdo da
liberdade artistica do plano individual e doméstico para a esfera coletiva e pablica.

Exemplo disso séo os efeitos da politica de governo no setor audiovisual, no governo
Bolsonaro. De 1995 a 2016, 70% dos filmes nacionais receberam algum tipo de incentivo
publico para sua realizagcdo (DANIEL, 2020, s.p.) e, a partir de 2019, o repasse de recursos para
a area foi seriamente comprometido. O TCU, na Tomada de Contas n.° 017.413/2017-6, reputou
que a metodologia da prestacdo de contas adotado pela Agéncia Nacional do Cinema —
ANCINE era contraria a legislacdo e ndo alcancava seus objetivos, por conter poucos
mecanismos de deteccdo de fraude (TCU, 2019, s.p.) — 0 que fez com que a agéncia deixasse
de receber recursos financeiros para as producfes do pais, nos meses iniciais do ano. Na
sequéncia, o Presidente informou pretender transferir a sede da Agéncia para Brasilia, dizendo,

ainda, que seriam instituidos filtros culturais para as produgdes, sob pena de extin¢do da
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ANCINE. Afirmou, também, sua intencdo de que a ANCINE deixasse de ser uma agéncia, para
se tornar uma secretaria subordinada ao Poder Executivo (BOLSONARO, 2021, s.p.).

O governo decidiu, ainda, reduzir a metade — de seis para trés — a participacao de
representantes da industria cinematografica no Conselho Superior do Cinema. A sociedade civil
também sofreu um déficit de representatividade no Conselho, tendo sido seus assentos
reduzidos de trés para dois (SALOMAO, 2019, s.p.). A mudanca foi publicada por meio do
Decreto n.° 9.919, de 18 de julho de 2019, que, além de alterar a composicao e funcionamento
do Conselho, concretizou sua transferéncia do Ministério da Cidadania para a Casa Civil da
Presidéncia da Republica.

O o6rgao colegiado, criado em 2011, pela Medida Proviséria n.° 2.228-1/01 e
regulamentado pelo Decreto n.° 4.858/2003 tem como atribuic¢do precipua a formulagdo da
politica nacional do cinema, a aprovacdo de diretrizes gerais para o desenvolvimento do setor
e o estimulo as produc6es brasileiras no mercado cinematogréfico (CONSELHO, s.a., s.p.). A
participacdo dos cidaddos e cidadds na construcdo das politicas publicas das quais séo
destinatarios e destinatarias legitima a atuacdo do 6rgao, pela democratizacdo das deliberacdes
do Conselho para o setor. A contrario sensu, a reducao do espaco de participacdo democratica
cidadd na esfera publica parece concentrar o poder decisério nas maos de politicos nomeados
pelo Presidente da Republica, para chefiar os ministérios. Com a nova composic¢do, os Ministros
de Estado passaram a ser maioria dos membros do colegiado, em detrimento ao menos da
paridade esperada num Conselho que promete abertura e oitiva aos interesses da sociedade
civil™,

No dia 15 de agosto de 2019, em uma das transmissdes ao vivo realizadas em sua pagina

do Facebook, o Presidente, em pronunciamento oficial, afirmou o seguinte:

3 Decreto n.° 9.919/2019
Art. 2° O Decreto n° 4.858, de 13 de outubro de 2003, passa a vigorar com as seguintes alteracdes:
[-]
Art. 2° O Conselho Superior do Cinema é composto pelos seguintes membros:
I - Ministros de Estado:
a) Chefe da Casa Civil da Presidéncia da Republica, que o presidira;
b) da Justica e Seguranca Publica;
c) das Relacgdes Exteriores;
d) da Educacéo;
e) da Cidadania;
f) da Ciéncia, Tecnologia, Inova¢es e Comunicages; e
g) da Secretaria de Governo da Presidéncia da Republica;
Il — trés especialistas em atividades cinematograficas e audiovisuais, representantes dos diversos setores da
indistria cinematogréfica e videofonografica nacional, que sejam bem conceituados no seu campo de
especialidade, tenham destacada atuacdo no setor e interesse manifesto pelo desenvolvimento do cinema e do
audiovisual brasileiros; e
111 - dois representantes da sociedade civil, com destacada atuagdo em seu setor e interesse manifesto pelo
desenvolvimento do cinema e do audiovisual brasileiros (BRASIL, 20034, s.p.).
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Vocé pode ver, n6s temos que ter preocupacdo com tudo. Eu tava criticando a
ANCINE ha pouco tempo sobre o filme da Bruna Surfistinha. Deram pancada em
mim falando que eu tava censurando. Nao censurei nada, quem quiser pagar, né, a
iniciativa privada, fazer o dinheiro da Bruna Surfistinha, fique a vontade, ndo vamo
interferir nisso ai. Agora, detalhe, fomos garimpar na ANCINE filmes que estavam ja
pronto pra ser captado recurso no mercado. Olha o nome de alguns, sdo dezenas,
alguns, o nome e o tema. Ja que vocé falou em Ceara, com todo respeito ao Ceara ai.
Um filme aqui chama-se ‘Transversais’. Olha o tema: “sonhos e realizagdes de cinco
pessoas transgéneros que moram no Ceara”. [expressdo de escarnio] [Pega um boneco
na mesa] Depois cé explica esse boneco aqui, t&? Eu vim com esse boneco.
[risos].Entdo o filme é esse daqui. Conseguimos abortar essa missdo aqui. Outro filme
aqui “Sexo Reverso”. Barbara ¢ questionada pelos indios sobre sexo grupal, sexo oral,
sobre certas posicdes sexuais. E o enredo do filme. Com o dinheiro publico? E outra,
geralmente, esses filmes ndo tém audiéncia, ndo tém plateia. Tem meia dudzia ali.
Agora, o dinheiro é gasto, sdo milhdes de reais que sdo gastos com esse tipo de tema
aqui.

[-]

N&o quero nem entrar no detalhe, porque sabe como é que é as coisas, as coisas Sao
perigosas aqui no Brasil

[-]

S0 perigosas aqui no Brasil, né? Mas é um dinheiro jogado fora.

[]

N&o tem cabimento fazer um filme dessa... com esse enredo. Outro aqui, 0 nome do
outro filme, “Afronte”. O, sdo dezenas, Afronte. Mostrando a realidade vivida por
negros homossexuais no Distrito Federal. Ndo entendi nada, confesso, negros..

[.]

A vida particular de quem quer que seja, ninguém tem nada a ver com isso. Mas fazer
um filme, “Afronte”, sobre negros homossexuais do DF, confesso que ndo da pra
entender. Entdo mais um filme ai que foi pro saco ai. Se a ANCINE néo tivesse, a sua
cabeca toda, mandato, j& tinha degolado todo mundo. Mais um filme aqui, esse aqui
é pra cair pra tras.

[-]

O nome ¢, eu ndo sei pronunciar aqui, ¢ “Religare queer”, “Religare queer”.

[]

O filme é sobre uma ex-freira lésbica, ok? E dai, entdo, varios episddios, sdo 10
episodios, eu ndo vou falar todos ndo, t4? E... tem a ver com religides tradicionalmente
homofdbicas e transfébicas. Tudo tem a ver, sexualidade LGBT com evangélicos,
catolicos, espiritas, testemunhas de Jeova, umbanda, budismo, candomblé, judaismo,
islamismo e santo daime. Bem, confesso que ndo entendi porque gastar dinheiro
publico com um filme desse. O que que vai agregar no tocante a nossa cultura, as
nossas tradi¢fes, no Brasil. N&o td perseguindo ninguém, cada um faca o que bem
entender no seu corpo pra ser feliz. Agora gastar dinheiro pablico pra fazer esse tipo
de filme...

[.-]

O, Enzo, esses filmes ai o dinheiro privado nio ia investir, porque néo tem plateia,
ndo tem audiéncia. Dizem pra mim aqui que filmes anteriores, desde o governo la de
Lula, Dilma, etc, ndo tém plateia, tém meia ddzia. Nao tem bilheteria, o termo certo é
esse, nao tem bilheteria pra fazer isso ai. Entdo é dinheiro jogado fora, além de
divulgar... (LIVE, 2019, s.p.).

Apos a publicagdo do video com a fala presidencial, o Ministério da Cidadania publicou
a Portaria n.° 1.576/2019, por meio da qual suspendeu o edital de fomento, no bojo do qual
foram apresentadas as propostas criticadas por Bolsonaro, a pretexto da recomposi¢do dos

membros do comité gestor do Fundo Setorial do Audiovisual. Os projetos selecionados foram
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agrupados em blocos tematicos, dentre os quais “Diversidade de género” e “sexualidade”. O
resultado final dos projetos selecionados ndo havia sido publicado até a data do video do
Presidente, o que significa que ele teve acesso antecipado a lista de proponentes e projetos.

O Ministério Pablico Federal do Estado do Rio de Janeiro ajuizou Acao Civil Publica
(BRASIL, 2019d)"4, para reverter a suspensio do certame, pela pratica de ato de improbidade
administrativa por dano ao erério, cumulada com declaragéo de nulidade do ato administrativo
de suspensdo do edital. A acdo judicial aduziu que a referida portaria escamoteava a
discriminacdo por orientacdo sexual e identidade de género dos proponentes, ja que, no dia
anterior a sua publicacdo, o Presidente havia manifestado seu descontentamento com a
aplicacdo de recursos publicos nas teméticas abordadas pelas obras. A portaria seria, assim, um
meio velado de praticar atos discriminatorios contra determinados grupos, até que a instancia
interna de andlise fosse aparelhada com membros que impediriam a aprovacédo de producdes
contrarias aos valores pessoais de Bolsonaro. E nunca é demais lembrar que a homofobia e a
transfobia foram criminalizadas no julgamento da Agéo Direta de Inconstitucionalidade por
Omissdao — ADO n.° 26 (BRASIL, 2019b), na qual o Supremo entendeu que o Congresso
Nacional perpetrou omissdo inconstitucional por deixar de editar lei que criminalizasse atos de
homofobia e transfobia, incorrendo em mora legislativa.

A Juiza Federal Laura Carvalho, no caso da Acao Civil Publica ajuizada em face da
suspensdo do certame, concedeu a tutela de urgéncia para suspender os efeitos da Portaria e
determinar a retomada dos tramites do processo de selecdo. Em segunda instancia, a liminar foi
mantida, enquanto os pedidos iniciais aguardam julgamento de mérito (BRASIL, 2019d).

O entdo Secretario Especial de Cultura, José Henrique Pires, apds o ocorrido, foi
demitido, por ndo concordar com a suspens@o. Em entrevista (RIBEIRO, 2020, s.p.), afirma ter
achado estranho que, na ata deliberativa da premiacdo, nenhum dos projetos citados por
Bolsonaro estava dentre os contemplados. Diante do desconforto gerado pela situacdo, o entdo
Secretério afirmou que apesar de seu respeito pelo Presidente, ndo estava disposto a chancelar
a censura.

Em marc¢o de 2021, diante das contingéncias ocasionadas pela pandemia da Covid-19 e
da recomendagdo cientifica de adocdo de medidas de isolamentos social, como meio de
prevencdo e combate a propagacdo do virus, o Governo Federal, tributario ideoldgico do

negacionismo as medidas sanitarias cientificamente eficazes para a contencdo de mortes,

" Ler mais sobre em: Processo n.° 5009199-02.2019.4.02.0000 (BRASIL, 2019d).
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bloqueou os repasses da Lei Rouanet” para producdes artisticas realizadas em estados que
adotassem medidas de restricdo de circulacdo de pessoas. O documento, consubstanciado na
Portaria n.° 124, de 04 de marco de 2021 do Ministério do Turismo (BRASIL, 2021d, s.p.), foi
assinado pelo Secretario Nacional de Fomento e Incentivo a Cultura, André Porcitncula, e
determinou que sO seriam analisadas e publicadas no Diario Oficial da Unido as propostas
culturais que envolvessem interagcdo presencial com o publico, em local de execucdo ndo
situado em territorio de ente federativo em que houvesse toque de recolher, lockdown e outras
acOes que interferissem no direito de ir e vir.

A possibilidade de fomento cultural mediante rendncia fiscal da iniciativa privada em
favor dos artistas, com lastro na Lei Federal n.° 8.313/91 (BRASIL, 1991, s.p.), passou a ser
condicionada ao alinhamento politico dos governos municipal e estadual a atuacdo do governo
federal, em relacdo as medidas de enfrentamento a pandemia, tornando o referido instrumento
normativo cultural um mecanismo de controle de posicionamento dos entes federativos, quanto
a atuacdo da gestdo publica federal. O marco legislativo que regulamentou o direito
constitucional a cultura por meio da Lei do Incentivo, tornou-se, assim, instrumento de pressdo
politica e retaliacdo aos gestores contrarios as diretrizes da Secretaria Especial de Cultura do
Ministério do Turismo (BRASIL, 1991, s.p.).

A medida em que a dissertacdo foi sendo escrita, foram surgindo novos episodios
envolvendo as questBes juridicas e politicas inerentes a disputa de poder no ambito das
manifestagdes culturais. A Ultima delas, até o0 momento de conclusdo deste texto, foi a
publicacdo de nova Portaria do Ministério do Turismo, de n.° 12, de 28 de abril de 2021
(BRASIL, 2021b, s.p.), pela qual foi delegada ao Secretario Nacional de Fomento e Incentivo
a Cultura, André Porcilncula, a competéncia para exercer a presidéncia e proferir os atos de

gestdo de atribuicdo da Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura, incluindo a publicacdo do

™ Principal ferramenta de fomento a cultura no Brasil. O mecanismo foi criado em 1991, pela Lei n.° 8.313/91,
como um dos pilares do Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac).
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ato oficial que é condicdo de eficacia da aprovacdo dos projetos culturais apresentados ao
Ministério.

Este ato normativo significou, concretamente, o desmonte das atribui¢ées da Comisséo
Nacional de Incentivo a Cultura— CNIC, instituida pela Lei n.° 8.313/91 (BRASIL, 1991, s.p.)
com a finalidade de garantir a participacdo e representacdo técnica da sociedade civil no trato
oficial dos assuntos da cultura junto ao governo federal. O colegiado exerce a fungdo precipua
de apreciacdo tecnica dos projetos culturais que pleiteiam incentivo fiscal e recursos diretos por
meio da Lei Rouanet e os servicgos prestados pelos Conselheiros ndo pressupdem o recebimento
de qualquer contrapartida remuneratéria. No entanto, com a publicacdo da Portaria mencionada,
é promovida a centralizacdo dos poderes decisorios acerca dos projetos culturais aprovados nas
méos de Porcilncula, sem que tenham sido tomadas as providéncias para a publicacdo de edital
de chamamento publico de selecdo dos novos membros da Comissao, cujo mandato teria inicio
em abril de 2021. A concentracdo da competéncia para analise de projetos culturais ja teve
como efeitos o atraso na publicacdo de centenas de projetos no Diério Oficial da Unido,
impedindo a captacdo dos recursos necessarios a sua execucdo. Mas, antes mesmo da medida
instituida pela Portaria, os tramites internos ja vinham acontecendo a passos lentos. Conforme
dados da plataforma Salic — Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura, um projeto levava,
em média, 60 dias para ser publicado, em 2020. Em 2021, a média € de 116 dias (PERASSOLO;
MOURA, 2021, s.p.).

Em mais um pronunciamento presidencial, durante evento da Federacdo das Industrias
do Estado de Séo Paulo — FIESP, Bolsonaro admite ter demitido funcionarios do Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. O fato aconteceu depois de ele ter tomado de ciéncia
de que uma obra do empresario bolsonarista Luciano Hang, dono da Havan, havia sido
interditada pelo Instituto, apds ter sido localizado material com possivel valor histérico e
artistico no local. O presidente afirmou que ligou para o Ministro da pasta para perguntar o que
significava IPHAN com “ph” e, depois da explica¢do, “ripou” todo mundo de 14, aludindo as
demissdes. O pedaco de azulejo encontrado era um achado arqueoldgico e a paralizacdo havia
sido dada por inciativa da propria empresa, que se comprometeu a contratar um profissional
para monitorar a obra.

A fala de Bolsonaro ensejou a apresentacdo de noticia-crime ao STF, pelo Senador
Randolfo Rodrigues, por alegada pratica dos crimes de prevaricacdo de advocacia
administrativa, ou seja, patrocinio de interesses privados perante a Administracdo Publica. Em
11 de maio de 2020, o cargo de Presidente foi preenchido com a nomeacao de Larissa Rodrigues

Peixoto Dutra. Diante da nomeacéo, o Ministério Puablico Federal requereu, em agéo popular,
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0 imediato afastamento da presidente, considerando a confisséo do chefe do Poder Executivo,
quanto ao desvio de finalidade do ato administrativo praticado. A liminar foi concedida em
junho de 2021 e a Advocacia Geral da Unido recorreu da decisdo, sendo o agravo de instrumento
provido para suspender o afastamento de Larissa, em razdo dos prejuizos as atividades
administrativas e as politicas publicas de competéncia da autarquia.

Em dezembro de 2021, endossando a ideia de que o desmonte da cultura tem sido
institucionalizado, o Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil - CFOAB ajuizou
a Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental — ADPF n.° 918/DF (BRASIL,
2021g) perante o STF, contra atos e omissdes da gestdo de politicas publicas do setor cultural
no Brasil, notadamente algumas portarias do Ministério do Turismo e Decretos Federais’®,
violadores de preceitos constitucionais’’. Foi requerido, subsidiariamente, o reconhecimento do
estado de coisas institucional consubstanciado na série de atos comissivos e omissivos
praticados por diversos agentes publicos responsaveis pela politica nacional de cultura.

Em relagdo ao cabimento da ADPF, o Conselho Federal da OAB sustentou que o setor
cultural no Brasil vem sofrendo com a inobservancia sistémica ou atuacdo flagrantemente
inconstitucional dos principais mecanismos de fomento e incentivo previstos em lei. Em termos
de gestdo publica, a peca processual sustentou que a atuacdo da Administracdo tem ocasionado
atrasos e paralisacfes que inviabilizam que os destinatarios da politica publica sejam de fato
contemplados por ela, por meio de filtros de contetdo e outros mecanismos analogos a censura,
evidenciando o dirigismo estatal contrario a Constituicdo, no setor cultural.

A Caixa Econdmica Federal, por exemplo, criou sistema de censura prévia a projetos
que seriam exibidos em seus centros culturais (CAIXA, 2019, s.p.). Novas regras
implementadas em 2019 exigem detalhamentos acerca da posicdo politica dos artistas,
averiguada em suas redes socias, previamente a aprovacdo de pecas de teatro, debates e
exposicoes em editais. Essa nova etapa, segundo funcionarios da instituicdo, ndo existia em
anos anteriores e permite uma perseguicao aberta aos artistas, pois os formularios apresentam
campos de preenchimento obrigatério, tais como “possiveis pontos de polémica de imagem

para a Caixa” e “historico de producdo do artista nas redes sociais”. Na descrigao sobre a forma

6 Ver mais sobre as normas em: Portaria n.° 22, de 21 de dezembro de 2020 (BRASIL, 2020a); Portaria n.° 24,
de 22 de dezembro de 2020 (BRASIL, 2020b); Decreto n.° 10.755, 26 de julho de 2021 (BRASIL, 2021a);
Portaria MTUR n.° 12, de 28 de abril de 2021 (BRASIL, 2021b); Portaria n.° 118, de 31 de maio de 2021
(BRASIL, 2021c); Portaria n.° 604, de 27 de outubro de 2021 (BRASIL, 2021e); e Portaria Secult/MTUR n.°
44, de 5 de novembro de 2021 (BRASIL, 2021f).

7 Foram apontados como violados os seguintes preceitos constitucionais: artigos 1°; 3%; 5°, IV, VI, VIII, IX, X111
e LXXIII; 23, 111, IV e V; 37; 196; 215; 216; 216-A; 221; 222 e 227, todos da Constituicdo da Republica
(BRASIL, 1988, s.p.).
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de preenchimento do campo que trata das polémicas, consta: “possiveis riscos de atuagdo contra
as regras dos espacos culturais, manifestagdes contra a Caixa e contra 0 governo e quaisquer
outros pontos que podem impactar”. Em reportagem publicada pela Folha de S&o Paulo em
outubro de 2019 (CAIXA, 2019, s.p.), afirma-se que os funcionarios ouvidos informaram que
havia restricdes da superintendéncia da Caixa a imagens de nudez, tendo sido dito,
explicitamente, que pautas LGBTQI+ e sobre a ditadura militar deveriam ser evitadas.
Internamente, foi instaurado um clima de tensdo nas equipes, que temem retaliacGes, mas
sentem o incdbmodo de tomarem parte no esquema.

Voltando a fundamentacdo da ADPF, o CFOAB afirmou que, apesar de interpelado em
foros publicos, como o Congresso Nacional, em audiéncias convocadas com essa finalidade, o
Poder Executivo ndo sinalizou qualquer intencdo de solucionar a questdo dos ataques
institucionais ao setor cultural. Além disso, varias acdes judiciais isoladas foram propostas por
organizacOes da sociedade civil, liderancas setoriais, parlamentares e pelo Ministério Publico
sem que 0s avangos pontuais tenham sido refletidos na sistematica federal de tratativa do caso.
As condutas comissivas e omissivas tém ganhado tanta amplitude, que ameacam, segundo
defendido no processo, fazer ruir uma politica de estado amplamente prevista no texto
constitucional.

Em despacho, o Ministro Relator Edson Fachin resumiu o caso da seguinte forma:

Os atos e omissao vergastados dizem respeito ao esvaziamento da comissao nacional
de incentivo a cultura; & concessdo de poderes extraordinarios ao Secretario Nacional
de Cultura; a edi¢do de portarias que a um s6 tempo limitam o nimero de projetos a
serem aprovados no bojo da Lei Rouanet, e priorizam determinadas areas artisticas;
ao descumprimento de prazos legais; a consecucdo de atos persecutorios e ilegais na
Fundacédo Palmares; a realizacdo de atos analogos a censura; @ omissao na publicacéo
de decreto definindo a cota de tela de 2021 para obras audiovisuais brasileiras; e a ndo
aplicacdo da prescrigdo em prestacdo de contas de projetos da Lei Rouanet. Alega-se,
com isto, ter se configurado um verdadeiro estado de coisas inconstitucional no
dominio das politicas de cultura (BRASIL, 2021g).

Apos apresentacdo do pedido formulado na peti¢do inicial, o Ministro afirmou que as
alegacdes sdo de extrema gravidade e conformam a causa de pedir do préprio controle de
constitucionalidade, visando a protecdo contra perseguigdes politicas, contra a censura e contra
0 desmonte institucional dos aparatos do Estado. Aduziu, ainda, que os relatos apresentados
expuseram controversias que extrapolavam o ambito dos direitos individuais, pois guardam
relacdo com o modo pelo qual opera a institucionalidade estatal, sendo o funcionamento da
estrutura o &mbito de violagdo que origina litigios de natureza coletiva. A demanda ajuizada

diria respeito, portanto, ao que o Relator, na esteira do posicionamento da doutrina, denominaria
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de processo estrutural, por requerer e conduzir a solugdes complexas, nas quais estdo implicadas
as autoridades estatais. Foram, por isso, solicitadas informac6es ao Presidente da Republica, ao
Ministro de Estado do Turismo, ao Secretario Especial de Cultura do Ministério do Turismo,
ao Presidente da Fundacéo Cultural Palmares e ao Secretario Nacional de Fomento e Incentivo
a Cultura, com posterior oitiva do Advogado-Geral da Unido e da Procuradoria-Geral da
Republica.

Os elementos escolhidos para montar essa cena, da perspectiva da ficcao textual criada,
sugeriram que as controvérsias envolvendo o modo de agenciamento do direito nos casos sobre
liberdade artistica nos ultimos anos tiveram origem de atos administrativos praticados por
agentes de governo. N&o se trata de criticas legitimas feitas a obras de arte cuja criacdo e
exibicdo tenha ao menos sido assegurada, mas de cooptacdo de um sistema politico que opera
em determinado sentido. Simultaneamente, os mecanismos de que o direito dispde sdo também
utilizados para tentar refrear um avanco de préaticas que conduzem ao desmonte institucional da
cultura. Essa apropriacao é possivel e necesséria, ainda que de dificil manejo, quando os atos
de governo sdo revestidos de aparente legalidade. Basta mesmo parecer valido, para que o ato
se torne valido? O qudo antidemocratico pode ser um governo cujos atos administrativos
encenam juridicidade? Até que ponto pode o simulacro subverter a constitucionalidade para
travestir a censura em agenda politica?

E claro que a cena proposta poderia ser montada e apresentada ao grande publico com
infinitas formas e conteudos. Mas a escolha sensivel desse recorte da a dimensdo de uma
partilha possivel da distribuicdo das posi¢bes ocupadas pelos atores, nessa paisagem que 0S
planifica. Isso ndo quer dizer que sejam ignoradas as assimetrias de forca entre os elementos de
cena. Tanto assim que, nessa disputa, 0s ocupantes das cadeiras que determinam os modos de
execucdo da politica publica de cultura de fato imprimem efeitos politicos e econdmicos sobre
0 setor artistico no pais. As respostas a tentativa de desmonte do setor cultural se da pelo
agenciamento do direito, em ambito institucional, como no caso do ajuizamento da Arguicéo
de Descumprimento de Preceito Fundamental pelo Conselho Federal da OAB, para que as
medidas praticadas pelo Poder Executivo possam ser revistas judicialmente, mediante controle
concentrado de constitucionalidade.

Mas é importante voltar os olhos, também, a outros atores que dividem o palco da luta
pelos sentidos da liberdade artistica fora do ambito juridico, via deslocamento da pauta ao apelo
a construcao de outros mundos possiveis. A estética como regime de compreensdo do sensivel

¢ um campo que também disputa o direito pela poética. Durante a pandemia, houve atos
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importantes de retomada do carater politico da linguagem artistica, como reacdo a atuacdo
estatal pretensamente coberta pelo véu da juridicidade.

A primeira delas foi a obra do artista Chico Fernandes, performer, professor e
doutorando em Processos Artisticos pela UERJ e duas vezes indicado ao prémio PIPA (PIPA,
2021, s.p.)’®. Em margo de 2021, o artista escalou 0 monumento de Rodolfo Bernardelli, na
praca XV, no centro do Rio de Janeiro complemente nu em frases a principio interpretadas
como um protesto solitario a politica de saude levada a cabo pelo governo federal, durante a
pandemia. Pelo megafone, o artista afirmou que so sairia dali vacinado. Na verdade, nao se
tratava de uma manifestacdo individual, mas de um trabalho em que o artista tematizava a
questdo da nudez no espaco publico, para problematizar o olhar do outro e a afetacdo do publico
a partir da ocupacéo do espaco pelo corpo despido. De acordo com artigo publicado na Revista
Piaui (SANT’ANNA, 2021, s.p.), essa foi a primeira vez que a obra repercutiu na grande midia,
mas a a¢do resultou na retirada do artista do local, que foi conduzido a delegacia de policia,
pela préatica de ato obsceno.

Alias sobre a prética de ato obsceno, o STF ja se manifestou, em 2004, no julgamento
do HC n.° 83.996-7/RJ, de Relatoria do Ministro Carlos Velloso (BRASIL, 2004b). No
processo, discutia-se a denuncia que imputava ao diretor de teatro Gerald Thomas Ribeiro a
pratica de ato obsceno” por ter simulado uma masturbacdo e exibido as nadegas aos
espectadores que acabavam de assistir a peca ‘Tristdo e Isolda’, no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, apos ter sido vaiado pelo publico.

Em voto-vista, 0 Ministro Gilmar Mendes, divergindo do voto condutor, reputou ndo
configurado o crime, pois, ainda que se tratasse de manifestacdo deseducada ou de mau gosto,
estar-se-ia diante de um protesto ou uma reagdo contra o publico — o que, afinal, tampouco
escapava ao proprio contexto da peca teatral, na qual uma das atrizes simulou masturbar-se,
sem que houvesse quem se levantasse para dizer que aquela cena pudesse constituir ato
obsceno. Ademais, ressalta, estava-se diante de publico adulto, as duas horas da manha, no
Estado do Rio de Janeiro, sendo, nesse contexto, dificil admitir que a conduta do paciente

tivesse atingido o pudor publico, inserindo-se, portanto, a querela, no ambito da liberdade de

8 De acordo com o site da instituicdo, o prémio é uma iniciativa do Instituto PIPA, criada em 2010 para ser o
mais relevante prémio das artes visuais brasileiras e tem por missdo “divulgar a arte e artistas brasileiros;
estimular a producdo nacional de arte contemporanea, motivando e apoiando novos artistas brasileiros (néo
necessariamente jovens); além de servir como uma alternativa de modelo para o terceiro setor.” Os objetivos
do PIPA sdo “premiar e consagrar artistas que estdo comegando a se tornar conhecidos no mercado de arte
brasileiro que vém se destacando por seus trabalhos, com no maximo 10 anos de carreira.” (PIPA, 2021, s.p.).

™ Crime assim tipificado no arigo.233 do Cédigo Penal: “Art. 233 - Praticar ato obsceno em lugar publico, ou
aberto ou exposto ao publico: Pena - detengao, de trés meses a um ano, ou multa” (BRASIL, 1940).
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expressdo, cuja préatica, a despeito de incomoda, deve ser julgada por mecanismos proprios e
adequados, tal como a critica e ndo pelo enquadramento penal, de resto subsidiério, no Estado
Democratico de Direito.

O julgamento ocorrido ainda em 2004 é curioso. Na peca teatral criticada pela plateia,
ha uma cena de masturbacéo de uma mulher. E uma encenacéo. N&o ¢é real. E os espectadores
tanto reconheceram o simulacro, que néo vislumbraram qualquer ofensa a sua moralidade com
a pratica do ato. J4, quando o diretor igualmente simula se masturbar, a afronta ao publico vem
a tona. E igualmente um fingimento, mas fora da cena da peca. Ambas as simulag@es ocorrem
No Mesmo espaco e N0 mesmo tempo, sob o crivo da mesma audiéncia. A parte a questdo de
género, que possivelmente também orientou as reaces de espanto no segundo caso, mas ndo
no primeiro, que diferenca a consciéncia sobre o regime ficcional da encenacédo da peca produz,
em termos de tipificacdo da conduta? Seria um mise en abyme na mise en scéne?

As bordas da ficcao ndo sao os territdrios que a limitariam do exterior. Sao os lugares,
as formas, as palavras e a organizagdo das palavras que ela inventa para tornar visivel a linha
ao mesmo tempo radical e quase imperceptivel que relne e separa ao mesmo tempo duas
formas de experiéncia.®

Esse evento, situado em outro tempo, é resgatado na esteira do entendimento de
Ranciere (2021) de que ndo ha um bastidor da cena, mas antecedentes que atravessam tempos
e espacos para interferir no modo de leitura dos fatos, em diferentes contextos. Naquele ano,
representacdo do ato considerado obsceno resultou em posicionamento judicial no sentido de
gue ndo se tratava de crime, uma vez observadas as circunstancias em que a cena havia se
passado. Em 2021 — alids, a partir de 2017, desde a performance de Wagner —, a nudez nos
espacos publicos ganhou outros contornos, conforme narrado na cena anterior.

O tempo da ficcdo moderna € um tempo da coexisténcia, um tempo duplamente
inclusivo. E um tempo atdémico que apaga a separacao entre o mundo dos ativos e 0 mundo dos
passivos, tornando denso o tempo chamado cotidiano, fazendo de cada momento o teatro de
uma multidao de acontecimentos ou de microacontecimentos sensiveis partilhados por
todos. Ao mesmo tempo, é um tempo feito de momentos que ndo desaparecem no momento
seguinte, mas penetram uns nos outros, se comunicam a distancia e se estendem ao infinito

sobre o eixo horizontal.

[.]

8 RANCIERE, Jacques. Jodo Guimaraes Rosa: a ficgdo & beira do nada. Belo Horizonte: Relicario, 2021, p. 21-
22.
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E isto seguramente que se encontra no centro da revolugéo ficcional moderna: um
tempo feito de instantes que se estendem ao infinito e se interpenetram ao invés de se
suprimirem uns aos outros na corrida para atingir o ponto final, O que a ficcdo moderna torna
autdbnomo nao é a arte ou a linguagem, € o instante como meio puro sem comeco nem fim 8!

De volta a um passado mais recente, em 2020, o artista Nuno Ramos, em parceria com
a companhia Teatro da Vertigem, organizou um cortejo automotivo em marcha ré, na Avenida
Paulista, em S&o Paulo, até o cemitério da Consolacdo. A carreata foi conduzida por pessoas
com paramentos médicos — macacdes brancos, mascaras e face shields®? —, que com gestos de
manobristas, direcionavam os participantes, ao som perturbador de respiradores mecanicos
usados nas unidades de tratamento intensivo de Covid-19. Abrindo e fechando a carreata, havia
carros funebres. A performance fazia uma referéncia critica as manifestacdes contrarias ao
isolamento social ocorridas meses antes, no mesmo local, em uma “procissdo antifascista, pela
liberdade de expressdo e o livre pensamento”, nas palavras do diretor do Teatro da Vertigem
(LIMA, 2020, s.p.). Ainda segundo ele, 0 movimento para tras representaria o retrocesso
civilizacional vivenciado no Brasil e a comitiva de automoveis seria um ato em memdaria das
vitimas da Covid-19. Ao final, do alto do pdrtico do cemitério, foi exibida a reproducdo de uma
tela do artista Flavio de Carvalho denominada Série Trégica e o trompetista Richard Fermino
executou o hino nacional ao contrario. O avesso de uma cena de luta institucional pela liberdade
artistica: uma afirmacdo do direito pelo seu exercicio estético, ainda que néo seja “tarefa da arte
expressar necessariamente o drama politico imediato”, nas palavras de Nuno Ramos
(TUTAMEIA, 2020, s.p.). O direito é um dos caminhos para se disputar sentidos normativos.

Mas néo o Gnico. E o argumento defendido por Alexandre Barbalho, para quem:

[...] as préticas artisticas podem integrar a disputa hegemdnica no sentido de
radicalizar a democracia, atuando, por meio de suas intervengdes, em mdltiplos
espagos, Unica forma de se opor a I6gica de mobilizagdo total do capitalismo. Nao é
possivel separar a arte e a politica como duas esferas externas entre si e para as quais
seria necessario estabelecer relagfes. Na arte ha uma dimenséo politica, da mesma
forma que esta é constituidora da arte. Na logica da disputa hegeménica, a arte tem
seu papel na constituicdo e manutencdo, mas também na contestacdo da ordem
simbdlica — essa é sua faceta irremediavelmente politica. A politica é a capacidade de
ordenar simbolicamente as rela¢Ges sociais, o que Lefort, citado por Mouffe, chama
de sua mise en scéne — essa € a sua forma estética (BARBALHO, 2019, p. 31).

81 RANCIERE, Jacques. Jodo Guimaraes Rosa: a ficgdo & beira do nada. Belo Horizonte: Relicario, 2021, p. 17-
18 e 41.

8 Equipamento de protecdo facial geralmente fabricado em acrilico ou plastico, que evita o contato com
goticulas, saliva e fluidos de outras pessoas.
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A vida ordinaria, em suma, estd cercada desses estribilhos, e essas histdrias néo
pertencem a ninguém. Quem as retoma por sua conta faz coincidir, segundo Plotino, o centro
e a periferia. [...] Mas esse lugar sem bordas no interior do qual a invencéo ficcional
desenvolve sua forca existe na relacéo arriscada que ele mantém entre avida limitada que ele
ladeia e que o ladeia.®

Mais um ato que reforcou a luta por direitos pela via da arte como corpo que se apresenta
no espaco foi o fogo que ardeu na estatua de Borba Gato, no distrito de Santo Amaro, em Séao
Paulo. O fato ocorreu em julho de 2021, apds protestos contra o governo, em todo o pais, quando
0 nimero de mortos na pandemia alcangava os 550 mil mortos. A escultura fazia referéncia ao
mito de origem da fundacéo da cidade, com a chegada dos bandeirantes, fazendo ecoar uma
histéria marcada pela reveréncia acritica a figuras de colonizadores heroicizados. O incéndio
foi uma forma de reparacdo simbolica a negros e indigenas da histéria nacional, encabecada
pelo grupo Revolucdo Periférica, que divulgou o video da queima em seu Twitter
(REVOLUCAO PERIFERICA, 2021, s.p.), juntamente com os dizeres: “o dia em que o morro
descer e ndo for carnaval”. Em video anterior divulgados na mesma rede social, membros do
coletivo colavam, pela cidade, cartazes em que questionavam: “Vocé sabe quem foi Borba
Gato?” ¢ “Atencdo! Poema em processo”. Pelo gesto de atear fogo no monumento, instaurou-
se a disputa artistica no territério do simbdlico. Abriu-se espaco a reescrita do passado,
inaugurando um presente que discute a linguagem estética na esfera pablica, inclusive em
ambito juridico, por meio de seu contra-discurso poético. Imediatamente ap6s o ocorrido, Paulo
Galo, lider dos Entregadores Antifascistas de Sdo Paulo foi preso, enquanto um empresario
andnimo se voluntariou para o custeio da restauracdo da estatua, que segue de pé. Néo é facil
derrubar o colonialismo.

A verdadeira vida € a ficcdo, esse centro ausente da vida ordinaria com o qual néo se
pode coincidir sendo por meio de uma radical extravagancia, separando-se de todos 0s seus
pertences, de todos os atributos e de toda a sabedoria do “viver ordindrio” &

Dias depois da queima de Borba Gato, a Cinemateca de Sdo Paulo ardeu igualmente em
chamas, mal havia passado o luto pelo incéndio que destruiu 0 Museu Nacional em 2018. Duas
das salas atingidas continham o acervo historico de filmes da entidade e a terceira, 0s
documentos impressos (BERTI; OLIVEIRA, 2021, s.p.). Sem vitimar pessoas, 0 incidente

destruiu um acervo com média de 250.000 rolos de filme, além de comprometer as estruturas

8 RANCIERE, Jacques. Jodo Guimardes Rosa: a ficcdo & beira do nada. Belo Horizonte: Relicério, 2021, p. 29
e 42-43.
8 RANCIERE, Jacques. Jodo Guimaraes Rosa: a ficcdo a beira do nada. Belo Horizonte: Relicério, 2021, p. 38.
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fisicas da edificacdo e a memoria cinematografica nacional. A estimativa é de que quatro
toneladas de documentos sobre politicas publicas de cinema do pais tenham sido queimadas. O
Ministério Publico ja havia se mobilizado no sentido de reverter o abandono do local (SAO
PAULO, 2021)%, invadido, no ano anterior, por uma forte enchente. Com efeito, ajuizou acio
civil publica na qual relatou a relevancia historico-cultural da instituicdo, que corria o serio e
iminente risco de dano irreparavel, ante a omissdo do Governo Federal na sua preservacao.
Sustentou o dever do governo federal de promover a manutencdo da Cinemateca como uma
decorréncia constitucional, por se constituir em acervo patrimonial historico-cultural de carater
indisponivel, pertencente a Unido. A acdo ministerial foi suspensa, em razdo do compromisso
assumido pelo governo federal de empreender esforgos para a preservacdo e reparo da
Cinemateca. O descaso s6 ndo poderia ser um revide a queima de Borba Gato, mediante o
apagamento da memoria cinematografica nacional porque, dada a precariedade da instituicéo,
a tragédia ja estava ha muito anunciada.

Os artistas também ocupavam as esferas publicas e juridicas do debate ndo apenas com
seus trabalhos, mas também pela participacdo politica em féruns internacionais. Foi o que
aconteceu, por exemplo, em 14 de dezembro de 2021, na audiéncia publica realizada pela
Comisséao Interamericana de Direitos Humanos — CIDH, brago consultivo da Organizacao dos
Estados Americanos — OEA, na qual tomaram assento Caetano Veloso, Daniela Mercury e
Wagner Moura, além de advogados e gestores culturais brasileiros e estrangeiros. Na
oportunidade, foi denunciada a politica autoritaria e censora do governo atual, atuante nas
diretrizes de desmonte do setor cultural no Brasil (8), 2021, s.p.).

Quanto ao desmonte do setor, a Gltima noticia publicada por André Porciincula,
Secretario de Incentivo e Fomento a Cultura, em suas redes sociais, em 10/01/2022, anunciou
nova alteracdo na Lei Rouanet. Os cachés artisticos, conforme previsdo da Instrucdo Normativa
n.° 02, de 23 de abril de 2019 (BRASIL, 20193, s.p.), tém o limite maximo de R$45.000,00
(quarenta e cinco mil reais) para artista ou modelo solo. Com a mudanca pretendida e ainda néo
formalizada, o teto para pagamento dos cachés sera reduzido a R$3.000,00 (trés mil reais).
Porcitncula afirmou que o novo valor ¢ “excelente para artistas em inicio de carreira” (LEI,
2022, s.p.).

8 Ver mais sobre o assunto em: Acdo Civil PUblica n.° 5012832-90.2020.4.03.6100, em tramite na 1* Vara
Federal Civel de Sao Paulo.
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Imagem 9 — Twitter

André Porciuncula &
@andreporci

Outra grande mudancga que faremos na Rouanet é
acabar com os grandes cachés. O novo teto sera de 3
mil reais por artista individual, um valor excelente para
artistas em inicio de carreira. Todos os saldrios serao
tabelados a pregco normal. Nao havera excecgdes para
celebridades.

9:35 AM - 8 de jan de 2022 - Twitter for iPhone

1.662 Retweets 130 Tweets com comentdrio  9.149 Curtidas

Fonte: PORCIUNCULA (2022, s.p.).

Precarizar a cultura por meio da reducdo da ordem de 93,4% dos cachés dos artistas sob
0 pretexto da descentralizacdo de recursos é impedir que o espaco de producdo do pensamento
critico e da invencdo de novos possiveis prospere. A ruina da partilha do sensivel estreita o
acesso a de direitos. A ficcdo juridica tem impactos excessivamente reais.

Tal é o verdadeiro poder da ficcdo. A ficcdo ndo € a ilusdo consoladora que alivia as
dores dos humildes. Mas ela tampouco é a virtuosidade dos habeis que jogam com as palavras
e inventam histdrias extravagantes. Ela é a capacidade que tem a vida, entre os mais humildes
e 0s mais abastados, de se elevarem além dela mesma.®

Esta € a lei. Mas ha alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo tiro com
um alivio de seguranca, no terceiro me deixa alerta, no quarto desassossegada, 0 quinto e o
sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o oitavo eu ouco com o coragao batendo de horror,
no nono e no décimo minha boca esta trémula, no décimo primeiro digo em espanto 0 nome de
Deus, no décimo segundo chamo meu irméo. O décimo terceiro tiro me assassina — porque eu
sou o0 outro. Porque eu quero ser 0 outro. Essa justica que vela meu sono, eu a repudio,
humilhada por precisar dela. Enquanto isso durmo e falsamente me salvo. Nés, 0s sonsos

essenciais.?’

8 RANCIERE, Jacques. Jodo Guimaraes Rosa: a ficcdo & beira do nada. Belo Horizonte: Relicério, 2021, p. 52.
8 LISPECTOR, Clarice. Mineirinho. In: LISPECTOR, Clarice. Para n&o esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999,
p..
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CAPITULO 3

3.1 ODIREITOPELAESTETICA

Montadas as cenas nas quais o direito se encena, j& se pode ter um vislumbre dos modos
como o direito atua quando a liberdade artistica entra em palco: os temas invocados, as
discuss0es juridicas, os cenarios de disputa na midia, nas ruas, nas instituicdes legislativas e de
justica, no @mbito da classe artistica, religiosa etc. Além das cenas, que densificam a
compreensdo da pratica normativa, ha também noces tedricas que podem acompanhar a visao
estética da encenacéo juridica.

Acerca da nocdo de estética juridica, € importante dizer que ela pode ser associada a
uma vasta gama de digressdes sobre o que vem a ser este conceito. No capitulo 2, algumas das
nog¢des que aproximam arte e direito ja foram explicitados, em alguma medida. E pensando nas
possibilidades de influéncia reciproca entre campos, seria comum julgar que a arte teria sempre
mais a ensinar ao direito, considerando a amplitude de seus horizontes, ante um limite mais
circunscrito do direito. A arte seria um anti-logos do direito, por performar um modo de vida
mais livre, espontaneo e criativo. N&o haveria, entretanto, criatividade no modo como as
narrativas juridicas se engendram e performam sua importancia (PHILIPPOPOULOS-
MIHALOPOULOQS, 2019a)?

Esse entendimento unidirecional que vai da arte ao direito, no caminho da diminui¢do
da liberdade, talvez seja romantizado e essencializante, por desconsiderar a inser¢do do
processo de criacdo artistica nos mesmos contextos politicos, econémicos, religiosos e sociais
em que o direito também se localiza. Uma mirada como esta permitiria que o direito aprendesse
com a arte, mas dificilmente o contrario, em funcdo de uma suposta natureza transcendente e
apartada da realidade das artes, relegando ao direito uma natureza pouco criativa e tendente a
fixidez esterilizante. Mas a criatividade do direito certamente se manifesta nas artimanhas de
que ele se vale para criar suas narrativas juridicas, performar sua necessidade e se alastrar
materialmente sobre o tempo-espaco (PHILIPPOPOULOS-MIHALOPQULOS, 2019a).

Temos de ser acrobatas, constantemente dando saltos entre uma identificagdo com as
mados e o corpo que langavam a tinta “dentro” da tela e a submissdo as marcas objetivas,
permitindo a elas que nos confundam e nos tomem de assalto. Essa instabilidade se encontra

realmente distante da ideia de uma pintura “completa”. O artista, 0 espectador e 0 mundo



130

exterior estdo envolvidos aqui de modo muito permutével. E se langarmos uma obje¢do quanto
a dificuldade de uma compreensdo completa, estamos pedindo muito pouco da arte.%®

Por isto, como modo de tratar teoricamente de um direito que passa pela estética, as
leituras me trouxeram a diferenca entre os defensores do direito e da arte como agéncias que
reciprocamente se atravessam e 0s que que separam 0s dois campos, sobretudo para alocar as
expressdes culturais como espaco de pura liberdade, quando, em verdade, sua condicdo de
existéncia se define exatamente por zonas fronteiricas, permeaveis e cambiantes. Por meio da
divisdo entre os que colocam direito e arte como praticas simultaneas e situadas de criacdo de
sentidos e 0s que concebem a ambos como sistemas apartados, serd mais facil compreender a
qual estética juridica me refiro, como marco para a montagem das cenas apresentadas.

Comecando a puxar o fio da meada da investigacao sobre o que seria, afinal, “estética
juridica”, me deparei, de inicio, com a leitura, ou antes, com a sensa¢do de tratar-se de campo
ainda pouco sistematizado — o que dificultou sua compreensdo metodoldgica. Pela liberdade
essencializante supostamente inerente as artes, parece que o tema permite digressoes sortidas e
despretensiosas, alheias a uma organizacao tedrica robusta, ainda que no campo juridico. Mas
esse sentimento inicial é coerente com o carater fragmentario da hipotese de que a encenacgéo
do direito sobre a relevancia de si ocorre na interacdo com agenciamentos variados de poder.
Foi bom, inclusive, desmistificar, na pratica, a linearidade da construcdo do conhecimento,
como se, afinal, ndo houvesse vozes consonantes e dissidentes tratando do tema
simultaneamente em diferentes espacos.

Cartografando, entdo, os cruzamentos que tecem os fluxos do que se entende por estética
juridica e de como é possivel teorizar o direito pela via da arte, apresento o resultado da busca
tedrica, em dialogo com as cenas do capitulo anterior, na tentativa de deslocar a percepcao dos

modos de aparecimento e operacdo do direito, quando se fabula sobre a liberdade artistica.
3.1.1 Pedagogia juridica para um Brasil surrealista
Entdo, me deparo com Luis Alberto Warat e seu Manifesto do Surrealismo Juridico.

Interessante escolha formal! Que conteddo ela revela? No ambito das artes plasticas, os

manifestos conformam um tipo de documento de estrutura dissertativa e tom de conclamacao,

8 KAPROW, Allan. O legado de Jackson Pollok. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gléria. Escritos de artistas:
anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006. Disponivel em:
https://www.professores.uff.br/ricardobasbaum/wp-content/uploads/sites/164/2018/03/003 _kaprow-allan-o-
legado-de-jackson-pollock.pdf. Acesso em: 22 jan. 2022.



https://www.professores.uff.br/ricardobasbaum/wp-content/uploads/sites/164/2018/03/003_kaprow-allan-o-legado-de-jackson-pollock.pdf
https://www.professores.uff.br/ricardobasbaum/wp-content/uploads/sites/164/2018/03/003_kaprow-allan-o-legado-de-jackson-pollock.pdf
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comumente publicado® com finalidades sociocomunicativas geralmente criticas as
determinacbes da época e propositivas de novas ideias e praticas. Novos modos de fazer.
Linguagens outras. Superacdo de certos parametros e sistemas ndo mais adequados a atualidade.
Construir novas narrativas que transformam vida em arte. O inicio do século XX foi chamado
“Era dos manifestos” (COUTO, 2011). Antes disso, 0 manifesto era eleito, majoritariamente,
como forma de divulgacéo de declaragdes de cunho politico® e, por isto, a adogdo deste modelo
textual pelos artistas sinaliza que a sua producdo é também uma ferramenta politica. O
manifesto de Warat foi publicado também no seculo XX. Mais precisamente, em 1988. Marco
do constitucionalismo democratico brasileiro.

Na linha dos manifestos politicos e sob inspiracéo artistica, a que nos conclamava Warat
a época da escrita do seu manifesto juridico-pedagogico? Que ideias novas sustentava e a custa
do abandono de que outras concep¢des consideradas obsoletas? Seu convite é para que
juntemos o direito a poesia: uma provocacdo surrealista, segundo ele. Uma defesa da “morte do
maniqueismo juridicista. Um chamado ao desejo” (WARAT, 1988, p. 13). A poética surrealista
seria um modo de triunfo do desejo, de compreensdo das limitacdes humanas e, neste sentido,
da precariedade da ordem socialmente estabelecida pelo direito.

E aqui j& é possivel tracar paralelos com as cenas montadas acima, no sentido de que
vislumbrar como o direito opera acaba por revelar, também, suas insuficiéncias. Se a poética
revela um triunfo do desejo e o sistema juridico opera para nos convencer a deseja-lo, olhar
mais de perto alguns mecanismos do direito traz a tona limites a sua possibilidade de atuacao.
E o caso, por exemplo, da relativa impropriedade do campo juridico para a definicdo do
conceito de arte, ainda que a liberdade artistica seja objeto de tutela do ordenamento. Definir o
conceito de arte € uma questdo ndo apenas da critica ou da estética, mas da propria filosofia. E,
apesar dessa precariedade dos meios, o direito ainda precisa proteger os direitos culturais de
fomento, acesso e liberdade. Sonhar é ter de lidar com a dobra do real. Por isso, as promessas
juridicas repousam na esperanca por justica, mas esbarram na concretude dos corpos que
disputam seus sentidos.

O sonho, como espago de criatividade sem censura, dobraria o racionalismo responsavel

pela clausura das formas de expressdo consideradas absurdas, pois, embora o monopélio da

8 S30 exemplos de manifestos, no campo das artes plasticas: Manifesto Futurista (1909), Manifesto Cubista
(1912), Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), Manifesto Realista (1920), Manifesto surrealista (1924),
Manifesto Antropéfago (1928), Manifesto Ruptura (1952), Manifesto Neoconcreto (1959), Manifesto Fluxus
(1963) etc.

%1 S3o0 exemplos de manifestos de cunho politico: Manifesto Comunista (1848), Manifesto dos 13 generais
(1892), Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932), Manifesto dos Mineiros (1943), SCUM Manifesto
(1967 etc.
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razdo hierarquize algumas formas de conhecimento, o surrealismo reafirma a necessidade de
compreensdes plurais do mundo. Invocar o sonho é também nos despertarmos para a
precariedade das ilusdes que as convencgdes vigentes — incluindo o direito — representam. O
sonho € a possibilidade de “descolonizar a imaginacdo” (WARAT, 1988, p. 15) e, assim,
compreender, por negacao, que a racionalidade nos condiciona, limita e ignora outras verdades
fantasiadas. Pelo sonho passaria a busca do direito aos desejos. Mas pode o desejo tornar-se um
bem juridico constitucionalmente assegurado, ao mesmo tempo, como promessa e atualidade?
Poderia o direito ser o vértice surrealista formado pelas arestas do sonho e da vida e cujo
encontro pressupoe o “engajamento magico com o mundo” e a “ag¢do politica do encantamento”
(WARAT, 1988, p. 16)?

A legitimacdo pelo afeto. A teoria onirica. E um pouco do que apresento quando crio
cenas que narram como os afetos mobilizam direito e arte. A politizacdo de certas manifestaces
artisticas — como a carreata em marcha ré de Nuno Ramos e a performance do artista Chico
Fernandes —, desafia a estética de gestdo das mortes no periodo da pandemia. Os discursos de
odio e o incentivo as guerras culturais pautam as iniciativas legislativas e as interpretacdes
judiciais. A pretensa neutralidade do direito cede lugar a interagcBes mais complexas e sujeitas
a interferéncias do que previsoes abstratas sdo capazes de prever. Os afetos exercem influéncia
e sdo influenciados por discussfes juridicas. Os afetos excedem 0s corpos em que Sao
produzidos e coletivizam sensacdes de justica, 6dio, seguranca etc, enquanto o direito
corporifica esses mesmos afetos, visto que deles resulta e sobre eles incide.

Os surrealistas propdem, segundo Warat (1988), a discussdo da relacdo sonho-praxis,
em substituicdo a relagdo teoria-praxis. Esse movimento alteraria 0s jogos de construcdo do
conhecimento social, quando se concebe que somos feitos da mesma matéria dos sonhos. Nesse
sentido, garantir processos afetivos de liberdade seria fornecer antidotos a alienacdo das
consciéncias. E estar ciente dos jogos de cena nos quais o direito toma parte nos despertaria
para as formas de agenciamento e dissimulagdo possiveis dentro desse campo de forgas. O
imaginario disciplinado, linear e puramente racional néo teria a mesma mobilidade da poética
das inteligéncias e do compromisso do corpo com o mundo concreto. A imprudéncia do
pensamento seria uma nova possibilidade metodologica.

O espaco chama a agio, e antes da a¢do a imaginacéo trabalha.®?

Mas o que esse delirio imprudente teria a ver com o direito e a producdo do saber

juridico? Segundo Warat (1988), é pela via da imaginacdo que conhecemos as singularidades

92 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. S30 Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 205.
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dos sujeitos e, desse modo, sua diferenca. Dai por que a democracia concretizaria o direito de
sonhar sem censuras, uma vez que seria o locus da pluralidade. Mas, como sonhar livremente,
se a democracia, a um sO tempo, implica a participacdo cidadd, mas lhe estabelece limites
normativos? Que relacdo se estabelece entre o sonho e a autonomia para inventar os proprios
desejos? A producdo (académica) do direito pode ocorrer pela via poética e afetiva? “Creio que
o0 trago mais marcante de uma mentalidade democrética é sua inesgotavel predisposi¢do para a
imaginacdo do novo, para a recepcao do imprevisivel” (WARAT, 1988, p. 18). O imprevisivel
se constitui, portanto, pela possibilidade da diferenca e pelo reconhecimento das singularidades
apreendidas pelo imaginario. A poética permitiria essa postura originaria permanente diante da
pluralidade do mundo, criando condigdes continuamente nascentes de visibilidade do novo. O
mundo por primeira vez. A criatividade juridica.

Para evocar os valores de intimidade, é preciso, paradoxalmente, induzir o leitor ao
estado de leitura suspensa. E no momento em que os olhos do leitor deixam o livro que a
evocacdo do meu quarto pode transformar-se num limite de onirismo para outrem. Quando é
um poeta que fala, a alma do leitor ecoa, ela conhece essa repercusséo que, como diz
Minkowski, da ao ser a energia de uma origem.[...] A imagem, em sua simplicidade, néo
precisa de um saber. [...] 0o poeta, na novidade de suas imagens, é sempre origem de
linguagem.®®

N&o se trata de um mundo no qual a contemplacdo poética é ociosa, mas um no qual o
ser que contempla joga seu corpo e destino neste mesmo universo. Com Bachelard (1993),
Warat (1988) reputa que a funcdo primordial da poesia é transformar-nos. Neste ponto, Warat
dialoga com a proposta de uma estética juridica desenvolvida por Rorty e Nussbaum (SIERRA-
CAMARGO, 2014), no sentido de que as ciéncias humanas e, dentre elas, as artes, sdo
responsaveis por nos facilitar a relacdo com o outro, tornando-nos, deste modo, empaticos a
suas causas, 0 que poderia reverberar no manejo do sistema juridico. 1sso porque a poesia nos
ensinaria a contradi¢cdo contida nos instantes, sendo este — o conhecimento também pela
contradicdo — o saber ansiado por uma pedagogia do imaginario, que desperte outros mundos
nos quais os paradoxos conduzem ao saber. Quais as dimensdes simbdlicas do direito?

Mais uma vez com Bachelard (1993), Warat (1988) afirma que a poesia revela que o
homem deseja um dever, um destino. E, relativamente a este ponto, retorno a proposicao de
Suely Rolnik (2019), para quem o sistema neoliberal, atualmente, coloniza os nossos desejos,

fazendo-nos ter anseios que o proprio sistema determina, a fim de perpetuar-se como

% BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 206.



134

dominante. Sistema este que, receoso do novo que poderia subverté-lo, reforca o esteredtipo
dos rostos ja conhecidos, porquanto j& saiba subjuga-los. Confrontando as ideias de Rolnik
(2019) e Warat (1988), seria possivel uma democracia que concretiza os sonhos, quando estes
Gltimos ja foram inconscientemente colonizados? E possivel exercitar um sonho desconforme
e autdbnomo, relativamente aos agenciamentos de poder que nos circunscrevem e constituem?

Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem poética é preciso voltar a uma
fenomenologia da imaginacdo. Esta seria um estudo do fenébmeno da imagem poética no
momento em que ela emerge na consciéncia como um produto direto do coracgéo, da alma, do
ser do homem tomado na sua atualidade.®*

Pela singularidade das poesias, entendo que seria possivel essa subversdo estrutural — a
partir do que Suely Rolnik chamaria de revolucbes micropoliticas, que carregam a abertura a
novos modos de ver e sentir, pois a inscricdo da experiéncia sensivel na superficie do mundo
seria capaz de desviar sua arquitetura originaria (ROLNIK, 2019, p. 61). E pelo movimento dos
corpos que ocupam lugares como a academia, as instituicdes de justica e de arte, as ruas e 0s
espacos de debate, que os deslocamentos acontecem. Embora estejamos inseridos,
invariavelmente, em uma atmosfera de autoritarismo, de disputas morais, de fechamentos do
espaco civico, de tentativa de criminalizacdo das artes, ainda € preciso encontrar maneiras que
abram as fendas pelas quais irrompe o novo.

Uma delas pode ser a tematizacdo e debate dos giros institucionais que a estética
provoca. Outra pode ser praticar uma escrita poética, para deslocar expectativas formais sobre
como deve ser um trabalho académico. Talvez esses pequenos gestos sejam capazes de mover
a compreensdo de que o conhecimento também se produz pelo afeto. Assim como a politica, a
ética, a estética e o direito. Pensar sobre o sentido de se fazer o méximo esfor¢o para 0 minimo
resultado me remete a uma das performances de Francis Alys, artista belga que trabalha, em
suas obras, as ideias de fronteira, territdrio, politica, disputa de poder, ética e possibilidade de
conciliacdo poética.

Em sua obra When faith moves mountains®, quinhentos voluntarios se reuniram no
entorno de uma imensa duna nos arredores de Lima, no Peru, munidos de pas e, ao longo de
um dia, deslocaram a duna. Alguns centimetros. A proposta se vinculava ao contexto politico

vigente, quando visitou a cidade pela primeira vez. A performance ocorreu durante os ultimos

% BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 184.

% CUANDO la fe mueve montafias (When Faith Moves Mountains). Lima, 2002, 1 video (15 min 03 seg).
Publicado por Francis Alys. Disponivel em: https://francisalys.com/when-faith-moves-mountains/. Acesso em:
10 fev. 2022.
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meses da ditadura de Fujimori e a tenséo social e 0s movimentos de resisténcia tomavam conta
das ruas. Dai sua proposta de encenar essa alegoria social. Os mais coletivos esfor¢os resultaram
em mudancas minimas e transitorias. No dia seguinte, todo o empenho dos voluntéarios talvez
sequer fosse percebido. E, no entanto, o gesto tem seu significado e sua forca, porque a metafora
se irradia para além de si propria. Por vezes, ela é a Unica forma possivel de superagdo de
fronteiras. E o que afirma Philippopoulos-Mihalopoulos (2010, p. 4), quando trata da metéafora
como método juridico para lidar com as problematicas de um direito situado no tempo e no

espaco:

Metaforas ndo sdo inferiores ao que esta por tras delas e, muitas vezes, elas sdo a Unica
forma de superar o problema das fronteiras disciplinares, revelando mutuamente o
outro lado. As metéforas, por outro lado, podem tornar-se uma zona de conforto para
que o direito e 0 espago ndo transpassem para o plano da acéo, apaziguando o discurso
com pequenos bocados de alusfes apetitosas. Metéforas compdem uma parte do
discurso juridico, para que o direito atravesse seus limites e se depare com as
oportunidades radicais que o espago oferece. Deve-se, porém, avangar para além das
metaforas.

Warat (1988) recomenda que se leia poesia como uma licdo de vida. Que normatividades
pode haver na poesia? Haveria poesia no direito? Um grito poético é silencioso, ndo é um grito
do medo, mas o escandalo da docura, uma tormenta delicada e comprometida com o Eros, a
revolugdo suave de uma flor agressiva. A serena luta pela dignidade. “O surrealismo ¢ uma
estratégia de transformagao das angustias em serenos atos emancipatorios” (WARAT, 1988, p.
20). Dizer que o direito é vérias outras coisas, aléem de um ato de violéncia originéria, o torna
essas tantas coisas. E ndo se trata de olvidar sua legitimacéao fundacional, mas de saltar ao modo
como o direito se exibe, atualmente, nas dindmicas sociais.

Sonho e poesia sdo o contrario da imaginacdo formal, pois esta tltima depende, segundo
Warat (1988), fundamentalmente de um regime passivo de visibilidade e esconde a
materialidade das imagens, tornando-as mera figuracdo. Uma imaginacdo que, formalmente
enquadrada, devém totalitaria, por apresentar-se como iminéncia de conceito, ou seja, repeticdo
subalterna, ndo desejante e sem autonomia. A postura surrealista, ao contrario, busca e exalta a
imaginagdo material: o mundo como locus de intervengdo emancipatoria, inventiva, cheia de
incertezas, e, por isto mesmo, democrética. Imaginagdo que n&o se sujeita a relacdo do saber-
poder, porque faz valer o saber-desejo.

O direito criativo, aberto a materialidade dos corpos e afetos, é justamente esse que
abarca como constitutiva uma complexidade insoltvel. Pela montagem das cenas do capitulo
anterior, ndo pretendo, portanto, chegar a uma conclusdo acabada sobre o que é o direito ou

como ele deve ser. O intuito da escrita reside justamente no apanhado de possibilidades que
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demonstram que a disputa de narrativas sobre o direito &€ multipla e infinita. Os elementos de
cena invocados sdo aqueles capazes de conformar apenas uma das inimeras possibilidades de
se articular as disputas em jogo, quando se trata de direito e arte. E 0s agenciamentos que a
montagem revela se tramam ao modo surrealista, ou seja, pelas incertezas que 0s debates geram
e pela mutabilidade e instabilidade das posi¢des, porquanto sujeitas a continuos movimentos de
palco. A precariedade e imprevisibilidade do jogo de cena se deve, portanto, & incorporagdo do
desejo como mote para a acdo juridica e estética. Mas uma politica de desmonte do setor
cultural, como mostrado na ultima cena, aniquila por completo o direito surrealista proposto
por Warat (1988), porque as performances de governo ja estdo todas enredadas na reproducédo
de uma certa orientacao estética descomprometida com a inclusdo e a diferenca. E dai por que,
desde 2017, vimos observando um giro estético-politico que ndo propaga os valores surrealistas
da concretizacdo democratica da singularidade dos sonhos.

A imaginacdo material ndo é invocada pelos ocupantes do poder, pois a estes sé interessa
a criatividade estéril, incapaz de provocar mudancas efetivas. Interessa apenas a imaginagao
formal que serve aos conceitos, a estabilizacdo, a esterilidade e ao totalitarismo, visto que néo
trabalha com a diferenca. “O poder se infiltra no saber como imaginagao totalitaria. Uma
imaginagdo unicamente disposta a sonhar a univocidade do mundo e dos desejos: uma
imaginagdo alienada e hipnética” (WARAT, 1988, p. 23). Essa afirmacdo vai ao encontro de
uma premissa ja apresentada anteriormente nesse trabalho: a falacia juridica da unidade, como
se a igualdade perante a lei suprimisse o direito a diferenca. Como se 0 poder subjugasse 0s
desejos, direcionando-o a um unico modo de vida.

Assim, um texto académico ou normativo s6 ganha vida quando subverte a linguagem
do poder e da passagem ao novo. Por isto, aprender € um processo que envolve rigor
argumentativo, mas também ousadia afetiva na criacdo de verdades magicas, que decorrem dos
sonhos colocados em pratica, sem determinag6es externas. O sonho € um modo de compreensdo
davida sem as limitacGes que nos tornam joguete do imaginario oficial e impedem o movimento
criador. Essa expressdo imaginativa da coletividade deve escapar das armadilhas que impdem
a submissdo do desejo a ordem ldgica, moral e do gosto, normatividades estas que conformam
a rede de significacdes oficialmente reconhecidas. Mas é importante ter em mente que 0s
simbolismos ndo partem tdo somente da construgéo de narrativas fantasticas, mas das iniUmeras
ficcOes desencantadas que permeiam o cotidiano.

A forca dos discursos se relaciona ao “potencial persuasivo das ficgdes que o sustentam”
(WARAT, 1988, p. 25). No caso do direito, publicizar a importancia de si confere aos discursos

de legitimacéo juridica a sua forca. E a conclusdo a que chega Andreas Philoppopoulos
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Mihalopoulos (2019a), quando afirma que o giro estético/estésico do direito depende da
performance de convencimento social sobre a necessidade de um sistema juridico como
instrumento de mediacdo das relacdes. O direito é, afinal, mais uma das ficcbes que orientam
nossa rotina.

A encenagdo de juridicidade baseada em fatores externos ao direito (politica, estética,
moralidade, economia) é uma forma de fricciona-lo, mesmo onde ele se omite. E, a partir do
momento em que ocorre o giro de cena que institucionaliza a censura, todos nos submetemos a
ordem de gosto propagada pelo discurso oficial. A ficgdes, contadas de maneira reiterada, sdo
naturalizadas. Os conceitos, formados a partir da consolidacdo dos habitos, tornam-se, com o
tempo, habituais. Para Warat (1988), portanto, a ideologia ndo passa de um emaranhado de
ficcBes que controlam os individuos e suas relagdes, construindo uma realidade univoca. As
utopias, ao contrario, produzem “uma leitura emocional do mundo, que nos daria amplas
condi¢des para viver experiéncias transformadoras” (WARAT, 1988, p. 26). E nesse sentido
que o direito pode servir a reproducao de si como ficcdo que ordena as relagdes, mas pode,
observado o postulado surrealista, voltar-se a utopia, a luta por justica, como promessa de
liberdade.

Ao tratar aqui do fantastico como método de apreensdo de mundo, como via de acesso
ao pensamento autbnomo e a criacdo de novos mundos, ndo se sugere um mergulho na
irrealidade, mas um passeio na fronteira entre as vivéncias emocionais e as situa¢des historicas,
ou seja, a abertura imaginativa interior, mas situada no tempo e no espaco. O fantastico é a
faceta antitética de uma realidade conformada por ficcdes naturalizadas que embotam 0s
desejos. E, pelo fantastico, pode-se tensionar os limites destes “codigos académicos e
epistemoldgicos institucionalmente estabelecidos” (WARAT, 1988, p. 31) Por isto, para mudar
a vida, é preciso mudar, também, as ficcdes, inclusive a ficcao juridica.

A sensibilidade po6s-moderna alimenta-se da ideia do falso absoluto: imitacdo
alucinante de um mundo que precisa ser teatralizado para preservar os interesses da prépria
maquina imitativa.%

A democracia passa pela necesséria reinvencao da linguagem e das narrativas. Pois sua
condicdo de possibilidade é a inexisténcia de pessoas cujos desejos estdo circunscritos a
ficcionalidade oficial e cujas potencialidades estdo adormecidas, em favor de uma uniformidade
homogeneizante. A autonomia do sujeito depende da criatividade e esta, por sua vez, sO se

mobiliza pela via dos afetos, pela economia do amor — condicdo para a criagdo de sentidos que

% WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. Sdo Paulo: Académica, 1988, p. 56.
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afirmam as singularidades. J& o encantamento direcionado pelo poder, pela lei e pela ciéncia
nos ofusca os sentidos, nos impede de ver, falar e desejar. O pensamento méagico subverte a
narrativa hegemonica do fetiche institucional da lei, da ciéncia e do poder e nos permite
descobrir todas as limitagdes destes discursos oficiais, oferecendo-nos contra-imagens que
colocam em xeque as narrativas dominantes e instauram, continuamente, o espaco politico de
disputa das significacdes. As verdades oficiais sdo disseminadas a custa da despersonalizacéo
dos sujeitos, pois constroem fetiches (relacdo alienada entre sujeito e objeto) que ocultam a
manipulacdo psiquica, por meio de discursos legitimadores supostamente oriundos do saber
absoluto. E preciso abandonar o fetichismo como dispositivo de dominagio que transforma
sentimentos em fraquezas e facilita o subjugo dos sujeitos ao poder.

Fiéis a nossos habitos de fildsofo das ciéncias, tinhamos tentado considerar as imagens
fora de qualquer tentativa de interpretacdo pessoal. Pouco a pouco, esse método, que tem a
seu favor a prudéncia cientifica, pareceu-nos insuficiente para fundar uma metafisica da
imaginacéo.”’

A lei pode ser interpretada, a partir das consideracdes de Warat (1988), como um
significante fetichizado que substitui uma caréncia. Diante do sujeito ndo autbnomo, o direito
se apropria simbolicamente das significacdes ndo criadas pelos proprios sonhos do individuo e
as substitui por suas proprias. E o que Philoppopoulos-Mihalopoulos (2019a) defende, quando
sustenta que a atmosfera juridica cria nos sujeitos o desejo de manter e fazer parte dessa mesma
atmosfera, fazendo com que reproduzam comportamentos e expectativas tendentes a
manutencdo das formas de vida dominantes, que incluem a compreensao hegem®onica do direito.
Para mudar essa perspectiva de colonizacao capitalista do inconsciente (ROLNIK, 2019), seria
preciso, segundo Warat (1988), mover nossos afetos em direcdo ao poder. Desafiar o direito e
resistir a sua pretensao de apropriacéo dos desejos alheios, sem permitir o nascimento de novas
normatividades totalizantes. A pretexto de contestar determinada ordem, ha sempre o risco de
se impor uma outra, igualmente impeditiva da autonomia do sujeito, mas disputar essa ordem
juridica € uma forma possivel de subverté-la por dentro.

Falo, entdo, do surrealismo tardio para mostrar como ele pode nos servir para a busca
da afirmacgdo da singularidade dentro de uma cultura que pretende vincular toda nossa
sensibilidade as maquinas que inundam nosso cotidiano.®

O surrealismo permitiria descobrir a singularidade das paixdes do sujeito, para mudar a

qualidade do afeto, na contramdo da cultura do capitalismo tardio, tendente a apresentar as

% BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 184.
% WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. S&o Paulo: Académica, 1988, p. 41.
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paixdes de forma homogénea, para que sejam consumidas como objetos, pois a logica do
mercado também subjuga os sentimentos.

E a pretensdo democratica emancipatoria deve passar pela autonomia coletiva,
considerando que 0s sonhos precisam ser reconhecidos e legitimados pela dimenséo politica. A
democracia exige que as utopias sejam atuais e continuamente recriadas. Ao contrério, o
totalitarismo afirma o fim da criatividade. “Reivindicar a necessidade de que todos sejam iguais
é uma forma muito sutil de instaurar o controle. Sempre é mais facil controlar um rebanho. A
diferenca é sempre uma ameaca, dificulta as estratégias do controlador” (WARAT, 1988, p.
43). Os outros sdo nossos diferentes e ndo semelhantes. Mas néo se pode correr o risco de que
a propria diferenca seja encampada como artificio capitalista vendido como produto. A
pluralidade e a diferenca sdo — também elas - categorias disputadas politica, ética, estética e
juridicamente.

Por isso, defender o acesso democratico a cultura e lutar por uma politica de governo
que assegure a possibilidade da producdo criativa é possibilitar a instauracdo dos sonhos
daqueles que se constituem enquanto sujeitos, seja pela dimensao da criacao artistica, seja pela
dimensao do contato com essas manifestacdes. Essa seria uma maneira surrealista de lidar com
um direito capaz de produzir espagos de autonomia, sem que a liberdade seja apenas pretexto
para a estetizacdo da politica. Sem ignorar a discussao gerada pelo célebre ensaio de Walter
Benjamin (1994) acerca da estetizacdo da politica e da politizacdo das artes, como modalidades
de uso dos dispositivos modernos de reproducdo técnica das formas de sociabilidade e
percepcdo humanas, a dimensdo de uma pedagogia juridica surrealista extrapola a constatacéo
do agenciamento da estética pela politica, para focar na possibilidade de criacdo de ficcbes
imaginativas aptas a deslocar o direito.

“Definir o surrealismo ¢é trair o espirito que o anima” (WARAT, 1988, p. 40), unificando
suas propostas, a fim de encerra-las em conceitos. O surrealista se move para que seus desejos
se tornem direitos e exige uma politica do cotidiano, em que viver significa optar politicamente
pela transformacdo do mundo. A ordem vigente a pretexto da seguranca se revela em contextos
culturais totalitarios. Por outro lado, ndo ha democracia sem riscos. E eliminar as paix6es dos
individuos significa eliminar a politica. Sem elas, resta garantida a reproducgéo do sistema de
dominacdo vigente. Com elas, ruma-se a liberdade.

Estou apresentando um texto sincero e ndo um conjunto de afirmacdes com intengéo de

verdade. 100

100 WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. S&o Paulo: Académica, 1988, p. 42.
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A fantasia da imitac&o totalitaria se torna atraente e a producgéo da singularidades passa
a ser problematica, porque a repeticdo das ficcBes criadas € mais desejavel do que o
enfrentamento das angustias e conflitos. Sdo criados simulacros dourados, que passamos a
desejar, mas que se tornam instrumentos de coercao sobre 0s corpos, cerceamento de liberdades,
porque j& ndo ha identificacdo entre sujeitos e alteridade para com sua diferenga. No extremo,
ndo havera alternativas ao violento modelo de identificacdo do proprio Estado, pois as cidadas
e cidaddos estariam alienados da consciéncia de que essa voz ndo garante a verdade. Essa voz
alienante, segundo Warat (1988), se funda num contrato totalitario em que a ordem instituida
se identifica com a lei e os seus aplicadores, portanto, ndo se confundem com 0s seus
destinatarios. O intérprete € a lei e executa suas proprias prescricoes.

A realidade do direito é sua propria representacao.

O diagnostico de Warat € pessimista e, levado as ultimas consequéncias, imp0e a total
desmobilizacdo dos afetos que produzem direito e saber juridico. A solu¢do indicada a questao
identificada passa, necessariamente, pela razdo. Mas pela importante via da compreensédo de
seus limites. Ou seja, a resisténcia ao totalitarismo sO poderia ocorrer por um trabalho
emancipatdrio da razdo, que se cerca de incertezas, questiona a onipoténcia e reconhece suas
insuficiéncias, seu vinculo com o poder e sua permeabilidade a ele, bem assim seus
atravessamentos pela fantasia. N&o se trata de combater a razdo, mas a sua iluséo de certeza e
univocidade, que desconsideram a nog¢éo de pluralidade como expressao da autonomia. Nao ha
neutralidade juridica. Nem conhecimento sem contra-argumentos.

A melhor maneira de esmagar os processos de afirmacédo de autonomia é reconhecé-
los, oficialmente, outorgando-lhes legitimidade institucional, brindando-Ihes subvengGes e um
estatuto normativo que os proteja. Nunca se deve reivindicar um ministério de protecdo a
marginalidade [...]. As préaticas de autonomia nunca sao resolvidas pelos profissionais da
politica. [...] O novo ndo se aprende. Inventa-se operativamente numa experiéncia
transformadora, sem subvencdes, paternalismos juridicos e politicos, nem irracionalismos
ilustrados. %2

A construcdo democratica autbnoma so viria, portanto, de uma acdo social coletiva
coordenada que ndo se curva “a imposi¢do institucional de uma versdo totalitdria do real”
(WARAT, 1988, p. 62), pois atualiza incessantemente a institui¢cdo do politico, legitimando o
poder pela insolubilidade dos conflitos e ndo por uma ordem simbolica do apaziguamento

social. A ideia é instituir, permanentemente, os modos de lidar com o real também pela sua

101 WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. Sdo Paulo: Académica, 1988, p. 98.
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dimensdo simbolica, produzindo significagdes imprevisiveis, participando da luta pela
definicdo da realidade e repensando o que foi inicialmente definido por impossivel ou
improvavel por um sistema de dominacdo e poder que pauta as referéncias de imagens
possiveis, que acabam insignificando o simbdlico. A democracia é a criacdo das condicdes de
possibilidade para a significacdo autbnoma e imprevisivel.

As dimens6es simbdlicas da politica se viabilizam pela linguagem erotizada que confere
as artes sua dimensdo de espaco publico, compreendido com locus de producéo coletiva do
desejo e das significacdes. A tentativa surrealista, diante deste espaco, é a de permitir o ilimitado
da linguagem, para que o imaginério carnavalizado de Warat crie e refaga os espagos das
relacfes de poder, com novas significacdes criadas a margem das articulagGes ja codificadas,
porque os sentidos ndo estdo necessariamente a elas subordinadas. E na plurivocidade de
sentidos que se encontra a possibilidade da critica da sociedade, na medida em que relativiza o
saber e 0 poder constantemente. Dai a criacdo de outras realidades, visto que estas ndo passam
de uma das dimensBes do imaginario social que, institucionalizada, resulta no produto
constituido por habitos imaginativos.

O surrealismo se preocupa em atribuir sentidos poéticos a vida cotidiana, para a
revitalizacdo da vida e ndo da arte, pois nele os conceitos deixam de se atrelar a abstracdo e a
representacdo, para vincular-se ao imaginario que viabiliza a razdo. Os textos, inclusive 0s
normativos, ndo séo dotados de sentidos internos que asseguram coeréncia ao sistema, pois 0S
sentidos destes textos ndo lhes sdo inerentes, mas constituidos pelos afetos, ou seja, 0s conceitos
sdo sensiveis. Os mesmos processos de pensamento ndo engendram ideias desconhecidas, mas
apenas “esperangas de verificacao”.

Todo texto carnavalizado é marginal, no sentido de que ndo se enquadra em modelos e
géneros que conformam a historia oficial das expressdes poéticas. Esta dissertacdo, escrita
segundo a ideia surrealista de cria¢do, ndo se reduz ao estilo de texto académico por exceléncia,
mas desafia, justamente por isto, esse enquadramento oficialmente instituido e normatizado, de

como deve resultar a pesquisa, sobretudo no ambito do direito:

nestes palcos textuais importa mais a transmissdo de vida que a transmissao
informativa. [...] A profundidade destes textos repousa mais na intensidade que deles
emana, para transformar a sensibilidade, do que nos intrincados itinerarios de uma
ordem conceitual. [...] Carnavalizar é botar tudo fora do lugar que a I6gica lhes atribui
(WARAT, 1988, p.75).
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O poder mais que reprimir ou adogar, produz a realidade e a verdade. [...] A forma
inicial da politica ndo é a dominagéo (repressdo), mas a representacdo da realidade.®®

O direito € um dos campos de normatizagdo das formas simbdlicas de representar a
realidade e, considerando sua institucionalizacdo desde a origem, fica dificil pensar em
resisténcias ndo institucionais que Ihe facam frente. E possivel que a producéo artistica, com
todas as suas implicacdes na semiologia do poder (dentro e fora do campo juridico) se apresente
como uma forma possivel de simbolizar a realidade pelo corpo e pelos afetos, embora ela
mesma também faca parte das engrenagens movidas pelos impulsos oficiais, ou seja, pelo
mercado — e, dentro dele, especificamente, pelo mercado de arte — pela politica, pela religido,
dentre outras forcas que também disputam o sentido deste tipo de manifestacdo. Como um texto
carnavalizado, as obras tém a possibilidade de deslocar as conformac@es da estrutura social, por
questionar as normas totalizantes e aventurar-se na autonomia da linguagem, presentando a
contradicdo como condicao inerente a producao de realidades, verdades e sentidos multiplos.

A linguagem que se produz sobre a protecdo do saber € por estatuto uma linguagem de
repeticdo: o esteredtipo é a figura maior do poder. A ordem totalitaria esta sempre ligada a
repeticdo da linguagem fora do prazer. Resistimos a ela, provocando um arrebatamento
semioldgico em direcdo ao novo, transgredindo a paz dos sentidos. Sempre que o lugar de onde
falamos se institucionaliza estamos perante uma linguagem que faz da vida um intertexto
totalitario.**

Se a arte consegue escapar aos mecanismos de captura de suas representaces
simbolicas, para produzir o novo, ndo o faria, também o direito? Ou o fato de fundar-se
mediante legitimacao institucional aniquilaria a possibilidade da normatiza¢do autbnoma? Mas
o direito é, entdo, apenas o que institucionalmente se nomeia como sendo? Os acontecimentos
da vida que escapam as prescri¢des positivadas ndo normatizam a realidade de algum modo,
constituindo novos direitos a revelia do texto legislativo? As contradi¢fes instauradas nao séo,
afinal, o sentido do plural que a democracia abriga como a convivéncia possivel entre paradoxos
insoluveis? Logo, a convivéncia de um ordenamento juridico oficial com experiéncias que
negam esse mesmo direito ndo é a representacdo surrealista de uma realidade falivel e
complexa? A convergéncia do diverso € a presenca de uma simbologia onirica do real, em
flagrante coetaneidade com o direito institucionalizado. Dai a hipétese de que a normatizagéo

que decorre dos aparatos juridicos invocados em defesa ou contrariamente a determinada
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manifestacdo artistica ndo impede a experimentagdo de vivéncias ndo conformes ao direito ou,
em alguma medida, alheias a ele.

A autonomia n&o se conquista sem uma predeterminag&o afetiva.l%

O texto carnavalizado, como os sentidos juridicos, situa-se no limiar das normas e das
enunciagdes instituidas. No limiar porque em constante processo, ou seja, na iminéncia da
travessia ou da estrutura que encerra um sentido hierarquizado dentro de um sistema de regras.
Um processo carnavalizado de atribuicdo de sentidos se perfaz no limite entre a transgressao e
a censura da linguagem. A negacdo transformadora das normas oficiais se torna pluralidade e
incompletude, diante do infinito potencial significativo decorrente da libertacdo simbdlica
democrética.

“O novo surge no instante do despertar do sonho” 1%

Para simbolizar o processo de reapropriacdo da poténcia criativa colonizada pelo
neoliberalismo financeirizado e conservador, Suely Rolnik (2018) se vale metaforicamente de
Caminhando - proposicdo da artista brasileira Lygia Clark - como uma reposta singular a
neutralizacdo politica da arte, pela via da exploragao da fita de Moebius: “uma superficie
topoldgica na qual o extremo de um dos lados continua no avesso do outro, 0 que os torna
indiscerniveis e a superficie, uniface” (ROLNIK, 2018, p. 41). O estudo de Lygia consiste em
realizar sucessivos cortes nesta fita, de modo que a obra se perfaga na experiéncia do corte e
ndo no objeto resultante da acdo de cortar. Abrindo-se a fenda no papel, desvelam-se outros
tempo e espaco possiveis, sem frente nem verso, dentro ou fora. A passagem ao avesso acontece
sem transpor a borda e a cada volta dada, a incisdo na superficie traz uma nova experiéncia que
decorre do ato, mas ndo o precede.

H4&, porém, uma ressalva. Cada novo corte ndo pode repetir um corte ja feito, ou seja,
ndo se pode optar por talhar a fita duas vezes no mesmo lugar, visto que a incisdo que se
sobrepde a outra rompe a possibilidade do caminhar, porque reproduz a superficie topoldgica
infinitamente, mas ndo permite a continuidade do passo. A repeticdo impede a diferenca. No
caso de Caminhando, a obra depende de se optar por um corte distinto de outro ja perfurado. E
a escolha do corte ndo é neutra, pois implica caminhos diversos, com efeitos variaveis conforme
a opcdo feita. A obra se concretiza pela repeticdo da diferenca, pela multiplicidade do ato

criador e pela experiéncia que ela promove.

Imagem 10 — Caminhando: performance de Lygia Clark executando a obra. 1964

105 WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. Sdo Paulo: Académica, 1988, p. 90.
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Fonte: PAULINO, 2021, s.p.

Reapropriar a poténcia criativa do sujeito, por meio da arte, corresponderia aos recortes
gue ndo se justapGem a outros, enquanto que agir segundo as diretrizes de um sistema que
cooptou nossos comportamentos e desejos seria equivalente a optar pela repeticdo estéril de um
corte ja feito e que, por isto, ndo é capaz de instaurar a novidade.

Ficando-se apenas pelas leis, pode dizer-se, de uma forma simples, que a historia do
homem é uma mistura entre regras naturais e artificiais, e que estas segundas, como voz da
Forca, sdo afinal frageis, flutuantes, coisas que podem ser atacadas, destruidas. Eis, pois, 0
aparente paradoxo: as leis impostas exteriormente ao corpo sdo a parte fraca da Historia, a

parte subornavel, a parte medrosa.'®
3.1.2 A arte dos afetos felizes na concretizacédo da justica

Em mais um aporte tedrico voltado a discussdo sobre o conceito de estética juridica, a
pesquisadora colombiana Jimena Sierra-Camargo (2014), em seu artigo Qué son las estéticas

18 TAVARES, Gongalo Melo. Atlas do corpo e da imaginacao: teoria, fragmentos e imagens. Porto Alegre:
Dublinense, 2021, p. 81.
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legales?, apresenta esse conceito como a teorizacdo acerca das aproximacOes entre arte e
direito, rompendo a ideia de que estas areas seriam irreconcilidveis ou opostas. A premissa de
que em geral se parte, segundo ela, para sugerir esta incompatibilidade é a de que o discurso
juridico se constrdi pela via de uma ldgica tradicional da razéo, enquanto o campo das artes
flertaria com um tipo alternativo de racionalidade. Por outro lado, a aproximacéo entre as
disciplinas remontaria, de acordo com autora, & heranca do pensamento critico difundido pela
Escola de Frankfurt, cujos expoentes criticaram os efeitos perversos da modernidade, do
capitalismo e do totalitarismo, a partir de marcos tedricos mais sensiveis que apelam a solugéo
das injusticas por uma via diversa da razdo instrumental, diante da constatacdo de que a
apropriacdo do saber como ferramenta de dominio e alienacdo nao era eficaz ou suficiente para
inibir as guerras, a destruicdo e as situacdes de degradacao da vida.

Nas cenas do capitulo anterior, foi possivel vislumbrar que a instrumentalizacdo da
razao e do direito se volta, por vezes, a promog¢do de um estado continuo de guerras culturais e
de tentativa de legitimacdo de certos tipos de linguagens e conteudos artisticos, em favor de
uma estetizacdo da politica, como projeto de governo. No entanto, quando trago a tona a estética
como proposta de giro juridico, ndo me refiro apenas a este tipo de jogo de cena. Ele também
existe e € visivel, mas ha outros espectros da encenacao que aparecem em liames mais sultis,
como o da fabulagéo das sensacdes de seguranca e bem-estar que nos levam a desejar o direito
como mediador das relagdes. E, também, como espaco da disputa dos sentidos do direito e 0s
agenciamentos reciprocos que acontecem entre os campos do direito e da arte.

As estéticas legais seriam, segundo Sierra-Camargo (2014), um modo de compreensdo
do direito por meio de praticas e discursos alinhados a uma racionalidade situada fora do préprio
campo juridico — o que ocorreria de trés maneiras: 1) pela influéncia das artes no direito, a partir
de uma educacao voltada para as humanidades, no sentido desenvolvido por Rorty (2007) e
Nussbaum (2010) de que as artes possuem uma racionalidade tal que nos permite estabelecer
conexdes com nossas emocdes e sentimentos e, por esta razdo, quando operadores do direito
entram em contato com este tipo de manifestacdo, desenvolvem sentidos de compaixé&o,
solidariedade e empatia que, por sua vez, sdo necessarios a realizacdo da justica e
aprofundamento da democracia; 2) ao se considerar os discursos juridicos como narrativas e as
praticas juridicas como representacdes que constituem estéticas por si s6, chegando-se a reputar
que as narrativas juridicas compdem um género literario e as atuacdes judiciais, encenacoes
teatrais; ou 3) pela instrumentalizagdo da arte como meio de permitir a reparagdo simbdlica das

vitimas de violagcbes a direitos humanos. Desta forma, a expressdo artistica operaria



146

simbolicamente como um veiculo de reivindicacdo, catarse e elaboracdo pessoal de abusos
sofridos.

Dos trés vieses de atravessamentos apresentados pela autora colombiana, me interessa
destrinchar os dois primeiros, apartando-se da presente discussao a Ultima via de se pensar em
estética juridica, devido ao fato de o direito, ou a sua violagdo, na Ultima hipdtese, ser apenas o
mote para que a arte seja usada como mecanismo de reparagdo simbdlica dos abusos sofridos
pela vitima. Ndo que ndo seja importante conceber a arte como uma possivel aliada na resolucéo
de traumas desta ordem, mas entendo que, dessa perspectiva, a arte serve a vitima e nao ao
direito, ndo se conectando este Ultimo diretamente ao campo da estética, como algo que também
0 constitui e que se relaciona ao tema de pesquisa.

Na primeira hipotese suscitada, de que a educacao pelas humanidades nos gera a empatia
necessaria ao desenvolvimento da nocao de justica, a autora articula direito e arte a partir das
concepgdes de Martha Nussbaum (1995) sobre a possibilidade de uma Justica Poética, na qual
a sensibilizacdo dos cidad&os tenderia a afastar-se da reproducéo de situa¢des de desigualdade
e de Richard Rorty (2007), que, ao desenvolver o conceito de solidariedade, o considera como
pressuposto para a observancia aos direitos humanos. A relacao entre arte e direito, neste caso,
torna-se uma estratégica pedagdgica de leitura critica dos discursos juridicos, para criar
sentimentos cuja reverberag&o incidiria na pratica juridica. E uma concepcio que dialoga com
a proposta de uma pedagogia surrealista de Warat (1988), pois a educacédo para as humanidades
levaria a que 0s sujeitos tivessem mais autonomia para agir conforme seus desejos, instaurando
0s seus sonhos como realidade democrética.

A tese de que as humanidades reforcariam a vivéncia da alteridade se funda nos
elementos da tragédia elencados por Aristoteles, em sua Poética, sendo eles: i) a
verossimilhanca dos fatos e personagens com a realidade e 0s espectadores, capazes de
identificar-se com as situacdes representadas; ii) a mimese praticada pelo espectador por meio
de comportamentos influenciados por emocdes criadas pela representacédo e iii) a catarse do
espectador diante dos processos cognitivos e afetivos vivenciados a partir da experiéncia
sensivel e que o situam na esfera de reconhecimento da realidade, recuperando a memoria
individual e coletiva. A identificacdo com os fluxos de vida do outro por vinculos de
solidariedade, seria, segundo Jimena, um dos pilares da democracia que, por sua vez, ndo
poderia desenvolver-se se 0s sujeitos orientassem suas praticas de vida apenas por valores
técnicos, que atendem ao modelo econdmico utilitarista vigente, e ndo pela educagdo “da alma”,
capaz de permitir as pessoas o questionamento das desigualdades, a fim de ndo mais reproduzi-

las (SIERRA-CAMARGO, 2014). Direito e arte teriam em comum, desta forma, a aproximagéo
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critica as instituigdes, associada ao desvelamento dos interesses politicos e econdmicos a elas
adjacentes.

Mas que tipo de arte € este que, necessariamente, mobiliza os sujeitos para a
solidariedade? Toda expressao artistica engendra, de fato, compromissos com a alteridade ou
ha obras que ndo conduzem a esta relacdo de causa e efeito? Sera mesmo necessario o contato
com as ciéncias humanas para que o senso de justica possa ser melhor desenvolvido, se o
préprio direito, internamente ao sistema juridico, ja pressupde o outro nas relacfes processuais
a serem estabelecidas? Ou seja, 0 sentido de alteridade ja ndo seria inerente ao direito,
considerando a dimenséo dialdgica das praticas juridicas? Ou a possibilidade de colocar-se no
lugar do outro a partir das artes criaria compromissos éticos de diferentes ordens?

E possivel pensar, a partir dos questionamentos acima, que direito e arte, considerados
como sistemas que se atravessam, geram interferéncias reciprocas que tém por reflexo nao
apenas a estetizacdo do direito, mas, por via inversa, a juridicizagéo da arte. Nesse embate sobre
as possiveis imbricacOes interdisciplinares, entendo mais plausivel a hipotese de Andreas
Philippopoulos-Mihalopoulos (2019a), de que o efeito da arte no direito ndo contém a
imediatidade pretendida por Jimena Sierra-Camargo (2014), de internalizacdo da capacidade
de se colocar no lugar do outro e, assim, se condoer com as questdes juridicas protagonizadas
pelos cidaddos, a partir do contato com a arte. Na verdade, a subjetividade daquele que se afeta
por determinada obra ndo necessariamente é passivel de traducdo em codigo juridico, porque,
no direito, ndo se faz valer apenas a pessoalidade daquele gue julga. Obviamente ndo estou a
defender a pretensa neutralidade juridica que escamoteia uma série de relacdes de poder que
atravessam o campo do direito, mas, por mais favoravel as artes que seja o profissional, sua
atuacio se condiciona por fatores que escapam aos juizos de gosto do decisor. E claro, também,
qgue o liame de pessoalidade dos julgadores, por vezes se transpdem a suas linhas
argumentativas, ainda que ndo devessem. Mas afetar-se pessoalmente pelo contato com a
literatura, a musica e as artes plasticas, por exemplo, ndo é indicativo de que o sujeito possa
transpor seu juizo estético as peti¢des, acaso os fundamentos juridicos apontem em sentidos
diversos.

No caso da performance de Wagner Schwartz, qualquer senso de empatia ndo foi capaz
de elidir as acusagdes em seu desfavor, a criacdo de projetos de lei com contedo repressor a
nudez, a tentativa de criminalizacdo das manifestagdes artisticas. Porque a empatia — também
ela — compde um diagrama de forcas em que ela mesma pode ser sobreposta. Os atores em
palco tém forcas distintas e interrompem a linearidade das relaces de causa e efeito. A ideia

de que o contato com as artes educaria as pessoas para a justica desconsidera que o conceito de
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arte ndo é estanque. Ha disputas das quais decorrem atos de violéncia em razao da discordancia
sobre a abrangéncia do conceito de arte, de familia e do liame de tematizag&o da religido pelas
manifestacdes artisticas.

Em relacdo a terceira cena, montada a partir do cenario institucional de conducéo da
politica publica federal de cultura, seria possivel dizer que os ocupantes dos cargos politicos
ndo tiveram uma educacao para as humanidades, ja que sua atuagao tem promovido o desmonte
do setor cultural? Os efeitos dos atos administrativos por eles emanados nao lhes causa
nenhuma empatia porque ndo haveria identificacdo com os que sentem na pele essa politica?

Na segunda vertente do conceito de estética juridica, Jimena Sierra-Camargo (2014)
associa o discurso juridico as narrativas e a pratica juridica a encenacao, sustentando-se na
posicdo de Brian Butler (2002), em seu artigo Law as an aesthetic subject, em que o autor se
remete a arte como campo que pode influenciar a pratica do direito e ao direito como uma forma
de producdo artistica per se. No referido texto, Brian Butler apresenta o direito como literatura,
filiando-se aos argumentos de Robin West (1985) e Patricia Williams (1991), que entendem a
codificacdo da linguagem juridica como enredos narrativos estrategicamente utilizados na
argumentacdo, seja por uma estética da uniformidade que omite a autoria sob a pretensdo de
neutralidade, seja pela disputa narrativa em torno da verdadeira descricdo dos fatos e
interpretacdes normativas. A concepcdo do direito como narrativa literéria, alias, ja se
presentificava em 1925, quando Benjamin Cardozo (1938) publicou seu ensaio denominado
Law and Literature, j& mencionado anteriormente, no qual articula as qualidades literarias do
direito. Nos Estados Unidos da década de 70, foi criado o Law and Literature Movement, que
recorre a teoria literdria para oferecer uma alternativa aos estudos juridicos pautados pelo
positivismo e pelo formalismo, do qual participou, inclusive, Martha Nussbaum. Dentro deste
mesmo paradigma tedrico, Ronald Dworkin aponta, na mesma linha de Warat, que, por ser uma
narrativa passivel de interpretacdo, o direito também integra o universo do simbdlico, assim
como a literatura, podendo, por isto, ser apreendido pelos métodos proprios do pensamento
estético (SIERRA-CAMARGO, 2014). Dai também a publicacdo de textos como o de Robin
West (1985), que aborda a jurisprudéncia como narrativa, e de Richard Delgado (1989), que
concebe o discurso juridico como técnica de storytelling.

O direito como palco das representacdes juridicas € uma ideia desenvolvida por Brian
Butler (2002), em referéncia ao pensamento de Richard Sherwin (2000), para quem a midia
reduziu os significados juridicos ao espetaculo e, por esta razao, a l6gica de convencimento do
direito se rendeu a forca da imagem de massa, por meio do que chamou de “estetizacao do real”

(SHERWIN, 2000), de forma que o discurso juridico tem de se voltar ndo mais ao argumento
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técnico, mas as faculdades menos racionais do sujeito, para afeta-lo mais pela iluséo da imagem,
do que pela realidade do fato. Assim, a justificacdo da autoridade juridica se legitima por ritos
e praticas estetizadas de narrativas culturalmente aceitas e internalizadas pelos corpos e mentes
das pessoas, confluindo os procedimentos judiciais como pratica cultural, com a diferenca de
ser o direito uma prética social institucionalizada de carater coercitivo e sancionatério. Os
profissionais desta area encenariam, assim, no palco juridico, produzindo efetivamente o
direito, na medida dos seus atravessamentos ndo apenas pelas normas, mas também por debates
ideologicos e motivacdes politicas, a partir de um pensamento filiado ao realismo juridico, no
sentido de colocar em xeque a objetividade do direito e propor que os sentidos politicos
permeiam a prética cotidiana (SIERRA-CAMARGO, 2014).

O mundo inteiro é um palco e todos os homens e mulheres ndo passam de meros atores.
Eles entram e saem de cena e cada um no seu tempo representa diversos papéis.t

As encenagdes performadas pelo direito revelariam as razBes culturais, historicas e
politicas entranhadas na prética juridica e coincidiriam, portanto, com os objetivos da estética
juridica de analisar as narrativas do discurso juridico, com fundamentos que escapam a sua
I6gica institucional, ja que elas podem ser também lidas de perspectivas estéticas.

Diz-se que um ator "representa” um determinado personagem em uma peca. Isso pode
significar que o seu objetivo é desempenhar a sua parte, de uma forma que se adapte ao maximo
possivel para o propdésito do autor da obra. (Este propdsito pode, é claro, ser mais ou menos
claro.) Também pode significar, no entanto, que o ator tem liberdade, nos limites do que a obra
pode admitir, para representar o papel de varias maneiras diferentes, e isso ndo €
necessariamente limitado pelos propdsitos do autor. A qualidade da interpretacdo de um papel
por parte do ator, nesse sentido, pode-se dizer que depende muito mais de sua “Criatividade”
conforme a intencdo do autor da obra. Leste conceito de trabalho amplo (e, suspeito, moderno)
de um ator "atuando"” um papel parece ser o sentido em que a "interpretacdo” moderna deve
ser entendida constitucional !’

A semelhanca do que aponta Andreas Philippopoulos-Mihalopoulos (2019a), no sentido
de que arte e direito se inserem, ambos, na mesma teia das relagdes sociais - sendo o direito um
campo tdo criativo quanto as artes e estas, igualmente inseridas em dindmicas de poder, tanto
quanto o direito — Jimena (2014) sustenta que considerar as dinamicas juridicas como

pertencentes a um corpo de regras mais rigidas, enquanto a arte como espaco de maior liberdade

116 SHAKESPEARE, William. Hamlet, principe da Dinamarca. In: SHAKESPEARE, William. Shakespeare —
tragédias, v. I. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978.
117 WOLF, Christopher. La transformacion de la interpretacion constitucional. Madrid: Civitas, 1991, p. 457.
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e amplitude de estruturas formais, significa reforcar estereétipos e preconceitos que nos
impedem de pensar ambos os campos dentro do mesmo universo fenomenoldgico.

Assim, apesar de premissas distintas quanto as razdes de conexdo entre direito e arte,
Jimena Sierra-Camargo (2014) chega a conclusdo semelhante a de Andreas Philippopoulos-
Mihalopoulos (2019a), ao defender a necessidade de se construir pontes entre eles. Para ela,
essa urgéncia se deve ao fato de que as manifestacdes artisticas, fruidas por profissionais do
sistema de justica, gerariam a empatia indispensavel a concretizacdo da justica, ja que a
aproximacdo as artes implicaria maior sensibilizacdo relativamente as situacbes de
desigualdade e violagbes a direitos humanos por nos possibilitar o exercicio da alteridade,
mediante a representacdo dos sentimentos dos outros e a identificacdo com a sua dor. Para
Andreas Philippopoulos-Mihalopoulos (2019a), a conexao entre campos néo se da pelo motivo
exposto, mas porque o proprio direito encerra, em si, toda uma estética destinada ao
convencimento sobre a sua importancia como meio de conformacéo da vida em sociedade.

Um exemplo interessante referente a hipGtese de que o contato com as artes gera a
empatia necessaria a pratica da justica, € o caso da denuncia recebida pelo canal da
Controladoria-Geral do Municipio de Belo Horizonte, de que o Sr. Ricardo de Moura, também
conhecido como Pai Ricardo, presidente da Associacao de Resisténcia Cultural Afro-brasileira
Casa de Caridade Pai Jacob do Oriente teria recebido, indevidamente, recursos publicos
oriundos da publicacdo de editais da Secretaria Municipal de Cultura, apesar das vedagdes de
participacdo previstas nos instrumentos convocatorios (BELO HORIZONTE, 2021). A divisao
especifica da Controladoria-Geral, responsavel pela investigacao preliminar dos fatos narrados,
entendeu que, de fato, o recurso publico ndo poderia ter sido repassado ao proponente,
porquanto seu irmao fosse servidor da Administragcdo Municipal e tal situacdo de fato impediria,
juridicamente, nos termos do edital, a sua inscricdo. Apds a investigacdo e verificada a
incidéncia do impedimento de participacdo indicado no edital, que reproduzia as vedacdes
previstas na Lei Organica do Municipio, o érgdo de controle interno oficiou a Secretaria
Municipal de Cultura, a fim de que sua autoridade maxima tomasse ciéncia da investigacdo em
curso e adotasse as providéncias cabiveis, diante das conclusdes apresentadas.

Diversas pessoas envolvidas diretamente na resolucéo da questdo apontada eram e séo
frequentadoras da casa coordenada pelo Pai Ricardo e, mesmo as que ndo eram/sdo,
reconhecem sua importancia como referéncia da cultura popular de matriz africana, no territorio
do municipio. Desta feita, ainda que o contato dos servidores com as politicas de cultura possa
implicar, segundo Nussbaum (1995), uma educagdo humana e sensivel a causa, tal posicéo,

isoladamente, ndo viabiliza a pratica de atos administrativos contrarios aos principios



151

constitucionais que norteiam os procedimentos licitatorios, no sentido da impessoalidade,
moralidade e vinculagdo ao instrumento convocatorio. O que quer dizer que a sensibilizacdo
dos Administradores ndo necessariamente permite que sua atuacdo se dé em razao da formacéo
humana, pois o direito disciplina e condiciona os atos administrativos de maneira tal, que
suplanta os comportamentos condizentes com a reserva de consciéncia.

E, por outro lado, é possivel, também, que o contato com as artes e o repudio a elas
constituam o sujeito de tal modo que, em suas manifestacdes no ambito juridico, deixe sua
afetacdo pessoal pela obra atravessar a fronteira da imparcialidade, transpondo-se o juizo
estético ao campo juridico, quando o que fica evidente é a exposic¢ao do juizo de gosto do juiz,
convertido em fundamento para a decisdo proferida em detrimento de certas expressoes
artisticas. Este é o caso da decisdo liminar proferida pelo Juiz de Direito Luiz Antbnio de
Campos Junior, nos autos do Processo Digital n.° 1016422-86.2017.8.26.0309 (SAO PAULO,
2017), pela qual foi proibida a apresentacdo da peca de teatro O Evangelho segundo Jesus
rainha do céu. Como fundamento para a concessao da liminar de suspensao do evento, sob pena

de multa, o magistrado invocou seu juizo de gosto, ao afirmar que:

[...] a tutela de urgéncia almejada comporta deferimento, uma vez que, muito embora
o Brasil seja um Estado Laico, ndo é menos verdadeiro o fato de se obstar que figuras
religiosas e até mesmo sagradas sejam expostas ao ridiculo, além de ser uma peca
de indiscutivel mau gosto e desrespeitosa ao extremo, inclusive.

De fato, ndo se olvide da crenca religiosa em nosso Estado, que tem JESUS CRISTO
como o filho de DEUS, e em se permitindo uma peca em que este HOMEM
SAGRADO seja encenado como um travesti, a toda evidéncia, caracteriza-se ofensa
a um sem namero de pessoas.

[...] Cuida-se na verdade de impedir um ato desrespeitoso e de extremo mau
gosto, que certamente maculara o sentimento do cidaddo comum, avesso a esse
estado de coisa.

[...] Vale dizer, ndo se pode produzir uma peca teatral de um nivel tdo agressivo,
ainda que a entrada seja franqueada ao publico.

[...] Nesta esteira, levando-se em conta que a liberdade de expressdo ndo se confunde
com agressao e falta de respeito e, malgrado a inexisténcia de censura prévia, ndo se
pode admitir a exibi¢do de uma pec¢a de baixissimo nivel intelectual que chega
até mesmo a invadir a existéncia do senso comum, que deve sempre permear por
toda a sociedade.

[...] Do exposto, considerando-se que as circunstancias juridicas alegadas em a inicial
corroboram o fato de ser a peca em epigrafe atentatdria a dignidade da fé cristd, na
qual JESUS CRISTO nédo é uma imagem e muito menos um objeto de adoracdo
apenas, mas sim O FILHO DE DEUS, ACOLHO as razdes explanadas pela parte
autora e assim o fago com o fito de proibir a ré de apresentar a peca “O EVANGELHO
SEGUNDO JESUS, RAINHA DO CEU, prevista para o dia de hoje e também em
nenhuma outra data, sob pena de multa didria de R$1.000,00, sem prejuizo da
tipificacdo do crime de desobediéncia, que acarretara ao responsavel a consequéncia
de ser ver processado criminalmente (SAO PAULO, 2017).

A decisdo cujo excerto foi acima transcrito apresenta uma série de questdes. Chamar de

exposicdo ao ridiculo a representacdo de uma figura sagrada como travesti, sustentar 0 mau
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gosto da producdo teatral, entender que o sentimento do cidaddo comum é avesso a determinado
estado de coisas, reputar agressiva a aparicao de uma travesti em cena, sustentar que o estado é
laico e que ndo ha censura prévia, mas invocar o baixissimo nivel intelectual da peca, pelo fato
de Jesus Cristo, em letras garrafais, ser o filho de deus; todo esse posicionamento parece
transparecer um juizo estético e moral bastante especificos, que afetam o posicionamento
juridico do magistrado.

Toda a lei moral atua nas acdes exteriores — é proibido fazer isto ou aquilo — mas ndo
consegue atuar na origem das acdes. Seria, alias, interessante pensar em leis que se
exprimissem assim, quase com um tom infantil: é proibida a ambicao, ou: é proibido alguém
ter pensamentos maus, ou: € proibido o medo. Nao ha, de facto, leis humanas que possam
interferir nas sensacdes fisioldgicas, nos instintos basicos da matéria humana. Num certo
sentido, podemos entdo dizer que as sensa¢des humanas ndo sdo sensactes verdadeiramente
humanas ou civilizadas. Civilizado é aquilo que € civil, ndo militar, aquilo que se pode trocar,
discutir: aquilo para o qual ndo € necessario trazer a arma. Pois bem, no mundo das sensac¢des
€ mesmo necessario trazer a arma: € um mundo néo civil, € um mundo claramente militar,
guerreiro. A fala, a troca de argumentos (a base da civilizacdo), a tentativa de convencimento
pela palavra, € o oposto da arma, do animal e da maquina fisiologica.'*®

No caso da encenacdo de O Evangelho segundo Jesus Rainha do céu, apesar de o objeto
da decisdo dizer respeito a possibilidade de exibicdo de uma peca teatral, ou seja, apesar de
versar propriamente sobre a liberdade artistica, prevalecem a forma e linguagem juridicas
caracteristicas, sendo a arte um fator de interferéncia em relacdo ao conteudo da decisdo. Por
outro lado, ha situagbes em que as implicacdes entre 0s campos se percebem sob o viés de

interferéncia da arte na propria forma e linguagem juridicas. N&o é raro vermos noticias'?® que

119 TAVARES, Goncalo M. Atlas do corpo e da imaginagdo: teoria, fragmentos e imagens. Porto Alegre:
Dublinense, 2021, p. 78.
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publicizam sentencas e pegas processuais escritas sob a forma de poemas e prosa poéticas, ainda
que o objeto da decisdo ndo se relacione a questdo da liberdade artistica. Vide, por exemplo,
excerto da sentenca proferida nos autos do Processo n.° 0301112-67.2017.805.102444
(BAHIA, 2018):

Né&o sei quem proprietario

Mas o possuidor do melhor documento (fls. 62)
E presumido o signatario

Dono daquele instrumento

Ficando com o direito

De recebé-la no peito como fiel depositario
Né&o decido por decidir

Mas, por a lei me permitir (art. 120, §4°, CPP)
Colocar em suas méos

Que outrora foi tirada, do povo e dos cidadaos
Sem piedade e compaixao

Agquela sanfona velha que imortalizou Gonzagéo
Nilvado o direito é seu, como fiel depositario
Visto o seu opositor ndo ter provado o contrario
Até que se finde a contenda

Delegado me atenda

Como da outra vez foi buscar

A bela sanfona do povo, va agora entregar [...]

A parte a qualidade poética dos julgados, sobre o qual ndo se emitira juizos estéticos ou
juridicos, ha casos em que, de fato, a interferéncia reciproca entre arte e direito ocorre pela via
da afetacéo pessoal daquele que entra em contato com as expressdes que Ihes agradam ou né&o.
No entanto, pelos proprios exemplos narrados, ndo se pode extrair a relacdo direta de causa e
efeito entre a mobilizacdo para a solidariedade juridica, a partir das humanidades, porque tal
afetacdo nem sempre pode transpor o campo do juizo pessoal daqueles que lidam com o direito.
Os afetos gerados pelas obras nem sempre geram empatia €, ainda que se presentifiguem na
esfera juridica, ndo necessariamente resultam no acolhimento da possibilidade de aparecimento
das manifestacdes culturais. Pode ser pretensioso atribuir a arte a funcdo redentora de
sensibilizacdo do ser humano. Nem toda obra engendra reflexdes que nos tornam melhores. A
arte ndo possui finalidades a priori, muito menos a de nos redimir perante o outro. Pode ser,
ainda, conforme exemplificado, que o contato com as artes se manifeste na linguagem e na
forma juridicas, sem, no entanto, afetar o contetdo da deciséo.

Platéo, no entanto, estava interessado em arte sobretudo de modo negativo, visto que

tinha o objetivo de projetar uma sociedade ideal — uma Republica! — e estava disposto a se

[s.1.], 2018. Disponivel em: https://amab.jusbrasil.com.br/noticias/566697956/sentenca-em-verso-de-juiz-de-
senhor-do-bonfim-sera-destaque-no-fantastico. Acesso em: 07 fev. 2022.
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livrar das/os artistas, alegando que a arte tinha pouquissimo uso préatico. Para atingir esse
objetivo, ele elaborou um mapa do conhecimento humano, colocando a arte no nivel mais baixo
possivel — junto a reflexos, sombras, sonhos e ilusdes.*?

Entendo que a ampliacdo do repertorio de vida dos sujeitos interfere no seu modo de
estar no mundo e, nesta medida, € mesmo provavel que a fruicdo artistica repercuta, por
exemplo, na atuacdo de um profissional do direito, mas é muito dificil identificar o lastro
artistico que condiciona as a¢des no campo juridico e, como afirmado, nem sempre a afetacédo
se da no sentido da criacdo de empatia. Mas talvez ndo seja 6bvio que as vivéncias artisticas
podem se transpor a atuacdo juridica, pois ainda h&a quem sustente uma fantasia de neutralidade,
como se 0 sujeito se despisse de sua bagagem cultural para adentrar a cena juridica. A afetacéo
pela arte é imaterial e isso dificulta a identificacdo imediata dos seus impactos sobre quem
encena a ficgcdo juridica, mas ela € um elemento de humanidade que, no campo epistemologico,
corporifica essa abstracdo. Direito como materialidade e ndo abstracéo.

Quanto a aproximacao entre as digressdes de Jimena Sierra-Camargo (2014) e Andreas
Philippopoulos-Mihalopoulos (2019a), relativamente as narrativas criadas pelo direito para
encenar sua imprescindibilidade, sigo na proposta desse giro no subitem seguinte.

Ja do ponto de vista das artes, a insisténcia numa eficacia direta e transformadora
remonta ao sonho utdpico de fundir arte e vida, mas isto num contexto em que esses gestos ja

se encontram desgastados pela repeticdo, quando n&o simplesmente mercantilizados.??

3.1.3 O giro estético do direito: encenacgdes sobre a relevancia de si

Uma udltima abordagem sobre o contato entre direito e estética comprometido com as
interferéncias mutuas e a aptiddo para o deslocamento reciproco se vislumbra na proposta de
um giro estético do direito proposto por Andreas Philippopoulos-Mihalopoulos (2019a), artista
e professor da Universidade Westminster, em Londres. Seus apontamentos sobre essa teoria
juridica apresentam o direito como um palco no qual ele mesmo se encena, nas diferentes
materialidades em que se presentifica, a partir da mobiliza¢éo dos afetos de quem o agencia ou
é por ele agenciado. Como vimos nas cenas do capitulo anterior, afetos de empatia, 6dio, raiva,

medo, resisténcia — tudo isso cria direito, no sentido de efetivamente movimentar as pessoas e

121 DANTO, Arthur. O que é arte? Belo Horizonte: Relicario Edicdes, 2020, p. 37.
12 MARTINS, Sérgio Bruno. A hora das instituicdes. In: DUARTE, Luisa (org.). Arte, Censura, Liberdade.
Reflexdes a luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogd, 2018, p. 33.
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as coisas em direcdo as disputas juridicas que se travam como consequéncia das emogdes e
racionalidades engendradas por determinadas situagdes.

Para Andreas (2019a), a questao da estética juridica tem passado por uma transformacéo
também ocorrida no campo das artes. Se antes importava saber o conceito de direito, atualmente
ganha relevo a compreensdo da encenacdo deste direito. Ou seja, o deslocamento
epistemoldgico da estética juridica sai do campo da ontologia da definicdo, para o da
apresentacdo da relevancia de si, visando ao reconhecimento do campo juridico. Paralelamente,
no campo estético, ocorreu a mesma mudanca, da preocupagdo com o conceito de arte, para a
compreensédo sobre como ela se revela socialmente. Mais vale a consciéncia sobre a imagem
que se criaem torno do conceito, do que o préprio conceito. Pois ndo basta a enunciacdo abstrata
sobre o que se é, mas a performance que confirma os modos de aparecimento.

Nesse ponto, € interessante voltar ao argumento de Deborah Duprat, quando da
Conferéncia realizada no Parque Lage, por ocasido dos debates juridicos decorrentes do
encerramento do Queermuseu. Na oportunidade, a jurista rememorou o qudo importante foi a
conquista do direito a alteracdo do registro civil das pessoas trans, mesmo sem a realizacéo de
qualquer cirurgia para mudanca de sexo. No julgamento, reconheceu-se a importancia do nome
performado socialmente e ndo da designacao abstrata que ndo representa, na préatica, a pessoa
nomeada. O direito, portanto, privilegiou a encenagdo do direito ao nome, em detrimento da
previsdo abstrata sem amparo material. E 0 mesmo se poder afirmar em relacdo a tantas outras
questdes comumente suscitadas, quando a discussdo envolve a liberdade artistica. Performar a
nudez no espa¢o publico pode ndo implicar a incidéncia na tipificacdo de crime, assim como
proferir um discurso de 6dio pode ter efeitos muito mais concretos que a simples fala. A
encenacdo, portanto, faz confluirem, no campo do visivel, e, portanto, em dimensao
corporificada, diversos outros campos simbolicos que atravessam as questdes juridicas em
torno da arte.

O direito, sob a Otica de um giro estético, precisa propagandear-se como tal, a fim de
mobilizar os afetos que se inscrevem nos corpos, criando atmosferas de legalidade e justica. Ao
mesmo tempo, precisa encenar o ndo-direito na medida em que finge retirar-se das situag0es
que regula. Esse jogo de cena politicamente suspeito e necessario € o meio pelo qual o direito
prova sua relevancia, no contexto de uma sociedade individualizada e com expectativas
consumeristas (PHILIPPOPOULOS-MIHALOPOULOS, 2019a).

Um sinal de éxito na encenagdo do direito como um mecanismo necessario e relevante
na regulacdo das relages sociais se vislumbra quando, por exemplo, se entende que um

conceito aberto, como o de arte, precisa ser objetivamente decodificado, para que a protegédo
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juridica incida sobre um objeto concreto. Mas, pelo inicio desse capitulo, ja se viu que anda a
perder relevancia a compreenséo estatica dos conceitos, diante da efetiva performance sobre o0s
seus sentidos em disputa.

Também exitoso o direito, quando, mesmo aparentando retirar-se da regulacdo da
classificacdo indicativa de exposicdes artisticas, ele é convocado como guarda-costas de
instituicOes e artistas preocupados com efeitos negativos das exibigdes. A encenacdo de
retirada, de fato, opera efeitos positivos de responsabilizacdo da esfera privada e, considerando
a reivindicacdo de regulacdo da classificacdo ja descrita anteriormente, parece que a
importancia do direito, mesmo deliberadamente ausente, irrompe o espectro do visivel como
uma restricdo ou uma violéncia necesséria e desejada. Que mecanismos nos convencem de que
a incidéncia normativa nos é mais benéfica? A nocao de sujeicdo ao direito nos proporciona a
sensacao ilusoria da famigerada seguranca juridica? Aceitamos a violéncia das restri¢6es, para
experimentarmos a real fabulacéo dos afetos felizes? A encenacao € a ontologia da vida?

Eu tenho a medida que designo — e este é o0 esplendor de se ter uma linguagem. Mas eu
tenho muito mais a medida que ndo consigo designar. A realidade é a matéria-prima, a
linguagem é o modo como vou busca-la — e ndo como acho. Mas é do buscar e ndo achar que
nasce o que eu nao conhecia, e que instantaneamente reconhego. A linguagem € o meu esfor¢o
humano. Por destino tenho que ir buscar e por destino volto com as maos vazias. Mas — volto
com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através do fracasso de minha linguagem.
S6 quando falha a construc&o, é que obtenho o que ela ndo conseguiu.'?3

N&o se trata mais, portanto, de definir o direito, saber o que ele €, de fato, mas como ele
aparenta ser e de que forma ele se torna visivel, no tempo e no espaco. E isso s6 se torna possivel
na medida em que ele adentra as experiéncias e se inscreve nos corpos e nos afetos das pessoas.
O direito cria, pela mobilizacdo de afetos, suas ficgdes, inconscientemente incorporadas como
desejaveis, nos nucleos sociais. E os afetos movem mundos: criam alguns e destroem tantos
outros. Os desejos colonizados, como ja diria Suely Rolnik (2019), sdo o0s que
inconscientemente se nos apresentam sob a fantasia de que os escolhemos por autonomia da
vontade. Mal sabemos que nossa vontade ja foi dominada e submetida aos regimes
hegeménicos de poder, para que nossas escolhas ecoem 0 que seja necessario para a
manutencdo desses comandos. Desejariamos mesmo todas as limitagdes de um direito

altamente regulador, ndo estivéssemos ja tomados pela aparéncia de que ele nos é bom?

123 | ISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 176.
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Os modos de aparecimento do direito geram consequéncias politicas, sociais,
ontoldgicas e epistemologicas. Se o direito aparece sob a forma de poesia, seu conteido se torna
mais justo? Sua legitimacdo se deve a origem de sua violéncia — assim compreendida como
mecanismo de coacdo? Para Andreas (2019a), a encenacdo da violéncia originaria ndo é mais a
principal estética do direito. O atual foco da estética juridica residiria, na verdade, na
incorporacgdo do direito pelas pessoas, sob a forma de desejo afetivo. E é por essas encenagdes
que o direito se torna real, na medida em que os sujeitos de fato se valem dele, porque o
consideram importante ferramenta ndo apenas de reivindicacao e resisténcia, mas também para
a opresséo juridicamente instrumentalizada.

A fabulagdo juridica confere ao direito um caréter relacional. O tom da cena acompanha
os atores em palco. Até mesmo a politica publica federal de cultura dissimula sua prépria
legalidade, para parecer legitima. E a encenacdo da legitimidade tem sido suficiente para que o
setor cultural sofra os impactos corporificados do desmonte institucionalmente perpetrado. A
encenacado de que 0 corpo nu no espaco publico ou de que a performance de género afrontariam
certos direitos positivados permite agenciamentos reciprocos do direito, seja pelos artistas e
curadores ameacados nos casos de La Béte e do Queermuseu, seja por aqueles que denunciaram
essas manifestacdes culturais.

O jogo de cena tem efeitos tdo reais que, recentemente, uma advogada e escritora foi
condenada por danos morais, por ter publicado um livro de contos que tem por personagem um
magistrado cujo sobrenome rimava com o sobrenome de um juiz real, em sua comarca de
atuacdo. Segundo a advogada (SANTOS, 2021, s.p.), coincidentemente, o sobrenome do
signatério da denuncia também rimava com o nome do promotor mocinho do livro. Em 2020,
0 escritor Jodo Paulo Cuenca também sofreu com o ajuizamento de mais de uma centena de
demandas em seu desfavor, por ter postado no Twitter uma parafrase de Jean Meslier, no
sentido de que o homem sé se tornaria livre depois que o Ultimo rei fosse enforcado com as
tripas do ultimo padre (SANTOS, 2020, s.p.). Inimeros pastores, em todo o pais,
movimentaram a maquina judiciaria pedindo a condenagdo do escritor, cuja defesa trabalha
com a hipotese de assédio processual, mediante manipulag&o ilicita de demandas judiciais como
maquina de guerra e ndo como instrumento de justica, tese ja consolidada pelo STJ (BRASIL,
2019c). E um caso que evidencia como o sistema de justica pode ser atacado por seus proprios
mecanismos, mesmo sob a aparéncia da legalidade.

Mais uma vez, nos casos apresentados acima, a literalidade da ficcdo causou impactos
juridicos reais, pela manipulagdo do sistema de justica, em razdo da inaptiddo simbdlica dos

supostamente ofendidos. Sem adentrar 0 mérito sobre se houve, de fato, referéncia indireta ao



158

magistrado nos contos da advogada ou se os reis e padres foram substituidos, na parafrase, por
Bolsonaros e pastores, mas é curioso como a livre expressdo fica comprometida, quando os
instrumentos juridicos sao disputados por interesses opostos.

A legitimacdo do direito pela propaganda de si como algo desejavel tem como causa sua
insercdo no sistema capitalista, que lhe atribui um valor de mercado (PHILIPPOPOULOS-
MIHALOPOULOS, 2019a). O direito integra a ldgica da economia da troca e se torna
desejavel, na medida em que o valor de sua encenacdo produz, efetivamente, afetos que
movimentam o tecido social, para a producéo de resultados planejados. A estética da encenacao
juridica produz efeitos estésicos, a partir de um giro afetivo do direito. A prética estética emerge
no préprio direito, sob a forma de uma estética juridica voltada aos sentidos e emocdes
produzidos nesse giro. E com esse senso de reciprocidade que compreendo o giro estético do
direito, como sendo a forma pela qual o campo juridico mobiliza material e formalmente os
corpos e afetos, tanto quanto estes interferem nos modos ndo s6 de agenciamento de
instrumentos juridicos, mas também de producdo de direito, seja pela criacdo de sentidos
normativos, seja pela prépria criacéo legislativa.

As cenas do capitulo anterior, além de todas as referéncias da dissertacdo a casos
recentes em que as manifestagdes artisticas movimentaram as disputas normativas ddo uma
dimensdo dos afetos animados por questBes morais, econémicas, religiosas, artisticas,
institucionais, legislativas etc. E é essa mirada aos eventos desencadeados pelas disputas
afetivas e normativas o que tento trazer como mote para a escrita. Pois nem todos os elementos
gue compdem as cenas podem ser vistos, simultaneamente e com facilidade, sendo por um
trabalho minucioso e coleta de informagdes e rearranjo de fragmentos que, juntos, compdem
um novo sentido para a forma como o direito ficciona fatos e é ficcionado por eles. As cenas
revelam um espectro mais complexo que orbita em torno das disputas que envolvem direito e
arte, tornando visivel um outro espectro possivel do sensivel partilhado por corpos individuais
e coletivos que se engajam na construgdo das normatividades cotidianas. Os afetos que
engrenam a rotagdo da vida também aproximam de modo mais imbricado teoria e pratica do
direito, desafiando a separacdo que em geral aparta racionalidade e emogé&o, sujeito e objeto e
outras dicotomias que ndo dao conta dos complexos fluxos de vida.

A encenacéo afetiva do direito, para Andreas (2019a), pressupde uma movimentacao tal
de sentidos e emocdes, que os afetos exorbitam do seu corpo de origem, amalgamando-se a
outras pessoas e coisas, em verdadeira atmosfera que compde a particularidade dos contextos
em que a semantica normativa se constroi. O que deve ficar claro, no entanto, é que a

especificidade da trama na qual a encenacéo do direito acontece ndo incide no relativismo ético,
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porque ainda deve subsistir, como parte constituinte desse giro, 0 compromisso com
pressupostos constitucionais voltados a inclusdo da diferenca e a vedagéo de condutas tendentes
a reduzir esse espaco de autonomia dos sujeitos. Outra consideracdo também — sendo mais —
importante, € a de que, no espetaculo juridico, o direito encena 0 mundo para nés. Mas diante
desse palco, nos, sujeitos de direitos, somos nao apenas espectadores, mas também agentes. O
que significa que ndo observamos o jogo de cena e as disputas juridicas de maneira passiva,
mas também como participadores — para usar a terminologia de Lygia Clark — da formacéo dos
afetos juridicos que recaem sobre nos.

N&o por acaso a OAB, no dmbito institucional, tem tensionado 0 modo de execugéo das
politicas de cultura na esfera federal, assim como os artistas tém internalizado essas mesmas
disputas pela linguagem sensivel de que dispdem, para tomar parte nesse ato. E a mobilizagdo
desses afetos normativos intercorporeos, dentro e fora das instituicdes, que constitui a tessitura
pela qual se tornam possiveis algumas mudancas de sentidos e emoc¢des também pela via
juridica, ou seja, por dentro das movimentagdes que o proprio direito promove.

O convencimento sobre a inevitabilidade do direito é a forma por ele encontrada de
dissimular sua engenharia previamente orientada para fins especificos. A aparéncia de que 0
direito emerge socialmente de modo natural esconde o fato de que ele é projetado por e para
certos sujeitos e joga com a visibilizacao e invisibilizag&o de si e de sua incidéncia sobre os
espagos.

Para construir uma alma possivel — uma alma cuja cabeca nao devore a prépria cauda
—a lei manda que s6 se fique com o que disfarcadamente vivo. E a lei manda que, quem comer
do imundo, que o coma sem saber. Pis quem comer do imundo sabendo que é imundo — também
sabera que o imundo n&o é imundo. E isso??

Em um caso recente, de 2021, é bastante claro o jogo de cena do aparecimento e
desaparecimento do direito. A plataforma digital Pornhub, lider em conteddo pornografico,
criou, durante a pandemia, visitas guiadas por imagens de nudez e erotismo retiradas de
colecdes de grandes museus, como o Prado, o Louvre, o Metropolitan, o Orsay e a Galeria
Uffizi. Segundo a plataforma, essa seria uma estratégia de incentivo a visitacdo dos museus, em
queda devido as diretrizes de isolamento social. Representante do Museu do Prado, no entanto,
afirma que essa seria uma estratégia de marketing do proprio site porn6. Por parte das
instituicOes de arte, nunca houve consentimento para utilizagdo das imagens. Mas, em consulta

a equipe juridica do Museu do Prado, os advogados reputaram que eventual disputa judicial

127 | ISPECTOR, Clarice. Paixdo segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 72.
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dificilmente seria exitosa. Algumas instituicbes enviaram cartas a sede da empresa,
manifestando seu descontentamento, mas nenhuma delas deu declara¢Ges sobre o caso, para
evitar a publicidade gratuita que o Pornhub pretendia (PACHO, FERREYRA, 2021, s.p.).
Embora as vezes o direito seja convocado onde encena sua retirada, h& momentos em
que ele ndo é agenciado, por total inaptiddo para alcancar os efeitos pretendidos. A estética da
retirada é a estratégia para permanecer relevante e ndo mostrar a todos sua impoténcia,
dissimulada sob a aparéncia da normalidade e fatalidade dos acontecimentos. E esse 0
deslocamento epistemoldgico e pratico que eu gostaria de apresentar como giro estético: essa
encenagdo que a0 mesmo tempo nos convence sobre a necessidade do direito, revela as
limitacdes do seu alcance institucional, mas também as possibilidades de deflagracdo das

normatividades, para além do direito institucionalizado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Retomo, ao final, o inicio. Tudo é circulo.

N&o me sinto sozinha nessa escrita solitaria. Tenho por antecedentes e bases trocas
possiveis apenas no tempo e espaco de relagdo com as pessoas e as coisas. Tenho por tema um
modo de estar no mudo que também me constitui. E, a partir disso, monto as cenas que
conectam elementos que ha muito me atravessam. Dai a escolha de um modo de escrita afetiva
que me traduz, porque ja me interpreta. Se me apresenta como matéria pela forma.

As cenas séo (minhas) tramas de mundo. Encruzilhadas entre as liberdades e os limites,
a criatividade e a norma, a poesia e a razao. Tudo no mais santo caos. Tudo em coetaneidade e
(des)ordem. E sendo o direito 0 mundo — 0 museu é o mundo, ja diria Hélio —, também ele é
recortado e recorta a vida. Sofre interferéncias e interfere. E sujeito e assujeitado. Agencia e é
agenciado. Apesar dos varios pontos de tangéncia possiveis entre direito e arte, alguns ndo me
interessam, porque ndo me mobilizam. E, como ja longamente defendido, o afeto é o estopim
das bombas. E, por assim dizer, a causa das criacdes: da escrita, da arte e do direito. A condicdo
de possibilidade da mudanca, pela instaura¢éo do novo.

Pensar em estética juridica para mim diz disso: do modo como as ficgdes se tornam
reais, pelas fabulacdes que criam e pelas encenagdes que performam. E é ndo s6 possivel como
necessario tomar lugar nesse palco — ndao apenas assento na plateia —, para transformarmos os
sentidos e os fatos. Apresentar a cena de perspectivas diversas inaugura regimes de visibilidade,
dé a ver o que antes ndo se via. E olhar com outros olhos é enxergar diverso. E perceber algumas
pretensdes e outras limitagcdes discursivas que, apesar da enuncia¢do da voz, ndo encontra eco
no corpo.

A cena tem seus bastidores. Ha o indispensavel fora que flui palco adentro. Tudo € o
grande meio. E importante conhecer o que no se revela: 0 momento do ensaio, o contexto da
peca, o foco da luz e o que ele esconde. Cientes do qué, criamos 0 como. Os métodos de dobra
do direito pela estética. De disputa dos sentidos juridicos que os afetos performam. Reivindicar
a liberdade é uma luta travada de dentro: pelas institui¢des e pelos instrumentos juridicos. Mas
ndo sem os afetos. E também uma luta travada fora do direito e além dele: pela expressdo
artistica ndo codificada pela norma. Mas ndo sem limites. Tudo se atravessa. Ocupar o direito
é definir seus sentidos pelo meio.

Ocupar pressup8e o engajamento de um eu e um nés que habitam o paradoxo de integrar
um sistema de reproducdo de violéncias para subverté-lo, atualizando continuamente a

esperanga por justica. Situar-me como problema me localiza no cerne de uma complexidade
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insoltvel. Direito, arte e vida s&o isso: um convite a tensdo constitutiva e & mudanga que ndo
afrouxa os nés, na esperanca dos lacos. O aqui e agora sdo os liames.

O que vai acontecer ja esta acontecendo.

O direito ndo precisa ser apenas instrumentalizado por, mas também pode ser um
instrumento para. Uma epistemologia juridica se constréi também pelo sonho, pela poética e
pelas encenacbes de si, porque a arte que tensiona as fronteiras da liberdade também cria
sentidos normativos. Esse giro estético € um aceno ao cotidiano, a abertura que néo pretende
solucionar os impasses. Pelo contrario, pretende assumi-los como constituintes do direito, como
da vida e da arte. Um chamado a compreensao ética de que somos cumplices, mas também
agentes dos jogos de poder que o direito engendra. Abrir-se a diferenca dentro do sistema de
justica e que, para além dele, implica-nos no todo e nos convoca ao desafio da vivéncia radical
das liberdades democraticas.

Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me é. A vida se me é, e eu ndo
entendo o que digo. E entdo adoro.!?®

Eu acho que é isso.

Liberdade é pouco. O que desejo ainda ndo tem nome.**

129 LISPECTOR, Clarice. A paix&o segundo GH. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 122.
130 |ISPECTOR, Clarice. Perto do coracéo selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 70.
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Imagem 11 — Direito a encruzilhada

Fonte: ALYS (2020, s.p.) com modifica¢des pela autora.
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