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RESUMO

O presente trabalho estuda as relagcdes entre agessgs europeus e a producdo
pictérica em Minas Gerais durante o desenvolviméattinguagem artistica conhecida como
rococO. Formalmente, essa linguagem caracterizavars relacdo ao periodo anterior, por
cores mais claras, fundos claros que favorecianstan¢ho das figuras em primeiro plano,
uso da cor branca para destacar douramentos eh@ieddigurativos, ornamentoscaille,
festdes, guirlandas, flores e por maior comedimdatpersonagens e adornos.

Verticaliza-se a analise nos impactos do manuseiontpressos europeus, com
destaque para livros e gravuras, pelos envolviddszer artistico. O levantamento realizado
nos inventarios de alfaias dos sodalicios e nosni@viospost-mortendos artistas revelou a
presenca de tomos e de estampas que eram mangppadoo aprimoramento das criagbes
picturais. E preciso considerar que a utilizacidnoigressos na época ndo se restringia as
tarefas cognitivas atualmente entendidas como réeitd decodificacdo intelectual e
sistematica de signos alfabéticos —, mas ampliexabarcando praticas variadas: miravam-se
0s produtos das prensas europeias, seja com a&@Easnsinamentos textuais que continham,
seja enfocando as imagens que o0s compunham. Tpés tle impressos sao, aqui,
privilegiados: estampas avulsas, sobretudo regisiecsantos, livros que versam sobre o fazer
pictérico, como os tratados, e livros religiosositados.

Os livros sobre pintura arrolados nos inventarios artistas foram lidos, estudados,
e 0s conhecimentos técnicos e concepcdes estftieagncerram foram cotejados com as
pinturas realizadas por seus donos e contemporaneos

Gravuras que ilustravam livros religiosos ou est@ngue circulavam avulsas eram
tomadas como modelos para pinturas. Diante da pat@ue retratava, geralmente, o tema
encomendado, o artista lancava-se na execucaordajoé poderia se tornar mais ou menos
semelhante a imagem modelar.

Palavras-chave:impressos, pintura, Minas Gerais.



ABSTRACT

The present doctoral thesis studies the relatipsdheétween the European prints and
the pictorial production in Minas Gerais during ttevelopment of the artistic language
known as Rococo. The thesis also analyses the tspathe handling of European prints —
books and engravings — on people involved withsteticreation. Examining the artispgist-
mortem inventories, the presence of volumes and print¢ Were manipulated for the

improvement of the picturals creations was revealed

It is necessary to consider that the use of pantthat time was not limited to the
cognitive tasks now understood as reading — irdelld and systematic decoding of
alphabetical signs —, but it embraced varied prastithe products of the European presses
were seen in order to learn the textual teachihgs they contained as well as in order to

observe the images that composed them.

Three types of printed papers are, here, privilegeaated prints, above all saints'
registrations, books about painting practices, tileetreatises, and illustrated religious books.

The books about painting listed on artists’ inveie® were read, studied, and the
technical knowledge and its aesthetics conceptiars compared with the paintings made by

their owners and contemporaries.

Key-words: prints, paintings, Minas Gerais.
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INTRODUCAO

O presente trabalho estuda as relacdes entre agssgs europeus e a producdo
pictérica em Minas Gerais durante o desenvolviméattinguagem artistica conhecida como
rococd. Formalmente, essa linguagem caracterizavars relacdo ao periodo anterior, por
cores mais claras, fundos claros que favorecianstan¢ho das figuras em primeiro plano,
uso da cor branca para destacar douramentos eh@eddigurativos, ornamentoscaille,
festbes, guirlandas, flores e maior comedimentpellsonagens e adornos.

Assim como em Portugal, a Arte mineira estava ggstnente vinculada aos anseios
da Igreja estipulados pelo Concilio de Trento (1538h dando visibilidade ao catolicismo
reformado. O artifice deveria estar apto a reptasgmassagens sacras, materializando e
reforcando o imaginario religioso coletivo. N&o,grartanto, plenamente livre na definicdo
dos tracos e temas das obr&eu encargo era formalizar padrdes ratificados fpgeja nas
pecas encomendadas pelas confrarias, grandes “asé@ks Artes mineirds.

Nas Minas, devido a proibicdo do estabelecimentordens religiosas (monastérios
e conventos), eram as irmandades e as ordensrasragie, com dinheiro arrecadado nos
anuais de seus membros e nas doagdes, contratavamistas e artifices, incumbindo-lhes da
edificacdo e decoracao de seus templos.

Pretende-se refletir sobre as possibilidades dabsedar a Arte historicamente,
investigando as mediacdes que levam certas corsdigdeterferir no aspecto das pecas. E
premente pensar na situacdo das formas no seu endmrer, delicadamente e sem
apriorismos, as teias que as significam tendo estavseu entorno. O passar dos anos
desembrenhou as obras dos emaranhados sociaigaigjlreligiosos e politicos dos quais
faziam parte, como diria E. H Gombrich .4 arte é longa e a vida é curta® Cabe ao
historiador tentar retecé-los, alinhavando escaagsentos de outrora, consciente de que
seu trabalho serd lacunar e superavel, mas legit@ade que ndo force conexdes a partir de

pressupostos tedricos condenaveis, como a idaardexto histérico, arcabouco renitente em

! A vinculago da Arte a religido j4 fora estabelagielo Sétimo Concilio de Nicéia, 787: "A execudéo
pintura ndo é uma invengao do pintor, mas uma gneatdo reconhecida das leis e da tradicao de tigpiaja’
(MANGUEL. Uma histéria da leiturap. 121).

% A subordinacao religiosa da Arte mineira colonib impediu o desenvolvimento de apurada percepcéo
estética, particularmente entre os letrados etissaar (AVILA. O primado do visual da cultura barroca mineira.
In: Residuos seiscentistas em Mirtagtos do século do ouro e as proje¢cdes do mbadoco, p. 208).

¥ GOMBRICH. Arte e erudic&o. In: Meditacdes sobre um cavalinho de pau e outros easibre

teoria da arte p. 110.
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coadunar, harmoniosamente, as vérias esferas daloglhomens. Gombrich é tenaz em suas
criticas contra “historicizagfes simplistas” dasnifestacdes artisticas, condensadas pelo
autor na ideia de fisionomia.

A fisionomia seria a reacdo instantanea as obraytée ndo racionais e instintivas,
depreendidas das capacidades expressivas das ferooass, tais como a excitagdo causada
pelo vermelho ou o sentimento de amabilidade aealwepor tracos curvilineos. Mas essas
sensacOes ndo exaurem a compreensao da Arte eengandde sua dimensao comunicativa,
devendo ser repensadas a luz de outros dadosoAdimsia pode contaminar a critica de Arte;
basta que o critico formule a explicacdo das pecpartir de suas reacdes pessoais diante
delas. A Histéria da Arte, também, pode padecesalésétodo”, o que ocorre quando o
historiador generaliza os efeitos que determindmia ou estilo Ihe causam como se fossem o
sentido que tinham no seu tempo de criagdo. Gombxemplifica com Winckelmann “...que
chamou de divinas a ‘nobre simplicidade e trangjridandeza da alma grega por tras da frente
de marmore impassivel das estatuas classitamo consequéncia, forjam-se explicacbes
historicas para a Arte sem grandes respaldos dotaiseatando-a a seu momento criador de
modo fragil e generalizante, como expressao owrsiat “...a falacia fisionébmica, o mito
segundo o qual o sistema de signos, o estilo, nidnalinguagem, mas uma enunciacdo do
coletivo, pela qual uma nac&o ou uma época nos ¥alssim procedendo, esvazia-se a
poténcia semantica da Arte e delega-se seu sigadipara esferas que Ihe sao alheias,
embora, por vezes, a ela relacionada. Se os ferasatisticos fossem simples expressées
de um tempo, ndo seria necessario estuda-los, peasso periodo que os criou, do qual sao,
apenas, manifestacdes. Reforca-se, por esse caraiid@a de um contexto bem delineado e
capaz de interligar, sem fracBes, os vérios elemseda vida humana: religido, politica,
sociedade, Arte... Conclusdes fisionbmicas saanimsmo, duvidaveis, pois realizam saltos
metodologicamente débeis da Arte para seu meiauppgccujo impulso maior é dado pelas

proprias elucubracées do estudifso.

* WINCKELMANN apudGOMBRICH. Sobre a percepcéo fisiondmica. In: ___. Meditagées sobre um
cavalinho de pau e outros ensaios sobre teoriartigy p. 51.

> GOMBRICH. Arte e erudicdo. In: Meditacdes sobre um cavalinho de pau e outros easaibre

teoria da arte p. 112.

® Carlo Ginzburg, no ensaio sobre a escola de Warbseys descendentes, afirma que os ataques deiGomb
a fisionomia acabam por invalidar a natureza dasjyisas iconoldgicas de Panofsky. Decerto quedattia
que o nivel iconoldgico sedimenta-se sobre a iatugo estudioso, pelo fato de ser dificil percebérh fontes
documentais, por ser, muitas vezes, inconsciensnofBky abre possibilidades para que conclusées
metodologicamente pouco firmes sobre o sentidonesdedas obras de Arte venham a tona. Tendo eta vis
alguns trabalhos do autor, a critica se faz pemimeEmEstudos de iconologigntretanto, ha a mediacéo do
individuo criador entre a Arte e o contelido cotetiela expresso, capaz de complexificar e interesroffluxo
direto de um coletivo que se imprime na Arte, seetiagdes, “fisionomicamente”. Gostaria muito dengea
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Diante das adverténcias de E. H. Gombrich, o usiveictural mineiro, nos séculos
XVII e XIX, ser4 abordado como linguagentontendo, portanto, dimensées sensivel e
inteligivel e conservando niveis de especificidaglasrelacédo a linguagem verbal na forma,
nas possibilidades de articular mensagens e nad8ncad e singularidades cognitivas
requisitadas no momento de decodificacdo. O awtdifica que a poténcia comunicativa de
uma linguagem visual s se efetiva se 0 receptomdasagem ampara-se em elementos
contextuais que circundem a manifestacdo artistitmzligando-a com o ambiente que a
codifica e a decodifich.As pinturas que serdo aqui analisadas encontraemségrejas,
ornamentando-as e favorecendo, assim, a teatt@tizég espaco de vivéncia religiosa. Os
sentidos das imagens ndo séo exauridos pelos mx¢oas servem de matrizes iconograficas,
mas relacionam-se tanto com as formas que as @elpsriam quanto com as praticas
culturais que as cercavam.

O eixo principal da tese € o processo historicacalgfiguracdo dessa linguagem
artistica, cujo dinamismo ndo se adequa a inémmporal verificavel em descricdes
estilisticas. Interesso-me, especificamente, petass potenciais motivadores, ou seja, as
circunstancias sociais, culturais, econémicas,i¢asre religiosas que poderiam — ou ndo —
intervir nas formas e contetdos das pintdrBgfiro-me, por exemplo, aos mecanismos de
encomendas das obras de ornamentacdo dos tempdoprexos cobrados, a organizagao
coletiva do trabalho, a fiscalizagdo dos produésstécnicas e materiais utilizados. Dentre
esses elementos, verticalizo a analise nos impatiesmpressos europeus, com destaque
para livros e gravurasujo manuseio pelos envolvidos no fazer artigtiozuro iluminar.

Desde o inicio da colonizacdo brasileira, a maidda livros vindos para o Brasil
eram religiosos, muitos deles ilustrados. Os prioseéxemplares chegaram com 0s jesuitas,

no século XVI. No XVII, os volumes mais comuns idsliotecas eram os de catecismos,

nesse debate, mas como as consideracdes de Gomiichforma artistica e seu tempo me sdo maigseal;
conformo-me em encerra-lo por aqui. GINZBURG. DéMarburg a E. H. Gombrich: notas sobre um problema
de método. In: Mitos, emblemas, sinaimorfologia e histéria, p. 76. PANOFSK®ignificado nas artes
visuais p. 62-63. PANOFSKY Estudos de iconologiatemas humanisticos na arte do renascime@fo.
especialmente os capitulos Il e VI.

" Seria interessante prolongar essa discussao. SDivéristoriadores da Arte entenderam-na como lgema
Suas considerag@es, por sua vez, ndo prescindoalidlbgo com tedricos da linguistica. Alguns aesoicomo
Wolfflin ou Gombrich, insistem numa dimensao esfiegida Arte; outros, como Panofsky, tendem a &aksim
Arte e textos. Uma aproximacdo da questdo foi fpita Jodo Evangelista da Silveira. Em dissertagéo d
mestrado, o autor investiga como a Arte foi trataa@la@ondicdo de linguagem por diversos autoresVEIRA.
Abordagem metodolégica do objeto artisticonsideracdes sobre alguns principios tedricos

8 GOMBRICH. Expresséo e comunicacao. In: Meditacdes sobre um cavalinho de pau e outros essai
sobre teoria da artep. 67.

° O termopotenciaistenciona explicitar que nenhum dos aspectos adesté tomado, por principio, como
condicionante das manifestacfes artisticas, pnoeedo que inviabilizaria a elucidacéo das relagiase Arte

e seu momento criador. Mantém-se, entretanto, nohoegzonte de possibilidades explicativas.
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resumos de Historias santas, diretivas, exercaspgituais, livros de novenas, de oracdes e
manuais para melhor aproveitar os sacramentos. NUmmis significativo de titulos
profanos é percebido nos setecentos, embora a mparte das obras continuasse sendo
religiosa.

Nas Minas Gerais, parcela insignificante da po@dagossuia livros. Mesmo assim,
a Capitania destacava-se das demais nesse quesitecerréncia de sua constituicdo urbana,
como atestaram as manifestacdes literarias do Aiitmono Episcopal e do Triunfo
Eucaristica?”

Sabe-se da presenca de livreiros no territorio inmineesponsaveis por demandar 0s
exemplares no Reino e vendé-los na Colonia, cogaxa e administrador dos contratos dos
dizimos, capitdo Manuel Ribeiro dos Santos, resédem Vila Rica

O levantamento realizado nos inventarios de alfdesssodalicios e nos inventarios
post-mortendos artistas revelou a presenca de tomos e damstague eram manipulados
para o aprimoramento das criagdes picturais. Eigureconsiderar que a utilizacdo de
impressos na época nao se restringia as tarefagicag atualmente entendidas como leitura
— decodificacao intelectual e sistematica de sigfabéticos —, mas ampliava-se abarcando
praticas variadas: miravam-se 0s produtos das gseesiropeias, seja com vistas aos
ensinamentos textuais que continham, seja enfocasdmagens que os compunham. Trés
tipos de impressos sao aqui privilegiados: estarapatsas, sobretudo registros de santos,
livros que versam sobre o fazer pictorico, comtrasdos, e livros religiosos ilustrados.

Os livros sobre pintura arrolados nos inventarios artistas foram lidos, estudados,
e 0s conhecimentos técnicos e concepcgdes esttieasencerram foram cotejados com as
pinturas realizadas por seus donos e contemporéBesguei, também, identificar o uso,
pelos envolvidos com a pintura, de termos e copgddis como eram disseminados nesses
volumes. Assim procedendo, pretendo avaliar aspaipigbes dos textos, pelos artistas, e 0s
desdobramentos pragmaticos das leituras.

Livros religiosos ilustrados eram recorrentes ndidbecas das confrarias, com
destaque para o Missal Romano, pois 0s ritos id@asgndo podiam prescindir dos textos
desses livros. A Igreja Catdlica exigia que todeemmgacao religiosa possuisse o Missal

Romano, disposicéo conferida durante as visita®zas.

OVILLALTA. O que se fala e o que se I&: lingua,tins&o e leitura. In: SOUZAdistéria da vida privada no
Brasil, p. 361-362.
1 DINIZ. Um livreiro em Vila Rica no meado do séciiw!ll, p. 186-190-194.
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Muitos volumes vinham ilustrados com belas gravugas eram tomadas como
modelos para pinturas. Diante da estampa queae#ageralmente, o tema encomendado, 0
artista lancava-se na execucdo da obra que poseriarnar mais ou menos semelhante a
imagem modelar. Nesse momento da Histéria da Art@pia ndo era detratada como plagio,
nem minimizava o mérito do criador. Um bom artesta aquele capaz de reproduzir moldes
ja sancionados pela Igreja e representativos dacdevcomum. A comparagdo das gravuras
europeias com as pinturas que motivaram eviderscac@es dos artistas atuantes nas Minas
na construcao da linguagem pictorica.

Sublinho que essa linguagem que almejo compree&amleseu processo de definicdo
nao era homogénea, mas as pecas de Arte que a emmpfegram-se em congruéncias
tematicas, em relacdo aos efeitos que criavam teaan dos templos catolicos e ao pendor
rococO de suas formas. Optei por investigar os @&smpressos europeus também na
Comarca do Serro do Frio, onde foi marcante, ng@amrraial do Tejuco, hoje Diamantina,

a atuacdo do pintor bracarense José Soares deoAral@s pinturas foram definidas pela
historiografia como de feicdo barroca, e ndo rocdeddo em vista os forros em perspectiva
que esse importante artista realizou na Capeladen®Terceira de Nossa Senhora do Carmo
(1766 e 1778-1784) e na Capela da Irmandade deaN®sshora do Rosario dos Pretos
(1779-1782), é inegavel que as sele¢Bes cromaicaslensidade da trama arquitetural da
quadratura apontam para uma dissensao formal egéiceho que estava sendo codificado, ao
mesmo tempo, no eixo Vila Rica/Mariana/Sabara, snmeena Comarca do Rio da Mortes.
Mas noto, mesmo nesses forros, a presenca de cayaptenamentais afinados com o
desenvolvimento pictural do resto da Capitania, @watonchas, guirlandas e flores. Se
considerarmos o desenvolvimento da pintura na Cmande uma maneira mais geral,
percebe-se que, talvez, seja mais interessanteampensm desenvolvimento com
particularidades do rococd, do que na desconsi@lerala ingeréncia dessa linguagem
naquelas paragens. A atuacdo do proprio José Stmkesljo, na Capela da Ordem Terceira
de S&o Francisco, Diamantina, corrobora essa assed medida em que trata-se de um
medalh&o central circundado de fundo totalmentadmavVarios outros exemplos reforcam
essa concluséo, tais como, em Diamantina, o farGapela-mor da Igreja de Nossa Senhora
das Mercés e os forros das sacristias das CapalaSrdem Terceira do Carmo e da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario; no Sewatap pintura do forro da Capela-mor
da Igreja da Ordem Terceira do Carmo.

Cabe precisar com maior rigor os limites tempodagresente pesquisa. Pretendo

estender-me desde o processo de decoracdo pictdaicBasilica do Bom Jesus do
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Matosinhos, Congonhas do Campo, entre 1777 e 1@&7Jodo Nepomuceno Correia e
Castro, até 1830, considerando meu Ultimo exenyitdural significativo a Ultima Ceia
realizada por Manoel da Costa Ataide para o Coldgi€Caraca, em 1828.Durante esse
periodo, o Brasil tornou-se independente da Coootuuesa, processo politico que em nada
interferiu nas dindmicas aqui iluminadas, a namadransformacao do nome da Capitania de
Minas Gerais para Provincia de Minas Gerais. Terd® me referir a pinturas e
procedimentos realizados antes de 1822, usar @ t=pitaniae, depois de 182provincia
Retrospeccbes foram necessarias ao abordar a dgamas disseminacdo dos impressos
manipulados por pintores e seus encomendantestivob@o primeiro capitulo. Alguns
exemplares que circulavam durante o periodo conéetop foram confeccionados
anteriormente, por vezes até séculos antes.

Esta tese inova, dentre outros aspectos, por kartiduas areas historiograficas: a
Histéria da Arte e a Historia do livro e da leiturApartadas, tradicionalmente, por
referenciais tedricos e metodoldgicos, as correntgwergem na definicdo do objeto de
pesquisa proposto.

Alguns estudos sobre a Arte mineira barroca apoatamportancia de se considerar
a utilizacdo dos ensinamentos da tratadistica eiaqelos pintores locais. Em dissertacdo de
mestrado, Célio Alves avalia as influéncias dosobwde Felipe Nunes e Palomino nas obras
de Manuel Victor de Jesus, na Matriz de Santo Aot@m Tiradentes, e de Manoel da Costa
Ataide, na sacristia da Igreja da Ordem Terceir&dle Francisco, em MariafaApesar
disso, o autor afirma que “pelo menos nao se teticiacde nenhum tratado de pintura que
tenha pertencido a algum pintor do periodo colomiaieiro”'* Nesse sentido, a presente
pesquisa € pioneira ao revolver sistematicamenteargsivos mineiros em busca dos
inventarios dos pintores e dos livros neles elebsa@laudina Dutra Moresi, estudando as
técnicas e materiais empregados por Manoel da ChAtdiéde, aventa ser o volume
mencionado no inventario do pintor como “Hum D9r@l) segredo das Artes dous Tomgs”

a obraSegredos necessarios para os officios, artes e faetwas, e para outros objetos
sobre a economia domestjcaxtraida daDa Encyclopedia Methodica, da Encyclopedia

pratica, e das melhores obras que tratardo até agestes objectd$. Identifica que os

12 Esse recorte temporal e a utilizaco do termeocdcomo importante na definico de meu objeto deyisaq
devem-se a leitura de Myriam Ribeiro de OliveirbI\EIRA. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes
europeus.

13 ALVES. Artistas e irmaoso fazer artistico no ciclo do ouro mineiro, p24564.

14 ALVES. Artistas e irmaoso fazer artistico no ciclo do ouro mineiro, pOjlBota 73.

> ACSM, Inventéario de Manoel da Costa Ataide, Co@8eAuto 1479, 2° Oficio, fls. 5v.

'8 Na Offic. De Siméao Thaddeo Ferreira, em 1794.
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procedimentos aplicados pelo artista na preparal@ pigmentos e dos suportes das
composicdes, descobertos por ela mediante métodosiogs, refletem as orientacdes
sistematizadas em tratados europeus, como o pojéada pintura de Felipe Nune¥.

Os trabalhos indicam a fertilidade do exame dasdiypara o estudo da Arte mineira,
mas pouco se debrucam efetivamente sobre o assurdo propdem metodologia capaz de
acambarca-lo. Ao aproximar-se das consideracdesdebetodologicas desenvolvidas pelos
historiadores da leitura, o enfoque sobre os tostaghnha vigor elucidativo no presente
trabalho. O conceito de apropriacdo, entendido campossibilidade de leitores apossarem-se
de livros e impressos e integra-los ao seu univeutaral, destinando-lhes sentidos a partir
de suas situacdes socioculturais, é, aqui, paatitignte relevante. “A apropriacao, tal como a
entendemos, tem por objectivo uma Historia so@al idterpretacdes, remetidas para as suas
determinacgdes fundamentais (que sao sociais,uaistitais, culturais) e inscritas nas praticas
especificas que as produzet.”

Também o uso das gravuras, pelos pintores da époce modelos para a criagéo,
emerge com consideravel capacidade explicativeeadigisado por meio de novos aportes
tedricos. O tema ja fora abordado por poucos psadares do barroco mineiro, sobretudo
ligados ao Instituto do Patriménio Histérico e Atido Nacional (IPHAN). Os estudos
objetivam analisar comparativamente uma obra calensua estampa matriz descobétta.

Em 1939, Luiz Jardim acenou para a relevancia etanpialidade analitica da
questdo, no artigo publicado na revista do SerdgQoPatriménio Historico e Artistico
Nacional Revista do SPHANA pintura decorativa em algumas igrejas antigasviieas. Os
modelos utilizados pelos artistas mineiros ndoosamte principal do texto, que se centra em
trés pinturas mineiras coloniais: Capela-mor dajggda Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Carmo, em Diamantina, forro da Matriz de SantdAio, em Santa Barbara e forro da
Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Camdabara. Sobre cada uma delas, o
autor desempenha rica analise formal, com o intletperceber peculiaridades estilisticas de
seus autores. O pintor de Diamantina destaca-geysel de cores escuras, penumbrismo,

enquanto a pintura de Santa Barbara, de Ataidr& € luminosa. A composicao da igreja

' NUNES.Arte da pintura, symetria e perspectidORESI. Aspectos técnicos na pintura de Manoeldsta
Ataide. In: CAMPOSManoel da Costa Ataide. 112-113.

18 CHARTIER.A histéria cultural entre praticas e representagies26.

19 Os trabalhos sobre a circulacdo e o uso de essaeypapeias na Coldnia e no Império tém avancaitio.oC
projeto da professora Maria Beatriz de Mello e So@k circulacdo transatlantica de imagens e idéias: a
gravura religiosa no mundo luso-brasileire)o de Alex Boher (Um repertério em reinvencdooppacao e uso
de fontes iconogréficas na pintura colonial mineira
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do Carmo de Sabard é exaltada como uma rupturac@losnes barrocos e, por isso,
representativa do temperamento criativo do artista.

Jardim afirma que o sentido plastico, decoratiaoiresercao das pinturas mineiras no
estilo barroco obedeciam aos modelos europeugneatibs nos missais antigos, trazidos
pelos padres e mestres portuguéSé¢io desenvolve o tema, mas apresenta imagens de um
missal de 1744 e das obras mineiras que motivoudasmetabulos da Igreja de Bom Jesus de
Matozinhos, no Serro, e o forro da Capela-mor ddriMale Santo Antbnio, em Santa
Barbara, pintado por Ataideé.

Hannah Levy publicou, também rRevista do SPHANem 1944, um trabalho
dedicado exclusivamente ao terMdelos europeus na pintura colonidl.autora atribui o
carater eclético da pintura colonial, bem como terbgeneidade estilistica nas obras de um
mesmo artista, a diversidade de estampas que aireoul pela América Portuguesa, usadas
como modelos, e conclui: “...s6 os artistas naésoda maior talento conseguiram dar a suas
obras um carater de unidade estilistica e um cuotio pessoal® Ao longo do texto, a
autora reitera essa postura examinando o estittade artista nas inovacdes que suas obras
apresentam em relacdo aos moldes.

Primeiramente, Levy identifica os modelos dos paisébre a vida de Abrado, de
Ataide, presentes na Capela da Ordem Terceira dg-f&dcisco da Peniténcia, em Ouro
Preto: seis gravuras de uma Biblia que Manoel daaCtaide possuidlistoire Sacrée de la
Providence et de la Conduite de Dieu sur les Homdespuis de la Commencement du
Monde jusg’aux Temps prédits das I'Apocalips&egue comparando as estampas com as
pinturas e apresentando reproducdes de todas gsrimanalisad&s.

A Biblia Historiae celebriores veteris testamenti iconibuspresentate de
Christophoro Weigelio, reine os modelos, identifasapela autora, de duas obras, atribuidas
a Antonio Rodrigues, da Igreja Matriz de CachodomaCampo, e de outras duas, atribuidas a
Jodo Nepomuceno Correia e Castro, do Santuario @m Besus de Matosinhos, em
Congonhas do Campo. As diferentes solucdes criatmjaresentadas nas pinturas de

Congonhas levaram Levy a questionar a atribuicntgas ao mesmo artista.

20 JARDIM. A pintura decorativa em algumas igrejatgas de Minas, p. 75.

2! Adiante, apresentarei a estampa que certamentssddia por Manoel da Costa Ataide para a confetgssn
pintura.

“2LEVY. Modelos europeus na pintura colonial, p. 7.

% Histoire Sacrée de la Providence et de la Conddét®ieu sur les Hommes despuis de la Commencement d
Monde jusq'aux Temps prédits das I'Apocaligse30.

24 LEVY. Modelos europeus na pintura colonial, p.38-2diante revitalizarei o debate sobre a manigidague
Manoel da Costa Ataide fez dessa Biblia.
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Por fim, a autora encontra na Biblia ilustradatastd por Jodo Sadeler, os modelos
de trés painéis da Igreja da Ordem Terceira do GaronRio de Janeiro. Outras correlacdes
estampa-modelo/obra s&o apontadas sem nenhumaregéampéormaf

Articulei as reflexdes em trés capitulos.

No capitulo 1 da presente tese, “A trajetdria mrega de impressos circulantes em
Minas Gerais”verticalidade é conferida a producgéo e a circulai@impressos que foram
efetivamente usados por pintores e encomendantespegas artisticas. As tipografias
europeias sdo estudadas tendo em vista sua orgamiz@erna, seus projetos editoriais e
vinculagcdes com o poder monarquico. Trés casasesspras destacam-se por ter advindo
delas boa parcela do que interferiu na Arte daupntTipografia Plantiniana, em Antuérpia,
Impressdo Régia, em Lisboa e Casa Literaria do Al@d&ego, em Lisboa. Todas as trés
contavam com oficinas de gravuras para ornamentavas edicbes. Com base nos arquivos
dessas instituicbes, abordo os processos de céofeen termos de técnicas e custos, de
livros e de estampas pertinentes. Algumas congidesasobre o comércio desses impressos,
até sua circulacao nas Gerais, foram tracadasabdlmda tipografia de Christophe Plantin, foi
possivel acompanhar o comércio de livros liturgicos Portugal, mediado por importantes
mercadores estrangeiros, geralmente franceseden isobre as remessas desses volumes
para as possessodes ultramarinas. O envio dos psotipibgraficos portugueses para o Brasil
também foi examinado. Avalio a importancia dos npaios de impressdo e comércio de
impressos, concedidos pela Coroa Lusitana aos quates, a partir da década de 60 do
século XVIII, como reguladores daquilo que podesga acessado, com maior facilidade,
pelos envolvidos com a pintura no territorio lusadileiro.

Motivada por métodos pertinentes a Histéria daulajtno segundo capitulo, “Os
pintores e seus livros”, objetivei aclarar as passileituras que os pintores que atuaram em
Minas Gerais fizeram dos livros que possuiam. Base nos inventariopost-mortendos
pintores para conhecer os livros em posse dosrps)teobretudo os que dissertavam sobre
pintura. Estabeleco, assim, um panorama de volemesirculagdo na época. Com vistas a
nao sugerir a aplicabilidade direta, sem mediag@esjue poderia ser lido ao fazer artistico,
inicio o capitulo ponderando sobre as circunst&ngiee permeavam a producao pictorica e,

certamente, a leitura dos volumes. Contemplo ers@tde encomenda das obras, baseado em

% LEVY. Modelos europeus na pintura colonial, p. 47. H& um debate, ja classico, acerca das fontes
gravadas usadas por Antonio Francisco Lisboa, gaélieho, nas suas obras. Por centrar minhas fexa
pintura, optei por ndo apresenta-lo aqui. Algungote que integram essa discussdo sao: BAZIN. O daé
profetas em Congonhas do Campo. In: O Aleijadinho SMITH. Congonhas do Camp®AVENPORT.
Fontes européias para os profetas de CongonhaardpcC In: AVILA. Barroca teoria e analise. MACHADO.

Os pulpitos de Sao Francisco de Assis de Ouro Areto Barroco mineiro.
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acordos entre os artistas e as confrarias, e oefgogentos como statussocial dos artistas, a
dindmica coletiva do trabalho criativo e as relacéatre as pinturas e os interiores dos
templos onde se situavam.

O Jdultimo capitulo, “Modelos europeus na pintura oo@l”, centra-se nas
apropriagdes que os pintores fizeram de estampg®sas, avulsas ou que ilustravam livros,
como modelos criativos. Fez-se necessério estavel@m panorama de gravuras que
transitavam por Minas Gerais na época, entendidwoco vocabulario iconografico-formal
acessivel aos pintores. O titulo do capitulo intédbgual os pintores em relacdo as estampas,

0 nome do artigo de Hanna Levy que despertou mtewesse pela temética, publicado em

1944%° As peculiaridades dos empregos, na época, do feriter serdo debatidas.

i e by Zhsiebig

%6 LEVY. Modelos europeus na pintura colonial.
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CAPITULO 1: A TRAJETORIA PREGRESSA DE IMPRESSOS CIRCULANTES
EM MINAS GERAIS

O presente capitulo objetiva lancar algumas lubpbsesa trajetoria pregressa dos
livros e gravuras que adentraram as dindmicasrmagbem Minas Gerias durante o periodo
em analise. Consideracdes serdo tracadas acercanfccdo dos produtos tipograficos,
amparadas em pesquisas nos arquivos de algumagafips, bem como da dinamica
comercial responsavel por disseminé-los. Ressahtogtanto, que ndo ha nenhuma pretensao
de esgotar o assunto e nem tampouco de garantitogios os titulos que veremos, nos
capitulos seguintes, sendo manipulados no trargadoriabor pictural, tenham tido, aqui, sua
historia minuciosamente deslindada. O recuo tenhgpra aqui se observara justifica-se na
medida em que 0s impressos, apos serem editadopnpakira vez, permaneciam circulando
e sendo alvo de leituras e apropriacfes durantmsndécadas, e até séculos. H4 exemplos de
gravuras cuja composicao original data da primmietade do século XVII e que continuaram
se oferecendo como modelos aos pintores em Mine&sG® inicio dos oitocentos, muitas
vezes devido a sua reimpressao. Percebe-se o pgredal® duas origens entre 0s missais que
interferiram, por meio de suas ilustracdes, naaomicao da linguagem artistica mineira: a
tipografia de Plantin, em Antuérpia, e a ImpresR&gia, em Lisboa, instituicbes que seréo
devidamente analisadas. Produtos de outras pretasalsém se fizeram presente na
Capitania/Provincia, como os da Oficina Balleonjagim Veneza, e os da Tipografia de
Miguel Menescal da Costa, em Lishoa, com tomos sladaz antes de sua incorporagéo pela
Régia Oficina Tipografica, em 1768. Os livros sohirgura que identifiquei entre os pintores
que atuaram nas Gerais foram editados em diversass|i Casa Literaria do Arco do Cego,
em Lisboa, Oficina de Sim&o Thadeo Ferreira, erbdas Oficina de Jo&o Baptista Alvares,
em Lisboa, dentre outros. Destacarei a atividadéata Literaria do Arco do Cego devido ao
programa de difusédo de seus produtos pelo Brasil.
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1.1 Labore et Constantia: producéo e circulacdo dos livros litirgicos impresos

pela tipografia de Plantin-Moretus

1.1.1 A producéao das edicOes litargicas ilustradas

A Historia da tipografia plantiniana remonta a cmy em Antuérpia, de seu
criador, o francés Christophe Plantin, em 1549.afhgdades impressoras iniciaram-se em
1555 e transcorreram com relativa intensidade &@dos do século XVIII. Em 1571, a casa
recebeu o lucrativo monopdlio da producdo dos $iviitirgicos que seriam usados nos
territérios espanhdis, sendo que, em 1576, jatinba destinado 18.000 breviarios, 17.000
missais, 9.000 livros de horas e 8.000 livros djitms de outras naturezdsEsse comércio
alcancou, entre 1571 e 1576, a cifra de 100,00th#i0A consideravel insercdo no mercado
de edicdes liturgicas, desde o inicio do desenvmato das atividades tipograficas, explica o
empenho da casa em aprimorar tais edicdes.

A oficina flamenga esmerou-se por distinguir séue$ litirgicos daqueles editados
por outras casas, zelando peculiarmente pelas meages os compunham. Fixou um padrao
tipogréafico para missais e breviarios, que sepaaguzido por impressores de diversas partes
do mundo. E preciso considerar que o objetivo dem®as nio era prioritariamente estético,
mas ilustrar as passagens das sagradas escriludislas nos missais e nos breviarios. No
caso dos livros de horas, por vezes, as imagenstinBam conexfes diretas com as
informacdes que ladeavam. Diante dessa relativeopaacao do que era ilustrado, coube aos
editores da casa de Plantin-Moretus implementaregugnas e significativas diferenciagbes
na qualidade e quantidade das estampas de su@&sdipjetivando atrair o publico. Em
1613, o padrdo do Missal Romano plantiniano estiefanido, sendo alvo de imitacGes
consequentes. A casa decidiu ilustrar dez passdig@mgcas com gravuras abertas a buril,
alocadando-as em toda a extensao da folha queedrgex texto referente a cada celebracéo
ilustrada: Anunciagao, Natividade, Epifania, Criegi€do, Ressurreicdo, Pentecostes, Ceia,
Ascensdo de Cristo, Assuncao da Virgem e TodosansoS. Outras impressoras, como a
Tipografia Vaticana, inseriam apenas duas gravémasnciacdo, antes do tex®yoprium de

Temporee Crucificacéo, antes danonMissae?®

2" NAVE; IMHOF. Christophe Plantin et le Monde Ibérique 15.
28 BOWEN. The moretus production of illustrated lgioal texts. In: IMHOFThe illustration of books
published by the Moretusgs. 55.
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Na época do fundador da casa, a maioria dos liwms estampada com
xilogravuras?® embora fosse comum a edicdo de duas versdes das liirgicas: uma
ilustrada com xilogravuras e outra com calcograsiftélmejavam-se, assim, consumidores
de diferentes poderes aquisitivos, sendo os livilastrados por placas de cobre
consideravelmente mais caros do que o0s que tinhmagens tiradas por placa de
madeira.Uma das opcbes da casa, levada adiante destiministracdo dos primeiros
Moretus, familia do genro de Christophe Planting qu sucedeu na administracdo da
tipografia, foi a predilecdo por gravuras em metaértas a buril. Ja no final da primeira
década do século XVII, a maioria dos volumes arstihda por meio de placas de cobre,
atendendo a um crescente mercado de compradores axigentes. Nesse momento, a
escolha acabou por demandar mais tempo para accéofedos exemplares, pois era
necessario abrir todas as chapas em metal, o queaudria ao se reutilizar matrizes em
madeira, j& disponiveis na tipografia. Em 1596, gga@mplo, a edicdo em 24.0 @dficium
Beatae Mariae Virginisevou apenas alguns meses para sua completa s@ocluma vez que
foram aproveitadas bases xilograficas existentescasa. Por sua vez, o0 programa
iconografico do Missal Romann-folio, editado em 1650, comecou a ser produzido dois ano
antes de sua completa conclu3sd uso de calcogravuras também foi seguido pelos
concorrentes da tipografia.

A ilustracao de livros onerava os cofres da oficiar vezes, o investimento com a
decoracdo de um volume perfazia até 75% do totsunido em sua publicac¥0 peso
dos gastos com ilustracdo em relacdo ao total ddijme anualmente pela casa tipografica
variava de acordo com o numero produzido de lilesorados. Leon Voet estima que 0s
valores destinados as imagens tenham sido bemesraios tempos dos Moretus do que nos
de Plantir®® Envolvidos com a ilustracdo estavam o desenhistaetpborava a composicao,
ou, em termos da época, o debuxador que realizawencao, o gravador e o impressor. O

desenhista recebia a remuneracdo mais baixa, pcécolo do pagamento relacionava-se

% Xilogravura é gravura impressa a partir de umaimee madeira. Com instrumento perfurante, deabseso

bloco de madeira deixando a imagem do que se queimir em relevo. Depois, passa-se tinta sobréooob

gue é submetido, com um papel por cima, a uma piesR tiragem da imagem.

%0 Calcogravura é gravura impressa a partir de placeobre como matriz para as gravuras. Com um ouril
por uso da dgua-forte, insculpe-se a placa de cabrido-se canaletas que empocam a tinta. A ssficese da
pela passagem da placa e do papel em um tércubzifisp, que aperta o papel a ponto de adentrauloss e

manchar-se com a tinta.

31 BOWEN. The Moretus production of illustrated ligizal texts. In: IMHOF.The illustration of books
published by the Moretusgs. 49.

32 \VOET. The golden compassehe history of the house of Plantin-Moretus, p7 2

%3 VOET. The golden compassehe history of the house of Plantin-Moretus, p7 2
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com o tempo consumido na realizacdo do trab¥lis valores envolvidos com a ilustracéo
do missalin-folio de 1650 aclaram essas questdes. O desenhistaugpebe&ada ilustracéo
de pagina inteira, em média, 20 florins, e o gravad2 florins. A soma gasta com 0s
debuxos e as gravuras da série completa de dermagass, mais as molduras decoradas,
alcancou 1.840 florins.

A placa de cobre insculpida a buril tem uma vidhdligtitada. Com o transcorrer das
passagens pelo térculo, ela vai se desgastandajams tornando-se mais rasos, e as gravuras
tiradas a partir dela menos nitidas. Torna-sepemgcessaria a abertura de nova matriz ou a
recuperacdo da antiga, sendo limitado o nimeroedesvque as canaletas de uma placa
poderiam ser reforcadas, reperfuradas. Karen Bagestificou as investidas na recuperacao
da placa que representa Todos os Santos, registemdaim inventario da oficina realizado
em 1642, no qual, ao lado do arrolamento de cadacha, descreveu-se, nos seguintes
termos, seu estado: completamente nova, aindan@oaretocada ainda, retocada uma vez,
gasta, muito gasta, impossivel de ser retotada.

No caso da abertura de novas matrizes, poder-sedidizar desenhos antigos,
anteriormente tomados com fonte para as placas afwe,c ou encomendar novas
composic¢des, renovando, assim, os programas icafmgs. O exemplo mais longevo de
aproveitamento de uma mesma composicao refere-gaeacepresenta Todos os Santos, de
Peter Paul Rubens, criado para integrar o Missald®o editado em 1614. A mesma imagem
pode ser encontrada no missafolio editado em 1640, no Livro de Horas8.0 publicado
em 1652, no Diurnah 12.g de 1732, e em Missais Romanos impressos no siEsilbque
circularam em Minas Gerai8 Outro desenho de Rubens que transitava pelassGgravado
em missais setecentistas, é a Ascensdo de Crist@iamente impressa no Missal Romano
de 1613. Varias invencOes realizadas para a redovepnografica empreendida para o
missal de 1650 também foram aproveitadas em edigdlesequentes, que alcancaram o

territério mineiro, tais como: Anunciacdo, Crudifi@o, Ressurreicdo e Ascenséo de Ciisto.

% VOET. The golden compasséhe history of the house of Plantin-Moretus, 32

% BOWEN. The Moretus production of illustrated ligizal texts. In: IMHOFThe illustration of books

published by the Moretusgs. 52.

* BOWEN. The Moretus production of illustrated ligizal texts. In: IMHOFThe illustration of books

published by the Moretusgs. 51.

3" Como sera analisado no capitulo 3, essas gravotegravam o manancial de modelos disponiveis aos
pintores que atuaram na Capitania/Provincia dasad@Berais. Apenas como exemplo, a Irmandade deaNoss
Senhora do Pilar do Ouro Preto possuia uma edigallissal Romano impresso pela tipografia de Plantin
Moretus em 1703 que era ilustrado com as gravuaadsdensdo de Cristo, cujo desenho foi feito pdreRe
para o missal de 1613, de Todos os Santos, tambémtdria de Rubens e destinada, inicialmentejc@@de
1614, e da Crucificacdo, aberta inicialmente pategrar os missais impressos em 188ESALE ROMANUM
Antuerpiae: Typographia Plantiniana, MDCCIII. Cases Contos. MF, rolo 75, vol. 81.



FIGURA 1 -Todos os Santpsa partir de desenho de Rubens. Gravura

Fonte:MISSALE ROMANUMAntuerpiae: Typografia Plantiniana, 1744.

Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 2 -Ascenséo de Crist@ partir de desenho de Rubens. Gravura
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Typografia Plantiniana, 1650. Fotantlla Santiago.

A atuacdo do célebre pintor Pieter Paul Rubens adesenhista da casa de Plantin-
Moretus, entre 1612 e 1637, aprimorou a beleza dolsimes, implementando o
desenvolvimento do livro barroco, caracterizado gravuras nesse estilo, vinhetas de denso
conteudo simbdlico e capitulares ornadas com passdgonograficas.

A aurea época do livro barroco logo entrou em acasomeados do século XVII, o
reconhecimento oficial da independéncia da Repdiblias Provincias Unidas do Norte
favoreceu o desenvolvimento econémico dessa regiddicultou o do sul, pois o norte
impunha-lhe entraves comerciais. Em 1640 morrelteRsibAntuérpia ndo era mais o notavel
centro artistico de antes, circunstancia que tex&dabramentos diretos nos programas
iconogréficos dos livros litdrgicos. As dez priraip ilustracdes dos Missais Romanos foram
renovadas em 1613/1614, por desenhos de Rubens 1659, por criagbes de Abraham van
Diepenbeck. A seguinte mudanca ocorreu apenas 8a1°1As gravuras de cada uma dessas
geracdes de programas iconograficos eram constantemeimpressas, em um mesmo livro,
juntamente com outras, inventadas em outras ocasifes 1765, praticamente ndo foram
mais criados desenhos originais. As imagens qeeg@em mostram as etapas produtivas de

% Essas gravuras muito circularam pelas Geraisagrféomadas como modelos por diversos artistas, temb
oportunidade de demonstrar no capitulo 3.
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uma gravura da Anunciacdo — desenho, placa gragageavura — que integra a ultima
importante renovacao iconografica dos missais sa da Plantin-Moretus, em 17%2.

FIGURA 3 -Anunciacdo Desenho
Fonte: Museu Plantin-Moretus. TEK 430. Foto: CarSizntiago.

%9 A Anunciagéo, cujas etapas criativas estdo ayeladas, faz parte da renovacdo iconografica atzoor
ocasido da impressdo do Missal Romano de 1722. 0(Agmhgens que compbem essa empreitada foram
identificadas em missais que circularam em MinagiSePor exemplo, a Paroquia de Santo Antbnio ae S
José del-Rei, atual Tiradentes, possuia as 10 gmvwma edicdo do Missal de 1724. Arquivo da Reéadde
Nossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo del-Rei. Ex12%& N.o 40. Analises mais aprofundadas sobre as
peculiaridades de cada um dos suportes serdoawatizno capitulo 3, no qual acompanho algumas imsage
desde sua invencdo, em desenho, passando pelarabdat placa de cobre, gravura e, finalmente, g@ntu
realizada em territério mineiro.



FIGURA 4 -AnunciacdoPlaca de cobre
Fonte: Museu Plantin-Moretus. KP. 11 D.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 5 -Anunciacao Gravura
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Typografia Plantiniana, 1722. Fotantlla Santiago.

1.1.2 A circulacéo dos livros da tipografia PlantiAMoretus

A tipografia flamenga de Christophe Plantin foi udas impressoras mais relevantes
no comércio com a Peninsula Ibérica, sobretudo entratando de livros litdrgicos.

Desenvolveu-se ao longo de periodo de contatos rc@iseja existentes entre Flandres,
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Portugal e Espanha. Desde o século XVI, mercadmesfaises Baixos tinham relagdes com
os portos de Viana, Porto, Aveiro, Lisboa e Setukah Lisboa, a nagcdo de mercadores
flamengos, que perfazia algumas dezenas de membbtigha privilegios da Coroa e
comerciava com as possessdes coloniais sem gramtieses. Lisboa estava na rota de
navios de Antuérpia que rumavam para a Capitani8aie Vicente, onde a familia Schetz
possufa uma plantacéo de ac(f€ar.

Em 1560, Antuérpia era um dos maiores conglomeradosnos da Europa, com
100.000 habitantes, além de possuir feicdo bastrdmopolita. Havia varias nagcdes de
comerciantes, formando uma comunidade estrangeiea aipjegava ao montante de 600
membros, sendo a maioria espanhola, 150. Apésaleda, por Portugal, do caminho das
indias, Antuérpia passou a ser um dos portos egiahos pelos lusitanos para distribuir suas
especiarias orientais pela Europa. Os dividendassadatividade foram investidos na
producédo artistica e na manufatura livreira, fdgéamercado ainda mal coberta pelas nacdes
européias. Sendo assim, Flandres inseriu-se nueacmmercial com Portugal e Espanha em
que tinha o papel de suprir as demandas desses paisimpressos.

Desde suas primeiras décadas, o mercado da tigogtahtiniana era intermediado
por livreiros, geralmente de grande vulto, cujo taote de compras superava as vendas a
varejo da loja da tipografia. A vocacao exportadt@aasa anunciou-se desde o inicio de suas
atividades, sendo que o0s contatos com 0s consussidestrangeiros eram feitos por
mensageiros, correio, ou travados na propria lpj@ndo os livreiros se encontravam em
Antuérpia. Ha registro de transacfes com livreitoisndeses, ingleses, italianos e franceses.
Regularmente, o préprio Plantin, ou um de seusaelieg, acompanhava caixas de livros
destinadas a mercadores alemées, suicos, ital@ritmnceses. Durante o percurso, eram
comuns paradas em Coldnia, importante centro deéémondo livro® Em Paris, Plantin
enfrentava menos concorréncia de seus conterr@ltegsie nas cidades alemas. Até 1566,
ndo hé registros de contatos comerciais entreaadmPlantin e a Peninsula Ibérica. Nos anos
seguintes, apesar de certa relutancia de Plamtiarcursos comerciais comecaram a se
estabelecer: a tipografia enviou algumas obras pageninsula e imprimiu abBlorae
Beatissimae Virginis Mariapara o lishoeta Jodo de MoliffaA situacdo mudou a partir da

publicacdo, para Felipe Il, dgiblia poliglota. Christophe Plantin estreitou relactes am

“0STOLS. Les Horizons Ibériques et coloniaux du cema des Pays-Bas au XVle siécle. In: NAVE; IMHOF.
Christophe Plantin et Le Monde Ibérique 23.

“1VOET. Christophe Plantin et la Peninsula IbériqneNAVE; IMHOF. Christophe Plantin et le Monde
Ibérique p. 55-58.

“2\VOET. The golden compassebe history of the house of Plantin-Moretus, §6-397.

“3VOET. The golden compassehke history of the house of Plantin-Moretus, @1 4
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monarca espanhol, o que lhe rendeu a nomeacaobed) de arquitipégrafo do Rei e, em
1571, o lucrativo monopdlio da producdo dos lividérgicos que seriam usados nos
territdrios espanhdis. A tipografia também supriditdioteca real de Madrid e as de varios
dignitarios espanhéis com livros, mapas, globostes artigo$?

Os conflitos politicos que marcaram as relacfe® ergt Paises Baixos e a Espanha
dificultaram as trocas comerciais entre esses @ssacos, conjuntura que interferiu
diretamente no desenvolvimento da casa impresgoaeciso lembrar que, no inicio do
século XVI, os Paises Baixos e a Espanha faziarte i Império dos Habsburgos.
Conservavam, entretanto, suas autonomias politiegfpe I, quando ascendeu ao poder,
investiu contra o norte, passando a controlar airastracédo central de Bruxelas, o que
desagradou a aristocracia local. Em 1576, os ¢sfas dominaram Antuérpia, 0 que
acarretou grande decréscimo do comeércio de Plamim a Espanha. Em 1585, com a
reconquista de Antuérpia pelas forcas catolicasasa de Plantin retomou seu papel no
comércio com Felipe Il e suas possessdes, sobretodmncernente aos livros litlrgicos,
mercado em franca expansao, visto que a Contramafordenou a revisdo de todos esses
compéndios. Plantin tornou-se o primeiro granderé@sgor da Igreja Tridentina. Mas as
dificuldades de escoamento da producdo pelos padddicos dificultaram a retomada da
prosperidade, que s6 reacenderia com o estreitardestlacos entre a oficina e os Jerbnimos
do Escurial, em 1606, ordem religiosa que recebewopodlio da distribuicdo de litdrgicos
pelo Império Espanhol. Sob a direcdo dos irmaoseMsr Balthasar | e Jan Il, o comércio
dos livros litirgicos com a Espanha muito se deslgeu. Entre 1615 e 1625, alcancou
163,607 florins, tornando-se o principal mercadtemo da tipografia, embora a Alemanha
tenha continuado importante consumidora. Os valdess vendas para alguns paises, em
1650, séao os seguintes: Paises Baixos do sul 55ltins; Paises Baixos do norte — 11,996
florins; Espanha — 50,388 florins; Alemanha — 5,8afins; Franca — 1,523 florins; Inglaterra
— 675 florins?® A producéio de obras litirgicas ilustradas, dedtisaaos mercados ibéricos,
continuou a ser o grande fil&o da oficina até 1@6@&ndo o privilégio foi suspensd.

Acredita-se que o comércio com Portugal era, tambbastante importante.

Entretanto, para além do estudo de Jorge Peixbte s relacdes da tipografia com Portugal

“\VOET. The golden compassehke history of the house of Plantin-Moretus, @14

“>VOET. The golden compasseke history of the house of Plantin-Moretus, @94

4% 380 varios os livros atualmente constantes dovaamcumental do Museu Plantin-Moretus que registoa
comércio de livros com a Espanha, sobretudo dukastezulo XVII, tais como: 521, 522, 523, 1404, 6821,
689, 696. Pretendo avalia-los com maior vagar notica oportunidade.
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no século XVI*" do conhecimento da presenca de Pierre Moretuéipido genro de Plantin,
em Lisboa e do trabalho de Aurea Pereira da Sitwec@ se sabe. “Aucune étude n'a été
consacrée a ce jour a la difusion des publicatittnBlantin dans les comptoirs commerciaux
et les missions portuguaises d’outre-rér

Durante o periodo da Unido Ibérica (1580-1640),sadra portuguesa da recep¢ao
da producdo plantiniana confunde-se com a espankotarelacdo ao século XVIII, foi
possivel recuperar algumas informacdes sobre msatées comerciais da oficina com o0s
territorios lusitanos a partir de trés tipos detdésn dois constantes dos arquivos do Museu
Plantin-Moretus, em Antuérpia, e um dos registraCénsura Portuguesa, conservados nos
Institutos de Arquivos Nacionais da Torre do Torfib@ada um dos fundos documentais
refere-se a um periodo diferente, sendo, portamfmyssivel realizar cruzamento de dados. O
Livre du Magazirtrata das vendas da loja da tipografia, dos ligws |14 entraram e sairam
entre 1730 e 1769; as apodlices de seguros objativawninimizar prejuizos advindos de
eventuais acidentes e problemas no transcursoimaxibs volumes para Portugal entre 1781
e 1786; os registros da Censura relatam a apredosdo/ros que aportavam, entre 1771 e a
primeira década do século XIX, em territorio lusda para averiguar se eles ndo eram
proibidos de por ali circularem.

O Livre du Magasin commecant I'an 1745um livro de balan¢co do estoque da
loja.>® Os nimeros nele constantes referem-se a exemphweldo esquerdo, onde se lé
debent contabilizam-se os estoques, incluindo as satwasdicdes. No lado direitoredunt
registram-se as saidas dos livros. Geralmentestindedos volumes, a quantidade, bem como
0 mercador que os demandou foram explicitadosgpemplo: “1757 Fevrier 17 pour P: J:
Reycend a Lisbonne-2*Em boa parte das inscri¢ées, entretanto, constaasp nimero de
exemplares retirados durante determinado peridd80 Juillet. 1. Debité dés ce jour jusqua
1.a 7bré 1745 ---4%">* As anotacdes organizam-se por tipo de obra — imjss@viarios,
oficios, saltérios e outros —, como fica anunciadoindice, cujos tépicos se referem, por

exemplo, a: “Missale Romanum in folio maximo cumn@aRomano” “ldem [Missale

4" PEIXOTO.Relacdes de Plantin com Portugabtas para o estudo da tipografia no século BUlVA. Notas
sobre a influéncia da gravura flamenga na pintalantal do Rio de Janeiro.

“8 NAVE; IMHOF. Christophe Plantin et Le Monde Ibérique 16.

9 Livre du Magazin commecant I'an 174Bluseu Plantin-Moretus. Livro 848. Apdlices de weg. Museu
Plantin-Moretus cx 1145. Livros vindos do estrangefANTT. MF 4936 e MF 4938. Aurea Pereira da Silv
ndo mencionou divre du Magazinreferiu-se, entretanto, as apodlices de seguroSILVA. Notas sobre a
influéncia da gravura flamenga na pintura colod@Rio de Janeiro.

¥ Museu Plantin-Moretus. Livro 848. No inventarioidstituicdo esse volume é chamatente de livres
liturgiques 1730-1769.

°1 Museu Plantin-Moretus. Lv. 848, fls. 1. RefereaseMissal Romano em félio maximo.

2 Museu Plantin-Moretus. Lv. 848, fls. 3. RefereaseMissal Romano em félio parvo.
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Romanum] in 4.to cum cantu Tolletano” “BreviariurorRanum in folio™* As tabelas que se
seguem elucidam as especificidades dessas rentsdasos da tipografia para territérios
ibéricos.
TABELA 1
Missais retirados da loja da Tipografia Plantinighiz30-1764)*

Formato do livio e | Total de volumes| Nimero de volumes| NUmero de volumes
especificidades retirados da loja destinados a destinados a

Espanha Portugal

Foélio maximo com 587 0 14

canto romano

Foélio maximo com 658 173 0

canto tolletano

Félio parvo com 10376 1893 134

canto romano

Félio parvo com 14487 2614 0

canto tolletano

In 4.0 com cantg 10051 1570 1979

romano

In 40 com cantdg 13776 5660 260

tolletano

In 8.0 com cantd 1078 67 72

Romano

Total 51013 11977 2459
100% 23,5% 4,8%

A analise desses numeros deve considerar que, mrot@velmente, quantidade
razoavel das retiradas, cujo destino nao foi eipado, e que foram incluidas notal de
volumes retirados da loja deve ter rumado para Espanha ou Portugal. Osfrecto que se
deve ter em vista € a possibilidade de livros aquihdam sido enviados, a principio, para
Espanha, terem sido, em seguida, remetidos patagabrA pratica fica testemunhada pelo
pedido de Paulo Martin, importante mercador frandéslivros, atuante em Lisboa, de

liberacdo de dois embrulhos de livros que ele woanda Espanha e que encontravam-se

3 Museu Plantin-Moretus. Lv. 848, Index.
** Museu Plantin-Moretud.ivre du MagazinLv. 848.
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retidos, para avaliacdo da Censura, no Armazémed&s®b. Apesar de ndo haver, entre 0s
volumes, nenhum de carater litirgico, o documemtgida a passagem pela Espanha de
livros estrangeiros que penetravam o ambientealusit Considero, também, que a compra
na loja da tipografia plantiniana nao tenha sidmiga via de acesso, pelos portugueses, dos
livros trazidos a luz por essa casa. Nao encongigistros, mas € possivel que houvesse
encomendas diretas feitas por instituicdes lusitaoa prelos da oficina flamenga, prética tdo
recorrente em se tratando de ordens religiosasiles|as, com destaque para os Jerénimos do
Escurial. Provaveis, inclusive, seriam as compeswlos de segunda méo, encontraveis no
mercado internacional livreiro. Tendo em vista sssmsideragcdes, compreende-se a relativa
baixa média numérica anual de missais saidos dalibjcasa tipografica que rumaram para
Portugal, 72,3 exemplares/ano.

E notavel a superacéo da Espanha, em relacdowm®loro recebimento de missais
da oficina flamenga: durante os 34 anos registradds/ro, 23,5 % dos missais que sairam
da loja destinaram-se a Espanha e, apenas, 4,88ftug®. Entretanto, Portugal superou
numericamente a Espanha na compra de quase todosmzgos do Missal Romano com o
Canto Romano; apenas no formato em félio parvo € o espanhois suplantaram os
lusitanos. O preferido dos portugueses era o MRsahanoin quartocom Canto Romano:
1.979 foram remetidos para Portugal, perfazend%8@o montante de missais que para la
rumaram.

Pode-se acompanhar a viagem dos breviarios plantisipara Portugal pela leitura

do mesmo livro de registros. A tabela abaixo iluargsse transito.

TABELA 2
Breviarios retirados da loja da Tipografia Plarativa (1730-17695

Formato do livro e | Total de volumes| Numero de volumes| Nimero de volumes
namero de volumes | retirados da loja destinados al destinados a
Espanha Portugal
In-félio 558 134 26
In 4.0 1 vol. 1767 474 73
In 4.0 3 vol. 1374 139 17
In 4.0 4 vol 4567 1186 48
In 8.0 1 vol. 26581 5619 512

%S JANTT — Real Mesa Cens6ria. MF 4936. Document@6k92/1799.
*% Museu Plantin-Moretud.ivre du MagazinLv. 848.
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In 8.0 2 vol. 8661 2362 137
In 8.0 4 vol. 13761 3430 216
In12.0 1 vol. 31961 5996 1421
In 12.0 4 vol. 22478 3431 1783
In 18.0 magno 4 vol. 117283 595 139
In 18.0 parvo 4 vol. 195 0 0
Total 123626 23366 4372

100% 18,9% 3,6%

As consideracdes acima sobre o teor dos numerafives aos missais devem
matizar conclusdes tiradas em relacdo aos bresiafon todos os seus formatos, os
breviarios foram em muito maior numero para a Espaio que para Portugal. O formato
preferido pelos portugueses @nal2.a 3.204 foram para Portugal, correspondendo a 73,3%
do namero total de breviarios plantinianos recebidelos lusitanos. Desses, 1.421 tinham
apenas um volume e 1.783 tinham quatro volumescakbabilizarmos missais e breviarios

conjuntamente, estabelece-se a situacao abaixadabe

TABELA 3
Total de litirgicos — missais e breviarios — queasa da loja da tipografia
(1730-1769)

Total de missais e breviariog Destinados a Espanha Destinados a Portugal
174639 35343 6831
100% 20,3% 3,9%

A fonte em foco viabiliza, também, identificar ogeates desse comércio,
mercadores que atuaram em Portugal e realizavamtres®ssia livreira, e a quantidade de

volumes que traficaram.
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TABELA 4
Mercadores que levavam os livros da tipografialdati para Portugal e

nimeros de volumas

Mercadores Missais Breviarios Total

Bellon Raton Pere et 312 145 457
Fils:

Reycend 615 809 1424
Bonnardel 402 759 1161
L’ Emmeremechtt 112 171 283
Rademacker 58 77 135
Regemants et Brugus

Van Praet 222 231 453
Andres Henry 10 44 54
SeVerin et fils

Joseph della Sutta 90 123 213
Total 1821 2359 4180

Os maiores mercadores de livros Plantin/Portugahers Reycend e os Bonnardel.
A familia Reycend, identificada como importantecamércio livreiro portugués ao longo do
século XVIII, aparece na fonte em consideracdo auccPierre Joseph Reycend, Josephe
Reycend ou Reycend & Gendrom. Jodo José Reyceradaaho comércio livreiro lisboeta
desde 1736, pelo menos, com loja na Rua Direita Plagas de Santa Cataritia.
Encontraram-se registros da atividade da socie&syeend & Gendrom, entre Jodo José
Reycend e Pedro Gendrom, a Reycend & Gendromerdgésr ao inicio da década de 40 dos
setecentod’ Essa associacao, inclusive, sobressai-se entre@sdores constantes higre
du Magazin.Os Bonnardel aparecem comerciando com a loja sia glantiniana sob dois
nomes preferenciais: L. A. Bonnardel ou BonnartidueBense. O grupo de pesquisadores da
Histéria do comércio livreiro em Portugal, respass pela obraAs gentes do livro

identificou os Bonnardel atuando em Lisboa sobrseggliintes nomes: Dubeux & Bonnardel

> Museu Plantin-Moretud.ivre du MagazinLv. 848.

8 CURTO; DOMINGOS; FIGUEIREDO; GONCALVE®s gentes do livigp. 118.
*¥ CURTO; DOMINGOS; FIGUEIREDO; GONCALVE®s gentes do livigp. 170.
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(1753-1760), José Bonnardel (1762) e Pedro JoséndBdel (1814, 1819, 182%.
Provavelmente, a sociedade arrolada como Bonnerdiel Bense era a Dubeux & Bonnardel,
anunciada na Gazeta de Lisboa como José Bonnar@lrg€e. Era a associacdo entre José
Bonnardel e Claudio Dubeux, com vendas nas Pod&3adta Catarina e, apos o terremoto,
no alto da calgcada do Combro, junto & Cruz de paneoRua de Sdo BerftbJosé Bonnardel
atuava na Rua Direita do Pogo dos Negros, e Pex® Bonnardel tinha loja na Rua do
Correio Geral, ao Calhaf?.

As sociedades mencionadas testemunham a tramalidarisdades tecida pelos
agentes livreiros franceses em Lisboa. Diogo Rartantto identificou, em Santa Catarina, a
concentracdo geografica da comunidade de livrefraaceses, cujos lacos enddgenos
estreitavam-se fosse pelas associacdes comefoiss, por matriménios e compadrfds.

Durante o periodo contemplado, os Reycend insergamPortugal 33,8% dos
missais que sairam da loja de Plantin, cujos cotopea foram registrados, e 34,3% dos
breviarios, perfazendo 34% do total de missaisegi@rios. Os Bonnardel introduziram 22%
dos missais e 32,2% dos breviarios, perfazendo% 48 total.

Manuela Domingos identifica os mercadores frances@so 0 topo da hierarquia
comercial do livro em Portugal. Segundo ela, erammaiores responsaveis pela conexao do
mercado lusitano com o comércio internacional, ratoajunto a importantes tipografias
estrangeiras e mobilizando a insergéo e circuldedimpressos de variadas procedéncias no
Reino e, como terei oportunidade de demonstrafyéammos territérios ultramarin8s.

Toda essa movimentacao livreira entre Flandres reudgrd, arrolada nd.ivre du
Magazin, ocorreu antes de importantes medidas protecignistenadas pela Coroa
Portuguesa: a renovacdo do privilégio de impressdoMissal Romano, concedida a
Francisco Goncalves Marques, em 1768, e o privlég impressdo do Breviario Romano,
dado a Impressdo Régia, em 1785. Esses processasasmlisados a seguir, mas vale ja
assinalar que foram medidas que resguardavam sitenlos 0 mercado de impressao e venda
dos missais e breviarids.

Na década de 80 dos setecentos, as remessas a@e dewrcasa plantiniana para

Portugal puderam ser acompanhadas gracas ao em@ardaministradora da tipografia, a

0 CURTO; DOMINGOS; FIGUEIREDO; GONCALVES\s gentes do livigp. 89, 130 e 166.

®L CURTO; DOMINGOS; FIGUEIREDO; GONCALVESs gentes do livigp. 89.

%2 CURTO; DOMINGOS; FIGUEIREDO; GONCALVESAs gentes do livign. 130, 166.

3 CURTO. As gentes do Livro. In: CURTO; DOMINGOSGUEIREDO; GONCALVESAs gentes do livio
p. 30-31.

® DOMINGOS.Livreiros de Setecentpg. 66 e 67.

5 JANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, Maco de 1888undo processo.
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vilva Moretus, em assegurar as cargas de livromday para o territério lusitano. Nao é
possivel afirmar categoricamente que se tratavalinrds litirgicos. Nesse caso, ndo eram 0s
livreiros lusitanos que iam procurar os produtasingos, mas a propria casa tipografica que
0s enviava para Portugal, responsabilizando-ses pelampéries da travessia maritima. As
dez apdlices de seguros identificadas foram tabsladpartir dos seguintes indices: dono da
carga, descricdo da carga, preco da carga, presegilwo, trajetdria, nome e origem do navio
e do capitdo e data.

O periodo abarcado pelas fontes € de 1781 até B&fipre a viiva Moretus é
apontada como a dona das mercadorias, cujos valaresam entre 580 e 1.828 florins. Os
seguros custaram entre 1 1/3% e 8% dos precosadgasc O trajeto mais comum era de
Amsterda para Lisboa, registrado em oito apolioege revela a recorréncia do escoamento
dos livros da casa de Plantin pelo porto holandi&s.uma apolice referente ao percurso
Amsterda/Porto e uma de Ostende para Lisboa.

Duas viagens foram realizadas em navios portuguklseam navio cujo nhome, € 0
de seu capitdo, sugerem que fossem portugueses: Ma®. da Canaverde, capitdo José da
Silva. Declarados, ha um navio sueco e outro dingmés. Segundo Leon Voet, desde o
século XVI a casa de Plantin assegurava as cargdimas. A pratica implementou-se com
a criacdo, durante a segunda metade do século Ytdlimportantes companhias de seguros,
a exemplo da responsavel por todas as apolices aaglisadas, &£hambre impériale et

royale d’assurance d’Anvefs.

TABELA 5
Seguros para o transporte de livros (1781-1786)
Apéli | Dono da| Descricdo | Preco da| Preco do| Trajetéria | Nome e | Data
ces carga da carga | carga seguro origem do
navio e
capitdo
Ap. Madame lal 2 balas de 1828 quatre Amsterda | navio suecq 3/05/17
10741 | douairiere | livros em| florins vingt e| para Joannes 81
Moretus folhas onze Lisboa Benedictus;
florins capitdo
huit sols Anders Kiarr
de charge

® VOET. The golden compassehe history of the house of Plantin-Moretus, $84:39.
" Museu Plantin-Moretus, Cx. 1145.
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(5%)
Ap. Mad.e la| 1 bala de Sept Cent Soixante | Amsterdd | navio 5/11/17
11746 | douairiere | livros Soixante | florins para portugués 81
Moretus marcados | florins de| Seize Lisboa chamado Sao
com IRDC | charge - sols de Sebastido,
760 florins | charge capitdo Joad
(8%) Antdénio
Lontro
Ap. Madame la 1 bala de Cing cent| dix sept| Amsterdda | navio 2/6/178
10876 | Douairiere | livros quatre florins para dinamarqués| 1
Moretus marcados | vingt huit sols| Lisboa chamado de
11D.B florins de| de chargeg Hope;
charge — (3%) capitdo Hausg
580 fl Ander  pen
Igorsrraag
Ap. Madame 1 bala de huit cent| quarante | Amsterda | Navio 16/8/17
11189 | Douairiere | livios em| florins de| florins de| para portugués 81
Moretus folhas ET | charge charge Lisboa chamado Q@
800 fl (5%) S.nr de Bom
Fim e S.ta
Anna;
capitdo Joad
Pinto da
Silva
Ap. Madame laj 1 bala de quatorze | vingt Amsterda | Navio la| 10/5/17
1711 | veuve livros cents cing para Porto | Societe 84
Moretus marcados | cinquante | florins d’enck huy
CDB florins de| sept solg sen; capitag
charge— | e demii Eyse Pieterg
1450 fl de charge -origem do
(1 1/3%) navio nao
mencionada
Ap. Madame lal 1 bala deg dix  huit | trente Amsterda | navio de| 24/3/17
1030 | Veuve livros cents sept para Vroun (?)| 83
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Moretus marcados 2cinquante | florins Lisboa Catharina;
| CcM sept trois sols capitéo
florins de| de Hanning
char(n)ge | cha(n)rge Cornelis
incluindo | (2%)
0 prémio
857 fl
Ap. Mad.e laj uma bala neuf centd vingt sept| Amsterda | navio 16/9/17
811 veuve de livros| vingt deux| florins para imperial 82
francois marcados | florins de]| treize Lisboa chamado les
Jean F.T.N cha(r)nge | sols de cing fils;
Moretus 922 fl chan(r)ge capitdo Sent
(3%) Sietjes
Buysman
Ap. Madame lal uma balla] Seize cent quarante | Amsterda | navio neutro 3/5/178
498 veuve F. J| de vingt deux| huit para chamado N] 2
Moretus mercadoria| florins de| florins Lisboa Sr da
s G M 11: 2| Chan(r)Ge| treize Canaverde;
I 622 fl sols de capitdo Jose
char(n)G da Silva
e (3%)
Ap. Mad.e la| uma bala douze dix huit| Amsterda | navio 24/5/17
1731 | Veuve de livros| cents florins para chamado de 84
Moretus marcados | soixante | dix huit | Lisboa Vrowe
22GM florins de| sols de Sophia &
cha(n)RG | chan(nNG Margaretha;
E- e (1 ¥2%) capitdo
1260 fl Lourens
langenberg
Ap. Madame lal uma bala sept cents dix Ostende navio 30/5/17
2669 | Veuve G.| mercadoria| florins de| florins para chamado 86
Moretus nég s marcadas char(n)Ge | dix sols| Lisboa Onverwaght;
Borre Vens | 2.1 G M 700 fl de capitdo P. J
char(n)ge Masterman

(1 Y2%)
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O protagonismo dos mercadores livreiros nao podsgs nas transagdes
internacionais é novamente revelado pelas reqasi¢cémetidas aos tribunais censorios, a
partir de 1771, para que fossem liberados livragdas do exterior e retidos para averiguacao.
Os mercadores Dubeux & Barneoud, Paulo MartinBethardo Giron entraram com pedidos
para que a Censura liberasse suas cargas, em mejoas havia breviarios romanos de
Antuérpia em varios format88 A requisicdo de Bernardo Giron esclarece as Vioi#ss da
travessia atlantica, expondo seus temores em telivias litirgicos por muito tempo

estocados na Casa da Revisao, orgao vinculadosut@en

Diz José Bernardo Giron Mercador de livios em Coanty |he veio ao
Porto da Figueira hum pequeno pacote de livroseta Re Antuérpia, cuja
Relacéo vai incluza, e como as Authoridades conddis costumao demorar
m.to tempo o Despacho dos Catalogos, e o supligante ter nisto grande
perjuizo pela possibilidade de trazerem os dita®4i alguma humidade do
mar & qual ndo se Ihe dando promto socoro ficadigms, como tambem de
serem Roidos dos m.tos Ratos g’ infestdo aqueltmdége’®

Como mostram as apdlices de seguros, as publicat@igmianas podiam adentrar o
territorio lusitano a partir dos portos holandesBaulo Martin, em 1801, tinha varios
litargicos que haviam partido de Holanda, dentes ddreviarios de Antuérpia e de Veneza,
retidos na Casa da RevisAoHa varios outros registros de livros litirgicosviados da
Holanda, muitos provavelmente flamengos, a esperauforizacdo para desembarcar em
Lisboa e Portd! E importante sublinhar que o Missal Romano aporou territorio
portugués apenas uma vez, vindo de Dublin e coesaind¢do expressa para uso do proprio
requerente, e ndo para veridla Coroa observava, assim, a execucéo do privilégizedido
a Francisco Goncalves Marques e depois passada pagia Impressao Tipografica.

Em territorio lusitano, 0s missais e breviariosliegsos pela casa de Plantin-Moretus

eram ofertados pelos mercadores livreiros ou podegores de livros. O catalogo de livros

% |JANTT — Real Mesa Censoria, MF 4936, Docs. de 10/098, 19/12/1797 e 26/11/1807. Dubeux & Barneoud
era o nome da sociedade composta, provavelmentédmiénio Barneoud e Jodo José Dubeux, com loja em
frente a Igreja de Nossa Senhora dos Martires.oPllartin era importante livreiro atuante em Lisbea
posteriormente, com loja no Rio de Janeiro. Enematn-se registros referentes as datas de 1719 &d&'3
atividade de sua loja na Rua Nova ou as Portasad&a Satarina. A partir da década de 70, vendradiem
frente ao chafariz do Loreto, desde quando apareeerazéo social, por vezes, Paulo Martin & Comfaeh
Paulo Martin & filhos. CURTO; DOMINGOS; FIGUEIRED@GONCALVES.As gentes do livig. 89 e 163.

) JANTT - Real Mesa Censoria, MF 4936, Doc. 26/107.8

"PJANTT - Real Mesa Censoria, MF 4938, Doc. 24/101.8

" IANTT — Real Mesa Censo6ria, MF 4938, Docs. 20/8f.74/11/1769; 7/1/1771; 19/01/1805; 24/11/1801;
2/4/1805; 26/06/1805.

?IANTT — Real Mesa Censoria, MF 4938, Doc. 20/086.7
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da loja de Jodo Baptista Reycend, em 1779, denaosgtr inser¢do no comercio local de

livros litlrgicos.

Além do grande sortimento de Livros, que os ditosrdddores tem na
Lingua Latina, Portugueza, Franceza, Italiana, spdehola, tanto antigos,
como modernos: Tambem tem toda a qualidade de &&isdreviarios,

Diurnos, Horas, Ripansos, Rituaes, MartyrologiostifAnarios, Graduaes,
Psalterios, e varios outros Livros de reza, hurateos das Edi¢cdes mais
modernag>

Mesmo ndo se envolvendo no comércio internacioedivdos, a Impressdo Régia,
por meio de sua loja, também comercializava littogiestrangeiros, com destaque para os de
Antuérpia. O catalogo de sua loja de 1771 ofergc@ade quantidade de missais e breviarios
estrangeiros. Antes de arrolar os missais disp@)iapresentava o texto do privilégio de
Francisco Gongalves Marques, 0 que sugere que mermus livros elencados feria as

especificacdes desse monopdlio.

TABELA 6
Missais arrolados no catalogo da Loja da ImpreRséipa de 1771
Origem — | Data Formato Preco Especificidades
Cidade/tipografia
Campoduni 1681 Folio 2$000 Missis  propriis
encadernado SS Hispanor.
Colon. Agrip. 1752 Folio 2%$400 Missis  Noviss.
encadernado SS. Hispanor
Antuérpia/Plantin | 1737 Folio Max.3$600 Missis  propriis
Papel SS. Hispan.
Antuérpia/Plantin | 1762 Folio em papel 3$600 Cum isI0V
missis  indulto
Apostolico
hucusque
concessis auctum

"3 Biblioteca da IN-CM Catalogo dos Livros Portuguezes, e alguns Latifoanceses, Hespanhoes, e Italianos
que Joao Baptista Reycend e Companhia, Mercadagekivdos no largo do Calhariz na Esquina da Bica
Grande em Lisboa, tem em grande numero

4 Biblioteca da IN-CM Catalogo de Livros que se vendem por seus jusexoprna Loge da Impressdo Regia
sita na Praca do Commercio pelo seu AdministradanEisco de Paula da Arrabida em Janeiro de 1771.
Lisboa. Com licenca da Real Meza Censoria (pregbraés) p. 135-136.
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Antuérpia 1762 Folio em papel 3%$920 Cum missis
propiis
hispanorum

Antuérpia 1754 4.0 encadernado  2$400

Antuérpia 1711 8.0 em papel 1$600

Veneza/Pezzana 1756 8.0 encadernado  1$700

Veneza/Belleoni 1763 8.0 em papel $900

Veneza/Balleoni 1761 12.0 em papel $700

TABELA 7
Breviarios arrolados no catalogo da loja da Impgre$®égia de 1771

Origem — | Data Formato Preco Especificidades

cidadef/tipografia

Antuérpia 1752 4. vol 4.0 em12$000 Cum officiis

papel noviss.& SS
Hispanis.

Antuérpia 1736 2 vol 4.0 em5%$000 Cum officiis

papel noviss. Sanctor.

& cum Sancris

Hispanis.
Veneza/Balleoni 1763 1 vol. 4.0 max3$000
em papel
Veneza/Balleoni 1754 & 1763 4 tom. 8.0 em$800 In quatuor anni
papel Tempora
divisum
Antuérpia 1756 2 vol. 8.04%$800 Cum SS.
encadernado Hispan. & Ecles.
Olissiponens.
Antuérpia 1756 2 vol. 8.0 em3%$600
papel

5 Biblioteca da IN-CMCatalogo de Livros que se vendem por seus jusepma Loge da Impressdo Regia
sita na Praca do Commercio pelo seu Administrad@an€isco de Paula da Arrabida em Janeiro de 1771.
Lisboa. Com licenca da Real Meza Censoria (pregdraés) p. 137-139.
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Antuérpia 1748 2 vol. 8.04%$400 Cum SS.
encadernado Hispan.
Veneza/Balleoni 1756 2 vol. 804%400 Cum SS.
encadernado Hispan. &
Novissimis.
Veneza 1756, 1757,2 tom. 8.0 em 2%$400
1758 papel
Veneza/Balleoni 1762 1 vol. 8.0 eni$200
papel
Antuérpia 1756 1 vol 8.0 em2$000
papel
Antuérpia 1756 1 ol 8.02%$600 Cum SS. Eccles.
encader Olisipon.
Veneza/Balleoniana 1765 4 vol. 12.0 em 1$800 Cum Oficiis
papel Novissimis, &
SS. Hispanis in
4. anni Tempora
divis.
Veneza 1756 4 vol. 12.0 em1$600 Cum SS Hispan
papel
Antuérpia 1763 4. vol. 12.p4$800 Cum SS.
encadern Hispan. & Eccle.
Olissipons
Veneza/Balleonii 1753-1756 1 wvol. 12.d%$440
encad.
Veneza 1753-1756 1Vol 1$150 Cum SS.
12.0 em Hispan.
papel
Veneza 1753 1 vol 12.0 encgdl$300 Cum SS.
Hispan.&
Portugall.
Veneza 1755 1 wvol 12.p1$150
encadernado
Veneza/Balleonii 1755 4 vol. 16J02%400 Cum SS
encadernado Hispanis
Veneza/Pezzana 1755 1 wvol. 16.0 1%$200
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encadern
Antuérpia 1756 1 vol. 16.p01%$600
encad.
Veneza 1765 4 vol. 18.0 eml$600 In quartor anni
papel Tempora
divisum cum
Oficiis  Noviss.
Sanctor
Veneza 1753-1758 4. vol 18.0 em$600
papel
Veneza/Pezzana 1756 4 vol. 18.2$400 Cum sanctis
encad. Hispanis.
Veneza/ /Balleonii | 1755 4 vol. 18|a2$400
encad.

Além das lojas dos grandes livreiros estrangeidos, comerciantes lusitanos e da
Impressdo Régia, o comércio de livros em Portugatava com a atuacdo de vendedores
ambulantes e, na escala mais baixa dessa hieradmpsiaego$® Interessa-me, sobretudo, o
transito desses volumes para os territérios ultrenos, com destaque para o Brasil e sua
Capitania/Provincia mineradora. Os proprios menedtivreiros tratavam de remeter seus
volumes para as possessfes coloniais, como terepwtinidade de observar ao enfocar
seus pedidos, para a Censura Portuguesa, comiio ideuenviar livros para o Brasil. Eles
tinham seus agentes comerciais atuantes em ootakdhdes. As procuracdes registradas
para que dividas fossem cobradas no Brasil revelsa dinamica de relagbes comerciais.
Em 1782, por exemplo, a vilva Bertrand, administradios negdcios da familia Bertrand,
mercadores livreiros ativos em Lisboa desde oandas setecentos, emitiu procuracao para
que fossem cobradas 164$650 em dividas contrailasppdre Alexandre José da Silva e
Sousa, residente em Sabara, relativas a compiarog’’

Os leitores das Minas podiam ter acesso aos liosgijue desejassem por intermédio
de mercadores residentes na propria capitania, conagiministrador dos contratos dos

dizimos, Manoel Ribeiro dos Santos. Em 1752, Sagbte®mendou a seus correspondentes

* DOMINGOS.Livreiros de setecentpp. 58-59.

O autor apresenta outras procuracdes, emitidas fReycend, para cobranca de dividas no Rio dérdane
provavel porto de entrada dos livros que rumavara aa Gerais. CURTO. As gentes do livro. In; CURTO;
DOMINGOS; FIGUEIREDO; GONCALVESAS gentes do livig. 34.
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no Reino uma lista de livros, dentre eles “1 MiskalAntuerpia, que néo seja dos mais caros-
------- 3$200”

Devertindo que todos estez L.os hdo de ser dassaprmais modernas, e
ultimas a que ninhum senédo de 720 em d.e comdbisdos nas costas Os
mais dourados e milhores todos novos, e ninum uggulo estado da terra
porque se custumao sempre geralmente vender,relestlgjuns mais caros
por falta das imprencas ndo verifa.

Nesse caso, subentende-se que o0 capitdo comproissal mom o objetivo de
revendé-lo em Minas Gerais, contando com seu canbato sobre a demanda local por esse
tipo de livro. Ocorria, por vezes, de o mercadgueger a compra de um livro litdrgico que
Ihe fora previamente encomendado, como ocorreu &, lguando o Reverendo Francisco

da Costa demandou-lhe dois missais de Antuétpia.

1.2 A Impresséo Régia

A Impressao Régia, também chamada Régia Oficinagfdfica, foi criada durante o
reinado de D. José |, em 24 de dezembro de 17@&8dguLisboa contava com 11 oficinas
tipogréficas. A analise do Alvara de Criacdo rewsdins que deveria perseguir, bem como
algumas de suas caracteristicas administrativagpés e articulagcdo com outros orgaos do
governo.

Para comecar a funcionar, a casa adquiriu 0s mstitos — prensa, caracteres e
outros — mediante a compra.de huma Officina Typographica das melhores, queepod
achar.”,® tendo sido escolhida a tipografia de Miguel Meaksta Costa. Objetivava
“..animar as letras, e levantar huma Impresséo Ufiltdtico pelas suas producdes, e digna
da Capital destes reinos...”,"...respeitavel pa&dgicdo dos caracteres; e pela abundéancia, e
asseio de suas impressé&sPara isso, reunia varias atividades necessatias &onfeccio
de livros. Foi-lhe anexada a fabrica de caracteresja em 1732, quando D. Jodo V proibira
a importacéo de tipd%,“...para que se continuem a fazer grandes pantiedsda a qualidade

de letras, assim para o abundante uso da mesmassaprcomo para as mais Impressdes do

8 APM — Casa dos Contos. Livro do caixa e admindtralos contratos dos dizimos na Capitania de Minas
Gerais capitdo Manuel Ribeiro dos Santos, Cod. 20817 f.

" APM — Casa dos Contos. Livro do caixa e admintralos contratos dos dizimos na Capitania de Minas
Gerais capitdo Manuel Ribeiro dos Santos, Cod. 203899 f.

8 AIN-CM. Alvara de Criacdo da Impressdo Régia, 241168, paragrafo 16.

8 AIN-CM. Alvara de Criacdo da Impressio Régia, 24188, paragrafo 14.

8 Em 1756, 0 governo portugués autorizou a entradipd estrangeiro por 10 anos. CANAVARRO;
GUEDES; RAMOS; CALADOImprensa Nacionalactividade de uma casa impressgpreg3.
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Reino...”. % Um livreiro, encarregado da livraria e da encaade#io dos volumes, também
trabalhava na instituicdo e ensinava sua Xrie.autossuficiéncia da casa recuava quanto ao
fornecimento de papel, o que reiterava a depenaéunsitana, evidente desde os primordios
da imprensa no pais, dos mercados internacionas @btencdo dessa imprescindivel
matéria-prim&>

Importa-me, particularmente, outra atividade adjgzea Régia Impressdo: a

ilustracdo das obras com estampas. Para tal favgdaecessario:

...hum abridor de estampas conhecidamente perjoabtera obrigagéo de
abrir todas as que forem necessarias para a Inprésg e de mais ensinara
continuamente os aprendizes (...) e vencera de qusitrocentos mil réis e
este trabalho; e por cada discipulo, que ensinapresentar Mestre (...)
quarenta mil reis (...) e cada aprendiz venceréareiscada di&’

Por decreto de 29/12/1768, Joaquim Carneiro daailv27-1818) foi homeado
mestre-escola e abridor de estampas.

Carneiro da Silva nasceu no Porto e veio para silBram os pais em 1739. No Rio
de Janeiro, aprendeu a desenhar com Jodo Gomest8apiis tarde empossado abridor dos
cunhos das Reais Casas de Fundicdo do Ouro. Eshaddtalia por conta do governo, na
escola de Ludovico Sterni, onde aprimorou seusemntentos. De volta a Lisboa, em 1762,
seria reconhecido como eximio abridor de estampBasabecou a escola de gravura da
Impresséo Régia de 1768 até 1786, data em quersea em crise, a qual se estendeu até o

oficial fechamento, em 1788,

8 AIN-CM. Alvara de Criacéo da Impressdo Régia, 241768, paragrafo 9.

8 AIN-CM. Alvara de Criacéo da Impressdo Régia, 241768, paragrafo 12.

8 AIN-CM. Alvara de Criacéo da Impressdo Régia, 24(768, paragrafo 17. Os primeiros impressores
atuantes em Portugal usavam papel importado, smlarefa Peninsula Itdlica e da Franca, apesar de uma
primitiva iniciativa de transformar moinhos de o moinhos de papel no século XV, na regido ded.dio

inicio do século XIX, a dependéncia externa pemetie onerava 92% dos gastos com matéria-primasia C
Literaria do Arco do Cego. ANSELM@rigens da imprensa em Portugal 392. DOMINGOS. Mecenato
politico economia da edigdo nas oficinas do Arc&€édgo. In: CAMPOS; LEME; FARIA; CUNHA;
DOMINGOS.A Casa literaria do Arco do Cego (1799-1864Bicentenario: “sem livros ndo ha instrucédo”, p.
100.

8 AIN-CM, Alvara de Criagéo da Impressdo Régia, 24/768, paragrafo 11.

87 FERREIRA.Imagem e letrap. 99-100. SOARESHistdria da gravura artistica em Portugal, e osisfas e

as suas obrasp. 27. MACHADO. Collecdo de Memdrias relativas as vidas dos pirgpre escultores,
architetos, e gravadores portuguezes, e dos estievgy que estiverdo em Portugal 225-228. A insercédo de
Joaquim Carneiro da Silva nas aulas de artes wdasl as iniciativas governamentais fica evidente se
considerarmos que, ap0s sua atuacdo na escolapmtask@io Régia, atuou como professor de desenho no
Colégio dos Nobres (1773-1807/12); professor sultstda Aula Régia de Desenho (1780-1811); profedao
Academia do Nu (1780-1787); mestre da Aula de Geada Casa Literaria do Arco do Cego (1799-1800) e
professor regente da Aula Publica de Desenho (1815).
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A escola de gravura da Impressao Régia teve funttainenportancia no panorama
lusitano das Artes gréficas, por ter sido o prim&@mpreendimento cujo intento primordial
era formar gravadores, além da alta qualidade iestéias gravuras ali abertas. Antes,
algumas iniciativas formativas haviam sido realamadm instituicbes como a Casa da Moeda
e a Fundicdo do Arsenal Real do Exército, mas doalidades totalmente voltadas para as
especificidades desses locais. Demandas de grawrds gravadores eram supridas,
basicamente, por estrangeiros, artificio muito asamPeriodo Joanino.

Data de 1° de julho de 1769 o inicio do funcionameatas aulas, quando foram
nomeados 0s primeiros aprendizes de Carneiro da: ihtonio Juzarte, Eleutério Manoel de
Barros, Lucas Filipe, Manoel da Silva Godinho, AntdXavier de Oliveira e Jodo Valentim
Felner. A aceitacdo dos discipulos condicionava-se teste de aptiddo em que os aspirantes
deveriam comprovar que ja dominavam, ao menos,udsnentos da Arte do desenho.
Obrigavam-se os pupilos a determinados compromiss@xemplo de ndo abandonar os
estudos antes de sua conclusdo, visto que elebiasteropinas durante o periodo de
aprendizagem. Um fiador assegurava o cumprimergsedeacordos. As fontes que registram
essas relacdes entre o fiador e a Impressado Ragias€artas de fiancaA aprendizagem
durava por volta de seis a oito anos, ao fim da@ssgos alunos poderiam pedir uma carta de
exame, que os habilitaria a exercer o offtio.

A técnica usada por Carneiro da Silva e seus dikxdera, basicamente, a inscricao
com o buril. Por vezes, o contorno das imagense@iacom o auxilio da agua-forte, ou seja,
o artista envernizava a placa de cobre e retiras@ngposto nos limites da cena, que seriam
mordidos por acido, formando as canaletas. O destiesenho era feito pelo manejo do buril,
instrumento que perfura o cobre marcando-lhe cdoosuFeitos os tragos, a prancha recebia
tinta que ficava empocgada nos riscos e era limpamanos e com a mao do artista nas partes
que deveriam aparecer brancas na gravura. A infmesrria com a passagem da matriz e
do papel na prensa formada por dois cilindros batedmente dispostos.

Essas especificidades técnicas podem ser acom@anhadratado de gravurale
Abraham Bosse, livro que Joaquim Carneiro da Sieasuia e no qual marcou, em seu

exemplar, no verso da estampa de abertura “De iln@@grneiro da Sylva. 17622*Analiso

8 FARIA. A imagem impressaroducdo, comércio e consumo de gravura no éinahntigo Regimep. 153-
157.

8 O professor Dr. Miguel Faria teve acesso ao exanj# Joaquim Carneiro da Silva, atualmente cotestam
biblioteca de Bartolomeu Cid dos Santos, gravaddescendente de Reinaldo dos Santos. FARIAnagem
impressaproducéo, comércio e consumo de gravura no fiaadntigo Regimep. 60.
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a traducgéo portuguesa do tratado para melhor cemgee um dos referenciais sobre gravura
que Carneiro da Silva usava e, provavelmente Lim&ntalizava sua atuacdo docefite.

O Tratado da gravurade Abraham Bosse, editado pela Casa Literariardo do
Cego, em 1801, é uma traducéo, feita pelo religimsmianense José Joaquim Viegas de
Menezes, da verséo francesa. Nao se trata, ap#masna traducao do livro, mas de um
interessante didlogo entre as concepcgdes técnigaessas por Bosse e a prética dos
gravadores portugueses, dentre os quais se deSmcmiro da Silva. E frequente a
intervencdo dos editores comentando, acrescentaddscartando e completando as
informacgdes originais do tratado. Nesse sentidivro é revelador das opc¢des técnicas e das
concepcbes acerca da gravura, compartilhadas mglosadores portugueses da época.
Certamente, tais intervencdes dos editores no cdgotraducdo podem ser consideradas
exposicoes da pratica sobre o assunto, acumuldas g&colas de gravura que despontaram
em Portugal, desde a instituicdo da Impressdo Régeesentam, portanto, muito das
escolhas técnicas de Joaquim Carneiro da Silva sude equipes. Nesse sentido, o livro
elucida ndo apenas parte das referéncias sobrargrde Carneiro da Silva, adquiridas pela
sua leitura, mas também as opinides de seus cootangos.

O prefacio do editor é esclarecedor nesse serdiml@presentar opinido diferente
daquela defendida por Abraham Bosse sobre a rekm#ie as técnicas da agua-forte e do
buril. De acordo com o autor do texto, “Parece; tre Bosse fazia consistir a maior
difficuldade, e o principal mérito da Gravura a @adorte n’humaexacta imitacdo da do
buril...”, entretanto, como prossegue o autor, a limpeza sixeedas gravuras a buril deixou
de ser “...do gosto modern®”O prefacio defende a beleza do traco mais fluidagim-forte
e postula que cada género de pintura, que varaduwzido em gravura, adapta-se melhor a
uma das técnicas. Gravuras de temas historicosaficanelhor abertas na técnica da agua-

forte, pois

...Se supprimem todas as pequenas partes, panasbatente das grandes; e
se pintdo, sem se embaracar com detalhes poucotéamiss (...) somente
cuida em formar tracos grandes, e affoutos, qué@aesncorrer para a
intelligencia geral da mesma idea

¥ BOSSE.Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermesiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho doce

1 BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiga negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dopel.
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Seria o buril, por sua vez, mais afeito a tradretiiatos, dada “...a exactiddo com que o Pintor
segue o modello, que tem diante dos olhos, o obrigastrar com maior cuidado tudo, ainda
as menores cousas que elle descobre na Natur&za

E notdria a predilecdo do prefaciador, provavelmentradutor, pela combinacio
das duas técnicas, o buril conferindo acabamerdbegtura inicial da placa a agua-forte:
“Pode-se logo dizer, que, se o buril acaba, e ejged a agua forte, elle recebe também della
muito mérito, muito gosto, e huma alma, que ell® mn&ha, ou ao menos, que com
difficuldade a teria sem elld®® Logo, o prefacio é uma defesa da igualdade dedzuk
técnica obtida pelo uso da agua-forte e do buohsiderando suas especificidades e
valorizando a combinacgdo das duas. O texto comslplicando as diferengas entre as duas

técnicas, comparando-as a dois tipos de damas:

A Gravura a buril pode-se comparar a huma Damaudethlhe e de huma
belleza regular, cujos vestidos sdo de hum pamoeriprecioso. (...) porem
seu semblante magestoso estd sempre armado deseni@dade a mais
severa. Ah! Quanto he cara a felicidade de possuseus favores a custa
das vigilias, e dos cuidados mais terriveis! O cdumi que vai ter a sua
presenca, he semeado de espinhos e difficuldadessenpdde la chegar, se
ndo depois de ter feito huma longa e penosa carreir

A Gravura a agua forte pelo contrario he huma Dimzgalante e
encantadora, natural e sem affectacdo nos seussdest. A simplicidade
dos seus vestidos he hum certo dezalinho cheiatde que ndo descobre
sem muito propdsito o que Ella tem de attractivemfre affavel, e de facil
acesso..*

O tratado divide-se em quatro partes, cada quativala uma técnica especifica:
gravura a agua-forte com uso do verniz duro, geauagua-forte com o uso do verniz mole,
gravura a buril e modo de se imprimir. Aqui, novatee os editores acabam se insinuando
para exprimir suas predilecdes. Didlogo € travattceeautor e editor em torno do uso das
técnicas. Abraham Bosse afirma\éste Tratado serei mais extenso sobre 0 modcagargn
verniz duro, que a verniz mole, porque o primeir® parece digno de preferéncia..Em
seguida, os editores inserem uma observacao queadianas opgdes do autor, anunciando a

insercéo de toda uma sec¢é&o no livro:

92 BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiga negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppeV e VI.

% BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiga negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dopelll e IV.

% BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiga negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppeVIll e IX.
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J& se ndo usa do verniz duro; pois tem sido imbeinée abandonado, para se
servir do verniz mole, de que Mr. Bosse tdo pouetepde falar, por ndo ser
ainda muito usado no seu tempo; com tudo desteizvémm que mais
difusamente se ha de tratar nesta nova edicgoalem disto, se achardo
também os principios da gravura que facilitara®rascipiantes os meios de
se aperfeicoarem na pratica desta bella Rrte.

Cumpre notar que o volume aborda assuntos tendowistam os aprendizes de
gravura, provavelmente os da propria escola do AecGego. Consideradas as relacdes entre
0 autor e o editor, importantes na medida em quelam as peculiaridades técnicas e 0s
entendimentos acerca da Arte da gravura, compeatblh pela escola do Arco do Cego, a qual
€ regida por Joaquim Carneiro da Silva, prossigm dweve apresentacdo do texto de
Abraham Bosse, como intuito de examinar melhorexsilparidades técnicas disponiveis na
época, e usadas por Joaquim Carneiro da Silva asnesgolas.

Na primeira parte de tratado, sdo apresentadosoosdimentos para gravar a agua-
forte usando-se o verniz duro, ou seja, aquelefigaeconsistente apos secar na chapa de
cobre. Inicialmente, sdo fornecidas as receitaa paiabricacdo do verniz duro e da agua-
forte. Depois, o tratadista instrui a reconhecerham cobre para se transformar em matriz
“...sendo bom, o buril o corta sem sentimento dejick...”°°, bem como a prepara-la para a
gravacao, aplainando sua superficie em varias ®tapeertificando-se que nela ndo haja
nenhuma umidade ou gordura, para, em seguida,aegeterniz. O verniz deve ser colocado,
com a ponta do dedo, em pequenas quantidades dapagam certa regularidade, sobre a

chapa aquecida, espalhando-se com a*héo.

% BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppe?2.

% BOSSE.Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermesiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppe8.

" BOSSE.Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermesiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppe 13-14. Aqui, também, os editores discordarBagese, considerando
ser mais Util espalhar o verniz com uma poncetpieoevita queimaduras e a contaminagdo da chapa sor

do abridor.
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FIGURA 6 -Modo de aplicar a chapa o verniz duro, e de o eeegr

Fonte: BOSSETratado da gravura a agua forte, e a buril, e emneiea negra com o modo de
construir as prensas modernas, e de imprimir efmataloce Parte 1, estampa 1.

Foto: Biblioteca Nacional Digital — Biblioteca Naaial de Portugal.

Seco o verniz, é hora de passar-lhe o desenho agmso de pé de lapis no verso da
folhna desenhada, assentando-o sobre a placa eradane pressionando 0s contornos da
imagem mediante o uso de um instrumento pontiagbaoseguida, cabera ao gravador usar
de instrumento chamado chopas para tracos maisagics de pontas, para os demais, deitar a
chapa em uma estante propria para submeté-la afégeee molh4-la com a substancia
corrosiva. Passando p6 de carvdo sobre os tragds,possivel medir se sua profundidade
correspondia ao desejatfo.

% BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dpBeimeira parte.
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FIGURA 7 -Modo de lancar agoa forte sobre a chapa

Fonte: BOSSETratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com
0 modo de construir as prensas modernas, e de mmipem talho doceParte 1,
estampa 6.

Foto: Biblioteca Nacional Digital — Biblioteca Nacial de Portugal.

A segunda parte do tratado, de autoria predomirdogeditores, difere da primeira,
basicamente, ao fornecer varias receitas de prodi@&erniz mole, além de alguns preceitos
para os gravadores, sob o titulo “Principios dawgeaa agua forte necessarios a todo aquelle,
que se quer aperfeicoar nesta afteNlesse item, orienta-se, por exemplo, a imitar dicen
dos tracos da pintura ou desenho que se quer dramesf em gravura, e a combinar trés

tracos.

O primeiro talho ndo deve ser forte, elle serveagarmar; o segundo de
algum modo para pintar, e interromper o primeiro; terceiro para ofuscar
certas cousas, a fim de nao ficar toda a obra debaieza monotonit®

% BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas

modernas, e de imprimir em talho dppe65.
10 BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas

modernas, e de imprimir em talho dppe68.
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As solugdes dos tracados adequados a cada tipordetambém séo ali ensinadas:
corpos de homens e mulheres, roupagens, paisaggudetura. Os efeitos de perspectiva sao

alcancados considerando que “...quanto mais osctobjgarecem apartados e ao longe,

menos devem ser acabadas

...unir cada vez mais os talhos, segundo a degiad#dgs objectos; quero
dizer, que tendo-se gravado as figuras anteriaregiddro com huma grossa
ponta, ficando os tracos cheios, e rasoavelmesttamos, se gravardo as do

fundo do mesmo quadro, que estiverem sobre um pra® distante, com

huma ponta menos grossa, e fazendo os tragos ommisegados™!

Gravar a buril é o objeto da terceira parte dattat Ensina-se a afiar os buris e uma
regra geral de tracar, “...evitando rodeios exganges...” (...) “...cahir naquella reticddo, que
muitas vezes observao alguns, quando querem gliayaamente, por lhes ser mais facil
levar os talhos do buril pouco curvadds®®® Em seguida, ha indicaces sobre os talhos
adequados a representacdo de certas figuras, celvg) pabelos, barbas, escultura, estofos,
arquitetura, paisagem, montes, aguas e nuvengedstmte, sobretudo se se considerar
gravuras que reproduzem pinturas, e mesmo pintrasse modelam em gravuras, Sao as
proposicdes sobre como obter gradacfes de comsjaigpenas o branco e preto “...porque
algumas vezes succede entrarem-se cores claras @atbas claras, que nao fazem effeito,
sendo pela sua differencd®

Todas as pecas componentes de um torculo, sewmamsento e os cuidados na
passagem de uma placa entintada por ele, sendssaececobri-la com panos e papéis, sdo

explicados na dltima parte do tratddd.

101 BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e enrmeiga negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dope75.

192BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppe 105.

193 BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dppe 116.

194 BOSSE Tratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho dpCiarta parte.
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FIGURA 8 - Perspectiva do torculo visto de hum lado, onde egrasenta o
Impressor voltando a cruzeta

Fonte: BOSSETratado da gravura a agua forte, e a buril, e ermeiea negra com
0 modo de construir as prensas modernas, e de imipem talho doceParte 4,
estampa 20

Foto: Biblioteca Nacional Digital — Biblioteca Nacial de Portugal.

Apds essa breve explanacao sobre as técnicas ysadadgaquim Carneiro da Silva
e sua escola, abordarei os volumes que continhagstasipas produzidas na Régia Oficina
Tipogréfica. Durante a fase pombalina, nos novengiros anos de atuacdo da casa, foram
ilustradas apenas nove edi¢des, sendo somentassitimas de fei¢cao religiosa — prenuncio

da orientacdo que a casa tomaria sob o reinado. déaBal®® Entre 1768 e 1800, foram

dadas a luz 34 edicdes ilustradas e 548 sem imagensiderando o atual acervo da

195 As obras ilustradas néo religiosas seri@rigem infecta da relaxacédo moral dos denominadssiifas...e
Doutrinas da Igreja sacrilegamente offendidas peda®cidades da moral jesuitica essas duas obras foram
ilustradas com a mesma gravura, chamadaabalho perdido- duas edicGes dBreves instruccdes sobre os
partos Elementos de geometridloticias historicas e praticas acerca do modo @éedder os edificios dos
estragos raios Comentarios do Grande Afonso de AlbuquergeARIA. A imagem impressaproducao,
comércio e consumo de gravura no final do AntiggiRe, p. 404-405.
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biblioteca da Impressdo Rédf&.O perfil editorial da casa, durante o reinado déviria |,
primava por volumes luxuosos, conferindo maior atpst aos religiosos, menos favorecidos
no periodo de D. José&¥ A partir da época da rainha, foram impressos dogemissais que,
embora contendo pequenas mudancas textuais, erememtados com as mesmas estampas
abertas por Joaquim Carneiro ou por algum de sisufpdlos: Eleutério Manuel de Barros,
Gaspar Fréis Machado, Manuel da Silva Godinho, Etuaosé de Figueiredo, Nicolau

Baptista Cordeiro. Era corriqueiro o mestre deseahan aluno gravar.

FIGURAS 9 e 10 - Missal Romano, frontispicio
Fonte:MISSALE ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1782. Detalhe.
Foto: Camila Santiago.

Os livros apresentam, textualmente, as marcas de Bajetorias pretéritas: as
licencas dos 6rgdos de censura competentes, as émnajue eram vendidos, se eram ou hdo
privilégios daquela tipografia e os nomes dos gtaxes. NO caso, 0S missais eram
privilégios da Régia Tipografia, o que significaequiio poderiam ser impressos em nenhuma

1% FARIA. Da facilidade e da ornamentacéo: a images edicdes do Arco do Cego. In: CAMPOS; LEME;
FARIA; CUNHA; DOMINGOS. A Casa Literaria do Arco do Cego (1799-18B4Bicentenario: “sem livros
nao ha instrucédo”, p. 123

197 CANAVARRO; GUEDES; RAMOS; CALADOImprensa Nacionalactividade de uma casa impressora, p.
40.
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outra casa’® Eram vendidos pela Impressdo Régia, que mantajagtopria na Real Praca
do Comércio. O gravador da vinheta dos frontisgidm o préprio Joaquim Carneiro da
Silva, que assinou Silva F., ou seja, Sikeit, “fez”, em latim. A indicacédo dos gravadores,
desenhistas e, por vezes, impressores, era feitéhno da estampa com verbos latinos na
terceira pessoa do singular do passado, geralnameviados® Como ndo ha nenhuma
mencéo ao desenhista, que era referido, dentrespuygelo verbalelineavit “desenhou”, ou
mais comumentajelin, € presumivel que Carneiro da Silva seja, tamloéautor dos tracos,

0 que fazia com maestria.

A questdo do privilégio, anunciado na folha deaakis missais, merece cuidadosa
atencado. E perceptivel que, ao longo da décad@ dessetecentos, os lusitanos requereram
e obtiveram privilégios de exclusividade na impéesde alguns litargicos. Em 1764, Antonio
Vicente da Silva, livreiro da Casa Real, pediureovacao de seu privilégio de impresséo do
Ripansoin 12.9 alegando que a tiragem que anteriormente fizeralido fora toda
consumida no incéndio que sucedeu ao terremoto788. IRecebeu despacho favoravel,
prolongando seu monopélio por mais cinco afibfRenovacdo do privilégio foi também
demandada pelo autor désras seraficasfFrei Manoel da Madre de Deus, que justificou o
pedido alegando que os bilhetes pagos para a entdssgrovisdo de seu privilégio haviam
sido queimados por ocasido do incéndio de 1¥5%rancisca Xavier ndo conseguiu
imediatamente o privilégio que almejava para ingesdos livrinhos de Santa Barbara,
ficando a decisdo do Conselho condicionada & apees®o das licencas de impresS&d&
nesse contexto de gradativa insercdo dos portugueseproducdo exclusiva de obras
religiosas que € preciso compreender a primeirastila protecionista da Coroa em relagéo a
impressdo e a venda do Missal Romano, cujo prigjégpncedido a Francisco Gongalves
Marques, seria posteriormente passado para a Riggigrafia.

Em 1768, Francisco Goncalves Marques, livreirookth, entrou com um pedido
junto a Real Mesa Censdéria para que fosse rencseu@rivilégio de impressédo do Missal
Romano por mais dez anos. O referido privilégiafbie concedido em 1760, e estabelecia o

seguinte:

19 pyrante as primeiras décadas da imprensa na Eueojpressdo e a venda eram livres, podendo-se
imprimir, inclusive, obras publicadas por outropressores. Devido a concorréncia desleal e ao$epnab dai
advindos, 0s impressores passaram a recorrer atergsopulblicos para garantir a exclusividade de sua
publicacdes. ANSELMO, ArtuOrigens da imprensa em Portugal 171.

199 0s nomes bisel, testemunha ou vinco referem-sel@una a seco formada na estampa em torno do desenh
Para evita-la, o artista deve usar pranchas maipe® papel.

MOIANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1764pdeho de 21/10/1763.

MLIANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768pdeho de 15/06/1762.

HM2|ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768pdeho de 27/07/1768.
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por tempo de dez annos, contados da data desteumanpessoa possa
imprimir, fazer imprimir, ou mandar vir de fora ingssos os Missaes, de
gue se trata, debaixo das penas de perdimentxdogphares, e de duzentos
mil reis pela primeira vez; do mesmo perdimentguatrocentos mil reis
pela segunda; e do tresdobro do valor dos exensplarga referida segunda
condemnacao pecuniaria pela terceira vez, a me@deo denunciante, e a
outra metade para o Hospital Real de LisHda.

Os argumentos que justificavam a concessdo da smnesferidos no texto do
privilégio, sdo bastante elucidativos. Primeiraragnts sacerdotes lusitanos beneficiar-se-iam
por ndo precisar procurar em diversos livros asasiproprias do Reino, pois o impressor as
teria inserido na sua edicdo, nos lugares devid@ms. seguida, argumentos de feicdo
tipicamente protecionista, relativos as vantageara p Fazenda Real e para os naturais do

Reino, foram apresentados:

a Fazenda Real augmentando-a em mais de duzertosismmos direitos,
gue lhe pagavéao o papel, vermelhdo, e outros ggngue se gastavao nesta
obra, 0os quaes ndo pagavao nada, vindo incluidosgmaessbes de féra; a
officina, officiaes, impressores, e outros artsicejue trabalharéo nesta
primeira qualidade de obra, que além de se exsnitaella, ganhardo mais
de dous mil e quinhentos cruzados, que o0 suppéclrgs pagara, em
utilidade dos naturaes, ficando estes com o diohgire havia de ir para os
estrangeiros, vindo de fora feito; e ao bem comumgeral; porque os
Missaes de féra impressos em quarto, correspondemtéamanho do
supplicante, tendo tudo, e ordinariamente encademyase vendem os de
Veneza a trez mil e duzentos reis, e de Antuermjaadro mil e oitocentos
reis, e os do supplicante, que sdo muito melharesog de Veneza, e pouco
differem dos de Antuérpia, se podem vender a qurilrceis, que era pouco
mais que os de Veneza, e menos que os de Antdétpia.

Note-se que, em 1760, os impressores lusitanosssados pela Coroa, percebiam
as desvantagens da dependéncia da importacdo dssisnde Antuérpia e de Veneza,
também oferecidos por catalogos de livreiros da&po

Fez-se necessario renovar esse privilégio, poigunsi® seu beneficiario,
judicialmente interpretou-se que o monopodlio recaj@enas, sobre os livros com missas

especificas do Reino. Continuavam, assim, a eosratissais estrangeiros:

M3 |ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768issil Romano com as missas novas. Copia impressa

do Privilégio de 24/11/1760.
14| ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768iss&l Romano com as missas novas. Copia impressa
do Privilégio de 24/11/1760.
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porém Contendendosse em Juizo se interpretarégaguque no privilegio
sendo comprehendido os Missaes em que nao viesserparadas nos seus
proprios lugares as Missas particulares deste Repoo cuja Cauza
continuavdo a vir os Missaes de fora, como vinhdi@sado privilegio;
ficando assim inteiramente desvanecidas as utésladferidas na mesma

Suplica®®

A decisdo sobre a nova concessao ficou condicioaadgareceres do Corregedor
do Civel da cidade, Jo&do Ferreira Ribeiro, e dawealor da Corqgaps quais indicariam a
prorrogacdo do privilégio por mais cinco anos, ampdo-se em argumentos protecionistas,
expressos contundentemente. Para o Corregedowvdl Ci

He bem manifesta a utilidade publica, ' rezulteuSbbred.a imprecdo ao
mesmo Reino, comprehendida a do Regio Erario, pazi&o dos direitos,
gue se pagardo dos materiaes, ou generos empragadossma imprecgao,
gue a ndo se concederem as renovacdo, e ampliagdendidas,
deficultozam.te terA consumo com grave prejuizo dogprecados
recorrentes, alias benemeritos da Real protec¢&b Mag.e, expecialmente
nao se pagando direitos alguns dos livros, q’ verfoda, seg.do se fez certo
nos mencionados autos, por cujo motivo me persugidesta Suplica he
digna de atenc&d®

O Procurador da Coroa foi mais inflamado:Parece Justo, e util deferir aos
Supp.tes para o animar a elle, e a outros do meéilnm a emprehenderem a impressao de
m.tas outras obras, g’ somos obrigados a mendiggEstrang.ros. :*’

Alcancado seu objetivo, Francisco Gongalves Marguegu, dos poderes do Reino,
medidas executivas que resguardassem seus noedsdiEm 1768, pediu que a todos o0s

livreiros estrangeiros, residentes em Lisboa, fbdseo edital de privilégio renovado:

guerem os Suplicantes ndo Somente que judicialnféatéxem Edditaes
impressos que junto oferecem nas Esquinas e lugabdsicos desta corte e
Cidade mas que tudo Se intime aos mercadores des ligue forem

Estrangeiros e negociantes para Se absterem dienimpem mandar vir de
fora os referidos Missaes e quadernos na forma rdwilggio e nova

provizdo para que a henhum tempo possdo alegaraiggia dos ditos

previlegios e Suas pends.

USIANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768isskl Romano com as missas novas. Traslado do
requerimento de Francisco Gongalves Marques.

M8 ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768issil Romano com as missas novas. Parecer do
Corregedor do Civil da Cidade.

U7IANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, maco 1768issil Romano com as missas novas. Parecer do
procurador da Coroa.

18 |ANTT — Real Mesa Censéria, maco 1769, processbidé/1769.
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Em 20 de setembro de 1768, o escrivdo José da &ilvtns lavrou uma certiddo de
citacdo, em que descreve com minucias sua atuagém3gos livreiros estrangeiros arrolados
pelo proprio suplicante. Ele teria ido em todagasas comerciais, a maioria de mercadores
franceses, e lido os editais de proibicdo de ingdies venda dos missais e de algumas

missas, cujo privilégio havia sido obtido por Magge pelos livreiros portugueses.

as pessoas Estrangeiras e negociantes dos gereqog ge trata que pelos
suplicantes me fordo dados a Rol e onde erdo mm®dpue sdo o0s
Seguinted/ Jodo Pedro Giberte e Companhia morador de franteathcio
gueimado do Excelentissmo Marques de Maridhd@ao Baptista Reycend
e companhia de fronte do Palacio de (C) QualharBlaudio de Beux e
Companhia no Palacio do Excelentissimo Dom JozepMenezes a Cruz
de pad/ Antonio Maria Neco e Companhia morador nas trassds fronte
do Convento dos PaulistdsBorel Rolant e Companhia de fronte dos ditos
Paulistas// Jorge Rey e Companhia abaixo logo dos ditos Rasili
Colombo e Companhia na Rua direita do posso hMbvwao Joze Maria
Monteverde e companhia morador de fronte da Cazilakda Foy feita
esta deligencia na pessoa de Seu cunhado Thoniag &elazim que disse
ser seu CompanheyfbJodo Joze Bertrandi e Companhia morador de fronte
do Convento do senhor Jezus da Boa M#rtdiculdo Olivier e Camilo zu
chete e Companhia morador junto ao Cunhal das Belasreferido o
intimey em Sua pessoa por me dizerem que erdoopsigs que huns lerdo
0 Requerimento e documentos juntos e a outros/lke lescrivdo a peticdo
despacho e previlegio a as duas provizes e ol Hdita e a cada hum dos
Referidos entreguey hum Edital empreco como o gyejunto e a todos
notefiquey e intimei o0 Requerimento Retro e docuoejuntos declarando
Ihe todo o Referido na forma Requerida... e nagpatos Tribunaes e nos
de algumas Igrejas e nas pragas publicas e esglasaRkuas publicas desta
Cidade e onde se Costuméo afechar outros semith&alitaes o que logo

incontinente e na minha presenca se juntardo mpéasas a ler os ditos
Editaes*

Em Portugal, o comércio dos livros sob privilégm@ impedido aos comerciantes
estrangeiros residentes no Reino. Entretanto, viesta possibilidade de novos livros
adentrarem o territério lusitano através de seupoAssim, Marques fez nova demanda a

Coroa, referente as obras que passariam pela Afandendo depois avaliados pela Mesa.

agora Seachdo na Alfandega muitos fardos de livimdos de fora, que
todos andevir a Real Meza Sensoria p.a serem yistt® 0os quais poderéo
vir os referidos Missais e cadernos p.ribidos, godede sahirem da Revista
serem ocultam.te introduzidos pello Reyno e suaquistas...

...P. A. V. Mag.e lhe faca M.ce em attencdo ao Reallegio ordenar q’
daqui endiente, os officiaes que forem destinadasaprevista dos Livros,

19 ANTT — Real Mesa Censéria, maco 1769, processbidé/1769.
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deixem ficar na caza em q' ella se fizer Suprimitiedos os Missaes e
cadernos referiddg’

Os esforcos de Gongalves Marques visavam garasdivbndagem para a segunda
edicdo do livro, impressa em 1764. Ao finalizara@dperiodo de renovagéo do privilégio, no
ano de 1775, ele recorreu a Coroa, pedindo outravegdo e medidas que impedissem a
entrada de livros estrangeiros concorrentes. O pwiwo foi hovamente concedido, por
decreto de 1777, por mais cinco anos, ou sejariduai 1780

Tive acesso a alguns exemplares e aos registrae ssbmissais impressos sob o
privilégio concedido a Francisco Goncalves Marqié&o encontrei nenhum exemplar do
“primeiro missal impresso em Portugal’, em 1760mooalegou Goncalves Marques na
peticdo do privilégio. Ha, entretanto, nos documerda tipografia de Miguel Menescal da
Costa, um livro que arrola as datas em que osslivezeberam as licencas da Censura
Portuguesa para serem impressos. Consta uma lipangampressao do Missal Romano em
1760. Trata-se, muito provavelmente, do alegadogiio Missal Lusitand?* Nesse caso, 0
dono do privilégio e editor da impressédo nao erngdgtafos, fazendo-se necessario, para a
materializacdo do empreendimento, recorrer asdaiidis oficinais da casa de Menescal da
Costa. Existe um exemplar da segunda tiragem deadllRomano, no acervo da pardquia de
Nossa Senhora da Concei¢cdo do Antbnio Dias, de ®ueto, também impresso pela
tipografia de Miguel Menescal da Costa. Teria re®hbcenca para rodar em 1765, no dia 26
de mar¢d?® Compreende-se porque a data do frontispicio do,liyue indica o ano de sua
publicacdo, é anterior a autorizagdo recebida das@a. Cabia a tipografia enviar um
exemplar completo de qualquer edicdo para o examedjdos censorios, inclusive com a
sua folha de rosto. Era comum a Censura demoraxeminar o livro e, quando finalmente
autorizava sua publicacdo, a data impressa na figheosto ja tinha sido ultrapassada. O
frontispicio ainda indica, na barra inferior da ipag os termos do privilégio — “Com
Privilegio Real por especial Decreto de Sua Magestd custa de Francisco Gongalves
Marques, e filho, Mercadores de livros. Vende-ssumloge da Rua Nova de EIR&*- e a

peculiaridade de ofertar missas proprias do Réinm Regno Portugaiae celebrantur..” .

120)ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 179, mago 1768¢c@sso de 24/4/1769.

12ZL]ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 180, maco: Mig&ainano — Privilégio de impressdo 25/08/1775.

122 AIN-CM. Oficina de Miguel Menescal da Costa, L&, dis. 1.

123 AIN-CM. Oficina de Miguel Menescal da Costa, L&, 9is. 7.

124 MISSALE ROMANUM. Ulisyponne: Michaelem Menescal 8asta, MDCCLXIV. Arquivo da Par6quia de
Nossa Senhora da Conceicdo do Antonio Dias. VolidTe Rolo 69. Outro exemplar dessa edicéo do niissal
encontrado no arquivo da Ordem Terceira de Noseadsa do Carmo, Sabara. Ele ndo esta inventariado o
catalogado.
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O livro foi ilustrado por Januario Antonio Xavigravador portugués. A vinheta da
folha de rosto apresenta moldurasaille, completamente afinadas com o “moderno” gosto
da época. O missal conta com outras trés gravufamirciacao, Crucificacdo e Ressurreicao
— todas assinadas por Antdnio Xavier, que imitoagems impressas em Missais Flamengos
em circulacéo na época. A Anunciacao e a Cruc#@icapor exemplo, sdo cépias de estampas
integradas aos missais editados pela Casa de rPldede a renovacdo iconografica
empreendida em 1636 A Ressurreicdo compde varios missais da mesmanafic
encontrados na Capitania/Provincia das Minas Getaiwo, por exemplo, uma edicdo de
1721 pertencente ao arquivo da Paréquia de Noss@Bedo Pilar, de Sdo Jodo del-K&i.
Nota-se, entretanto, que o gravador lusitano optouatualizar estilisticamente as gravuras,
em relacdo a seus modelos, inserindo-as em moldacasd. A qualidade das imagens
portuguesas € inferior a de suas matrizes flamengas

FIGURA 11 -Crucificacda Gravura

Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Officina Plantiniana Balthasaris Mqgre
1650

Foto: Camila Santiago.

125 MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Officina Plantiniana Balthasaris MgrsIDCL. Museu Plantin-Moretus
— A1505.

126 MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 172tquivo Paroquial de S&o Joao del-
Rei.E. 1, P. 26, L. 71.



68

FIGURA 12 -Crucificacdo.Gravura
Fonte:MISSALE ROMANUMUIisyponne: Michaele Menescal da Costa, 1764.
Foto: Maria José Ferro.

A terceira edi¢cdo do missal sob o privilégio de Gdwves Marques foi notificada no
segundo livro de Registro de Obras da ImpressddaRém qual eram arroladas as
encomendas recebidas pela tipografia real e spaa@s orcamento, na folha da esquerda, e
0 recebimento pela empreitada, na da direita. @oalto niumero de exemplares, 2.103,

sendo “...1981 dos pequenos, e 122 dos ma.res” valar total do empreendimento,
1:553%$500:*" Goncalves Marques enviou um exemplar para a Carewaliar, como era
necessario, para obtencao da licenca para rodeonEgri esse exemplar na Torre do Tombo,
como pertencente a Biblioteca da Real Mesa CenS8iiaquele momento, de acordo com a
indicagdo do privilégio, na base da folha de rosta, loja estava localizada na Rua Bella da

Rainha. O interessante € que 0s censores anotaramdp, as correcfes que deveriam ser

127 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 24, fls. 8.
128 |ANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 424.
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feitas para que o volume pudesse vir a lume. Asagloecaiam sobre pequenos detalhes, o
que revela o cuidado da Censura na avaliagcdo deslilitirgicos, a principio menos
preocupantes por se tratar de obras de conteludeoecido, como eram 0s missais. Na
imagem que se segue, pode-se perceber que osexMe@M extremamente rigorosos na
leitura dos textos. Na primeira coluna, por exemmorrigiram a palavra/estrum por
Verbum apontaram 0s erros no uso das letras mailsadasxpressa®egnum Coelérum;
suprimiram a virgula e & da expressavirginum, & Martyrume Virgine, & Martyre. Na

coluna da direita, indicaram a necessidade de sxalde trés virgulas e corrigiram a palavra

odi, grafadaodisti

129

[orbim.

Commune Virginum. XXXV

& dicéntes: Si licet hémini dimit-
tere uxérem fuam, quacimque ex
caufa ? Qui refpéndens , ait eis:
Non legiftis , quia; qui fecit hé-
minem ab inftio, mafculum, & fé-
minam fecit eos ? & dixif: Propter
hoc dimittet homo patrem , & ma-
trem, & adharébic uxéri fue, &
erunt duo in carne una. Itaque jam
non funt duo, fed una caro. Quod
ergo Deus conjinxit , homo non
féparet.  Dicunt illi : Quid ergo
Mdyfes manddvic dare libéllum
repudii , & dimittere ? Ait illis :
Quéniam Méyfes ad duritiam cor-
dis veltri permific vobis dimittere
uxdres veftras : ab initio autem non
fuit fic.'Dico autem vobis , quia
quictimque dimiferit uxérem fuam,
nifi ob fornicatiénem 5 & aliam di-
xerit, moechdtur: & qui dimiffam
dixerit, meechdtur. Dicuntei dil
cipuli ejus: Si itk eft caufa hémi-
nis. cum uxdre , non éxpedit niibe-
re. Quidixit illis: Non omnes cd-
piunt veffmen iftud 5 fed quibus da-
wm eft. Sunt enim eunichi, qui
de matris titero fic nati funt : &
funteuniichi, qui facti funt ab ho-
minibus: & funt eundchi , qui fe-
iplos caftravérunt proprerkgnum

6rum. Qui poteft cdpere, cd-
piat.

COMMUNE PLURIUM
Virginum ,.8& Martyrum.
Ommnia dicunturut fupra pro una
Virgine, & Martyre, exceptis Ora-
tionibus,, que dicuntur, ut fequi-
tur ::& Epiftola; qua dicitur , ut

FIGURA 13 - Missal Romano

Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1775. p. XXXV.

Foto: IANNT.

infrd in Communi Virginum non
Martyrum De virginibus praecé-
ptum Démini non hibeo , xxxvii.
Oratio.
] A nobis , quaefumus Dé-
| mine Deus nofter , San-
| Ctdrum  Virginum - &
~| Mértyrum tudrom N. &
N. palmas inceflébili devotibne ve-
nerdri : ut quas digni mente non
pollumus celebrdre , humilibus fal-
tem frequentémus obféquiis, Per
Déminum noftrum.
Secreta.
Nitéode , quafumus Démine,
munera , altdribus tuis pro San-
Sdrum Viréinunu& Mirtyrum tu-
drum N. & N, feftivitdte propéfi-
ta: ut ficut perhzc bedta myltéria
illis glériam contulifti , itd nobis
indulgéntiam largidris, Pex Démi-
num noftrum,
Poltcommunio, ;
Rafta nobis , quafumus Dé-
mine, intercedéntibus Santlis
Virginibus._,.& Martyribus tuis , ut
quod ore contingimus , purd men-
te capiamus. Per Déminum nof-
trum Jefum Chriftum.

PRO VIRGINE TANTUM.
nroifus. Phal. 44.

S| llexifti juttitiam , & o-
‘11 difti iniquitdtem :

Deus tuus dleo letitie
pra conf6rtibus tuis. Pfal, ibi. E ru-
&dvit cor meum verbum bonum:
dico ego épera mea Regi. j. Glé-
ria Patri.

Qoo iil Ora-

129 ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 424, p. XXXV.
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Questdes de carater mais litrgico, relativas adatitades de oragdo entoadas em
cada evento, também ndo passavam despercebidasa m@éc¢ao depois da comunhgost
comunni@ deveria ser alocada em outro lugar: “Post Conwuiiista Oracdo deve ser da

Missa Volitiva N. Sr.a a Natividade as que ad Reatfonem pag. 58. g’ principia Hoc nos

communio.**°

~ 5 G e Ve iy
' 7/ - y &G o
oo Eroa lrieras datte T e ALk

A I ~ I LA
U/Eiva feV Tk AL Late’
Tt

PP ik .J> nf’fj e
A
wis= ~ Communio. Bedta vifcera Ma-
riz Virginis , quee portavérunt -
térni Patris Filum , allelia,
Poltcommunio.
Eatiflima Mater, de qua fons
eft ortus mifericordie , fanet
-~ Animam émnium fidélium ab infir-
mitdte peccdti , per virnitem bene-
diéhi frutis ventris fui. Qui fedens
ad déxteram Parris vivit, & regnat
in fzcula feculdrum. Amen,
Et fir Commem. Dominica.
Extra temp. Pafch. omittit. Alle:
(hiia in Introit, Offert; & Commun.

DIEL MATL
I N «F[ES Ti0O
8s. Arostoror, Prvirrer, er Jacost.
Introitus.; - 2: Efd. 9.
Lamavérunt ad te, Dé-
mine , in témpore affli-
Eidnis fuz: & tu de éee-
lo exaudifti eos, alleliia,,
alleliia. Pfal. 32. Exultdte jufti in
Démino: redtos: decet collauddtio.
Yo Gloria Pacri. Oratio.
Eus, qui nos dnnui Apofte-
16rum tudrum Philippi , & Ja-
c6bi (vlemnitdte letificas 3 preefta
quafumus ', ut quorum gaudémus
meritis., inftrudmur exémplis. Per
Déminum noftrum.

L édtio libri Sapiéntiz. Sap.5.a
Tébunt jufti in magna conftdn-
tia-advérsiis eos, qui fe-angul-

tiavérunt , & qui abftulérunt labé-
res eérom, Vidéntes turbabintur
timdre horribili, & mirabintur in
fubitatiéne infperdta falits , dicén-

tes infra fe , poeniténtiam agéntes,

FIGURA 14 - Missal Romano

F e s pay .’w:’ g
oo ras crrroneFeltda Mail 489

& pree angiiftia fpiritds geméntes:
Hi funt, quos hagﬁimus aliquindo
in derifum , & in fimilinidinem im-
propérii. Nos infenfdti , vitam illé-
rum ftimabdmus inlniam, & finem
illérum fine honére: ecce quéme-
dd compuriti funt inter filios Dei
& inter fantos fors illérum eft.
Allehiia , alleliia. ¥. PlalL 88,
Confitebiintur cecli mirabilia tua
Démine : étenim veritdtem tuam
in Eccléfia) fan&térum. Alleldia,
¥. Joan. 14. Tanto témpore yvobil-
cum [um , & non cognoviltis me?
Philippe , qui videt me , videt &
Patrem meum. Allelma. .
¥ Sequéntia Sanéli Evangélii fe-
ctindum. Jodnnem. Joam 14 a
IN illo témpore : Dixit Jefus dif~
cipulis fuis : Non turbétur cor
veftrum. Créditis in Deum , & in
me crédite. In domo Patris mei
manfiénes. multz fint. Si qué mi-
nus dixiffem vobis: Q&.\in vada pa-
rare vobislocum. Ec fi abiero, &
prpardvero vobis locum : iterlim
vénio, & accipiam vosad meiplum,
ut ubi fum €go ; & vos fitis. Erquo
€go vado, fcitis ; & viam fcitis. ?Di—-
cit ei Thomas : Démine , nefcimus
quo vadis 1 & quémodd poflumus
viam [eire ? Dicit ei Jelus : Ego
fum via ; & véritas, & vita: nemo
venit ad Patremy, nifi per me. Si
cognovifléts me,, & Parrem meum
tinque cognovillétis = & dmodo cox
gnofcétis eum , & vidiftis cum. Di-
cit ei Philippus : Démine, oftén-
de nobis Patrem , & [ifficit nobis,
Dicit ei Jefus: Tanto témpuri ;o-q
i

Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1775. p. 489.
Foto: IANNT.

Tanto zelo na avaliagdo do livro explica a demasaemissdo do parecer final,
manuscrito, na ultima folha do livro: “Imprima-sevelte a conferir. Meza 5 de Junho de

130|ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 424, p. 489.



71

1780"*3! Certamente, as estampas também foram inspeciopatiaensura. Essa seria a
primeira edicdo do Missal Romano que contou comlmlidoso buril da escola de Joaquim
Carneiro da Silva. Aléem da vinheta da folha deapost mesma da edicdo anteriormente
analisada, os mesmos trés momentos das Sagrad#srgsestao ilustrados — Anunciacgao,
Crucificacdo e Ressurreicdo. Sao, entretanto, grasb os auspicios da primeira escola de
gravura do Reino Portugués, anexa a Real Tipogi@éim exce¢éo da Crucificagcdo, as outras
seriam impressas em todas as edi¢cdes do Missaliorinazidas a luz pela Real Tipografia.
As subscricdes ndo se repetiriam nas vindouragetisa Sdo, respectivamenge:C. Silva
direxit; J.C.Silva Sculp e Eleut. Em. Barros Sc@isp. In Typ. Reg. Na 177%

O estudioso portugués Miguel Figueira de Fariagreea a legislagdo relativa a
incidéncia da fiscalizacdo censoria sobre as inmggavadas. O decreto criador da Real
Mesa Censoria ndo especificava sua ingeréncia ssbestampas, mas poder-se-ia considerar
que elas estivessem contempladas sob a denomifiagés e papeis”, como consta no
documento. A censura da ohPesengano dos pecadoregigiu um edital proibitivo que
recaia, também, sobre as imagens que a compuulas, pielos censores como “ridiculas
Estampas™® Diante do evento, Frei Joaquim de Santa Ana irg&sp o regimento da Real

Mesa Censdria, incluindo, sob sua jurisdicdo, agyans gravadas:

Eu digo que se entendem as estampas figuradasgoeasluz por meio da
estamparia, tendo a Mesa jurisdicdo para conhetee @s tencbes, se sao
ou ndo decente ou perniciosas permitindo que cowanmandando-as
recolher e suprimit**

O amparo legal para o exame das gravuras avangowaqublicacdo do edital de 1771, nos

termos seguintes:

...E Constando ao mesmo tempo que os impressorganhdaltado a
observancia do (paragrafo) 9 da lei de 5 de Alwilld68 verosimilmente
enganados com a persuasao de que a palavra Estandgaia restringir a
impressao de Obras, sem comprehender as figulas medertas; quando he
indubitdvel que humas e outras sédo igualmente aimepdidas na
disposicdo do sobredito parrafo, por se dar em smlmesma idéntica razao
por ndo poderem os sobreditos livreiros distingugue a mesma Lei ndo

13L|ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 424, p. s.n.

132 Subscricdes sdo referéncias, dispostas no vineo estampas, indicando, com verbos em latim, os
responsaveis por sua realizacdoexit (dirigiu), pinxit (pintou), geralmente usado em casos de gravuras de
reproducaoSculp (esculpiu).

133 Edital de 22 de maio de 177Apud VILLALTA. Reformismo ilustrado, censura e préaticas de leitwsos

do livro na América portuguesa, p. 221.

134 parecer do Frei Joaquim de santa Ana sobre o eaginda Real Mesa Censorigpud FARIA. A imagem
impressaproducéo, comércio e consumo de gravura no fiaadntigo Regime, p. 257.
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distinguiu; e porque lhes obstava a pratica unalets toda a Europa, onde
os Tribunaes competentes para o exame dos livioypeate também o
conhecimento, exame e approvacdo das Estampas, s@s sejam

incorporadas nas Obras dos Authores, ou hajam dercem folhas

simplesmentevolantes (...) ndo podem introduzir, imprimir, oender

nestes Reinos Estampa alguma incorporada em Ligtosolta em folhas
volantes, sem que para a publicacdo delles precedampprovacoes, e
licencas desta Mezd&>

O decreto Mariano que reformulou a Real Mesa Censtbansformando-a em Real
Mesa da Comissao Geral sobre o Exame e Censuraiwdos, deixa clara a sua jurisdicéo
sobre as estampas “...0 principal officio do Tribluserd o Exame, e Censura dos Livros e
Estampas, e de todos os papeis que houverem denm@mir, estampar, e correr
impressos..*®°

A alongada analise do processo de privilégio dossMs Romanos justifica-se, pois
explica porque os missais da Régia Oficina Tipaggaforam, indubitavelmente, os mais
usados como fornecedores de estampas-modelo petosep em atuagéo nas Minas Gerais
na fase de configuracdo da linguagem rococ6. Camaencionado, apés o fim do periodo do
privilégio concedido a Francisco Gongalves Marques,ano de 1780, coube a prépria
Imprensa Real, por decreto de D. Maria | de 26/0B31 0 monopdlio da tiragem e venda do
Missal Romano ilustrado, nos mesmos termos dol@gici concedido anteriorment&. Nas
edicdes até o final da década de dez do século &iBontram-se os trabalhos eximios da
escola de Joaquim Carneiro da Silva.

As edi¢cbes do Missal Romano, sob privilégio dadipfia real, seus custos e a
gradativa implementagcéo de sua ornamentacédo poeeapsendidos a partir dos livros de
Registros de Obras. Foram encontradas, em argeibdsdiotecas mineiros, algumas edi¢cdes
do Missal Romano que nédo estéo citadas nesses tierdabeis, aspecto também notado, em
relacdo a outros titulos, por Fernanda Campos gavida Ortigad>® Nao sei ao certo como
explicar tal auséncia de registros. Talvez, asGedigydo contabilizadas fossem produzidas

135 Collecdo dos Editaes, que se tem publicado pedhReza Censoria. Lisboa: na Régia Officina Typéigea
1775. BN. SC 309 VApudFARIA. A imagem impressg@roducdo, comércio e consumo de gravura no fioal
Antigo Regime, p. 357.

1% Carta de Lei da criagdo da Real Meza da Comissfal Gobre o Exame, e Censura dos Livros de 21 de
junho de 1787ApudFARIA. A imagem impress@roducao, comércio e consumo de gravura no finakntigo
Regime, p. 258.

137 AIN-CM. Registro de decretos, avisos e ordens 498, fls. 43 f.v.

138 Encontrei edicdes, ndo registradas nos Regiseddhias, referentes aos seguintes anos: 1781, 1788,
1797, 1821. CAMPOS; LEME. Percursos do poder eatbersnos finais do século XVIII: o papel da Impéess
Régia e da Casa Literaria do Arco do Cego, p. 220-1
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com sobras de edi¢cdes anteriores, fazendo-se Aeeeasreimpressdo apenas da folha de
rosto, com data atualizada.

Nos Registros de Obras, 0os gastos envolvidos coraras fases da tiragem dos
missais sdo apresentados. Acompanhando esseso®gistforma sistematica, percebi que o
Missal Romano foi editado pela Imprensa Régiatria® pela escola de Carneiro da Silva,
nos anos de 1782, 1786, 1790, 1793, 1798 e 1818ja6t®s com abertura, impresséo e
retoque das matrizes das estampas podem ser dewitaracompanhados. Em 1782, a
tiragem de 2.000 exemplares do Missal Romano cu&&24$710. O registro informa que o
mestre da aula de gravura abriu a vinheta da fidhasto gratuitamente. Foram gastos, pelas
aberturas das estampas da Crucificacdo e Resaaraipbas de Joaquim Carneiro da Silva,
96%$000. Aos discipulos de Carneiro da Silva foigpagnesmo valor pelas aberturas de trés
gravuras, referentes as passagens da Natividadecragédo e “vinda do Esp.o S.to”, ou seja,
do Pentecostes. A gravura da Natividade, abertaspspar Froes Machado, custou 38$400,
enquanto as outras duas, 28$800 cada uma. A Amdiaciestq assinada por Nicolau José
Cordeiro, ao passo que o Pentecoste ndo tem stimscNota-se que as placas buriladas por
Carneiro da Silva sdo melhor avaliadas do que asede alunos. A passagem das matrizes
calcograficas pelo térculo, a estampagem, erallrad@®m menos oneroso. A impressao da
vinheta da folha de rosto custou 16$800, e da® autras matrizes, somadas, 105$000. Se
dividirmos esses valores pelo valor relativo a gaassagem da prancha no torculo, seis réis
no caso da vinheta e 10 réis para as gravuras @saipercebe-se que imprimiu-se mais
estampas do que missais: 2.800 vinhetas de folhastiz e 2.100 das demais. O descompasso
pode ser facilmente explicado se considerarmosogescedente de gravuras, em relagdo ao
namero de exemplares do missal, teria sido desicarf@or ndo ter sido bem impresso, ou
teria sido destinado a venda avulsa, como Regigr8anto. O valor final envolvido com a
ilustragéio do compéndio foi de 313%$800, 9,4% dpédigio total da edig&G?

Em 1786, investimentos foram feitos na publicac@aucha nova edicdo do Missal
Romano, 3:365%$760 para 2.000 exemplares. O mont@edenado a ilustracdo perfez
186%$600, ou seja, 5,5%, percentagem consideravedndarior aguela referente aos mesmos
gastos de 1782. A analise qualitativa do documentara o motivo dessa constatacdo. A
estampagem das matrizes requereu 138%$600. Ecofanfigdita na abertura de novas placas,
pois nesse ano, foi aberta, por Carneiro da Sdganas uma nova matriz, representativa da

“Festa do Corpo de Deus”, com a iconografia dant#ltCeia, cujo preco foi 48$068. Nota-

139 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 25, fls. 184.
190 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 26, fls. 57.
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se, portanto, que no referente a ilustracdo dosaisigla Impressdo Régia, os trabalhos de
Joaquim Carneiro da Silva e de seus discipulos @mmmais valorizados, em relacédo a
estampagem e ao retoque das placas.

3:304%$650 foram investidos, em 1790, na tirager.d@0 exemplares do missal. A
estampagem das mesmas placas custou o mesmo aator gara idéntico servico, com a
edicdo anterior, 138%$600. O restante do envolvimlo & ilustragdo dos livros — 215$400 —
destinou-se aos retoques de quatro chapas, 19%2@0uena, totalizando 76$800. Cabia aos
gravadores retocar as chapas, reforcando os satesormente abertos pelo buril e gastos
por sucessivas impressdes. Dai o consideravel mtentkestinado a tal servico. Embora, €
claro, seja bastante inferior ao relativo a abartlas matrizes. 6,5 % dos investimentos com
essa edicéo do missal destinaram-se & sua ilustfdca

As duas edic¢des seguintes do Missal Romano, nas d@ad 793 e 1798, cada uma
com 2.500 exemplares, ndo demandaram abertura s rqpdacas e nem o retoque das
antigas. O valor gasto com sua ilustracdo, 173%B@nticos nos dois anos, restringiu-se a
estampagem, e perfez 4,1% do total, no caso deepandessas edi¢cdes, e 3,8%, no caso
seguinte:*?

Em 1818, evidencia-se um aumento consideravel tar gasto para a tiragem de
2.500 missais — 6:358%$970. Subiu, também, a prépodp que recaia sobre a ilustragéo,
9,5%, valor que pode ser explicado, em parte,grent dobrado os custos de estampagem de
cada gravura de pagina inteira: se antes eramigQemd 1818 passaram para 20 réis. O
documento refere-se a oito chapas, duas a maiguwtosas edi¢cdes anteriores. Assim, como
consta no registro, a tiragem de “... 20600 estandpa 8 chapas do d.o a 20 r — 41$26.”
Com retoques das chapas foram gastos 173$600. &Aiéxdonmacdes sobre quais ou quantas
placas foram retocadas. Com a estampagem da vifdretm dispendidos 15$43¢¢ As
tabelas a seguir facilitam a compreensédo dessesroamA primeira especifica o destino dos
valores empregados na ilustracdo dos livros e anskegproporciona o que foi gasto com a
llustragéo em relagé&o ao total investido em cadgiedio Missal Romano.

141 AIN-CM. Registro de obras, Lv 26, fls. 209.
192 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 27, fls. 92 e L8, ls. 39.
143 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 33, fls. 71.
144 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 33, fls. 71.



TABELA 8

Gastos com ilustracit

Abertura de chapas | Estampagem Retoque de chapas
1782 192$00(¢ 121$800 0
1786 48%$000 138%$600 0
1790 0 138%$600 76$800
1793 0 173$300 0
1798 0 173$300 0
1818 0 427$450 173%$600

TABELA 9

75

Relacao entre o valor total da edicdo e o desperutith a ilustracdo dos voluni&s

Custo total da| Custo destinado a Relacdo entre o0s
edicdo ilustracao dos| custos da ilustracéo
volumes e do total da edicéo
1782 3:324%71( 313%$800 9,4 %
1786 3:365%76( 186$600 5,5%
1790 3:304%$65( 215%$400 6,5%
1793 4:168%$60( 173%$300 4,1%
1798 4:529%$154 173%$300 3,8%
1818 6:358%97( 601$050 9,4%

Em todos os registros de gastos analisados, \&egéca encadernacdo de alguns
exemplares para que fossem remetidos aos Orgassresnpara avaliacdo e consequente
licenca para impressao.

Outro belissimo titulo ilustrado por Joagquim Camala Silva e seus alunos que
também compunha, por meio de suas estampas, o wakabiconografico-formal na
Capitania/Provincia de Minas Gerais, era o BrewiRdmano, em quatro volumes. A Rainha
D. Maria, em atitude semelhante a observada eméa®la outros liturgicos, dentre eles o
missal, concedeu o privilégio de sua impressdorelaveda Régia Oficina Tipografica. Os

termos do Alvard de 1781 iluminam os entendimemtosrca da producdo de litargicos

145 AIN-CM. Registros de Obras, Lv. 23, Lv. 24, Lv.,2%. 26, Lv. 27, Lv. 28, Lv. 29, Lv. 30, Lv. 31yL32,

Lv. 33.
146 AIN-CM. Registros de Obras, Lv. 23, Lv. 24, Lv.,2%. 26, Lv. 27, Lv. 28, Lv. 29, Lv. 30, Lv. 31yL32,

Lv. 33.
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ilustrados pelas tipografias estrangeiras, desticaa as de Antuérpia, Casa de Plantin e de

Veneza. Vejamos como estavam demarcados, nos @dprimos do privilégio:

...a consessdo do privilegio excluzivo para a lsge do Breviario

Romano, que costuma vir na medida de doze; vendengelo idéntico

preco do seu actual valor (...) Sou Servida concexeno por este Meu
Alvara concedo a mesma officina Typografica o peio excluzivo da

Impressao do Referido Breviario, 0 qual devera yrisdseu effeito desde o
primeiro do mes de janeiro de mil setecentos enite sinco em diante,
Nenhuma pessoa posa imprimir nestes Reynos, ouanaindle fora delles

0 sobredito Breviario, debaixo de pena de duzetezados, e perdimento
dos exemplares, aplicada metade para o denuneianteytra parte para o
Hospital Real de S&o Jozé. Bem entendido, que fieir@f Typografica se

nao haja de alterar o preco ordinario da sua veodabinado com as
diversas impressoens corespondentes as de Antueigeneza. E querendo
a Minha indefectivel justissa, evitar o prejuize dbercadores de Livros que
terido feito os seus provimentos dos Breviarios rgspos em Paizes
Estrangeiros.

...que os ditos Mercadores possao vender livrengentencionado Breviario
the o fim do anno de mil setecentos e oitenta é&rque ainda introduzir de
fora sem dolo nem fraude as porcoens equivalentesrssume desse tempo.
E no cazo de restarem ultimamente em poder de bada deles as
quantidades de seis athe des jogos os Receberapeestéio Régia
satisfazendo-os pela importancia do seu custon#icassim acautelado de
todo o detrimento ou seja do Publico, ou dos Raaiies.*’

N&o tive acesso a todo o processo que antecedecisdo de D. Maria, como
aconteceu em relacdo ao privilegio concedido adisem Goncgalves Marques. Ao que
parece, ndo houve, no caso do breviario, pedidagde concessao particular de privilégio,
0 que, inclusive, ficou expresso textualmente nailggio concedido a Gongalves Marques.
Conclui-se que a Rainha, conhecedora do processoishal, e seguindo a tendéncia de se
garantir o mercado de litargicos aos portuguesesidil beneficiar a Imprensa Real com o
Alvard. As condigbes do monopolio, nesse caso,nsais generosas com 0s mercadores
habituados a importar esses livros, cujo perfiloemes ja foram revelados, ao menos em
relacdo aos que comerciavam com a oficina plam@ni®bserve-se que a emissao do Alvara
foi em 1781, sendo que sua entrada em vigor spaaas em 1785. Durante esses quatro
anos, os mercadores poderiam vender os livros&tieljam importado, bem como adquirir
mais volumes. Apds esse prazo, a Impressdo Régiprada dos mercadores de seis a dez
jogos de breviarios.

Conferindo as autorizacdes da Censura para a antfadivros estrangeiros em

Portugal, apds o inicio da vigéncia do Alvara deMaria, percebe-se que a Real Mesa

147 AIN-CM. Alvara de Sua Magde. sobre a Impressa8dviario Romano, Lv. 498, fls. 35v. 36f.
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Censoria autorizou trés entradas do breviario mmdto contemplado pelo Alvaréy 12.a
Em 1807, foi autorizado ao mercador de livros J8smardo Giron introduzir o Breviario
Romanoin 12.g em um volumé?® Paulo Martin também importou breviarios romanos de
Antuérpia,in 12.g em 1801, e em 1805, a companhia Borel & Boreklven da Mesa
autorizacdo para entrada do livio em um voldfieAparentemente, as autorizacdes
contrariavam o Alvara de D. Maria |. Pode-se avemfae nova legislagdo tenha sido
promulgada entre 1781 e o inicio do século XIX.gDtéo, mais provavel é que, embora nao
ficasse explicito no texto do privilégio, 0 monapdtestringia-se a formato e namero de
volumes idénticos aos publicados pela ImprensaaRégn 12.0e quatro volumes. Nesse
caso, os livros importados, em apenas um volunm, @cecdo do introduzido por Paulo
Martin, cujo numero de volumes ndo estad especificad documento, nao feririam o
privilégio. E significativo lembrar que, apos aoeacdo do privilégio do missal, conferido a
Francisco Gongalves Marques, em 1768, identificasentrada de apenas um Missal
Romano, em quatro volumes, para uso particularede dono, o britdnico Cornelio M’
Donogh**°

A primeira impresséo do Breviario Romano sob oilégio da Impressao Régia foi
em 1786, como é possivel perceber nos livros dasiRegde Obras. Um Breviario de
Antuérpia foi tomado como modelo para a composid® exemplares tirados em preto e
vermelho, o que reitera o ja explanado sobre ogylitos da casa de Plantin terem servido de
molde para livros religiosos em varios outros espat Foram feitos dois orcamentos
referentes a essa edicdo, sendo que o segunddgens &alores mais baixos, pois nele foi
levado em conta 0 que se aproveitou da composi@sivalores com a ilustracdo, nas duas
contas, sdo 0s mesmos, embora no primeiro caltesadenham sido discriminados com mais

rigor.

Por metade da importadncia da abertura de 14 chap@spequenas dos
principios/todas as 14 debuxadas por Joaquim @ampor ele abertas 12 a
14%$400 rs, e uma por Gaspar Froes a 19$200, eeZmdd pelo aprendiz

Joaquim Ramalho a 11$200 rs, e as pequenas defpm8por este, ambas
por 3%$200 rs.....103%$200

Pela sua estampadura............ccuvvevviimmmmeeinneeeeeeeeeeeeeeee e 230$260

18] ANTT — Real Mesa Censoéria, MF 4936, despacho6i#121807.

19 ANTT — Real Mesa Censéria, MF 4938, despacha24d&1/1801 e 26/06/1805.

130 | ANTT — Real Mesa Censéria, MF 4938, despacho(i@621776.

151 AIN-CM. Lv. 26, fls. 58. Em todos os registros dmagens do Missal Romano, também se anotou am@omp
de um missal para servir de modelo na composig@boEa ndo se tenha registrado sua procedénciayéavai
que seja de Antuérpia.

52 AIN-CM. Lv. 26, fls. 58.



78

Os valores destinados a abertura das placas dédBoesdo bem menores do que 0s
referentes aos missais, circunstancia certamerghkcada pela dimensdo das matrizes: os
missais eranin 4.0 ou in-félio, e o Breviario,in 12.a A placa mais bem paga foi aberta por
Gaspar Froes, superando até os valores de cada matmestre-escola. A gravura que
representa David, aberta pelo aprendiz Ramalhapga@om desenho de Joaquim Carneiro da

Silva.

FIGURA 15 - SILVA; RAMALHO. David
Fonte:BREVIARIUM ROMANUMOIlysipone: Typografia Régia, 1786.
Foto: Camila Santiago.

A soma destinada a ilustracdo dos quatro volume8rdwiario foi 342$400. Se
considerarmos o primeiro valor estimado para edgd@i@ 5:893%$150, 0 montante investido
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na ilustracdo corresponde a 5,8% do total. Maisgwel, entretanto, € que os gastos efetivos
com essa empreitada tipogréfica sejam os arroladosonta mais comedida, que perfaz
5:217%$170, dos quais 6,6 % destinaram-se as gavura

No mesmo ano, foram impressos 2.000 exemplareselodBio apenas em preto. De
4:153%$800 consumido na empreitada, 8,2% foram coituséracdo, o que referia-se a
342%$400, o mesmo valor absoluto envolvido com tmrgss da versdo do livro em preto e
vermelho. Essa edicdo contou com um Breviario dee¥a como molde.

Em 1791, a Impressdo Régia trouxe a luz mais 4é@nplares do Breviario
Romano. A edicdo anterior foi tomada como modetwaf usadas as mesmas 14 matrizes
abertas em 1786. Fez-se necessario retoca-lal tare consumiu 115%$200, sendo que o
retoque das maiores custou 8%000, e das menoB3).14 estampadura de todas elas ficou
em 470$000, 5,9% do gasto com a edicio.

Outro titulo saido dos prelos da Régia Oficina @iafica e ilustrado com gravuras
da escola de Joaquim Carneiro da Sildoéas Marianas do Frei Francisco de Jesus Maria
Sarmento. Contabilidade de algumas de suas edegia@snos Registros de Obras da casa,
referentes aos anos de 1775, 1776, 1777 e 178@&agens e os valores da impresséo foram,
respectivamente, 2.000 e 84$000; 4.000 e 146$5000& 463$000; 3.000 e 132$4600s
nameros de exemplares de cada edicdo revelam-$eatde livro bastante vendavel. Em
nenhum desses registros ha qualquer mencao a séprds estampas, embora o volume, ao
menos em sua edicdo de 1777, ao qual tive acesBiblateca da Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, em Lisboa, é ilustrado com gravuras dal@sle Joaquim Carneiro da Silva.
Provavelmente, Frei Sarmento deve ter pago asuaheré retoques das chapas aos proprios
gravadores, tornando-se o dono das placas, o gtiecpria 0os gastos com as gravuras nao
terem entrado na contabilidade do valor que oiosayficou devendo a tipografia real pela
impressao de seu compéndio. Novamente, trata-seutteagraciado com privilégio, por dez
anos, a favor de seu autor, o préprio Sarmentd, 0. O monopdlio foi renovado por cinco
anos, em 1790 e, novamente, em 1785.

As edicbes da Imprensa Régia, aqui analisadasraities por Joaquim Carneiro da
Silva e seus alunos, veicularam estampas que cemgm vocabulario iconografico-formal
acessivel aos pintores que atuaram nas Minas Ghraste o periodo em estudo. A escola
de Joaquim Carneiro perdurou apenas até 1788. &sashpor ela abertas tiveram vida util

133 AIN-CM. Registro de Obras, Lv. 27, fls. 18f.
134 AIN-CM. Registro de Obras, Lv. 24, fls. 55, 84581Lv. 26, fls. 60.
135 |ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 180, macos 179798.



80

bem mais longeva, a considerar pela edicdo do hdesa818, que ainda conta com essas
matrizes. Carneiro da Silva prestara servicos etraempreitada tipogréfica da Coroa, a
Tipografia do Arco do Cego, da qual tratarei adiarEm 1801, a Impressdo Régia foi
reestruturada recebendo, inclusive, os materiaentio recém extinta Casa Literaria do Arco
do Cego. Reanimou-se, em 1802, a instru¢cao dadargravura na oficina real, agora regida
pelo renomado gravador italiano Francesco Bartaf62zMiguel Faria acredita que
Bartolozzi atuou muito mais como gravador régioqde como regente de escola. Formou
poucos alunos e, também, em comparacdo com Jodgaineiro da Silva, abriu poucas
chapas®’ Os Missais Romanos, impressos na década de 2@aidosXIX, contam com
gravuras abertas pela escola de Bartolozzi. Foraadas, basicamente, as mesmas
configuracdes iconograficas de Joaquim Carneiréitlaa, mas com técnica diferente, do
ponteado.

Analisando os pedidos de remessas de livros pBrasil, autorizados pela Censura
Portuguesa, evidencia-se a enorme incidéncia diitbs contemplados pelos sistemas de
privilégios: Missais de Lisboa, Breviarios de Ligbdioras Marianas e outros. Os livreiros
envolvidos com essa travessia eram tanto estrasgeirFrancisco Rolland, Paulo Matin,
Viuva Bertrand —, quanto portugueses, que, inciysodestacaram-se — Manoel Pinto de
Miranda, Luiz Cyprianno Rebello, Leandro dos Rewril; Francisco José da Silva. O
importante impressor Siméo Thadeo Ferreira tamtséemgolveu com esse neg6tid.

1.3 A Casa Literaria do Arco do Cego

A Casa Literaria do Arco do Cego foi criada em 11890 entdo ministro da
Marinha e Ultramar D. Rodrigo de Sousa CoutinhazeT@da curta, sendo extinta em 1801,
quando seus equipamentos, matrizes e livros imgge&gam incorporados a Impresséo
Régia. Frei José Mariano da Conceicao Veloso,iosligfranciscano nascido em 1741 na
Vila de S&o José del-Rei, Comarca do Rio das Modegiu a instituicdo. Frei Veloso
dedicou-se a escrita de um compéndio de botanmaatioFlora fluminensep qual muito
quis publicar desde sua passagem para o Reino/@on 1

Diogo Ramada Curto compreende a inauguracdo dar#fs@ como iniciativa

vinculada as preocupacdes coloniais, pois foi ejigedo desenvolvimento, nas possessdes

8 AIN-CM. Lv. 498, fls. 56.

15" FARIA. A imagem impress@roducédo, comércio e consurde gravura no final do Antigo Regime, p. 193.
1% Em oportunidade futura, pretendo elencar alguitérios para quantificacdo desserpusdocumental. Por
enquanto, basta constatar a grande recorrénciasdais) breviarios e Horas Marianas, bem como daomhbos
de Santa Béarbara, para o Brasil. IANTT. Real MesasGria, Cx. 151, Cx. 163, MF. 1374, MF 1439.
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ultramarinas, das Artes da impresSHoA proposta editorial da casa confirma a hipétese d
estudioso, pois se evidenciam tematicas como enapaimento da agricultura no Brasil, o
comercio maritimo, assuntos nauticos, além dadistiea de Belas Artes, estudada com mais
detalhes adiante.

A integracdo Brasil/Portugal perpassa a Casa, taimnpéla consideravel presenca de
intelectuais brasileiros entre os editores, tragstou adaptadores das obras: Hipélito José da
Costa, irmaos Antonio Carlos e Martim Francisco Atedrade e Silva, José Feliciano
Fernandes Pinheiro, Vicente Seabra da Silva, MaRodfrigues da Costa e José Viegas de
Meneses.

A tipografia publicou 45 edicdes ilustradas e 38 skistracdes, 0 que atesta a
relevancia das imagens no seu projeto editoriasida uma escola de gravura dirigida, pelo
menos até 1800, por Joaquim Carneiro da Silvaodygdo da imagem na tipografia do Arco
do Cego, incluindo pagamento aos gravadores, ramerestampagem e iluminagéo,
consumia 33% do total de suas despesas, sendomammaparte destinava-se a abertura das
placast®® A temaética religiosa ndo foi contemplada, inadeiquao seu perfil editorial. Dai o
interesse por seus produtos ndo recair sobre asrgeague trazia a luz, mas sobre os tratados
de pintura que editou. Amparavam-se, as aulasraadbs de Belas Artes, alguns traduzidos

e publicados pela prépria casa.

...a incursdo no dominio da tratadistica de beles-aatravés de uma
sucessdo de edi¢cbes cujo conjunto representa WM& UNico na nossa

historia do ensino artistico, com a finalidade egpa de apoio aos

aprendizes dos estabelecimentos artisticos dodad@ego.**

Tomando como base o catalogo dos livros editadiastipegrafia, anexo da obra
Casa Literaria do Arco do Ceg@ublicada em 1999, identifica-se a publicacdosdis
tratados de Arte, sendo dois de gravura e quatrgintera’®® O arrolamento leva em
consideracao titulos cujas folhas de rosto indioatras oficinas tipograficas, mas que faziam

parte do projeto de Frei Veloso. Sabe-se que agifgfia do Arco do Cego mantinha relacdes

%9 CURTO. D. Rodrigo de Sousa Coutinho e a Casadrigdo Arco do Cego. In: CAMPOS; LEME; FARIA;
CUNHA; DOMINGOS.A Casa Literaria do Arco do Cego (1799-18681Bicentenario: “sem livros ndo ha
instrucdo”, p. 48.

%0 Em relagéo as edicbes do Missal Romano da ImpgreRédia, demonstramos que a abertura de chapas,
quando necessario, consumia, também, a maior gastdespesas.

11 FARIA. Da facilitacdo e da ornamentacdo: a imagems edices do Arco do Cego. In: CAMPOS; LEME;
FARIA; CUNHA; DOMINGOS. A Casa Literaria do Arco do Cego (1799-18BG4Bicentenario: “sem livros
nao ha instrucéo}. 116.

162 CAMPOS; LEME; FARIA; CUNHA; DOMINGOS.A Casa Literaria do Arco do Cego (1799-1804)
Bicentenario: “sem livros nao ha instrucao”.
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com outras impressoras, o0 que fica explicito ngst®s de pagamentos, constante em um de
seus livros de contabilidad® Sao eles:

» DUPAIN, M. A sciencia das Sombras Relativas ao desenho, adwassaria a todos,
gue querem desenhar archictetura civil, e militawn,que de destindo a pintura, &c

« O Meio de se fazer Pintor em Trés Hqrasde executar com o pincel as obras dos
maiores mestres, sem ter aprendido o desenho.

* LAIRESSE, GérardPrincipios da arte da gravura, trasladados do grarro dos
pintores de Gerard Lairesse: Livro decimoterceipara servirem de appendice aos
principios do desenho do mesmo author, em benedasogravadores do Arco do
Cego

* LAIRESSE, GérardO Grande livro dos pintores ou arte da pintura, sigerada em
todas as suas, e demonstrada por principios, cdtax@es sobre as obras d’alguns
bons mestres, e sobre as faltas que nelles se &&oon

* Du FRESNOY, Charles Alphons&.Arte da Pintura

« BOSSE, AbrahamTratado da gravura a agua forte, e a buril, e emneiea negra

com o modo de construir as prensas modernas, eplemir em talho doce.

Circularam por Minas Gerais, comprovadamente, atados sobre a colocacdo das
sombras, de Dupain, e um intituladae da pintura que poderia ser, entre outras opc¢des, 0
livio de Du Fresnoy ou de Laires$8.Algumas informacdes sobre a confeccdo desses
volumes foram resgatadas nos registros da casseld@ese que as impressdes ndo eram feitas
de uma sO vez, mas numero certo de folhas era sspra cada momento. Em agosto de
1801, foram impressas trés folhas Aee da pintura o que gastou 16$800. N&o foi
mencionado o nimero de exemplares de cada ¥lh@empre que esse titulo aparece,
considero que pode se tratar daquele de autorlaudEresnoy ou de Lairesse. No mesmo
més, o térculo da casa imprimiu 2.000 estampas pardivro intitulado Principios do
desenhoConsiderando que a obra de LaireSsgrande livro dos pintores ou Arte da Pintura
contém os termos “principios do desenho” em seditaldy deve-se tratar det® Em
setembro do mesmo ano, mais duas folhaértke da pinturaforam impressas, bem como

300 exemplares de suas estantpaslo mesmo més, 100 volumes Alge da pinturaforam

183 AIN-CM. Casa Literaria do Arco do Cego, Lv. 218, fl.

164 ACSM. Inventéario de Francisco Xavier Carneiro, C88, auto 1346, 2° Oficio, fls. 4f.
185 AIN-CM. Tipografia do Arco do Cego, Lv. 216, fi§7f.

186 AIN-CM. Tipografia do Arco do Cego, Lv. 216, fi§7v.

167 AIN-CM. Tipografia do Arco do Cego, Lv. 216, fi49v.
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encadernados, somando 2$000, e 100 volumes daatra desenho de Lairesse, a 3$680.
Conclui-se que os livros de Lairesse e de Du Fresimoam sendo confeccionados
concomitantemente.

Era intencdo do Arco do Cego difundir sua prodysgla vasta extensao do Império,
como explicitam os prefacios das obras de agrialti os catdlogos que vulgarizavam
informacdes sobre os livros disponiveis, as lojedecse encontravam e os titulos no pf&lo.
Manuela D. Domingos afirma terem sido frequenteseasessas de livros do Arco do Cego
para o Brasil. Entre 1802-1803, por exemplo, emborastabelecimento ja estivesse
dissolvido, tendo se integrado a Impressdo Régiaregistro de contas mantinha-se separado
e nele lancou-se 1:310$190 em vendas para o B@silolumes seriam distribuidos pelos
ouvidores de Alagoas, Paranagua, Serro do Frimel&io del-Rei, os dois ultimos de Minas
Gerais'"®

Consultando os livros de contabilidade da Casa awm Alo Cego conservados no
Arquivo da Imprensa Nacional — Casa da Moeda, peroese varios gastos e receitas
envolvidos com a venda dos livros no ultramar eismeapecificamente, no Brasil. Inviavel
seria quantificar esses gastos, dado o caratemdacda documentacdo. Interessante,
entretanto, € acompanhar as etapas envolvidas ctavessia livreira. Em novembro de
1799, por exemplo, a casa mobilizou-se para etiviais para as possessoes ultramarinas. As
despesas envolvidas foram com a compra de “...B8v&a1/3 de brim p.a forar os caixotes
dos livros g’ fordo p.a ultramar”. O aparelhametdds volumes ficava a cargo de “2 agulhas
para enfardar” e “...cordel para cozer os fardB&pois, fez-se necessario pagar por “carros
q’' levardo os caixotes a Ribr.a”, de onde foram awcdrlos em “6 Baus p.r differentes
tamanhos e precos p.a a 3.a remessa C. dos liviasup para o Brasil”*"*

As vendas dos volumes no Brasil foram contabiligactamo receitas da casa. Em
agosto e setembro de 1801, o Sr. Felipe da Fonsmmassou 785%640 e 353$860,
respectivamente, do produto das vendas dos livoo8masil. No mesmo més de agosto,
20%$040 foram pagos pelo Ouvidor de Sabara, Jozgo@erNavarro, “...pela importancia

d’hum caixote de livros g’ se lhe entregod’?”

188 AIN-CM. Tipografia do Arco do Cego, Lv. 216, f50v.

189 NUNES; BRIGOLA. José Mariano da Conceicdo Velos@4@k1811). In:CAMPOS; LEME; FARIA;
CUNHA; DOMINGOS. A Casa Literaria do Arco do Cego (1799-18G4Bicentenario: “sem livros ndo ha
instrucao”, p. 67

" DOMINGOS. Mecenato politico e economia da edi¢g®afainas do Arco do Cego. In: CAMPOS; LEME;
FARIA; CUNHA; DOMINGOS. A Casa Literaria do Arco do Cego (1799-18B4Bicentenario: “sem livros
nao ha instrucédo”, p. 102.

171 AIN-CM. Tipografia do Arco do Cego, Lv. 2186, ftkif.

172 AIN-CM. Tipografia do Arco do Cego, Cx. 27, fls;,92v e 11v.
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E possivel acompanhar a entrada no Brasil, espagiéinte nas Gerais, dos tratados
trazidos a lume pelo Arco do Cego. Em 1802, o giia-mor do regimento da cavalaria de
Minas Gerais, Antonio José Vieyra de Carvalho, peditorizacdo a Censura para transportar,
para a capitania mineradora, seus livros. Em méBreviarios Romanos e Missal”, vieram
com ele, da Typografia do Arco do Ce&miencia das Sombras do Desenho — Trad. Arte da
Pintura — Trad. O Pintor em 3 horas — Trad. Prinop da Arte da Gravura — Tradutros
livros de Arte também integravam sua bagagem, doraddicionario) das Artes, e Officios,
Segredos das Artes, e Off.os e Discurso sobrdidaste do Desenht’®

Extrapolam a ac¢ao da tipografia do Arco do Cegbvoss de segredos, geralmente
segredos das Artes e dos oficios, que serédo degittaraxplorados no préximo capitulo, uma
vez terem sido arrolados em dois inventarios deoper’’* Vasculhando os pedidos de
autorizacdo de envio de livros para o Brasil, etreomse esses titulos varias vezes. O
Segredos necessarios para os officios, artes, eufaamas, e para muitos objectos sobre a
economia domestica extrahidos da Encyclopedia, dacy@opedia Methodica, da
Encyclopedia pratica, e das melhores obras queatéat até agora estes objetoebra
andnima, em dois volumes, foi remetido para o Beamsi diversos momentos, sob diferentes
abreviacbes do seu titulo e por variados remetefiss 1796, por exemplo, Francisco
Rolland requereu autorizagcdo para enviar ao Br&siyredos necessarios para as Artes e
officios, por hum Anonymo em 8.0. 2 vol. 1795. daspunto com outros livros de arte, como
o Tratado de arquiteturade Vignola e dnsigne Pintor e Leal Esposo Vieira LusitaHo.
Naquele ano, 0 mesmo livro passou para o Brasijsarrolado pela Censura, nos termos
das autorizagdes, comé@nonimo-- Segredos necessarios p.a os officios 2--vol.-- d.o
(Lisboa) e Anonimo-- Segredos Necessarios p.a as Artes --8:0-2 vol-- d.o (Lisboa)®
Analisarei, no préximo capitulo, o conteudo da @didesse compéndio de 1794, a qual tive
acesso na Biblioteca Publica do Porto. Essa edigédestinada ao Brasil em algumas

ocasides como, por exemplo, em 1799, por PauloiMatpor Francisco Rolland em 1799 e

3 JANTT — Real Mesa Censo6ria, Cx. 163, Maco: Minayadls 1801-1802. 10/5/1802. Tratado intitulaktee

da pinturafoi remetido ao Brasil em outras oportunidadesac@do com as licencas da Censura. IANTT — Real
Mesa Censoria, Cx. 153, MF. 1374, Doc. 165, 198@11

174 ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro, C68, auto 1346, 2° Oficio, fls. 4f. Inventario Manoel

da Costa Ataide, Cod. 68, auto 1479, 2° Oficio5fls

5 |ANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 153, MF. 1374. D&t 18/5/1796. De acordo com a leitura desseocorp
de documento, e apesar de ndo té-lo processadditgtigammente, posso afirmar que era bastante mectr o
envio doTratado de arquiteturade Vignola para o Brasil. Como exemplo, possoriefee aos seguintes
documentos: IANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 153,18F4, Doc. 38, 26/7/1796; Doc. 62, 31/10/1799;.Doc
64, 14/10/1799; Doc. 199, 1/7/1801; Doc. 202, 8oL, Doc. 224. 23/1/10801; Doc. 229, 10/12/181INTA —
Real Mesa Censoria, Cx. 154, MF. 1439. Doc. 22{/1802; Doc. 78, 31/10/1801; Doc. 83. 31/10/180a¢D
83, 12/12/1806; Doc. 91, 16/04/1807.

Y JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 153, MF 1374, Dii. 23/8/1796 e Doc. 44, 12/9/1796.
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em 1800'"" Outro livro de segredos que sera objeto de aséaéise de autoria de Bernardo
Monton, cujas edicdes de 1744 e 1818 serdo conaelal® Considerando seu titulo,
Segredo das artes e officias bem provavel que tenha sido um dos exemplaresunueu
para as possessoes brasileiras em 1800, por méPedie José Rey em, pelo menos, duas

oportunidades-"

1.4 Registros de Santos

Registros de Santos sdo estampas da iconografta asadas nos espacos privados
de devocgdo, sendo que algumas delas traziam indhidgd Podiam ter varios tamanhos,
embora as mais comuns sejam pequenas. Para Migual Esse tipo de gravura teria sido
uma das principais fontes de trabalho para os domea da época, com producdo apoiada por
instituices religiosas, e acessivel a boa partpopailacdo, dado seu baixo prétbEram
impressas em diversas oficinas do Reino, dai geoseivel estuda-las a partir de uma uUnica
origem tipogréfica. As prensas da Imprensa Régidraen, por vezes, a alguns editores de
estampas de santos, como se percebe a partir dotdevento sistematico dos livros de
Registro de Obras. Em 1770, por exemplo, vemoscleam Manoel Pires, relevante editor de
estampas de Lisboa, cujos maiores investimentasist@m em registros de santos, pagando
$480 para a Régia Tipografia, pela “...impresséddduzias de estampinhad§®

Francisco Manoel Pires pode ser considerado urarettestampas porque era dono
das chapas, ou seja, ele contratava gravadores ghardas e as conservava, podendo
submeté-las ao térculo sempre que desejasse. Edtoamlo na Rua do Passeio, informacéo
geralmente indicada nas proprias gravuras. Seustreg eram os de melhor qualidade
estética de Lisboa, contando, entre seus gravad@aspar Froes Machado. Era muito
comum outros editores imprimirem contrafacfes amgstros da casa de Pires, que eram

correntemente comercializados, por exemplo, pgtade estampas de José da Fonseca, ao

YT JANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 153, MF. 1374, D&, 31/10/1799; Doc. 68, 22/10/1799 e Doc. 134,
19/05/1800.

178 MONTON. Segredos das artes liberaes, e mecanicas, recaysijagl traduzidos de varios authores selectos,
gue tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticquimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidassboa: Na Offic. De Domingos Gonsalves. MONTOBEgredos das
artes liberaes, e mecanicas, recopilados, e quimicairadura, e acharoado, com outras varias cudasies
proveitosas, e divertidakisboa: Typografia Rollandiana.

Y IANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 151, Mago Bra8i@; Cx. 153, MF. 1374, Doc. 129, 12/11/1800.

180 FARIA. A imagem impress@roducéo, comércio e consumo de gravura no @iadntigo Regime, p. 320.

181 AIN-CM. Registro de Obras, Lv. 25, fls. 54.
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Arsenal'® Por vezes, vemos a mesma imagem sendo copiadalifeentes méaos, varias
vezes, sendo perceptiveis as transformacdes astética maioria dos casos, a popularizacdo
dos tracos. A sequéncia abaixo, figuras 17, 18,eriftra uma gravura da Ressurreicao,
aberta por Joaquim Carneiro da Silva para ilustfareviario Romano, que também circulava
como Registro de Santo, e duas de suas contrafagées menos elaboradas estética e
tecnicamente.

]
'
. "‘

FIGURA 16 -Nossa Senhora do RosariRegistro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddografia, RS 3099.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

182 EARIA. A imagem impressgroducdo, comércio e consumo de gravura no fiaaAntigo Regime, p. 335-
336.
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FIGURA 17 - SILVA.Ressurreicao de CristdRegistro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisédo Idenografia, RS 4443.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

FIGURAS 18 e 19 Ressurreicao de Cristdregistros de Santos
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddmografia, RS 4447 e RS 4444,
Fotos: Biblioteca Nacional de Portugal.
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Com vistas a coibir esse tipo de pratica, protegesedi grande fildo mercadoldgico,
Manoel Pires entrou, em 1791, com um pedido del¢gio de impressdo de 15 estampas, 0
que acabou conseguindo, por 10 anos. Alegava smeipsmo nesse ramo como forte

argumento para obtencéo do monopdlio.

...foi o Supplicante o primeiro que em beneficio Niacdo Portugueza se
animou a gastar a maior parte do seu Cabedal edanéazer os melhores
e mais corrector(sic) Dezenhos tanto no objectardigvo, como em ornato,
feitos pelos mais peritos Professores da Arte deuks, e pelos mesmos
Dezenhos depois de approvados, e corretos, temppli@nte mandado

abrir ao buril em chapas de cobre, para por easnprimirem as Efigies

daquelles Santos, e Santd¥..

Pedia, entéo, “...que nenhum outro Impressor pasaadas copias das suas chapas,
em menos por ellas mandar imprimir Estampas for@&lno em prejuizo do Supplicant&.

Francisco Manoel Pires era, certamente, o maidorede registros de santos de
Lisboa. Mas havia outros também, como indicam ds@icdes de alguns exemplares,
envolvidos no comércio desse tipo de gravura qgan&ega com publico tdo vasto.

Teze v, & Kiade 2

FIGURA 20 -Salomé com a cabeca de Sao Jodo BatiRtgistro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. DivigBolconografia, RS 1078.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

183 ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 180, Processo(dea11791.
184 ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 180, Processo(dea11791.
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A demanda por essas estampinhas devotas explitissiire, o fato de elas néo terem
sido anunciadas na Gazeta de Lisboa, com era eaterartificio dos comerciantes em
relacdo as estampas de outra natut&za.

Como notou Miguel Figueira de Faria, o proprio jesso de pedido de privilégio de
Francisco Manoel Pires indica que suas estampaavampara o Brasil, pois grassava “...a
geral aprovacdo ndo sO neste Reyno mas também uaas cenquistas e até fora do
Reyno... 8¢

A passagem desses impressos para o Brasil tamlzéfis@lizada pelos conselhos
lisboetas. Em 1797, Manoel José da Costa, da cidadeorto, pediu autorizacdo a Mesa
Censoria para enviar para o Brasil “...um sortirdgdEstampas de folha, meia folha, e quarto,
todas de Santos.*®” Desde o inicio do século XIX, Paulo Martin emperhae em enviar
para o Brasil, além de livros, registros de safftbdlo Rio de Janeiro, as imagens eram
recebidas por seu filho, Pedro Martin, que ali wueomo vendedor de livros e estampas.
Miguel Faria acompanhou os anuncios de venda denpsis da Gazeta do Rio e identificou o
comércio de registros de santos pela loja de Rddrtn, situada na Rua da Quitanda, e pela
Loja da Gazeta, além de um anuncio de José Antimidbreu Guimaraes sobre “...a venda

de dois Bahus cheios de Estampas de santos deatigralidades e tamanhd¥”.

185 EARIA. A imagem impress@roducdo, comércio e consumo de gravura no fiaantigo Regime, p. 319.

18 EARIA. A imagem impressgroducdo, comércio e consumo de gravura no diaantigo Regime, p. 325.
87)ANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 151, 21/8/1797.

8 ]ANTT — Real Mesa Censoéria, Cx. 153, MF. 1372, Di®5, 19/10/1801. IANTT — Real Mesa Censoria, Cx.
154, MF. 1439; Doc. 34, 17/09/1801; Doc. 36, 18/802; Doc. 89, 13/02/1807.

19 FARIA. A imagem impressgroducdo, comércio e consumo de gravura no fiaaAntigo Regime, p. 386-
388.
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CAPITULO 2: OS PINTORES E SEUS LIVROS

2.1 O fazer pictérico nas Minas

O presente capitulo propBe-se a identificar osodivem posse de pintores que
atuaram em Minas Gerais e avaliar se as leituraelps fizeram desses volumes interferiram
no seu fazer artistico, contribuindo, assim, pacarestrucéo da linguagem pictorica mineira.
Vérios cuidados devem ser tomados ao se elegardgipretéritas como objeto de estudo,
sobretudo, como € o caso, quando essas leiturasstéEm explicitamente articuladas por seus
leitores nas fontes de pesquisa. Tais questOes sletiatidas a seguir, com o amparo de
bibliografia pertinente a Historia do livro e déuea.

E imprescindivel considerar que os livros insers@mum universo criativo marcado
por dindmicas especificas, e suas leituras sO poslmpensadas como integrantes e
participantes dessas dinamicas. Refiro-me a aspepte devem ser tomados ndo apenas
como configurantes de ambientes de leitura, masocomtivadores, juntamente com 0s
livros, do processo de constituicdo da culturaaliswas Gerais. Aponto, precisamente, as
formas de organizacdo do labor pictural, com silsdas equipes de trabalho, compostas
por mestre, oficiais contratados, aprendizes eaessr as relacdes estabelecidas entre o
artista e seu contratante — as irmandades e assot@leeiras — formuladas nos contratos para
producdo das obras; os processos de entrega desemas, geralmente amparados na
avaliacdo das pecas por outros artistas, chamadesdao; as peculiaridades da posicao
social dos artistas e da interagdo entre elesnssjguas vidas particulares, seja nos préprios
canteiros de trabalhos, onde era comum, por exerapigpintor dedicar-se a ornamentacao
do forro da capela-mor e outro empenhar-se narikn forro da nave. E evidente nas fontes
que havia unmeétier pictorico, formado por interlocutores envolvidosrca confeccédo das
obras — pintores, aprendizes, contratantes etm rtenso debate.

Os impressos, as gravuras e os livros inseriamessencomplexo laboral como
elementos que o integrava, conformando-o. Ingérera slepreender, dos textos e das
gravuras, as leituras que deles foram feitas, aatioamente, como se ndo fossem permeadas
por todas essas condi¢cdes de trabalho. E sobreeass@nhado de fatores que, antes de
refletir propriamente sobre a influéncia dos imposs pretendo agora lancar algumas luzes.

As pinturas em questao, realizadas entre o Ultinastgl do século XVIII e as trés

primeiras décadas do XIX, sdo o produto da interag&ial entre os que as encomendavam,



91

as associacoes leigas, e os pintores. Como nass Nongroibida a instalacdo de ordens
primeiras e segundas, toda a producao artisti@idlasnos templos foi impulsionada pelo
patrocinio de irmandades e de ordens terceirataver@de de associacdes de devotos de um
mesmo orago, cuja finalidade era prestar, ao sastdonras devidas ao seu culto — festas,
novenas —, bem como auxiliarem-se, os devotos,ameénte. Mediante o recolhimento de
contribui¢cdes anuais, as irmandades realizavareraa@nias pertinentes a sua devogao, além
de prestar ajuda a irmaos e a seus familiares sfieegsem em dificuldades, acompanhar
solenemente as exéquias de seus associados eizanstinamentar suas capelas.

Alguns aspectos das relagdes entre pintores eceatisitantes ficaram cristalizadas
nos contratos, também chamados de condicdes, foofeandamente estudada por Célio
Macedo Alves em sua dissertacdo de mestrado. Eagabe no nordeste brasileiro, notou o
pesquisador, os termos do ajuste, que envolvianstabelecimento de prazos, precos,
especificidades da obra, transformavam-se em umrtuga publica, que era lavrada em
cartério. No caso mineiro, dispensava-se a intelagéd cartorial, e as condi¢des ficavam
registradas apenas entre as partes interessaglas ndio invalidava sua natureza juridita.

Muitas vezes, tratava-se de acertos entre 0s pspPmMaos, visto nao ter sido raro os
pintores trabalharem para as agremiacdes das fazaasn parte. Era comum, nos recibos
pelos servigos prestados, os artistas subtrairei® para “...pagar e abonar nos meus anuaes
q devo a m.ma Ordem.*! ou mesmo para pagar anuais de seus dependentes f@ioo
caso de Joao Batista de Figueiredo, em relacdaiaaegebeu da Ordem Terceira de Séo
Francisco da Peniténcia de Vila Rica “...hu cruzddoouro da entrada de novica de m.a
molher Maria da S.a do Nascim.to os coais |lhe &vam conta na Rematagcdo da
pintura...**? Silvestre de Almeida Lopes teve papel privilegiadiaplamente autorizado, no
contrato de pintura que estabeleceu com a IrmandadBossa Senhora do Amparo, de
Diamantina. Ele era o procurador da agremiacae @cdrdo com os termos do ajuste, “...foi
proposto pelo noso Procuradmprera nessesario o pintarmos o forro do corpaogd e se
asentou fazerce pelo risco que apresentou uniforree®® Nesse caso, Almeida Lopes

atuou como pintor e irmao, interferindo incisivateena forma da decoracao, definindo o

1% ALVES. Artistas e irmaoso fazer artistico no ciclo do ouro mineiro, p-2%

191 Recibo emitido por Manoel da Costa Ataide pararde@ Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Ouro
Preto. 20/04/1824Apud CAMPOS. Manoel da Costa Ataideaspectos histéricos, estilisticos, iconografieos
técnicos, p. 185.

192 Recibo emitido por Jodo Batista de Figueiredo pa@adem Terceira de S&o Francisco da Peniténciélale
Rica. 30/09/1773Apud TRINDADE. Séo Francisco de Assis de Ouro PretHnica narrada pelos documentos
da ordemp. 395.

193 Termo de pintura do forro da capela de Nossa Serthm Amparo. 10/11/178@pud DEL NEGRO.Nova
contribuicdo ao estudo da pintura mineira (norteMimas) pinturas dos tetos de igrejas,70.
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momento de realizar a pintura, apresentando o eégealizando a empreitada. Nem sempre o
pintor assumia tantos papéis na definicdo do mrqettural de determinado templo. Pode-se
abordar os contratos como o resultado do debat@opeétre irmandade e artista, quanto ao
programa iconografico, ao uso das cores e aosj@srdacorativos. Eles registram as decisdes
tomadas apds conversas, nas quais — nao é ddigitarar — interviriam as impressdes de
outras pinturas realizadas na regido, gravurasgyshvhabilidades de membros da equipe e
outros.

Mesmo apos esses provaveis diadlogos, entendiaese gantrato ndo seria capaz de
prever todos os arranjos estéticos necessariosra pealizacdo da empreitada. Em alguns
trechos, percebe-se haver uma compreensao comumqastdes relativas a ornamentacao,
0 que revela a maturacdo de uma linguagem visualpadilhada e, por isso, nao tao
necessaria de ser explicitada. No acerto sobratarpido forro da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo, do Arraial do Tejuco, definigse, ao longo da arquitetura fingida,
dever-se-ia inserir “...ornatos e figuras em osatag competentes, lugares esses
habitualmente destinados as decoracbes em pintlgaperspectiva. Ha contratos que
conferem ampla liberdade ao pintor, como ocorreul8@¥, nos termos para a pintura do
consistorio da irmandade de Nosso Senhor dos Pdaddatriz de Santo Antonio, da Vila de
Sao Joseé del-Rei, atual Tiradentes. Definiram{senas, os locais que receberiam a pintura e
sua qualidade, devendo ser do “milhor gosto, coméoo uso moderno” deixando o resto “a
eleicdo de toda a obra deixardo ao gosto do @tfi¢é Manoel da Costa Ataide apresentou,
por si sO, as condi¢cdes para a pintura e o dourtantes altares laterais da capela da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo, de Ouro P@&bodicOes e declaragbens q aprezenta
Mel da Costa Ataide (...) pelas quais declara ohbtit, e ordem g se deve seguir no
Douramento e Pintura dos seis Altares do Corpgdgta Sr.a...**° Entrevé-se, nos termos
dos documentos, a ingeréncia das opinides dasspanolvidas, bem como a liberdade
criativa conferida ao pintor, em alguns casos, artep mais ou menos restritas da obra.

Ha condi¢bes que oferecem verdadeiras antevisbebrdaEspecificam-se aspectos
iconograficos, materiais e cores a serem empregatioensdes etc. Revelam terem sido
redigidas por setores sociais profundamente codbeeg da Arte da Pintura. O contrato

firmado entre o pintor Joaquim Gongalves da Roclus enesarios da Ordem Terceira do

% Termo de ajuste da pintura do consistério da idade do Senhor dos Passos da Matriz de Santo Ardéni
Sao José del-Rei. 8/9/180¥pudFILHO. Manoel Victor de Jesus, pintor mineiro dda rococé, p. 238.

19 Condi¢Bes para pintura e douramento dos altaré8rdem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Ouro
Preto. 30/7/1835Apud CAMPOS. Manoel da Costa Ataideaspectos histdricos, estilisticos, iconografieos
técnicos, p. 189.
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Carmo da Vila de Nossa Senhora da Conceicéo, ear&abm 1818, detalha exaustivamente
a feicdo iconogréfica, formal, decorativa e técmaa pinturas. Nao se sabe porque a pintura
que hoje adorna a capela da dita confraria naeteefhis condi¢cdes, mas em todo caso, €

interessante transcrever esse documento tao rico:

...1.0- Que seria pintado todo o Tecto, levando lbamco de Archictetura
com quartellas de trés faces nos seos pedestaess guaes se pintarido
varios anjos com emblemas de Nossa Senhora nassmaan Que no
mesmo Tecto serido pintados, ou os doze Apostolosioze Sanctos desta
mesma Ordem Terceira da Senhora do Carmo. 3.0 Queeio teria hum
Painel da Coroacdo da mesma Senhora, e a Trindatdyum globo de
nuvens guarnecido de véarios Coros de Anjos, e Ghesu4.0 Que levaria
na frente por cima da Simalha hum Paynel na figar&ancta Madre Igreja,
gue consta de hum Pontifice com a Custodia do Baimb Sacramento, e
Nossa Senhora com a Cruz, e por baixo da mesmadiaigts Taboas da
Ley, e debaixo desta o novo, e velho TestamemoQ&be seria pintada toda
a Simalha real fingida de pedra de cambiantedrieaocom o melhor gosto.
6.0 que serido pintados todos os Payneis a oleomais a tempora, por
melhor acerto e viveza das coré¥...

Os contratos visavam assegurar que as pinturagrisegw gosto da época, o que
hoje entendemos por rococo. A predilecado por toass mlaros, sobretudo nos fundos, para
arejamento do programa pictérico e destaque dosafigos, € textualmente expressa. Nos
ajustes para a pintura do forro da Capela-mor dgadgle Nossa Senhora das Mercés, do
Arraial do Tejuco, pode-se perceber o quanto apéoola era estimada: “...0 tecto cor de
perrula as simalhas fingindo a pedras pulpitosagleg cor de perula.l®” Os medalhdes
centrais, com a iconografia principal da igrejacados de cor branca, forma muito recorrente
no rococ6 mineiro, sdo assim descritos: “...e sntas fazerce pelo risco que apresentou
uniformemt.e todos que é todo de branco com hijea gaande no meyo de nos cantos huma
tarjazinha também.. 8

Estabelecendo as condi¢des da pintura, o contratiide como o principal mediador

entre o pintor e o0 sodalicio contratante. A eleomegiam sempre que uma das partes se

1% Condigées para pintura e douramento do corpo gel€ala Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de
Sabara. 17/04/1818pud PASSOSEm torno da histéria do Sabara Ordem Terceira do Carmo e sua igreja,
p. 117-118. Veremos, adiante, que o painel por admaimalha mencionado, com a representacdo da Sant
Madre Igreja e do Pontifice, € a exata descrigavintzeta do frontispicio dos missais editados pelaresséo
Régia.

197 Ajuste da pintura da Capela-mor da Igreja de n8esehora das Mercés do Arraial do Tejuco. 10/05181
Apud DEL NEGRO.Nova contribuicdo ao estudo da pintura mineira eode Minas) pinturas dos tetos de
igrejas, p. 70.

1% Termo de ajuste da pintura do forro da capelaass&l Senhora do Amparo do Arraial do Tejuco. 10801
Apud DEL NEGRO.Nova contribuicdo ao estudo da pintura mineira eode Minas) pinturas dos tetos de
igrejas, p. 70.
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julgasse lesada, ou mesmo quando, de comum aateddjssem rever algum aspecto do que
fora anteriormente estabelecido, como foi a demateddanoel da Costa Ataide que, em

1829, compareceu diante da Mesa da Ordem TeroeiNodsa Senhora do Carmo, de Ouro
Preto “...expondo que tendo acrecido varias tarpp€amarim, e outras pessas do Throno, e
nixos, que ndo entrardo no primeiro ajuste, eras& renovar-se o ajuste’®.

Nota-se 0 quanto as relacdes entre contratantesteatados, seus debates e 0s
termos do ajuste do trabalho, eram extremamentgamies no processo de construcdo da
linguagem pictérica mineira. Os contratos exprespasicionamentos estéticos em vigor e
auxiliam na cristalizagdo dos mesmos. Estabelec@me, as técnicas e a iconografia a ser
adotada nas pinturas. Por vezes, uma gravura éitdessm um contrato, para nortear
iconograficamente o pintor. E possivel, também, liywes de ornamentos e livros de pintura,
gue adiante serdo analisados, dessem suportesia para que cumprisse o estabelecido nas
condi¢des. Outros fatores também se refletiam or@sals e nos temas das pinturas em foco
neste trabalho.

A organizacdo do labor artistico em equipes, respeel por ladear sujeitos de
diferentes origens e condi¢cdes sociais nos casteieoobras e nos “ateliés” de pintura, €
elemento importantissimo da dinamica criativa. Osstnes contratavam oficiais para os
auxiliarem nas empreitadas e treinavam aprendizes) libertos ou escravos. A caréncia de
homogeneidade formal de pinturas, talhas e esasltypode decorrer da variedade de méaos,
habilidades e formacdes ali empregadas.

Aprendizes, oficiais e mesmo escravos especialzddonavam-se ao longo do
contato cotidiano e préximo com os respectivos resstenhore®’ No inicio do
aprendizado, dedicavam-se aos servicos menos atidsprcomo a mistura das tintas ou o
carregamento e desbastamento inicial da madeirdaopedra® Em seguida, passavam a
confeccionar partes menos visadas das composiédesiestre cabia a concepcao geral da
obra, seu risco ou esboco, a divisao das taredagrientacao dos trabalhadores. Dedicava-se,
também, as principais partes da criagdo em terradsiatarquia iconogréfica religiosa, da
importancia em relacdo ao conjunto e da proximidimelhar do observador. Nas pinturas e

na talha, segundo Adalgisa Arantes Campos,

199 Documentos avulsosApud CAMPOS. Manoel da Costa Ataideaspectos histéricos, estilisticos,
iconograficos e técnicos, p. 197.

20 Havia artifices que treinavam escravos alheioslianée pagamentos de seus donos, bem como forgoan
e mulatos, a expensas de pessoas da localidadenBmpse em tal atividade o famoso entalhador adaa@a
de Guimardes, Francisco Vieira Servas, atuantMireas entre 1752-1811. RAMOS. Francisco Vieira 8syo
grande artista portugués do barroco mineiro, p. 27.

21 ARAUJO. Para a decéncia do culto de Dewastes e oficios na Vila Rica setecentigtal 25.
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O mestre ou responsavel pela arrematacdo cuidaomizepcédo geral, da
trama arquitetdnica, balcdes e medalhdo centraitudo, os fundos, nuvens
e as figuras que nao estdo no foco principal fipana o atelié, composto de
aprendizes (homens livres, os oficiais) e médo da ebcrava. Se perto da
visdo do devoto (espectador), ou em situacdo dewbsdestaque, é feita

a

pelo mestre. Se a distancia, pelo at&fié.

Em interessante estudo sobre o desenho subjacepiataras de Manoel da Costa
Ataide, acessado por modernas técnicas fotografesriz Coelho detectou, sob a témpera
do forro da Capela de Sao Francisco da PenitéasiaQuro Preto, partes inteiras do risco
bastante distintas do estilo solto do marianenseacterizadas por dureza atribuivel a
auxiliares’®® Sabe-se que Ataide ensinava o oficio de pintseua escravos e contava com a
ajuda deles nas empreitadas. Em 1804, o pintoa tPddro Angola, Manoel e Ambrdsio
como auxiliares de pintura. Em 1813, seus cativasnePedro Angola, Maria Crioula e
Victorino Crioulo?®*

Elucidar o trabalho das equipes de trabalho noadidia do fazer artistico e
construtivo é algo extremamente dificil, pois ogisos textuais da época, as fontes
disponiveis, ndo tinham a intencdo em descrev®lerecem, no entanto, pistas. A
importancia da execucao coletiva das obras de rRdenensiona-se se for considerado que
muitos artistas, sobretudo os mais reconhecidosmatavam servicos, concomitantemente,
em mais de uma vila ou arraial das Gerais. Nessasides, deixavam seus aprendizes e
contratados numa das empreitadas, enquanto labu@veoutra. Em 1826, Manoel da Costa
Ataide entrou com uma acao contra a Irmandade ded\®enhora do Rosario dos Pretos, de
Mariana, requerendo o pagamento da uUltima paref&xente a pintura e douramento da
capela-mor da confraria. Dentre os argumentos dudos para ndo quitarem a divida,
reforcados por suas testemunhas, constava a aoudac&@lue o pintor teria deixado a
encomenda com seus aprendizes, enquanto adorreazel@ da Ordem Terceira de Nossa

Senhora do Carmo, de Vila Rica. José Joaquim ddoCpintor pardo, testemunhou a favor

202 CAMPOS. Vida cotidiana e producéo artistica dequés leigos nas Minas Gerais: José Gervasio deaSou
Lobo, Manoel Ribeiro Rosa e Manoel da Costa Atdide?AIVA; ANASTASIA. O trabalho mesticomaneiras
de pensar e formas de viver — séculos XVI a X[)25¥-258.

203 COELHO. O desenho subjacente na pintura de Mate€losta Ataide, p. 238.

204 CAMPOS. Vida cotidiana e producéo artistica dequés leigos nas Minas Gerais: José Gervasio deaSou
Lobo, Manoel Ribeiro Rosa e Manoel da Costa AtditePAIVA; ANASTASIA. O trabalho mesticomaneiras
de pensar e formas de viver — séculos XVI a XIX25b e 257. De acordo com o texto, o pintor dewveide
dois escravos, um apos o outro, angolas de nome Paois, em 1804, o mencionado Pedro Angola #5ia
anos e em 1813, 44. Ou entdo, a idade de Pedr@%8reta de 54 anos. Tendo a acreditar na segupdizbe.

205 A tematica foi verticalizada em: SANTIAGO. Cativds arte, artifices da liberdade: a participacdo de
escravos especializados no Barroco Mineiro. INNBAIIVO. Escraviddo, mesticagem e histérias comparadas
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da irmandade, afirmando ter trabalhado na capeladmdrosério, a convite de Ataide, por
um més “...poco mais ou mends$ junto com o filho, Francisco, o aprendiz Raimdao e os
moleques do mestre. Durante esse periodo, Ataidectemparecido no canteiro um so dia,
quando determinara o que seus subordinados devdazen’®® O depoimento de José
Joaquim ilumina o trabalho coletivo, tipico da pro@io artistica do periodo, formado por
profissionais de diversas condi¢cdes: o depoentdpmlivre ou liberto, pardo; o filho de
Ataide com sua concubina parda forra, Maria do GarmRaimundo, o aprendiz,
provavelmente livre e os referidos moleques, essrdo pintor. Atesta, também, as auséncias
dos pintores de seus locais de trabalho, envolvados outros compromissos. Abordo, a
seguir, esses dois aspectos depreendidos do tegterda Joaquim do Couto, quais sejam, as
equipes mesticas de trabalho, priorizando a atudgé@scravos dos pintores, e as auséncias
dos pintores de seus locais de trabalho.

Era comum artistas possuirem cativos aprendizesiéaaes®®’ Estes distinguiam-
se dos demais ndo s6 na distribuicdo e organizégdmbalho, mas também na relacdo que
estabeleciam com os donos. Esclarecedores sactamémtos dos pintores, nos quais se
confere relevo aos escravos especialistas. E @bsgie o aprendizado de um oficio, como o
de pintor, garantisse ao mancipio uma situacdo anello interior do plantel, além de
favorecer a conquista da alforria.

Antonio, escravo pintor de Francisco Xavier Camefoi coartado em testamento
por 300$000. Caso pagasse a quantia em quatroatextamenteira de Xavier Carneiro dar-
lhe-ia 50$000 de desconto. O artista possuia owsssavos, como Francisco Angola e
Joaquim Benguella, que ndo foram agraciados da emdsrma. Somente Maria, escrava
doméstica, foi alforriada no testamefitd.

Ataide, em testamento, alforriou Pedro e M&HaSeria o Pedro Angola que o
acompanhou durante boa parte de sua vida, seuaawd pintura? Provavel, mas dificil
afirmar, uma vez que o inventariante refere-se@&@ino nag¢ao “mirfumba”.

O pintor bracarense José Soares de Arauljo, respgnpar varias pinturas na
Comarca do Serro do Frio, declarou em testameptsse de 26 escravos de variadas nacgoes:
Cassonge, Rebolo, Mina, Benguella, Congo, Angokhu@dongo, entre outras. O mestre

devia dividir seus escravos entre as varias atidglaa que se dedicava: pintura, lavras e

2% ACSM. Libelo Civel, Cod. 239, auto 5972, 2° ofjdie. 42f.

27 pAIVA. Escraviddo e universo cultural na coldnja 91.

298 ACSM. Testamento de Francisco Xavier Carneiro,.@88, auto 5244, 1° oficio, fls. 1 v.

29 Testamento de Manoel da Costa Ataidpud CAMPOS. Manoel da Costa Ataideaspectos historicos,
estilisticos, iconogréaficos e técnicos, p. 211-213.
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sitios. Apenas cinco escravos nao eram africaredyal os quais o mulato Vidal, pintor e
dourador. Soares de Araujo dedicou-se a ensinakeao africano Jodo, mencionado como
“Jodo cabundongo com principeo de pintor”. No testato e codicilo, alforriou e coartou
varios escravos, dentre eles um Jodo cabundornmmy@imente seu aprendiz, ainda que seja
dificil afirmar, pois a fonte aponta outro escralmamado Jodo cabundongo. tom hum
calombinho na testa..?*?

Joao Nepomuceno Correia e Castro ndo declaroudipesncativos em testamento,
mas elencou quatro escravos: Pedro Angola, DomiAgg®la, Juliana Angola e Lucinda
crioula, as duas ultimas de sua mulher. Nada afirsatore ter-lhes ensinado algo referente a
pintura e nem os coartou ou alforriou. Além disseys aprendizes ndo foram identificados
como escravos: Joaquim da Natividade, a quem ia tantas oitavas quando morreu;
Francisco de Paula e Bernardino de Senna, aosdgia@u riscos, estampas e debuXos.

Testamentos de artistas s&o fontes valiosas pan@dr as interagdes entre senhores
e escravos, e o destino dos cativos apés a mastdalms. Entrevendo a morte, esses homens
registraram detalhes preciosos de suas vidas miatele suas relacbes sociais, assim como
expectativas e anseios intimos. Ao ler os docursentdistoriador reencontra-os, a despeito
dos séculos que os separam. O estreitamento, go Wws anos de convivéncia, dos lagos
entre senhores e escravos especializados podeaverefido a pratica das alforrias e
coartacoes. A partir de pesquisa sistematica eentavios e testamentos das Comarcas do
Rio das Mortes e Rio das Velhas, ndo estritameatefidiais mecanicos e artistas, Eduardo
Franca Paiva observa que os donos de menor nuneercatiyos foram os que mais
alforriavam ou coartavam via testamento “...dadayo¢c a proximidade cotidiana entre
senhor/escrava®? dentre outros fatores. De acordo com o autor,@sumissdes ndo devem
ser entendidas apenas como dadivas de “bons sshhmr@s como conquistas diariamente
articuladas pelos escravos nos intersticios dostmsfirmados com os donos.

Aprender e executar uma Arte ou oficio facilitaza,que tudo indica, a mobilidade
social dentro do cativeiro. Os ensinamentos apraxam o senhor de seu escravo e algava-o
da condicdo de simples forca bruta a de sujeitecésiizado, melhor avaliado e estabelecido

em meio a escravaria.

2I0BAT. Testamento do Guarda-mor José Soares de @raigco 36, n® 377, 1° oficio, fls. 4v e 6f.
21 Dentre as testemunhas que assinaram a aprovagaetamento, todas livres maiores de 14 anos, aomst
certo Francisco de Paula Oliveira e Senna, talvagrendiz do pintor que recebeu as estampas. Evpbgse
ele tivesse algum grau de parentesco com o outemdiz de Nepomuceno, Bernadino de Senna, quesinel
g)lz;\ssou recibo dos legados patassamenteira. AEAM, n° 619, fls. 4f, 4v, 5v e 9f.

PAIVA. Escraviddo e universo cultural na colonia 174
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Examino, agora, o segundo aspecto que destaquesdonunho de José Joaquim do
Couto, isto €, o local em que se encontravam dsrneis durante a execucao de suas obras. No
caso de Ataide, a mobilidade exigida pelo seu mfile pintor, com o qual ganhava a vida,
parece chocar-se com as exigéncias de sua patelittr ohe alferes da Companhia da
Ordenanca do Distrito de Mombaca, que o obrigatarasidir sempre no Distrito na dita
companhia...** No ano da obtencdo da patente, 1799, Ataide tonta encarnacéo das
imagens dos Passos da Paixdo de Cristo, entallpada&ntonio Francisco Lisboa e sua
oficina, em Congonhas.

Véarios sdo o0s registros que revelam morarem, ogorem e suas equipes,
temporariamente nos locais das obras que executaSagundo o Conego Raimundo
Trindade, Ataide residia nos fundos da Capela d#e@rTerceira de Sao Francisco da
Peniténcia, de Vila Rica, quando 4 trabalhavainaum do magnifico forro do tempfd* As
condicbes de douramento e pintura dos altares ¢eel&€ala Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo, da mesma vila, estabeleciam oesponsabilidade do sodalicio oferecer
“..Andames prontos, e Caza p.a a morada duraatguaé dos ditos Altares.?**> Assim
também ficou estabelecido entre a Ordem Terceifdadsa Senhora do Carmo, de Sabara, e

o pintor do corpo da igreja, Joaquim Goncalves dehR:

...ficando a mesma Ordem obrigada a concorreréne @ dinheiro preciso
p.a o costeio da obra, conforme o seo adiantamerdgodar Ihe durante o
tempo da sobredicta Obra as cazas desta Ordem £@aogertences, para

guarda das tintas, e rezidencia dos officiaes,fioasdo também elle Pintor

obrigado aos reparos, que fizer nas mesmas cazas@usoZ'®

A situacdo foi um pouco diferente em relacdo aasdas entre a Irmandade de
Nossa Senhora do Amparo, do Arraial do Tejuco,pintor Silvestre de Almeida Lopes. O
artista, irmdo da confraria, habitaria as casasatsistorio apenas durante o dia, talvez
porque possuisse residéncia nos arredores da &mprel...ndo perceba essa Irmd.e aluguel

algl da casa dos comsistorio em que rezide de dlia iomao no exercicio da sua Arte*”

13 APM — SC. CA4d. 285, fls. 225v.

2 TRINDADE. S&o Francisco de Assis de Ouro Pratdnica narrada pelos documentos da orgem00.

15 Condicdes para douramento e pintura dos altaréagela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo
de Ouro PretoApud CAMPOS. Manoel da Costa Ataideaspectos historicos, estilisticos, iconografieos
técnicos, p. 191.

1% Ccondices para pintura e douramento das obrasrgo da Capela da Ordem Terceira de Nossa Senbora d
Carmo de Sabar&pudPASSOSEmM torno da Histéria de Sabara Ordem Terceira do Carmo e sua igreja, p.
119.

2" Termos da irmandade de Nossa Senhora do Ampahordial do Tejuco. 4/3/178@pudDEL NEGRO.

Nova Contribuicdo ao estudo da pintura mineira eate Minak pinturas dos tetos de igrejas, p. 70.
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Considero que uma das praticas que mais tenhaladdty para a configuragdo da
linguagem pictdérica mineira tenha sido a da constamulacdo. Outro aspecto relevante era a
possibilidade de um artista ter, no seu horizostealu¢des criativas, as obras, concluidas ou
em processo de confeccdo, de seus pares. Os eglgom o fazer pictorico tinham
oportunidade de estudar as pinturas realizadass@us colegas, motivados, talvez, pelos
comentarios suscitados por elas. Diante da neeelsidle criar uma obra, o artista
congregava suas experiéncias passadas, as exgj@uosaencomendantes — expressas nas
condicbes —, as gravuras e os livros de que dispuash habilidades de seus auxiliares e
escravos, e, certamente, exemplares pictéricoiipes de sua cultura visual. Essa dindmica
era particularmente intensa no circuito em tornike Rica, depois Ouro Preto, e da Cidade
de Mariana, que integrava vilas e arraiais marcadt@ssatuacdo dos mesmos mestres.

Considero as producdes de Jodo Nepomuceno Cori€msteo e Jodo Batista de
Figueiredo como marcos iniciais das experiénciasd@nnas” na Capitania, notaveis pela
predilecao por fundos mais claros, que melhorrdisiam as figuras em primeiro plano, pelo
arejamento das composicdes, em relacao as infeatd@ncriacbes do periodo anterior, e pelos
ornatos emocaille, festdes, guirlandas, flores, cartelas etc.

Jodo Nepomuceno Correia e Castro nasceu em Mateam aprendido seu oficio
na propria Capitanid?® Sabe-se de sua atuacdo desde 1774, quando fedilmalas obras de
Joéo Carvalhais, subempreitadas a Bernardo Pegsntura e douramento da Capela-mor da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, de Vila Rica. €afirmou Rodrigo Mello Franco de
Andrade, é provavel que o pintor ja tivesse revelsul destreza a seus contemporaneos, o
que o credenciaria a ser avaliador da pintura g@fitante MatriZ'° Esse episédio prova que
Correia e Castro estudou meticulosamente as rafepahturas. Sua obra mais conhecida, e
talvez a Unica preservada, € a decoracdo pictdlacaave da Basilica do Bom Jesus do
Matosinhos, em Congonhas. Ali, inspirando-se emviwges estrangeiras de diversas
procedéncias, como notou Hanna L&R/p artista foi capaz de garantir notavel coeréncia
estética, optando por eliminar personagens dos lo®deconcentrando-se no essencial —,
clarear os fundos e abrandar os contrastes de elascuro. O ornamentocaille ja se
apresenta no forro da nave. Essa obra, realizatta &i77 e 1787, manteve-se como
referéncia aos pintores da época. Manoel da Cdstideda conhecia bem, por ter estado em
Congonhas para a encarnagcdo das imagens dos Rias$taxao de Cristo, de Antdnio

218 AEAM. Testamento de Jodo Nepomuceno Correia e@ast619.
219 ANDRADE. A pintura colonial em Minas Gerais, p..29
20| EVY. Modelos europeus na pintura colonial, p. 24.
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Francisco Lisboa, em 1781, quando teve a oportdeid& presenciar o processo criativo de
Correia e Castro; e em 1798, quando estabelecea oontrato para a encarnacao das
imagens e pbde ver a obra concluida. Entre 1883 @, Ataide encontrava-se novamente em
Congonhas, trabalhando nas imagens da Paixdo éntumapda capela-mor do Santuario,
retocando o forro rococO, de Bernardo Pires. Seg@&nuo minimizar o impacto dessa
experiéncia sobre o engenho criativo de Manoel dataC Ataide, que, posteriormente,
dedicar-se-ia a pinturas de forros que compart@hada gramatica visual daqueles vistos e
estudados em Congonhas: um medalhdo central coleadposi¢cao frontal ao espectador,
envolto em sinuosa molduracaille de cores vivas.

Jodo Batista de Figueiredo era mineiro, nascidcCatas Altas. Ha registros de sua
atividade de pintor entre 1773 e 1775, quando linabapara a Igreja de Sao Francisco da
Peniténcia, em Vila Rica. A obra, entretanto, ndegou aos nossos digs Marcante foi sua
atividade no Arraial do Inficcionado, atual Sant@aRDurdo, onde trabalhou na Matriz, a
partir de 1778, e na Capela de Nossa Senhora dariRogor volta de 1792, data inscrita no
medalhdo da pintura do nartex. Todo o trabalhodpai insere-se, sem rupturas, no Nnovo
gosto. Emaranhadosocaille conferem grande unidade e coeréncia ao conjurdoo h
cuidadoso e refletido uso do branco circundandenedalhfes centrais, aspecto que era,
inclusive, exigido nos contratos. A situacao geficsmé&do Arraial, tdo proximo de Mariana e
de Catas Altas, locais que certamente contarameaatnacdo de Ataide, e a alta qualidade
das pinturas séo elementos que nos levam a crey guande mestre da pintura mineira tenha
analisado bem a obra de Joao Batista de Figueiretlteratura classica sobre a pintura em
Minas Gerais chega a arriscar elos mais proximaee eambos os artistas e suas obras,
destacando, no caso de Ataide, a pintura do faroayve da Capela de Sdo Francisco da

Peniténcia, de Vila Rica, a exemplo de Rodrigo d@#idvFranco:

Ao surto triunfal da assungédo da Virgem, no cewimoforro da nave da
capelinha dos pretos, do Inficcionado, correspoadevoada celeste do
coroamento da Nossa Senhora dos Anjos, no tematxifitano de Vila
Rica. Influindo no equilibrio das composicdes datigas, nos tetos das
duas igrejas, a disposicdo e o préprio moviment® fapuras dos Papas,
Bispos e Doutores tém manifesta afinidade. Masbéesiado o espirito e a
intencdo das composicdes que se aproximam, numgicelde parentesco
estreito, impondo a presunc¢éo de que Jodo Bagdtgdeiredo tenha sido o
mestre de Manuel da Costa Ataide, a falta de doctomesobre as
circunstancias em que se operou, de fato, a folnpigiissional do maior
pintor de Minag?

221 ANDRADE. A pintura colonial em Minas Gerajs, 31.
222 ANDRADE. A pintura colonial em Minas Gerajs, 34.
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Quando trabalhou na pintura desse forro em peligpeaticocd, entre 1801 e 1812,
Ataide pbdde conviver com as pinturas de Figueireglljzadas na mesma capela, na década
de 70. Certamente, ele ndo foi o Unico a ver etadas as obras de Nepomuceno e de
Figueiredo, oportunidade que, tendo em vista seapesgeografico de atuacdo — Mariana,
Itabirito, Santana dos Montes, Arraial do Bacalhdayerava — deve ter tido, também,
Francisco Xavier Carneiro, importante pintor ateamd periodo, peculiarmente relevante a
este estudo devido a interessante livraria queupmss

A Francisco Xavier Carneiro e Manoel da Costa Ataidentificados, por Myriam
Ribeiro de Oliveira, como disseminadores de duasipiidades de pintura em forros em
perspectiva rococo, nao faltaram oportunidades almtdr sobre a Arte da Pintura e de
estudar as solugdes picturais um do odtroAtuaram, em alguns casos, nas mesmas igrejas,
cada qual se dedicando a determinada parte. Sesmaartempo, isso viabilizava o dialogo e
o estudo do processo criativo do colega, sendoiy@ssnclusive, trocas de modelos
gravados e livros sobre pintura; em momentos difesg o posterior poderia, no decorrer dos
meses de trabalho, analisar com vagar o que tidobafaito pelo que o antecedera naquele
espaco. Na capela da Ordem Terceira de S&o FrandescAssis de Mariana, Francisco
Xavier Carneiro esmerou-se na pintura do forroalaere Manoel da Costa Ataide, entre 1794
e 1804, dentre outros servigos, na pintura do fdarsacristia com passagens da vida de Sao
Francisco de Assis. Ataide trabalhou na Matriz det& Antbnio de Itaverava, entre 1813-
1814 e 1819-1820, periodos durante os quais teriado o forro da capela-mor. Francisco
Xavier Carneiro pintou o forro da nave e do nadegsa igreja entre 1822 e 1825. Em pelo
menos duas ocorréncias, Francisco Xavier Carneswe ta obrigagdo de examinar
acuradamente obras de Ataide por té-las avaliagiroRme ao douramento do trono e altar-
mor da Capela da Ordem Terceira de Sao Franciscpietura e ao douramento da capela-
mor da Capela de Nossa Senhora do Rosério, ambikgana.

O processo resultante da louvacdo de Carneirolda s Capela de Nossa Senhora
do Rosério de Mariana explicita, textualmente, mheximento que os pintores tinham do que
era feito por seus colegas na Capitania/Provinc@® esse conhecimento instrumentalizava
suas atuacoes criativas. Ao ser criticado pelofiaalmes por ter prateado, e ndo dourado,
partes do sacrario, Ataide defendeu-se alegandpreeedimento em voga no seu tempo,

citando inclusive exemplos da mesma opc¢éo cromatica

2Z OLIVEIRA. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentespsus p. 283-284.
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...s0 0 Carneiro, e nuvem esta de prata, por sgreusonforme, como bem
se vé no altar das almas da Sé, e no do Rosarithe afrenteiro e
correspondente, que sendo todo elle doirado pedssnws Louvados Lopes
e Carneiro, tanto fordo agora sobornados pelo gaur@iapital do Autor, que
reprovao agora nesta o uso de prata entre o outasrduvidas aos citados
lugares, quando elle fiserdo 0 mesmo em todos @gnAos, triangulo de
Sacrario, e Cortinas de madeira do dito Altar dsdio da Se da Cathedral
desta Cidade de Mariana, dando por cima da pr&agoaxo de vermelha;
Cuja pratica de prateados nestes devidos lugapessemntdo patentes em
muitas Igrejas, e em quatro altares do Carmo darilpdo Ouro Preto®*

Até agora, foram abordadas as circunstancias gresmtes na producdo das
pinturas. Apos debates, estabeleciam-se as cosdigéeelaboracdo das pinturas, entre
encomendantes e pintores, que norteariam sua®eslacpartir dai. Embora esses contratos
fossem assinados apenas pelos membros das mesassi@dtivas das confrarias e pelos
pintores, as equipes de trabalho eram muito mai@réazer era coletivo, sendo marcado pela
presenca dos escravos dos pintores e de outrasi®fis dedicacdo a obra exigia, em alguns
casos, que a agremiacao contratante oferecesselanpaaa o0 arrematante, que passaria a
residir préximo ao local. Houve casos, entreta@to,que o pintor teria se ausentado do lugar
do servico, como Ataide do sitio da pintura dodata Capela-mor de Nossa Senhora do
Roséario, de Mariana. E justo supor que os pintossjuanto trabalhavam, fossem
influenciados por sua cultura visual, constituida gbras anteriores tomadas como fontes de
informacé&o e aprendizado. Depois de todos essesgzwos, chegava 0 momento de entregar a
obra e receber a ultima parcela do pagamento.

Mediante os termos de aceitacdo das obras, agtistmandades encerravam suas
obrigacdes mutuas. Em 1783, foi aceita a obra mkeinai de Manoel Ribeiro Rosa na Capela
de S&o José de Vila Rica.

...apareceo prezente Manoel Ribr.o Roza Mestreopirg por este foi

ficando desObrigado de tudo, q' declara o TermoQtaglicoins feitas neste
mesmo livro a fls. 30 e 31 a o d.o Manoel Ribr.a@de por estar pago e
satisfeito de toda a quantia pelo que foi Just@teaabra; E o Juiz e mais
oficiaiz e Irmaons a aceitardo a d.a Obra por &chastar feita conforme o
Termo e Condigoins como fica dito aSima, e maigsoros de fez na d.a
Capella e destez mesmos acréscimos esta p&go...

224 ACSM. Libelo Civel, Cod. 239, auto 5972, 2° ofjdis. 24 v.
22 Termo de entrega da pintura da Capela de Saal@d¢i#a Rica Apud TRINDADE. A Igreja de S&o0 José, em
Ouro Preto, p. 153.



103

Apesar do documento da Capela de Sao José naoamanad mais comum era a
entrega da obra ficar condicionada ao julgamentoddis pintores, que avaliariam a
adequacao dos trabalhos pictéricos ao que forbadstado nas condi¢cdes. Retoques finais
poderiam ser requeridos no ato da entrega, commwencoom o douramento do trono e altar-
mor da Capela da Ordem Terceira de S&o Francisdatiana. A peca ja tinha sido,
inclusive, “...examinada por ordem da Meza por delefessores quaes Jodo Scaper Maciel,
e 0 Tenente Francisco Xavier Carneiro, que a aohdeita segundo as referidas
condicoins...”, quando a Ordem requereu que Atadeledicasse a “...doirar os Casticaes do
Altar Collateral da mesma forma em que se axaa@o# os do Altar Mor...”. Manoel da
Costa Ataide aceitou retornar ao trabalho, masodeilaro que .“.ndo por que fosse obrigado
a isso naquellas condicoins mas sim por gokintariamente o quer fazer por esmola a
ordem, como Irmao zeloso, que he da me&ita

Em outra ocasido, Ataide teve problemas bem maigegrna entrega de uma obra.
Trata-se da pintura e do douramento da capela-m@aghela de Nossa Senhora do Rosario,
de Mariana. Por néo ter recebido a ultima parcelgpagamento, Ataide entrou na justica
contra os irmaos. De acordo com o pintor, 0s mesgé teriam aceitado a obra quando

resolveram submeté-la a exame

...E supposto, que aquelle exame ja ndo deveriadseissivei hua vez que
0s Reos aceitardo a obra, de que o Author lhesidera exacta entrega,
comtudo para que ndo pareca, que o mesmo Aut@nse do dito exame
n&o duvida que este se faé4’..

Ficaram, como avaliadores, os louvados Jodo Loasdlle Francisco Xavier Carneiro, que,
apos inspecdes, observaram “falhas e ruinas” ncadou'que ha muitas pessoas que deviao
ser douradas que nao foram”. “Ha dourado mas agledéintas” e “o sacrario ndo esta
segundo o trato por que nas condicbes ndo se alarata alguma®® Como resultado,
Ataide morreu sem ver o ultimo pagamento por eabalho.

Considero pertinente incitar algumas reflexdescacda situacdo social dos pintores
em Minas Gerais no periodo, aspecto que, certamatdeeria no nimero de arrematacoes e

derivava do prestigio que os artistas angariavamseau fazer.

226 Termo de aceitacdo da obra de pintura que fesferesl Manoel da Costa Ataide. 14/12/18®4ud
CAMPOS.Manoel da Costa Ataidaspectos histéricos, estilisticos, iconografiedécnicosp. 171-172.

22 ACSM. Libelo Civel, Cod. 239, auto 5972, 2° ofjdis. 9v.

228 ACSM. Libelo Civel, Cod. 239, auto 5972, 2° ofjdie. 18f.
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Ha um debate sobre terem sido pintores e entalesdnas Minas da Colbnia e do
Império, considerados oficiais mecanicos ou agishuitos autores acreditam numa certa
indistingdo entre oficios mecanicos e Artes figuest nesse periodd’ Na Europa, desde o
Renascimento, pintores e escultores alcancaragnaldde conferida antes apenas aos que se
dedicavam as Artes Liberd&® O novo estatuto eximia-os da pecha de trabalhadnamuais
e desvencilhava-os da ampla regulamentacdo da®ragfes de oficios, atreladas, em
Portugal, as camaras municipais por meio da Cas&ithbe e Quatro. Em Lisboa e no Porto,
os pintores da técnica a 6leo adquiriram, no sé&uld, o mesmo privilégic®>*

A questdo complexifica-se, uma vez que todo ofiziatanico gozava de autonomia
maior na capitania mineira, onde as corporagfesnexistiram ou foram muito fracas. As
camaras tentaram normatizar a capacidade dosgoofes, mediante 0s exames, e 0S precos
cobrados, utilizando-se dos regimerftfsPintores e entalhadores ndo se submeteram ao
controle dos conselhos, o que é indicio de suaetiféacad>® Os regimentos, entretanto, n&o
normalizavam todos os aspectos relacionados compradssdes e suas associacdes, mas
apenas descreviam as atividades inerentes a caia ®fo rol dos precos a serem cobrados
pelos produto$®

José Newton Coelho Meneses, em tese de doutoranuegeenda os caminhos
alternativos de insercao e distingdo social peismsrpelos oficiais numa conjuntura sem
corporagBes. Comparando a situacdo mineira comslmeia, o historiador atribui as
corporacdes uma definicdo prévia statussocial dos oficiais, legislado pelos regimentos e
pelo escalonamento de dignidade entre as profiss@gsgrémios limitavam, também, a
execucdo dos produtos ao impor regras fixas. Sesa @éstela, os oficiais mineiros
construiram trajetérias originais de insercdo e ilidalde social, baseadas, sobretudo, na
confluéncia da demanda mercadoldgica pelos sedsifm®com a qualidade dos mesmos. Os
trajetos eram, portanto, delineados individualmenteartir do reconhecimento publico da

capacidade do oficial.

229 BOSCHI.0 barroco mineiroartes e trabalho, p. 15-16. ARAUJRara a decéncia e o culto de Deastes e
oficios na Vila Rica setecentista, p. 7-8. Nessemuetexto, nas p. 137-138, a autora afirma queirgsrps
“...classicamente ndo se enquadrariam dentro dosadios oficios mecéanicos, pois pertenceriam a @adedos
profissionais liberais”.

230 Gramatica, dialética, retérica, geometria, arito@tastronomia e musica.

21 ARAUJO. Para a decéncia e o culto de Deastes e oficios na Vila Rica setecentista, p2a9-

232 MENESES Artes fabris e servicos banais

233 \VASCONCELOS. Oficios mecanicos em Vila Rica dueantséculo XVIII, p. 344. Ap6s vasculhar todos os
cbdices da camara de Vila Rica produzidos entrel-1IBBO, 0 pesquisador encontrou, apenas, uma darta
exame de pintor.

234 MENESES Artes fabris e servicos banais. 243.
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Os oficiais do fazer manual, aqui, ha ausénciaodpatativo se imbuiram de
uma personalidade social, caracteristicamente exdhagm uma acao
individual e radicalmente associada ao exercididiemo de seu trabald>

No caso das Artes — pintura, escultura e entalhgorserem livres da tutela das
camaras, posicao angariada mediante atestado @u@didabilidade, a qual era ainda mais
recorrente. Cor e condicdo eram critérios menosrghdos, ao contrario da exceléncia das
pecas artisticas, na definicdo da reputagcdo sdoialrtista. O reconhecimento de um artista
pode ser seguramente medido pela quantidade de derasua autoria espalhadas pela
Capitania/Provincia e pela avaliacdo de seus c@ueineos. Marcelino da Costa Pereira,
pintor, assim se referiu a seu mestre, Manoel daaChtaide: “...he muito perito na sua Arte
de pintura, e como tal procurado para mudghsas de maior ponderacédo, e dellas se tem
encarregado, e dado satisfaca6>2José Soares de Araujo foi considerado, nas coeslité
ajuste da pintura da capela-mor da Igreja de NS8ss&ora do Carmo, do Arraial do Tejuco,
“_..0 mais perito na dita Arte, que ha neste Continehtd’

A afamada habilidade de Francisco Xavier Carndillay natural de Maria, escrava
de Ana Teixeira, como consta no registro de seisrbaf>® foi mais importante que sua
desprestigiada condicao étnica, quando foi charpad®a avaliar as obras de seu conterraneo
branco, Manoel da Costa Ataide, questionando-asive, na Capela do Roséario de Mariana.

Considerando os limites do presente trabalho, ndg&spguirei discutindo o prestigio
social dos pardos artistas. E necessario frisétretanto, que a qualidade reconhecida da Arte
de alguns pintores mulatos provavelmente ndo esde/“branqueado”, ou seja, suplantado as
restricbes legais e pechas sociais inerentes a®uicao impostas por uma sociedade, ao
menos em tese, zelosa da pureza de sangue. Acgatitoutro lado, que o mesmo individuo
poderia acumular vérias “personalidades socialgiyraas sancionadas pela tradi¢cdo e pelas
regras de precedéncia préoprias do Antigo Regimgu® nao significa serem imunes a
apropriacdes e transformacgdes, outras construidemibamente na intersecéo da trajetoria e
mérito individual com o reconhecimento social castago. Em situagBes especificas, uma
dessas “personalidades” sobrepunha-se as demassofancomendantes da decoragdo de

suas capelas, a pericia de um artista era maigtamp® que a sua cor ou condicdo. Em outras

235 MENESES Artes fabris e servicos banais. 336.

2% ACSM. Libelo Civel, Cod. 239, auto 5972, 2° ofjdle. 34 v.

237 Livros de termos da Ordem Terceira de Nossa SardmiCarmo de DiamantinaApud DEL NEGRO.Nova
contribuicdo ao estudo da pintura mineira (norteMimas) pinturas dos tetos de igrejas, p. 23.

238 |ivro 6° de nascimentos e crismas da Catedral deaa, fls. 146 e 28 pud MARTINS. Dicionario de
artistas e artifices dos séculos XVIIl e XIX emagitGerais p. 155.
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situagOes, pleiteando, por exemplo, um cargo naa@no artista pardo seria preterido, em

favor de um branco.

2.2 Desafios e possibilidades de uma Histoéria datlea

Ardua é a tarefa do estudioso que se empenha erala@iea maneira como sujeitos
pretéritos apropriaram-se, significaram e transéoam textos em motivadores de acdes. A
leitura raramente deixa marcas, registros recupergeelo historiador, como bem atesta

Michel de Certeau

A escritura acumula, estoca, resiste ao tempo g&lmbelecimento de um
lugar e multiplica sua producéo pelo expansionidmoeproducao. A leitura
nao se protege contra o desgaste do tempo (nésspecemos e nos a
esquecemos); ela pouco ou nada conserva de suag;@eg, e cada lugar
por onde ela passa é a repeticdo do paraiso péfdido

A situacéo é agravada quando tratamos de sociedafbssprocessos comunicativos
amparavam-se, majoritariamente, na oralidade, camoAntigo Regime. Roger Chartier
estuda a variedade de dinamicas interativas travaatae os homens e os impressos durante o
periodo moderno. Os sujeitos nem sempre se eneakaas definicdes atuais de analfabeto
e de leitor silencioso. Em meados do século XI\kiwra silenciosa desencastelou-se dos
monastérios e das universidades, passando a sea@aapor parcela da aristocracia laica,
mas ainda demoraria para se tornar comum e disadmiA leitura de numerosos textos,
assimilados na intimidade pelo transito calado @bes, a chamada leitura extensiva, sé se
vulgarizou entre 1750-18560° O contetido de um livro poderia ser acessado pemigdio
da leitura em voz alta de outrem, ou pela dissegfdmaoral em processos coletivos
especificos. As ilustracdes chamavam a atencatedoes e mediavam suas relagdes com os
livros. Os impressos adentravam experiéncias fuedéais de sociabilidade das quais
participavam, inclusive, analfabetos: festas, galgies religiosas, trabalhos manuais, dentre
outras®** “Gracas a palavra que o decifra, gracas & imageenogdesdobra, ele (livro) se
torna acessivel mesmo aqueles que séo incapades de que dele ndo podem ter, por si
s6s, nada mais que uma compreenséo rudimefitedbre as possibilidades de apropriacdo

dos impressos trata o liviees usages de I'imprimé:.la culture ancienne de I'imprimé ne se

29 DE CERTEAU.A Invencao do cotidianartes de fazer, p. 270.

240 CHARTIER. Do livro & leitura. In: Praticas de leiturap. 82.

21 CHARTIER. A ordem dos livrasp. 25. CHARTIER. Do livro & leitura. In: Praticas de leiturap. 94.
242CHARTIER. A ordem dos livrasp. 24.




107

pas aux produits de la seule typographie, n’ imygigas que les seuls alphabétises et porte
des pratiques que ne sont pas seulement des ketiie

Imiscuindo-se em praticas que o socializava, uno likeverberava como objeto
cultural em mdltiplos sujeitos, nédo restringinda sscopo de influéncia a seu dono. Percebe-
se, assim, a debilidade do uso dos inventarios paflesstoria da leitura. O arrolamento de
certo volume numa lista de bens néo significa dei¢emha sido alvo de atencéo, apenas, por
parte do inventariado, e nem assegura que O squigignio 0 tenha, efetivamente, lido.
Livros eram comprados e exibidos como indices dengéo e objetos decorativos, funcdes
gue desempenhavam a despeito de terem, seus tsiximsjecodificados. Além do mais, €
impossivel saber quando o livro listado foi ad@larpelo inventariado; se muito proximo da
sua morte, talvez nem tenha sido compulsado comrvag

Diante dos obstaculos, os historiadores da leisuwgpreendem em inovacgdes
metodoldgicas que favorecam a apreensao de lepiassadas. Darnton escreve uma Histéria
amparada em fontes produzidas pelos leitores, unis gles explicitam suas leituras, tipo de
documento extremamente r&f8Os processos dos Tribunais da Inquisicéo foraitoslpor
varios pesquisadores como manancial de indicaggesersentido. Os réus eram indagados
sobre a origem das ideias “heréticas” que profegssag, ao responderem, ofereciam ao
historiador informagdes sobre o que leram e corfiwecam. Um dos pioneiros nessa vertente
foi Carlo Ginzburg, que desvendou o universo he@o das leituras de um moleiro
medieval, preso pela Inquisicdo, no clas€icqueijo e os verméé® Adriana Romeiro revela
as apropriacbes e significacbes dadas por Pedreedden, milenarista capturado pela
Inquisicdo Portuguesa, aos livros que leu, sobecetnsl sermdes do padre Vieff4.Luiz
Carlos Villalta examinou arquivos inquisitoriaisiesenhou um painel de leituras “insurretas”
realizadas na América Portugué$aE preciso considerar, porém, que os documentos da
Inquisicdo registram leituras “desviantes” das gneSes da Igreja, e que os depoimentos
foram colhidos em momentos de constrangimentorapsrndos.

Marcia Abreu desenvolveu mecanismos para acessarake ao lancar novo olhar
sobre as fontes da Censura Portuguesa. A autoraesétinge a analise aos editais de
proibicdo de livros, mas ilumina os pareceres dwgibnarios da instituicdo, que contém

justificativas para a interdicdo de determinadounw, especialmente 0s romances

243 CHARTIER (dir.).Les usages de I'imprimé. 15.

244 DARNTON. A leitura rousseauista de um leitor “caniudo século XVIII. In: CHARTIER.Praticas de
leitura, p. 143-176.

245 GINZBURG. O queijo e 0s vermes

246 ROMEIRO.Um visionario na corte de D. Jo&a kévolta e milenarismo nas Minas Gerais.
24TVILLALTA. Reformismo ilustrado, censura e praticas de leitusos do livro na América Portuguesa.
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licenciosos. Os documentos apresentam os impaas$ leituras dos livros causaram nos
funcionarios portuguesé®

Inspirando-me na sofisticacdo metodoldgica dohétores da leitura brasileiros,
atrevi-me a forjar método afeito a problematicapdesente trabalho. Identifiquei os livros
gue os pintores mineiros possuiam, arrolados e isgantarios, e as leituras que fizeram
sao entrevistas a partir das obras de pinturaeplzaram, ou seja, confronto o contetdo dos
livros com a aparéncia das pinturas em busca deiasdde que determinado volume tenha
sido lido e seu conteudo interferido no fazer s As leituras motivaram acdes criativas,
codificando-se visualmente, fendmeno mais facil@estiservado no caso dos tratados de
pintura. Obras pictoricas foram adotadas, assimociontes para a Histéria da leitura. Outra
via trilhada foi perscrutar a documentacéo produpelos envolvidos com a pratica pictorica
nas Gerais tendo em vista o uso de termos e cobeepalgarizados pelos livros que dentre
eles transitavam.

As limitagbes desse método devem ser evidencialigstestricbes ao uso dos
inventarios para a Historia da leitura sdo perte®nNada garante que um pintor tenha lido
certo livro citado no seu inventario e nem em qued;oes foi feita a leitura. Por outro lado,
ele poderia ter lido ou acessado informagfes camt&in outros livros que ndo possuia.
Estimadas essas ponderacgdes, o trabalho mostféttise

Privilegiei confrontar as matérias tratadas noo$ivem posse de certo pintor com as
pinturas por ele produzidas. Identificar formulaggectoricas que reflitam ensinamentos
textuais contidos em volume listado em inventado & garantia de que tais formulacdes
tenham sido apreendidas nesse livro. As fontesifdemacdo eram mdultiplas, desde outros
livros, cuja leitura poderia ser mediada pela vezdtrem, até a pratica cotidiana do oficio,
como objetivei debater no item anterior desse olpiA ilacdo da leitura € melhor certificada
quando o pintor, dono de biblioteca, criava a pa consideracbes muito especificas de
algum de seus volumes, de dificil acesso em outmes. Mas mesmo que o artista ndo tenha
instrumentalizado sua pratica profissional na teitle seus impressos, é dado importante que
esses livros compunham o0 seu universo de orierdag@poniveis, seu mundo privado,
oferecendo-se, cotidianamente, como fonte de ajzashal

Compararei, também, os contetdos dos livros de partor com obras de algum de
seus contemporaneos ou de geracdo subsequentgadizacdo do labor criativo nas Minas

setecentista e oitocentista sanciona esse tipoategimento. O trabalho era coletivo, ou

248 ABREU. “As mais infames e abominaveis” obras:divticenciosos dos dois lados do Atlantico. In: YAl
Brasil-Portugal sociedades, culturas e formas de governar no onpodugués (séculos XVI-XVIII).
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seja, 0 mestre cercava-se de oficiais contratadssiavos, aprendizes e auxiliares nos
canteiros de obras. Orientava todos eles, possaveéminstruido por algum livro que possuia,
sobretudo por seus tratados de pintura. Nesse atepéleitura de um artista disseminava-se,
oralizada ou néo, entre os demais que, posteridgenkvavam os conhecimentos para novas
empreitadas. Os artistas encontravam-se no intelesr templos que decoravam, sendo
comum determinado pintor esmerar-se num forro des,nanquanto outro se dedicava a
ornamentacdo da capela-mor ou ao douramento de t@heunstancias que propiciavam a
troca de informacgfes e, mesmo, 0 empréstimo dasliyratica tdo comum na época.

A estrutura textual, material e tipografica dosds/sera inquirida na medida em que
apontam para o ideal implicito de leitor e querdden a leitura. Mas esse tipo de abordagem
sera melhor trabalhado no capitulo seguinte, cémtnas missais.

As reflexdes que se seguem organizar-se-ao dansegigrma: num primeiro
momento, apresentarei as livrarias dos pintorggrar dos arrolamentos dispostos em seus
inventarios. Apontamentos sobre a circulacdo daksi pelas Minas serdo feitos com base
em bibliografia pertinente a Historia do livro elddura. Sigo analisando cada um dos livros
gue versam sobre pintura, tendo em vista seustasswnganizacdes em partes e capitulos, as
relacbes que encerram entre texto e imagem, quiandm caso, e entre o autor e o leitor,
explicitas nos prologos e nos trechos em que a &ukrpela seu leitor presumido. Numa
terceira etapa, delineio um panorama amplo dosresbmontidos nesteorpus livresco:
ensinamentos praticos, concepcdes estéticas, tuwaisee uso de uma linguagem sobre as
questdes pictoricas. A realizacdo desse panoramatano eixo de conducdo o cotejamento
dos conteudos dos volumes, que foi desvelando efmzda de concepg¢des minimamente
coeso, circulante nas Gerais. Esse universo é didtecomo o disponivel, acessavel, e as
apropriacbes que dele fizeram os pintores sdodeldas pela analise da documentacéo
referente ao processo de ornamentacao pictoricdedgsos, que, como sera demonstrado,
ecoam termos e concepgOes veiculados pelos livrabsados. Por fim, inferéncias sobre
usos mais pragmaticos dos conteudos dos volumas ffgitas mediante a comparacao entre

0 que os livros ensinavam e as formas e 0s ten@sneiados nas pinturas.

2.2.1) Inventariospost-mortende pintores: perfil social e posse de livros

A pesquisa nos inventarios dos artistas setecasitisbitocentistas adotou a seguinte
metodologia: inicialmente, elaborei uma lista detgries que atuaram em Minas Gerais no

periodo. Baseei-me, para confeccionar esse insttomde busca, em documentacao
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produzida pelas irmandades e em bibliografia pemtey, com destaque parda@ionario de
artistas e artifices dos séculos XVIIl e XIX em adiGerais’*® Posteriormente, sai & procura
dos inventarios desses sujeitos nos arquivos dueemne documentacao referente aos locais
em que eles atuaraft, Nessa etapa da pesquisa, emergiu uma grandeldfitaz o enorme
namero de homénimos. Encontrava trés, quatro iavieist com o nome de um artista
especifico. O primeiro critério eliminatério de lraménimo é a data, ou seja, € necessario
computar apenas documentos produzidos durante iodpeem que o pintor pudesse,
efetivamente, ter morrido. Todos os inventariogtalseem ano anterior aquele que sabia que
0 pintor estava trabalhando foram, de imediatocalesderados. Quanto aos que tinham
comecado depois da Ultima data conhecida de atuk;adista, elaborei critério seguro para
nao eliminar processos pertinentes: julguei queveritario de certo pintor pudesse ter sido
aberto até 70 anos depois da ultima data em que tato artista trabalhado. Mesmo sendo
muito pouco provavel que um pintor tenha vividoar®s depois de sua vida laboral, preferi
estabelecer margens seguras que dificultassenmuséaae alguma fonte. Todos 0s possiveis
inventarios de certo pintor que se encaixavam Baesecos temporais foram lidos com vistas
a identificacdo de alguma pista de que se tratagfativamente, dos documentos procurados.
Os indicios podiam ser a menc¢do a algum créditalefanto, devido por irmandade que
contratou seus servicos, ou débitos pela comprandtriais de pintura, ou, ainda, na
descricdo dos bens, o aparecimento de algum otigtm de pintor como “Hua pedra de
moer tintas — $900; Duas dUzias de broxinhas vel®200"%! Uma vez certificados quais
inventarios eram mesmo de pintores, passei a aasids livros que neles foram listados.

ApOds pesquisas exaustivas, sete inventarios foramfirmados como pertencentes
aos seguintes artistas: capitdo Luiz da Costa Atdthnoel da Costa Ataide, Marcelino da
Costa Pereira, Francisco Moreira de Oliveira, katic Manoel da Costa, Francisco Xavier
Carneiro e Caetano Luiz de Miranda. Primeiramesgairar-me-ei nos dois documentos que
nao mencionam livros no rol dos bens, especificénes processos de Feliciano Manoel da
Costa e Francisco Moreira de Oliveira.

Feliciano Manoel da Costa nasceu em Vila Rica @Jéu. Era filho bastardo de

Claudio Manoel da Costa e Francisca Arcanja de &odbrreu solteiro, sem filhos, e seu

249 MARTINS. Dicionario de artistas e artifices dos séculos X¥IXIX em Minas Gerais

20 £ possivel, embora menos provavel, que o inventigicerto artista que trabalhou, por exemplo, ormaEca
de Ouro Preto tivesse sido aberto e registrado araatca do Serro do Frio. Considerei essa possbiéid
embora nao tenha desenvolvido uma metodologia Hig@egara ela.

51 ACSM. Inventério de Francisco Moreira de Oliveiad. 59, auto 1341, 2° oficio, fls. 4v.
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inventario foi aberto em 1814, a pedido da maerddi®?? E elencado ndicionario de
artistas e artifices dos séculos XVIII e XIX em adinGeraiscomo santeiro e pintor.
Trabalhou na Igreja de Santa Efigénia do Alto dazCOuro Preto, confeccionando duas
imagens de Santa Efigénia, retocando a pinturandedelas e dourando casticais. Na matriz
de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto, enca®aumjbs. Seu inventario e seu testamento
ndo oferecem indicios claros de sua atuacdo piias tendo sido computado com base no
supracitado dicionario. O artista possuia joialhetas, tachos e chocolateira penhorados;
alguns méveis, uma viola, duas casas e quantidataderavel de madeira, possivel pista de
suas atividades laborais: 14 vigas de madeira breom 25 palmos de comprido, 23 portais
de madeira branca, 1 madre de 40 palmos de maxtaitea®>>

Francisco Moreira de Oliveira faleceu em 1823, aedo vilva Roza Eufemia
Nunes, sua inventariante, e os orfaos Therezacilgré Francisco. Quando se iniciou o
processo de inventario, em 1828, apenas o hertigidicio estava vivd>* O documento
prodigaliza informac¢des sobre sua atividade deopimdis como créditos cobrados pela vidva
das Ordens Terceiras de Nossa Senhora do CarmoS@al&rancisco da Cidade de Ouro
Preto, e bens, a saber: uma colher de ferro, uma g moer tintas, quatro pedrinhas de
“burnir” dourados, duas duzias de brochinhas vethdsias brochas grand@3Dentre seus
bens, méveis e imoveis, dispostos em 14 itens,ocietacionam-se diretamente com sua
profissdo, sendo 35,7%. O valor total dos bensapexfl62$790, dos quais 8$140 referem-se
a seus instrumentos de trabalho, 5%. Levando-seosta apenas o valor dos bens moveis,
12$790, o montante destinado ao oficio picturaraja 63,6%.

A funcado de brochas e de brochinhas dispensam @esaexplicacées. Colheres de
ferro eram usadas pelos pintores na preparacalyui®as tintas, a partir de pigmentos. Para
moer 0s pigmentos e mistura-los ao solvente ereisoraima pedra de moer tintas. Esses
ensinamentos estavam presentes nos tratados deapipte circulavam pelas Minas.Akte
da pinturag de Felipe Nunes, ensina, por exemplo, como paegegalde, tinta amarelo ouro, a

Oleo:

Tomai o Jalde em pedra, assim como o compraisgignqito no fogo em
huma colher de ferro, ou em hum restinho, e sdjeesorazas sem fumo, e

252 ACSP. Inventario de Feliciano Manoel da Costa,.A&q auto 130, 2° oficio.

253 ACSP. Inventario de Feliciano Manoel da Costa,.A&d auto 130, 2° oficio, fls. 7v.
24ACSM. Inventario de Francisco Moreira de Oliveiggd. 59, auto 1341, 2° oficio, fls. 3f.
ZACSM. Inventario de Francisco Moreira de Oliveiegd. 59, auto 1341, 2° oficio, fls. 4v.



112

como fizer fio como mel, entdo esta queimado, depomoei muito bem
com agoa, e depois de enxuto o usai com 6leo paiprso.?*°

Moreira de Oliveira era, também, dourador, motivelopqual possuia quatro
pedrinhas de brunir dourados, usadas no polimambdas pecas.

Ressalta-se que, em nenhum outro inventario deorpirstdo listadas tantas
ferramentas de trabalho, o que pode ser explicalo fato de ser mais comum o0s
contratantes das obras, irmandades e ordens s cigirnecerem os materiais e instrumentos
necessarios a realizacao das encomendas. Pareantiouramento de sua capela, a Ordem
Terceira de S&o Francisco da Peniténcia de Vila Baenprou, em 1801, no Rio de Janeiro,
além de grande quantidade de pigmentos e 6Oleosdama de brochas grandes de arco de
ferro, duas duzias de brochinhas de aparelharocoad@o, duas duzias de brochas de frisar,
duas duzias de brochinhas pequenas de pintar,oqdéasias de pincéis de cabra, quatro
duzias de pincéis de dourar, meia dazia de broekinle molhar e uma dizia de pincéis de
abrir sentidd™>’

Dentre os artistas donos de livros, identifico wnaente de possiveis leitores, cujos
elos sdo o capitdo Luiz da Costa Ataide, Manoélaita Ataide, filho do capitdo, Francisco
de Assis Ataide, filho de Manoel da Costa Ataidgp dnventario ndo foi encontrado, e
Marcelino da Costa Pereira, pintor que aprendeiicioacom Manoel da Costa Ataide. Tendo
em vista a ligacéo entre esses artistas, seja @aorao parentesco, que envolve Luiz da Costa
Ataide, Manoel da Costa Ataide e Francisco de A&t$de, seja por meio das relacdes
mestre/aprendiz — Manoel da Costa Ataide foi o reanhto de seu filho, Francisco, como de
Marcelino da Costa Pereira — pode-se conjeturaresmitercursos livreiros e difusdo dos
conhecimentos contidos nos volumes entre essdatsujaativos.

O processo de inventario de Luiz da Costa Ataidalderto em 1802. O documento
revela a origem branca e portuguesa do capitdo, ngoieeu vilvo quando morava na
Freguesia do Piranga, Arraial do Bacalf@uSeus bens apontam para diversificadas
atividades profissionais. O oficio militar é sizallo pelas armas arroladas, como
espingardas, bacamartes, espadim, pistolas. Dedgggtambém, a mineracéo, agricultura e

pecuaria, pois tinha almocafres, alavancas, baldecpesar ouro, ouro lavrado, além de

26 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 56.

%7 Conta da importancia do ouro e mais tintas pasair@inento e pintura da Capela dos terceiros de S&o
Francisco de Vila RicaApud TRINDADE. Sao Francisco de Assis de Ouro Pratdnica narrada pelos
documentos da ordem, p. 404.

28 ACSM. Inventario do Capitdo Luiz da Costa Atai@éd. 33, auto 792, 2° oficio.
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milho, porcos e leitbes, bens que deviam integear “sitio com casas de vivenda, paiol,
engenho coberto de telha, terras de plantar e aigiér’

Judith Martins insere-o no rol de artistas/art&iper ter trabalhado na ornamentacéo
da Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora dooCam Mariana, tendo recebido
quatro oitavas e meia por atividade ndo especHitdd.uiz da Costa Ataide possufa alguns
instrumentos de oficios, como um martelo de peal®ium torque de sapateiro, além de um
“caco” de cobre furado, cuja finalidade poderiaseurificacdo de 6leo de linhaca, usado em
pinturas, conforme as instrucdesAtee da pintura®®:

A biblioteca do capitdo era composta de trés lagss titulos e avaliacdes sdo os
seguintes: “Hum livro Erario mineral de sururgia) ($600”; “Hum livro piqueno Mestre da
vida (...) $300”; “ Humas Oras portuguesas piquepas $15072°? O Erario mineral de
cirurgia € um tratado médico escrito por Luis Freire Goriggrgido portugués que esteve
nas Minas durante a primeira metade do século X¥llregistrou algumas praticas
curativas®®® Conhecimentos medicinais eram requeridos por todas segmentos
populacionais, dai o interesse do artista em possuicompéndio sobre o assunto. Thabata
Araujo de Alvarenga, a partir de pesquisa sistaraatios inventarios datados entre 1750-
1800, existentes no Arquivo do Museu da Inconfié@asa do Pilar de Ouro Preto,
encontrou cErério mineral entre os bens de dois senhores de terras vilanims*®* Luiz
Carlos Villalta, compulsando os inventéarios do Avquda Casa Setecentista de Mariana,
identificou menc&o ao volume em dois documefitos.

A popularidade da obra do Frei Jodo FrarMestre da vida, que ensina a viver, e
morrer santamented confirmada por ter aparecido em 12 inventariearitados por Thabata
Alvarenga, cujos defuntos dedicavam-se as maisadasi ocupacdes: eclesiasticos,

comerciantes, militares, funcionarios administi@divsenhores de terras, artesdos. A autora

259 ACSM. Inventéario do Capitéio Luiz da Costa Atai@éd. 33, auto 792, 2° oficio, fls. 8f.

20 MARTINS. Dicionario de artistas e artifices dos séculos X¥IXIX em Minas Gerajp. 79.

%61 NUNES. Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 61.

262 ACSM. Inventéario do Capitéio Luiz da Costa Atai@éd. 33, auto 792, 2° oficio, fls. 6v.

253 Erario mineral de cirurgia ApudFERREIRA.Erario mineral dividido em doze tratados

264 AHMI-CSP. Inventario de Luis de Figueiredo Leit&@®d. 57, auto 639, 2° oficio. AHMI-CSP. Inventéadi®
Manoel dos Reis, Céd. 97, auto 1185, 1° ofidipud ALVARENGA. Homens e livros em Vila Ricd750-
1800, p. 291 e 292.

25 VILLALTA. Reformismo ilustrado, censura e préticas de leitursos do livio na América Portuguesa, p.
372.
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encontrou um exemplar desse livro entre os persetieeima mulhef’® A edicdo de 1748 foi
alvo da Censura Portuguea.

As Oras portuguesascompdem repertério de livros de horas candnicas que
transitavam pelas Gerais, tais como horas serafisasgrinas, de Semana Santa, Marianas
etc. Estdo entre os titulos mais frequentementengracios por Villalta na cidade de Mariana,
14 vezes, representando 1,14% do total dos livdestificados pelo autdf® Araujo
contabilizou adloras Marianastrés vezes e adoras de Semana Sangaatro®®

Os herdeiros de Luiz da Costa Ataide eram seussfillzabel, padre Antonio da
Costa Ataide, Alferes Manoel da Costa Ataide qudicab da legitima paterna, o tenente
Domingos da Costa Ataide, inventariante, e Selmast#i Costa Ataide que se encontrava
desaparecido havia mais ou menos 28 anos. Ao gqeegya divisdo dos bens relacionou-se
com os perfis dos herdeiros. Coube ao padre Antdai€osta Ataide, em pagamento das
dividas cobradas por Luiz da Costa Ataide, coresand inventario de sua esposa, mae dos
herdeiros, dentre outros bensGrsis portuguesaem sua avaliacdo de 150 réis, além de um
oratério velho, uma imagem de Nossa Senhora copaabe prata e uma imagem do Santo
Cristo com sua CruZ?

Manoel da Costa Ataide recebeu apenas o que s@rafdéegitima materna e as
dividas cobradas durante o inventario da mae. Alglasses bens foram o escravo Antonio,
gue o acompanharia em alguns trabalhos de pintlosequentes, um martelo de pedreiro,
uma chocolateira e um espelho pequeno, Gtil ingninpara os que se dedicam a copiar
imagens gravadas ou desenhadas para suportesisitttir

Os outros dois livros do capitdo foram herdadosSeastido, desaparecido, e logo
disponibilizados em leildo em praca publica, juoton os demais bens recebidos por esse
filho. Os livros ndo foram arrematados.

Mesmo nao tendo herdado nenhum dos livros de seu gaovavel que o pintor

Manoel da Costa Ataide tenha entrado em contatoetes) sobretudo se considerarmos que

266 FRANCO. Mestre da vida, que ensina a viver, e morrer saetsm ALVARENGA. Homens e livros em
Vila Rica 1750-1800. Anexo Il — Rol dos livros/autores intagiados, p. 221-299.

%7 ALVARENGA. Homens e livros em Vila Ric&750-1800, p. 182.

88 VILLALTA. Reformismo ilustrado, censura e praticas de leitwsos do livio na América Portuguega
369.

%89 Horas de Semana SantBadre Francisco de Jesus Maria Sarmetitmas Marianas Padre Francisco de
Jesus Maria Sarmento. Lisboa 1820. ALVARENG#mens e livros em Vila Rica750-1800, p. 177.

270 ACSM. Inventario do Capitdo Luiz da Costa Atai@éd. 33, auto 792, 2° oficio, fls. 35v.

%"l Essa técnica ser4 melhor explicada no capituloisieyg dedicado ao uso das gravuras como modetasaga
pinturas. Em linhas gerais, a imagem da gravuraedietida no espelho e sobre ele eram pintada®otrnos
do desenho. Depois, apertava-se um papel sobpethesdie modo a ser manchado com as linhas dessent@d
papel era perfurado, nos contornos, e colocad@®sobuporte da pintura. Recebia uma camada de pareéo,
e assim o desenho passava para o suporte.
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viveu parte de sua vida no referido Termo do Baugllonde foi ordenado sargento da
Companhia de Ordenanca em 1757.

O processo de inventario de Manoel da Costa Ataideu-se em 1832, a partir da
iniciativa de uma de suas herdeiras, Francisca Rezdesus, que reclamava terem sido os
bens de seu pai avaliados desde a sua morte, dinel83nventario ainda nao ter sido aberto.
Ataide possuia alguns bens relacionados com stestgs militares de sargento e de alferes,
tais como pistolas e espingardas. Seu cavalo risgn selim com estribos poderiam servir
tanto para atividades na ordenanca quanto parandengas pela Capitania mineira no
desempenho de seu oficio de pintor. Tinha uma chataterras, onde podia plantar algum
tipo de viveres, e instrumentos musicais como wmaforte, rabeca, folha de fag6fa.

Os livros do pintor eram: “Hum livro da Biblia estpado pr 4$800; Hum D°
segredo das Artes dous Tomos 2$000; Dicionariodes8$0002"* Entre a morte do pintor
e a abertura do seu inventario, passaram-se dos durante os quais alguns pertences
ficaram com o filho do finado, Francisco de Assisaide, dentre eles os livroS.
Provavelmente, Francisco usufruiu dos volumes nas stividades de pintor, visto ter
dourado talha no camarim do altar-mor da Capel®em Terceira do Carmo de Ouro
Preto, em 1836'° Talvez, seu contato com impressos que auxiliavampsi nas criacdes —
como a Biblia estampada, da qual Ataide tirou nusdgiavados para algumas de suas pegas,
e o livro ®gredo das artes tenha se dado em ocasifes anteriores, aindatewaa fase de
aprendiz. Francisco trabalhou na pintura da capelada Capela da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos de Mariana juntoacpai, quando tinha pouco menos de 15
anos. Segundo algumas testemunhas, atuou convaetationomia ao ser deixado na obra
enquanto Ataide trabalhava na igreja carmelita daridvia, como afirmou Francisco
Justiniano Marques: “...ate a deixou entregue afifen Francisco, e hum aprendiz, e hum
seu muleque, tendo somente com estes hu oficfdl..E possivel que Francisco tenha
adotado o sobrenome do pai por conta propria, pt@Eigde se refere a ele, em testamento,
como Francisco de Assis Pacifico da Concefé3o.

Marcelino da Costa Pereira, pintor pardo, natueaMda Rica/Ouro Preto, morreu

vilvo e sem filhos em 1858. Apesar de seu invemtser de 1859, data que ultrapassa os

"2 APM. Secao Colonial, Carta Patente, codice 257 182f.

273 ACSM. Inventario de Manoel da Costa Ataide, C&.dhito 1479, 2° oficio, fls. 3f, 5f e v.

2% ACSM. Inventario de Manoel da Costa Ataide, C&}.dhito 1479, 2° oficio, fls. 5v.

275 ACSM. Inventario de Manoel da Costa Ataide, C&.ahito 1479, 2° oficio, fls. 18f.

2’® MARTINS. Dicionario de artistas e artifices dos séculos X¥IXIX em Minas Gerajp. 78.

2T ACSM. Libelo Civel, Codice 239, auto 5972, 2° wfjdls. 43v.

278 ACSM. Traslado do Testamento de Manoel da CosaédAtconstante no inventério do pintor. Inventéego
Manoel da Costa Ataide. CAd. 68, auto 1479, 2tmfils. 19f.
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marcos cronoldgicos da presente pesquisa, trabalbi@nte o periodo visado. Foi aprendiz
de Ataide, tendo testemunhado a seu favor em I826nencionado libelo. Deixou seis
missas em testamento para a alma do m&Stusufruiu, provavelmente, dos livros de Ataide
durante as fases do aprendizado do oficio. PossiNais, quadros, oratorio, uma espingarda,
duas moradas de casas e “hum livro dos quatro elfaaj*® Nenhum dos bens indica
claramente tratar-se, o inventariado, de pintastaPda atividade € o fato de que devia pela
compra de materiais de pintura, como atestaram esmtores. Em 1844, por exemplo,
comprou gesso de José Baptista de Figueiredo, egentariante foi cobrado pela compra
que o pintor fizera de ripas inteiras, tabuas deofe 6lec®® O gesso era indispensavel &
preparacdo dos suportes das pinturas e dos dousnéh Oleo servia para dissolver os
pigmentos e as madeiras poderiam ser usadas cotaimes. Um dos credores do pintor
teve, do montante recebido pelo inventariante raidu 12$000 por ter sido sua casa “oliada”
por Marcelino®® Trabalhou na Capela da Ordem Terceira de S&o iBcanda Peniténcia, de
Ouro Preto, e na Capela da Ordem Terceira do Catenojesma cidade, onde pintou teto e
corpo da igreja, deu gesso em dois altares, apareds ornatos de gesso do altar-mor e
dourou o consistorit®

Contemporaneo e conterraneo de Ataide, com queidiudi® ornamentacdo de
algumas igrejas mineiras, Francisco Xavier Carngirgsuia interessante biblioteca. Casou-se
em 2 de fevereiro de 1830 com Joaquina Thed®brara tenente, ocupacdo ndo acusada
pelos bens elencados no seu inventario. Posswas, @scravos, moveis e livros, citados na
descricdo dos bens da seguinte maneira: “Seteslevisaber: profecias de Isaias, huas Evas e
Ave, as sciencias das sombras relativas ao dezeehoedo necessario para as Artes da
pintura, Ortohografia portugueza...3$068” Alguns desses titulos deveriam ter mais de um
volume, o que explica a mencédo a sete livros. dalalizar que, dentre os 62 donos de
bibliotecas encontrados por Thabata Alvarenga ela Rica, apenas um era mestico como

Xavier Carneiro: o sapateiro José de Castro Lalbm fle uma preta forra. Dentre os artesdos

279 AHMI-CSP. Traslado do testamento de Marcelino dat& Pereira constante no seu inventario. Inventi
Marcelino da Costa Pereira, C6d. 114, auto 1466fidf, 1859, fls. 37f.

280 AHMI-CSP. Inventario de Marcelino da Costa Pergtad. 114, auto 1460, 1° oficio, fls. 6v.
ZBIAHMI-CSP. Inventario de Marcelino da Costa PereBég. 114, auto 1460, 1° oficio, fls. 54f e 69f.

282 AHMI-CSP. Inventario de Marcelino da Costa Pere@ad. 114, auto 1460, 1° oficio, fls. 68v.

283 MARTINS. Dicionario de artistas e artifices dos séculos X¥IXIX em Minas Gerajp. 124-125.

284 AEAM. Livro de casamentos da catedral, fls. 1Apud MARTINS. Dicionario de artistas e artifices de
Minas Gerais

Z5ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro, C89l, auto 1346, 2° oficio, fls. 4f.
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donos de livros, Thabata contou dois alfaiatesfamador, um ferreiro e um sapateiro; quase
todos seus livros eram religiosos e um deles pasgrhbém, laminas e registros de safftbs.

O livro Eva, e Ave, ou Maria Triunfantelo jurista Antonio de Souza Macedo,
circulou com relativa frequéncia pela Capitaniaermdaora. Thabata Alvarenga encontrou-o
citado no inventario de um eclesiastico em Vilaa®?¢ Luiz Carlos Villalta o identificou
dentre os pertences dos moradores de Mariana emeessas de livros que rumaram do Brasil
para Portugal. O caminho inverso também foi peiorpela obra, como constatou Marcia
Abreu investigando livros que eram mandados deuBaktpara o Rio de Janeiro. Era
vulgarizado em praticas coletivas, pois era lidomerior de circulos que se reuniam em Vila
Rica, em 1722%

O tratadoA sciencia das sombras relativas ao desesbta alvo de minuciosa
anélise em item sequente deste mesmo capftl@onjeturo tratar-se o volun@rtohografia
portuguezado manual de Jodo de Morais Madureira F@ijtografia, ou arte de escrever, e
pronunciar com acerto a lingua portugueszitado no inventario de um funcionario da
administracéo portuguesa de Vila Ri¢a.

No processo de partilha dos bens, realizado em, 848/ros do pintor ficaram com
sua esposa, que, na qualidade de sua testamememedeu-os como terca deixada em
testamentS?' Nesta ocasido, D. Joaquina ja tinha se casadospglanda vez com Antonio
Alves de Almeida que passou a aparecer, no processm cabeca do casal.

Em 1844, a viiva de Francisco Xavier Carneiro javesmorta e novos dados foram
acrescentados ao inventario. O cura José Bonifdeidccouza Barradas procurou o juiz
municipal participando-lhe que uma paroquiana, egreslo, entregara-lhe uma caixa aberta
com uma viola dentro e um bau de pau fechado echane. A andnima disse ao padre que a
falecida vidva de Francisco Xavier Carneiro hagmescondidas, entregado os ditos objetos

para ela guardar “...e por isso se pode prezumer @ occultou o que dentro existe ao

28 ALVARENGA. Homens e livros em Vila Rica750-1800, p. 67, 68, 158 e 160.

8" MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria Triunfant@eatro de Erudicdo e Filosofia Cristd em queepeasentam os
dois estados do mundo caido em Eva e levantadovem.VARENGA. Homens e livros em Vila Ric&750-
1800, p. 247.

8 VILLALTA. Reformismo ilustrado, censura e praticas de leitwsos do livio na América Portuguesa, p.
372, 376, 381, 385 e 414.

289 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desenho, olxesséaria a todos, que querem desenhar
archictetura civil, e militar, ou que de destinaiatura

2% FEIJO. Ortografia, ou arte de escrever, e pronunciar cogerto a lingua portuguesaALVARENGA.
Homens e livros em Vila Rica750-1800, p. 274.

291 ACSM. Inventério de Francisco Xavier Carneiro, C8@, auto 1346, 2° oficio, fls. 33v.
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inventario do mesmo Carneiro, tanto assim, queapassa cazar com Antonio de tal homem
sem bens alguns n&o lhe manifestod®?”.

A justica autorizou o arrombamento do bau de padedoi encontrado pequeno
tesouro: de ouro, o bau continha rosario, cruzesgeletes, trancelim com duas imagens,
brincos e alfinetes; de prata, arreios e 232 oftaga prata velhas, além de topazios,
brilhantes, relogios, bilhete de crédito no valer&000. Outros objetos também sairam do
bal, como cinco imagens de santos, quatro quadaia, relogios e livros(!). A inclusédo de
oito titulos junto com tantos artigos preciosodytsaidos do arrolamento do inventario pela
villva, sugere gue foram considerados, por Joagelementos de grande valor, selecionados
junto com ouro, prata e pedras preciosas paraar@mdlistribuidos entre as herdeiras de seu
falecido marido. O ocorrido ilumina de forma sugrdente o sistema valorativo de uma
mulher oitocentista, avida por beneficiar-se aoiméxo legado de seu consorte. E possivel
imaginar, a partir da carta do eclesiastico, a ssf® de atos de Joaquina: separou um bau
enorme no qual coubesse tudo o que queria oblitagustica; escolheu o que iria nele
esconder, preferindo pedras e metais preciosogjeimsasantas e livros; fechou o bau e
entregou a uma amiga em total surdina. Termingaartdha, o bal ndo foi reavido por sua
dona que ja tinha se casado novamente e ndo qdeidir os bens com seu novo
companheiro. A ambicdo de D. Joaquina confirmaas@&ios outros momentos do processo
de inventario, agindo contra o reconhecimento dés miana filha bastarda do finado,
contestando avalia¢cfes etc. Talvez nao tivessmaeto o bau por ter morrido logo depois da
partilha, feita em agosto de 1843. O fundamentpkreeber que os livros despertaram a

cobica da viuva. Os titulos eram os seguintes:

hum riponco da Samana Santa, humas oras Mariamas|ivro de voto de
Santa Barbara, outro dito de instrucdo de Dout@aistam, Arte de
Pintura, Andlise do escrupulo theologico, novenaMidmino Deus, dous
livros da histéria sagrad&’

As Horas Marianas obra do padre Francisco de Jesus Maria Sarméram
contabilizadas por Thabata Alvarenga em trés irr@# por ela pesquisadt$.Compdem o
escopo de orientadores de oragdes durante asdamr@sicas, tipologia da qual o capitdo Luiz
da Costa Ataide possuia, também, um exemplar. A$exdda Impressdo Régia vinham

292 ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro, C8@, auto 1346, 2° oficio, fls. 45f.

293 ACSM. Inventério de Francisco Xavier Carneiro, C88, auto 1346, 2° oficio, fls. 45v, 46f. Na aaedio, o
tomo Arte de pinturaoi mencionado comérte da pintura

2*SARMENTO.Horas Marianas ALVARENGA. Homens e livros em Vila Ric&750-1800, p. 177.
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ilustradas com gravura da escola de Carneiro daa,Sduja utilidade aos pintores sera
trabalhada no préximo capitulo. Outra obra religioe Xavier Carneiro, encontrada trés
vezes entre os donos de livrarias de Vila Ricapsaetlesiasticos, é Ripanco ou Oficio da
Semana Santa em portugiiésOs livros de Santa Barbara eram estimados pelalagimu
mineira, confiante na protecdo da Santa contras raitrovoes. Era comum o comeércio de
livrinhos de Santa Barbara pelas lojas de secosleadios. Tratava-se de produtos de menor
valor, facilmente disseminados entre os devotokali& enfatiza a proeminéncia desse tipo
de literatura em meio aos impressos de mais baisbocenviados da metropole para a
colonia®®® Os estabelecimentos vilarriquenhos de Jodo Pefgtas e Jodo Marques
ofertavam a seus clientes, respectivamente, 14slaa livrinhos de Santa Barbara ao custo
de $060 a duzia e “dez duzias de livrinhos de SBathara” avaliada em $150 a duZla.
Apesar da variacao entre o preco do produto nas derdas, os valores desses impressos
populares eram bastante inferiores ao do livreepednte ao artista em questdo: $200 por um
anico exemplar. Pode ter se dado tal diferencardeoppelo processo inflacionario, mas o
simples fato de néo ter sido negligenciado no amehto de bens do pintor indicia ndo se
tratar, o volume, de volante de somenos valor.

Dentre os livros de Xavier Carneiro descobertosnigterioso bau de D. Joaquina
Theodora, cArte da pinturasera alvo das mais dedicadas atencdes. O melindrgse, em
circulacdo na época, havia quatro tratados cujei®siou sddrte da pinturaou esse trecho
esta neles destacado, podendo, assim, qualquereles dorresponder ao que o pintor
possuia. Avaliarei os quatro tendo em vista suasipeis interferéncias na obra de Xavier
Carneiro. Eximir-me-ei, entretanto, de defendeegaticamente qual deles creio ser o que foi
escondido no bal. Apenas um deles ndo esta esanitportugués e acredito ser o menos
provavel de ter sido citado cordete da pinturano inventario em questao, pois 0s escrivaes,
geralmente, transcreviam os titulos como os vias vaumes. Refiro-me ao importante
tratado de Francisco Pacheco, mestre e sogro dedledz, intituladdArte de la pintura
editado pela primeira vez em 1648 As outras hipéteses para esse livro #&te da pintura:
symetria e perspectivale Felipe Nunedsh arte da pinturade C.A. Du Fresnoy, traduzido

para o portugués por Jeronymo de Barros Ferrepabé#cado em 1801 pela tipografia do

2% Ripanco ou Oficio da Semana Santa em portugués

2% VILLALTA. Reformismo ilustrado, censura e préticas de leitwrsos do livio na América Portuguesa, p.
365 e 369.

297 ALVARENGA. Homens e livros em Vila Rica750-1800, p. 37 e 40.

2% pACHECO.Arte de la pintura Mesmo que ndo se trate desse livro, sua an&ligste-se de importancia
tendo em vista o quanto influiu no desenvolvimeds pintura em Portugal. Cf. SERRA®@. pintura
protobarroca em Portugal 1612-1657. 478.
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Arco do Cego, ou a traducao, trazida a lume pekmmaeoficina, da obra de Gerardo Lairesse,
O grande livro dos pintores ou arte da pintira

O viavo da viuva do pintor entrou com pedido pavaliacdo e partilha dos ditos
bens, cabendo-lhe o quinhdo referente a sua egpedaens foram avaliados em 227$550 e
partilhados. Todos os livros ficaram com Antoniovéd de Almeida, que deve ter herdado,
guando do falecimento de sua mulher, os outros soqe eram de Francisco Xavier
Carneiro e que ficaram com Joaquina pela t&Qual destino teria dado aos volumes?
Questao instigante, mas impossivel de ser resparudioh 0 inventario de Francisco Xavier
Carneiro. Utilizados pelo pintor em vida, conforgrecuro demonstrar adiante, parte de seus
livros foram destinados a sua esposa e parte foglpoescondido num bau. Morta Joaquina,
as obras passaram para seu novo marido, de quaera pesabe.

Biblioteca notavel possuia o pintor Caetano LuiMiienda, morador do Arraial do
Tejuco, Comarca do Serro do Frio. Foi cavaleirdgegso na Ordem de Cristo e declarou-se
casado com D. Rita Modesta Pereira da Silva, coemgteve um filho, Carlos Luis de
Miranda. Teve mais cinco filhos, sendo que um mAacdntabilizado como herdeiro por ter
fugido fazia 16 anos e, segundo noticias, morridgamo no rio Paraiba. Deixou metade de
sua terca para sua mulher e metade para dois ddilk®ms — Luiz Theodoro de Miranda e
Pulcena Adelaide de Mirand¥.

A lista de bens do pintor é extensissima, daiitler i®alizada em varios dias, ao fim
dos quais os trabalhos eram encerrados e os aw&tgade comprometiam a voltar no dia
seguinte. O monte-mor perfez 28:172$980, compostaampla variedade de bens moveis,
imoOveis e escravos. Possuia varios artigos emanmo corddes, colares, rosarios, anéis com
esmeraldas, topazios, alfinetes de diamantes, reslhde prata, sete rel6giyé.Sua casa
contava com colchas de cetim com babados, frogjuasdanapos, toalhas, aparelhos de cha,
compoteiras, célices de vinho, comodas, catresasnesvarios outros itefs Possuia 22
escravos de varias nacgdes, sendo quatro delesiadizaelos: um sapateiro, um carapina e
dois alfaiates. Eles deviam trabalhar por contpnmée pagar, ao fim de periodo estipulado,

299 NUNES. Arte da pintura symetria e perspectiva. DU FRESNQY arte da pintura LAIRESSE.O grande
livro dos pintores ou arte da pintura, consideradm todas as suas, e demonstrada por principios, com
reflexdes sobre as obras d’alguns bons mestrespbeesas faltas que nelles se encontrddsboa: Na
Typographia Chalcographica, Typoplastica, e Litiardo Arco do Cego, MDCCCI. Cito as edi¢cbes qus de
cada um dos titulos.

%99 ACSM. Inventéario de Francisco Xavier Carneiro, C8@, auto 1346, 2° oficio, fls. 47f, 51v, 52f, 5263v.
SIBAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, macb, 2P oficio, fls. 3 f.v.

302BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, magb,12° oficio, fls. 7v e 9 f.

33 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 23 v — 27.v e 32f.
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seus jornais ao capitdo, pois foram acrescidosi®ime escravos na soma dos b8hSeus
iméveis eram duas moradas de casas e uma chatara.

Miranda dedicava-se a varias atividades, o que pedmferido a partir de alguns de
seus pertences. Sua insercao militar comprovaias pemas que tinha: pistolas, baionetas e
espadad’® A presenca de foices, almocafres e alavancasaategtie ele se dedicava a
mineracdo. Oficios integravam o rol de suas atdeédamesmo que desempenhados por seus
escravos; tinha colher e martelo de pedreiro eeBthhos de escultor. Necessarios ao labor

pictérico eram seus 36 exemplares de desenhopipdoaes, avaliados em 3$600,

...huma Caixa de pintura com seus Repertimentasteimentos de pintura
— 2$560 (...) huma Caixa de pintura mais pequefia69 (...) huma Pedra
Mermore de moer tintas.. — 3$000 (...) huma pedrasdrever... — $468'

Apreciava a pintura e cercava-se de quadros, aldosisjuais podiam, inclusive, ser
de sua propria autoria. Possuia 55 exemplaresriglga temas, como retratos “...um quadro
dourado com o retrato de uma velha pintado a Olé&eis Quadros de mossas, moldura
Redonda, e dourada”; retratos de personagensibost@ registro de eventos, tais como um
qguadro de D. Pedro I, um de Napoledo, um de Luiz X\sua mulher, um de Bonaparte
retirando-se para a llha de Santa Helena. Pinteligiosas eram as que representavam
Madalena, o Sudario, a Sagrada Familia, Santa érfdenhor dos Passos, a Senhora da
Piedade e o Senhor no Horto. O exemplar melhoraaafoi o retrato de uma velha pintado
a Oleo: 143000; os mais baratos, estimados cadanu®640, foram “...hum Quadro Redondo
de fumo que diz vestigio de Nosso Senhor no MoaoGdiveira, marxetado de mar e
perola...” e “...hum Quadro do Senhor no Oi@’primeiro talvez seja uma estampa, embora
elencada junto com os quadros. A qualidade dasuradde dos frisos eram mencionadas e
influiam nas avaliagdes. Avaliou-se 11 pinturas2$®00 e 11 em 3%$008°

Correntemente usadas como modelos pelos pintogeblimas de entdo, como terei
oportunidade de abordar em capitulo seguinte, tampas eram alvo da atencdo de Caetano
Luiz de Miranda: ele colecionou 62, dentre as guaiaventario ndo revela o assunto de

nove3®® O tema religioso esta representado em cinco exeamlSanta Rita, Bom Pastor,

S04 BAT. Inventério de Caetano Luiz de Miranda, mag6,12° oficio, fls. 30v e 31f; 44f — 45v.

35 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 34 f.

3 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, magb,12° oficio, fls. 20v.

397 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, magd,12° oficio, fls. 18v-19f.

38 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 16f-18f.

39 BAT. Inventario de Caetano Luiz Miranda, maco 175pficio, fls. 18f. Contabilizei entre as estampito
exemplares denominados “retratos”, pois estdo raeadios bem no meio da lista de estampas.
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Redentor do Mundo e duas estampas de santos. Fsatalos registros de santos, volantes
impressos em variados tamanhos e qualidades, inajaddde devocional era, muitas vezes,

19 A religido n&o era a temaética favorita do pintor@erro do Frio, que possuia

indulgente®
gravuras sobre a Historia de Dom Quixote, vistasinhas, A Tarde, A Aurora e outras.
Destacam-se, sem duvida, as estampas de assuwsttirichs: cinco representando a vida de
Napoledo, trés de batalhas, trés de Luiz XVIlIrcoipequenas velhas de Reis de Portugal.
Talvez por serem pequenos e velhos, esses impr@gsaronarcas lusitanos tenham sido os
menos bem avaliados, $080 cada. Trés estampasdesloepresentando batalhas foram as
mais valiosas, $947 cada uma. Os registros desséoram estimados em $320 cada um. Os
valores mais correntemente destinados as gravsaam entre $320 e $480, margem que
abarcou 45 exemplaré¥.

Os temas historicos também séo privilegiados neraasante biblioteca do pintor,
composta por 109 titulos e 351 volumes. Autoressatds como Tucidides, Herddoto, Cicero
e Ovidio estdo ai contemplados, bem como os ilsaisi— Rousseau, Montesquieu, Voltaire.
Ha titulos em portugués, francés, latim. O itemsnearo séo as obras completas de Rousseau
— 20%$000. Os volumeis-folio possuem os valores mais altos: “ Calipino doisunaés in
follio (6$400)” “...Prespectivas dos Pintores deislumes in follio (10$000)?*'? Alguns
exemplares ndo foram avaliados, na maioria dossgaso estarem truncados. O titulo mais
barato foi uma gramatica francesa em um volimeitavgq $100%'® Significativa é a
presenca do tratado de perspectiva do padre Atrzzo circulando por regido marcada por
tradicdo de pintura de perspectiva, cujo represémteaior foi o pintor bracarense José
Soares de Araujo. Na partilha, os livros permarsuguntos e foram herdados pelo filho do
defunto, Doutor Justiniano Luis de Miranda.

Dos sete pintores analisados a partir de seustémes todos possuiam moradas de
casas nos centros urbanos. Alguns tinham sitiosta@a Luiz de Miranda, Luiz da Costa
Ataide e seu filho. Trés tinham patentes militardgide era alferes, seu pai capitdo e
Francisco Xavier Carneiro era tenente. Luiz da &£dSaide, Manoel da Costa Ataide,
Francisco Xavier Carneiro, Feliciano Manoel Cost&Laetano Luiz de Miranda tinham

escravos. Dois eram pardos: Francisco Xavier QarmeMarcelino da Costa Pereira. Cinco

319 No capitulo anterior abordei o processo de codfea circulacdo dos registros de santos. No seguint
inferirei sobre seus usos pelos pintores nas MB®&ais.

311 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 18f-v.

312BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 40f.

$3BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 39f.
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tinham livros. As relacdes dos livros dos pintoresno estdo descritos nos inventérios, e

respectivas avaliagdes sao as seguintes:

Luiz da Costa Ataide (1802)

Erario mineral de sirurgia 600

O mestre da vid§pequeno) $300
Oras portuguesapequenas 150

Manoel da Costa Ataide (1832)

Livro da Biblia estampado 43$800
Segredo das artes dous tomos 23000
Dicionario Francez 2$000
Marcelino da Costa Pereira (1859)

Livro dos quatro evangelhos 1$000

Francisco Xavier Carneiro (1840)

Profecia de Isaias

Huas Evas e Ave

As ciéncias das sombras relativas ao dezenho

Segredo necessario para as artes da pintura

Ortohografia portuguesa Somam 3$000
Riponco da Semana Santa 2$000
Oras Mariannas 1$000
Hum livro de voto de Santa Béarbara 200
Outro dito de instrucdo de doutrina christam 080
Arte de (da) pintura 1$000
Analize do escrupulo theologico $640
Novena de Menino Deos $200
Dous Livros da Historia sagrada 23000
Caetano Luiz de Miranda (1837)

Historia de Inglaterrapor David Hume em vinte e dois vollumes 12%$000

Historia da Américgpor Robertson (ou Robertion), em quatro vollumes  2$400
Historia Romangor Goldmik (?)traduzida em Portugues em quathunves 3$000
Manuel des bravegor M’Lion Thiesse, em seis vollumes 3%$000
Ovidio traduzido por Martignae, em nove vollumes 4550

Estudos da naturezaor Séo Picrre ( ?) em seis vollumes 1$920
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Obras completas de Cicerem desaceis volumes 8%$000
Historia eclesiastica por Racinem trés vollumes 4%$160
Tableau chronologiqupor G. Bordes, em dois vollumes $800
Politica por J. B.Say em dois vollumes 2$560
Poesiagde Bocage em sete vollumes 4$000

A Obra de Corneilléou seriaCormille) em cinco vollumes formato pequeno em
doze 2$500
Vida dos mais celebres marinheir@s onze vollumes............ccoevvvvviiiiiiiceeeee. 3%$200
Gil Brasde Santillane truncada em cinco vollumes sem \afpm

Recreacoens filosophicgelo Padre Theodoro em sette vollumes em Oitavo
pequeno 3%$280
Obras completas de Roussatnta e trés vollumes in Oitavo 20$000

Dicionario dos homens illustrgsor Plutarcho quatorze vollumes em oitava

pequeno 8$000
Seneca o Filosofem Francés sette vollumes em oitavo pequeno (3$00
Discursos Gregosm Francés Dois vollumes em oitavo grande 1$280
Discurcos de J(I)socrates, contros Gre@ws Francés em trés vollumes 1$920
Historia de Herodot@m sete vollumes 6$000
Obras de Demosthenes, e Eschesrasseus vollumes 5$000
Telemacem Frances, dois vollumes em Oitavo grande @$40
Gemenssis Operam Latim, seis vollumes 1$920
Obras morais de Plutarge&m quinze vollumes oitavo grande 8%$000
Historia dos indiogor F. Jose em Cinco vollumes em oitavo 1$800
Historia de Tucidedes sobre o Pelopon&és vollume sem oitavo 1$500

Thi(e?)mo(a?)s(creio que seja themas) Latim e Francés hum vollume em

oitavo $800
Cornelio Nescotem Latim hum vollume em Oitavo $300
Historia de Carlosdoze por Voltaire $320
Tacitoem Latim $480
Tito Livio em Latim, hum vollume $480
Viagem de J. Gerliv(o?)@m Francés quatro vollumes em doze 2$000
Dom Quichoteem Francés seis vollumes em doze 33000
Maximas de Rochefocadiim vollume $960

Etremes & la ju(i)nensgaum vollume $500



Perigos da Vacina por Chapou (ou Chapdis)n volume em Oitavo
Perfeito Cagadocom estampas hum vollume em oitavo

Obras de MoliereOito vollumes em doze

Discurcos de Morficus Thomasiatro vollume sem Oitavo pequeno
Alma sobre o Calvariem Francés hum vollume

Essais s(f)era (?)les fievrésim vollume

Apocalypseem Francés hum vollume em Oitavo pequeno
Rethorica de Quintiliandhum vollume em Oitavo pequeno
Jerusalem de Tarsem prosa

Compendio das Epoca®r Antonio Pereira, hum vollume

Alma elevada a Deasm Francés

Pastoral sobre os cabeleireir@sn Latim e Francés, em duplicata
$640 os dois

Montesquieuruncado trés vollumes sem valor

Obra completa de Tito Livjeseis vollumes
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$960
$960
23560
23000
$320
$640
$320
$640
$480
$320
$640
$320 cada,

1$920

Observacoens filosoficas sobre os Americanos pes Baarr?) cinco vollumes 1$600

L’Abé Noir sobre a Authoridade Eclesiastica e potiemnporal dois vollumes, em Oitavo

1$000

Tratado dos delitos sobre agoas e florestas Francés por Dratel, hum vollume em Oitavo

Cartas de Falatele a Morendsum vollume em Oitavo
Crebillon, trés volumes em doze

Rapport des poidesium vollume em oitavo

Os Estudantes virtuososum vollume, oitavo

Resumo da Historia da Hespanham vollume

Homem dos Campa@sn Francés hum vollume em oitavo
Vida de Joao deCartreum vollume em doze

Historia Univercaldois vollumes

Virgilio em Latim e Francés, dois Vollumes, em Oitavo
Gramatica Francés&aum vollume

Campanha de mil oitocentos e quinaeCem diashum vollume
Gramatica Frances&aum vollume em Oitavo

Vida de Frei Bartholomeu dos Martire®is volumes em Oitavo

Baremehum vollume em Oitavo

$640

$480
$960
1$280
$320
$640
$640
$640
$960
0025
$320
$640
$100
1$280
$640
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Sessdao (serssao?) de mil oitocentos e dezaggettéamillo Jorddo hum vollume em Oitavo

Memorias sobra a Campaniper Jordao hum vollume
Problemas para os medidores de terdmss vollumes
Proverbios de Salomdwum vollume

Gosso de si mesmo por Cara ciolekfam vollume
Vertudes de Luiz desasshiism vollume

Elogios de Luis dezasseis

Aparato Rialhum vollume

Atalas pequenosum vollume

Gradoshum Vollume

Calipino dois vollumes in follio

hum Lexico

Prespectivas dos Pintore@mis vollumes in follio
hum Lexicovelho

Obras de Ovididruncada sem valor

Dicionario Portuguegpor Morais

Dicionario Portuguegor Luis Maria

Tentativa Theologicaum vollume

Arte da tinturapor Berthole dois vollumes
Astronomiapor Lalend(e) dois vollumes em oitavo
Obras completas de Lisias

hum Dicionario Frances

Historia de Sdo Domingasfollio

Observacoes sobre a lingoa latirem quarto
Compadre Matheosm tres vollumes

Resumida historia da Frangaor Bodim hum vollume
Epistolas, e Evangelhplum vollume
Terenciohum vollume

Emblemas de Alciatbum vollume

Historia Romangor Floro, hum vollume
Gramaticade Loubato hum vollume

Suntoriosem valor

as Obras de Nicolau Tolentirem dois vollumes

$640
$640
1$000
$320
$480
$320
$320
2$400
1$280
$480
6$400
4$800
10$000
1$280

4$800
2$400
$640
1$500
1$280
1$200
3%$600
4$800
$320
1$500
$640
$100
$100
$320
$100
$500

1$280
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Contos de Marenontétuncados tres vollumes sem vallor algum

Theatro de Voltairssem vallor algum

Pequena Quaresnde Marssilor(ndois Exemplares 1$280
Ethica deMorato hum Exemplar $200
Discurcosde Cicero em Portugues hum volume $320

Thezouro Carmelitaneem valor algum
Idilios por Gessner (Gessuer?) $320
Luziadasde Camoens obra truncada sem valor

Historia Natural de Bufforem trinta e quatro vollumes 10$000

O testamento de Jodo Nepomuceno Correia e Casttor parianense, revela que
ele também possuia impressos, uma vez ter deixaoestampas, riscos e debuxos a seus

aprendizes§*

2.2.2 Os livros dos pintores

Com o intuito de comecar a desvelar as possibiéislade apropriacédo, leitura e
utilizacao dos livros pelos pintores nas Minasspastecer algumas observacdes preliminares
sobre a organizacdo e os conteudos dos volumesizBrei, como j& mencionado, os livros
diretamente relacionados com o trabalho pictugjh pelos seus conteludos textuais, seja
pelas imagens gravadas que continham e eram toroantessmodelos criativos pelos leitores
artistas, objetivo do préximo capitulo. A bibliokede Manoel da Costa Ataide munia-o de
informacdes diretamente relacionadas com sua ateictriativa. A Biblia estampada que
possuia foi, em diversas ocasides, mirada peloamamse como generoso manancial de
modelos para suas pinturs.As relacdes entre essas gravuras e a obra deeAsafdo
elucidadas em capitulo seguinte, centrado na dogoomum de uso de imagens impressas
como modelos criativos. E interessante notar, pquanto, que o seu dicionario de francés
auxiliava-o na leitura do livro religioso, uma vegue cada passagem da sacra Histéria
representada em gravura recebia breves legendfaarme@s e em latim.

O terceiro compéndio de Ataide aparece listadoeamirsrentario com&egredo das
Arte dous tomasTendo em vista que o registro dos livros em itdeos ndo obedecia a

critérios rigidos quanto a grafia dos titulos, tde tratar-se de um dos seguintes livros de

314 AEAM. Testamento de Jodo Nepomuceno Correia e@ast619, fls. 4f.
$5HISTOIRE Sacrée de la Providence et de la Condlét®ieu sur les Hommes despuis de la Commencement
du Monde jusqg'aux Temps prédits das I’Apocalipse.
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segredosSegredos necessarios para os officios, artes, eifaanmas, e para muitos objetos
sobre a economia doméstioa Segredos das Artes Liberaes, e Mecanita€laudina Dutra
Moresi acredita que Ataide possuia o primeiro li@oima citado e sedimenta essa hipétese
revelando que o artista usava as receitas de gmagmentos nele disponivéis.O fato de se
tratar de um manual em dois tomos, como registnadaventario e na folha de rosto de cada
um dos tomos da obra, reitera a possibilidade desse livro. A segunda opc¢ao, entretanto,
tem em sua folha de rosto parte do titulo, destaead letras maiores, praticamente idéntica
ao que consta no inventarisegredos das arteEncontrei duas edicbes desse livro, uma de
1744 e outra de 1818 que se subdivide em duassptateez encadernadas separadamente, o
gue pode ter levado o avaliador a considera-laalimaem dois tomos.

A ideia de segredo permeia a linguagem dos pinteeesentistas e setecentistas,
como é possivel perceber em alguns tratados qudasram nas Gerais. Seja qual for o livro
elencado no inventario de Francisco Xavier Carnemmo Arte da pintura— o de Du
Fresnoy, o de Lairesse ou o de Felipe Nunes —sta#mominamsegredosos saberes
especificos e velados aos nado pintores, que deweniransmitidos aos discipulos. Du
Fresnoy, ao apresentar para seu leitor os objetleoseu tratado, afirma: “...e que o génio,
pelo habito, adquira perfeitamente todas as regrasegredos da art&® O tradutor do
tratado de Lairesse refere-se ao pintor/autor eennstia introdutéria da maneira seguinte:
“...e ninguém, ao menos, desenvolveo, a meu vaynd’'modo mais luminoso, nem mais
sinceramente os segredos de sua arte”. Felipe Nlgstaca a Arte da Pintura “...porque as
outras em breve tempo se chega a ter conhecimenrf@tp dellas: mas a pintura, por mais
que se trate, e curse nella, jamais se chega armenedos os segredos della®®.0s
contratos lusitanos setecentistas firmados entremastre pintor e o responsavel pelo
aprendiz, geralmente o pai do pupilo, previam gpetor ndo esconderia nenhum “segredo”

da Arte durante o processo de aprendizaifém.

31 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, eufammas, e para muitos objectos sobre a economia
domestica extrahidos da Encyclopedia, da Encyclgpktethodica, da Encyclopedia pratica, e das medisor
obras que tratardo até agora estes objetdsboa: Na Offic. De Sim&do Thadeo Ferreira, M.DOXOIXXIV.
MONTON. Segredos das artes liberaes, e mecanicas, recays)agtraduzidos de varios authores selectos, que
tratad de fisica, pintura, arquitetura, optica, quica, douradura, e acharoado, com outras variasasidades
proveitosas, e divertida®© livro de Bernardo Monton é referido em trésdexdedicados a elencar os tratados
publicados em Portugal nos séculos XVII e XVIII. ddutro livro de segredos, editado por Simdo Thade
Ferreira, ndo € mencionado. MACHAD@ndré Gongalvespintura do barroco portugués, p. 67. SALDANHA.
Artistas, imagens e idéias na pintura do séculolXyl 209. SALDANHA.Poéticas da imagenp. 381.

37 MORESI. Aspectos técnicos na pintura de ManoeCdsta Ataide. In: CAMPOS\Manoel da Costa Ataide
aspectos histdricos, estilisticos, iconogréafictécaicos, p. 112.

38Dy FRESNOY A arte da pinturap. 6

319 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 12.

320 MACHADO. André Goncalvespintura do barroco portugués, p. 63-64.
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Os livros de segredos contemplados, entretantamrae assuntos variadissimos,
aplicando a palavra a diversas Artes, saberes snmecuriosidades: aspectos referentes ao
cotidiano doméstico, como o preparo de café, alémudimentos de metalurgia, mineracéao,
dicas para a beleza do corpo, dentre outros. Aboedo diante, cada um dos livros
examinando seus conteudos.

O Segredos necessarios para os officios, artes, aifaamas no seu segundo tomo,
oferece varios ensinamentos sobre pintura. O dagtimeiro ensina os segredos do inicio
do processo pictorico: a preparacao das tintatuidelz, a coeséo, a clareza e o didatismo do

texto podem ser avaliados, por exemplo, na apr@s@&nidas regras para a moagem das tintas:

As regras para moer as tintas sdo: 1- De as pi&zaagar, e com igualdade.
2- De as pizar separadamente. 3- De as ndo misintes de as preparar. 4-
De ndo destemperar mais do que a por¢do necespari,que se nao

engrosse. Para as pizar ndo se lhe deita maisldigdd que o necessario
para as submeter & moleta. Quanto mais se moernpmee misturdo, e

mais bella, e agradavel fazem a pintura, por @gao se devem pizar bem;
e destempera-las depois de modo que n&o fiquemgremsas nem ralds.

Em seguida, o manual explica as técnicas e proesdos envolvidos na producao
pictérica a témpera, afresco e a 61&0A conservacdo e restauracéo das pinturas ndo s&o
esquecidas nesse livro. Para recuperar as corpaindel, por exemplo: “Corta huma cebola
branca ao meio e molha-a em vinagre, e esfregeesene o painel até ver o effeito que
produz.” As cores poderiam ser reavivadas pela dedona mistura a base de sebo de boi ou
de sublimado corrosivo ou de &cido nitré&b.

O capitulo seguinte versa sobre a fabricacdo dengritps. As receitas séo
claramente explicadas e, por vezes, mais de uméerécma para cada substancia. Os
materiais usados nas pinturas mineiras eram commgnaol Rio de Janeiro. O conhecimento
das férmulas dos pigmentos poderia, entretantcgngarcerta autonomia ao artista que
decidisse produzir suas matérias-primas. Procedowadacilmente realizaveis, tanto do ponto
de vista dos materiais como das maneiras de agj#ip alisponiveis no compéndio. Uma
espécie de branco, por exemplo, poderia ser comgegupartir da casca de ovo: “Toma
cascas de ovos, tira-lhes as pelliculas interioeesava-as muitas vezes em agoa clara

reduzindo-as a p6 impalpaveéf*

%21 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, elfammas p. 3.

322 Como tais questbes sdo também abordadas em divtass optei por trata-las comparativamente mais a
frente no capitulo.

323 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, eifammas p. 33-34.

324 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, eifammas p. 55.
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O outro livro de segredoSegredos das arteeambém dedica parte consideravel de
suas paginas a ensinar como produzir pigmentosligie de 1744 diferencia-se da de 1818
por ndo se subdividir em dois tomos, dispor o idio inicio do volume e por conter um
segredo a mais, referente a formas de fazer delat@asinfinito com azulejos diagonalmente
em duas cores, e por n&o ter préldgo.

O autor, Bernardo Monton, no prélogo da edicao 881 esclarece que o objetivo
do livro seria o “...adiantamento, e lustre de $odes Artes, assim Liberaes, como
Mecanicas...”Revela o tipo de leitor que mira: tanto o “afegoas Artes” como 0 que hao
tivesse conhecimento algum. Admite que o texto sempre conta com coeréncia perfeita,
“...ainda que escritos sem ordem, e circunstansigzgm estilo, pela variedade das raras, e
estranhas matérias, de que trat46”.

De certo, se comparado ao livro de segredos anmtezite analisado, o texto de
Monton é menos coeso, nem sempre estando reurédosdss sobre 0 mesmo assunto. Por
vezes, um mesmo assunto é tratado em partes distdont volume — duas maneiras de

produzir verdete s&o ensinadas, uma no segredm@aeno 7 =2’

e sequéncias de segredos
comuns sao intercaladas com outras matérias.

Temas mais diversos sdo mencionados nesse compéadiadestaque para muitas
curiosidades e brincadeiras, como ja anuncia o rigrégubtitulo “...com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas”. Ja o proveegredo orienta “Para dispor hum vaso,
que fiqgue pegado aos beicos, de quem beber pdr*&liduitos itens visam enganar e
maravilhar possiveis espectadores, a exemplo doepsa sobre como imitar terremof6s.
Outros explicam coisas insolitas, aparentementenseita aplicabilidade, como fazer um ovo
do tamanho que se quiser. Apesar da pouca relevéeste segredo, seu teor € tdo curioso

que transcrevo abaixo.

325 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recoplagladuzidos de varios authores selectos,
que tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticmimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas

%6 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recopilagltraduzidos de varios authores selectos,
gue tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticaimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertid@&sélogo do Author.

%27 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recopilagltraduzidos de varios authores selectos,
gue tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticaimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas 23 e 63.

328 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recoplaglraduzidos de varios authores selectos,
que tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticaimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas5, parte 1.

329 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recoplaglraduzidos de varios authores selectos,
que tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticmimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas 94, parte 1.
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Toma huma duzia de ovos, quebra-os, e separa asagedas claras; logo
toma as gemmas; e as bate bem, e as pde em huiga Beimitacad de
huma gemma de ovo, a qual ferveras em agoa quaBtgue esteja duro:
depois bate as claras, abre a bexiga, e ao redgerdena irds ajustando a
clara, torna a cerrar, e cozer em agoa, como dotgstira a bexiga, e teras
hum ovo, sem casca: toma depois as cascas, e a$inissenamente, e
poras estes pds em vinagre forte, até que tude,fpmo unguento; estando
assim com huma brochazinha irds dando deste urggehte o ovo; terds
cuidado, que seja com igualdade, para que fique tbamalhado; e logo o
pde em agoa fresca; tira-o dahi a hum pouco, edeseccar; que te ficara a
casca tao dura, e natural, e como a dos mais evoanda-o por mimo°

Trivialidades domésticas séo ensinadas, tornanagume atrativo a ampla gama de
leitores. Dentre elas, destacam-se formas de egitarpercevejos molestem na cama, de
juntar ratos para matéa-los, de fazer café ou tarmsto duro fresct*

Monton dirige-se ao leitor assegurando-lhe da derda da eficacia dos segredos,
usando expressdes como “He verdadeiro”, “He prdydeste segredo ndo o havia de ter
dito, mas ja o est&®?

E possivel afirmar que a maioria dos segredos thatéeemas relacionados com a
pintura: 40,5%. Desses, boa parte sdo receitase@anacao de pigmentos e tintas.

Considerando os livros pertencentes a FranciscoeK&arneiro, € bem provavel
que o volume referido com®egredos necessarios para as artes da pinsaja o primeiro
manual de segredos aqui avaliado. O volume intitukrte da pinturapoderia tratar-se de
um dos quatro livros ja mencionados cujos autagies Belipe Nunes, Charles Alphonse Du
Fresnoy, Gerardo Lairesse ou Francisco PachecasiBoo abordando cada uma dessas
opgoes.

A primeira edi¢éo do texto de Felipe Nunes é deb16%fazia parte de volume mais
abrangente denominadérte poetica, e da pintura e symetria, com prine$pide
perspectivad>> Em 1767, foi editada apenas a parte referententurpi Obra de cariz
eminentemente tridentino, antirreformista, o tratatho revela uma coeréncia estética

autdbnoma, mas estrutura-se a partir de citactsiaside autores classicos e padres da igreja.

%0 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recopilagltraduzidos de varios authores selectos,
gue tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticaimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas 123-124, parte 1.

%L MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recopilagltraduzidos de varios authores selectos,
que tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticmimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas 38, parte 1; p. 33, parte 1; p. 21, parte 2.

332 MONTON. Segredos das Artes Liberaes,e Mecanicas, recoplagraduzidos de varios authores selectos,
que tratad de fisica, pintura, arquitetura, opticmimica, douradura, e acharoado, com outras varias
curiosidades proveitosas, e divertidas 9, parte 2; p. 20, parte 2; p. 23, parte 2.

333 NUNES.Arte poetica, e da pintura e symetria, com prina$pile perspectiva
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...Nunes ndo escapa a circunstancia de nao apmeseottrinas
estéticas pessoais, movendo-se por entre uma dusdmoespirito
critico e recolha eclética de autores classicogediente que
caracterizard durante bastante tempo este tipo rddugfo em
Portugal®**

AplOs um interessantprologo aos pintoresque sera objeto de tratamento mais
circunstanciado quando cotejado com outros livnos cerculacdo nas Gerais, 0 tratadista
aborda trés grandes temas: perspectiva, simetpeo@dimentos e receitas pertinentes a
pintura a Oleo, a témpera, afresco.

O livro apresenta orientacdes bastante didaticascacdas etapas da criacao
pictorica, objetivo, inclusive, declarado no pr@dg.ndo foi minha tencéo saindo com ella a
luz ensinar aos Sabios, e Peritos na Arte, mass@ue a aprendem, e aos curiosos déifa”.
O texto apresenta-se ao leitor de maneira bem catpia, dando a impressdo de que,
seguindo-se suas indicacdes, mesmo um leigo podeeiaturar-se nérte da pintura Ao
ensinar como usar o espaldo, por exemplo, espeaéc necessario, apds coloca-lo no fogo
«...dai-lhe quatro voltas...” na pedi&.Depois de ensinar concepcdes basicas de perspectiv
0 autor recapitula todas suas orientacdes, proesdon elucidativo, sobretudo se
considerarmos ser esse 0 assunto mais abstratmdde a tratado. As imagens que
acompanham partes do texto auxiliam na sua comgiieetConcentram-se nos topicos de
perspectiva e de simetria, notadamente os maistsORatificam o j4 enunciado por meio de
outra linguagem.

Ainda no intuito de fazer-se entender pelo leitdunes recorre a conhecimentos
cotidianos e populares para, metaforicamente, Hamios conteudos de que trata. Ao
apresentar em que consistiria a visdo reflexa, etmananipulado ao discorrer sobre
perspectiva, compara “...a0 modo de huma pélalaqgais com forca a hum muro, e ella se
torna outra vez a vés®’ O pau-brasil, para dar boa tinta, deveria satdce na lingua..>®
Para lavar o Machim “...te-lo-h&o primeiro de molma ourina de moco virgem.** e o
verde bexiga seria obtido mantendo-se um sumo gr@nte preparado em bexiga de

carneiro®® As receitas de preparacdo de pigmentos, por syaséie ditadas tendo em vista

334 SALDANHA. Artistas, imagens e idéias na pintura do séculolX\gl 203.

335 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, Prélogo aos Pintores.

336 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 56.

%37 pela era um jogo nobre portugués. Chamava-setpéiagm, a bola de couro com a qual se jogava.
BLUTEAU. Vocabulario portuguez e latinp. 375. v. 6.

338 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 82.

339 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 77.

30 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 84.
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uma contagem religiosa do tempo, tradicional na&pBara lavar as tintas que ndo se moem
em pedra, Nunes indica que devem ficar com agua ‘tlaem quanto se diz hum Credo®*
Em relacdo a tinta preta para pergaminho, depoiterde vinho permanecido com galhas

partidas por 12 dias, a mistura deveria ser coedmexida “...por espaco de quatro

Credos...”3%

Nao creio ser adequado estabelecer uma dicotontia esse tipo de livio e o
conhecimento empirico construido e difundido nasigas dos canteiros de obras e “ateliés”
de pintura. O tratado €, nitidamente, fruto de @rpeias, descritas com minucias de
detalhes, e remete o leitor para suas propriagiérpes. “As mais lembrancas, que pudera
fazer para a Pintura de fresco, com o uso se padteancar.?*® Nao é possivel analisa-lo a
partir da ideia maniqueista de que os conhecimepittidricos eram acessados ou pelas
conquistas pragmaticas ou por livros. O livro, pessaso, imbrica-se na pratica,
sistematizando-a e extrapolando a si mesmo, rueha. a

O pintor Charles Alphonse Du Fresnoy, autorAgiee da pintura,nasceu em Paris
em 1611. Ficou mais conhecido por seu tratado/pd2enarte graphicaredigido durante o
periodo em que estudava na Italia, 1632-1656, do gpr sua obra pictorica. Antes da
traducdo da Casa Literaria do Arco do Cego, foraalizadas duas traducdes para o

portugués, em 1713 e em 1764, mas nenhuma delgsicheser editadd?

31 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 76.

%12 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 113.

313 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 74.

34 SALDANHA. Artistas, imagens e idéias na pintura do séculolX¥l 207, 209.
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FIGURA 21 - Du FRESNOYAlegoria da pintura
Acervo: Museu de Belas Artes de Dijon.
Fonte: www.wikipedia.org.

A arte da pinturaé um pequeno tratado que se inicia com um prolegocppado
em irmanar pintura e poesia: “...duas Irmas tdoefleantes em tudo, que até mutuamente
trocdo seus nomes, e officios. Chama-se a prinfeo@sia muda, e a segunda Pintura
loquente.” O principal elemento comum as duas AstggEam seus objetivos e objetos; ambas
contribuem para as honras da religido e dedicam-sgualquer assunto que merega
“consagrar-se a eternidade”, ou seja, perdurams@memoria da sociedadf€.Ao apresentar
suas intencdes, percebe-se o0 quanto o tratadogilistise da literatura até agora abordada por

preocupar-se com questdes mais teoricas no camgsté@taca:

O meu intento he fazer que a arte, fortificada elthecimento das cousas,
se torne gradualmente em natureza, e se faca depuigénio puro, capaz
de discernir, e escolher a verdade; e que o g§milm habito, adquira

perfeitamente todas as regras, e segredos d¥’arte.

%5 DU FRESNOY A arte da pinturap. 5.
%8 DU FRESNOY A arte da pinturap. 6.
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Aclarados seus objetivos e concepgdes sobre aematda Arte sobre a qual seguiréa
dissertando, Du Fresnoy organiza seu texto em pegusecOes intituladaBreceitos
Inicialmente, apresenta trés preceitos que nansseedm em nenhuma das trés partes do livro
gue se seguem. Sao elén Bellg Da Theoria, e da Praticado assumpto, ou motivblo
altimo desses preceitof)o assumpto, ou motivoo autor adverte para que 0S temas
escolhidos para a pintura sejam nobres e capaZesngeer a Arte possibilidades de exercer-
se, revelar suas propriedades e capacidalbesegundo preceit@a Theoria, e da Praticeo
autor refere-se a indissociabilidade e a recipem@dentre a teoria e a pratica picturais.
Acredita que nem sempre € possivel dar preceit@asgpintura “ por que muitas vezes faltdo
termos para exprimir o que he mais befft”Sobre o Belo, o primeiro preceito é bastante
elucidativo, embora a densidade semantica dos teahmanipulados sé se aclarem apos a
leitura de todo o livro. Caberia ao pintor sabentificar, na natureza, o que € belo. O critério
dessa identificacdo é conferido pelos antigos e pehhecimento das Regras da Arte da
Pintura. Assim, o pintor ndo deveria se submetsilseente as impressfées da natureza, mas,

diante delas, saber selecionar e mesmo, no procgatwo, reforma-las, embeleza-las.

... 0 acaso nad offerece sempre o decente, e@ helda sendo, o que elle
offerece, verdadeiro e natural: ndo deve o Pintoitar servilmente a
natureza, mas como arbitro soberano da sua artdhest o mais bello,
emendard o menos bello, ou defeituoso, e ndo debscapar as bellezas
fugitivas, e passageira®.

Estabelecidos esses principios mais gerais e adorels da natureza do tratado, o
texto é dividido em trés partes. Na primeira deldkwvencédo da pintura> o pintor orienta o
leitor sobre diretrizes que devem instrumentalizaia invencdd?® Primeiramente, a
finalidade de todos os elementos picturais — luges)bras, cores, desenho — deve ser criar
um belo efeito. Entretanto, a criagcdo jamais deareirsadequada e o principio do decoro,
embora nesta parte do texto ndo seja explicitangeftrido, deve orientar todo o processo.
As composicdes devem se adequar aos textos antigepx,0stumes e ao periodo a que seus
temas se referem; destaques ndo podem ser daduwsaa secundarias. A vinculagdo da
invencado a “facilidade” e ao decoro € entendimeotmum a outros textos da época, como o
tratado de Francisco Pacheco, sobre o qual temetwpdade de refletir na proxima secao

deste capitulo.

%7 DU FRESNOY A arte da pinturap. 8
%8 DU FRESNOY A arte da pinturap. 7.
39 DU FRESNOY A arte da pinturap. 10.
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A segunda parte intitula-se “Do desenho” e ensoraccum belo desenho pode ser
realizado, primando pelo equilibrio do conjuntolapeentralidade da figura principal, pela
aversao a efeitos geométricos e a escorcos auda@qsela diversificacdo de atitudes, gestos
e caracterizacdo de personagens que se aglomemamesma ceng.

A parte Il do tratado versa sobre “Colorido ournética” e oferta instrugées sobre a
disposicéo das cores e da iluminagdo numa pineiraaheira que a clareza seja favorecida e
a cromatica auxilie na unidade de toda a compos#ifinla nesse item, conselhos sdo dados
para que o labor pictural exerca-se com maior prazeficacia, tais como a aceitacdo dos
conselhos dos pares, o autoconhecimento dos psdpeiodores, as benesses de se trabalhar
pela manha e todos os das.

E possivel, mas ao meu ver menos provavel Agage da pinturaem questdo seja o
tratado do pintor sevilhano Francisco Pachecoaédipela primeira vez em 164&te de la
pintura.®*?

O tratado de Pacheco €, sem duvida, dentre ossliemo analise, o mais erudito,
amparando-se em autores antigos e modernos enassadiato que aborda. Subdivide-se em
trés seguimentos que abordam aspectos diferentpsittiaa: su antiguedad y grandezasu
tedrica, y partes de que se compote su practica y de todos los modos de ejercitarla

A primeira parte dedica-se a defender o estatbtrdl da Arte da Pintura e elogiar
sua nobreza e superioridade em relacdo a escuhudefesa da liberalidade dessa Arte
sedimenta-se em argumentos comuns da época, gj&is, & necessidade de conhecimentos
e do entendimento para executa-la, o fato de qo@reéexercida por escravos e amparava-se
em preceitos e regras definidasPara adensar esses argumentos, o autor disaorigaro
capitulos, sobre as honras que insignes pintocebeeam de governantes — reis, imperadores,
papas — e refere-se aos nobres pintores que desmorao longo da Histéria dessa Arte.

Ao dissertar teoricamente sobre a pintura e agpae que é composta, no segundo
livro do volume, Francisco Pacheco refere-se, éi@oina varios autores que subdividiram a
pintura, tais como Paulo Lomazo, Le6n Batista Albdfernando de Herrera, Ludovico
Dolce. O tratadista opta por adotar a divisdo ded&aprimorando-a com subdivisdes. De
acordo com Ludovico Dolce, a pintura dividir-sesra invencao, desenho e colorido. Pacheco

subdivide a invencdo em noticia — conhecimentofai@®s historicas e literarias do tema —,

$0DU FRESNOY A arte da pinturap. 13, 14, 15, 16, 18.

%1DU FRESNOY A arte da pinturap. 37,46.

$2pACHECO.Arte de la pintura

$53pACHECO . Arte de la pinturap. 8.

4 PACHECO . Arte de la pinturaLibro Primero, capitulos VI, VII, VIII. IX.
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caudal e decoro; o desenho em boa maneira, prap@gatomia e perspectiva; e o colorido
em formosura — belo encontro entre as cores —jdade/— fluidez nas passagens de uma cor
a outra — e relevo — modelado eficiente na criagéitusao de volum&?>

O mestre de Velazquez abre o ultimo livro, refezenpratica pictérica, anunciando

uma mudanca no leitor presumido:

Dicurrido hemos hasta aqui — conforme a nuestraigiggz— a ilustres

artifices, honra de la nacion espafiola, en lo g¢det arte de la pintura, de
gue no necesitan la grandeza de vuestros ingesitioendo porta a la luz
superior de vuestra doctrina, ahora com vuestemdia humanizaremos el

estilo em pro de los humildes que carecen em lauejgn de alguna

ensefianza®®

ApOs um interessante primeiro capitulo que versaesa execucédo e a utilizacdo de
modelos — estampas, cartdes, esbogos pintadosikuess em gesso —, 0 autor debruga-se
sobre ensinamentos pertinentes as pinturas a tépgpéiteo, afresco, cada qual em diversos
suportes; saberes disponiveis em outros volumesrorioco como o livro de Segredos e o
tratado de Felipe Nunes. A abordagem difere dasagepor ndo se ater ao fornecimento de
receitas de tintas, vernizes e orientagfes pragasatsobre como operar 0s pinceis,
implementando essas informac¢des com dados hisséaicerca do desenvolvimento de cada
técnica e como foram manipuladas na Antiguidade sen tempo. Antes de ensinar a pintar a
oleo, por exemplo, Pacheco apresenta uma biogdaBairmdos Van Eyck, seus supostos
inventores™’ Depois de um capitulo destinado a orientar solweoc pintar temas
especificos, como animais, flores, aves e retratagxto € finalizado com dois capitulos
destinados a vangloriar a Arte da Pintura, comprimaeira parte>®

Como ultima hipotese acerca do itéxrte da pintura do inventario de Francisco
Xavier Carneiro, aponto o volume também traduzideapo portugués pela Tipografia do
Arco do Cego, de Gerardo Lairesse. Frei José MarnConcei¢cdo Veloso, administrador
da oficina e idealizador de seu projeto editojiadtifica, em breve nota introdutdria destinada
ao monarca portugués, o impulso orientador da ¢é&mulesse livro e mesmo de outros.

Segundo ele, as aulas de desenho lusitanas ensir@ys aprendizes apenas “...alguma

pratica de copiar, mas nenhuma dos principio€. como parcela dos artistas nao tiveram

$5PACHECO.Arte de la pinturap. 45.

¥ pACHECO.Arte de la pinturap. 93.

%7 PACHECO.Arte de la pinturap. 109.

189 PACHECO Arte de la pinturalLibro tercero, capitulos IX, X.
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oportunidade de estudar fora do pais, as tradud@esatados deveriam legar aos “...pobres
adidacticos a escolha das doutrinas, que devenir seglos modelos que devem imitar>>>.

Em seguida, o tradutor da obra apresenta uma ngta iotento é biografar,
elogiosamente, Lairesse. O pintor, nascido em Léagel 640, teve como primeiro mestre seu
préprio pai ou Bartholet. Passou para Utrech, Ardate e, ao longo desta trajetéria, pintou
varios tetos, quadros, realizou desenho a lapisaeurps a agua-forte. Aos 50 anos ficou
cego, e passou a ensinar pintura em conversac@&edegam origem ao tratado em questao.
Morreu aos 71 aos, em Amsterdath.

Lairesse introduz suas consideracbes com uma ‘e@ado Author”, em que
apresenta as motivacdes de sua escrita. Logo meeipmi frase, ele menciona sua cegueira,
condicao frequentemente relembrada por ele emsdisgrassagens do texto, sobretudo para
justificar possiveis debilidades do texto. A ceguegntretanto, teria trazido propensdes novas
ao autor, como a redacédo do tratado, “...0 desgoagstado, a que me vejo reduzido, me tem
violentado a buscar meios de occupar utiimente a ppirito”, € mesmo um estado de
memaoria mais agucado, que justifica o fato de ghitaceitos que nao teria observado em sua
pratica pictorica®

Na parte seguinte do texto, “Advertencia necess@dsa intelligencia deste
tractado”, o pintor € extremamente incisivo aoa®der que seu propdsito maior em redigir o
livro é a utilidade, ou seja, fornecer conhecimsniteis e facilmente apreensiveis por seus
leitores. O termo util ou um de seus derivadosuiljrutilidade — aparecem sete vezes nas
trés paginas que compdem essa parte do livrogtl. tentar o impossivel, e encarregar-me de
fazer meus conhecimentos uteis*?ptilidade destinada aos que desejam conhecerlas be
Artes — pintura, arquitetura, gravura, esculfiifa.

O foco do tratado € o desenho. O texto é organieadticdes numeradas de 1 a 14,
compostas, na maioria, de uma introducdo que almprdstbes mais amplas, geralmente de
cunho didético ou reflexdes sobre a importancidesenho ou dos esbocos e, em seguida, de
subparte intitulada “Exemplo’jue apresenta um ensinamento pratico, o qual sé ped
compreendido mirando as gravuras dispostas nodméivro. A cada licdo o autor remete o

leitor para o fim do volume, indicando qual estaragpual desenho deve aprender a executar.

%9 L AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintuNota introdutéria de Frei José Mariano Velloso.
30| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintuRrefacéo do traductor Francez.

%1 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintupa XV, XVII. E interessante notar que Francisco
Xavier Carneiro também morreu cego.

32| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintupa 2.

363 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintupa 3.
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Por vezes, ndo ha essa subdivisdo, e comentanessols sdo apresentados no bojo do
“Exemplo”, o que interrompe a fluidez da observacdo e compéeetias imagens.
Lairesse dirige-se diretamente ao professor dentlese livro ensina a ensinar a

desenhar, embora possa ser facilmente manuseadaotpdidatas.

Porque, acostumando-se discipulos no principiona im&ao methodo, se faz
mais dificil corregilos ao depois, do que fazeltosnar hum bom no
principio. Feito isso pode 0 mestre passar a ndue8es, e a Nnovos
exemplos®

Comeca com rudimentos sobre como tracar linhasneplexifica as licbes até
ensinar o desenho do corpo humano, etapa maidicads que demanda, para seu bom
desempenho, no¢cbes de anatomia baseadas na candepgécaixe de partes independentes.

N&o apenas o conteudo do que se deve ensimacigadee prescrito pelo tratadista,
mas também a maneira como um bom mestre deve progeda obter éxito em suas
investidas. Verdadeiras concepc¢fes didaticas taasam, assim, todo o tratado. Conteudos
mais simples, talvez até ja conhecidos, devem gezasonhecimentos mais elaborados e a
passagem de um estagio a outro sO pode aconteceraséerior estiver completamente

dominado®®®

O bom professor ndo pode ser severo, mas doapaet o sempre 0s sucessos
dos pupilos; deve perceber os pendores, o génastlmlante e incentiva-lo; diante do fastio
de algum estudante, deve acenar com licbes maregstantes por vir e, para motiva-los,
juntar alunos de diversos niveis e taleriffs.
As gravuras do final do volume, padrao tipografitao Casa Literaria do Arco do

Cego, sao imprescindiveis para que os ensinameefam apreendidos. O tratado ensina
remetendo o leitor para a cOpia das imagens qusd#éostram os dizeres, mas compartilham
com ele o peso semantico da mensagem e sdo oquipeto da aprendizagem, o modelo

gue se deve copiar.

A figura num.7 da mesma Est. I. he hum circulo dam ponto no centro,
num. 8. He hum quadrado com hum ponto no meio (...)

As figuras que apresentamos aqui aos olhos dosxakimad lhes parecerdo
difficeis de imitar; por estarem ja exercitadostemgar linhas®’

34| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintupa 8.

35| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintupa 7.

3¢ Essas concepcdes didaticas espraiam-se ao lortgdale texto, por varias passagens. Referir-maegii, a
algumas péaginas em que elas podem ser observad#REESE. O grande livro dos pintores ou Arte da
pintura, p. 11, 12, 16, 21.

%7 LAIRESSE.O grande livro dos pintores ou Arte da pintupa 11-12.



140

Outro tratado presente na biblioteca de FrancisavieXx Carneiro encerra alguns
aspectos semelhantes ao de Lairesse: também sa dedilesenho, possui nota e traducao do
Frei Velloso e ampara-se na mesma relacdo semaartioa o texto e as imagens gravadas
apresentadas no final. Trata-se do livro de Dupsisciencia das sombras relativas ao
desenhd®®

As sciencias das sombrasracteriza-se por cientificismo, exigindo de $stor

conhecimentos técnicos e conceitos matematicos elalsorados: “...ponha-se o sol a
esquerda, e se fixe em 45° gréos de elevacadiasem o ponto S entre a linha horizontal e o
meridiano.®*®® E impossivel compreender suas licdes sem o re@srgpavuras, dispostas no
final do volume, para as quais o texto remete torl@@m cada orientagcdo. As imagens, em
varias ocasifes, ndo somente ilustram o texto, abdagam parte do sentido. Em algumas
passagens, chegam a monopoliza-lo. Para acompaevidamente as explicaces, € preciso
manusear o livro num constante ir e vir, do textwapo final, onde estdo as pranchas
gravadas. Movimento indispensavel, sobretudo nasagens em que o texto exime-se de
oferecer esclarecimentos, delegando essa funcéo garstampa. “Que suas superficies
contiguas AB, estejdo dispostas, como assinalig. &30”. Nesse caso, por exemplo, s6 a
figura 30 esclarece a disposicéo das superficies AB

Considerando a dependéncia do escrito em relacduvisaal, a colocagcdo das
imagens no fim do livro, nas edi¢cdes do Arco dod;eg se explica por questdes técnicas, ou
seja, por serem calcogravuras, ndo veem a luz mtediauso da prensa tipografica, logo €
dificil dividirem, com o texto, a extensédo da megagina.

A sciencia das sombragsa, em particular, o leitor arquiteto, o queeébalizado no
subtitulo e em varias passagens do texto: “obrassécia a todos, que querem desenhar

architectura civil, e militar, ou que se destingurdura...”"

...todos que se applicdo ao desenho, tem de ven@rdguuerem exprimir
por meio das Sombras os differentes pedacos deicfetiira Civil, e
Militar, cuja diversas partes, ndo estando iguatmerpostas a luz™

Sua finalidade maior, sendo assim, é ensinar &tgsita representarem, nos seu

riscos e projetos, as sombras capazes de garamtiprassao de tridimensionalidade. Mas,

38 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao deseitmbora ndo tenha sido editado no Arco do Cego, o
livro insere-se no projeto editorial do Frei Veloso

39 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desephdA4.

3O DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao deseSubtitulo.

3L DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao deseiftiefacio do Author.
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também, prevé-se (til aos “que exprimem primeiramen sua idea pelo desenff§"—
pintores, gravadores e escultores. Intenciona tanemmo assombrar desenhos de telhados,
fachadas, colunas e outros elementos de arquitetit@dos ao longo dos capitulos
esporadicamente, uma vez que a maior parte do vexsa sobre figuras geométricas. S6 o
ultimo capitulo dedica-se, especificamente, a paatguitetdnicas ao tratar da natureza das
sombras sobre colunas, capitéis, cornijas. A esdaefprente é indispenséavel.

FIGURA 22 - DUPAIN.A sciencia das sombras relativas ao desefistampa 14
Foto: Instituto de Estudos Brasileiros — USP.

Dupain organiza suas ideias explicando, no inieicabla secdo, como as sombras se
comportam ao incidirem sobre diversos tipos de tobje- curvos, céncavos, convexos,
esféricos, planos inclinados etc. — e, depois,artelenominada “Applicacbens” oferece as
precisas instru¢des para representa-las em supsiidimensionais.

As orientacfes sdo aparelhadas em partes e subfarbapitulo, cujo inicio marca-
se graficamente por cercadura em zigue-zague,\8dbdie em secdes, precedidas por tracos
horizontais. Os titulos dos capitulos e das see8&0 em italico. Na margem do texto,
encontram-se as indicagbes sobre as estampas geen d&r observadas para melhor
compreensao do discurso.

No prefacio, o autor resume cada capitulo, antadipa orientando a leitura. Os

conteudos privilegiados ndo sdo principios getaasijlares, dos quais seria possivel extrair

872 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao deselrelicacéo de frei Veloso & Rainha.
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conclusdes para casos particulares, mas situagpesificas que se repetem em mais de um
exemplo. Assim procedendo, os exemplos perdemusig@d precipua e passam a arcar com
o desvendamento da regra geral subjacente, proeettinescolhido, segundo o autor, por
facilitar o entendimento dos menos inteligentesmultiplicaréo-se repeticbes em favor
daquelles, aos quais se faz preciso dizer a mesusa enuitas vezes™

O leitor deve ser apto a avaliar as situagbes ®guais se confronta no seu labor e
relaciona-las com aquelas mencionadas por DupaimoG maioria dos capitulos versa sobre
figuras geométricas, deve saber interpretar oscemif que pretende projetar nesses termos
abstratos. Francisco Xavier Carneiro ndo se engademamente no prototipo de leitor desse
livro. Nao era arquiteto e dificiilmente seria pmdo conhecedor de geometria, mas podia
apropriar-se das indicacbes sobre como assombtamdeadas formas para realizar suas
pinturas.

Xavier Carneiro possuia interessante obra queaagiesnéo tratar especificamente
de pintura, pode ter interferido substancialmemteeu fazer criativo. Refiro-me ao livro do
jurista Anténio de Souza Maceffva, e Ave, ou Maria triunfanfé*

Nas partes introdutorias, Macedo trava dialogo taireom seu suposto leitor
esclarecendo-o sobre o estilo da redacdo e a ornifgesuas ideias. Assim procedendo, ja
conduz a leitura do interlocutor que se embrenhpdkp volume, advertido quanto as
gualidades formais e argumentativas do texto.

Oferece o livro a Nossa Senhora, clama por fazesbda algo digno de tdo Santa

Mulher e pede que sua falta de talentos seja gpaldagraca divina:

Do profundo abysso do meu nada vos pego May clesn@id dos
peccadores, que para tirar do coragdo o tributander g. vos he devido,
abrais com chave de luz as portas de minha alqqaas azas de vosso favor
voe o pezo de minha ignoranéfa.

Na Prefacam ao leytor com o argumento da qbpmefacio por meio do qual
interpela diretamente o leitor com o intuito delarpr-lhe sobre suas escolhas em termos do
estilo de redacao e das referéncias a outras ddeegdo justifica imiscuir assuntos humanos
com a sagrada matéria de que trata o volume: ‘fharao fastio de nossa natureza ao mero
espiritual...” A intencdo de seduzir o leitor é kifada, sendo possivel inferir as concepgdes

do jurista acerca das inclinacdes daqueles para gestina seu texto, passiveis, segundo seu

373 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desefftiefacio do author.
374 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante
3> MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfants.p.
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julgamento, de se entediarem com longos trecha®rdas sacros: “cuydo que excitdo o
appetite de ler mais, misturando o Gtil com o do€em o mesmo objetivo, explica a escolha
por redigir equilibrando-se entre excessos metadri que exploram ao maximo
possibilidades eruditas de construcdes frasaisimplicidade acessivel a maioria: “...pudéra
subillo a que ndo cedesse aos que mais se prezéaltds na coposicdo dos periodos, no
ostentoso das palavras, no metaférico das frdzedas lembreyme de g disse Santo
Agostinho (desejando aproveytar a todos) g antesajger censurado dos gramaticos, q mal
entendido dos rusticos...” A moderacao fora esdalhiambém, por ser o mais adequado a
assuntos sacros “...receey também q o muyto @tifiestruisse os sentimentos pios da
matéria que trato...”. O jurista certifica-se cordouto na manipulacdo da linguagem,
arbitrando livremente sobre a forma do escriton@aesse exordio, o leitor predispor-se-ia a
prosseguir na apreciacao do volume, vislumbrandordrar texto agradavel, adequado e de
facil compreensao.

Anténio de Souza Macedo sedimenta-se em profusacitalgbes de autores para
desenvolver seus argumentos, destinando-lhesjcatwente, parte do 6nus pelos assuntos
desenvolvidos: “Assim eu, desconfiado de mim, &guntatéria dos melhores mestres (e os
nomeio nas margens, por ndo parecer furto) paex obm edificio veneravel...” Proliferam-se
notas nas lombadas das paginas que citam autcsid@dematérias ou apresentam a versao
latina de alguma sentenca, oferecendo aos que pedempreender o erudito idioma o

original das proposicdes. Mesmo assim, a respdidade autoral € assumida

mas porque nado he licito aos pays negar os filposto que defectuosos:
confesso, que a arquitetura he minha, e que meearee nella sirvo, como
as abelhas fabricando do alheio, servem mais quaraadhas tecendo do
préprio.

O jurista confere ao leitor a responsabilidade patara, cabendo-lhe saber usufruir
do livro, apropriar-se

...e ndo ha livro tdo mal, notava Plinio o mayog géo tenha alguma cousa
atil para quem se sabe aproveytar, nos leytoree gadla se aproveytao,
considerava Polibio defeyto do bom estomago paestho do que lem.

Posiciona-se, antecipadamente, frente a possividisas insinuando que seriam

frutos de maus leitores “...as cousas nao se jypgimque sédo, mas pelo affecto de quem as
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ajuiza; da mesma flor tira a vespa o amargosoaleetha o suave: ndo pende isto da flor,
consiste no pico®’®

Esclarecidas as intencbes do autor e suas expastajuanto as leituras da obra,
Antonio Macedo apresenta a matéria de que tratar@ & esclarece o tituleva, e Ave ou
Maria Triunfante Teatro de Erudicdo e Filosofia Cristd em que spresentam o0s dois

estados do mundo caido em Eva e levantado em Ave

E porque os nomes devem concordar com o significadoletras que
descendo do principio para o fim (que he da calpsga as plantas)
descrevem o nome Eva, que Adam lhe poz, quanddezosahir; estas
mesmas subindo do fim para o principio, (que heptlastas para a cabeca)
descrevem o Ave com que o Anjo saudou a Virgermdpiaos levantava...
Com a troca do nome contraposto nas letras, come@dontraposi¢do das
accoens, pelas contrarias das com que Eva nos@uruios levantou o Ave
de Maria, segunda may universal, como veremossturio desta obra’

Por meio do jogo anagramatico, aclara-se o assimttivro, qual seja: dissertar
sobre a degeneracdo da humanidade motivada peldgpde Eva, que infectou varias esferas
das relacdes humanas, e glorificar a remissao @éstsdo, anunciada pelo Arcanjo Gabriel,
pela misericérdia e pureza marianas.

Para desenvolver a famosa antitese entre a pecadonartuosa, o livro percorre
varias passagens da Historia sagrada. Na primaita, @borda o pecado de Eva e como ele
corrompeu 0s homens em multiplas esferas. A Hastfgi Adao e Eva é contada, bem como a
morte de Abel por Caim e as amplas consequéncese deénesis. Macedo trata da invencao
e do desenvolvimento da musica, da retorica, dei@gdos livros, da pintura, da escultura, e
explica como foram contaminados e mal utilizado®gpéomens, maculados pelo pecado
original.

Enfoco, agora, o unico livro diretamente relacianadm a pintura pertencente ao
diamantinense Caetano Luiz de Miranda, relacior&doseu inventario comBrespectivas
dos pintores dois vollumes in foll® que €, muito certamente, o tratado do padretgesui
Andrea Pozzd® O principal objetivo do tratado é instruir os pirs a perspectivarem
imagens de estruturas arquitetdnicas. Arquitetodbéan sdo visados pelo volume, uma vez

que ensina, antes de perspectivar pictoricamentiesanhar, oferecendo varias plantas de

3" MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfant®refacam ao Leytor, s.p.

$""MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfanténtroduccam, s/p

3’8 BAT. Inventario de Caetano Luiz de Miranda, mag,12° oficio, fls. 40f. POZZPerspectiva pictorum et
archictetorum.Traducdo de Frei Francisco de Sam José. Biblidtecéonal de Portugal. Divisédo de
Reservados, 1768. MF. F.R. 995.
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edificios. O livro é organizado em 102 estampagpnmoeiro volume e 118 no segundo; cada
uma recebe explicacdo textual pertinéfiteNota-se, portanto, que se trata de didlogo
constante entre linguagem visual e textual queadeidm, ao contrario do exilio entre
estampas e textos, como era comum nas edicdescdadArCego analisadas. As gravuras Sao
belissimas, exibindo notavel qualidade técnicaétiest e didatica. O jesuita, segundo a
tradugcédo estudada, revela seu leitor presumidodgudisserta sobre a primeira figura do

segundo volume,

...para que sahindo a lus esta obra, cada humcelaarseu direito, nam
som.te 0s mays doutos nesta Arte, mas também duspmntes querem
tirar o seu fruto. (...) He bem ver.de porem comalisse ao Leytor a q. ndo

se pode entender bem a prospectiva por quem hénéoti rude na

Arquitetura. 3°

Na primeira figura do primeiro volume, o tratadistelica alguns conceitos basicos
gue norteiam os ensinamentos ali contidos. Prop@eperspectivar figuras e objetos situados
entre a linha do chao e a linha do horizonte, gexate da altura de um homem. Identifica
dois pontos imaginarios importantes: o ponto da aho ponto de distancia. J& na figura
seguinte, manipula os conceitos referidos instawimdmo “meter em perspectiva’” um
quadrado simples. As licbes vao se complexificamgona figura 5, Pozzo ensina a
perspectivar cubos, que chama de pedestais. Naorteagem, a licdo recai sobre pedestais
ja com feicbes arquitetonicas.

O tratado oferece, generosamente, ilustrando cognaasiras, termos especificos da
arquitetura tais como bases, capitéis, ordem dgdoéa, corintia, cornija. Divulga, também,
importantes edificios e obras romanas, tanto antigea figura 44 do segundo volume
apresenta o Coliseu — como modernas e diretamelat@anadas com a atuacgdo do tratadista
—, a figura 100 do primeiro volume representa tadaiacao pictorica do forro da Igreja de

Santo Inacio, em Roma. Parcos sao os dialogosdimawdiretamente com o leitor, como, por

379 Ha trés estampas em cada volume que néo forambitimadas por ndo serem alvos da explicacédo didties
servindo de ilustracéo do livro.

%0 pOZZO0. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. Bibkotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1KE8. F.R. 995, fls. 89. Sobre essa traducdo Cf. MBLL
Cod. 4414, Um manuscrito da Biblioteca Nacionaisigha), N 9 e 10, 2002. A escolha por usar uma traducdo
portuguesa da época enfocada nessa tese ampam-seenta de que ela aproximar-se-ia de leituras
possivelmente realizadas pelos atores atuantesonegso de configuracao da cultura visual que exami

31 pOZZ70. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. BibHotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V#8.F.R. 995, fls. 70, 71 e 72.
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exemplo, na figura 29: “Na verdade eu espero gabalho de debuxar esta figura ha de
causar tanto tédio e aboresim.to g.to gosto hadear a sua contemplac&5®’

O segundo volume da obra oferece outra formula par@pectivar elementos
arquitetbnicos, disposta na dissertacdo sobre wrafi. Ai, orienta a tirar as linhas
perpendiculares “...fundamentos de toda a.abm atesta que esse principio deveria bastar,
pois, nas figuras seguintes, o autor discorre ssimeaplicagcédo em objetos diferentes. Mesmo
assim, Andrea Pozzo propde-se a explicar todasndswas figuras, beneficiando aos que
tem menos experiéncia nesta Afté Assim, todo o segundo volume dedica-se a aplisar a
regras das perpendiculares a diversidade de foangasteturais. Por vezes, repete formas ja
trabalhadas no primeiro volume, mas agora fitadediante o uso da nova regra.

No final do segundo volume, Pozzo apresenta algnsmamentos sobre as técnicas
da pintura em afresco, subdivididos em duas pageprimeira sobre a preparacdo das
superficies “...inda que a obra-llas ndo perter&iator mas ao Pedreiro...” e a segunda
sobre “..que mays immediatamente pertenca ao Riht8* Sobre a preparacdo para a
pintura, ensina a fabricar andaimes, rebocar, @egbocar a partir de “...debuxo e modelo
dado com tintas e bem aperfeicoadd®® Em seguida, instrui a transpor o desenho para a
superficie que recebera a pintura, usando a tédoicpadriculado, materializado numa rede
ou numa grade. Oferece principios sobre como paitasco, atentando para a necessidade de
empastar bem as primeiras camadas e, depois, ettntiatas que sdo adequadas para o uso

nessa técnici?

2.2.3 Saberes e concepcdes disponiveis aos pintor&s Minas

Diante da primeira aproximacdo aos contetdos dossliem circulacdo em Minas
Gerais, na segunda metade do século XVIII e naoimio XIX, percebe-se que alguns deles
tratavam dos mesmos temas ou de assuntos semslh@uoteos comungam de concepcoes
tedricas acerca da pintura e do fazer pictoricomi@ar essas interacdes de assuntos e ideias,

pretendo delinear um panorama, acessivel aos eintem suas estantes de livros, de

%2 pOZZO0. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. Bibkiotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V#8.F.R. 995, fls. 76.

383 p0ZZ0.Perspectiva pictorum et archictetorufraducéo de Frei Francisco de Sam José. Bibdiotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V#8.F.R. 995, fls. 90.

$4p0zZz0.Perspectiva pictorum et archictetoruifraducéo de Frei Francisco de Sam José. Bibéiotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, fls.105.

35 p0zZz0.Perspectiva pictorum et archictetoruifraducéo de Frei Francisco de Sam José. Bibéiotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, fls. 105.

36 p0zZ70.Perspectiva pictorum et archictetoruifraducéo de Frei Francisco de Sam José. Bibéiotec
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V68.F.R. 995, fls. 106-108.
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concepgbes e ensinamentos que permeavam O unip&soal mineiro. Ao relacionar
aspectos contidos em volumes que integravam distinibliotecas, suponho que havia uma
circulacdo dos livros e dos seus saberes, mesmmgdmante leituras nao diretas. Problema
maior, nesta empreitada, refere-se ao trabalhoactitulo Arte da pintura visto ter apontado
quatro livros em transito na época que poderiamose@ue assim esta relacionado no
inventario de Francisco Xavier Carneiro. As préprienteracfes possiveis de serem
deslindadas entre cada um desses volumes e ossgemaicomprovadamente estavam nas
Gerais na época, elucidam que todos, em algunstaspexalavam concepc¢des comumente
disseminadas nos séculos XVII e XVIII.

Percebe-se que, entre os livros possuidos peldsrggnnas Minas, alguns se
assentavam em questbes extremamente praticas,ngmpe a divulgar procedimentos
corrigueiros do labor pictdrico. Outros preocupaxsencom matéria tedrica, assentando-se
em elabora¢des conceituais e posicionamentos adera@ondi¢cdo social da pintura e do
pintor. Entre os mais pragmaticos, trés destacano-zelo por ensinar receitas de substancias
cotidianamente manipuladas pelos pintores — pigosenintas, vernizes, secantes: os dois
livros de segredos eArte da pinturade Felipe Nune¥’

Os trés livros debrugam-se sobre receitas e pnoesdos envolvidos com as
técnicas de pintura a témpera, a Oleo e afresco.infsmactes que disponibilizam,
entretanto, nem sempre sao idénticas e, geralmerganizam-se de maneiras distintas.
Bernardo Monton, por exemplo, ao tratar da técaid&mpera, sucintamente sugere uma
imprimacdo de cal e apresenta os pigmentos adegjuadas receitas para obtencdo de
cores®®® Diz que essas cores também sdo adequadas param pie afresco. Felipe Nunes
inicia o capitulo sobre témpera comparando essécgcom a pintura a 6leo, diferenciando-
as pelo fato de a primeira ser a base de colai@aoaiso de certas cores que ndo se usam a
6leo. Segue ensinando a apareffiadd emSegredos necessarios para os officios, artes, e

manufaturasa técnica a témpera é tratada sem que seja redg@ei@om nenhuma outta.

%7 MONTON. Segredos das artes liberaes, e mecanicas, recaysi|ag quimica, douradura, e acharoado, com
outras varias curiosidades proveitosas, e divedid@EGREDOS necessarios para os officios, artes, e
manufaturasNUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva.

388 “Imprimadura (Termo de Pintor) As primeiras corgse se ddo em ha panno, que fazem corpo, para sobr
ellas se pintar as figuras, ou outra cousa. Tambéamad os Pintores Imprimadura as primeiras cames e
qualquer matéria, para sobre Ella se colorir”. BHAU. Vocabulario Portuguez e Latino. p. 78. v. 4.
MONTON. Segredos das artes liberaes, e mecanicas, recays/agl quimica, douradura, e acharoado, com
outras varias curiosidades proveitosas, e divesjga 101-104.

39 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 65-66.

30 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, eifammas p. 4-8.



148

As etapas de elaboracédo de uma pintura afrescpedd®Segredos necessaribem
delimitadas. Inicialmente, prepara-se a argamadsasa de cal e elabora-se o desenho. As
cores que devem ser usadas sao apresentadasepeedal aquelas tiradas da terra e passadas
no fogo. Em seguida, séo oferecidas receitas demalg tintas$™* Felipe Nunes trata do
mesmo assunto, introduzindo-o com as especificaddéntas afeitas a esse tipo de pintura —
de terra, areia ou vidro. Depois, explica como geeer a parede a cal, comdSegredos
necessariopropunha. Termina o item com o transporte do desehn

Em se tratando de pintura a 6leo, o li&egredos necessariesclarece qual 6leo é
mais adequado para moer e destemperar cada tipaalé..as tintas de cor clara, taes como
o branco, o brancacento, e &c. usa-se de oleoal®:cse sdo sombrias, taes como a cor de
castanha, ou de azeite, usa-se de 6leo de lintia¢aLicdes rudimentares sobre a matéria
também sdo expostas. Para que as tintas ganhengéoemtade de “ grossura” e de “cor”,
instrui ser necessario “...mexer com muita freqiggémas tintas nos potes...” Em seguida, o
pintor deve dar duas demaos de “impressao” complesta.alvaiade moido, e destemperado
com 6leo, que se estende igualmente sobre a 8i@4ada tipo de suporte e sua situagéo — se
no interior ou no exterior de edificios — € abowaeélo texto. A importancia e a utilizagao
dos secantes sao aclaradas em sequéncia.

Felipe Nunes dedica algumas péaginas de seu traptada pintura a 6leo. Discrimina
as tintas que podem ser usadas nesta técnica @arande conserva-las depois de moidas
“...para estarem frescas, para em todo o tempavsarém, se pordo na agoa em suas vieiras
cobertas com papel o Alvayade, Zarquéo, Masicotemélhdo, as outras se cobrirdo muito

bem, porque lhes n&o entre 8”0 aparelhamento de cada tipo de suporte, madeiparo,

%91 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, elfammas p. 8-12.
392 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectivp, 71-74.

39 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, elfammas p. 12.

394 “Alvayade: He pois Alvayade hum chumbo, emprenhaato ebpiritos do vinagre, ou mais claramente he
hum chumbo, em laminas delgadas penetrado, rasefaetyo dissolvido pello vapor do vinagre, & resoza
huma matéria, muito branca, pezada,& friavel, dal qisad os pintores, & algumas mulheres, que cden El

intdo o rosto.” BLUTEAUVocabulario Portuguez e lating. 396. v. 1.

% “Zarcad, ou zarquadie hua tinta mineiral, de que usdo so Pintorestd&mens, he o melhor. He hua das
quatro tintas, q' se lavrdo, & se apurdo, sem sermBarece que he ainda mais subida que vermelh&o.
BLUTEAU. Vocabulario Portuguez e lating. 631. v. 8Macicote, ou MassicoteDeriva-se do Francez
Massicot, que significa 0 mesmo. He huma cor mahieru Cerussa, que se faz com Alvayade, calcinanao
fogo moderado. Ha de trés castas, claro, amagltipurado;differencas que procedem dos differentes gréos
de calor que se |Ihe da. Applicado exteriormentgénmpalpavel, he desecativo, & he huma das tigfas,aos

pintores serve para a illuminacdo.” BLUTEAU. Vockdliio Portuguez e Latino, p. 236. v. BSUNES. Arte da
pintura: symetria e perspectiva, p. 51.
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é, entdo, contempladd® Os painéis de madeira devem receber duas demamsadde pele
de luvas, outras duas demaos dessa cola com gesdo, mendo que a segunda deve ter mais

gesso. A superficie deve ser lixada antes de recelmprimatura: “...terra de Cintra, ou
qualquer outra cor baixa, moida com oleo, e lew&&eccanteé Os panos deveriam ser
estirados em grades, receber uma deméo de catedraepois, duas demaos de imprimatura;
deveriam ser polidos com pedra porfiésA preparacao e o uso de cada tipo de secantte tin
sdo o0s passos seguintes, debatidos pelo tratdffis@. polimento das figuras é

meticulosamente explicado e a purificacado do okebrdhaca:

Tomai oleo de Linhaca, e pela manh& lhe dai huro dih Sol, e logo Ihe
botai hum pequeno de Alvayade moido, e deixai-omasstar até o outro
dia, e entdo o usai. De outro modo. Tomai hum vagse, seja furado por
baixo com hum torno delicado, que se possa tapdestapar, botai-lhe o
oleo com agoa da fonte, e batei isto muito bengixadassentar o oleo, que
fique por cima como azeite, e depois levementeditarno que saya a agoa,
e tanto que comecar a sahir o oleo, fechai; dagtg tres, ou quatro vezes, e
ficara o 6leo muito purificado, e que se possa msato bent®

Bernardo Monton subdivide os ensinamentos refeseat@intura a 6leo em dois
segredos: um referente a pintura sobre a pareddre sobre madeira. Sobre parede bem
enxuta, o autor sugere que sejam passadas duggsaleimaos de azeite bem quente “...e isto
até que a superficie fiqgue crassa, e ndo bebaahupe mais’. Em seguida, passa-se uma
demdo de ocre, gesso mate “ou outra sorte de'te@asa forma de preparacédo da parede &
feita com cal e p6 de marmore, embebidos em dldmkaca e uma camada de preparado a
base de verniz ordinarf®® Para pintar sobre a madeira, Monton sugere os osesm
procedimentos que Nunes, mas de forma bem maétisat

Depois de haver preparado, e dado a cola a matterpassard huma mad
de branco destemperado, com cola de retalhos ds;llogo Ihe daras huma
imprimacao de azeite, e ocre: estando isto emetoxd e pintd’

39 Aparelhar: Preparar alguma cousa. (...) Aparelhpammo. (Termo de Pintor.) He depois de pregadbe &

estirado o panno na grade darlhe com as primegras @ Imprimadura ate que figue bem tapado.” BLAUE
Vocabulario Portuguez e latinp. 418. v. 1.

%9 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 51-52.

3% NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 54-57.

39 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 61.

409 MONTON. Segredos das artes liberaes, e mecanicas, recaysiasl quimica, douradura, e acharoado, com
outras varias curiosidades proveitosas, e divesiga 54.

401 MONTON. Segredos das artes liberaes, e mecanicas, recaysiasl quimica, douradura, e acharoado, com
outras varias curiosidades proveitosas, e diverjda 54. Ja foi mencionado que Francisco Pachaubém
oferece, em seu tratado, receitas e procedimerfesentes as trés técnicas pictéricas. Mas suadafyem
diferencia-se por circunscrever os informes pragmgiem conhecimentos histéricos e literarios.
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Os trés livros oferecem varias receitas de preparae pigmentos e de tintas.
Bernardo Monton diferencia-se por ndo especificicaica a qual suas receitas se destinam.
Em relacéo ao alvaiade, por exemplo, pode-se percgle os ensinamentos dos trés volumes
sdo semelhantes. Todos oferecem formas parecidé@svdeecer a reacdo do chumbo em
vinagre, resultando no pigmento branco conhecidoocalvaiade. Os procedimentos sao
praticamente 0s mesmos nos trés livros, masSeggedos necessari@s processo € mais

didaticamente apresentado.

Toma chapas de chumbo delgadas, e p6em-as atd@sssa cima de paos,
em hum vaso, no fundo do qual teras deitado vintate até a altura de
tres, ou quatro pollegadas. Barra bem o vaso, enq@dsobre hum fogo
lento, ou em esterco por dez, ou doze dias. Dedlapais o vaso que
acharas as chapas mais grossas, e cubertas de lpagass,duras, e
quebradicas, a que se chama alvaiade em es¢%¥mas

Felipe Nunes oferece varias férmulas de producugiaentos e de tintas, mas seu
tratado tem uma parte introdutéria de feicdo medsita, preocupada com a natureza da Arte
da Pintura e do estatuto social do pintor. Ness@sas, o livro ecoa assertivas de outros dois
livios em questadEva, e Avee Arte de la pinturd®

Os volumes discorrem sobre aspectos fundamentdézaoartistico de entdo. Sobre
a funcéo da pintura, Felipe Nunes explica que ‘s@dleleita, e agrada aos olhos a Pintura,
mas faz fresca a memoria de muitas cousas passadass mostra diante dos olhos as
historias muito tempo ha acontecida&”dimensao estética das criacbes é considerada, mas
subordinada a fungdo mnemaonica, por meio da quajlasosos eventos pretéritos néo
cairiam no esquecimento. Nesse sentido, caberiatarg preservar a memdaria, conservar
viva, entre os homens, lembrancas de célebres amsi@qos. Edificaria as almas, pois o
observador “...vendo pintadas as facanhaas®s illustres, nos excitamos e animamos para

commeter outros*%*

A importancia da pintura como veiculo de comurécae catequese é

explicitada pela evocacao das palavras do papad€oegegundo as quais a pintura poderia
ensinar aos analfabetos, como a escrita faz capu®sabem ler, e no definido pelo segundo
Sinodo de Nicéia, conclusivo ao atestar o podeersupda boa pintura ao da Historia para

“mover o affecto”. Assim, a visdo de um painel egentando o Sacrificio de Abrado levou S.

402 SEGREDOS necessarios para os officios, artes, aifammas p. 52-53. NUNESArte da pintura symetria

e perspectiva, p. 89. MONTOISegredos das artes liberaes, e mecanicas, recays)asquimica, douradura, e
acharoado, com outras varias curiosidades proveisoe divertidasp. 6, Parte 1.

403 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfant® ACHECO.Arte de la pintura Nesse caso, a identidade de
concepcdes entre o tratado de Felipe Nunes e oatheifco Pacheco assegura que, seja qual for cadeico
Xavier Carneiro, o pintor teria acesso as mesmasigeracdes sobre a funcdo da pintura.

404 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 2.
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Gregoério Niceno as lagrimas, e os antigos eraneegpulidos através da observacdo de certa
pintura com a cena das Virtudes servindo uma fefgna chamads(oluptas®®

Xavier Carneiro poderia ler afirmacfes semelhastdse seu oficio em outro de
seus livros -Eva, e Ave, ou Maria triunfantedNo capitulo XXII, intitulado“Principio, e
progresso da escultura, e pintura: exceléncia slestees: artifices, e obras insignes que
houve nellas; e como os homens as praticardo matloshes ensinadas para seu bem”,
Antonio de Souza Macedo defende que as Artes, elatis a pintura, deveriam néo soO
adornar os lugares, mas evocar o fato de Deugiterd homem a sua semelhanca e prestar,
assim, para que a Providéncia fosse reverenciadsepdntermédio. No entanto, lamenta que
muitas eram miradas com adoracédo ou desprezo,soodes iconoclastas, ou mesmo tendo
em vista, apenas, as suas qualidades est&fa@s.livros consideram as qualidades estéticas
das pinturas, mas detratam criagcbes cuja funcapr@p@acio se restrinjam a elas. Ao
contrério, valorizam as capacidades representatiedacanhas passadas, com destaque para
a Historia religiosa, que mobilizaria a moral deetvador, moldando-a.

Em Minas Gerais, a grande maioria da producadiadiginculava-se estreitamente
ao catolicismo, sendo fruida coletivamente comotepalo ambiente das cerimoénias.
Posicionamentos como as concepgodes apresentadagomsle Carneiro da Silva prestam-se
bem a essa sociedade, na qual as Artes, em espepiatura, ndo tinham autonomia em
relacdo aos propositos religiosos, cabendo-lhedicadvisualmente as verdades defendidas
pela Igreja tridentina. Concepcéao idéntica as nwsd foi verbalizada ndo por seu dono, mas
por um de seus colegas, Manoel da Costa Ataidedefeeadeu a manutencdo de um teto em
branco para que o medalhdo da Virgem nele pintadiestacasse, pois “per si so nhada deleita
a vista, nem puxa a attencdo, e comtemplacdo eas di principais mistérios da nossa
religido” *%’

Os livros ndo definiam, apenas, a finalidade dadums, seus usos e efeitos
esperados, mas também versavam sobre aspectossfoAnaproximacdo entre as coisas
representadas e seus modelos é defendida noswiloss Nunes chega a chamar a pintura de
conhecimento divino por “...ter na mente tdo vieasespecies das cousas, que assim se
possdo por em prética, e Pintura, que parece guedh falta mais que o espirifd® Como
exemplo de Arte valorosa, cita a disputa entre BeaxParrasio, na qual o primeiro pintou
uvas tao parecidas com uvas reais que as aveswinka-las, e o segundo uma toalha “tanto

405 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 3-4.
408 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 89-90.

4" MENEZES.Manoel da Costa Ataid@. 97.

408 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 1.
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ao natural” que enganou com ela a Zed%x0 mesmo episddio é apresentado, com maior
rigueza de detalhes, tanto por Francisco Pacheemtg por Macedo de Souza, o que indica

tratar-se de uma topica retérica. Assim relataristpu

Zeuxis em certamen com Parrasio, pintou uvas thoaes, que passaros as
quizerdo comer: Parrasio pintou hum lenco, que iBequiz tirar para
descobrir a pintura debayxo, entdo se confessogid@nPintou depois
Zeuxis hum mogo que levava uvas, e porque os Esgqaizerdo comellas,
condenou elle mesmo o quadro, porque 0 mo¢o nawaekio natural, que o
temessem os passafds.

Outros exemplos sdo evocados pelo autor paraatuatexceléncia das Artes que
«..da natureza representddo as cousas como $ibe.’jue para isso “...ndo so tiravam da
fantasia, mas retratavdo do natural que tinhameptes.”*? Pacheco é explicito, também,
quanto a fungdo mimética da Arte, mas a relacdoaoatureza ndo seria direta e essa copia
deveria ser mediada pelos preceitos da Arte e gahtvecimento dos antigos. Pranchetas
dispostas ao ar livre, avidas por modelos dispasinme mundo, ainda sado desconhecidas

nessa época.

...la pintura es arte, pues tiene por ejemplarab@ y por regla de
sus obras a la misma naturaleza, procurando siemmitaala em la
cantidad, relieve y color de las cosas, y esto hatiéndose de la
geometria, aritmética, perspectiva y filosofia makucon infalible y
cierta razonf™®

Os livros de Francisco Xavier Carneiro completaneseunissono ao militarem em
nome da dignidade da Arte da Pintura e da suac@sesntre as Artes Liberais. Na Europa,
desde o Renascimento, pintores e escultores passarser considerados artistas liberais,
libertando-se das tutelas das corporacées de sfféiEm Portugal, a situacdo era diversa.
Desde finais do século XVI, pintores enviavam @&s;individuais as camaras locais com
vistas a desvincularem-se de obrigacdes oficinaidqgirirem privilégios condizentes com a
condicdo de liberalidade da Arte da Pintura. Désfemais significativo obtiveram os 16

pintores da técnica a 6leo, dentre eles o propnimprégio de Felipe lll, Ferndo Gomes, que,

409 NUNES. Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 1-2.

“9 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 87. Esse episddio também é relatado por Pachec
PACHECO.Arte de la pinturap. 133.

“I! MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 86

412 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 88.

“13pACHECO Arte de la pinturap. 8.

“ Trivium - Gramatica, dialética, retéricRuatrivium- geometria, aritmética, astronomia e musica.
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em 1612 entrou com pedido junto a Camara de Liglera que fosse reconhecida a
liberalidade de seu fazer. Demandavam isencaortiesdaxas municipais, sua desvinculagéo
da corporacédo sob a bandeira de Sdo Jorge e $algbdde ingresso no corpo burocratico do
Estado. O movimento obteve éxito e foi sequido, 1620, pelos pintores a 6leo do Pdttd.
Forte argumento usado por Antonio de Macedo em gaobintura refere-se ao
acumulo de conhecimentos necessarios aos que i@aprat‘...devem ter noticias das
historias, fabulas, e varias erudicoens, ser ge@ust entender perspectiva, e saber as
medidas naturais dos membros proporcionados & syianue todo o corpo.**® Nunes
ecoa, laconicamente, os argumentos de Macedo antasdo que a pintura seria liberal
«...porgue nellas se exercita o entendimentd:’.A dignidade dos que se dedicaram a pintar
€ outra prova apresentada pelos autores, que ramenpntores renomados atuantes desde
0s tempos antigos. Nunes aponta Fabio, patrici@amorr que tomou o0 sobrenome de pintor,
em reveréncia ao oficio —, o imperador Marco ArddrRlatdo e Sao Lucas, citados por
Macedo.*® Pacheco também se vale de elenco de pintoresshphra evidenciar o valor
dessa Arté’® Na Espanha, aos cavaleiros era proibido exectiz@io® mecanicos, dentre os
quais nao se incluia a pintura. Aqui, subentendguseo exercicio da pintura por homens de
reconhecida honra comprova que pintar seria tatefalmas nobres. Sendo assim, foram os
pintores agraciados, ao longo da Historia, comilpgios, tais como a isencdo de tributo no
Império Romand?®° Em decorréncia de ser Arte liberal, a pinturarimgit-se-ia a homens
livres: “...Artes dignas de homens livres, e tamli@eraes, porque so se permittido a homens
livres...*** “Em Grécia a nenhum escravo era Icito aprendeltados os filhos dos nobres se
exercitavdo nella, como exercicio virtuoso, e agsiar engenha’*?> Como tais assertivas
sobre a escravidao antiga, recorrentes em, no mjnim dos livros de Francisco Xavier
Carneiro, foram por ele lidas e significad4Zomo se apropriou delas, tendo em vista que
era filho ilegitimo de uma escrava e um pardo? getiéncia de escravos e libertos no fazer

artistico era comum nas Minas e 0s textos dos esiteuropeus chocavam-se com essa

15 SERRAO.A pintura protobarroca em Portugal 612-1657, p. 114-117.

“1® MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 86.

“I” NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 11.

“18 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 6. MACEDExa, e Ave, ou Maria triunfante. 89.

“9 pACHECO.Arte de la pinturaLibro Primero, capitulos VIII e IX.

420 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 10. PACHE@®e de la pinturap. 139.

421 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 11. PACHE@®e de la pinturap. 139.

422 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 88-89. O mesmo argumento é apresentado pocisca
Pacheco. PACHEC@rte de la pinturap. 8.

423 Refiro-me a, no minimo, um, tendo em vista a atavlacedo, certamente disposta nas estantes derXavi
Carneiro. Seriam dois, se seu titAlde da pinturafosse da autoria de Felipe Nunes ou de Franciacbdeo.
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realidade. O siléncio tipico das praticas de laituue pouco se registram, instiga o
historiador a procurar formas de conjeturar solgaestao.

Os livros indicam que os precos dos produtos pasrdeveriam ser proporcionais a
nobreza da atividade, assim como a tutoria de d@en deveria ser generosamente
recompensada. “De Phamphillo se refere, que jamas ensinar o discipulo, que nao lhe
desse dez anos, e hum talento attié6®.“Rubens, excellente pintor flamengo, deyxara por
sua morte milhdo e meio de cruzados:...”

Percebe-se que os trés autores partilhavam defepisiemelhantes sobre topicos
diretamente envolvidos com a realidade dos pintosaa condicdo social, econdmica e
cultural. Tais consideragfes estavam disponivelsraamcisco Xavier Carneiro que, para
acessa-las, bastava abrir e debrucar-se sobre agasdeolumes que o cercavam. Aos demais
pintores, incluindo seus aprendizes, oficiais e esaravo pintor, coartado em testamento, o
conteudo dos livros poderia ser conhecido pelarimédio de Carneiro ou pelo empréstimo do
volume??® Os usos que tiveram, as atitudes que instrumeatath ainda sdo impossiveis de
serem totalmente aclaradas. A partir do momentajeena presente tese abre os livros dos
pintores, publica seus conteudos, outros pesquissdmdem desenvolver novos métodos
para melhor explora-los e inferir sobre apropriacde

A leitura sistematica dos livros, sobre pintura, posse dos pintores atuantes em
Minas Gerais, revelou que eles compartilham ume st termos e concepcdes acerca do
fazer artistico, dos critérios de julgamento dasapede Arte, dos procedimentos e das
atuacOes esperadas de um pintor e de um mestreo@ietivo de explorar esse manancial
conceitual, comparei a forma como alguns vocabigl@n utilizados nos livros. Atentei para
perceber empregos nao idénticos de certas paladess,em geral, 0s impressos em transito
nas Gerais setecentista e oitocentista assentavamsdeias bastante coesas, derivadas dos
debates sobre Arte, travados na Europa dos segMbse XVIII, periodo da redacédo dos
volumes. Foi possivel desenhar um quadro de idgiasveiculadas pelos livros, permeavam
0 universo artistico mineiro.

Visando inferir sobre as apropriacbes dos conteldsliteratura disponivel,
identifiquei, na documentacéo sobre o trabalhoupattem Minas Gerais, a incidéncia dos
termos dispostos nos livros, geralmente sendo afug em situagbes semanticas muito
semelhantes. Nao pretendo, com essa constatac&gues que os envolvidos com o fazer

424 NUNES. Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 5. O mesmo exemplgrésantado por Pacheco.
PACHECO.Arte de la pinturap. 20.

42> MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 89.

426 ACSM. Testamento de Francisco Xavier Carneiro,.Q88, auto 5244, 1° oficio, fls. 1v.
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artistico nas Minas — irmandades, ordens terceiradifices —, produtores dos documentos,
assimilaram tais termos dos livros que, provavetmdaram. Mas, tdo-somente, arregimentar
mais um argumento para refletir sobre usos e ajpigi@s dos livros. Considero, obviamente,
a diversidade de meios, para além da leitura séteandos volumes, por meio dos quais tais
concepcOes poderiam ter integrado as ferramentaeitoais dos habitantes das Gerais. De
qualquer forma, a pesquisa sugere que os artisiagacomendantes da Capitania/Provincia
estavam inseridos, de alguma maneira, num uniteéso artistico transoceanico.

N&o vinculei, na procura pela apropriacdo dos dtosdévrescos, cada biblioteca a
seu dono. Considerando as amplas vias de dissdinirdg; escrito em sociedades pouco
alfabetizadas, perscrutei os usos dos vocabuldsmes que registram atividades de diversos
artistas, ndo exclusivamente daquele que era o donmlume que apresenta 0 termo em
foco. Embora tenha notado dissonancias, privilegigi identidades, pois, ao estarem
disponiveis em mais de um livro, ofereciam-se nga®erosamente aos interessados.
Relaciono 0s impressos que circularam nas Geraistextos ai produzidos, tendo como eixo
0S usos e sentidos de conceitos relativos a pin@baiamente, muitos desses vocabulos
possuem matrizes muito mais recuadas, com as Qéaisne preocupei por ndo serem o0
objeto da presente tese. Surpreendeu-me o quamoelida Costa Ataide expressava-se tao
proximamente ao tradutor portugués do tratado dioepAndrea Pozzo. Esse livro sé foi por
mim identificado na biblioteca de Caetano Luiz deakida, pintor da Comarca do Serro do
Frio. A empreitada justifica-se a partir da Obvi@nstatacdo, mas nem sempre
instrumentalizada nas analises sobre Arte dosaeeWIl, XVIII e parte do XIX, de que o
mundo artistico é articulado e apreendido verbalenele formas diferentes ao longo dos
periodos historicos e dos espacos geogréficos. Empme, com tal analise, por afastar-me
de abordagens anacronicas.

Dificilima foi a tarefa de organizar essa tramaasdtuial com coeréncia, pois cada
vocabulo estreita lacos seméanticos com outros e assim, demandados para que a
elucidacdo dos sentidos se efetive. Trata-se deenmraranhado de concepg¢bes que se
delegam, reciprocamente, parcelas de seus sigioica&scolhi, aleatoriamente, a ideia de
invencdocomo o eixo condutor das reflexdes. Creio que quealqutra poderia prestar-se a
esse papel organizador do discurso. Perseguireirogu@rrentes conceituais que se
desdobram a partir da concepcdo de invencéo, aaalaagegimentadora de outros tantos
termos como seus elos. A primeira delas refere1secdo de que a invencao € obtida com
facilidade. As relacbes entre invencdo e génioerar a segunda corrente que agrega,

também, as concepcdes de mestre, instrucdo, natereggras da Arte. Sigo avaliando a
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crenca de que um dos preceitos sobre o qual agauvetleve amparar-se € o decoro e, por
fim, reflito sobre as vinculagdes entre invencamigacéo, explicando termos commwdeloe
a autoridade conferida a Arte da Antiguidade Ctassi

Du Fresnoy é bastante explicito na vinculacdo emreencdo e facilidade,
conceituando-a como “...0 pensamento de hum gexid € poderoso..”’ Na nota do
tradutor, presente no tratado de Lairesse, opidi&mtica € expressa ao serem apresentadas as
qualidades do autor do livro: “...Lairesse inveataem admiravel facilidade; e sem possuir a
mesma correccdo de Poussin, mereceo igualmenepsgrarado a este celebre arti$td.”
Inventar ndo deve, portanto, ser processo pencsoalihoso, mas produto de um talento
distinto. De acordo com o dicionario setecentist&Rdphael de Bluteau, facil e facilidade séao
aspectos que se definem por ndo envolver trab&lmusa, que se faz, se entende, ou se
governa sem trabalhd® O produto de uma atividade que, na época, milifpwa ser
integrada no rol das Artes Liberais, deveria edifige sem trabalho e esforco, atributos
mecanicos.

O termoinvencdg como ficou evidente na citacdo de Du Fresnoy,usealo para
criacdes que fossem fruto do “génio” de algum tatisendo, dessa forma, revelador de
pendores especificos do criador. Ao referir-se senleos de sua prépria autoria, Andrea
Pozzo usa, justamente, a ideia de invencdo. “Gap@ebom gosto, ou de novo invento.
Pareceo-me meter aqui em perspectiva o presentelcae minha invencdd'® Bluteau
reflete essa ideia, definindo inventar por “produzengenho algum artificio, ou outra cousa
nova”**! Inventar seria entéo, algo facil, que produz aigeo e realizado por um génio, ou
engenho. Os sentidos desses termos, entretantodev@on ser inferidos a partir de suas
versdes oitocentistas, que identificam numa prdagengiativa extremamente original a
distincdo do génio. O génio ndo se trata de umaithalidade criativa original, subjetiva e
Gnica, distinta de seus pares por incomparavelctdgude criativa. Desvendar os sentidos do
termo na época em questdo é extremamente imporpange refletirmos, em momento
oportuno, sobre as relagbes do mundo artisticontieom a ideia de originalidade e, por

conseguinte, sobre as relacdes entre os artisiasleras de seus pares e modelos.

42" Du FRESNOY A arte da pinturap. 10.

428 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintuNota do tradutor, p. II.

422 Bl UTEAU. Vocabulario portuguez e Latinp. 9-10. v. 4

40 pOzz0.Perspectiva pictorum et archictetoruffraducéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995.

431 BLUTEAU. Vocabulario portuguez e Latinp. 182. v. 4.
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Du Fresnoy adverte que, ao escrever seu tratadgrefende “...sufocar o genio por
hum montdo de regras, nem extinguir o fogo de huemviva...”*** O génio associa-se ao
fogo, metafora para o impulso criador, como instamie ndo deve ser intimidada pelas
regras do tratado. Para que o0 génio possa exergeersamente, sendo capaz de prodigalizar
invencgdes, é preciso que se dedique a atividadesgsaquais tenha pendor. Nesse sentido,
percebe-se que a ideia de génio muito se aproxideatalento; ndo ha, aqui, o uso do termo
como sujeito na medida em que ndo é o artista quen génio, mas ele o possui. Tal
associacao entre génio e talento fica nitidamexpieessa no preceito em que o autor disserta
sobre a necessidade do pintor de ter conhecimeniite ssi mesmo, “...para cultivar os
talentos, que houver recebido da natureza, e n@eme tempo em procurar os que Ella lhe
negou”, “...por mais que se canse qualquer nasdwas, se forem contra seu génio, nunca
surtirdo bom efeito?** O génio, depreende-se, é um dom natural, um pendty para a
invencdo sem o qual é impossivel a Arte efetivarfSendo havendo génio, ou inclinacao
natural, que a Arte exige, qualquer que seja onassy que se escolha, ou que a fortuna
ofereca nunca sehegara a perfeicdo** Apesar de se tratar de algo dado pela natureza,
inato, o génio ndo € imutavel, mas pode transfoseaaao relacionar-se com o entorno e
experimentar: “...mas a natureza, presente aos,ofioda ensina mais; porque augmenta a
forca do génio;e porque della tira a Arte a susompeérfeicdo por meio da experiéncta”

Concepcao muito semelhante sobre o génio, suanonggural e a capacidade de
alterar-se frente o mundo é disseminada por Gekaitesse. Como se trata de livro
preocupado, sobretudo, em instruir os mestres san® ensinarem aprendizes de desenho,
Lairesse reflete, em varias passagens, sobre g€img@ da qualidade do mestre sobre o génio
do estudante. Aqui, também, o génio é uma qualidbmertista que lhe confere uma
inclinacdo e ndo uma condicdo do sujeito. “ Haasuimuitos, aos quaes he inutil ter recebido
da natureza hum génio proprio para a pintura, ggrpgeala ignorancia, dos que os instruem,
elles o empregao maf** Em outro trecho, a associacéo entre génio e tafarat clara: “De
sorte que com razao se lastima, que quantidadémesgexcellentes, nascidos com talento,
vem ser maos pintores, s6 pela razdo de seremnstalidos.**’ Cabe ao professor saber
fecundar e desenvolver o génio de seus estudanfemra isso, a primeira qualidade é ter

prudéncia e saber observar seus alunos, percelsendopendores para “...accomodar-se a

432Dy FRESNOY A arte da pinturap. 6.

43 Du FRESNOY A arte da pinturap. 45

434 Du FRESNOY A arte da pinturap. 48.

43Dy FRESNOY A arte da pinturap. 51.

43¢ | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 10.
43T LAIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 15.
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inclinacdo do génio®*® Tratamentos severos, que forcem o génio a seataijtilo que néo
Ihe agrade, s&o vistos como coisas extremamengiveegque podem, inclusive, inviabilizar

o desenvolvimento de aptiddes inatas: “...0 gerooddcipulo ndo deve sofrer alguma

violéncia” pois “..muitas vezes acontece que Belgenios venhad a perder-se pela
severidade, com que se tratd8”Mas mesmo o excelente mestre é incapaz de atioir Sm
aluno sem talento. Apenas os que foram agraciaglasnatureza é que podem desenvolver-
se, “...ainda que de outra sorte o trabalho héljmtando falta o génio®° O bom pintor,
portanto, forma-se na confluéncia do talento ret®eblia natureza e da boa instrucdo; sem o
génio, entretanto, € impossivel qualquer progrea&seducacao sé pode agir esclarecendo o

génio.

He preciso convir em que a natureza tem muita fpogasi mesma, sem se
Ihe ajuntar a instrucgdo, e que estarhpotente sem o socorro da natureza;
porém pode dizer-se que a natureza he cega, seedh&rndo ilumina os
olhos**

Ao examinar a maneira como a palagémio € usada pelo padre Andrea Pozzo, ou
melhor, por uma traducdo portuguesa da obra, peiselgue ele se aproxima das definicbes
anteriormente trabalhadas, mas a emprega orien@naais para a ideia de pendor,
predilecdo. O fato de basear-me numa traducdo quesa nao inviabiliza esse tipo de
analise. Acredito, ao contrario, que essa vers&oedsinamentos do jesuita € mais proxima
de possiveis leituras mineiras. Ao comentar a gsafill do segundo volume, Pozzo
explica: “Nesta Pr.a figura me acomodei ao gen® Fimtores, na Seg.da e 3.a ao genio dos
Arquitetos...”O pintor justifica pelo seu génio os desenhos qupgs para o frontispicio da
Igreja de S. Jodo Latrdo: “Eu também, ndo levadendelacdo, mas de genio, e ocasido em
quanto compunha este livro, fiz os seguintes dehu¥8?

Os usos do vocébulo pelos tratadistas estdo benada com a definicdo
dicionarizada por Bluteau que, apos dissertar sabta concepcdo de génio presente na
Antiguidade, em que se vincula a capacidade cr@doferece uma segunda definicéo,

segundo a qual “geni® talento, & a disposi¢ao natural, com que humageese inclina

438 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 8.

439 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 10.

449 AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 6.

41| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 15.

442 p0ZZ0. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V#8.F.R. 995, p. 103.
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mais para huma cousa, que para ouffainventar, portanto, é atividade do génio, e ndo se
trata de uma sobrevalorizagdo do individuo, masnda propenséo que lhe é inata. O termo
engenhoé usado por Bluteau para definir a acdo de inveR@zzo também manipula essa

palavra. Ao longo do tratado de perspectiva, das&m varias ocasioes, a maior dificuldade

de perspectivar formas redondas do que angulatesaNessas passagens, explica que

a dificuldade da obra consiste nisto, que os Giscufo se podem meter em
perspectiva, nem com compasso, nem com Reguaupaa €ircunferencia

nao he redonda; mas mays, ou menos Curva, confm@ie, ou menos se
aparta do olho; convem com tudo ajuizar o engealahrar com industria

fazendo muitas divizoens no Circulo geométfito.

A mesma forma de utilizagdo do termo pode ser pafoena analise da figura 24 do
segundo tomo: “Para vos mover mays para o trabatiproponho sempre algua Couza de
novo para apascentar o vosso engerfido® engenho, entdo, é algo que o artista possui,
como 0 génio, e que pode ser mobilizado e intedpegter acées que lhes sé&o externas, como
ajuizar ou apascentar. A proximidade com a idejraglesenvolvida de génio € melhor
percebida na seguinte frase: “Sey que 0s ingenlags mivos aspirdo a possuir logo qualquer
arte, ou Ciencia, que pertendem: donde eu queisfesar seus dezejos de tal sorte porem,
que o trabalho ndo exceda as for§a5Génio e engenho aproximam-se, também, no tratado
de Felipe Nunes ao referir-se a pintura “...porgampre foi tratada de excellentissimos
engenhos**’

Génio e engenho, apesar de serem empregados aelmotr do padre Pozzo com
certa semelhanca seméantica, ndo sdo palavrasidéesemmo sinbnimos pelo dicionério de
Bluteau. A segunda definicdo do termmagenhodo diciondrio tem sentido mais aproximado
as concepcgoes pos-romanticas de génio, associadpaules sujeitos criadores.

Engenho. Forca natural do entendimento, com a guabmem percebe

prompta, & facilmente o que Ihe ensindo, aprendecescias, & artes mais
difficultosas, inventa, & obra muytas cousas. Algsmrezes com a palavra
Engenho, significamos huma pessoa engenhosa, camdoulizemos, o0s

mayores engenhos da antiguidadfg...

443 BLUTEAU. Vocabulario portuguez e lating. 52-53. v. 4.

444 pOZZ0. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V&8.F.R. 995, p. 92.

4% p0OZZ0. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, p. 93.

44® pOzz0.Perspectiva pictorum et archictetoruffraducéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, p. 90.

4" NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 5.
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Conforme os posicionamentos dos tratadistas, cataqgiee para Gerardo Lairesse, 0
génio inventivo deve instruir-se, conhecer as edmsua Arte. E notavel, em todos os textos
avaliados, a alegorizacdo da ideia de Arte como pidpavel, real, dotado de caracteristicas
préprias, capacidade de interferir em instancias lipes sdo exdgenas, como 0s artistas.
Geralmente usada com letra mailscula, a Arte posgtas que devem ser seguidas pelos que
aspiram inventar. Disseminada pelos tratados, @sszepcao esta bem explicita em Bluteau
Arte: regras, & methodo, com cuja observacao se fazertamabras uteis, aggradaveis, &
necessarias a republica’

Felipe Nunes utiliza a ideia de Arte sobretudo pdetender a condicdo da Arte
Liberal da Pintura. Segundo ele, o ensino do desentre os antigos ocorre “para effeito de
fazerem que esta Arte tivesse o primeiro lugareessrliberaes..*2° Esse tratamento da Arte
como um sujeito aparece em Du Fresnoy em diverassagens: “Busque-se tudo, o que
ajuda a Arte, e lhe convem; fuja de tudo, que éprigna.” “Satisfagca-se a vista com prejuizo
de toda espécie de razdes, que ocasionarem diffides a Arte, que de si mesma nenhuma
soffre.”** Em Lairesse, o0 mesmo sentido se apresenta “heepsencial que os discipulos
tenhad hum habil mestre, que Ihes ensine os vardadandamentos da Arte.**? Nota-se
uma atribuicdo um pouco diferente do termo em afgupassagens desse tratado, em que
Arte é usado com letra mindscula e antecedida aleopres demonstrativos. Isso ocorre, com
maior frequéncia, quando o autor expressa sua®esdaentimentais com a pintura: “O amor
que sempre tive a minha arte, e o desejo de $e@ostnovos artistas, me empenharad a tomar
este trabalho®?

Em total consonancia com o que ficou definido plutdau, os livros entendem a
Arte como algo regrado e aquele que se insinuea@ta deve conhecer bem essas regras,
preceitos. A invencao, portanto, submete-se a esgaas cuja natureza nao parece ter sido
definida pela pratica, mas a antecede ndo sendoacdedo com o discurso dos
contemporaneos, algo historicamente condicionadas mm dado anterior, superior e
organizador dos desdobramentos materiais da Afssifh he necessario executar todas as

cousas segundo as regras da Arte, para que ndméalg >

49 BLUTEAU. Vocabulario portuguez e lating. 573. v. 1.

40 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 5.

1 Dy FRESNOY A arte da pinturap. 42-43.

452 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 15.

453 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintuRrefaccad do author, p. XV.

454 LAIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 17. As regras séo, por vezes, relacionadas com
a ideia de segredos, como ja foi insinuado anteeate.
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A andlise de documentacgéo referente ao processmrndenentacdo pictérica dos
templos mineiros demonstrou que o0 mesmo entendineat propalado pelos engajados na
Arte da Pintura, nas Gerais. Em 1827, Manoel dataCés$aide prestou-se a fazer uma
avaliacdo da decoracao interna da Capela da Ord@eceifa de Nossa Senhora do Carmo de
Ouro Preto e a emitir um parecer sobre o que pmdesr feito para implementa-la.
Identificou, assim, “...alguns retoques contra grag gosto e razao...” e ofereceu algumas
soluces para is$6°

Em 1826, no processo contra a Irmandade de Nosd®@edo Rosario dos Pretos
de Mariana, a autoridade da Arte e suas regrag\wdtadas em varias passagens, seja nas
condicOes de elaboracao da obra, transladadasrpo do libelo, seja por parte do pintor,
para justificar seu trabalho, seja por parte doaliadores, para detrata-lo. Assim, nas

condicdes ficou acertado, em relacéo ao altar-mor:

..Se seguird deste apparelho de tintas para o diguc@amo he costume,
principiando-se a dar primeira Segunda terceiraagtg méo de Geco groco,
e Cola de plica ate ficar bem coberta a madeiraidajestas se principiardo
com outras tantas de geco Mate em a mesmo colaldm,Pseguendo a
mesma Orde ate sexta mao, todas debaicho de rpgeaeito d’ Arte™°

Dentre as delibera¢des dos louvados constava

...que se estivesse a obra concluida na formartgileaea Arte, valia o preco
de hum conto, e quatrocentos mil reis; mas ndo asiéluida e por isso

achamos nao valer mais, que o preco de hum Coedo € cinquenta mil

reis®’

Ataide, para se defender contra a acusacao de pm@esentacdo do Cordeiro do
Sacrario foi pintada de prata, o que contrariaresperado pela irmandade, afirma: “Provara
gue o Sacrario esta dourado segundo a regra,te,teaque s6 o Carneiro, e Nuvens esta de
prata, por ser uso.*>®

Entendimento e uso semelhante da Arte como instareguladora pode ser
percebido, também, no ajuste da pintura do altarertdbuna da Capela da Ordem Terceira

do Carmo de Sabard, realizado em 1812, no quahtorpdoaquim Goncgalves da Rocha

4>>Plano q a exemplo de todos os Templos, e aind@ mawutros edificios publicos, e particularesese
adotado seg.do o gosto dos antigos e modefmpasl CAMPOS.Manoel da Costa Ataidaspectos histéricos,
estilisticos, iconograficos e técnicps,193.

%0 ACSM. Libelo Civel, C6d. 239, auto 5972, 2° ofjdis. 5f.

5" ACSM. Libelo Civel, C6d. 239, auto 5972, 2° ofjdis. 18f.

58 ACSM. Libelo Civel, C6d. 239, auto 5972, 2° ofjdis. 24 v.
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..... dice mais faria a d® obra ndo som. te nalé$ apontamentos, mas segundo a Arte o
pedisse...*>*

E notavel, segundo os tratadistas, que a invenegierid seguir as disposicdes do
decoro. Francisco Pacheco entende o decoro comodam#rés partes da inven¢aoDu
Fresnoy dedica a primeira parte do tratado a ird@re adverte quanto a adequacao nas
criacdes, embora as preocupacdes com o decordbdrdesn para as demais partes do
texto?*

O preceito XXVI do livro de Du Fresnoy utiliza oreo decoro para esclarecer a
necessidade de se representar os elementos, nmgoadforme suas origens, costumes e
demais referéncias. “Deve-se attender ao lugacelaas que o quadro representa, aos paizes,
d’onde s&o, os que nella apparecem, as suas ngrEKUmMes, leis, e decof8?A devida
observacao desse preceito € desenvolvida ao lagats tantos, com vistas a queesteja
tudo no lugar, que lhe he préprio”, conforme a reta: “N&o se pintem por tanto nuvens,

ventos, trovées nos sobrados, e o inferno, ou @@sawps tectds

A gualidade das pessoas,
seu status e situacdo social devem ser respeitados nas espaedes: “SA0 proprios aos
Magistrados vestidos muito amplos; grossos, e stoiaos rusticos, e aos escravos; e as
meninas ligeiros, e engracadof\s$ roupas devem, portanto, sEmvenientestermo muito
usado em outros tratadistas e em observacéesapiraira’®

Pintar decorosamente exige que a composicao sefa e ressaltar as figuras ou
personagens principais em detrimento de elememimedarios. Du Fresnoy adverte sobre

isso em preceito denominado “Deve-se evitar a ity

Cuidadosamente se evite, que entre no quadro, weat principal lugar,
cousa que nada faga ao assunto, ou que lhe seja pdequada: deve-se
nisto imitar a Tragedia, irma da Pintura, que eg@tedas as suas for¢as no
lugar onde fere o forte da ac¢ao.

Esse principio também orienta os elogios que outoaddo tratado de Gerardo
Lairesse tece a esse pintor: “Suas composicoesica® embellezadas de tudo, quanto

permitte o objecto, sem que nisso haja nada supéofl inutil. Ali se descobre ao primeiro

59 Ajuste da pintura do Altar-mor e tribuna da CagmiaOrdem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de
SabaraApudPASSOSEm torno da histéria de Sabara Ordem Terceira do Carmo e sua igreja, p. 116.
40 pACHECO Arte de la pinturap. 45.

1 Dy FRESNOY A arte da pinturap. 10.

42Dy FRESNOY A arte da pinturap. 22.

43Dy FRESNOY A arte da pinturap. 23.

44 Du FRESNOY A arte da pinturap. 21 e 14.

4> Dy FRESNOY A arte da pinturap. 11.



163

golpe de vista as principais figuras distinctastoigas as outras, que ndo sad mais que
accessorias. 1%

O universo pictorico luso-brasileiro zelava pelocate, em seus diversos
desdobramentos. Reveladora a esse respeito é @mcawval publicada entEspectador
portuguez feita pelo pintor lisboeta Joaquim Manoel da Rd@hem 1784, de quatro painéis
que representam o Coracéo de Jesus, a Ultima$&@al omé tocando nas chagas de Cristo e
a alegoria da Rainha contribuindo com tesouros aradificacdo de um convento,
encomendados pela Rainha ao pintor italiano PorBp¢toni. A aridez das criticas pode ser
avaliada pela introducéo do texto: “...sinto, qust@ni entendesse, que pintava para algum
paiz de barbaros'®

Referindo-se ao painel do Coracao de Jesus, Roclussa os principios defendidos

por Lairesse e Du Fresnoy, acerca da necessidatiestirjue das figuras principais:

O primeiro que lhe achei he o de néo attrahira\ssta o objecto principal,
gue he o coracdo de Jezus, mas sim as quatro garddando, que na parte
inferior estdo reprezentadas. E a razdo disto hgupofaltou a Battoni a
obrigacéo, que tinha, de pintar a gloria com a naiarincipal luz

Critica a posicao de alguns personagens na censidesando-as indecorosas, nao adequadas

aos fins a que a obra se destinava.

Faltou também Battoni & decéncia que devia praéoathum quadro para
hum templo, pintando huma figura de mulher em huypuaicdo muito

indecoroza. Segunda vez tornou a faltar a decépritando hum Cavallo
visto pela anca no primeiro termo...

Indignou-se o pintor portugués ao observar o despde um dos principios do decoro, que
prevé que cada figura deva ser representada seguadmndicdo e qualidade. Sobre o Cristo
do painel de Sdo Tomé, atesta: “O rosto devenddeséisionomia venerada, e respeitavel, a
representar huma idade de trinta e trés annosyamagin mancebo effeminado de dezaseis

annos com barbas.” E, em relacdo a representacRaidha no painel alegoérico, as criticas

466 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintuRrefacad do traductor Francez, p. Ill.

% Sobre esse pintor, Cyrillo Volkmar Machado avalipe “...teve no principio colorido agradavel, dspgsou
muito de preto de marfim a que chamava preto santta terra rossa, que da na cor de tijolo”. MACHAD
Collecdo de Memodrias relativas as vidas dos pirgpeeescultores, architetos, e gravadores portugsiez dos
estrangeiros, que estiverdo em Portygal92.

48 Biblioteca do Palacio Nacional da Ajuda. CartaJdaquim Manoel da Rocha publicada no “Espectador
portuguez” sobre os painéis pintados em Roma pmpBo Battoni para a Basilica do Coracao de Jdsus§, f
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sado contundentes e embasadas no tratado de Duo¥reaqui analisado, e que,

provavelmente, circulava em Minas Gerais.

...que posicdo he aquella em que esta represehtada Rainha! Pintaria

Battoni de outro modo huma mulher infeitada dagfeBm que se descobre
alli o caracter e Magestade de huma soberana? €3penderia Battoni a
estas interrogacdes? Diria que sdo liberdades rpstas; mas eu lhe
responderia, que he néo saber tratar os asssuroptosa dignidade,

nobreza, e decoro, que elles exigem, e que sesdviel ao menos a Arte da
Pintura de M.r Du Fresnoy, elle teria enriquecideen espirito com as
grandes ideas, que aquelle poema sabe insfirar...

Nas Gerais, a preocupacdo em distinguir as figuniasipais é observada em alguns
pareceres e condi¢des. Particularmente relevaatav@liacdo que Manoel da Costa Ataide
fez da decoracéo e da pintura interna da Capelardam Terceira de Nossa Senhora do
Carmo, de Ouro Preto. O artista identificou algprablemas e sugeriu sana-los. Ele inicia
sua avaliacdo notando a indistingcdo entre o branglguns elementos pictoricos “...como se
ve em alguns corpos; confundidos com a m.ma carchrg tem as paredes; qdo elles séo
para destinagdo e Ornato de seu composto”. Indibaseguida, que o teto seja novamente
branqueado e que abrigue uma pintura de perspeciud...corpos de Architectura, Ornatos,
Varandas, festoins, e figurady e segue revelando a funcdo do entorno brancef que
confunda os espacos brancqsdevem aparecer para beneficio, e destincdo daam.m

pintura...”. Para destacar a tarja e anjos do AcQruzeiro:

...senrigueca demais oiro bronido nos lugares deyigl julgar-se nessecario:

por serem ellas principaes pessas, e estarem eaguds, e desfiguradas;

sendo tdo bem os dos Anjos retocados de novas,tiatancarnagcoens a
: 470

olio.

O pintor marianense, nessas suas avaliacOes et@gesbjetivava conferir, por meios
técnicos e formais especificos, o devido destaquejue era o principal das obras, os
figurativos. Notavel consonancia com a ideia deode@presentada pelos tratados que nas
Gerais transitavam.

Francisco Pacheco, como ja mencionado, entendearadeomo uma das partes da

invencdo. Para debater sobre a matéria, o tradadispara-se em Cicero e em Ludovico

4%9 Biblioteca do Palacio Nacional da Ajuda. CartaJdaquim Manoel da Rocha publicada no “Espectador
Portuguez” sobre os painéis pintados em Roma paipBo Battoni para a Basilica do Coracéo de Jesug,, f
2,3, 4.

4% Documentos avulsos. Arquivo da Ordem Tercdipud CAMPOS.Manoel da Costa Ataid@spectos
histéricos, estilisticos, iconogréficos e técniqnsl 93.
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Dolce. Cicero, segundo o tratamento conferido @mhEco, insere o decoro como algo que
faz parte da honestidade: “Porque lo que es dea@ntleonesto, y lo que es honesto es
decente.” Os termadecentee decorosao usados como sinénimos, sendo que Cicero entend
decéncia como a versao grega do vocabulo. A aglicdg decoro as pinturas deve adequar-

se ao entendimento do termo como formado de “mbsura, en el ordem y en el decente

atavio...”*"*

No ajuste da pintura da Capela de Nossa Senhdrastario dos Pretos, de Mariana,
critérios pertinentes ao decoro, decéncia, oriamaas condi¢des: “Pintara também nos lados

da parede por baicho da mesma Capela Mor a sdtradiue julgar melhor, e descente a

maneira de asulejd'*

E interessante destacar a vinculagéo, feita poerG,icentre decoro e formosura.
Considerando a definicdo de Bluteau, percebe-sar{a de uma qualidade estreitamente
assentada na nocédo de ordem, submissdo das partesica segundo sua natureza, por
conseguinte, ao decoro. Apesar da extensdo daigdefinsua importancia justifica uma

transcricao:

Fermosura: ou Formosura, Belleza. He huma excellencia, quelteeslia
Symetria, ou bem ordenada proporgéo das partegiae@s realmente sdo, ou
mentalmente se suppoem ser,0 cdstitutivo de humsa,ata esphera da sua
prépria natureza. Vamos explicando por partesdefiaicdo, paraque todos
claramente a entenddo. A. Fermosura he excellenci& como tal he
chamada Dom de Deos, esplendor celeste, privigioatureza, attractivo
dos olhos, prisdo dos sentidos, idolo das vontgutego, & estimacdo de
tudo, porque todas as cousas sO em quanto ferme@agprezadas. A
fermosura he excellencia, que resulta da Symetriproporcéo das partes.
Nao porque também as partes ndo tenham sua feanpauticular, mas
porque fallamos da fermosura de hum todo perfeyiaual termo ndo sé se
comprehendem as cousas corporeas, mas também agpolimas &
espirituais, porque até a virtude, que he todariasdi também tem sua
propor¢do, comparagdo, & commensuragdo, com asagougue o
entendimento reconhece proprias da sua naturepamn&smo Deos, que he
puro espirito, tem com todas as mais perfeicoedsa &ermosura, porque
aindaque Ente simplicissimo, & livre do toda a matendo exclue a
composicdo Symmetrica de razdo, mas admitte vaoioseitos, ou imagens
intelectuaes, que postas em boa ordem, represerdbpéctivamente a sua
summa fermosura, a qual he a da propria virtudejygona essencia Divina
tem a virtude a sua primeyra, & verdadeira origémalmente consiste a
excellencia da fermosura na propor¢cdo das partes, rgalmente, ou
mentalmente cdstituem huma cousa na esphera d@repdaa natureza,
porque o que num objecto he deformidade, em outjecto he fermosura;
& pelo contrario; & assi a tromba do Elephante, gaeosto humano seria
monstruosidade, no focinho do Elephante he fornagsporque he parte
conveniente, propria, & constitutiva do corpo dmdinimal; & daqui nace,

4’1 PACHECO Arte de la pinturap. 47.
472 ACSM. Libelo Civel, Céd. 239, auto 5972, 2° ofjdis. 5v.
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que as feicoens de algumas nagoens, que a priwvistaanos parecem feias,
bem consideradas, sao fermosas, porque sdo prdpsa®stos, com que o
Author das armonias na natureza os quiz distirgpsrnossos. Neste mundo
sublunar ndo ha formosura perfeita, tanto assine, aguelle, que quiz

representar hum corpo perfeitamente fermoso, faygatho a tomar cem

corpos differentes por modello. De sorte, que lwigencia de Deos, que
nao haja fermosa sem sendo, porque as faltas, sjudhos descobrem,

suspendem adoracoens, que se havido de triburse,cm a fermosura de
huma boa cara ser hum bem tdo caduco, & hum mataéo, se vedo os

homens, que o tempo, que a perfeigoa, a estragattyaindo a si os olhos,
0s cega, & que senhoreando as vontades, as tyaarimalmente se no

meyo das suas inevitaveis crueldades, & perfidiars, tantos adoradores;
gue idolatrias ndo causaria no mundo huma fermaguedmente benefica,

gue perfeita?

Percebe-se que a “formosura” estad diretamente ioakata com a adequada
disposicéo das partes de um todo, que devem saratmmforme sua natureza, em relagao
com as demais. E ordem, harmonia e, assim, gasamt@tiiante integracdo das partes com
decoro. Francisco Pacheco, ao trabalhar a concejec&acero de decoro, usada nas pinturas,
entende a “fermosura” como uma das partes do deblar@ecao de seu tratado referente ao
uso das cores, Pacheco expbe opinido semelhante,vemque a formosura também se
constréi a partir de partes bem integradas, nes$e,cda proximidade de cores que se
combinem. A relacdo com o decoro é também exaltAadaderamente, entre los colores
hay uma cierta amistad, que junto el uno com ealoplite acrecientan mas HERMOSURA,
porque si se mete El color rojo em medio del azudlel verde, les afiadem un nuevo lustre y
decoro” *7

O termoformosoera usado com bastante frequéncia pelos que dasejavaliar e
adjetivar as criacdes artisticas. Andrea Pozzourgky seu tradutor, utiliza-o em varias
passagens do seu tratado, em relacdo a algunsnébsngpie ensina a perspectivar, como
capitéisformosos cornijaformosa Assim, como Du Fresnoy, acreditava que a belera n
sempre se revela na natureza, mas € conseguidaantedis esforcos de um pintor
conhecedor da Arte da Antiguidade e do seu ofiBilozzo subordina a formosura ao
conhecimento das ja analisadas “Regras da Artefa Parspectivar duas colunas, “..he
precizo aprender as Regras da Arquitetura, porédq vos sahira jamais 0 vosso debuxo
fermozo e proporcionado sem isto?’*.

Outro importante indice de julgamento da Arte é glee seja de “gosto”, “bom

gosto”, “belo gosto”. Referindo-se a um capitel pter desenhado para o altar de S&o Luiz na

43 PACHECO Arte de la pinturap. 47 e 79.
47" POZZ0.Perspectiva pictorum et archictetoruffraducéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, fls. 89.
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Igreja de Santo Ignacio, de Roma, o jesuita AnBiaezzo intitula-o “Capitel de bom gosto, ou
de novo invento®’> Nuno Saldanha afirma que a valorizacdo do gostutiias e do publico
como critério de avaliacdo estética ganhou maiagrafa partir do maneirismo, sobretudo na
Franca, onde os artistas empenhavam-se bastantgmtar o espectador, apegando-se a
uma noc¢do de decoro que se orientava para a adegeatre a obra e a expectativa do
publico’™® Esse tipo de nominacgéo para obras consideradas édmastante corrente nas
Gerais. As condicdes para o douramento e a pidissaltares da Capela da Ordem Terceira
do Carmo de Vila Rica referem-se as talhas dasuteaNosso Senhor do Bonfim e de Santa
Luzia como de “pouco gosto” e sugerem que o oussdousado para “sua riqueza, e
gosto”*’” Em relacdo & pintura e ao douramento do altar@ao€apela da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario de Mariana, o contratzada com Manoel da Costa Ataide
preconizava, além de certa autonomia para o adistd'...ficando tudo ao arbitrio, e melhor
gosto do Mestre...”, “serd o tecto da Capella Mepais de bem apparelhado de branco,
desenhado, e pintado com hua elegante e moderseptva, e finas tintas do melhor gosto
e valentia”’® No trecho, outros termos muito usados pela trsiiadi em analise aparecem
mediando as relacdes entre os envolvidos com o &atistico.

Segundo Bluteau, valentia refere-se ao valor esbyg@, e ndo a ousadia, intrepidez,
como atualmente usamos o termo. Estabelece o di@oa especificidade do emprego do
vocabulo em relacdo a Arte: “Nas obras de Arte herimor, perfeicip excellencia.*’”®
Manoel da Costa Ataide usava correntemente o teatemtia ao dissertar sobre as pecas
artisticas que intencionava realizar. No plano paexvencdo na Capela da Ordem Terceira
do Carmo de Ouro Preto sugeriu “...g° se empregaedro Tecto, depois de novo
branquiamento, hua bonita, valente e espacosapideuPrespectiva..”®? Dentre os tratados
analisados, destaco o de Francisco Pacheco conmaisopnddigo no uso do termo. Exemplo
disso € quando alude ao afresco de Michelangeto,rfa capela Sistina, “...porque esta obra
de tanta invencién y valentia es, como dice el ¥akaluz de nuestra arte y h& sido bastante

a alumbrar el mundo, ciego por tantos afios enrblas de la ignorancid®!

475 p0ZZ0.Perspectiva pictorum et archictetoruifradugéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V68.F.R. 995, fls. 94.

47® SALDANHA. Poéticas da imagenp. 156.

“"" Condicoens e declaracoens . aprezenta Mel da @Gtaide, a Il.ma e Respeitavel Meza da Veneravel
Ordem 3.a de N Senhora do Carmo, desta Impr.a¢ @iml Ouro PrettApudCAMPOS.Manoel da Costa
Ataide aspectos historicos, estilisticos, iconografieaécnicos, p. 190.

"8 ACSM. Libelo Civel. Cod. 239, auto 5972, 2° ofidis. 5 v.

4 BLUTEAU. Vocabulario portuguez e lating. 350. v. 8.

489 Documento avulso. Arquivo da Ordem Terceixpud CAMPOS.Manoel da Costa Ataid@spectos
histéricos, estilisticos, iconogréficos e técniqns] 83.

481 pPACHECO Arte de la pinturap. 22.
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Elegancia, por sua vez, também é vocabulo compedtil pelos inseridos no mundo
das Artes d’aguém e d’além mar. Andrea Pozzo, corda traducdo, qualifica partes de seu

desenho para o frontispicio da Igreja de Sé&o Jaicdd, em Roma, de “...m.to nobre,
magestosa e elegante*®? A qualidade de majestosa também é comumente teaitapelo
jesuita tratadista quanto pelo marianense, qumasegiou a capela carmelita de Ouro Preto:
“Sendo este templo de Nossa Senhora do Carmo, kdagese admiravel, pella sua
construcao e veziveis perfeicoen$®>’A definicdo de Raphael de Bluteau para majestaale é
seguinte: “...também se diz de alguas cousas meag)i& fermosas, que causdo admiracao,
& suspendem os sentid5?

E possivel perscrutar outras identidades vocalsitntre o pintor italiano do século
XVII e o marianense dos séculos XVIII e XIX. A ding&lo estética das criacdes pictoricas &
nomeada por ambos de maneira muito semelhanteoRadgma: “Para outro lugar néo
humilde, nem bayxo, mandei este debuxo de hum alliada que geométrico, quis com tudo
assombrallo para g’'mays Recreasse a quem o Vis§2.pintor modelou com sombras um
risco de altar para que ficasse mais boffitoNo j& tdo citado plano para reforma da
ornamentacdo da Capela da Ordem Terceira de Nas¥@i@& do Carmo de Ouro Preto,
Ataide refere-se a uma pintura de perspectiva eim ateteto branco como algo que “deleita
a vista"#%®

A Arte da persuasao, que iguala o verdadeiro e@ssanilhante em sua capacidade
de convencer os observadores, expressa-se, deftos,@or meio de vocabulos usados para
as imitacdes de materiais — marmores, pedras -augs pinturas ilusionistas.Os termos
enganar fingir e os que descrevem seus efeitosaravilhar, admirar — aparecem em grande
guantidade no tratado de Andrea Pozzo, o0 que n&agaenhum espanto tendo em vista seu

objetivo precipuo. Referindo-se a um desenho déesatno inteiro:

482p0zz0.Perspectiva pictorum et archictetoruffraducéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, fls. 103.

83 Plano q a exemplo de todos os Templos, e aind@ memutros edificios puablicos, e particularegese
adotado seg.do o gosto dos antigos e modeAmel CAMPOS.Manoel da Costa Ataidaspectos histdricos,
estilisticos, iconograficos e técnicos, p. 192.

484 BLUTEAU. Vocabulario Portuguez e Latinp. 246. v. 5.

485 p0ZZ0.Perspectiva pictorum et archictetoruifradugéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
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8¢ plano q a exemplo de todos os Templos, e ainda rderoutros edificios puablicos, e particularestese
adotado seg.do o gosto dos antigos e modeAmsd CAMPOS.Manoel da Costa Ataidaspectos historicos,
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87 ARGAN. Imagem e persuaséap. 37-38. Interessante estudo sobre a pinturaitista nas Minas colonial,
amparado teoricamente em Argan, foi realizado parclk Hill. HILL. Reflex8es sobre a pintura ilusionista
parietal no periodo colonial mineiro.
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He verdade que os debuxos de obras grandes fetosboa Regra de
arquitetura, pintura e prospectiva engando a Vistau me lembro ter visto
pessoas que querido subir por escadas sem advenigano emquanto as
n&o tocardo com as mats.

Mais adiante, ele confirma que “entre as muitaszaswy’ se custumao meter em
prospectiva, nenhua engana mais a vista que aslassf® E ao dissertar sobre a
perspectivacdo de uma cornija jonica, refere-seagéio dos observadores: “Nesta mesma
figura m.to te incomendo o modo com o qual Rendetaj ou fingir com o Verdadeiro porq’
da mesma sorte me aconteseu em Roma em Milam coritagdo dos Espetantes'®
Ataide, por sua vez, sugeriu aos irmaos da Ordemreifa de Nossa Senhora do Carmo de
Ouro Preto que “...a simalha real g o sircula, siegjdaua bonita cor geral azul clara, ou por
sima della hum brando fingm.to de pedra, azul des$a"** Nas condicées estabelecidas
para a pintura e o douramento da capela-mor dal&aeeNossa Senhora do Roséario de
Mariana, o termdingir e seus derivados sdo usados varias vezes: “fingginpedra”, “pedra
fingida”."®> Nas condicdes para a pintura em perspectiva do fia nave da Capela da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, do Adaidejuco, também: “A semalha do
corpo dalgreja sera os frizos dourados de bornido e pedgidh com Alguas folhas de
ouro...”, “...as duas sancristias, e caza do ctomaistodas pintadas de branco a tempera,
semalhas nas mesmas fingindo pedr&3.”.

Estudo, agora, a ultima cadeia de relacdes sera@mjge € possivel destrinchar a
partir da ideia de invencéo. Francisco Pachecthelstze trés estagios pelos quais 0s pintores
devem passar até atingir a perfeicdo. No primeetes] caberia ao pintor submeter-se
servilmente a imitacdo dos desenhos de mestregndrapdo-se por fazer uma copia bastante
parecida com o original. Em seguida, estando swgimacédo enriquecida das boas obras
imitadas dos mestres, seguiria compondo a particaabinacdo de partes de diferentes

matrizes “...tomando de aqui la figura, de aculldrazo, de este la cabeza, de aquél el

488 p0ZZ0. Perspectiva pictorum et archictetoruriiraducdo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1V#68.F.R. 995, fls. 97.
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92 ACSM. Libelo Civel, Cod. 239, auto 5972, 2° ofidis. 5 v.

493 Termo pello qual se justou em Meza com o G. MaéJoares de Araujo dourar os altares collatraysii

do teto da Igreja, e 0 mais que abaixo se ded¥qmad Del Negro, CarlosNova contribuicdo ao estudo da

pintura mineira(norte de Minas): pinturas dos tetos de igrejag4p.
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movimiento...”*** Por fim, ap6s ter passado pelas duas fases aeteriartista estaria apto a
inventar com destreza e facilidatie.Nota-se que a imitacdo ndo é algo que se opde a
invencdo, mas compde com ela 0 mesmo processpémdigvel ao pintor.

A primeira fase descrita por Pacheco refere-sei@gdo de desenhos ou gravuras
tomadas como modelos. A concepcédo de modelo ec@imitperpassa outras obras aqui em
foco. A propria organizacdo do compéndio de Lagdsaseia-se na copia das estampas que
estdo dispostas no final do livro. O termo usadm @ atitude do aprendiz igitar as
gravuras, os modelos do fifdf. Adverte o pintor que antes do aprendiz lancaraseriacéo,
deve estudar com zelo seu modelo e, tendo-o copisle comparé-lo com o origirfal.
Lairesse menciona outro tipo de modelo, além démmgms no final do livro. Seria um
desenho realizado com papel escuro ou azul, fazeradites com branco, tipo adequado para
copiar a natureza e, em seguida, servir de modet pinturas. O desenho serviria como o
intermediario entre o objeto a ser retratado e rdum; o pintor ndo trabalharia, assim,
diretamente a partir da natureza, mas de um dedeitbodiante da natureZ8 O jesuita
Andrea Pozzo também sugere a realizacdo de um hdeserum esboco em tinta, bem
elaborados para servir de modelos aos pintoreantes de fazer a pintura se deve fazer o
debuxo, e hum modelo dado com tintas e bem apea®@ictendo-o diante dos olhos p.a ndo
ter naquele tempoutro pensamento.** Lairesse sugere o uso de modelos tridimensionais
para que os pintores pudessem avaliar os efeitomai@éncia de 1u2°° Andrea Pozzo

também se refere a esse tipo de modelo:

Lembro-me porem de ter lido de hum certo Pintor.t®me Prospectiva,

gue devendo pintar hua tal sorte de forro, fesrfaamodelo de toda a obra
de Relevo, para que com beneficio do sol podessieecer as caidas das
sombras®

A natureza, segundo Lairesse, poderia ser tomada owodelo. Seria o estagio mais

avancado do desenho: “...passara da imitacdo giam$i de baixo relevo, a desenhar a vista

494 PACHECO Arte de la pinturap. 42.

49 PACHECO Arte de la pinturap. 41-42.

49 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 12 e 22.

497 AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintum33-34.

498 | AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 44-45.

499 pOzz0.Perspectiva pictorum et archictetoruffraducéo de Frei Francisco de Sam José. Biblioteca
Nacional de Portugal. Divisdo de Reservados, 1VE8.F.R. 995, fls. 105.

0| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 36.
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da natural; porque hum he o ultimo degrdo, que wpnpara o outro®? Mas, em

conformidade com Du Fresnoy, o olhar para a naturdeveria ser mediado pelo
conhecimento da antiguidade: “...do pouco conhetimejue eu tinha da antiguidade;
appliguei-me pois a estudalla com cuidado, e degadgielle tempo, considerei a natureza

B°%® O autor segue advertindo sobre o que é necessario

debaixo d’hum differente aspect
observar para se desenhar a vista da naturezatémaa que se deve colocar do modelo, a
linha central de gravitacdo do modelo, quais sam@sbros em acdo, o comportamento das
sombras, o horizont&?

Francisco Pacheco disserta sobre variedade de dadmanodelos no livro terceiro
de seu tratado. Adverte que nao trata dos que sengem a copiar originais, sejam
estampas, desenhos ou pinturas, mas dos que,iamando criar algo novo, devem fazer
esbocos, cartdes e rascunhos. Os modelos menceonsdip varios, desde desenhos
devidamente assombrados, pinturas em telas pequemaslhantes a obra que se quer criar, e
mesmo moldes em relevo de barro ou gesso, cujddréuperceber o comportamento das
sombras. O criar diretamente diante da naturezhéanioi considerado pelo sevilhat?e.

No préximo capitulo, as nocdes extraidas da liesaem circulacdo nas Gerais
sobre coOpia, imitagdo e modelos instrumentalizadkn,maneira nada anacronica, nossa
abordagem da apropriagdo que os pintores minegoanm de estampas europeias como
modelos para suas criagbes. Em meados do séculp éfiXetanto, cOpia e imitacédo
comecaram a ganhar sentidos pejorativos, sendodddts como procedimentos contrarios a
invencdo e a criatividade original. Essas mudanigagsoncepcao ja eram percebidas com
maior clareza em partes da Europa, como Frangdi® fnas Portugal estava neste caminho,
como podemos depreender da avaliagdo que um mat@@asa Real, Antonio Manoel da

Fonseca, fez de trés pequenos quadros em 1849.

...por serem quadros de simples devogcdo, sem \&@rdatherecimento
artistico; devendo notar-se g’ 0 1.0 he inferios dois,e estes sendo cépia
de algum discipulo de Pedro Alexandrino, indo canb@s pouca forca de
desenho e de colorido reconhecendo-se o ultimo conitacdo de um
quadro de Carlos Maratt®.

92| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 40.

314 AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 46.

04| AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 47 e 48.

% pPACHECO.Arte de la pinturaLibro tercero, Capitulo I.

°% Biblioteca do Palacio Nacional da Ajuda. Avaliagdm valor e merecimento de trés quadros (N. Srsa da
Dores em meio corpo, Baptismo de Cristo, N. Srra coMenino Jesus) feita pelo pintor da Camara dd.S.
Antonio Manuel da Fonseca.
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A Antiguidade classica é exaltada como referéneia @s criagbes pictoricas. Du
Fresnoy e Lairesse sdo explicitos ao toma-la camélwo através do qual os pintores devem
observar e copiar a natureza. Du Fresnoy a entemih® modelo de beleza ao referir-se
especificamente as estatuas antfjag\ autoridade dos classicos é proferida nos digerso
momentos em que pintores antigos sdo elogiadoxiXZeuApeles sdo citados em varios
tratados’® Ataide, em conformidade com a literatura analisadmbém reverenciava e
amparava-se na Antiguidade. E o que podemos defmeata introducdo ao plano de
reformulacdo da decoracdo da Capela da Ordem Tea®iCarmo, de Ouro Preto: “Plano g
a exemplo de todos os Templos, e ainda m.mo desoatfificios publicos, e particulares, se
tem adotado seg.do o gosto dos antigos e modezrms;alcanco ser acertadd® Forma de
articulacéo de autoridade usada de maneira muiteleante a Francisco Pacheco: “Fundada,
no em mi autoridad, mas em la de los antiguos yemmms mas ilustres que los han
seguido.?*°

A identificacdo da pintura como Arte da imitacaodqui trabalhada tendo em vista
a maneira como a documentacao pertinente a maunip8kibe-se, contudo, que o assunto é
deveras profundo e remete-se a estética antigao Raldanha avalia a questdo da imitacéo a
partir do Renascimento. Afirma que, num primeironmeato, a imitacao referia-se a copia do
modelo natural com vistas a aproximar a criacAmarimo do original. Com a divulgacéo
posterior da poética aristotélica, a imitacdo passser encarada como uma atitude ativa do
génio do pintor diante da natureza, tomada comoefopdue deveria ser aprimorada, e seus
itens dignos de serem copiados selecionados péiargs. Seria essa a concepcao mais
divulgada pela tratadistica em questdo, como fanatestrado. Os séculos XVII e XVIII
orientaram a ideia de imitacdo menos para a nautezjue para modelos antigos, tomados
como autoridade maxima em termos de beleza astisiiovergiam, sobre a imitacdo de
modelos antigos, os que defendiam que um Unico lmodieveria ser copiado dos que
arbitravam a favor da combinacdo das melhores altevarios modelos. Modelos néo
antigos, como as obras de Giotto, também eramdemsios*

7 Du FRESNOY A arte da pinturap. 12.

% NUNES. Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 1. MACEDExa, e Ave, ou Maria triunfante. 107.
Du FRESNOY A arte da pinturap. 26. PACHECOArte de la pinturap. 20.

% plano q a exemplo de todos os Templos, e ainda rdemoutros edificios publicos, e particularestese
adotado seg.do o gosto dos antigos e modeAmsd CAMPOS.Manoel da Costa Ataidespectos historicos,
estilisticos, iconograficos e técnicos1p2.

*OPACHECO.Arte de la pinturap. 84.

> SALDANHA. Poéticas da imagenp. 96-101.
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2.2.4 Leituras possiveis: apropriacdes dos livrosug influenciaram as criagcfes
artisticas

As indicacles, as informacdes e 0s ensinamentasglosmos livros dos pintores
podiam ser lidos por eles e impactarem, de alguorend, suas atividades criativas.
Raramente é viavel assegurar que os volumes tesigonlidos sistematicamente, mas é
importante considerar que se mantinham, dia addppniveis aos pintores que os detinham,
integrando seus mundos privados. Priorizarei cotegato texto com as pecas de pintura
confeccionadas por seu dono, percurso metodoldgaie direto em se tratando de provaveis
leituras. Nao desconsiderarei, entretanto, a piidsitte dos volumes terem sido lidos por
pintores que nao 0s possuiam, seja via empréstaja, por intermédio de outrem, leitor
sistematico que vulgarizou, oralmente, o que |Braendo, assim, que a presenca de uma
obra literaria entre os bens de um pintor autameaa considera-la parte dos conhecimentos
acessiveis a ele, diretamente, e aos seus coni@mepst direta ou indiretamente. A
organizacdo em equipes dos trabalhos de ornamendagiatemplos unia mestres, oficiais e
aprendizes em torno de uma empreitada. O livrondel@sses personagens poderia ser mira
da atencdo dos outros. Além do mais, 0s artistesnéravam-se nos canteiros de obras e nas
ocasides de louvacgao. Dessa forma, o ambientévorfdtencializava o transito dos tomos e
de seus conteudos verbalizados.

llumino, daqui por diante, as potencialidades da®3$ desdobrarem-se em fazeres
artisticos, testemunhadas pelas pecas espalhddasnpigdrio mineiro. Comeco perscrutando
a livraria de Francisco Xavier Carneiro.

Muitos capitulos do livrcEva, e Aveesmeram-se em detalhar episédios biblicos
descrevendo, inclusive, o tipo fisico dos personsagBodiam, assim, fomentar a imaginacéo
de pintores, leitores empenhados em codificar inserte eventos sacros. Teria Francisco
Xavier Carneiro lido e se inspirado em tais trectioseu livro? Teria o volume impactado
outros pintores, uma vez que transitava pela Qapitaom relativa frequéncia sendo,
inclusive, lido em circulo de sociabilidade litéa&r

A Historia da Arca de Noé, tema do ultimo capitdédoprimeira parte, fora retratada
pictoricamente pelo dono do volume, Francisco Xa@arneiro, em duas igrejas: forro do
nartex da Igreja de Santana, em Santana dos Mamtésro da nave da Capela de Sé&o
Francisco de Assis, em Mariana. As pinturas reptage momentos diferentes do episddio.
Em Mariana, representam-se 0s instantes em quanddgao processava-se, quando ainda era

possivel avistar constru¢des ao fundo, e pessaasrais, desesperados, tentavam se salvar
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em meio ao oceano revolto. No forro do nartex emtéBe dos Montes, 0 motivo em
destaque é o final do Dilavio, quando a pomba trax raminho para dentro da Arca,
atestando que ja havia plantas crescendo. O nenevans estdo calmos. A Arca de Santana
€ mais harmoniosa e explora efeitos de iluminac&sa®rco mais satisfatorios do que a
versao marianense.

Sabe-se que o0 programa iconografico das pinturas discutido nas mesas
administrativas das irmandades, cujas reunides eegistradas nos livros de termos.
Capeldes das irmandades e os proprios artistagigodénterferir nas escolhas. Nao é
possivel afirmar quem teria optado pela represéatda Arca de No€, mas é significativo o
fato de que tenha sido selecionada para duas cayipss geograficamente apartadas,
realizadas pelo mesmo pintor.

Se o livro de Macedo teve ou néo influéncia sobmgue representou Carneiro é
impossivel de assegurar, uma vez que 0 tema edsa@ito, também, em outras fontes
circulantes na época, como as biblias, e contawa iconografia estabelecida, a qual ele
poderia ter tido acesso por meio de imagens, cagoavuras.

Chama a atencao, entretanto, a traducdo pictogcdots aspectos singularmente
enfatizados por Macedo: o carater hermeticamenteato da Arca e a comogcao dramatica
durante a enchente. A completa vedacdo da Arcagvelotnas duas composicoes, €
mencionada pelo autor em diversas passagens. ‘lFédbas a arca por fora; porque Noé se
nao lastimasse, vendo tanta ruina...” “Sem entoaorar na arca toda fechada, vivido os de

dentro milagrosamenté**

*2MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfantg. 228 e 230.
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FIGURA 23 - CARNEIROArca de Noé
Fonte: Igreja de Santana, Santana dos Montes.
Foto: Camila Santiago.

A teatralidade passional com que o jurista detalhgrocesso da submersao,
atentando-se para minucias como o desespero deard@eestruicdo de animais, parece ter
influenciado Carneiro. Confrontemos o texto comirduypa do forro da nave da Capela da
Ordem Terceira de Sao Francisco de Mariana. Pe®fintes e campos

...depois se afogardo os animais, porque nem sempsaber nada
aproveyta... As gentes que buscavado os montesiders caminhos a que
0s mares cubrido, se submergido nos valles: assofadddo iguaes a
pequenos, e gigantes: os filhos corrido para assmgye em balde os
levantavao nos bracos, e chamavao pelos maridesagjumao remediavao;
tudo era morte, clamores e confusdo, que chegavalamentos, pois a terra
era mar, e este ocupava também os arés...

3 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 229.
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FIGURA 24 - CARNEIRODilGvio
Fonte: Capela da Ordem Terceira de S&o Francisanaha.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 25 - CARNEIRODilGvio
Fonte: Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisaoaiva. Detalhe.
Foto: Camila Santiago.

Reflete esse trecho a face aflita da figura, conalaberta, em primeiro plano, e os
cavalos afogando-se, estando um deles com nitigeegsé@o conturbada. Ao lado desse
animal, estd uma crianca que, de bragos estendidgsnha-se por subir num homem e, do
outro lado, vemos uma mée segurando seu filho. Blaisentro, maozinhas de pessoas sao
vistas num ultimo esforco por salvacao, e o rostard cadaver boia.

Apesar da sedutora identidade evidenciada entrgig@ss contidas em um livro que
Xavier Carneiro efetivamente tinha e duas de sudarps, € preciso considerar que os dois
aspectos ressaltados da Representacdo da HistGlae&l— a arquitetura fechada da Arca e o
drama humano durante o Diluvio — poderiam ter sigigeridos ao pintor por diversas outras
vias. Trata-se de configuracdes iconograficas seutiatlas na Arte ocidental, a exemplo da
representacdo vedada da Arca de Noé realizada pbelngelo, na Capela Sistina, apesar
de vermos Noé em uma das janelas, e do Diluvicatesto por Antonio Caracci, no qual a
submers&o de homens, mulheres, criancas e animetisitada com grande dramaticidade. E
possivel, inclusive, pensar que essa tradicdo grafioa tenha influenciado as descri¢cdes de
Anténio de Souza Macedo. A conexdo do pintor mineom essa tradicdo representativa
deve ter sido mediada por gravuras.

Os impactos das gravuras europeias sobre a proguictimica em Minas Gerais
serdao devidamente examinados no préximo capitutonteio ao vocabulario iconografico-
formal circulante em Minas, que, € claro, susteetazomocorpusimagético fundado para
viabilizar as analises pertinentes a este trabalfio sendo, portanto, um reflexo da totalidade

de estampas que poderiam ter estado na Capitgg@aas duas gravuras que representam
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esses momentos do episodio foram identificadastréiua a Biblia que Manoel da Costa
Ataide possuia. Na gravura do Diluvio, o desesgesoque tentam se salvar da enchente &,

também, posto em evidénci4.

PR TR B = . - 2 e

FIGURA 26 - DEMARNE.Diluvio
Fonte:Histoire sacrée de la providence et de la conddéalieu sur les hommegolume 1. Estampa 23. Foto:
Biblioteca Nacional de Portugal.

Eva, e Avalescreve os aspectos fisicos da Virgem Maria erd#oCo que vale a
pena apresentar. Ndo percebo, entretanto, a icflu@esses assuntos na obra pictérica de
Francisco Xavier Carneiro que, se os leu, ndo otoaccomo fonte para suas criacdes. Sobre
a Virgem, o capitulo XXI da parte Il, intitulado &@dermosura corporal da Virgem”, define
com detalhes como teria sido a aparéncia da mBeus

Tinha o rosto com alguma inclinacdo a compridordon cabello: os olhos
verdes garcos, grandes; e alegres: as sobrancelttpagadas, pretas

" Histoire Sacrée de la Providence et de la Conddédieu sur les Hommes despuis de la Commencement d
Monde jusq'aux Temps prédits das I'Apocalipsel. Estampas 22 e 23.
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decentemente; o nariz comprido até boa proporcaboca pequena: 0s
beycos vermelhos>*®

A Virgem pintada por Francisco Xavier Carneiro Igr@ja Matriz de Santo Antonio,
em ltaverava, apresenta algumas caracteristicagamas por Macedo, como as sobrancelhas
pretas, os labios vermelhos, a cor trigueira er@ m@mprido; identidades insuficientes, ao
meu ver, para assegurar que o pintor tenha se@peld texto. Essa Nossa Senhora parece,
muito mais, uma versao tropical de modelos rendistas, distintos pela idealizacdo das
feicbes. Em Santa Rita Durdo, na Capela de Nosshofe do Rosario, Jodo Batista de
Figueiredo pintou uma Virgem, no forro do nartene gnais se parece com 0 exposto por
Macedo>'° Essa representacdo é menos idealizada do qu€ardeiro por exprimir feicbes
mais “pessoais”, como o papinho debaixo do queisdamato do nariz e da boca.

Afastando-se completamente das indicacodsvde e AveAtaide decorou o forro da
capela-mor da Matriz de Santo Antonio, de Itaverasan uma Virgem nitidamente inspirada
nos tipos locais: mulata, bochechuda, com a bocada e os olhos ressaltados. Percebe-se,
ai, a total subversdo dos canones expressos dajalpa de Macedo seja por outras fontes,
inclusive iconograficas, como as imagens de Nosshi@a que transitavam gravadas, pelas
Minas Gerais, nos livros religiosos e como regisiecsanto. E possivel imaginar, pelas ruas
setecentistas mineiras, o desfile de mulheres samels. A Nossa Senhora de Ataide encanta
pelo atrevimento com que se afasta dos padrdesiciaitre pela autenticidade em
parametrar-se em rostos comuns, re-elaborados e lfalhantemente singular. A
comparacao entre as trés pinturas das Virgensraste a impossibilidade de se definir um

padrdo unico de comportamento dos pintores frenbev@éstidas modelares europeias.

> MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfant@. 315.
°1% Essa pintura inspirou-se na gravura da Anunciagimulada pelos Missais da Impressédo Régia, 0 guée s
explorado no préximo capitulo.



FIGURAS 27 e 28 - CARNEIRQA Virgeme Santo Antdnio
Fonte: Matriz de Santo Antonio, Itaverava. Detalhe.
Fotos: Camila Santiago.
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FIGURAS 29 e 30 - ATAIDECoroacg&o da Virgem
Fonte: Matriz de Santo Antbnio, Itaverava. Detalhe.
Fotos: Camila Santiago.
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FIGURAS 31 e 32 - FIGUEIREDQAnunciagao
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Saat®®&iao. Detalhe.
Fotos: Camila Santiago.

Os cristos pintados por Carneiro ndo obedecemirasagbes de Macedo de ter sido
o Salvador louro de olhos claros, mas ecoam aigésale “nao ser carnoso, mas corpulento

de nervos e 0sso0s...”, “cabelo liso até quaselbagre para bayxo crespo, apartado com canal
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pelo meio da cabeca®” Disposicdes que de tdo gerais podem ter sido tédasl| pelo
pintor, mediante o uso de outras fontes.

ApoOs interessantissimo capitulo denominado “Louvoda pintura”, analisado
anteriormente, Felipe Nunes, eArte da pintura apresenta explicacbes basicas sobre

perspectiva sedimentadas no conceito, ilustradaipodesenho esquematico, de angulo:

...se trata da medida dos angulos, que dissemos fagidayos vindo da

cousa vista ao olho. E digo que a medida dos asgédira das partes da
circunferéncia, que sdo comprehendidas, daqudhaad, que fazem os

angulos’*®

EXEMPLO.

i
. D
c—h 1

FIGURA 33 -Medida dos angulos
Fonte: NUNESArte da pinturap. 20.
Foto: Biblioteca Nacional Digital — Biblioteca Nacial de Portugal.

A definicdo é fundamental para todo o desenvolvimeessa parte do livro, pois as
licbes de perspectivas articulam-se em torno dogipios de que objetos vistos por angulos
maiores parecem, aos olhos do observador, magueasio mais proximos estdo dos olhos do

observador, maiores parecem as coisas:

Vedes duas grandezas iguaes AB, e CD em diverapdadn das quaes
huma apparecera mayor que a outra, como CD apparewgor que AB,

porque o angulo debaixo, no qual se vé CDE, he may® o angulo ABE,

porque como esta mais perto do olho se vé maisdimente®

*" MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria Triunfantp. 367.
*18 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 20.
19 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 22.
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FIGURA 34 -Cousas que se vem debaixo de angulo maior aparetsares
Fonte:NUNES.Arte da pinturap. 20.
Foto: Biblioteca Nacional Digital — Biblioteca Nacil de Portugal.

Derivam dos dois principios mencionados outras deg®s: “...linhas (...) pareceréao
ao olho que querem correr juntamente, e unir-setquaais longe estéo do olRé® “...os
espacos que estdo entre as partes mais remotasend@a mais visinhos; porque se vem em
angulo menor®?*

As orientacfes sdo muito basicas, restringindo1secaes gerais de Optica que, por
si s, dificilmente garantiriam bem resolvidas pias em perspectiva. Nao discorrem sobre
calculos matematicos, indispenséveis a exatiddoapbsacbes. Magno Mello e Henrique

Leitdo avaliaram o tratamento dado a perspectivdelipe Nunes:

Todo o seu entendimento estava dependente do tmreioptica ou da
chamadgperspectiva naturalisndo dando o autor mostras de reconhecer a
diferenca entre esta eparspectiva artificialis O que mais impressiona na
obra de Filipe Nunes é que simplesmente ndo med#obre as
conseqguéncias do corte da piramide visual com ooplio quadro, nédo
captando o significado matematico e experimentsiladeova visualidade: a
designada perspectiatificialis. Para o tratadista, as linhas visuais eram o
préps)gizo tema da perspectiva, um pouco como entdfgitides no século IV
a.C:

Francisco Xavier Carneiro nédo teria tido acessmfarmacfes matematicamente
mais satisfatérias, caso sAute da pinturafosse o tratado de Francisco Pacheco. O pintor

sevilhano também ampara-se nas mesmas considergéleianas para discorrer sobre a
perspectiva”

°20 NUNES. Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 24.

21 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 25.

*2 MELLO; LEITAO. A pintura barroca e a cultura matética dos jesuitas: Tractado de prospectivde
Inécio Vieira, S. J (1715), p. 109.

*Z PACHECO.Arte de la pinturap. 75.
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Francisco Xavier Carneiro, de acordo com Myriam eRRib de Oliveira, é 0
responsavel pela pintura de arquitetura que orntmerorro da nave da Matriz do Bom
Jesus do Matozinhos, no antigo Arraial do Bacallhaje Santo Antonio do Pirapetinga. A
autora questiona os conhecimentos de perspectiyantir, o que talvez se explique por ter
ele se baseado no tratado de Felipe Ntffddagno Mello afirma que o estudo das pinturas
em perspectiva demanda a compreensdo dos métalilcesdos pelos artistas e das fontes de
informacé&o a que tiveram acesso, como os trat&lddinha que a complexidade da matéria

exigia do pintor conhecimentos tedricos, espedafip e subdivisdo dos traballios.

24 OLIVEIRA. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentespsus p. 285-286.
*2 MELLO. A experiéncia da quadratura romana e a odecorativa de Lourenco Cunha (1740), p. 214 e 228
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FIGURA 35 - CARNEIRO Santissima Trindade
Fonte: Matriz do Bom Jesus de Matozinhos, Sant@iiatdo Pirapetinga.
Foto: Camila Santiago.
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Considero impossivel proceder a uma avaliacadat@tim da perspectiva na pintura
de Francisco Xavier Carneiro sem medicbes maigga®cEntretanto, do ponto de vista do
observador, situado na nave, parece evidente gieito de perspectiva foi perseguido menos
pela diminuicdo calculada da dimensdo das cois@se; supostamente vistas por angulos
menores, por parecerem mais distantes, deveriamnmeapres — do que por um desvio
curvilineo de toda a trama para o centro da comp@osiPode-se aventar que essa escolha do
pintor reflita a leitura e a aplicacdo do trecholigoo sobre a visdo das linhas imaginarias,
gue sinalizam o ponto de fuga, ja citado, empregamguntamente a todo o complexo
pictorico. Hipdtese validada se enfocarmos, pormgte, as colunas que partem das
extremidades da area retangular do forro, proxiatasrco cruzeiro e ao coro: seguindo a

indicacdo sobre a percepcdo da confluéncia daadjnéssas estruturas apresentam-se, ao

observador, em total frontalidade.

FIGURA 36 — CARNEIROSantissima Trindade
Fonte: Matriz do Bom Jesus de Matozinhos, Sant@iiatdo Pirapetinga.
Foto: Camila Santiago.
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O tratado apresenta quatro possibilidades de Et@&o das proporgdes do corpo
humano, chamadas Symetria: “Symetria, nome Graggr, djzer propor¢ao conveniente, que
ja nas partes e membros humah@ada uma dessas maneiras ampara-se nos respectivo
autores: “Jodo Darse”, “Daniel Barbaro”, VitravicAtberto “Dureiro”. Todos sugerem ser o
rosto, extensdo compreendida entre a barba e ¢tocabmedida basica do corpo. Segundo
Nunes, “Jodo Darse” propde que o corpo humano @dewszdir 0 equivalente a 10 rostos;
“Daniel Barbaro” determina a medida de sete. Oraoterece a leitura de Mario Equicola
sobre Vitravio, que define que o corpo robusto meeke rostos e, se for delicado, oito ou
nove. O corpo feminino comportaria, no maximo, odstos. Nunes apresenta ao leitor sua
utilizagdo da anatomia de “Durer”: “Mas eu usanddidenca, que elle da aos que quizerem
repartir as suas figuras de outro modo, repartnassua segunda figura. Faco a figura toda
em nove rostos>2°

Em Santana dos Montes, Xavier Carneiro pintou umss&®reicdo em que 0 corpo
de Cristo mede, aproximadamente, entre sete eastos, medida que s6 pode ser certificada
com o uso de técnicas de medicéo especificas, @ qudicio de que se mantinha inteirado

das concepcoes da tratadistica européia.

m. PP,

FIGURA 37 -Symmetria de Daniel Barbaro
Fonte: NUNESArte da pinturap. 42.
Foto: Biblioteca Nacional Digital — Biblioteca Nacial de Portugal.

Nunes descreve como deveriam ser representadas uliseres, indicacoes

comungadas por varios pintores nas Minas:

26 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 48.

%27 Conferir figura 120, no capitulo seguinte.
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Serdo grandes (olhos), mas ndo muy abertos, ebagnselhas ndo muito
largas. O nariz ndo seja delgado, nem agudo na puoein rombo, sendo em
meyo. Os beicos apertados sem fazer forca. As famkndas, sem que
mostrem o0sso. O rosto mais comprido que largo. €é®pdesviados, que
entrehum, e outro figue hum espago. O alto do corpo,ccemdisse, tem
dez rostose ndo mostra 0sso nos membros. As ancas, e asdhgigais

crescida que nos homens. As pernas grossas, quedeffacando até fazer
0 pé pequeno, cujos dedos, e forma hdo de serdwmna os bracos nem
mais nem menos grossos, a par do hombro, e quadédigacando até o colo
do braco, e as maos carnosas, que ndo descubc&’oss

As pinturas de Nossa Senhora anteriormente anatissefvem como materializacao
imagética de muito do que preconizou Nunes. A Ndsahora do forro da Matriz de
Itaverava, por exemplo, bem ilustra as indicac@seto pelo formato do rosto, muito
redondinho. Carneiro soube explorar o efeito doepanento da Virgem que desvela o
formato rolico do corpo. Procedimento similar adotaide ao representar a Coroacdo da
Virgem, na capela-mor do mesmo templo. As indicacde Nunes quanto ao nao
aparecimento de ossos, as formas fartas, forans togkpeitadas por Ataide. Os olhos,
também, sdo grandes e ndo muito abertos, as selfirasmdo muito grossas e 0s beicos
apertados sem fazer forgca. A obediéncia as indé&sadd texto ndo conteve a eclosdo de uma
Virgem com fei¢cBes inusitadamente pouco previstésspmodelos europeus.

Aparéncia carnosa e rolica era defendida por Npaes a representacao de criancas,
indicacdes evidentes nos anjinhos mineiros: “A eaera rolica, e branda, e ndo mostra 0sso

algum, sendo humas arrugas fundas®..”

28 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 38.
2 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 39.
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FIGURA 38 - CARNEIROAnjos
Fonte: Matriz de Santo Antonio, Itaverava.
Foto: Camila Santiago.

FIGURA 39 - ATAIDEAnjos
Fonte: Capela da Ordem Terceira de $diocksco, Mariana.
Foto: Camila Santiago.
N&o avancarei na andlise das pinturas a luarteeda pintura Um ultimo aspecto,
entretanto, sera avaliado, qual seja: a aplicac@ciga dos procedimentos definidos para o
sombreado. Fitando-se as pinturas do marianentesa@ ado¢ao da seguinte proposta:

E vendo primeiro donde he a luz, ver4 que todosltws da figura sédo
claros, e nestes ao colorir, se ha de pbr a ca ahaia, e logo a meya tinta,
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gue seré esta clara como alguma outra, que a assoentos escuros servira
a mesma meya tinta com outra, que a escurecaihais

Obviamente, essas recomendacdes podiam ser desldaiddservacdo da natureza e
do aprendizado nos canteiros de obras. Mas Xawendldo estava bem servido, em sua
biblioteca particular, de licbes especificas soéreolocacdo das sombras. O efeito nas
rocalhas, por exemplo, pode ter sido burilado &rpda leitura do livroA sciencia das sobras
relativas ao desenhague define bem, com o auxilio de didaticas gravwaburil, as

especificidades do assombramento de objetos césicavo

Veremos, que, a medida que se dobrar a supetisiél A,B,C,D, que lhe
fizer apresentar a concavidade ABEFGH, também ezéets raios de luz,
que illuminardo cada vez mais a parte direta EBugerficie cbncava B,E,F
que lhe estara mais diretamente exposta

FIGURA 40 -Da especie das sombras, que forméo as superficigac concavas
Fonte: DUPAIN.A sciencia das sombras relativas ao deseBistampa 7.
Foto: Instituto de Estudos Brasileiros — USP.

5% NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 33.

31 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao deseph86-37.
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FIGURA 41 - CARNEIRO. Detalhe de rocalha
Fonte: Matriz de Santo Antdnio, Itaverava.
Foto: Camila Santiago.

Em assombrar quaesquer superficies concavas,gegpresentar que o sao,
nao pdéde haver difficuldade alguma. Basta lembramos) que se suppoem
0 Sol levantado a 45 graos, e depois disto exaenmas quaes Sao 0S
lugares, que os seus raios podem ferir; fazendo eestme, se se vem no
conhecimento, que os raios dao perpendicularmentdan certo lugar,
gue, hum pouco mais longe, elles encontrdo humerficie obliquamente; e
gue ainda mais longe, j& a ndo podem encontrar;utstno lugar he, que
deve receber a Sombra, que he preciso adocallanttamilo para o lugar
mais illuminado, isto he, para aquelle que recel® raios mais
diretamenté®

As linguagens dos dois tratados de pintura sa@am@stiferentesArte da pintura
prima por uma linguagem mais simplificada e ndamante recorre a exemplos do cotidiano
para facilitar a compreensao de suas proposicGespara que isto melhor se entenda da luz,
se pode fazer experiencia de noite & candea, aendera claramente o que he luz, e o que he
escuro®®, procedimento quase nunca usado esiancia das sombras

O tratado em questéo, assim como o de Felipe Nuagglamenta a disposicao das
sombras sobre circunferéncias. De acordo com Félipees, “nos corpos esphéricos, e
redondos ndo ha luz de todo clara em todos elk®, $6 em hum ponto, e logo se vay
diminuindo assim como se vay fazendo o redondt?.”.

Dupain assim explica 0 mesmo principio recorrermisuporte das gravuras.

°%2 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desephd2-43.

33 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 333-34.
3 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectiva, p. 34.
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Para expressar a redondeza de hum globo, se p&mmlara por dentro, e
pouco distante da linha circular A,B,C,D, que ternsua grossura, sempre
sobre a direita, faz-se voltar por baixo, em fédeaneia lua, e ao depois, se
adoca por cada lad®d.

FIGURA 42 -Figura 86 — Para expressar a redondeza de um globo
Fonte: DUPAIN.A sciencia das sombras relativas ao desefstampa 7.
Foto: Instituto de Estudos Brasileiros — USP.

Francisco Xavier Carneiro pode ter se baseado si@ssartivas para pintar a cabeca
do soldado romano que é vista frontalmente pelerehdor da Ressurreicdo no forro na nave
da Igreja Matriz de Santana dos Mort&Mais provavel é que, para a fatura especificaadess
obra, tenha adotado as insinuagbes de simetrishreadp e outras mais da gravura que ele
usou como modelo, aberta por Joaquim Carneiro lda, $io periodo em que dirigia a escola
de gravura da Impressdo Régia, tema que abordambdrimo capitulo.

A secdo 1 do primeiro capitulo desciencia das sombratedica-se a ensinar como
representar sombras no papel, suporte privilegimgariscos e projetos de arquitetura. Guia o
pintor, minuciosamente, pelas tarefas necessades que obtenha um resultado linear da
composicdo, em que as cores submetam-se aos amttesenho, conservando as linhas o
poder definidor do tema representado, “que ndoehmenor consequencia, o nao perder de
vista a ponta do Pincel, para ndo exceder as lifiaE notavel que a Arte pictural mineira
manifesta-se com respeito pelos contornos linearessmo que, em varios exemplares,
valorize pinceladas mais fluidas. Teria tido oadat de Dupain alguma influéncia sobre isso?
N&o quero sugerir, aqui, relacdes de causalida@eliatas, deterministas, mas a presenca

comprovada do livro na Capitania/Provincia ofereogo elemento reflexivo acerca desse

35 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desephdl.
536 Conferir figura 120, no capitulo seguinte.
>3’ DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desephé.
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aspecto formal da cultura artistica que se defi@iazelo do tratado pela linearidade das

formas leva-o a explicar como ela deve ser obtida:

Para poér huma tinta igual entre duas paralelas BC&tando o Pincel
sufficientemente cheio, se comeca, correndo coineePao longo de huma
parte da linha superior AC, como de A, até E, esaduz o Pincel, da
esquerda para a direita, sempre parallelamente,alééeendo até sobre a
linha BD, e o espaco AE, BF, se acha coberto déa.tivolta-se
promptamente a por tinta de E até G, conduzindmoePparalelamente a
EG, caminhando sempre da esquerda a direita, ag tgudo chegado
abaixo, tenha cheio@spaco EGFH; ao depois se volta, ainda a p6r de G a
I; descendo até HL; e se continlla do mesmo modwlaee absolutamente
todo o espago restanté.

FIGURA 43 -Figura 1 — Estampa 1
Fonte: DUPAIN.A sciencia das sombras relativas ao deseritstampa 14. Foto:
Instituto de Estudos Brasileiros — USP.

A valorizagéo das linhas do desenho também foindide por outros tratadistas,
cujos escritos provavelmente circularam nas Mihagesse, por exemplo, defendia-a com

critério de avaliacdo da pintura, priorizando-arefacdo a um bonito colorido.

N&o se pode pois, ainda que se tenha a habilidaeldog, julgar d’alguma

cousa, que respeita a arte em geral, menos que g&sdua a fundo o
desenho, e que se tenha aprendido todas as sues. far) Com tudo o

mundo esta cheio destes pretendidos conhecedoeeségujulgad d’hum

guadro, sendo pelas cores brillhantes, que toca® @@os, incapazes de
darem raz&o de nad3.

Francisco Pacheco arbitra em nome da linearidasldatlmas da seguinte maneira,

referindo-se a importantes pintores espanhais:

...escogieron como nos muestran sus obras, el cageinMiguel Angel y
Rafael de Urbino y de los de esta escuela, llendilnigo, de suavidad, de
hermosura, profundidad y fuerza, apartdndose depilsturas borradas y

>3 DUPAIN. A sciencia das sombras relativas ao desephd.
%39 L AIRESSE.O grande livro dos pintores ou arte da pintupa 25.
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confusas y que no imitan El modo de los antigubks werdad de lo natural,
en los trajes y desnudds.

A tratadistica em transito nas Gerais coincidiaeraltacdo do rigor do desenho
como base da pintura. Acredito que isso tenhaanttiado a pintura mineira, que se afasta de
concepcgdes estéticas baseadas em pinceladas dianzesiie insurretas em relacdo aos seus
contornos. Nesse sentido, tais livros formam umg\das de integracdo entre as formas
picturais mineiras e 0s posicionamentos formaigdgrenantes em Portugal e nos paises que
influenciaram a producdo lusitana. Mesmo apos érigitda tendéncia rubensiana na
Academia de Paris, em 1685, defensora de um awmlorisienos subserviente as linhas,
percebe-se que o desenho continuou a ser privdlegsobretudo nas afirmacdes de Roger de
Piles. A Academia de S&o Lucas de Roma, desde @dsatao de securriculumem 1660,
por Carlo Maratti, também priorizava o deseftoPercebe-se, assim, que a literatura
artistica que era produzida e traduzida em Portegalastrou-se para o Brasil, afina-se com
essa tendéncia explicitamente adotada por Portagaértir de influéncias externas. Minas
Gerais, cujos pintores tinham esses livros, aliaksva essa opcao estética.

O livro de Du FresnoyA arte da pinturaapresenta, ao longo de seus preceitos, uma
concepcao estética bastante clara e definida. @ prdpde uma Arte que se apreenda na sua
totalidade, unidade e, para isso, defende que rabras, colocadas gradualmente entre as
partes claras e as escuras, e as cores, que develnmar, o que chama de “cores amigas”,
sirvam a esse proposito. Advoga em nome de congessiequilibradas, nas quais haja
distribuicdo equivalente de elementos ao longospag, desde que sejam evitadas simetrias
simples. Essa busca de um equilibrio pode bemeseelpida na pintura mineira setecentista e
oitocentista de uma maneira geral. Outros preceltosratado também s&do observados no
universo pictural das Gerais, tais como o zelo guarsa figura principal do quadro no seu
centro, a separacéo das figuras por espacos vaaoeserva, sobretudo em se tratando de
figurativos, contra escorgos e perspectivas exdgerdaNado é possivel perceber, entretanto, a
defesa de que, depois de grandes claros, umagiteva ter grandes escurds.

Algumas indicacdes mais especificas podem semnfaniie observadas em algumas

pinturas de Manoel da Costa Ataide, como o forroageela-mor da Matriz de Santo Antonio,

*0pACHECO.Arte de la pinturap. 85.

41 SOBRAL. Non mai abastanza: desenho, pintura écpratadémica na época do magnanimo. In:
SALDANHA. Joanni V Magnificoa pintura em Portugal ao tempo de D. Joap.\1,11-114.

*42 0s preceitos estdo, respectivamente, nas segpémisas do tratado: Du FRESNQX arte da pinturap.
37, 32, 16, 18, 15, 29, 30.
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em Santa Barbara, e a tela da Ultima Ceia, do @otémyCaraca™® Du Fresnoy defende que,
numa composicdo com varias personagens, elas némdse assemelhar nos movimentos e
nos gestos, que devem ser largos, imitando os ddssnPreocupacdo com a diversidade de

atitudes e gestos em cenas historiadas tambénegdidd por Francisco Pacheco.

Guéardese em El historiado que uma figuras entretras salgan, y haya
unas fronteras, otras de médio perfil, unas sestadeas de rodillas y otras
gue se van a sentar o a levantar, conforme a taribismirando arriba y
abajo, y em suma se guarde em todo variedade rgoe>*

O mestre mineiro, entretanto, foi menos obedien@ntp ao preceito que prega a
variedade de fisionomias®

>3 No capitulo seguinte, as matrizes gravadas dess@sas seréo reveladas.

>4 PACHECO.Arte de la pinturap. 82.

45 Os preceitos estdo, respectivamente, nas segpiémisas do tratado Du FRESNQOA Arte da Pinturap.
14, 15, 16.



FIGURA 44 - ATAIDE.Ascensdo de Cristo
Fonte: Matriz de Santo Antbnio, Santa Barbara.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 45 - ATAIDE. Ultima Ceia
Fonte: Santuario de Nossa Senhora Méde dos Homareg{
Foto: Camila Santiago.

Passo a tecer algumas ilagdes sobre a influéncteatébmlo de perspectiva do padre
Andrea Pozzo sobre as pinturas da Comarca do 8efffoio. E significativa a mera presenca
desse livro numa Comarca tdo distinta pelo deseimwehto da pintura de perspectiva
barroca.

Buscando possiveis leituras do volume por Caetaimde Miranda, percebe-se que
a gravura de numero 60 impactou diretamente otartia realizacdo do oratério, hoje
presente no Museu do Diamante. A comparacao gsegee apenas favorece a compreensao
das leituras possiveis, pois 0 objeto em analise $& trata de exemplar pictorico.
Desconsiderando o ornamento superior do edificistrhdo pela gravura, as semelhancas
entre as duas pecas saltam aos olhos. Ambos ostématdes regulares, sendo que o da
gravura esta interrompido por uma cartela sustanpamt doisputti, que corresponde, no
oratorio, aos ornamentos fitomorfos situados emtaeco e o frontdo; estruturam-se em arcos
plenos com marcas no local da chave do arco e @wsswlunas e cornijas da ordem

compasita. O arco do edificio da gravura acabantabéamento que o sustenta e o do oratério
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ampara-se na cornija logo acima dos capitéis, unot@anais abaixo, portanto. O artista

mudou o local das aletas, transferindo-as da baseddicio, entre a escada e a base do
tabernaculo, na gravura, para a parte superiorrdtro, ladeando as esculturas da parte
superior. Estatuas representando as virtudes siteama gravura, deslocadas para os lados e,

no oratorio, ha dois santos dispostos frontalmente.

FIGURA 46 -Tabernaculo otangular
Fonte: POZZOPerspectiva Pictorum et Architectoruiviolume 1. Estampa 60.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

FIGURA 47 - MIRANDA. Oratério
Fonte:Catalogo daMluseu do Diamante PHAN, p. 45.

Pode-se comparar o esquema compositivo da pintupgigpectiva de Pozzo com os
das pinturas de José Soares de Araujo, célebrarbree que ornamentou, em Diamantina, 0s
forros das Capelas de Nossa Senhora do Carmo, NBmsaora do Rosario e de Séo
Francisco. A pertinéncia dessa analise evidenciseseonsiderarmos que Caetano Luiz de
Miranda teria trabalhado com Soares de Arauljo ntupa de perspectiva do forro da igreja

carmelita®*®

Diante dos trabalhos de Soares de Araudjo, o dondas formulas e técnicas
ilusionistas é patente. Possivelmente, o artistgiaid esses conhecimentos ainda em Braga,
sua cidade natal. Poderia, entretanto, ter reapm@ms ensinamentos do célebre tratado do

jesuita, que circulava pelo seu Arraial. Cotejpmaura da Igreja de Nossa Senhora do Carmo

46 PARIZZI; SANTOS .Bens tombados de Diamantira 54.
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de Diamantina com a da Igreja de Santo IgnacioRema, realizada por Andrea Pozzo nos
fins do século XVII, cuja reproducdo gravada ciaeal no interior do tratado, revela mais
alteridade do que identidade: os complexos arguéest perspectivados muito pouco se
assemelham. Seguindo a tradicdo lusitana, o bramreo contrario de Pozzo, utilizou o
quadro recolocado, ou seja, ndo escorcou as fightagno Mello acredita que essa opcao
lusitana ndo resulta da falta de conhecimentosesabrescor¢os de corpos humanos, mas é

uma escolha tendo em vista as peculiaridades da;deVusitand*’

FIGURA 48 - Forro da Igreja de Santo Ignacio, Roavura
Fonte: POZZOPerspectiva Pictorum et Archictetorum.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

*"MELLO. A pintura de tectos em perspectiva no Portugal déd3o V p. 87.
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FIGURA 49 - ARAUJO Santo Elias
Fonte: Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhdtarmheo, Diamantina.
Foto: CIVITA. Arte no Brasil p. 136.

Apesar de néo ter encontrado nenhum indicio doctaheea que o tratado de Andrea
Pozzo teria circulado pelas bandas da Comarca do ®teto, a identidade vocabular
percebida entre a traducdo portuguesa do livroterrdaados registros documentais dos
envolvidos com a ornamentacdo dos templos, conagiéstpara os termos proferidos por
Manoel da Costa Ataide, sugere que ele poderi@deado naquelas paragens. Notavel,
entretanto, é a semelhanca entre a coluna grawafiguna 86 do primeiro volume do tratado
e as colunas pintadas por Ataide no forro da nav€apela da Ordem Terceira de Séo

Francisco da Peniténcia, em Ouro Preto.
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FIGURA 50 - ATAIDE. Nossa Senhora da Coceigao

Fonte: Capela de S&o Francisco da Peniténcia, Ereto.

Foto: www.overmundo.com.br.
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FIGURA 51 - ATAIDE. Detalhe
Fonte: Capela de Sdo Francisco da Peniténcia, Breto.
Foto: www.overmundo.com.br.

FIGURA 52 -Coluna em perspectiva de baixo para cima
Fonte: POZZOPerspectiva Pictorum et ArchitectoruWolume 1. Estampa 86.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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CAPITULO 3: MODELOS EUROPEUS NA PINTURA COLONIAL

O presente capitulo lanca luz sobre uma das fomaés evidentes de utilizacdo de
impressos pelos envolvidos com a producdo artisticeeira: o0 uso das estampas como
modelos artisticos. Prodigas sdo as fontes quepeawmitem recompor a trajetéria das
gravuras e as dinamicas de apropriacdo que sofréMd@m se trata, entretanto, de fontes
escritas, seara por meio da qual o historiadossitartom mais conforto, mas de registros
visuais. Nada certifica melhor que determinadmli@dentrou os processos criativos do que a
identificacdo de pinturas moldadas em suas gravarasaneira como O pintor portou-se
diante do seu modelo e as escolhas estéticas glieoresao indiciadas pela comparacao
entre a gravura e a pintura. Conferir exequibiledad objetivo de confrontar as pinturas com
as gravuras que as modelaram, relacionando ascies@peradas pelos pintores locais com
o ambiente criativo mineiro, depende de metodolggi& prime por esquadrinhar os codigos
internos da linguagem artistica. Proficuo, tambémp cruzamento das fontes escritas,
produzidas pelos envolvidos com a ornamentacao telmgplos, com as fontes visuais.
Sofisticagcbes metodoldgicas sdo necessarias paango sejam, documentos visuais e
escritos, submetidos ao mesmo manuseio metodold§ipeeciso respeitar as idiossincrasias
de cada resquicio do passado tomado como font@ib&tevitando o constrangimento de um
tipo de registro pelo outro, 0 que € muito comum santratando do uso de fontes visuais
como requintes ilustrativos de conclusdes previaenestabelecidas mediante o trabalho com
documentos escritos.

Dois procedimentos nortearam a identificagcdo dossoilustrados que compuseram
0 universo do trabalho criativo mineiro: a preserataalmente, de livros impressos até a
terceira década do século XIX nos acervos das nades, ordens terceiras e bibliotecas, e a
leitura dos inventarios de alfaias das confraiGada um desses métodos contém limitagcdes
gue busquei solucionar recorrendo ao outro. llumimacarater coletivo da posse, uma vez
que pertenceram a grupos de leigos, bem como ss s&a no bojo das cerimdnias litdrgicas,
seja como fornecedores de modelos iconograficos.

Os acervos de confrarias e as bibliotecas foramlvieds a partir do pressuposto de
gue a existéncia de livros impressos até 1830iéinde que 0s mesmos ja podiam estar em
circulacdo no periodo enfocado pelo presente tnabal assim, permeado o fazer pictorico
local. Nada certifica, entretanto, quando certoolipertencente a uma confraria foi por ela

adquirido, sendo a data de publicacdo a mais raquaskivel.
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Foram meticulosamente perscrutadas as colecod2agdguias de Nossa Senhora do
Pilar do Ouro Preto e de Nossa Senhora da Concdg@mtonio Dias, pertencentes a antiga
Vila Rica, cujos volumes encontram-se disponiveisneicrofilmes no arquivo da Casa dos
Contos de Ouro Preto; do Museu do Livro e do MweMUsica — Biblioteca dos Bispos —
de Mariana; dos arquivos das Paroquias de Nosdafedo Pilar de S&o Jodo del-Rei e de
Santo Antbnio de Tiradentes, alocados na casa piatate Sdo Jodo del-Rei; do arquivo da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de S@odébdRei; do arquivo da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo de SabaraMeisiEu de Arte e Historia da Cidade de
Nova Era. Pesquisas foram realizadas, também,bi@tca Nacional — Rio de Janeiro.

Inventariei os missais e, eventualmente, alguno lidentificado como participante
do processo criativo locaf® Na Casa dos Contos de Ouro Preto, foram levantados
missais, cujas datas de impressé&o variam de 166B48>*°

A Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de &@oasui dois missais: um
publicado pela tipografia de Miguel Menescal da t@€osob privilégio de Francisco
Goncalves Marques, cujas gravuras receberam melduesvadas em estilo rococo, e outro
que nao tive oportunidade de investigar, mas ¢ezisido impresso pela Impresséo Rédfa.

Em Nova Era, sob a guarda do Museu de Arte e histta Cidade de Nova Era,
encontram-se dois missais impressos pela Régian@fitipografica em 1782 e em 1818,
respectivament®’

A Biblioteca dos Bispos de Mariana, organizada eosd&ll do Livro e Museu da
Musica, agrega 13 missais diretamente envolvidospesguisa. Foram todos estudados
minuciosamente e suas estampas descritas. Muitles, deomo ja relatei, sdo outros
exemplares ou edi¢cdes dos missais das paroquiasiquienhas. Alguns, exclusivamente

encontrados ali, sdo belas publicacbes veneziatws, gravuras em estilo italiano e

>#8 |dentificado por meio da leitura dos inventarios artistas.

*¥ Casa dos Contos, Arquivo da Paréquia de Nossao&enlo Pilar, rolo 187, vol. 2314; rl. 188, vol.123 1.
188, vol. 2315; rl. 188, vol. 2316; rl. 189, voBIB; rl. 72, vol. 53; rl. 075, vol. 81; rl. 75, v@2; rl. 76, vol. 82;
rl. 76, vol. 83; rl. 212, vol. 2769; rl. 213, v@l769; rl. 77, vol. 85; rl. 77, vol. 86; rl. 78, v@6; rl. 83, vol. 131;
rl. 84, vol. 131; rl. 227, vol. 3045; rl. 84, vdi32; rl. 89, vol. 193. Arquivo da Pardquia de NoSsmhora da
Conceicdo do Antdnio Dias: rl. 70, vol. 439; rl, &8l. 437; rl. 69, vol. 438; rl. 76 e 77, vol. 51entre eles, 0s
editados pela Impress@o Régia contavam com graabeatas pela escola de Joaquim Carneiro da Silva.

% por ndo estarem devidamente catalogados, apreagotoos titulos dos volumeMissale Romanum ex
decreto sacrosancti Concilii tridentini restitutugn Pio Pont. Max: Jussu Editum, Clementis VIIInfRrim, nunc
denuo. Urbani papae VIII. Autoritate Recognitumnetvis missis ex indulto Apostélico hucusque coigkess
auchum, in quo Regno Portugaliadlyssipone, Apud Michaelem Manescal da Costa, S$aafficci
Typographum. Ano MDCCLXIV.

**1 Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concilidléfttini restitutum, S. PIl Pont. Max. Jussu Edifum
ClementisVIIIl. Primum, Nunc Denuo Urbani papae VAluctoritate Recognitum. Olisipone Typographia iReg
et Privilegio. Ano M.DCC.LXXXII. ;Missale Romanum, ex decreto sacrosancti conditietitini restitutum; S.
PIl V. Pont. Max. Jussu Editum, Clementis VIII. Btbani VIII. Autoritate RecognitumQlisipone Ex
Typografia Regia. Anno M.DCCC.XVIII.
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guarnecidas com capas de marroquim e veltiduatro breviarios ilustrados, publicados em
Antuérpia, também foram estudados. Boa parte de gaauras séo reproducdes, em menor
escala, daquelas inseridas nos missais da mesogaatiia>>>

No arquivo da casa paroquial de S&o Jodo del-RBemissais editados no periodo
contemplado foram encontrados: 12 pertencentesagia de Santo Anténio de Tiradentes e
trés, ndo catalogados, & Paréquia de Nossa Semh@itar de Sao Jodo del-Raf.

Alguns livros, apesar de ndo encontrados nos asenipneiros, comprovadamente
circularam pelas Gerais, pois forneceram modeloa pdgumas pinturas. Um deles € o
breviario editado em 1786 pela Régia Oficina Tigdiga, em quatro volumes. Os outros sao
0s mencionados nos inventarios de Manoel da Costalée Francisco Xavier Carneiro: a
Biblia ilustrada por DemarneHistoire Sacrée de la Providence et de la CondwtasHoras
Marianas do Frei Francisco de Jesus Maria Sarmetito.

Com o objetivo de comparar com o que foi enconteaddVinas Gerais, levantei, na
Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, cinco mss&om destaque para uma edicao
completa de um missal impresso em Antuérpia, tamtiSponivel, incompleto, na Casa dos
Contos, do qual célebres artistas mineiros, taimocdanoel da Costa Ataide e Joédo
Nepomuceno Correia e Castro, retiraram gravurastaddras>®

A pesquisa nos inventarios de alfaias das irmarsdadeilegiou os arquivos das
instituicbes cujos templos possuissem pinturaslaniente decalcadas de gravuras ou que
ainda conservassem esses livros nos seus aceniogpdssivel cruzar com seguranca as
informacfes dos inventarios com os perfis dos asemtuais, pois 0S escrivdes pouco

especificavam sobre os livros elencados.

52 Biblioteca dos Bispos — Mariana. Museu do Livro28, P. 3, 2873 E. 24, P. 3, 2872; Museu da Miidic
1,P.2,30;E.1,P.2,33;E.1,P. 2,34; R.12,35;E. 1,P. 3,40; E. 1, P. 3,44; E. B,A5;E. 1,P. 4,64; E.
1,P.4,67;E.2,P.4,171; E. 3, P. 3, 280.

*%3 Biblioteca dos Bispos — Museu do Livro: E. 254P3035; E. 25, P. 4, 3036; E. 25, P. 3037; E.R54,
3038.

** Arquivo Paroquial de S&o Jodo del Rei. ArquivdPdadquia de Santo Antdnio de Tiradentes: E. 126xn°
70; E. 1, Cx. 27, n° 73; E. 1, Cx. 25, n® 69; EC4, 26, n° 71; E. 1, Cx. 26, n°® 72; E. 1,Cx. 2166; E. 1, Cx.
22, n°67; E. 1, Cx. 24, n° 68; E.1, Cx. 18, n°B11, Cx. 20, n° 65; E. 1, Cx. 20, n® 65; E. 1, ©x62; E. 1, Cx.
20, n°64; E. 1, Cx. 20, n° 63. Arquivo da PardoglgéaNossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo delNHsgale
Romanum ex decreto sacrosancti Concilii tridentastitutum, S. PIl quinti Jussu Editum, ClementiH. \Et
Urbani VIIl. Papae Autoritate recognitum. MechlieiaM. D. CCC.XLVI; Missale Romanum eRecreto
Sacrosancti Concilii tridentini Restitutum, S. Pibnt Max Jussu Editum et Clementis VIII. Primummadenuo
Urbani Papae VIII. Autoritate Recognitum. OlisiponEx Typographia Regia, et cum privilegio. Anno
M.DCC.LXXXIX.

%> Histoire Sacrée de la Providence et de la Conddédieu sur les Hommes despuis de la Commencement d
Monde jusg'aux Temps prédits das I'’ApocalipSARMENTO.Horas Marianas

°% Biblioteca Nacional — Rio de Janeiro. Cat. 3 A1B, n. 1. Os Outros livros pesquisados sdo: Ga#.1¥, 5,
12; Cat. 199, 3, 24; Cat. 2, 3, 7; Cat. 167, 5, 24.
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Percebe-se alguma regularidade no concernentag@oetntre a origem tipogréfica e
0 ano de publicacdo dos missais que cé aportargoelds impressos até por volta da década
de 50 do século XVIII originaram-se, quase queesiegamente, de Antuérpia, na Tipografia
Plantiniana. Suas gravuras exploram disposicGediagonal, o drama e pathos sobretudo
nas cenas do Calvario. De Veneza e da casa de IMitgpreescal da Costa, vieram missais
trazidos a lume nas décadas de 50 e 60 do sécult. A/ grande maioria dos missais
editados apos 1780 procedeu da Impressao Régieorssatacdes sao facilmente explicadas
tendo em vista a politica da Coroa Lusitana de exdercprivilégios, a partir de 1760, para as
publicacdes nacionais, como examinado no primeipdtalo.

Prossigo desvelando a organizag&o interna dos imiesan vistas a perceber as
marcas tipograficas e textuais que visam orienteit@a do leitor presumido pelos editores e
pela Igreja, instituicdes que estruturavam a fodesses livros. Estabeleco, em seguida, um
panorama do que se disponibilizava aos pintoredlemas Gerais como modelos, formado,
prioritariamente, pelas gravuras dos missais, mambém pelas ilustracbes de breviérios, a
Biblia que Ataide possuia, &ras Marianase gravuras avulsas, sobretudo os registros de
santos. Entendo esse panorama como o0 vocabulanografico-formal que foi acessado e
manipulado em situagbes criativas especificas. eRosnente, verticalizo o estudo no
manuseio das gravuras como modelos artisticos patdsres, forma de apropriacdo nao
prevista nas orientacfes de leituras implicitaslivoss ilustrados. Embora ndo fosse essa a
intencdo primeira dos livros, ndo era completamars@lita, tendo em vista a pratica comum

na ldade Moderna de se usar gravuras como modtisiscas.

3.1 Missale Romanum: organizacdo tipogréafica, protocolos de leitura

A Histéria do livro ilustrado vem arrebanhando cad& mais adeptos entre a
comunidade de historiadores e historiadores da. Aiguel Figueira de Faria atesta o
crescimento, desde o final do século passado, tecesse pelas problematicas referentes a
Histéria do livro, com énfase nos relacionamen&manticos entre textos e imagens, e 0s
impactos das ilustracbes na economia da edicalizdJti aumento do niumero de exposicdes
de livros como comprovacdo dessa constatacdo. Memssn, lamenta a escassez de
trabalhos reflexivos sobre os livros ilustradosua $listoria em Portugal. Em 1997, por
exemplo, historiadores do livro registraram 13 athbs dedicados a iconografia, sendo que a
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maioria centrava-se na iluminut¥, preferéncia reiterada em levantamento mais recente
realizado entre 1995 e 1998 Faria afirma que as iniciativas marcantes a essgeito ainda
sdo as da primeira metade do século XX, como baltras de Ernesto Soargs.

Os Missais Romanos impressos durante o periodommdao livros ilustrados de
grande beleza e que se difundiram pelos varioosaid mundo onde a liturgia catolica era
professada, sobretudo apdés meados do século Xijeti@avam uniformizar e coordenar as
oracdes da comunidade de fiéis, que acessavamdssres por intermédio da voz do
celebrante. Orientava-se para a coletividade eigase numa pratica sociabilizada de leitura.
Os leitores de oitiva, e talvez mesmo o clérigo tjgeo missal, ndo necessariamente
compreendiam todas as passagens das orataes contrario da oracéo silenciosa, em que o
entendimento dos dizeres € fundamental, a intededagradar a Deus era suficiente nas
oracdes orais, sendo que bastava a atencdo amtexticio da leitura. Em relacdo as horas
canodnicas, “...pour lire les heures et d’ autrédres verbales n’exige que Ié désir ordinaire et
veritable de servir Dieu. Pour un telle fin, il B5t pas nécessaire d’ avoir une pleine
compréhension de toutes les parties du texte re€it& preciso considerar que, no Antigo
Regime, o ato de rezar mantinha-se estreitamemeulado a um texto, pois a oracao
espontanea, de matriz protestante, ainda era pmmoam. Paul Saenger diferencia os dois
tipos de oracéo: a oracao oral, coletiva e em |Jatuja apreensao do sentido do texto ndo era
plena; e a oracéo silenciosa, desconhecida ant&€30fk e que exigia a compreensao do que
era lido, dai ser comumente proferida em vernacular

Os missais circulantes nas Minas setecentistas teceotistas tinham uma
organizacdo interna bastante uniforme, ndo obstpatailliaridades tipograficas adiante
apresentadas. Perscrutando a disposicdo de su@s, parpossivel inferir sobre leituras
realizadas, procedimento defendido por alguns esit@omo Roger Chartier.

Essa via metodoldgica consiste no exame do obpigrfico em sua materialidade
e caracteristicas estruturais. Entende-se queonkores dos impressos — autores, editores,
impressores — 0s confeccionam tendo em vista umssufeitor, cujas capacidades cognitivas
e cujo perfil social sédo avaliados na escolha datenais a serem empregados — papel, capa

etc. — no arranjo dos caracteres tipograficos, smde imagens, bem como na selecdo dos

57350 TITULOS para a histéria do livro e da leiturmé®ortugal.Grupo interdisciplinar do Livro e da Leitura.
8 ESTUDOS portugueses sobre histéria do livro e darke... (1995-1998)

9 SOARES Histéria da gravura artistica em Portugal, e osisfas e as suas obras

0| eitor de oitivaé expressdo referente aos que ouvem a leitusapfeitoutrem.

1 SAENGER. Prier de bouche et prier de coeur. hassid’heures du manuscrit & I'imprimé. In: BRESSON
Les usages de l'imprimé. 202.
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termos e das construcdes sintaticas, elementoscopfiguram os protocolos de leitura
implicitos nas obras.

Trata-se, portanto, antes de mais nada, de sinatiaemo 0s objetos
tipograficos encontram inscritos em suas estrutuaasrepresentacao
espontanea, feita por seu editor, das competédeidsitura do publico ao
qual ele os destirr&?

Ao reconstituir leituras e leitores presumidos,istdriador ampara-se nos sentidos
que confere as marcas presentes nos impressdfiudms as cores, ao tamanho de fontes etc.
O quadro criado a partir desses vestigios, entrgtaada mais € do que um painel hipotético
daquilo que, dentre os varios aspectos da edi¢cdestodioso considera pistas desses
elementos subjacentes. Tanto os indicios escollcolo® 0 amalgama deles sao forjados, em
altima instancia, pelo universo simbolico do léistoriador que nao é, necessariamente, 0
do leitor para o qual o volume destinava-se inc@ite. A I6gica significativa que une os
sinais de protocolo € a do historiador.

Os frutos desse procedimento ndo sao suficientes genhecermos apropriacdes
individuais do impresso, mas contribuem para atdaigg@o de uma Historia da leitura menos
circunstancial. O delineamento do leitor pressuppsios criadores dos volumes reflete, em
alguma medida, as praticas desses mesmos leifmeser intencdo das casas impressoras

ofertar produtos adequados as expectativas deceayzadores/leitores.

Reconstituir a leitura implicita visada ou pernatigelo impresso néo é,
portanto, contar a leitura efetuada e ainda memgsris que todos os leitores
leram como desejou-se que lessem. O conhecimersagi@raticas plurais
sera, sem duvida, para sempre inacessivel, posimearquivo guarda seus
vestisggsgs. Com maior freqiiéncia, o Unico indicioudo do livro é o proprio

livro.

Os missais oferecem generosas marcas nesse saigliando sem parcimonia
seus hipotéticos leitores: os clérigos. Destinagana-tipo bastante especializado de publico,
versado em latim. A maneira como o livro deverialg®, em quais dias, a partir de qual
posicdo corporal do celebrante, se em voz altaoaubaixa, em que local da igreja e varias
outras indicacdes estdo textualmente evidentesalomes, ou seja, o protocolo de leitura é

direto e explicito.

°%2 CHARTIER.Praticas de leiturap. 98.
3 CHARTIER. Praticas de leiturap. 105.
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Ha um coédigo interno de leitura nos missais quenaeerializa nas cores das tintas
usadas na impressdo: preta ou vermelha. O verngellgado, em algumas partes do livro,
com a finalidade puramente decorativa de intereacom as letras pretas. Assim ocorre,
geralmente, nos titulos e subtitulos. Nas parta&sais do missal, em que a maioria dos
escritos tenciona guiar a leitura do padre e senpodtamento nos ritos, o vermelho é
utilizado nos trechos que o eclesiastico deve dem, voz alta, para todo o grupo dos
assistentes da cerimbnia. O que esta impresso & por sua vez, refere-se as orientacdes
para o religioso. Uma dessas partes introdutérissndissaisRubricae generales missalis
dedica-se a nortear o clérigo, mediante indicag@salhadas, sobre o que deveria fazer em
cada parte dos rituais, sobre como deveria paramsei preparar-se espiritualmente,

posicionar-se, 0 que deveria rezar em cada tipoisisa.

FIGURA 53- Missal Romano
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1724. s.n
Foto: Camila Santiago.

Na figura anterior, |1é-se: “Apds a ultima oracadi® Epistolg a qual terminada é

respondido pelos Ministrd3eo Gratias.”

Em seguida, o missal explica, ao seu suposto |etoprocedimentos esperados em
cada parte da missa, desde a entrada do celebmattr, o inicio na cerimdnia e o que deve
ser dito e lido em cada parte, como durante aréedo Evangelho, das Epistolas, o que deve
ser feito durante o ofertério e a consagracéo Hécindicacdes, inclusive, sobre o uso do

préprio missal.

FIGURA 54 -Missal Romano
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1724. s.n
Foto: Camila Santiago.

“Colocado o calice no altar, caminha rumo o laddgdastola, abre o missal sobre a

estante...”

O missal previne o padre quanto a faltas ou fafiessiveis de ocorrer durante a
celebragéo na parf2e defectibus in celebratione missarum occurrersipor exemplo:
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FIGURA 55- Missal Romano
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1724. s.n
Foto: Camila Santiago.

“Se 0 vinho foi feito muito acido ou muito apodiai ou de uvas azedas (...) ndo é

realizado completamente o sacramento.”

Com o inicio dos textos litdrgicos, a relacdo eotgue é impresso em vermelho ou
preto altera-se: o que esta vermelho ndo devadeeein voz alta, pelo padre, para os fiéis,

pois sao instrucdes para o clérigo; o preto, pan&z, deve ser verbalizado, pois é a oracao:

FIGURA 56 - Missal Romano

Fonte:MISSALE ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1818. p. 141.
Foto: Camila Santiago.
“ApOs a procissdo. E antes do celebrante colocansucno turibulo: & o Diacono

que se dirige para os fiéis dZamos em paz= o coro respond&€m nome de Cristo. Amén.”

Ciente desse codigo cromatico das impressdes eecedbdr do latim, o clérigo
estava apto a celebrar a missa. A Igreja, “autdos’missais, visava garantir, assim, o devido
exercicio das praticas cristds nos varios espagosopde se disseminava. Como foram
efetivamente manuseados e lidos os missais peaio ohs Minas é questdo que ainda nao
posso responder, mas é possivel entrever.

Os estudos para se tornar padre podiam ser faitd@rasil, ao contrario de outras
profissées. A maior parte do clero colonial ndofeenou em seminarios, tardios ou
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intermitentes, mas nas Aulas Régias de Gramatitaa3* A possibilidade de formacéo
local transformou a carreira eclesiastica num rdeiganhar a vida.

Ao ler os inventarios abertos em Vila Rica, na sdgumetade do século XVIII,
catalogando-os pela ocupacédo dos inventariadodatdalvarenga incluiu os eclesiasticos
no estrato de letrados. Dos 62 inventarios de jbm®s de livros pela autora analisados, 13
eram de letrados, sendo seis de patfreguatro deles reindis. Em média, os religiosos
possufam seis escravos e riqueza na casa de B@38$A maior biblioteca era composta
por 154 volumes e a menor, do padre Ant6nio RodsdRaiva, tinha apenas um misSaDs
nameros de livros dos clérigos de Vila Rica nacaplissam, em média, aquele das
bibliotecas dos padres diamantinenses e ficam natiiés dos niUmeros encontrados, para o
mesmo segmento, em Mariatia.

ApoOs consultar os inventarios de alguns ecles@ste os sequestros de bens de
padres envolvidos na Inconfidéncia Mineira, Luizl@a Villalta apresenta-nos os perfis das
bibliotecas de 10 religiosos mineiros do século K\Ds livros de ciéncias sacras — escrituras
santas, teologia, canones, liturgia e dicionariggedominam, exceto na livraria do padre
inconfidente Vieira da Silva. Dentre as obras retigs, destacam-se as litirgicas —
catecismos, missais, breviarios, sermées, obraziteais, manuais de confiss&0.

As obras sagradas dos padres de Vila Rica perf&Zea% do total dos volumes
existentes em suas bibliotecas. Em primeiro lugtioeos titulos litirgicos, em segundo, 0s
teologicos (com dois inventarios excecdes), enetercos de Histéria sagrada. A escritura
santa, canones e padres da igreja aparecem pateagnsio superados por livros das diversas
areas cientificas e de belas letras. A maioria@o®s estava intimamente relacionada com as
atividades cotidianas do trabalho pastoral, poiliavegm no desenvolvimento das cerimonias
litargicas. Assim, os breviarios ocupam lugar dstague nessas bibliotecas — presentes em

cinco das seis livrarias. Sobressaem-se os liveosetimdnias, os cadernos de santos e os

%4 SILVA. Vida privada e quotidiano no Brasil na época deMaria e D. Jodo V|p. 73.

%5 ALVARENGA. Homens e livros em Vila Rica750-1800, p. 68.

%% ALVARENGA. Homens e livros em Vila Ric&750-1800, p. 97-98.

%7 AHMI-CSP. Oficio/codice/auto/Ano: 1°/23/244/178%ud ALVARENGA. Homens e livros em Vila Rica
1750-1800, p. 104.

%8 VILLALTA. Os clérigos e os livros nas Minas Gerais segunda metade do século XVIII, p. 25-26.
FURTADO. O livro da capa verdeo regimento diamantino de 1771 e a vida no disthiZmnantino no periodo
da Real Extracdo, p. 54-55.

9 VILLALTA. Os clérigos e os livros nas Minas Gerala segunda metade do século XVIII, p. 25-26. A
transcricdo dos titulos dos livros mencionadosimeentarios de alguns moradores de Vila Rica, éegigs dois
clérigos, pode ser encontrada em: DINIZ. Bibliotesstecentista nas Minas Gerais. A livraria de agun
moradores do distrito diamantino, dentre eles pidres, é apresentada por Junia Furtado em: FURTADO
livro da capa verdeo regimento diamantino de 1771 e a vida no distdiimantino no periodo da Real
Extracdo, p. 54-55.
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ripancos. Comuns, também, sdo titulos caeologia morale Medula teolégicaPor fim,
destacam-se os missais, catecismos e obras s@lmecdio Tridenting.”®

As irmandades e ordens terceiras tinham seus misge eram disponibilizados aos
capelaes por elas contratados para realizaremtuzssri Diante do livro, o clérigo apto a
seguir os protocolos de leitura poderia realizan e¢elativo sucesso a liturgia. O missal era
particularmente prolixo em orientacdes acerca dmemo aureo da missa, a consagracao do
pao e do vinho. Para assegurar o decoro no ritivadaubstanciacdo do pao em Corpo de
Cristo e do vinho no seu sangue, o capitulo iatitalCanon missaeferece as instrucdes ao
celebrante em letras vermelhas e, na maioria dgdes] maiores do que as demais. A
gravura do Cristo na Cruz, sempre presente nessa ga livro, € mais um orientador da

leitura.

FIGURA 57 - Missal Romano
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1724189.
Foto: Camila Santiago.

570 ALVARENGA. Homens e livros em Vila Ric&750-1800, p. 106.
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“O sacerdote que estende e une as maos, que elevthass para 0 céu e
imediatamente abaixa, bastante inclinado diant&tdo..”

As imagens gravadas sao elementos importantissimo@rotocolos de leitura dos
missais. Podem ser de trés categorias: vinhetaas leapitulares, geralmente abertas em
relevo, como as xilogravuras, para poderem pasdampensa tipografica, e imagens grandes,
de péagina inteira, criadas por meio da técnicaogafdica. Ao considerar cada um desses
tipos de imagens, julgo pertinente delinear umapasatao entre 0s missais mais frequentes
nas Minas, oriundos das tipografias de Plantin kengeiesséo Régia.

As vinhetas inseriam-se nos protocolos de leitaranedida em que sinalizavam o
fim de uma sec¢do do livro e, portanto, anunciavamico de outra. Inspiraram artistas,
sobretudo entalhadores, com seus arranjos figoggvmotivos ornamentais. Havia vinhetas
rococOs, com sofisticados concheados; outras daagéo mais renascentista/maneirista,
marcadas por profusos emaranhados fitomorfos. 8rasstambém eram espalhados por essas
gravuras, com destaque para as que eram imprassépagrafias venezianas. Os missais
Flamengos incluiam essas tarjas no fim de todaidsBd do livro; ja os lisboetas, nem
sempre. Aquelas dos livros de Flandres distinguenpsr profusdo ornamental, com
rendilhados vegetais, conchas, simulacdo de atguate anjinhos contorcidos, guirlandas e
arranjos florais. Difundiam linguagem plenamenterdim, que circundava disposicoes
iconogréficas. As mesmas vinhetas eram impressagaeos missais da tipografia, ora em
tinta vermelha ora em tinta preta. Por vezes, nmesma figura havia o preto e o vermelho, o

gue se conseguia pela passagem do mesmo papglyeeta, duas vezes.
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3.1.1 Algumas vinhetas da Tipografia Plantiniana

FIGURA 58 -Vinhetas de diversas edi¢cdes dos missais da Tifladtkantiniana
Foto: Camila Santiago.

As vinhetas dos livros da Impressdo Régia, alénmdros frequentes, raramente
dispunham de motivos iconograficos, figurativos.
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3.1.2 Algumas vinhetas da Impressédo Régia

FIGURA 59 -Vinhetas de algumas edi¢Ges dos missais da Impré&ssgia
Foto: Camila Santiago.

O comedimento iconografico aplica-se, também, &sdecapitulares dos missais
dessa casa. As capitulares menores, que iniciavdexto das missas ordinarias, nunca
representavam iconografias, restringindo sua orntag@o a complexos vegetais ou a
pequenos tracos. Letras maiores comecavam textesecam ilustrados com gravuras
grandes. Elas variavam conforme a data da impresséo/ros de 1782 tém letras inseridas
em quadrados decorados; 0s impressos a partir@tetéim essas mailsculas adornadas com
motivos eucaristicos, bastante apropriados para tdestinado a Santa Missa. J4 no século
XIX, as capitulares lisboetas perderam esse desafhiedlico e voltaram a exibir ornamentos

fitomorfos, mas, agora, sem a moldura quadrada.

FIGURAS 60 e 61 Capitulares da edi¢do de 1789 dos missais da IsgwdRégia
Fotos: Camila Santiago.

As capitulares dos Missais Flamengos eram iconiwgraknte ricas, potencializando
leituras mediadas por imagens e disponibilizanddrines inspiradoras para artistas. Os
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textos alusivos as missas que eram, também, tiostraom estampas de péagina inteira,
iniciavam-se com capitulares abertas especificaengratra esse local, com iconografia

pertinente. Mediam por volta de 3cm x 3cm e repetaiconografia da gravura da folha

anterior.
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FIGURAS 62 e 63 Missal Romano. Detalhe de letra capitular
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 17242p.
Fotos: Camila Santiago.

As letras menores, responsaveis por comecar ogsteld outras missas, também
eram decoradas com passagens sacras e mediam 2om ¥ercebe-se a intencdo da casa
tipografica em utilizar letras cuja decoracdo daciena com os textos. Em alguns casos, é
possivel afirmar que os tipos foram confeccionattoglo em vista seu uso em local
especifico do missal. Eram requeridos, em outraegao livro, para comecar o texto de
outras missas que demandavam a mesma letra e emsagem fosse iconograficamente
semelhante. No exemplo abaixo, a capitular do teddéo festa do Arcanjo Rafael,
iconograficamente perfeita para a ocasido, foi agaata ilustrar a missa da celebracdo do
Arcanjo Gabriel, que também comeca com a letra i&cBva-se, assim, uma capitular que
tivesse a letra necesséria aos dizeres iniciamsisksa e cuja disposi¢cao iconografica evocasse,
minimamente, a razédo da cerimdnia. Quando aludguangpapa, confessor ou bispo, o texto
inicia-se com letra cujo personagem decorativonbatatributos como o baculo ou a mitra.
Percebe-se o zelo dos tipografos em utilizar, ewha cparte do livro, capitulares que
combinassem a letra necesséaria com decoragao afe¢anteudo liturgico do texto. Nao era
sempre possivel a coincidéncia entre a decoracdetdae o texto que inaugura. Nesses
casos, prevalecia, logicamente, a necessidaddrdanelegando-se a congruéncia simbdlica
gue pudesse ter a imagem com o texto. Por exemyo,missal de 1726, a letra que comeca
o texto alusivo a festa do Arcanjo Gabriel € Brornamentado com um homem rezando e
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um galinho a esquerda, referindo-se, muito provagete, a passagem do apostolo Pedro
negando Cristo trés vezes antes de o galo cditar.

FIGURAS 64 e 65 Capitulares
Fonte:MISSALE ROMANUMArchitypographia Plantiniana, 1724.
Fotos: Camila Santiago.

51 MISSALEROMANUM. E. 01. Prat. 02. 035.
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As estampas de pagina inteira, frequentemente sisadao modelos artisticos, eram
dispostas na pagina esquerda dos missais abenggrasentavam os seguintes episodios
sacros: Anunciacao, Natividade, Epifania, Cristaidficado no Calvario, Ressurreicdo de
Cristo, Ascenséo de Cristo, Pentecostes, Santa A&sitansdo da Virgem, Todos os Santos.
Nem sempre a tipografia, com excec¢éo da casa dérRlemprimia todas as dez gravuras em
todas as edi¢bes do missal.

Interrompiam o0s procedimentos cognitivos proprioscampreensao de signos
verbais, dispostos linearmente, e inauguravam,ajm do dialogo entre leitor e objeto lido,
outra dimensao decodificadora, bem diferente daqreduerida para as palavras, segundo

Francois Bresson:

As letras sdo, portanto, necessariamente orientada® as cifras, e pelas
mesmas razdes. S&o orientadas em relacdo a legjhzla reta ou néo, seja
percorrida da direita a esquerda, da esquerdaegiadou de alto a baixo. A
direcdo da linha, com seu inicio e seu fim, en@adgsielementos sucessivos
do discurso escrito como a palavra se encadeia e&ms somentos
sucessivos. O tempo do percurso da linha reproduzrémica dos
acontecimentos constituida pela seqiéncia dasrpala linha escrita deve,
portanto, marcar por um signo ou uma convencadspesicdo onde é o seu
comeco. A disposicdo correlativa das letras vianhexplicita esta
orientaco’

Essas estampas situavam-se imediatamente antesxioréferente a cerimonia
alusiva a passagem representada nas imagens. rag@pale ilustracdo e escrito em folhas
distintas explica-se, em parte, por questdes tasnic térculo que imprime calcogravuras,
principal técnica identificada, € diferente da pgeertipografica. Antecedendo o texto, a
gravura servia-lhe como um anunciador, arauto dpsfisados a porvir. Como sao livros
litirgicos, de uso constante nos rituais catolicoselebrante poderia amparar-se na imagem
para antever o trecho que estava prestes a |leediSp considerar que os textos principais das
diversas edi¢cbes do Missal Romano eram, basicamentemesmos. Dessa forma, o clérigo
experiente ja os teria lido em ocasifes anteriokgscasas impressoras usavam manancial
restrito de pranchas para ilustrar cada uma daageass do missal, ou seja, a mesma gravura
era impressa em varios livros trazidos a luz poa nmesma tipografia. Revela-se, assim, que
a funcdo das imagens relacionava-se intimamente @dexto, ndo tendo uma autonomia

estética que justificasse a abertura de novaszeatri

> BRESSON. A leitura e suas dificuldades. In: CHARRI Praticas de leiturap. 27.
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O eclesiastico deparava-se, quase simultaneanoamteregistros visuais e textuais
gue se complementavam na apreensdo da mensageaia pelas fabricantes dos volumes:
Igreja e casa impressora. O percurso linear redmugrela leitura dos caracteres tipograficos
era interrompido pelas gravuras que demandavanmasoutajetérias oculares para serem
decodificadas e arrebatavam a atencédo do leitos madiatamente. Diante do missal, a
leitura pendulava do escrito para o imagético evantionava-se em experiéncias prévias.
Vislumbram-se complexas interacdes texto-imagenanahas do arranjo editorial dos livros
religiosos e dinamizadas durante sua apropriacao.

Os excertos diretamente refletidos pelas estampas es dos Evangelhos, parte
presente em toda missa, que comecavam com a exphasfio tempore(Naquele Tempo).
Na disposicdo dos missais avaliados, entretansa, garte raramente situa-se, completa, ao
lado da gravura que a ilustra, estando o missat@b®mas estende-se pela pagina seguinte,
demandando do manuseador do livro, para ser agesspdssagem da pagina. Os titulos, em
letras grandes e adornados pelo jogo do vermelho @@reto, aqui com fins decorativos,
ofereciam, mesmo aos que ndo dominassem plenaroelgeém, uma versao escrita da

imagem.
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FIGURA 66 - Missal Romano
Fonte:MISSALE ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1818. p. 19.
Foto: Camila Santiago.

3.2 O vocabulario iconogréfico-formal fundado em dampas europeias: missais,

breviarios, livros de horas, biblias e estampas alaas

As estampas dos livros ilustrados sdao manuseadasmpon como parte do
vocabulario iconografico-formal dos artistas queasam nas Minas na época. A ideia de
vocabulario foi definida por E. Gombrich como mildade modelos disponivel ao artista no
momento em que ele se presta a criar algo. Essdsl@sopodem ser materiais — desenhos e
estampas — ou parte das concepg¢fes imaginativagisia, baseadas em obras pretéritas por
ele ja vistas’® Trabalho, nesta tese, com os modelos materiaigtaasiras que circulavam

3 GOMBRICH.Arte e ilusdgp. 114 e 126. O termo é usado em diversas pamtéero.



223

nos livros e as gravuras avulsas as quais podesaniomadas como modelos criativos,
como, efetivamente, foram muitas vezes.

Comeco analisando o vocabulario disponibilizad@gehissais. Como ja foi dito, a
maioria dos missais encontrados, e possivelmemt&iaria dos que circulavam na época,
vinha da Tipografia de Plantin, sobretudo os ingwesté a década de 60 do século XVIII, e
da Impresséo Régia, cuja primeira edi¢do é o miksal’ 75, ainda sob o privilégio concedido
a Francisco Gongalves Marques.

Nos acervos pesquisados, foram encontrados 21 isliSsanengos, dos quais 7 nédo
receberam estampas ou essas se perdétddentre os demais, percebe-se a pratica do uso
das mesmas pranchas gravadas em mais de uma efggam encontradas as seguintes
quantidades de tipos de gravuras para cada umaadaagens ilustradas do Missal Romano:
Anunciacdo — 3; Natividade — 3; Epifania — 3; @ri€rucificado — 2; Ressurrei¢cdo de Cristo
— 2; Ascenséao de Cristo — 3; Pentecostes — 4; Saida— 3; Ascensao da Virgem — 5; Todos
os Santos — 3. A cada missal trazido a lume, agtgi@ selecionava um tipo de cada
passagem para compo6-lo, permutando-as. Dois tipaardnjos de 10 imagens, entretanto,
destacam-se, pois foram encontrados varias vezesissais diferentes ou, em livros iguais,
em locais distintos.

Cinco livros que agregam as estampas em uma mesgaéreia foram
identificados. Passo a chama-lostige 1 de arranjo: dois pertencentes a Paréquia de Nossa
Senhora do Pilar de Ouro Preto, dois pertencenfar@quia de Nossa Senhora do Pilar de
Sé&o Jodo del-Rei e um & Biblioteca dos Bispos déakta >

O tipo 1 de disposicdo de gravuras garante notam@lade estilistica entre as
imagens. Refere-se & mencionada, no primeiro dapiiltima renovacao total do programa
iconografico dos missais da tipografia, realizada E722. A linguagem predominante é
tipicamente barroca. As cenas principais conec@antem os fundos em acentuadas
diagonais, promovendo antes continuidades do qutaras entre figuras e fundos. Esses, por
sua vez, sdo escuros e permeados de complexosearpis ou cenas secundarias,
sobrecarregando as estampas num nitido horror zio.vda figura da Santa Ceia, dois
homens observam a cena por tras de uma cortina é?emtecostes, ha, ao fundo, a

representacdo de acalorado debate entre dois s##osomposicdes Sao excessivamente

" Os Missais sem estampas estéo guardados pelauRag@égNossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo deERE;.
cx. 25,1.69.,E. 1, cx. 26, . 72, E. 1, cx. 248, E. 1, cx. 18, I. 61, E. 1, cx. 20, . 62,1 cx. 20, |. 64, E. 1,
cx. 20, 1. 63.

®’> Casa dos Contos, Arquivo da Paréquia de Nossao8edb Pilar do Ouro Preto, rl. 187 e 188, vol.231

75 e 76, vol. 82; Arquivo da Par6quia de Nossa &entlo Pilar de Sao Jodo del-Rei, E. 1, cx. &B;|E. 1, cx.

25, 1. 70. Biblioteca dos Bispos, Museu da Muskeal, p. 2, 035.
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movimentadas, repletas de inusitadas posi¢c0es raaspgestos eloquentes e interagdes, em
varios sentidos, entre os personagens. O jogoate el escuro € o elemento que cadencia
toda a leitura das estampas, conferindo-lhes uaigadtuando como o principal delineador
das formas. Nos panejamentos, acentuadamente aaguss reentrancias escuras contrastam
com os claros. As cenas encerram intensa teatlaligatética, formalizada na expansividade
dos gestos e das expressées. O desespero de Madalé@nagem do Calvario é singulat,
bem como o braco erguido da figura a direita daa abm Pentecostes. H4 menor zelo nos

detalhes e menos individualizacao das fei¢des.

378 Cf. Figura 57.
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FIGURA 67 -Ultima Ceia
Fonte:MISSALE ROMANUMArchitypographia Plantiniana, 1724.
Foto: Camila Santiago.
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A segunda disposi¢cdo mais recorrente de gravurasvientariada em quatro livros,
estando dois na Pardoquia de Nossa Senhora do d&la@duro Preto, um na Biblioteca
Nacional, e um na Paréquia de Nossa Senhora dodeil§&0 Jodo del-R¥’ Nenhuma das
estampas usadas nessa segunda forma de colocagédeccom alguma do primeiro tipo:

sao 10 gravuras diferentes.

Essetipo 2 de arranjo também conserva certa coeréncia &stiliembora suas
imagens ndo pertencam a uma iniciativa Unica deveegg@o iconografica mas, antes, agregam
imagens originarias de diferentes periodos da dadalantin, algumas, inclusive, referentes
ao século XVII, idealizadas por Pieter Paul Rub&ns.comparacdo com o tipo 1, percebe-se
gue as figuras destacam-se dos fundos, menos pspft@M maior nitidez. As cenas ocorrem
sempre mais proximas do olhar do observador eigdefedas pessoas sdo mais suaves. As
linhas dos desenhos seguem de maneira mais argagtirainuosa, ao contrario dos angulos
evidentes no tipo 1. Os tecidos sdo menos revatieaps complexos e menos marcados pelo
sombreado nas pregas. As passagens biblicas nanexapatético, o teatral, e a diagonal
ndo € a forma dispositiva privilegiada, sendo ewiele apenas, na Anunciacdo e nha
Ressurreicdo. Ao contrario, a organizacao esptetthb-se, mantendo a cena circunscrita. A

comparacao entre o Pentecostes do tipo 1 e o@a@ tigixa claras todas essas observacgoes.

" Fundac&o Biblioteca Nacional, Seccdo de obras,r&@at. 3 A, 3, 11, n. 1; Arquivo da Paréquia desdéo
Senhora do Pilar de Sdo Joado del-Rei, E. 1 cx..281t. Casa dos Contos, Arquivo da Paréquia de Nossa
Senhora do Pilar do Ouro Preto, rl. 212 e 213,2i069; rl. 277, vol. 3045.
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FIGURA 68 -Pentecostes
Fonte:MISSALE ROMANUMAnRtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1722.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 69 -Pentecostes
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1721.
Foto: Camila Santiago.
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Na estampa de tipo 2, o fundo classico orientdhafex define o escopo do olhar,
efeito acentuado pelas figuras que ladeiam, ematdiar, em primeiro plano, a cena principal.
Ao contrario, o Pentecostes de tipo 1 estruturdesananeira a expandir a organizacao
espacial, sedimentada em duas diagonais ascendemizsjue parte do canto direito inferior
e prossegue até o lado esquerdo e outra que daigi@ro debate dos dois homens ao fundo.
A estampa de tipo 2 € menos movimentada, mais aalcoa linhas ondulantes.

Os demais missais flamengos foram decorados petaupe das opcbes de gravuras
para cada passagem textual, inclusive daquelagrtessnos tipos 1 e 2 de arranjos. As
estampas agregadas no tipo 1 sdo incomparaveidendaugde barroca de sua linguagem
estilistica.

A casa impressora de Miguel Menescal da Costa ke universo cultural
mineiro em funcao de duas edi¢cdes do missal editadoFrancisco Goncgalves Marques, em
1760 e 1764; encontrei dois livros da edicdo dedlBuas gravuras sao emolduradas por
artificios decorativos rococOs. Apesar de abertasgpavador portugués, Januario Antonio
Xavier, sado copias das gravuras de Cristo Crucifice Ressurreicao, presentes no tipo 2 dos

Missais Flamengod¥®

Os missais advindos de Veneza destacam-se pofareicuornamentos conptti,
emaranhados de plantas, arabescos, figuras zopamtéeficas e carrancas’

Os missais impressos pela Régia Oficina Tipografisabém conservam coeséao
estilistica entre suas gravuras, abertas pelasgeseogravura de Joaquim Carneiro da Silva.
Para cada episodio sacro comumente ilustrado, havi Unica opcdo de gravura. Nem
sempre as dez passagens contavam com suas respesti@mpas alusivas. Exalam, como as
estampas do tipo 2 flamengo, estilo mais clasgiongderado, marcado pela distingdo entre as
cenas e os fundos, menos conturbados e preenclidaseitos criados pela representacdo da
iluminacgéo, sofisticados, assim como o0 movimen®aas, sdo mais brandos do que os do
tipo 1. Destaca-se do tipo 2 flamengo por ser muoiédhor resolvido do ponto de vista da
anatomia humana e das fei¢cdes: doces, italianizagadicularizadas.

°’8 Casa dos Contos, Arquivo da Paréquia de NossaoBeda Conceicéo do Anténio Dias, rl. 69, vol. 437,
Arquivo da Ordem Terceira de Nossa Senhora do MBatenelo, ndo catalogado.

°"¥ Casa dos Contos, Arquivo da Paréquia de NossaoBedb Pilar do Ouro Preto, rl. 76, vol. 82; Casa d
Contos, Arquivo da Paroquia de Nossa Senhora dadgig@o do Antbnio Dias rl. 70, vol. 439. Bibliotedas
Bispos — Museu da Mdasica. E. 1, p. 2. 34; E. 2, gral71.



229

FIGURA 70 -Calvario
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

A partir de 1820, os Missais da Impressédo Régidiamias contam com estampas
abertas por outra escola de gravura, dirigida pandesco Bartolozzi. A iconografia é a
mesma das gravuras da escola de Carneiro da ®lservam-se, entretanto, alteracdes
formais: os corpos sdo anatomicamente menos ddbeeamais arredondados, as feicoes sao
menos personificadas, os panos caem formando nd@goos e revoluteios, os contrastes de
claro/escuro sao sistematicamente diminuidos enalundos sdo simplificados, inclusive

com personagens suprimidos.
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FIGURA 71 - BARTOLOZZI.Assungéo da Virgem
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, [s.d.].
Foto: Camila Santiago.

FIGURA 72 - SILVA.Assuncao da Virgem
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1818.
Foto: Camila Santiago.
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Delinea-se, assim, parte do vocabulario iconogrdficmal disponivel aos artistas
na época. Quais estampas efetivamente foram usadas modelos? Como foram usadas?
Houve adaptacdes? Supressfes tematicas? Transiesniagmais? Tais questbes sdo alvos

do debate do proximo item do capitulo.

Apesar de ter enfocado as gravuras dos missais componentes desse vocabulario
iconografico-formal, visto terem sido livros que itouparticiparam dos processos criativos
picturais, alargo esse vocabulario abarcando ogabires, biblias — especificamente a Biblia

de Demarne — e livros de horas, com destaque plareoale horas de Frei Sarmentéoras

Marianas

Os breviérios sao livros geralmente possuidos @esidsticos e dedicados a orientar
suas oracoes. As edicdes setecentistas enconteadas, circularam por Minas Gerais, eram
organizadas em quatro volumes, cada qual conteamlditurgicamente, uma estacédo do ano.
Veiculavam iconografia semelhante a dos missais imguem algumas gravuras que néao
constam nesses livros, como as que representanm Dakkee a passagem da Histéria de J6
em que sua mulher o incita a maldizer Deus. Odjus biblicos retratados em cada um dos
volumes sdo os mesmos nas edi¢cdes portuguesavanflas. No tomo referente aos meses
do verdo, a primeira gravura contempla a HistégaDdwvi, que € seguida pelas seguintes
passagens: Anunciacdo, Natividade, Epifania. N lda primavera, Davi est4 representado
na primeira gravura. A segunda retrata algo naréremdo nos missais: a Tentacdo no
Deserto. As estampas seguintes representam a Ras&oy a Ascensdo de Cristo e 0
Pentecostes. Davi, a Santissima Trindade, a Ul@mia e a Assuncdo da Virgem sdo as
tematicas iconograficas da edicdo sobre o invédoadomo do outono, as representagcdes sao:
Davi, JO diante de sua mulher, e a Santissima ddemdodeada de santos.
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FIGURA 73 -J6

Fonte:BREVIARIUM ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1786.
Foto: Camila Santiago.

Percebe-se, tanto nos breviarios da casa de Pleotim nos da Régia Oficina
Tipografica, que algumas gravuras sdo copias, enortamanho, das estampas dos missais
das respectivas casas. O breviario da Régia Tifiagraz as seguintes passagens ilustradas
com estampas diferentes das que ilustravam os nsegpisddios nos missais da casa:
Anunciaco, Natividade, Ressurreicdo, Ultima Cassuncado da Virgem.
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FIGURA 74 - SILVA. Anunciagao
Fonte:BREVIARIUM ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1786.
Foto: Camila Santiago.

O livro deHoras Marianas de Frei Francisco de Jesus Maria Sarmento, aformu
bastante regularidade para o Brasil. Livros de sl@&0 pequenos manuais que orientam o
fiel nas suas oracgbes, sejam realizadas em casangm dos dias do ano e do tempo de um
dia, sejam em novenas coletivas ou mesmo duramtéssa. Ao contrario dos missais,
destinam-se a um Unico leitor e relacionam-se ctamde forma mais intima, e mesmo
privada. A edicdo do livro de Sarmento de 1778,ual give acesso, contém belissimas
estampasAntes de adentrar propriamente na matéria pergnentolume apresenta o local
em que é vendido, na portaria do Convento de Nd&rdesus de Lisboa, onde seria possivel
comprar outros livros do mesmo autor. Apresentacatendario de santos e eventos que
deveriam ser referendados em cada dia do ano.daesta prologo, a importancia da reza
cotidiana do oficio N. Senhora e informa, na paeguinte, as indulgéncias que os que a ela
se dedicarem receberiafil. Seguem-se os oficios e as rezas pertinentes.r@divlustrado

%0 SARMENTO.Horas Marianas 1778. A numeracéo das paginas comeca no prirfaio.
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com 13 gravuras: cinco indicam, na subscricdo,tariaude Joaquim Carneiro da Silva, sete
ndo contém subscricdes e uma é assinad€@qr. F.No final, € apresentado um indice e a
copia do privilégio de impressao e venda, confeddoFrei Sarmento por decreto de 9 de
setembro de 1777.

Dentre as 13 gravuras do livro de Sarmento, apgnaso representam passagens
também ilustradas nos missais: Natividade, EpifaAissuncdo da Virgem e Calvério.
Nenhuma delas, entretanto, é cOpia das estampansis&ess.

FIGURA 75 -Natividade
Fonte:SARMENTO. Horas MarianasLisboa: Regia Officina Typografica, 1777.
Foto: Camila Santiago.

As cinco primeiras gravuras do livro ilustram pageses da vida da Virgem, sendo
gue a primeira delas é a representacdo da invoctidiccara aos portugueses, de Nossa
Senhora da Conceicéo.



235

FIGURA 76 - SILVA.Nossa Senhora da Conceicéo

Fonte:SARMENTO.Horas Marianas Lisboa: Regia Officina Typografica, 1777.
Foto: Camila Santiago.

As trés ultimas gravuras representam, respectivieanaimas sendo removidas do
Purgatério por anjos, Davi e 0 Anjo, e a cerimagaMissa, emoldurada com ornamentos
rocaille.
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FIGURA 77 - CARPINETTIl.Santa Missa

Fonte: SARMENTO. Horas Marianas.Lisboa: Regia Officina Typografica,
1777.

Foto: Camila Santiago.

Tendo em vista as subscricfes, o livro teria sidsetrado por dois gravadores
distintos: Joaquim Carneiro da Silva e Carpinditas, se nos ativermos aos estilos das
gravuras, acredito que séo trés os abridores dmpat envolvidos na empreitada. O terceiro,
gue ndo assinou suas composicdes, seria 0 respopsdas gravuras do Calvario, da Fuga
para o Egito, e Maria no meio da multidao, cujasedbhancas formais podem ser facilmente

percebidas, sobretudo pela fluidez do tracos.
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FIGURA 78 -A Fuga para o Egito
Fonte:SARMENTO. Horas Marianas.Lisboa: Regia Officina Typografica,
1777.

Foto: Camila Santiago.

Biblias ilustradas também ofereciam potenciais nosdartisticos para os pintores
gue atuaram nas Gerais. Hanna Levy apresentou afgBiblias que continham gravuras que
foram tomadas como modelos pelos artistas na @égfitaovincia aurifera, dentre elas a
Histoire Sacrée de la Providence et de la Condd@eDieu sur les Hommes despuis de la
Commencement du Monde jusg'aux Temps prédits Aasdalipse®* Certamente é essa a
Biblia arrolada no inventério de Manoel da Costaid¢, haja visto que o livro foi usado por
ele como manancial de modelos criativos em divesgasioes, a exemplo das pinturas
imitando azulejos da Matriz de Santo Antonio det&@arbara, dois painéis dessa mesma
igreja dispostos na capela-mor, e da pintura irddaazulejos da capela-mor da Capela de
Sao Francisco da Peniténcia, em Ouro Preto.

%81 Histoire Sacrée de la Providence et de la Conddétdieu sur les Hommes despuis de la Commencement d
Monde jusq'aux Temps prédits das I'Apocalifaris: Chez I' Auter, 1730.
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A Biblia foi dedicada a sua Majestade por seu gtayaDemarne, responsavel pela
abertura das gravuras que a compdem; algumasfdatssa partir de obras do renascentista
Rafael Santi. As gravuras nao apenas ilustramro,limas sdo seu elemento principal; ele se
organiza em estampas que tomam toda a extensgagiass. Cada imagem representa uma
importante passagem do Antigo ou do Novo Testame3ab a cena principal, mas ainda
dentro da moldura ornamental que a envolve, ereoRrge um titulo e breve trecho retirado

das Sagradas Escrituras, referente ao episddiauestap, em versdes latina e francesa.

-

Etewm ducerenteumn apprehendermthmonem JEsUS 74 t;:;mzzlékm }7

quemdamecir, f : devilla. &im: mine de curene appelle S irrion gut
pe. crucemportare polt Jefum. leque AV CALVAIRE poponoct do chanper, ot le chargerent dela
batur autem illum multa turba populi, POR TANT Croux la lus facrant portor aores Jes .
Smulierum: quaplangebant &la. ., 01x, O detribouis Lune grande mulsinds e
mmra'bamiu_v eus Z e are. 2. 27 e Pt?éﬂf%w{_ﬂf g '.__ Z
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FIGURA 79 -Jesus a caminho do Calvério

Fonte:Histoire Sacrée de la Providence et de la ConddéeDieu sur les Hommes despuis de
la Commencement du Monde jusq'aux Temps préditbAlascalipse Estampa 114.

Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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Nota-se, portanto, que as imagens gozam de graesglagdie em relagdo ao escrito,
tratando-se menos de uma Biblia ilustrada do querdeonjunto de ilustracdes da Biblia. No
prefacio ao leitor, Demarne exalta a importancia datampas, distinguindo sua obra de
iniciativas anteriores, justamente pela superi@idade das gravuras. O poder das imagens
na instrucdo dos analfabetos e menos letrados éionado para justificar a importancia da
Biblia.

Il n'est pas nécessaire de s’entendre beaucoupusilité de ce Recueil.
Tout Monde ne peut pas profiter de la lecture 'deriture Sainte: il ne
convient pas méme a tous indiferetement de la Mais tous, les plus
grossiers comme les plus intelligents, les enfaréme peuvent s’instruire
ici, sans étre capable de lecture, ou de reflexaargvant qu’un age meur le
permette, on aime a s’entretenir des veritez les peveres, et a s’em nourrir
par les yeux®

O livro oferece versédo gravada de todos os prirecgeisodios do Antigo e do Novo
Testamentos, inundando o circuito pictérico mineioom riquissimo vocabulério
iconogréfico-formal, generoso em representacdesestorcos, perspectivas, modelados
contor¢cBes corporais, edificios que revelam paradiggos esquemas arquitetbnicos, etc.
Inseriu Ataide, e também seus pares contemporama@ogroducao pictural dos grandes
pintores europeus gravados nesse volume, coma asfrontispicio.

E preciso considerar as gravuras avulsas, que naio iustracio de livros, como
importante parte desse vocabulario iconograficor@dr disponivel aos artistas na
Capitania/Provincia mineira. Destaco os regist®sahtos, estampas de diversos tamanhos
que representavam o0s santos, invocacdes mariaassagens das sagradas escrituras, ou seja,
toda sorte de temas catolicos. A Divisdo de Icosfteyrda Biblioteca Nacional de Portugal
conserva um acervo de 6.300 registros de santosn@o do qual é possivel conhecer essa
versao do vocabulario iconogréfico-formal. Percebatue essas estampas eram abertas em

varios locais do mundo, embora destaquem-se, ncaneente, as portuguesas.

*82 Histoire Sacrée de la Providence et de la Conddét®ieu sur les Hommes despuis de la Commencement d
Monde jusq'aux Temps prédits das I’Apocalipe Lecteur.
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FIGURAS 80 e 81 - Registros de Santos
Fonte:Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo de Icoradigr, RS 84 e RS 932.
Fotos: Biblioteca Nacional de Portugal.

Além de veicularem passagens sacras, 0s registresentinavam aspectos
ornamentais, muitos de cariz rococo, geralmentddrmando a cena principal.

i

FIGURA 82 - Registro de Santo
Fonte:Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo de Icoradigr, RS 90.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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Algumas eram versdes, em tracos mais popularakjsieacoes de livros religiosos,
sobretudo dos missais. O registro abaixo € umaafagéio da gravura de Todos os Santos,

presente em varias edicdes do Missal Romano daddp pela casa plantiniana. O desenho
original, como foi mostrado no capitulo primeiraje&Rubens.

FIGURA 83 - Registro de Santo

Fonte:Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo de Icoradigr, RS 4516.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

Percebe-se, pela analise desse acervo, que 0 soider gravura na €época era
formado por invengbes e por copias, por vezes jg@®aom O original, por vezes bem
diferentes. A mesma imagem podia ser aberta, edidvendida por diversificados
gravadores, editores e casas comerciais. Insercmmeseo registros de santos, gravuras
abertas para ilustrar livros religiosos e que &wetiragens para circular avulsas.
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3.3 As apropriacdes das gravuras como modelos peksistas

As reflexdes que se seguem objetivam apresentgrapriacdes que 0s pintores nas
Minas Gerais fizeram das estampas como modeldstineio sobre essa dinamica em termos
histéricos e estéticos. E preciso considerar, tmtte, que esse tipo de relagdo com a imagem
impressa ndo singulariza Minas Gerais e nem tao#dcoloniais, embora as vicissitudes
historicas dessa pratica e seus desdobramentasayens sejam particularizados. Mesmo o0s
célebres artistas dos grandes eixos criativoszatdm estampas como matrizes de suas
criagbes. Sabe-se que grandes nomes como Velddguleens ou Poussin beneficiaram-se
desse expediente.

Os pintores dos territérios ultramarinos espantaisbém foram &vidos imitadores
de estampa®’ que, nesses espacos, agregavam a funcéo de dias@ngiceitos catolicos. Ja
na segunda década do século XVI, as ordens memescan México utilizavam-nas tanto
como suporte didatico da evangelizacdo quanto aowides a serem copiados pelos indios
nas oficinas de Arte, como aquela criada pelo fsgano flamengo Pedro de Gante. Data de
1525 a primeira peca indigena conhecida decalcadangresso europeu: uma vinheta sobre
uma bula pontificia representando a Virgem e Crf§to

Pintores que atuavam nas colonias e os encomesddate obras, geralmente
instituicdes religiosas, estabeleciam o prograroadgrafico das pecas artisticas. Os registros
desses acordos especificavam o tema da composig@igtas vezes, apresentavam a estampa
que deveria ser traduzida em pintura ou em eseuliEm 1665, Baltasar de Echave y Rioja
foi incumbido, pela Inquisicdo do México, de pintamartirio de S&o Pedro. Recebeu dos
eclesiasticos a gravura que deveria decalcar, petoganharia 100 pesos. A Inquisicdo néo
aprovou a obra, pagando-lhe apenas 80 pesos. @emefdz o quadro, recebendo mais 18
pesos® Aspectos como a forma de uma pintura ou esculagr@razos para sua conclusao,
0S materiais necessarios, 0os precos e as condiedgsgamento eram lavrados em contratos
firmados entre artista e encomendante. O uso deegsps como matrizes também era
especificado nesses documentos, como se percabexgraplo, no contrato seiscentista em
gue os escultores Quirio Catand y Antono de Rodaareegaram-se de talhar um retabulo

para Sonsonate, El Salvador.

°83 O termoimitar aqui ndo necessariamente descreve uma cépia, smfbrme ficou explicito no capitulo
anterior.

84 GRUZINSKI. La guerra de las imagengs. 80.

85 TOUSSAINT.Arte colonial em Méxicap. 204-211.
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Item se encaregan de hacer un retablo de meidad®lielieve para poner a
la mano derecha del Sacramento de San José quéaeigael arca y traiga

de la mano el nifio Jests com anda en las estannes s

Item se encaregan de hacer un compartimientoeidagpn que estén tallados
o relevados los dos brazos de Cristo y de San iB@ncruzando como se

suelen pintar particularmente en la estampa quejgede Roma en la bula

de la indulgencia que se gana el dia de San Feancf§

Alguns artistas possuiam livros ilustrados e estanue eram por eles sugeridas
como referenciais aos que os contratavam. No iaviendo mestre Baltasar de Figueroa,
morto em Bogota em 1667, constam

...los seis libros de vidas de santos com estapgaslas pinturas, mas un
libro de architectura, necesario a este arte; reamidlochocientas estampas
gue habia costado unas a doce, otras a patacdasyaotuatro reales, mas
cuarenta y cinco o cincuenta copias sacadas de dedhmiicho defuncto para
pintar por ellas®’

Parcela desses impressos que rumavam para o NowddVieram traducbes de
pinturas, as chamadas gravuras de reproducao adigédo. As estampas da obra de Pieter
Paul Rubens inundaram o mundo colonial, com destpqua o0 espanhol. A gravura aberta
por Lucas Vorstermann reproduzindo a belissbeposicdo da cryzencomendada pela
corporacdo de arcabuzeiros de Antuérpia para acapala na catedral, foi molde, por
exemplo, de uma pintura presente no monastéricCdasichinhas de Santiago do Chile. A
obra, de 1732, é extremamente fiel a Rubens quadtsposicdo iconografica, mas € menos
“sofisticada” na representacao da anatomia dospgos panejamentos e da iluminagao. O
resultado € uma cena que se desvenda menos tinmtiaawenao se envolver em crepusculo.
As feicOes dos personagens retratados distinguetiageelas idealizadas pelo Flamengo e

parecem refletir os tipos local®

8 pAL OMO. Aportaciones del grabado europeo al ant&eatemala, p. 50.

87| OPEZ. Pintura y escultura barrocas en Colémbieyezuela. In: GUTIERREBarroco iberoamericano

p. 278.

%8 A pintura de Santiago do Chile possui os seguidizares: “Estos quincé liensos de la via sacraonpaetar

El general Dom Manuel de Ara India para El combetdgmals madres capuchinas del reyno de Chile etlano
1732 em la ciudade del Cuzco.” E possivel idemtifimuitas pinturas e esculturas na América espaniag
tiveram em Rubens sua fonte criativa. Ndo é meetiobj avancar nesse topico, cito algumas apenas par
adensar o debate. Pedro Ramirez, pintor que atodvéxico em meados do século XVII, utilizou gravatto
Triunfo da Eucaristia, aberto por Scheltz et Bol$wgara compor pintura na catedral da Guatemalae®mo
gravador abriu um&antana Mestrabaseada em Rubens, que influenciou uma escgitiatemalteca situada na
Igreja de Santo Domingo. PALOMO. Aportaciones dabado europeo al arte en Guatemala, p. 52-53idde v
reinado do Peru, o pintor indigena Diego Quispe T#ou a estampa de Vorstemann que tr&luetorno do
Egito de Rubens, para realizar sua representacéo didep&acro. STASTNY. La pintura em el Peru Colanial
In: GUTIERREZ.Barroco iberoamericanop. 114. Outro artista cuzquefio que muito se inagm Rubens foi

o indigena Basilio de Santa Cruz. A representag&adrada Familiado pintor mexicano José Juarez inspirou-
se em varias composicdes sobre o mesmo tema dafRURUSSAINT Arte colonial em Méxicap. 20.
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FIGURAS 84 - RUBENSDeposicao da Cruz
Fonte:Catedral de Antuérpia.
Foto: Camila Santiago

FIGURA 85 - VORSTERMANNDeposicdo da Cryza partir de pintura de Rubens

Fonte: Aportaciones del Grabado europeo al arte em GudderAaales des instituto de investigaciones
estéticasMéxico, v. IX, n. 35, 1966.

Foto: Ricardo Toledo Palomo.

FIGURA 86 - AnbnimoDeposicdo da Cruz
Fonte:Monastério das Capuchinas de Santiago do Chile.
Foto: GUTIERREZBarroco iberoamericano.

O mundo pictorico luso-brasileiro também estavaro@ de impressos que o

fertilizava. Em Portugal, os usos de estampas cmmodelos iconograficos e formais eram
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correntes. Artistas em diversos momentos da Hésttencaram méo de estampas como
modelos criativos. Em meados da década de 19&matita foi verticalmente encarada por
Marie-Thérése Mandroux-Franca. Sua pesquisa petsegucolecdes de livros e estampas
dos conventos espoliados por decreto de ¥¥3@entrada nas gravuras de ornamentos, a
pesquisadora foi capaz de tracar o itinerario dasdalos impressos e apontar seus
desdobramentos no panorama artistico portuguésordigaracdo do rococ6 no norte de
Portugal € compreendida tendo em vista 0 grandesrainge estampas ornamentasaille

que para l& afluiram, sobretudo de Augsbdrgddyriam Ribeiro, no seu amplo estudo sobre
0 rococo religioso, demonstrou que a dindmica daileicdo de gravuras ornamentais rococo
perpassava o mundo colonial, interferindo nos rudesse estilo no ultramat*

A ingeréncia de estampas da iconografia cristdesolr pintores portugueses foi
muito comum. Impressos flamengos que traduzianugastitalianas foram tomados como
fontes criativas por renomados artistas lusitaN@®r Serrdo apresenta uma generosa gama
de pinturas decalcadas de gravuras nérdicas. Orfampe pintor obidense Baltazar Gomes
Figueira, por exemplo, realizou trés versdes daaFpeya o Egito, a partir de gravura de
Cornelis Cort que traduzia a classica pintura de&a % Josefa de Ayala, filha de Gomes
Figueira, também se amparava em fontes gravadasa@res nordicos como Cornellis Cort,
Jerénimo Wierix, Adrien Collaert e Cornelle Galtdluienciaram as pinturas do altar de Santa
Catarina, na Igreja de Santa Maria, em Obidos,telas da vida de Santa Tereza conservadas
na Igreja Matriz de Cascal®’ A belissima obra de José do Avelar Rebelo, ngagte Sdo
Roque de Lishoa® menino entre os doutoreem como matriz uma estampa de Johannes
Sadelar |, segundo Martin de V8. Até mesmo as predilecdes estéticas de origem
Caravaggesca tiveram incidéncia sobre os pintargsigueses. A tel@risto perante Caifas
e negacao de Pedrde Jodo da Cunha, presente na Igreja do Condendnssa Senhora do

Socorro, de Portel, enfocou, como um de seus medalestampa representanddegacao

%89 MANDROUX-FRANCA. L'Image ornementale et la litterature artistique gortées du XVle au XVllle
siecle um patrimoine meconnu des bibliothéques et mugédagais.

%% MANDROUX-FRANCA. Information artistique et “massetia” au XVIII siécle: la difusion de 'ornement
grave rococo au Portugal.

>LOLIVEIRA. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentespaus

%92 SERRAO. Precisdes sobre Baltazar Gomes Figuei@oemte da pintura protobarroca Portuguesa. In:
ESTRELA; GORJAO; SERRACBaltazar Gomes Figueira (1604-167intor de Obidos “que nos paizes foi
celebrado”, p. 490utras pinturas desse artista, imitadas de gravsdi@sapresentadas nesse catalogo e, também
em: SERRAOA pintura protobarroca em Portugal 612-1657, p. 186.

%93 SOBRAL. Josefa de Obidos e as gravuras: problefaasstilo e de iconografién: Do sentido das
imagens

% SERRAO.A pintura protobarroca em Portugal612-1657, p. 187.
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de Pedrg de Schelte & Bolswert, baseada numa pinturamwaggesco Gerard SeghetsA
bibliografia pertinente aponta varios outros cagesstampas sendo usadas como modelos
pelos artistas portugueses, o que, certamente,énagui meu objetivo esgotar. Nota-se,
contudo, que a pratica lusitana foi adotar modelasrnos, sobretudo italo-flamengds.

Pintor portugués que se destacou no uso de mogkgdeados foi André Goncalves,
atuante na primeira metade do século XVIII. E padsierceber pinturas suas que muito se
aproximam de outras mineiras, 0 que revela o usardsmas fontes gravadas. Analises das
obras desse artista realizadas por contemporangosaiticos pouco depois de seu periodo
de atuacgdo ja apontavam essa caracteristica, adguemas de forma levemente depreciativa.
Em 1755, sobre ele afirmou Miguel Tibério Pedagache

O Senhor André Goncalves pinta com alguma feligédgdrém pde muito

pouco de sua casa, € 0S seus paineis podem-se tpd=e chamar

excellentes copias de bons originaes. (...) Amaaaaste, tem bom gosto, e
hum conhecimento perfeito dos grandes pintoresjah &dquirio na vasta
colleccdo, que tem das melhores estampas...

Os processos picturais brasileiros também se valeem parcimonia das imagens
gravadas como fontes. As imagens impressas traaidamme apos a Reforma Tridentina
serviram para tipificar padrdes iconograficos samados pela Igreja e divulga-los pelo
mundo cristdo. A andlise de vasta producdo gravdelaiversos artistas, que representa a
mesma passagem religiosa, revela semelhancas e&ss. Gravava-se, vendia-se e
permitia-se a circulacdo do que estava dentro @alimhcdo iconografica pos-Trento,
procedimento que, no Império Portugués, asseguwques intermédio dos instrumentos de
censura’®

Ora, imitar imagens ja fiadas pela Igreja e pelandtquia minimizava problemas
futuros quanto a possiveis avaliacfes desses Orgditar, aqui, ndo significa simplesmente
copiar servilmente, mas selecionar o que imitar eelaborar seu modelo mediante

conhecimentos das Regras da Arte, da natureza eridgées antigas, concepgao pertinente

%95 SERRAO.A trans-meméria das imagensstudos iconolégicos de pintura portuguesa (86cxVI-XVIII),

p. 231.

% SALDANHA. A cépia na pintura portuguesa do séclll. In: . Artistas, imagens e idéias na
pintura do século XVI]Ip. 270.

> PEDAGACHE. Carta aos sécios do Journal estrangki®ariz, em que se da noticia breve dos literatis
famosos existentes em Lisboa. In; CONCEICABuUpplemento ao Summario das Noticias de Lisboa, que
comprehende o estado presemel96-197 ApudMACHADO. André Gongalveintura do barroco portugués,

p. 35.

% A ingeréncia da censura sobre a producdo e ci@olaas imagens impressas foi abordada no primeiro
capitulo.
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ao periodo, como foi debatido no capitulo antedar.mirar modelos gravados como fontes
criativas, os artistas atualizavam-nas, em suaaspla partir de concepcdes estéticas e
habilidades que os circundavam historicamente.

As gravuras que foram usadas como modelos peltsr@snem Minas Gerais eram,
geralmente, propriedades dos principais encomeeslaie trabalhos artisticos nas Minas:
irmandades e ordens terceiras. Clérigos tambénujamsscom frequéncia, missais ilustrados
entre seus bens citados em invent4piost-morten?’®

Os inventarios das irmandades e das ordens teyc&ram confeccionados
anualmente, quando se alterava a composi¢cdo daadesaistrativa. Nessas ocasides, todos
0s pertences da agremiacdo eram conferidos e dosol®acompanhamento sistematico dos
registros viabiliza perceber quando se adquiriumissal. E muito dificil, por outro lado,
depreender dos inventarios quando um missal eguecitlentificado no acervo de uma
instituicdo, passou a integra-lo. Isso porque agst®s nos inventarios ndo fornecem
especificacdes sobre os livros, restringindo-senai@ria dos casos, a descrever seus aspectos
exteriores. Comum, também, € um numero superiom@sais hoje pertencentes a uma
agremiacdo, em comparacdo com o0 que se relatounwestarios. Conclui-se ou que 0s
livros, mesmo impressos em datas anteriores a agidedo inventario, foram adquiridos
posteriormente ao periodo investigado pela pesqaisaue, por algum motivo, ndo foram
inventariados, hipotese menos provavel. A auséieiaéries completas de inventarios, que
perpassem o periodo contemplado, oblitera o acdmapaento sistematico das aquisicdes e
das dispersfes dos bens das irmandades.

A anadlise desses documentos aponta para a posseodminimo, um Missal
Romano. Os sodalicios obedeciam, assim, as exagrda Igreja, estabelecidas pelas
Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahiando poderdo meter no discurso da Missa
algumas outras, nem fazer outras inclinacdes, eacas, genuflexdes, osculos, bencéos,
sendo as que estdo apontadas nas regras do Missah® reformad®®®

A Igreja, por ocasido das visitas pastorais, fisaah, dentre outros aspectos, se as
agremiacOes possuiam, efetivamente, o Missal Ronease ele ainda servia ao uso. A
“atualidade” do missal era cobrada, como € possimgteender da visita do Cénego Henrique

Moreira de Carvalho a Capela de Santo Amaro, Brusral 1747. O templo ja detinha, na

% De acordo com Théabata Alvarenga, era comum, tambépnesenca de Missais romanos entre os bens de
sujeitos que possuiam capelas particulares. As megnubliotecas analisadas pela autora eram coamost
geralmente, de um unico livro de liturgia, um misspie integrava o oratério doméstico. ALVARENGA.
Homens e livros em Vila Rica750-1800, p. 73.

89 DA VIDE. Constituicdes primeiras do arcebispado da Bahiaro 2°, titulo I1I, p. 136.
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ocasido, quatro missais: dois arrolados no inventérs seus “ornamentos e mais cousas”, de
1738, e dois adquiridos apds visita anterior. Apdsso, 0 religioso exigiu “...que se compre
um missal.”, o que foi prontamente atendido, como declarou oirddtrador no “inventario
das coisas compradas pela advertencia do vizitadoti a rubrica“mais hum missal
novo” %%

Em alguns anos, excepcionalmente, ndo foram elescanissais entre os bens de
determinada confraria. Por exemplo, a primeira ¢qq@& 0 item aparece nos inventarios da
Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, i@ Rica, refere-se ao biénio
1756/1757% Acredito que, durante esses periodos, a irmandsaea o livro de outrem,
tomando-o de empréstimo. O intercurso livreiro enqgadres e associacdes religiosas, seja
mediante empréstimo, compra, ou de ter o volume Edado em testamento, foi pratica
corrente. Em 1811, um dos missais da IrmandadeagsaNSenhora do Pilar de Ouro Preto
estava na casa de um padre, “um missal com feigqgeata em poder do Rmo.Vigro Vidal
José do Valle®® No registro dos bens dos terceiros franciscanagldeRica de 1771, foram
somados alguns bens comprados do padre Thomas déadeaMiranda, dentre eles, um
missal’®* A mesma instituicdo, em 1790, herdou do refericlesiéstico, por intermédio de
seu testamenteiro, outro missal e um livro de elaise evangelhd§>

Percebe-se que a obtencéo dos missais poderi@iopeta encomenda dos livros no
Reino ou por meio da circulagdo dos livros, entérigos e associacdes de leigos, em
territdrio mineiro.

Referéncias as formas de leitura, aos modos commersbros das irmandades
conferiam significados aos livros e as ilustraciekes contidas sdo extremamente raras.
Avento algumas conclusfes a partir da maneira cosm@olumes eram mencionados nos
inventarios. Informacdes que hoje sdo fundamemaia nos referirmos a qualquer obra,
como local de publicacéo, editora e ano, raramaps&ecem nos documentos, ou seja, nao
eram relevantes para identificar os tomos. Excégidencontrada nos inventarios da Ordem
Terceira de S&o Francisco da Peniténcia, Vila Rlog,anos de 1765 para 1766, e de 1766
para 1767, quando foram arrolados um missal de ¥5utro de 1758 O missal

distinguia-se pelo uso préatico no transcorrer denchario litargico, “hum missal do comu

91 AEAM. Livro de documentos e inventarios da camieéSanto Amaro, Brumal, prateleira A, n° 30, fise 4
4v; fls. 5f e v e fls. 6f.

692 Casa dos Contos. Inventarios da Ordem TerceiBide-rancisco da Peniténcia, rl. 65, vol. 209 1fls.

693 Casa dos Contos. Inventarios da Irmandade de Ng@s®zora do Pilar do Ouro Preto, rl. 2, vol. 64, 2.

604 Casa dos Contos. Inventarios da Ordem Tercei&de-rancisco da Peniténcia, rl. 65, vol. 209 4fls.

695 Casa dos Contos. Inventarios da Ordem TerceiB&de-rancisco da Peniténcia, rl. 65, vol. 209 5.

6% Casa dos Contos. Livro de Inventarios da Ordemeéiier de S&o Francisco da Peniténcia da Paréquia de
Nossa Senhora da Conceicao do Anténio Dias, riv@5209, fls. 26v e 29v.
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servigo e atual serventia” e pela sua aparéncianfiussal com sua capa de Marroquim
gornicdes de prat®”’, novo, velho, com fechos de prata, @fc.

Os cuidados com os missais podem ser percebidogpatato que os cercava, como
estantes e panos bordados. A irmandade de Noskar&ato Rosario de Vila Rica possuia,
em 1811, “huma estante de por o missal no AlthatDeus panos ricos, das estantes dos
missaes®® Os livros eram reformados, sendo suas encademacé&pas retificadas. Dentre
0s recibos passados pela Irmandade de Nossa SestndPdar do Ouro Preto em 1749,
constam gastos com encadernacdo de um missal eaxdmpeludo para sua capi.

Os inventarios agregavam bens considerados senesh&s missais eram listados

junto com outros livros do sodalicio, geralmerdeythém de cunho religioso:

hum Ritual Romano; Hua Coroa Serafica; hum cadgrai@ as missas
santos novos; trés missaes; hum livro Arbiol daatib (falta); hu dito p? o
assento dos Ir. Comfrades e deff.tos.; hum ditosgasdoens dos legados;
hu dito da copia dos estatutds*

O mesmo termo 4ivro — é usado tanto para volumes impressos ou matasscri
guanto para cadernos em branco, nos quais serita® & anotacoes das associagiesos
extremamente Uteis, distintos pela aparéncia, ssaisi transformavam-se em providenciais
fornecedores de referéncias para irmandades ¢aartit® momento em que acertavam as
condicbes de pinturas decorativas dos edificiagiosbs. Célio Macedo Alves demonstrou
que, em alguns contratos, a forma desejada pairgtuagoera especificada pela descricdo de
estampas de missais. Foi assim com o acordo,gdogiestabelecido entre a Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Carmo, Sabara, e o pintor idva@oncalves da Rocha, que,
provavelmente baseando-se na gravura das folhasstte dos missais da Impressdo Régia,
prescrevia:

Que levaria na frente por cima da Simalha hum Rajedigura da Sancta
Madre Igreja, que consta de hum Pontifice com addiss do Santissimo

697 Casa dos Contos. Livro de Inventarios da Ordencéiler de S&o Francisco da Peniténcia da Paréquia de
Nossa Senhora da Conceicdo do Anténio Dias, riv@5209, fls. 13v.

%98 A importancia destinada & aparéncia dos livrosamte o periodo colonial, é perceptivel em varipsst de
fontes. As encomendas de livros feitas pelo cometei e contratador dos dizimos da Capitania de Mina
Gerais, Manuel Ribeiro dos Santos, revelam suagergias dos volumes serem novos, em bom estado, com
titulos dourados, etc. Cf. DINIZ. Biblioteca setefigta nas Minas Gerais, p. 47-48.

699 Casa dos Contos. Livro de Inventarios da irmandisi®&lossa Senhora do Rosario da Paréquia de Nossa
Senhora do Pilar do Ouro Preto, rl. 05, vol. 163,6f e v.

610 casa dos Contos. Livro de receitas e despesasmdadade de Nossa Senhora do Pilar da ParéquiastaN
Senhora do Pilar do Ouro Preto, rl. 02, vol. 6&,30v.

611 Casa dos Contos. Livro de Inventérios da Ordencéier de S&o Francisco da Peniténcia da Paréquia de
Nossa Senhora da Conceicao do Anténio Dias, riv@5209, fls. 45f.
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Sacramento, e Nossa Senhora com a Crpar eaixo da mesma custédia as
Taboas da Ley, e debaixo desta o0 novo, e o vettaentd*?

IGURA 87 - SILVA. Vinheta do Fronstispicio
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

Ressemantizadas no bojo de contratos de prestac8erdicos, as estampas eram
investidas da funcdo de assegurar as confrariagagjobras por elas demandadas refletiriam
suas intencdes e desejos. Manuseadas como modedosriacoes, elas auxiliavam os artistas
a ndo se afastarem do que deles era esperadourasgiglhes, assim, o recebimento da
ultima parcela dos pagamentos pelas obras, quajrgarte, ocorria ap0s avaliagéo final por
mestres reconhecidos indicados por encomendadotce.p

Decalcadas por meio de técnicas pictoricas e iatagrna arquitetura e na decoracéo
de capelas e igrejas, as imagens das gravuragotraasam-se, monumentalizavam-se e
coloriam-se. O impresso é observado, geralmente, ypoa Unica pessoa; pode ser
manipulado, invertida sua posicao, fitado de p&tampartilha com o escrito, quando se trata
de uma ilustracdo, o mesmo espaco fisico, bem cpossjvelmente, contelldos semanticos.
Dialoga, de maneiras diversas, com o texto queaida

O artista que tomava uma estampa como modelo varidagthha dois desafios
principais: escolher e conferir cores ao que setesava, cromaticamente, em preto, branco e

612 PASSOS.Em torno da histéria de Sabar&é Ordem Terceira do Carmo e sua igreja. Por mzde
desconhecidas, a pintura ndo obedeceu a tematigraviara.
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matizes de cinza, e aumentar as propor¢cbes da mmeggem distorcer suas relagbes
dimensionais originais. Alguns tratados de pintlaaépoca, presentes nas Minas, ensinavam
como copiar desenhos para outras superficies.

Felipe Nunes dedica uma parte de seu livro a imstobbre o “Modo facil para copiar
huma Cidade, ou outra qualquer cou¥d"A primeira técnica descrita indica que se deve
guadricular o desenho que se quer copiar, ou cotmtae ele uma malha estirada, para nao
danifica-lo e, em seguida, quadricular da mesmadoo suporte para onde a imagem sera
passada. Dai em diante, “...porque a torre, qaeciic huma malha na rede, buscai nas riscas
a malha, que lhe responde, e alli ponde a tdtfé? Outro mecanismo ensinado seria o da

camara escura, assim explicado pelo tratadista:

Fazei hum buraco detraz de huma janella, da bamdigtro, na proporgéo,
e distancia donde vos fica fronteira a Cidade, ogue quereis ver, e 0
buraco seja tamanho como he o vidro de hum 6cutontai hum 6culo de

velho, que tenha algum tanto de corpo no meyogpeseja cbncavo, como 0s
oculos de mocos, que tem a vista curta, e encast@ vidro no buraco

determinado, cerrai depois toda a janella, e atagoda estancia, onde
guereis fazer isto, de modo que ndo tenhais majgluie aquella, que vem

do vidro.
Tomai hum folha de papel, e ponde-a descontra ro v&hto apartado, que

vejais miudamente na folha de papel tudo aquil egta fora de casa, o que
se faz em huma determinada distancia, mais diatimette."

Usavam-se, também, vidros e espelhos para comgara. As imagens a serem
copiadas deveriam ser refletidas nessas superfjueseceberiam tinta a 6leo nos limites do
desenho. Depois, prensava-se um papel sobre os gse eram por ele absorvidos. Furava-
se o papel nos contornos das linhas, colocava+e sofuturo suporte da pintura e passava-se,
sobre ele, carvao ou pd, de modo que o suportesécmarcado no formato daquilo que se
copiou®®

Quanto a tarefa de colorir as imagens, o pintorepadaceitar relacdes tonais
expressas na gravura. Numa estampa, a alternamicea@eto e branco cria uma vibragéo
luminosa dimensionada pela trama das linhas, soginpidade e direcdo. Codificam-se,
assim, qualidades de cor. “As diferencas qualéstido tecido signico correspondem as

diferencas qualitativas entre as cordd.Nao se trata de cédigo fechado, do tipo deterrainad

13 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectivp, 106.
1Y NUNES.Arte da pintura symetria e perspectivp, 107.
615 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectivp, 103.
618 NUNES.Arte da pintura symetria e perspectivp, 109.
7 ARGAN. Imagem e persuasap. 20.
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trama — linhas verticais, horizontais, com pontos-g refere-se ao azul ou ao vermelho, mas
do estabelecimento de gradacdes relacionais nointk impresso.

A escolha da gravura modelo em meio ao vocabuldisponivel é indicio das
preferéncias estéticas da época. O que dela faioaseibmissamente, ou transformado,
também. Diante dos casos especificos de uso denpstacomo modelos, adiante
apresentados, considero que por meio do movimentiaroque oscila das pinturas mineiras
para as gravuras europeias, e vice-versa, numasaesir e vir, a fecundidade do estudo
histérico dessa dinamica de apropriacdo se evidefcpossivel refletir em termos de uma
Historia do olhar, indagando como um artista mmeique trabalhava com condi¢des
historicamente delineadas e compartilhava das real@eculturais tecidas em Minas Gerais,
fitou certa estampa e tomou-a como norte parasagéo exilada, da origem dessa estampa-
matriz, pelo oceano. Em se tratando de ilustragdeshar do artista foi capaz de mutilar,
materialmente ou néo, o livro que continha a imageque |he conferia o sentido previsto
pela edicdo: ilustrar uma passagem religiosa caamgde, fecundando e rememorando, para o
pregador, o texto alusivo. Esse olhar, vislumbrgwel comparacdo da estampa com a
pintura, ndo se revela textualmente, mas por meimodes e de formas.

As semelhancgas e diferencas entre as imagens neoesriacdes mineiras apontam
para as acoes dos artistas locais no processonfiguracdo da linguagem pictural mineira.
Desvendam suas escolhas, atitudes e reflexbewasiaDevem ser inventariadas e pensadas
como elos que significam as pinturas no dialogo ambiente de criacdo — técnicas
pictoricas, organizacao do trabalho, materiaiscepgdes estéticas, religiosas, redes sociais,
sistema de encomendas. Mas o universo mineiroatRipéio artistica ndo deve ser tomado
priori como explicacdo da forma, como um contexto edlbcadentro do qual encaixo a
pintura como mais um de seus sintomas ou expressamecendo-a como fonte para apontar
novas possibilidades de entendimento.

Os liames que vinculam a Arte as condi¢Ges histérae sua confeccdo devem ser
cuidadosamente tragados, respeitando as dimensd&srda intraduziveis textualmente e,
muitas vezes, inexplicaveis. E preciso adentrarguhgem pictorica, desvelando-a a partir de
seu interior, e articular cadeias explicativas @@i@nsborde rumo ao entorno sociocultural.

A ampla incidéncia de pinturas mineiras que imitgnavuras europeias sera
analisada tendo como eixo organizador privilegiadaconografia. Com vistas a melhor
refletir a dindmica de “interimageticidade”, em qog pintores criavam tendo em vista,
possivelmente, as obras de seus antecessoresyeniai exposicdo pelas iconografias da

Natividade, da Anunciagdo e da Assuncao da Virgesnguais agregam, respectivamente,
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embora ndo exclusivamente, as pinturas que estalpelea sinalizar os marcos temporais
iniciais da presente tese, realizadas por Jodomepeno Correia e Castro e Jodo Baptista de
Figueiredo. Por ultimo, apresentarei as ultimaasgintadas por Manoel da Costa Ataide,
uma vez que meu recorte final estende-se até aag@b da Ceia, exposta no Colégio do
Caraca. A pintura revela uma atitude bastante inxger diferencia-se das demais por ter sido
assinada, o que, pode-se concluir, é indicio desi#o concebida a partir de uma

autoconsciéncia criativa.

3.3.1 Natividade

Ele estava no mundo e o mundo foi feito por meie, deas o mundo

n&o o reconheceu. Veio para o que era seu e osrgeus receberart?

O estudo do tema da Natividade verticalizar-se-a4 qgratro pinturas mineiras
baseadas em gravuras europeias. Especificameatialiarei com duas estampas: a primeira
constante em algumas edi¢cbes dos missais da tf@odePlantin e a outra veiculada pelos
missais trazidos a lume, em Lisboa, pela Régiai@fidipografica. O impresso flamengo
serviu de modelo para o marianense Jodo Nepomemeia e Castro pintar um painel na
nave da Basilica do Bom Jesus do Matosinhos, engdbtias do Campo, quando as
estampas da escola da Impressdo Régia ainda nd@lissmminavam com profusdo. A
Natividade lisboeta fertilizou criacdes de divergasturas espraiadas pelo territorio das
Gerais, dentre as quais destaco um quadro do éonrgaixotes da Capela de Sao José em
Itapanhoacanga, distrito de Alvorada de Minas, amed pintado na capela-mor da Igreja de
Bom Jesus do Matozinhos, no Serro, e um paineltaotgsna nave da Igreja da Santissima
Trindade de Tiradentes.

Havia varias contrafacdes da estampa flamengaitaade pelo territorio lusitano.
Na condicdo de registro de santo, identifiquei tréssdes diferentes dessa imagem. Uma
delas foi aberta por gravador menos habilidoso anejo do buril, pois a trama do tracejado
€ espacada e evidente, ou seja, a imagem ndaorabditeaécnica que a originou e nao
demonstra os belos efeitos de iluminacdo da malantiniana. Ha outra versdo dessa

Natividade assinada por Jacobus de Man que maigregima da original e uma terceira que

618 EVANGELHO segundo S&o Jo&o. In: BiBLIA. Portugu&sBiBLIA de Jerusalénp. 1.985-1.986, capitulo
1, versiculo 10.
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revela maiores detalhes do ambiente e suprime lwo@atho que esta, na gravura do missal,

em primeiro plan§*®

FIGURAS 88, 89, 90 e 91 - Registros de Santos
Fonte:Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo de IconoigraRS 4040, RS4041, RS 4044 e RS 4046.
Fotos: Biblioteca Nacional de Portugal.

%19 Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo de Icomdig, RS 4040, RS 4041, RS 4044, RS 4043 e RS.4046
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A gravura da Natividade usada como modelo crigtimoJodo Nepomuceno Correia
e Castro insere-se na op¢ao iconografica ociddetptivilegiar a Adoragdo do Santo Menino
em detrimento da representacdo da Virgem convaldecelo parto. A essa versao do
Nascimento de Cristo aglomerou-se, desde o sécdjamXena da Adoracéao dos Pastores, o
que se evidencia, também, na imagem em questdo.s&&oas personagens biblicas
representadas: a Virgem, Sdo José, dois pastaras, gastoras e o Menino Je&isPara
Emile Male, caracteriza a Natividade reformada emg®merado de figuras, ndo mais
enfatizando, como na Idade Média, o triste abandtmdamilia sagrad®’ Apesar de as
sagradas escrituras nao especificarem o niumerasierps e nem tampouco se eles ofertaram
algo ao Menino Deus, a tradicdo iconografica oacédm considera-los em numero de dois,
para harmonizar com o par Maria/José€, ou trés, garaabalancar a ingeréncia dos trés Reis
Magos, por vezes incluidos nas cenas da Natividads. teriam presenteado a crianca com
um cordeiro, um cajado, atributos visiveis na eptgm uma lampada, simbolos da misséo do
Salvador. As pastoras deram aves, ovos e leitastoa com o leite sobressai-se na gravura
ao emoldura-la no lado direito. O boi e o asno, gom frequéncia sédo retratados nas
Natividades, ndo sdo mencionados nas sagradasuesse foram mal vistos pelo Concilio de
Trento tanto por remeterem-se a escritos apocrifmso os de Pseudo-Matheus, como por
abalarem a nobreza e o decoro exigidos na visgalizda Santa Noifé? Talvez por isso
estejam quase imperceptiveis, situando-se pordadgirgem e de Sao José. A posicao da
Virgem, que desembala seu filho para mostra-lopassores, definiu-se apos o Concilio de
Trento®?

Segundo Louis Rédli? a iconografia da Natividade renovou-se a partisaicho de
Santa Brigida, em 1370. Um dos elementos destacpelas mistica seria a exuberante
iluminacdo emanada do Menino Jesus, que teriajsivel, ofuscado uma vela trazida por Sao
José. Esse fendbmeno esta bem retratado na grdammenfja, em que a claridade provinda do
bebé, Unico foco de iluminacdo, recai sobre asrdgyugue o contemplam, definindo os
desenhos dos corpos, semblantes e reentrancigsadegmmentos. O efeito criado por esse

620 o gravuraintegrava a ornamentacdo de, no minimo, quatro2doMissais flamengos encontrados nos
acervos de instituicdes mineiras. E possivel queptisesse alguns dos sete Missais dessa casa xefoglares
pesquisados encontram-se mutilados e, portantomipletos iconograficamente. A Biblioteca NacionalRio

de Janeiro também possui um missal com a Nativideae 3A, 3, 33, n. 1). Na biblioteca dos bispos de
Mariana ha um breviario em que se encontra umauggapraticamente idéntica a essa, mas com algumas
alteracdes na arquitetura que envolve as persosagera vez que o estabulo da gravura do missdsditlido
por elegantes elementos arquitetdnicos como unumaala ordem compdésita e um arco (E. 25, P4, 3036)

21 MALE. El arte religioso del siglo XVII al siglo XVlip. 177.

622 REAU. Iconographie de I'art chretiemp. 228, 229 e 234.

23 MALE. El arte religioso del siglo XVII al siglo XVlIp. 177.

24 REAU. Iconographie de I"art chretierp. 225.
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jogo de claro/escuro ambienta a Santa Noite endisti as pessoas representadas do cenario
do estdbulo. Essa sugestdo iconografica formadiza-gartir das técnicas de gravacédo
correntes na época: as investidas do buril ou da-fayte sobre a placa de cobre eram
planejadas com vistas a definicdo de gradacOessterde iluminacao; sulcos mais profundos

e mais proximos aglomeram maior quantidade de ¢inper conseguinte, apds a passagem da
prancha pelo torculo, desdobram-se em zonas maisassna estampa. Ja areas pouco ou
nada maculadas pelo buril resultam, no impressomaautencdo do branco do papel,
representante da claridade. Ao analisarmos a placaobre que deu origem a referida
gravura, essas questdes técnicas aclaram-se. Bevate&y® como 0 corpo da crianga, bem
como a auréola que a envolve, ndo foram marcadoguadquer inscultura.

Ao adentrar o ambiente criativo mineiro da segunddade do século XVIII, a
gravura foi vista, analisada e tomada como moldeJpdo Nepomuceno Correia e Castro
para um dos painéis dispostos na nave da Basikcd8aim Jesus do Matosinhos em
Congonhas do Campo. O pintor € certamente o aatatedoracdo da nave da Basilica. No
livro 1.0 de despesas do Santuario de N. S. BomsJde Matosinhos de Congonhas do
Campg seu nome aparece ao lado de célebres colegas dofamoCarvalhais e Bernardo
Pires, em diversos lancamentos referentes a ‘tungirdo corpo da capel@u “das pinturas
das paredes de toda a cap&fd’Considerando a dimensdo total da obra decorafiva,
provavel que o pintor tenha contado com auxiliaesprendizes, ajuda que, tendo em vista
seu testamento, era corriqueira na sua trajetdofispional. Nepomuceno mencionou, no
documento, escrito em 1794, trés discipulos. Dasddram suas “estampas, riscos e
debuxos” e o terceiro, Joaquim da Natividade, i@@ido como credor do mestre em “trinta e
tantas oitavas®’® Nada indica que algum deles tenha sido escravpimor, o que seria
comum na época. Nao ter arrolado escravos aprendée significa que o artista ndo os
usasse em algumas tarefas de seu fazer criatigsuRR9 quando morreu, dois escravos
Angola, uma escrava de mesma nacéo e outra cfdula.

Ao incidir apenas sobre um dos exemplares pictérittbotemplo mineiro, a presente
analise desconecta-o do coerente programa iconomrdd qual faz parte. Para Edgard de
Cerqueira Falcao, as pinturas do interior da igtejlaam uma sequéncia certa, comecando

com a Criacdo do Homem, sua Queda e Promessa Didmainando com a Morte e

62 EALCAO. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do €am@0 e 93.
626 AEAM. Testamento 619, fls. 4v.
%27 AEAM. Testamento 619, fls. 4f.
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Glorificacdo de Crist6?® A Natividade compde os ciclos da vida da Virgemrida de
Cristo, mantendo, com as demais pinturas, estri@itos semanticos.

Vérias pinturas da Basilica foram baseadas em gaaveuropeias. Hanna Levy, no
ja classico artigo “Modelos europeus na pinturaomall’, revelou os moldes aleméaes das
passagen€aim e Abele Abrado oferece hospitalidade aos anjé$As matrizes sdo de
procedéncias diversas. Transliteradas para os m&itigicos, as cenas foram transformadas
e ganharam, entre si, certa unidade formal ao sén&snizidas para linguagem visual, de
inclinacdo rococo, que estava sendo codificadaspagiiistas e devotos mineiros. Alinhavadas
pela estrutura formal rococd e pelo enredo na tnaaraiblica, as pinturas, frutos de
apropriacfes e ressignificacbes de estampas deerdids origens e pendores estilisticos,
interagem com coeséo.

Assim, € possivel compreender as modificacoes, edatdo ao gravado modelar,
empreendidas pelo pintor em sua Natividade. Resela- esforco de traduzir a referéncia
europeia para uma configuracdo formal em intensocgsso de delineamento pelos
participantes da dinamica pictural mineira — encwia@etes e artistas —, marcada pela
preferéncia por cores mais claras, sobretudo muof) opcao que destaca as personagens do
primeiro plano, e pela economia de figuras e orm&ose se tivermos em vista os arroubos
barrocos da primeira metade da centuria. A criagiblepomuceno manteve-se subserviente
ao modelo no arranjo dos personagens no espagmi@ictembora tenha suprimido alguns
detalhes do ambiente, a pastora com o balde @eel@tcachorro. As fisionomias dos pastores
sdo menos doces do que as gravadas, marcando-seappes e linhas, que, mais
contundentes, os unem as sobrancelhas.

As maiores alteracdes, em relacdo ao modelo, enmghidses pelo pintor mineiro,
referem-se menos a iconografia do que a formalusées de claro/escuro, que cadenciam o
olhar e a fruicdo da estampa, ndo estdo igualnpeesentes na pintura colonial: Nepomuceno
clareou a cena em relacdo a sua matriz. O fundm €au azulado, e as vestes e feicbes
definem-se antes pelas disposi¢cdes cromaticas e@auefeitos de iluminagdo. A pastora
com chapéu, que, na estampa, imiscui-se na penumdb@ntura esta plenamente iluminada.
N&o se trata de diferencas relativas as técnie&s suportes, pois uma gravura pode revelar
condi¢cbes de clareza ao ser confeccionada com cometb de tracos, mas de verdadeira
apropriacéo da estampa pelo pintor, que modifieaursodelo em aparéncia mais afeita aos

olhares dos que mirariam sua criacao.

628 EALCAO. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do €amp36.
29 EVY. Modelos europeus na pintura colonial, p. 24.
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FIGURA 92 -Natividade Placa de cobre
Fonte:Museu Plantin-Moretus. KP 434 C.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 93 -Natividade

Fonte:MISSALE ROMANUMANtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1751.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 94 — CORREIA e CASTRO\atividade
Fonte:Basilica do Bom Jesus de Matosinhos, CongonhasadpG.
Foto: Funcult, Romaria, Congonhas do Campo.
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A Natividade que ilustra os missais da ImpressagiaRi®i aberta por Gaspar Frois
Machado, discipulo de Carneiro da Silva, como &ipetler na subscricads: F. Machado
Sculp. Olisip. In Typ. Reg A MDCCLXX¥/?f° O valor do trabalho foi 38$400. A gravura
reproduz uma obra do pintor italiano Sebastianoc@q®680-1764), informacdo contida na
subscricdo de uma outra versdo da mesma imagerbétartrazida a lume pela Impresséo
Régia, aberta por Francesco Bartolozzi na fasewsnagscola de gravura era por ele dirigida
(1801-1815).

FIGURA 95 - CONCA Natividade
Foto: www.img.villagephotos.com.

830 subscricdo sdo informagdes dispostas na partéainéas gravuras, referentes a seus executorssnbista,
gravador e, mais raramente, editor. AIN-CM. LivdesRegistros de Obras, n. 4, fls. 184.
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o)

FIGURA 96 - MACHADO.Natividade
Fonte:MISSALE ROMANUMDOIisipone: Typografia Regia, 1793.
Foto: Camila Santiago.
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Transpor certa composicdo de pintura para gravuessppde que O impresso
preserve as qualidades estéticas inerentes amairigio reduzir o tamanho da cena, bem
como sua multiplicidade cromatica aos matizes emtseanco e o preto, o gravador deve ser
capaz de conservar as relacdes dimensionais erabgeesmerar-se em traduzir qualidades
de cor por meio de variacdes do tracejado do burda 4gua-forte.

E impossivel saber ao certo se Frois Machado gravbatividade tendo sob seus
olhos a pintura original de Sebastiano Conca otaagtampa. O artista portugués suprimiu
algumas figuras que, na pintura, cercam o MenineasDam dos pastores situados no canto
esquerdo e uma das pastoras que se debruca ssbse NGo se empenhou, por sua vez, em
variar as tessituras das marcas de seu buril, ddraondificar, em outra técnica, o efeito
luminoso presente na pintura. Conca representouetoguéncia a irradiacdo da crianca, cujo
efeito € potencializado pela fumaca de incensaidnapelos anjos, que preenche o centro da
tela, onde estdo o Menino, a Virgem e duas pastdsapersonagens desvendam-se a partir
da incidéncia desse Unico centro de luz, ficanflando, formado pelo estabulo e por ruinas
de colunas, penumbroso. O gravador optou por honeiwgr a incidéncia da luz, integrando,
assim, as personagens ao fundo, cujos detalhegcapar no impresso, bastante mais
notérios.

Iconograficamente, pintura e gravura marcam-se p#lacdo de adoradores de
Cristo. Ladeiam a composi¢cdo, no primeiro plano, nepresentante dos pastores, com 0
cordeiro, e uma representante das pastoras, camess Anjos integram a cena e cantam
Gloria in excelsis dizeres legiveis no filactério que carregam. Aspnca de anjinhos que
descem do céu e saldam a chegada de Jesus reivombgraficamente, ao século XV. O
ancestral dessqautti seria 0 anjo que indicou o local do Nascimenta s pastores e 0s
magos®*!

Transitando pelas bandas da Comarca do Serro @g &rigravura motivou a
realizacdo de um dos painéis do forro em caixad@dgreja de Sao José, em Itapanhoacanga.
O edificio foi erigido por provisdo de 1763, embsma possivel que antes houvesse uma
capela primitivd3? O texto pintado no livio aberto da cena da Apresgio de Jesus no
templo elucida a autoria da obra: “No anno de eiiésentos e oitenta e cete pint...esta pint...
Manoel Antonio da Fonseca...teto. Por mandado git&zaJosé Pereira Bom Jardim por cuja
devocao deo as tintas tdo bem.” Estima-se quenag @ sejam de 1787.

831 REAU. Iconographie de I"art chretierp. 228.
632 DEL NEGRO.Nova contribuicdo ao estudo da pintura mineira @eate Minak pinturas dos tetos de
igrejas, p. 163-164.



FIGURA 97 - FONSECANatividade
Fonte:lgreja de Sdo José, Itapanhoacanga.
Foto: Camila Santiago.
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A Natividade, situada bem no centro do forro, irdeglanejamento iconografico
sedimentado nas vidas de Cristo e de Maria. Tgheta distancia da obra em relacdo aos
olhos dos observadores, seu autor tenha resolvides@ a representacdo das figuras
essenciais da cena — Maria, José, Jesus, um pastiolas pastoras — destacando-as e
facilitando, assim, a leitura da imagem. Foram isugos, em relagdo ao impresso, quatro
pastores, algumas galinhas, o burro e o asno.dRaradesse arejamento da cena, a apreensao
da mensagem do Natal pelos fiéis € ainda facilifzgla utilizacdo de cores vibrantes, nas
vestimentas das personagens, frente a um fundm élgintura € didatica, legivel a distancia
e perfeitamente consoante com o gosto em vogaoweps transformacfes em relagcdo ao
modelo explicam-se tendo em vista a disposicaocedpda pintura, a necessidade de ser
compreendida pelos fiéis e a intencdo de transfitas sugestdes formais do impresso em
concepcOes estéticas correntes naquele conteptotanto, mais afaveis aos olhares.

O pintor do painel que representa a Natividadepadito na nave da Capela da
Santissima Trindade, em Tiradentes, coadunou-seacimtervencao criativa, em relacdo ao
molde, processada por seu colega, Manoel Antonid-alzgseca. Esse artista manteve-se
bastante fiel ao impresso de Gois Machado, inausar organizacédo do espaco pictural que
privilegia a vertical. Eliminou, tendo em vistarmpgresso, alguns personagens: dois pastores,
as galinhas e doigutti. Abrandou a iluminacdo que irradia do Menino Deutissolveu 0s
contrastes de claro/escuro, visiveis sobretudaanejpmento das personagéfis.

633 Essa pintura faz parte de um conjunto de quair@jsa todos inspirados em gravuras, atualmenteama da
Capela da Santissima Trindade de Tiradentes. Agrpsiinserem na postura comum, revelada ao loagese,

de usar gravuras de livros religiosos, sobretudMdsais, como fontes iconogréficas. Estilisticateeafinam-

se com a producdo do periodo contemplado pela mieeggesquisa. Entretanto, ndo conhego nenhuma
informacéo sobre elas. No arquivo da paréquia a¢oSanténio de Tiradentes, na época da pesquisadalma
casa paroquial de S&o Jodo del-Rei, compulseligms que poderiam fornecer algum indicio sobrpegas. A
Unica referéncia pertinente € a mencao, no invienti& Irmandade da Santissima Trindade, realizat@ 854,

de dois painéis. Ndo ha inventarios anteriores),logo é possivel assegurar quando esses painam 8do
adquiridos pelo sodalicio. Arquivo da Pardquia d@t8 Antdnio de Tiradentes. Inventarios da Irmaeddd
Santissima Trindade, cx. 1, Livro 9, 1854-1910,4fs



FIGURA 98 - AnénimoNatividade
Fonte: Capela da Santissima Trindade, Tiradentes.
Foto: Camila Santiago.

Postura criativa diversa foi adotada por outrogimfue pousara seus olhos sob a
gravura da Imprensa Régia, tomando-a como molde@oRee a Silvestre de Almeida Lopes,
responsavel pela decoracao pictérica da Igrejaain Besus do Matozinho do Serro. O artista
trabalhou nesse templo por volta de 1797, e umpdo®is que orna a capela-mor baseia-se
na Natividade de Frois Machado. Constata-se adgasertendo em vista o impresso, de
ornamentos florais e emaranhados de fitas, elemeatos ao rococo, circundando a retilinea
moldura da pintura. Lopes decidiu ndo eliminar, ®tacdo ao seu modelo, nenhum dos

personagens, contrariando a tendéncia de seusrguori@neos de “limpar” as composi¢coes
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em relacdo as sugestdes gravadas. Efeito meio tuadol € perceptivel na disposicdo geral
da pintura, favorecido pela proximidade entre asg@®agens, pela escassez de espagos vazios
— uma vez que a fumaca do incenso inunda o amkeéecd@ecta as figuras — e pela aparente
utilizacdo de tons ocres tanto na carnacdo damgesgianto no fundo da cena, integrando

essas duas instancias pictufafs.

634 |dentifico mais trés pinturas integrantes da aurémagética que tém, na criacdo de Conca, semais
recuado. A primeira delas esta na Igreja de S&o Huangelista, em Tiradentes. A segunda, apontadAlpx
Boher, é o forro da capela da Fazenda de Boa Esgeram Belo Vale. Por fim, o Museu de Arte de Qoan
conserva uma Natividade, atribuida a André Gonea(1685-1762), que também imita a criacdo de Conca.
Como o periodo de atuacdo desse pintor é antedbedura da gravura por Frois Machado, pode-sgttwar

que haveria outras estampas, anteriormente coofemtas, a partir da obra de Sebastiano Conca, ewlqu
pintura de Coimbra nao é, efetivamente, de Andréc@lwes. SALDANHA.Joanni V Magnificoa pintura em
Portugal ao tempo de D. Jodo V, p. 147. BOHER. gpertdrio em reinvencao: apropriacdo e usos desont
iconogréficas na pintura colonial mineira, p. 302.
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FIGURA 99 - LOPESNatividade
Fonte:Capela do Bom Jesus do Matozinhos, Serro.
Foto: IPHAN/Serro.



269

3.3.2 Assuncéo da Virgem

Imediatamente a alma de Maria aproximou-se e sepa;0
que saiu glorioso do tumulo e foi algado ao talacebeste,

acompanhado por uma multiddo de arfjo's.

O tema da Assuncdo da Virgem Maria refere-se ao entonque se segue a
Ressurreicéo de seu corpo. Difere da passagem da M®Nossa Senhora, ocorrida em meio
aos Apoéstolos, quando Jesus elevou a alma de seadddcéus. A Histdria completa seria a
seguinte, de acordo comLagenda Aureaem dia em que estava com grandes saudades do
Filho, um anjo informou Maria que ela deixaria ®upo em trés dias. Os apostolos foram
retirados dos locais onde pregavam, por misteriosasns, e colocados diante da porta da
Mae de Jesus, desejosa de revé-los. Rodeada goraeddma da Virgem deixou o corpo e
ascendeu, levada por seu Filho. Os apostolos calocilaria em sepultura e sentaram-se em
torno dela. Apos trés dias, Cristo apareceu-lhgsrguntou-lhes que graca deveria conceder a
sua Mée. Os Apostolos lhe sugeriram a ressurreigalocagcdo a sua direita, eternamente. O
Arcanjo Miguel trouxe a Alma de Nossa Senhora quemeou no seu corpo e foi levado aos
céus por grupo de anjos. As roupas da Virgem pezogam no tumulo, que estava cheio de
rosas e lirios, para servir de consolo aos §f@is.

Nas Gerais, versao desses episodios sagradosagamaub compéndio de Antdnio de
Souza MacedEva, e Av&*” Macedo, amparado em S. Pedro Damido, estabeliterenca
entre a Ascensdao de Cristo, que se eleva por apoipy ativamente, e a Assunc¢ao da Virgem,
que foi levada aos céus por coros angelicos, passinte.

Louis Réau atesta que foi no século XlIl que a Addssou a privilegiar a Assungao
da Virgem em detrimento de sua Ressurreicdo. N&sshora era retratada sendo erguida, em
atitude de oracéo, por anjos, inclusive, em algurepeesentacoes, pelos Arcanjos Miguel e
Gabriel, responsaveis por escolta-la para que néon&rasse nenhum deménio durante seu
trajeto. Ao longo do século XVI, a Arte italianansformou a Assuncdo numa Ascensao,
representando Nossa Senhora sem 0s anjos portadooes os bracos abertos. Ha, contudo,
obras que misturam esses dois tipos iconografomso as Assuncdes pintadas em Minas

Gerais a partir de gravuras portuguesas.

635\ARAZZE. Legenda Auregp. 662.

636 VARAZZE. Legenda Aureap. 657-662. Varazze ampara-se num livro apécrifibeitio a S&o Jodo
Evangelista.

%" MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfant€apitulo LXIX.
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A gravura da Assuncgao da Virgem dispostahiasis Marianasde Frei Francisco de
Jesus Maria Sarmento, aberta por Joaquim Carneir&ilda, serviu de modelo para as
pinturas dos forros das naves das Capelas de ISesdwra do Rosario de Santa Rita Durao,
antigo arraial do Inficcionado, de autoria de JBagptista de Figueiredo, da Matriz de Santa
Luzia e da Matriz de Santo Anténio, de Santa Barbar

FIGURA 100 - SILVA.Assuncéo da Virgem

Fonte:SARMENTO.Horas MarianasLisboa: na Typographia Regia, 1777.
Foto: Camila Santiago.

Carneiro da Silva decalcou, nessa estampa, gralmreenomado artista italiano
Carlo Maratti®*® Comparemos os dois impressos. O burilista porsigapiou com mindcia o

original na representacdo da Virgem, com destagua p panejamento e o sombreado, e

638 BELLINI; LEACH. Bartsch italian masters of the seventeenth century, p. 18
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incluiu algumas nuvens circundando-a. Quanto agssaratuou da seguinte maneira:

suprimiu 0 que estd, na versao italiana, em prongiano e se apresenta frontalmente ao
espectador; manteve, com grande fidelidade, o famjque se distancia da nuvem com as
maos juntas, em oracao; modificou a posicdo daguedeesta na frente desse anjo que reza:
em Maratti ele suporta a nuvem, estd de lado, péasaparecem e seu rosto esta quase
totalmente encoberto por sombra; Carneiro da Stlvldca-o levantando diretamente a

Virgem e com o torso virado para o espectador. goenetou, abaixo desse, outro anjo, fitando

a Virgem.

FIGURA 101 - MARATTI.Assuncao da Virgem
Fonte: BELLINI; LEACH.Bartsch italian masters of the seventeenth century, p. 18

Havia, também, outras versdes dessa Assuncao.vAirgrde Joaquim Carneiro da
Silva circulava avulsa como registro de safitoManuel da Silva Godinho abriu duas
estampas dessa Assuncao que eram vendidas, naoRResskio, pelo importante editor de

639 A gravura do livro ndo tem subscricdo, mas elaemgaassinada por Carneiro da Silva quando ciraulav
avulsa, como registro de santo. Biblioteca NacideaPortugal. Divisdo de Iconografia, RS 2062.
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registros Francisco Manuel Pires. Godinho mantevenais fiel a Maratti do que a Carneiro
da Silva, eliminando o Anjo s evidente na versa@ogchvador lusitano. Antonio Ribeiro,
editor concorrente de estampas, com casa na RBad#aia, vendia impresso idéntico ao de

Godinho, mas menos sofisticado esteticamente.
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FIGURAS 102 e 103 - GODINHM\ssuncéao da VirgemAssunc¢ao da VirgenRegistros de Santos
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisddadmografia, RS 3310 e 3322.
Fotos: Biblioteca Nacional de Portugal.

Dentre essas variacdes impressas da Assuncaogoeeidodo Batista de Figueiredo
tenha usado como modelo a gravura de Carneirolda 8isto que os anjos que sobem com
Maria, na sua pintura, sdo semelhantes aos repaessn pelo portugués. Inseriu a
composicdo numa molduracaille sustentada por pintura de perspectiva, acoes tenies
na codificacdo da linguagem pictérica mineira, @ssumiu, junto com Jodo Nepomuceno
Correia e Castro, com notavel pioneirismo. O pist@jou a cena, afastando Nossa Senhora
do tumulo e optando por fundo e cores claras. Ao de Jodo Batista de Figueiredo em

Santa Rita Durdo é reverenciada por ter sido umpdoseiros a manipular linguagem de
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matriz rococo e realizar, com sucesso, a integragffe a configuracdo pictorica e a estrutura

arquitetdnic&*°

FIGURA 104 - FIGUEIREDOAssungéo da Virgem
Fonte:Capela de Nossa Senhora do Rosario de Santa Rifi@ Du
Foto: Camila Santiago

A mesma gravura de Joaquim Carneiro da Silva foiagta como molde para a
pintura do forro da nave da Igreja Matriz de Sdntaia, na Comarca do Rio das Velhas.
Identifica-se subserviéncia ao modelo quanto am@artranto das posicdes da Virgem e dos

Anjos que a elevam aos céus. O artista emoldurautesea, aqui, ndo por emaranhados

640 ANDRADE. A pintura colonial em Minas Gerais, p-33.
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rocaille, mas por aglomerados de nuvens povoadas de gugerdbseparacao entre o espaco
celestial, ocupado pela Virgem, e o terrestre, malencontra seu timulo, ndo foi respeitada
pelo pintor, que integrou o sepulcro no céu ao addede nuvens. A obra pode ser

considerada quadro recolocado de pintura de pdrgpecomposta por um muro-parapeito,

no qual se situam os Santos Doutores, eleganteroaragdo com vasos de flores. N&o se trata
de perspectiva afinada ao prescrito pelo tratadpatbe Andrea Pozzo, caracterizado por
imponentes colunas que sustentam o centro figuresdalo por Jodo Batista de Figueiredo, na
pintura antes referida, e, posteriormente, por Mhda Costa Ataide. O excesso de nuvens,
guerubins e tons ocres tornam a composi¢cao matsrbaaa do que € sugerido pela estampa.
Sua leitura é favorecida, entretanto, pelo fundalteente branco que perpassa todo o forro.

FIGURA 105 - AnbnimoAssunc¢éo da Virgem
Fonte:Matriz de Santa Luzia.
Foto: Marco Aurélio Fonseca/Casa da Cultura e Miiistorico Aurélio Dolabella.
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O artista que trabalhou em Santa Barbara, diantendama gravura, também
tumultuou sua pintura com muitos anjos, nuvensndduescuro. Integrou a imagem, retirada
do modelo, em moldura rococo e pintura de persgearquitetdnica de nitida inspiracao
Ataideana. Os envolvidos com essa obra — pintorencomendante — implementaram
iconograficamente a narrativa visual inserindodg#ono timulo da Virgem, aspecto prescrito
pelaLegenda Aure&*

41 \VARAZZE. Legenda Aureg. 660. A identidade iconografica dessas trés sty Forro da nave da Capela
de Nossa Senhora do Rosério de Mariana, ForrodadeMatriz de Santa Luzia e Forro da nave dai}dé&
Santo Antbnio, em Santa Barbara — foi apontadaQaotos del Negro. O pesquisador ndo identificouadrim
comum gravada. DEL NEGR®lova contribuicdo ao estudo da pintura mineira @eadle Minas)pinturas dos
tetos de igrejas, p. 107-108.
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FIGURA 106 - AndnimoAssuncéo da Virgem
Fonte:Matriz de Santo Antbnio, Santa Barbara.
Foto: Camila Santiago.

Joaquim Carneiro da Silva abriu outra versao dai#go da Virgem para ilustrar as
edicBes do Breviario Romano da Impressdo Régise €emo matriz, nesse caso, gravura de
Pietro Antonio de Pietfi** As posicdes dos Apéstolos foram, na versdo poesmuda

imagem, mantidas. Os dois anjos superiores, daugrataliana, foram desconsiderados na

642 BELLINI; LEACH. Bartsch italian masters of the seventeenth century, p. 2.
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obra do lusitano. Ele combinou a estampa de Rietn a de Maratti, visto que 0 escorgo em
diagonal do timulo e o panejamento da Virgem sddeastemente, de Maratti.

FIGURA 107 - De PIETRIAssuncéo da Virgem
Fonte: BELLINI; LEACH.Bartsch italian masters of the seventeenth century, p. 42
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FIGURA 108 - SILVA.Assuncéo da Virgem
Fonte:BREVIARIUM ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1786.
Foto: Camila Santiago.
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A Capela da Irmandade de Nossa Senhora do RoghNtadana ganhou, na década
de 20 do século XIX, ornamentacdo baseada na graarta por Carneiro da Silva. Trata-se
da pintura que representa a Assuncado da Virgenfpilo da capela-mor do templo, de
Manoel da Costa Ataide. Algumas foram as transfofes, em relacdo a matriz, processadas
por Ataide na pintura. Ele valorizou Nossa Senhorado retratar o movimentado debate e as
alteracdes de semblantes dos Apdstolos que rodeimulo. Concentrou-se no essencial,
renovando-o consideravelmente ao aumentar muitcerea @e tamanho, colorindo-a e
situando-a num medalh&ocaille que coroa uma pintura de perspectiva. Dispostpanis
mais nobre do edificio, a capela-mor, os tracosuipsdos por Joaguim Carneiro da Silva,
transformados em pintura pelo talentoso marianedggificaram-se, agigantaram-se e
integraram o cenario das celebracdes religiosabjlimendo os olhares da comunidade de

catdlicos que vivenciavam sua fé naquele edificio.

FIGURA 109 - ATAIDE.Assuncao da Virgem
Fonte:Capela de Nossa Senhora do Rosario, Mariana.
Foto: Camila Santiago.
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3.3.3 Anunciagéo

No sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deusyea cidade da Galiléia,
chamada Nazaré, a uma virgem desposada com um wird@mado José, da
casa de Davi; e 0 nome da virgem era M&ffa

A gravura que abre o inicio do texto dos missaifRélgia Oficina Tipografica, uma
Anunciacédo, foi tomada como fonte criativa por earartistas nas Gerais. Foi aberta por
Nicolau José Cordeiro, discipulo de Joaquim Caorair Silva.

FIGURA 110 - CORDEIROANunNciagao
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Regia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

643 EVANGELHO segundo S&o Lucas. In: BIBLIA. PortugudsBIBLIA de Jerusalémp. 1.927, capitulo 1,
versiculos 26 e 27.
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A estampa retrata 0 momento em que a Maria é angida pelo Arcanjo Gabriel,
enquanto lia, e recebe a mensagem de que gerdihha de Deus. O quarto da Virgem
aparece cheio de nuvens e anjos; o ambiente edlsstapropria do terrestre, inundando-o.
Segundo Louis Réau, as representacdes da Anunciay@am-se por uma desconexao entre
0 espagco do Anjo, sagrado e imaterial, e 0 da Yirgeomposto por seus pertences
cotidianos. No caso, a gravura ja evidencia conrezta o que foi defendido pela
Contrarreforma, com o intuito de por a Virgem emmtato com o céu, como bem definiu

Emile Male:

El cielo invade de golpe la colda em que reza tgam, y el Angel, com um
lirio en la mano, penetra arrodillado em uma nMapores de luz y sombra
sucesivos desvanecem el lecho, el hogar y los mtode lo que recuerda
l&s ralidades de la vida. Parece que dejamos de est la tierra para
trasladarnos al ciefy?

A presenca de outros anjos escoltando Gabriel fesqgpita pelos decretos que se
sucederam ao Concilio Tridentino e objetivava canfeaior sacralidade a cena.

Réau aponta outras dicotomias presentes na icdieogda Anunciacdo e
personificadas pelas duas principais figuras: @aleriMaria. Gabriel € imaterial, celestial e
ativo, pois tem a missao de informar a Virgem de destino. Maria é humana e passiva,
cabendo-lhe escutar e aceitar a concepg¢éo de 2d¢émsdisso, dois momentos sucessivos no
tempo estdo ali retratados: o0 Anjo anuncia a Erc@imde Cristo e a Virgem Ihe respofitfe.

Na estampa, de acordo com a tradicdo artisticaewiat a Virgem |é€ um livro, ao
contrdrio da versdo bizantina dessa passagem, ah ajuSenhora tecia. Em perfeita
consonancia com o Sacro Concilio, 0 Anjo esta voaudre a Virgem. E curioso notar que
Francisco Pacheco defendia que ele deveria egsiathaflo diante de Nossa Senhfa.
Gabriel porta um ramo de lirios, simbolo da cadidaariana.

A gravura serviu de base para que Joao BatistaigieiFedo pintasse o forro do
nartex da Capela de Nossa Senhora do Roséario da 8#a Durdo, antigo Arraial do
Inficionado. Comparando as duas imagens, pode{s& goe a gravura é mais tumultuada,
com menos espacos vazios entre as figuras. JodstaBde Figueiredo, baseando-se nela,

optou por suprimir a sugestdo do semblante de Paussituada, no impresso, acima da

844 MALE. El arte religioso del siglo XVII al siglo XVIIp. 176.

645 REAU. Iconographie de I"art chretiemp. 177. vol. 2.

646 SOBRAL. Do sentido das imageng. 121. Michael Baxandall atribui as diferentesipdes em que a Virgem
e o0 Anjo se integram as etapas diferentes do charGatibquio Angélico, marcadas, sucessivamente,spelo
seguintes sentimentos de Maria: perturbacédo, @dleinterrogacdo, submissdo e mérito. Cf. BAXANDAIL
olhar renascentep. 58.
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pomba do Espirito Santo, e 0os coros angélicostituibdo-os por dois peculiargaitti, um
com feicdo masculina, que olha sorrateiramente pavatro, com rosto feminino. O pintor
mineiro aumentou os intervalos espaciais entre ldure esquerda do medalhdo e a Virgem,
0 que favoreceu o aparecimento de todo o livro €jaesegura, entre Maria e o Arcanjo
Gabriel e entre este e a moldura direita. Os espagados favorecem uma leitura mais
imediata da passagem biblica e restringem a distralp olhar. Na versdo impressa, o
Arcanjo invade o recinto onde a escolhida de Deid Bendo: 0 evento se passa nesse
ambiente fechado. Ao nao retratar o chdo do questap no modelo, o pintor transformou o
cenario: manteve a Virgem Maria no seu aposenticado pela cortina e pela mesa, mas
conectou mais evidentemente Gabriel a infinitudestel por meio das nuvens e da
diminuicdo de seu tamanho em relacdo a Nossa Senhor

Joado Batista de Figueiredo desatrelou completameertena do jogo significativo
que ela mantinha com os textos litirgicos, no rigsamaugurou outro lastro com a palavra

escrita ao inserir 0s seguintes dizeres numa pedaea na parte inferior da pintura:

Pintei este painel em louvor de N. Sra e em obsegoiseu Thezoir. Joze
dos S.tos L.xa pelo grande zello com g’ este mapdaar esta Capela, inda
com dispendio seu no Anno de 1792.

O trecho serve como importante vestigio das refadimadas entre confrarias,

intermediadas por seus tesoureiros e por artistas.
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FIGURA 111 - FIGUEIREDOAnNunNciagao
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Saat®&®iao.
Foto: Camila Santiago.

A mesma estampa foi usada por Manuel Antonio daséam para compor um dos
guadros da pintura em caixotbes do forro na nav€algela de Sdo José do Arraial de
Tapanhoacanga, atual ltapanhoacanga, distrito der#da de Mina&*’ Alguns elementos
foram suprimidos, como Deus Pai e a maioria dosscangélicos, a excecdao do anjo que
agarra o calcanhar do Arcanjo Gabriel. Algumasradfies formais foram realizadas com o
objetivo de horizontalizar a cena, atitude muitogeba de pintores que se inspiram em

gravuras para criarem painéis que compdem conjupict®ricos em caixotdes: maior

%47 A provisdo para erecdo da capela é de 1763. éntefoi doado em 1771. BARBOSRBicionario Histérico
e geografico de Minas Geraip. 162-163.
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distancia entre a Virgem e Gabriel e entre elemlaura, bem como a incidéncia do feixe de
luz emanado do Espirito Santo em angulo maior. Comintura de Jodo Batista de
Figueiredo, a eliminacdo, em relagcdo ao gravadoargo que sobrevoa Maria, no canto
esquerdo da composicao, favorece fissuracéo erdspaxo celestial e o terrestre. O chao do
quarto de Nossa Senhora, no impresso, contribai @dlusao de profundidade, caminhando,
as linhas, para o ponto de fuga. Esse efeito més&rvado na pintura, em que o quadriculado
aponta em diagonal.
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FIGURA 112 - FONSECAAnunciagéo
Fonte: Capela de S&o José, Itapanhoacanga.
Foto: Camila Santiago.

Na Capela da Santissima Trindade da Vila de S& delsRei, atual Tiradentes,
encontra-se um painel decalcado da imagem abertilipolau José Cordeiro. A disposicao
do espaco pictural é bastante semelhante a dargranauivertical, com nuvens que cobrem a
Virgem e contribuem para a sensacao de que o g&diino quarto da Senhora. Como nos
demais exemplos, o cortejo angélico € substitudalpis anjinhos.
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FIGURA 113 - AndnimoAnunciacao
Fonte: Capela da Santissima Trindade, Tiradentes.
Foto: Camila Santiago.

O tema da Anunciacdo era querido pela Igreja Ttidenre muito frequente nas
Gerais. No forro da nave da Capela de Nossa SedbdRasario da Vila de Sédo José del-Rei,
encontra-se um painel representando a Anunciagaual a posicdo dos personagens €
distinta da constante na gravura da Régia Tipagrafas nada incomum tendo em vista o que
se defendia para essa representacdo. Uma possitelgiavada para essa pintura € o registro
de santo que insere as personagens em bela moddoc. Acredito, entretanto, que nao se
trata de um desenho original, mas copia de outrauga aberta por artista mais experiente. O
Arcanjo, como é notério, € idéntico ao de José €ovd A Virgem, por sua vez, cruza 0s
bragcos, como bem sugeria Francisco Pacheco, deirmamgito semelhante a da pintura de
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Ticiano gravada por Gian Giacomo CaragfftNa verdade, as posicdes e a relacdo entre
esses dois personagens principais, no registro eélebre composicdo maneirista, sdo
bastante parecidas.

Cotejando o registro, vendido pelo j& mencionadpoirtante editor de gravuras
Francisco Manuel Pires, com a pintura mineira, gls@ese que muitas sdo as semelhancas,
como as posi¢coes da Virgem e do livro. Apenas &@oda mao de Gabriel que segura os
lirios é diferente. A inversdo da posicdo nao deseconsiderada algo relevante, pois o0s
processos de reproducao de imagens por vezestavameesse efeito, e o registro deve ser a

contrafacdo de outra imagem.
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FIGURA 114 -Anunciacéo Registro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddenografia, RS 2468.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.

48 BOOSCH; SPIKEBartsch italian masters of the sexteenth centi¥glume 28. Formely Volume 15. Part 1,
p. 79.
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FIGURA 115 -Anunciagéo
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Tireslent
Foto: Camila Santiago.

3.3.4 Ressurreicéo de Cristo

“Mulher, por que choras? A quem procuras?”’ Pensaseoele o jardineiro, ela Ihe diz:
“Senhor, se foste tu que o levaste, dize-me ongaseste e eu o irei buscar!” Diz-lhe
Jesus: “ Maria!” Voltando-se, ela lhe diz em helrai “ Rabbuni!”, que quer dizer “

Mestre” 54°

%49 EVANGELHO segundo S&o Jo&o. In: BIBLIA. Portugu@SIBLIA de Jerusalénp. 2.038, capitulo 20,
versiculos 15 e 16.



288

Difundiu-se pela Capitania das Minas, com os nssgailmpressdo Régia, a gravura
da Ressurreicdo de Cristo aberta por Joaquim Carneida  Silva.

FIGURA 116 - SILVA.Ressurreicdo
Fonte:MISSALE ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

Evidencia-se, na gravura, que as sobreposicOededeer/tos sao definidas pela
mudancga no sentido dos sulcos, o que fica clartado direito da cena, onde estdo bem
demarcados, por esse recurso, a tunica de Crisfondo e a montanha. Quanto mais
profunda a canaleta, mais retém tinta e mais editaaa linha impressa. Os efeitos de
sombreado, eximios, foram obtidos pela proximiddmeriscos: quanto mais préximos, mais

escura é a regido. O que é possivel perceberxpanpo, na sombra da tampa do sepulcro,
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formada por tracos profundos e préximos, na musaalado braco erguido de Jesus e em
algumas partes do tecido. Sombras mais ténuesupovez, foram criadas pela nao limpeza
total da tinta antes de a matriz ser impressa.e8empara melhor definir as formas, com
destaque para as complexas reentrancias dos teadeslembram os revoltos panos
representados por Bernini em Santa Tereza D'AvilBeata Lodovica Albertoni. A
iluminacdo sobrepde-se, parcialmente, ao desentimaamo peito de Jesus e nas voltas do
pano imediatamente a sua esquerda, cujos detalfan tlissolvidos pela intensidade da luz
que do Ressuscitado emana. O branco, ai presentmniseguido pela simples manutencao
da integridade da chapa de cobre, ou seja, namfta@as linhas com o buril e a regido foi
devidamente limpa apos o entintamento. Essas g rfigstoricamente constituidas, criavam
efeitos na imagem que o0s pintores mineiros tentavaduzir com as técnicas pictoricas, 0s
materiais e a organizacao do trabalho que Ihes praprias. Nao pretendo realizar esse tipo
de andlise em relacdo as demais gravuras analisadaspenas sinalizar como as técnicas de
gravacao, explicadas no primeiro capitulo, ganhf@itos que deverao ser interpretados pelos
artistas mineiros e codificados em tintas.

Iconograficamente, a imagem condensa a narratigaedangelhos. A presenca de
soldados romanos guardando o timulo, evidenteamigafia medieval da Ressurreiéad,
s6 é mencionada por Mateli$.0 anjo que remove a tampa do sepulcro é destamzids
quatro evangelistas, sendo a veste branca detv&.como a neve..*®? sempre reiterada;
Lucas e Joao referem-se a dois anjos. Cristo sailadgepultura e sobrevoando-a, cujo
movimento orienta o olhar pela gravura, ndo € d@esoma Biblia, pois quando as Santas
Mulheres chegaram ao local do sepultamento, o Fideus ja o havia deixado, como
informou-lhes o Anjo. Coube ao século XIV inauguesmsa forma de representacdo que
reflete, segundo Louis Réau, interferéncia dasauess da Ascenséo e da Transfigurdgao.

Transitando pelas Gerais, a gravura foi imitadagptista desconhecido, num painel
setecentista hoje presente na sacristia da CapefBadto Amaro, em Brumal, distrito de
Santa Barbara, freguesia de Bardo de C&ead. conhecimento da data da primeira edicdo
do Missal Romano ilustrado com a estampa, 1775Jaasob o privilégio de Francisco

Goncalves Marques, inviabiliza a hipétese de aupinter sido feita concomitantemente as

0 BREHIER.L’ art chrétien son developpement iconographique des originesaaurs, p. 262.

51 EVANGELHO segundo S&o Matheus. In: BIBLIRortuguésA BIBLIA de Jerusalénp. 1.894, capitulo 27,
versiculo 65.

52 EVANGELHO segundo S&o Matheus. In: BiBLIA Portugu® BIBLIA de Jerusalénp. 1.895, capitulo 28,
versiculo 3.

853 REAU. Iconographie de I"art chretierp. 300.

4 Inventario de bens méveis e integrados do IPHANIn®l, distrito de Santa Béarbara, Capela de Santo
Amaro, MG/91-081-0140.
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que decoram a capela-mor e parte da nave, que t@man edificacdo do templo, final da
década de 20 e década de 30 do século XVIII, comuass, inclusive, em nada se parece
estilisticamente. No final do século, a Igreja nevo os trabalhos de ornamentacéo, periodo
em que foram lancadas as seguintes despesas oaléwregistros: “Paguei ao carapina de
pregar huns painéis no forro, e pregd8”entre maio de 1789 e dezembro de 1790, e “Pelo
gue paguei o carapina de pregar hum painel no pegos e andame”, entre novembro de
1791 e novembro de 178Z N&o seria um desses painéis a referida pintusey gue o forro

da capela, atualmente, ndo apresenta nenhum ortehteossivel. Provavel, também, que a
capela tivesse um missal impresso pela TipograigidR pois foram elencados, em um de
seus inventarios, feito entre 1764 e 1777, datsupnala pela posicdo do documento no
codice, trés missais, um novo e os outros us&ddsm 1839, foram inventariados quatro

missais, trés velhos e um novb.

855 AEAM. Livro de documentos e inventarios da CapmidéSanto Amaro, Brumal. Prateleira A, n° 30, 8.2
856 AEAM . Livro de documentos e inventarios da CapdeSanto Amaro, Brumal. Prateleira A, n° 30, 841
57 AEAM. Livro de documentos e inventarios da CapmidéSanto Amaro, Brumal. Prateleira A, n° 30, fid. 3
658 AEAM. Livro de documentos e inventarios da CapmidéSanto Amaro, Brumal. Prateleira A, n° 30, fé.4
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FIGURA 117 - AndnimoRessurreicao
Fonte: Capela de Santo Amaro, Brumal.
Foto: Camila Santiago.

Frente ao modelo, o artista de Brumal foi obediguoiznto a tematica, ao arranjo e a
posicdo dos personagens na cena, mantendo as madispsicoes espaciais. As feicdes do
anjo também sdo parecidas com as da gravura, acatonda aparéncia de Cristo, mais
cabeludo e com tragcos menos expressivos. O safistipgo de sombras do panejamento do
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Cordeiro de Deus, tao encantador na composicaoeliapbfoi muito simplificado na pintura.
O artista nem se preocupou em manter a tor¢ao sta, wwesdobrando-a huma massa branca
meio nuancada. Ao contrario do Jesus impresso,neiricarrega um pequeno estandarte,
indicio do conhecimento do artista de outros comeptes do vocabulario acessivel, pois
muitas ressurreicdes em missais traziam esse elemen

Colorir tracos importados, na traducdo da graviaea @ pintura, era uma das
grandes oportunidades do artista agir guiado pefeg@#ncias estéticas, propriedades técnicas
e materiais de seu lugar de atuacdo. Ao contrériondginavel, ndo havia horizonte irrestrito
de possibilidades e os constrangimentos iam desg@gegmentos encontraveis até insinuacdes
cifradas na prépria estampa. O olhar coloria indluzdelo reconhecimento da forma. As
carnacOes, as vestes, as folhagens ganhavam tmedidmais ou menos socialmente
convencionadas e historicamente definidas sejauegéb da tradicdo artistica, da influéncia
das obras de Arte integrantes do universo visuginkor, dinamizando a interimageticidade
nas Minas, da observacdo da natureza ou mesmonthe@mento de fontes escritas, como
Biblias e missais.

O artista de Brumal respeitou, de maneira gergbregostas cromaticas da gravura.
Manteve o branco nas partes mais claras do impressww a veste de Cristo, embora seu
manto tenha tonalidades esverdeadas, na mangagelana@os dois soldados a direita. As
roupas do soldado que segura a langa demonstrasogbe interpretar como mesma cor as
tramas, idénticas na gravura, da volumosa mangapade abaixo da cintura, coloridas por
um intenso vermelho. A armadura é sugestionadarbai® clara do que o resto da roupa, o
que nédo foi obedecido. Embora a Biblia prescreasaniente que o anjo da Ressurreicao
vestia-se de branco, o artista pintou sua roupsnteelo, talvez motivado pela aparéncia um
pouco mais escura que esse panejamento tem, nargram relacdo aos panos de Jesus.
Restrinjo-me a essas breves consideracdes sobntusapde Brumal, pois ela recebeu uma
repintura, a 6leo, no século XX, sendo dificil defo que se refere a sua coloracéo original.

Um dos painéis da pintura em caixotdes do forrondee da Capela de Nossa
Senhora do Rosério de Tiradentes, antiga Vila @eJ8&é del-Rei, também tomou a gravura
da Impressdo Régia como modelo. A identificacaddotide gravada pode auxiliar futuras
intervencdes, pois essa pintura encontra-se meteridrada. Mesmo assim, a vinculagéo
entre as duas imagens € notoria, sobretudo senmoisaa presenca do Anjo e sua posicao, o
cruzamento das pernas de Cristo e 0s guardas @ojad canto inferior direito da pintura.
Sobressaem-se as alteracdes, em relacdo ao moaglementadas pelo pintor, cuja

finalidade foi horizontalizar a cena. O tumulo éstnado em um escor¢o diagonal semelhante
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aos vistos nas Assuncdes da Virgem Maria que evenh em estampas. Criou-se, por esse
artificio, um aprofundamento e alargamento do esgactural, viabilizando, em relacdo a
gravura, um distanciamento maior do Anjo em relag&yisto. Na gravura, 0 movimento do
guarda que esta na esquerda favorece a confluéacgdo para o centro. Na pintura, para
harmonizar com a horizontalizacdo, esse guardadegiésto em diagonal acompanhando o
tumulo, opcdo do pintor que revela sua capacidadeetletir sobre o espaco pictural e
subverter-se contra as sugestdes do seu modeldaparacer a composi¢ao. Agia, assim, de
acordo com a ideia de imitacao, pertinente a émpearequer o engenho do artista para saber

se portar ativamente diante do seu modelo, umaefezonhecedor das Regras de sua Arte.

FIGURA 118 -Ressurreicéo
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Tieglent
Foto: Camila Santiago.

Pelo antigo arraial de S&o José da Lagoa, hoje Eoxaos tracos de Carneiro da
Silva também circularam. Serviram de matriz papinéura do forro da capela-mor da Matriz
de Sao José, cuja autorizacdo para a construcadl@6é, quando o monumento ja existia e
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comecou a ser ampliado e ornamentado, tendo sietozabdo em 1768° A julgar pela data
da gravura, a pintura do forro da capela-mor am@tatinha sido feita quando da inauguracéo
do edificio.

FIGURA 119 - AndnimoRessurreicao
Fonte: Igreja de S&o José, Nova Era.
Foto: Camila Santiago.

A relacdo cromatica entre a veste da figura pradagpa do Anjo foi, nessa pintura,
resolvida de forma semelhante a peca de Brumaljo dom roupa levemente mais escura
gue Cristo, mudando, apenas, a cor escolhida paesfien; |a, o amarelo, ca, o azul. Nenhum
dos dois pintores respeitou as Sagradas Escritesse aspecto, o que € significativo e lanca
luz sobre as relacdes entre a Arte e as condi¢sEsibas de sua confeccao, reiterando serem
as ilustracbes dos textos sagrados, e ndo os @sOf@Xtos, as principais fontes para as
pinturas mineiras coloniais. Publicadas em latiriipliBs e missais ndo eram legiveis para a

maioria, contando, os artistas, com as estampascpar. No caso dos soldados, entretanto, o

659 pasta Matriz de Nova Era, Arquivo do IEPHA. BARBODicionario histérico e geografico de Minas
Gerais.p. 223-224.
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pintor foi menos submisso a gravura, optando porfore vermelho em que a estampa
propde tom mais brando. Esses personagens estdomasmente mal desenhados,
sobretudo o que segura a lanca, e suas roupaslgsntie forma grosseira, em unidades de
cores pouco elaboradas. Talvez fosse essa a intdogaintor, desprestigiando os algozes de
Jesus. Outra explicacéo seria terem sido elabogamtoslgum artifice contratado ou aprendiz
do artista, a quem foi destinado elaborar figuraaas nobres. Seria essa mais uma ponte que
nos remete da imagem as condi¢cdes de trabalhdicartisas Gerais, onde 0s pintores
treinavam seus pupilos, muitos deles escravos,edodb-lhes parte da execucédo dos
trabalhos. Essas divergéncias entre pintura e graapontam caminhos de ligagcéo entre a
forma artistica e o seu ambiente criador.

O Cristo do forro da capela-mor intencionou parseecom seu ancestral impresso,
sobretudo em relacdo a boca, mas dele se distpglaesaliéncia dos olhos. Ja as fei¢cdes do
Anjo foram completamente transformadas, distancisseldo semblante a maneira italiana da
estampaganhando um rosto menos redondo, cabelos mendsoevaoca mais larga e nariz
menos pontiagudo. Parece-se com 0s anjos que antemas igrejas da época, inspirados,
provavelmente, nas mesticas fei¢cdes locais.

Ao contrario do artista de Brumal, o pintor em géesassumiu o desafio de transpor
para a técnica pictorica 0 complexo panejamentgrdaura, embora o tenha feito de forma
mais angulosa.

O artista mobilizou todo seu conhecimento técna@ @umentar consideravelmente
a composicdo de tamanho sem perder as proporctEspbndo-a para o forro da capela-
mor, espaco muito mais amplo do que uma folha e, liseu abrigo original, o pintor
monumentalizou-a, integrando-a na arquitetura dawdracdo fausta do templo. A imagem
passou a atrair olhares coletivamente destinadagindo de seus observadores posicao
corporal especifica para ser mirada, ao contraaofrdicdo individual da estampa, que
circulava de mdo em méao. A Ressurreicado dignife®wao compor o local mais nobre da
capela. Seu sentido foi, assim, completamente eztmpela relacdo estética que passou a
estabelecer com o entorno, bem como pela inseg&wv@ncia religiosa dos mineiros.

O bisel que emoldura o trabalho de Carneiro daaSdv olhado e imaginado como
emaranhado de rocalhas. Retratada como um medalhdoentro de uma pintura de
perspectiva rococd, a cena “amineirou-se”, imerngiperfeitamente no universo visual de fins
do XVIII e primeira metade do XIX, quando rocalha® diversas qualidades e
confeccionadas em varios suportes pululavam dassale Arte. O artista contribuiu para o

processo de delineamento da linguagem artisti@uEiu o que via na gravura para formas
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familiares aos que pousariam o0s olhos sobre arpinigsim tratada, a cena imiscuiu-se, sem
dissonancia, no ambiente religioso minerador, foopriada, integrada, aclimatada.
Apropriacdo similar da estampa de Carneiro da Sdvteita la pelas bandas da Real
Vila de Queluz, onde os devotos frequentadoresagel@ de Santana do Morro do Chapéu,
hoje Santana dos Montes, erigida por provisdo de8iBr49°°° também dobravam seus
pescocos para contemplarem a Ressurreicdo, pintaflarro da nave. Sdo mais eruditas as
rocalhas dessa obra, das primeiras décadas dw &l de Francisco Xavier Carneif8'
personagem privilegiado no capitulo anterior. Xav@arneiro olhava seu modelo por
intermédio de suas concepgdes artisticas, do wawesual que o circundava e do qual fazia
parte e ajudava a construir. Artista de reconheawgaortancia, circulou pelas Minas e,
quando foi trabalhar em Santana, ja tinha observaatoexemplo, os forros do Santuario de
Congonhas, da capela-mor, de Bernardo Pires e g da Jodo Nepomuceno Correia e
Castro, provavelmente, também, das igrejas do #rdo Inficcionado, hoje Santa Rita
Durdo, pintados por Jodo Batista de Figueiredo teogutodos rococds, exemplares da
linguagem visual em definicho no momento. Possigate impactado por tais trabalhos, o
marianense digeriu a estampa lusitana e convertean#o o0 artista de Sao José da Lagoa, em
formas triviais as Minas, onde a pintura alia-sequitetura, integra-se nos recintos dos ritos

catélicos e sao repletas de rocalhas.

0 BARBOSA. Dicionario histérico e geogréfico de Minas Gerais 303.
1 OLIVEIRA. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentespaus p. 284.
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FIGURA 120 - CARNEIRORessurreicao
Fonte: Igreja de Santana, Santana dos Montes.
Foto: Camila Santiago.
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No forro de Santana, a poténcia narrativa da carlRedsurrei¢cao foi completamente
alterada, impondo-se o artista sobre o0 modelo g¢aga. Cristo foi afastado dos outros
personagens, ganhando peculiar destaque espacjak @ perceptivel pelo ineditismo, em
relacdo as pinturas precedentes, da visao de tasia direita do Anjo. A montanha, ao fundo,
perdeu os detalhes de relevo demarcados na grdavamaformando-se numa massa escura
gue divide a cena entre Cristo e o Anjo, diantduelo bastante claro, e os soldados, na
penumbra. A luz que recai sobre os soldados naugrampede que eles se afundem num
ambiente sombrio e os conecta com a totalidadeodgasicdo. Na pintura, embora tenha
sido respeitada tal iluminacao, ela carece da sidade necesséria para conseguir 0 mesmo
resultado.

Carneiro também enfrentou o desafio de traduziop@amente as complexas pregas
sombreadas dos panejamentos. Contou, entretantmy ooprecioso auxilio dos livros que
possuia, matéria trabalhada no capitulo anteriefad®nou-se, também, com o texto do
missal que carregava a Ressurreicdo impressa. trpigonta com uma inscricao latina:
“Ressurrexi & adhuc tecum, sum, alleluRsal. 138 Seria nosso marianense versado no
erudito idioma? Voltemos ao missal que o inspifBle. copiou de maneira idéntica, com 0s
mesmos caracteres, acentos e espagamento, praseeidigsdo do missal de 1782, a primeira
frase do texto, talvez orientado por algum religios

S———
Efurréxi 3 & ad-
hue tecum fum,
alleltiia : pofuifti
[uper me manum
tuam , allehiia :

mirabilis facka eft

FIGURAS 121 e 122 - CARNEIR@RessurreicaoDetalhe e Missal Romano.

Fonte: Igreja de Santana, Santana dos MoMESSALE ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1782. p.
301.

Fotos: Camila Santiago.

A frase é de grande eloquéncia por estar, ao canttas demais, na primeira pessoa
do singular: “Ressuscitei e ainda estou contigdelush.” Posicionada proxima da
representacdo da Ressurreicdo, ela adiciona seatddCristo, que se transfigura no
enunciador dos ditos. E possivel pensar em conplexeracoes texto-imagem relacionadas
ao arranjo editorial dos livros religiosos. A esp@nao ser confeccionada pela escola de

gravura da Imprensa Régia, tinha seu destino prerige definido, submetido a cadéncia do
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escrito. Interrompendo-a, na edicdo, mobilizava leitor outra forma de fruicdo e de
decodificagdo, numa temporalidade distinta, origamaor trajetdrias oculares ndo horizontais,
que sao arrebatadas subitamente. O artista den@amibgetivou conservar, renovando, parte
dessa dinamica. A apropriacdo pode ter se dadoemirelugares, da imagem para o texto e
vice-versa, deslocando a atencdo de Xavier Carn@ieorumo a linearidade da disposicéo
dos caracteres alfabéticos, ora para o imediatesnmedatador da imagem.

N&o estou afirmando que o pintor sabia ler latirmsmue se relacionava com a

lingua ao transcrevé-la, ao observa-la no misaal@uvi-la nas cerimonias.

3.3.5 Coroacéo da Virgem

Assi ficou Maria Triumphante Reynando sobre tudoreado; mais nobre g’ os
Anjos pella dignidade: mais preciosa pella gragaimillustre pella puresa; como
a luz tanto he mais excellente na claridade, quasdomostra em mais clara

matéria®?

A Coroacdo da Virgem Maria, assim como a sua Assynpdo é relatada nas
Sagradas Escrituras. Sua fonte € um poema apétrifuido a Méliton, bispo de Sardes,
popularizado no século VI por Gregério de Toursm@ondo o ciclo de glorificacdo da Méae
de Cristo, 0 tema passou a repercutir na Arte atadie@a medida em que se intensificava o
culto mariano.

Em Minas Gerais, 0 assunto foi tomado como temi@ndo por, no minimo, dois
importantes pintores: Manoel Victor de Jesus, quepoesentou no forro da capela-mor da
Capela de Nossa Senhora das Mercés de Tirademtiga &ila de Sao José del-Rei, e
Manoel da Costa Ataide, no forro da capela-mor d#ik¥lde Santo Antonio, em ltaverata.
Embora néo tenha identificado uma estampa especjtie tenha motivado esses artistas, as
semelhancas entre as duas pinturas denunciam uiiz ©@mum Oou que um copiou a
criagdo do outro. A Virgem é coroada pela Santigsiimindade, pindculo evolutivo da
dignificacdo de Maria nessas representacdes, @ujaufa apareceu na Espanha, na Itdlia e na

Franca no século XV. Antes, a Mae de Cristo ermtaa sendo coroada por um anjo,

62 MACEDO. Eva, e Ave, ou Maria triunfante. 590.
%83 0 tipo iconogréfico contrarreformado que, gravadotivou os dois artistas mineiros, pode ter infaiado,
na primeira metade do século XVIIl, o pintor portég André Gongalves tanto na pintura do coro dgdgio

Convento dos Cardais, quanto na pintura do coi@afvento da Madre de Deus, ambas em Lisboa
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durante o século XIlI; por Cristo, na passagem tHbpéara o XIV; e por Deus Pai, na pintura
italiana do século X\7**

As posicdes de Cristo e da Virgem, nas duas pstormeiras, SG0 as mesmas:
Cristo suporta uma cruz no ombro esquerdo e, cond@ direita, coroa sua Mae, ato que
exige contorcao de seu torso. Maria recebe a ltmc@roa com as maos juntas no coracgéo e
parcialmente ajoelhada, situacdo que realca sugarperna direita, vista meio de frente e
esticada. Esse esquema iconografico, sancionadoQueitrarreforma, circulava gravado por
diversos artistas. Ludovico Mattioli gravou um &B@gorio com as Almas do Purgatério que
contempla, na parte de cima, tomando mais da metadaperficie da pagina, uma Coroacéo
da Virgem cuja posicéo é idéntica as das pintuiagiras®®® Percebe-se essa mesma posicéo
de Maria, com destaque de uma das pernas, geralmelat direita, em varias outras gravuras
pos-tridentinas, o que demonstra tratar-se de igpoografico corrente e adequado as
aspiracées da Igreja reformafaTambém a postura da Santisssima Trindade obsemasda
pinturas pode ser facilmente encontrada em estasyrapeias, como a aberta por Ludovico

Ciamberlano ou Rafaello Schiamino%¥i.

654 REAU. Iconographie de I"art chretiep. 622-623.

655 SpPIKE.Bartsch italian masters of the seventh centiglume 43, Formely Volume 19, Parte 3, p. 211.

%% Apenas como exemplos, podemos citar gravuras abg@or Rafello Schiaminossi, Domenico Tibaldi,
Simone Cantarini, Carlo Cesio. Essas imagens poslmnvistas, respectivamente, nos seguintes volaaes
Enciclopédia Bartsch: BUFFABartsch italian artistis of the sexteenth century. VoluBf Formely Volume
17, Part 5, p. 93. Volume 39 — Commentary. PaBaPtsch italian artistis of the sexteenth century, p. 71.
Bartsch.Volume 42. Formely Volume 19. Part. 2. p. 91. BEMNLIBartsch italian masters of the seventeenth
century. Volume 47, Formely Volume 21, p. 2.

7 BELLINI; LEACH. Bartsch italian masters of the seventeenth centMylume 44, Formely Volume 20,
Part. 1, p. 76. BUFFABartsch italian artists of the sexteenth century. Volud®& Formely Volume 17, Part 5,
p. 93.
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Accipe mswgnem Surgens reduia cord .
. Ad dexteram Nati Viego loeata sus.

FIGURA 123 - CIAMBERLANO.Coroacéo da Virgem
Fonte: BELLINI; LEACH.Bartsch italian masters of the seventeenth century, p. 76

Possivelmente baseando-se em alguma versdo graadzoroacdo da Virgem,
Ataide agiu de forma extremamente inventiva, camdiera sua pintura, em ltaverava, aspecto
coerente com seu estilo pessoal e com a linguagetaripa mineira em uso. Como
habitualmente fazia, imiscuiu a cena em moldurexd#erantes rocalhas vermelhas e azuis e
a centralizou em imponente pintura de perspeciN@taveis, sobretudo, sdo as feicOes
amulatadas das personagens.

Manuel Victor de Jesus retratou a Coroacdo em fdecocaixotbes sobre fundo
branco ornado de rocalhas arredondadas, com cadaogalusivo a uma condi¢cdo da Mae de
Deus. Sua criacdo é menos naturalista na repredenta anatomia dos corpos, modelado e
panejamentos, mas extremamente graciosa e cogisicmnente. As cores usadas sao claras

e dispostas de maneira plana. Abaixo de cada barlagenda em latim.
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FIGURA 124 - ATAIDE.Coroag&o da Virgem
Fonte: Matriz de Santo Antbnio, Itaverava.
Foto: Camila Santiago.



FIGURA 125 - JESUSCoroacéo da Virgem
Fonte: Capela de Nossa Senhora das Mercés, Tiesdent
Foto: Camila Santiago.
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3.3.6 Santissima Trindade

Todos o0s missais trabalhados encerram seus elémeggticos com elaboradas
representacdes da Santissima Trindade rodeada §pimis vsantos, composicfes bastante
sofisticadas e marcadas por movimentadas interagiies os personagens, aglomerados em
diversas posicoes, atitudes e trajes. A pinturargpeesenta a Santissima Trindade, realizada
por Francisco Xavier Carneiro no forro da nave gtaja de Bom Jesus de Matozinhos, em
Santo Antonio de Pirapetinga, antigo Arraial do &hau, ndo tomou nenhuma dessas
matrizes gravadas como molde.

Esse forro foi avaliado no capitulo anterior quamsdoinferiu sobre os usos que
Xavier Carneiro teria feito dos livros que possiigui, ele volta a ser alvo de reflexdes tendo
em vista o modelo iconografico que lhe teria servitt matriz. Trata-se de gravura que
ilustrava o Breviario Romano da Régia Oficina Ti@dga e, também, circulava avulsa como
registro de santo, de Gaspar Froes de Machadompa@cdo entre as imagens néo deixa
davidas. Minimas sdo as dessemelhancas iconograf@arneiro pintou Cristo segurando
efetivamente a Cruz, moveu a cabeca de Deus Paifitgwa Cristo na gravura, rumo ao
espectador, e acoplou o simbolo da Trindade sal&eabeca. Idénticas sdo a posicao dos
personagens, a irradiacédo da luz, a cobertura eleilgins sobre a Trindade e o uso, por Deus
Pai, do globo como suporte para seu bragco. O pmioeiro esmerou-se por reproduzir a
anatomia do torso desnudo de Cristo, identificamde@eproduzindo com disciplina os
sombreados que modelam a musculatura do filho des Depresso. O efeito, entretanto, é
mais plano e menos conforme o natural. Assim aceatdambém, com a tentativa de imitar
os efeitos do panejamento de Cristo.

Outras transformagfes tipicas ao se adotar umaurgrasomo modelo foram
implementadas, tais como a insercdo em molduracégoem pintura de perspectiva e a

proliferacdo de querubins.
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FIGURA 126 - MACHADO.Santissima Trindadéregistro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddmografia, RS 4496.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 127 - CARNEIROSantissima Trindade
Fonte: Igreja de Bom Jesus de Matozinhos, Santomato Pirapetinga.
Foto: Camila Santiago.
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3.3.7 Frontispicio dos Missais Romanos da Régia ©fia Tipografica

Todos os missais dados a lume pela Impressédo Régiam em sua folha de rosto
uma vinheta, aberta por Joaquim Carneiro da Sijue,representava um pontifice com uma
custédia e Nossa Senhora com uma cruz. Por babaustadia estavam as tabuas da lei e
debaixo delas o Novo e o Velho Testamefitds.

Em ltaverava, Francisco Xavier Caneiro decalcounhédex da Matriz de Santo
Antonio, essa estampa de Carneiro da Silva. Atuacmlmo importante edificador da
linguagem visual em processo de definicdo, Xavemne€iro optou por cores claras, tanto no
fundo como nas roupas das personagens, ornou & degtontifice com mimosas flores e
envolveu a cena em nuvens, solugcdo que visavaayebuente, uma adequagéo ao local de
exposicdo. Intervencdo que objetivava conferir mbagibilidade ao que estaria disposto a
certa altura do olhar do observador foi 0 aumemtdagnanho dos nimeros das tabuas das
leis, bem como sua distribuicdo equanime entre ads lddos da tdbua. O pintor desejou
replicar os sombreados dos panejamentos, mas naprese@bteve os mesmos efeitos da

gravura, 0 que é notavel em outras pinturas spastia de gravuras europeias.

= 1 g

o

FIGURA 128 - SILVA. Missal Romano
Fonte:MISSALE ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

%% Foj essa a gravura descrita no contrato realieatte a Ordem Terceira de Nossa Senhora do Cariddada
Real de Nossa Senhora da Conceicdo do Sabara etar goaquim Goncalves da Rocha. Cf 249-250.
SANTIAGO. As apropriacdes de gravuras de livroggi@sos como modelos para a producado artisticaaMin
Gerais — século XVIII e inicio do XIX, p. 51.
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FIGURA 129 - CARNEIROPontifice e Nossa Senhora
Fonte: Matriz de Santo Antonio, ltaverava.
Foto: Camila Santiago.

3.3.8 Epifania

Ao entrar na casa, viram 0 menino com Maria, su@ ned prostando-se,
o homenagearartt®
O episodio, narrado no Evangelho segundo Sédo Mstleeuque os Magos Orientais

prestam homenagem a Cristo, é tema recorrentemetraéado por gravuras pos-Trento e por
pinturas mineiras do periodo rococ6. Embora o Eelistg ndo tenha especificado o numero
dos Magos, padronizou-se, sobretudo apés o sédylgué seriam trés. A inferéncia deveu-
se aos trés tipos diferentes de presentes que tielesm ofertado ao Menino Deus.
Simbolicamente, trés é o numero de componentesadéisSma Trindade, das idades do
Homem e do numero de continentes conhecidos &é.dhéra bem representar tais aspectos,
cada Mago aparenta uma idade diferente. Sobreigensy entretanto, s6 o representante da
Africa aparece devidamente identificado por tezsneaicura. As prendas oferecidas, incenso,

ouro e mirra, foram interpretadas como referénaiasgnidade de Jesus. O ouro indica sua

%59 EVANGELHO segundo S&o Mateus. In: BIBLIA. Portugué BIBLIA de Jerusalénp. 1.839, capitulo 2,
versiculo 11.
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realeza, o incenso sua divindade e a mirra, que sErra embalsamar cadaveres, profetiza a
morte redentora do Menit?§’

Enfocarei trés pinturas mineiras do periodo dedisadrepresentacéo desse episodio,
todas baseadas em gravuras europeias. A priméasfde parte de um forro em caixotdes da
Capela de Séo José, em Itapanhoacanga Seu maalgi@éura da Epifania trazida a luz pela
Tipografia Plantiniana em 1722, quando a casa mn@s placas de cobre que usava na
decoracdo dos missais. As gravuras resultantes daspreitada da casa flamenga foram
anteriormente denominadas como pertencentép@ad de arranjo iconografico dos missais
flamengos. Em seguida, trabalharei com duas pmtdezalcadas de um registro de santo.
Refiro-me a pintura de Silvestre de Almeida Lopes|greja de Bom Jesus de Matosinhos do
Serro, e a um painel exposto na nave da IgrejadtdsSima Trindade de Tiradentes.

Inicialmente, teco algumas consideracfes a padircdtejamento do desenho,
atualmente constante do acervo do Museu Plantirefdsy com a gravura que originou.
Conforme elucidado no capitulo primeiro, quand@assava um desenho para uma placa de
cobre, mediante o emprego de carbono ou da téducspolverq ele saia invertido na
gravura, apos ter sido a placa submetida ao tarc@loprimeira dissonancia formal
evidenciada €, justamente, a maior fluidez dososrago desenho em comparagdo a
linearidade da composicdo gravada. Creio que issalevia a traducdo técnica, pois o
tracejado do buril e, em menor medida, da aguasfaresmo quando manuseado com vistas a
criar efeitos mais pictéricos, ndo pode deixar €le & que €: uma linha insculpida numa
superficie dura. Nota-se o empenho do abridor pguis as caracteristicas formais criadas
pelo “debuxador”, ao conferir maior precisao aostemos de Gaspar, que assim aparece no
desenho. Este estrutura-se a partir de tons auszalos para dar os efeitos de sombreado, e
castanhos, verificados no contorno e no propricepagpia que, em algumas partes, ganha
tonalidades bem claras, quase brancas. De maregah g estampa tem aspecto mais escuro,
sobretudo no fundo. Percebe-se, também, que aovgradada garante maior autonomia das
personagens em relagéo ao fundo.

Manoel Antonio da Fonseca, autor do quadro da gEnémm caixotdes baseada na
gravura, respeitou, do seu modelo, o esquema icafog principal, formado pela Sagrada
Familia e pelos Trés Reis Magos, eliminando, nactwa, os componentes arquitetbnicos e
0s objetos que ambientam a cena, bem como tréstadpees da Epifania situados entre os

Reis Gaspar e Baltazar. A superficie do painel & relacdo com os demais quadros que

670 REAU. Iconographie de I'art chretiemp. 240-241.
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compdem o forro exigiram que o artista horizontsse a composi¢do, procedimento
corrente em casos similes. Para isso, contribudrandpria supressdo, em relacdo a estampa,
dos trés personagens e o deslocamento para esqlzejdaela, representada ao fundo com
dois observadores. Atuando na coloracdo da Epjfargéntor preferiu cores claras, dispostas
de forma plana, e fundo claro e completamente [iSs opg¢bOes formais acabaram por
conferir menos sofisticagdo ao panejamento. Anaameénte, as personagen sdo menos
elaboradas do que na estampa. Evidentemente, $sdagama de subversées em relacdo ao
modelo tencionou garantir leitura mais direta daacéendo em vista sua distancia em relacéo
ao olhar dos fiéis, e sua integracdo em forro gsoeem versdes picturais de episodios

sacros.



311

FIGURA 130 -Epifania Desenho
Fonte: Museu Plantin-Moretus. Inv. m 432.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 131 -Epifania
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1722.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 132 - FONSECAEpifania
Fonte: Igreja de Séo José, ltapanhoacanga.
Foto: Camila Santiago.

Passo, agora, para uma Epifania lisboeta veicydadam registro de santo.

O registro revela-se menos popularesco do que &ba gos gravados desse género.
Silvestre de Almeida Lopes usou-o0 como fonte papntura da Capela do Bom Jesus do
Matozinhos, do Serro. Manteve o0 sentido verticalcdmposicdo gravada em sua criacao,
opcédo adotada, também, no painel da Natividadeabasem estampa dos Missais Lisboetas,
ja contemplado. Assim sendo, o corte processads petos que formam a nave compromete
a leitura da cena, pois macula o espaco picturstagoente no ponto onde estdo as
personagens principais. Ao contrario do que eralgente adotado pelos pintores da época,
gue se baseavam em estampas europeias, Almeida hapelesobstruiu a composicdo e nem
optou por cores e fundo claros para facilitar tutaida passagem sagrada. Conservou todos
0S personagens evidentes na imagem impressa e @teintegrar aqueles que, na gravura,
estdo em penumbra, situados entre Gaspar e Baltezarena principal, o que a conturba
ainda mais. A composicdo exulta perfis plenos qi® tdo bem modelados pelo pintor

mineiro, atribuem certa planura ao espaco pict@atras escolhas estéticas confluiram para
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a conturbacéo da cena, tais como a dimuicdo dandist relativa, se compararmos com a
estampa, entre a parte terrestre e os coros amgiélico adensamento do volume das nuvens
pelo uso de contornos brancos. Ter pintado Baltaggro e com um adereco na cabeca foi
deciséo sua, baseada em outras orientacao icoilmagtamagéticas ou textuais, pois isso nao
esta sugerido na gravura.

O pintor do painel da Capela da Santissima Trinadkediradentes, por sua vez,
atuou em acordo com a maioria de seus contempaaneoadotavam impressos europeus
como fontes modelares: visou o destaque da ceneigmal e a facilidade de sua leitura. O
pintor eliminou personagens — o0 observador qu@s@ &a coluna e os anjos, substituindo-os
por duas peguenas cabecinhas aladas — e objetosidim e do primeiro plano. A Sagrada
Familia e os Reis destacam-se, ainda, pelo mastargiamento, em relacdo a estampa, dos
personagens secundarios e pelo uso de fundo emm caras. A aplicacdo planificada das
tintas minimiza os revoluteios dos tecidos. O modd¢ S&o José ndo é a estampa da
Epifania, mas a da Natividade divulgada pelos Mtss@aboetas’

671 Conferir figura 96.
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FIGURA 133 - Registro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddenografia, RS 4076.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 134 - LOPESEpifania

Fonte: Igreja de Bom Jesus do Matozinhos, Serro.

Foto: IPHAN/Serro.
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FIGURA 135 - AndnimoEpifania
Fonte: Capela da Santissima Trindade, Tiradentes.
Foto: Camila Santiago.
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3.3.9 Ascenséao de Cristo

E enquanto os abengoava, distanciou-se deles elevado ao céu. Eles
se prostaram diante dele, e depois voltaram a Jéns com grande
alegria..®”

A pintura de Manoel da Costa Ataide no forro daetaymor da Matriz de Santo
Antdnio, em Santa Barbara, baseou-se em um regiresanto. Comparando as duas
imagens, evidencia-se que a primeira opc¢ao esttigantor foi conferir a sua criacdo muito
maior definicdo linear do que se percebe na gragataco, por exemplo, a grande nitidez
dos Apdstolos em segundo plano, ao contrario denstidz gravada, que revela indissociacéo
entre eles e o fundo, efeito conseguido por potreg®s de buril e que favorece a iluséo de
profundidade. Mesmo o monte de onde o Salvadomesganarcado por seus pés, € bem
mais linearmente contornado do que no registro fand®utra transformacdo operada por
Ataide foi o fechamento da cena com dois apéstalada um de um lado e com uma das
maos estendida para fora. Nesse sentido, sua dpgbstituir o Apdstolo que, na estampa,
esta esbocado em busto, no primeiro plano, abaixqud se destaca por estar de costas e por
se envolver em seu proprio manto, por aquele cquejmura, esta fora do circulo principal, a
esquerda, e coloca-se em atitude de oracao, rocgpea l6gica fechada da composi€&b.

Apropriacdes e transformacdes peculiares ao prodasgdrico de configuracdo do
rococ6 nas Gerais, ja varias vezes assinaladas, us@o de cores e de fundo claro,
simplificacdo do modelado dos panejamentos, ineedgdcena em pintura de perspectiva.
Notavel, nesse caso especifico, € que no propgistre modelar a cena esta cercada por
moldura de fei¢cdoocaille. Nesse forro de Santa Barbara, Manoel da Costaé\trrobora
0 aspecto fisico peculiar de suas pinturas: olhessaitados, méaos flexiveis, feicdes

amulatadas.

672 EVANGELHO segundo S&o Lucas. In: BIBLIA. PortuguBsBIBLIA de Jerusalénp. 1.978, capitulo 24,
versiculos 51 e 52.

673 Essa configuracéo dos Apoéstolos deve ter sideadapile outra gravura ou de uma pintura, pois elepsse
nos registros de santos que representam a Assdagdiogem. Cf. Figuras 102 e 103.
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FIGURA 136 - Registro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddenografia, RS 4488.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal



FIGURA 137 - ATAIDE.Ascens&o de Cristo
Igreja Matriz de Santo Anténio, Santa Barbara.
Foto: Camila Santiago.
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Um dos ja mencionados painéis alocados na navgréi lda Santissima Trindade,
em Tiradentes, também retrata a Ascenséo de CHE#toteve como modelo uma gravura
sobre o0 mesmo tema, inventada para a renovacaogiciita dos missais da Tipografia
Plantiniana, em 1722.

Nos acervos do Museu Plantin-Moretus, encontragiesenho original que serviu de
molde para os que gravaram as pranchas correspgeadbia transposicao do desenho para a
prancha de cobre, a imagem inverte-se e ganhanearitlade e definicdo, aspectos inerentes
a mudanca de técnica e de suporte, como ja foisadal O artista que trabalhou nas Gerais
manteve-se bastante atrelado a imagem que adatouroodelo, alterando, apenas, a posicéo
do apédstolo que, na estampa, estd com as maosrea @@ oracdo e fita as marcas dos pés
de Jesus, deixadas no chao, e de Cristo, quennaainao olha para o céu, como na gravura.
Formalmente, as atitudes do pintor foram as segglimiredilecdo por cores claras, dispostas

de forma plana, menor sofisticagdo nos sombreaa®pahejamentos e do corpo humano.
r o

FIGURA 138 -Ascenséo de Crist@®esenho

Fonte: Museu Plantin-Moretus. M 437
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 139 -Ascensao de Cristo

Fonte:MISSALE ROMANUMAntuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1722.
Foto: Camila Santiago.



FIGURA 140 - AndénimoAscenséo de Cristo
Fonte: Capela da Santissima Trindade, Tiradentes.
Foto: Camila Santiago.
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Outro templo j& bastante mencionado em razdo demofuras basearem-se em estampas € a
Capela de Nossa Senhora do Rosério de Tirademtigp Arraial de Sdo José del-Rei. No forro em
caixotbes dessa igreja, existe uma representacdscensao de Cristo muito danificada, como a
maioria das pinturas dessa ermida. Acredito quantmmpnao tenha se baseado num sé modelo, mas
combinado, ao menos, trés. Cristo, que ascendeasopernas cruzadas, € o0 manto favorecendo a
diagonalizagcdo da composicdo, foi decalcado dot€Cda Ressurreigdo, impresso em Lisboa pela
Impressdo Régia. Estampa, alias, que o artistacoaimecia, pois a tomou como molde para o quadro
da Ressurreicéo desse mesmo f6ffd4 o manto de Cristo, que o sobrevoa, dobrandokze ele em
forma de concha, foi copiado de um registro decsardado como modelo para a pintura de Nossa
Senhora do Rosario, disposta no forro da capela®mdalvez, o Apdstolo que vemos no canto direito
da obra, de costas e com as pregas da vestimerdeamgaomal, tenha se baseado em versao impressa de
um Apostolo que observa a Ascensédo de Jesus tratigdae pela tipografia e veiculada por algumas

edicbes de seu Missal Romatb.

674 Conferir figural16.
875 Conferir figura 148.
676 Conferir figura 163.
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FIGURA 141 -Ascensédo de Cristo
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Tirslent
Foto: Camila Santiago.

3.3.10 Trés pinturas da Capela de Nossa Senhora &wsario de Tiradentes e

suas fontes gravadas

Algumas igrejas da Capitania/Provincia de MinasaSerevelaram decoragdes
picturais quase integralmente baseadas em estaupaeias. A Capela de Nossa Senhora
do Rosario, de Tiradentes, € um exemplo importamo ficou evidente nas analises dos
seus painéis, moldados em gravuras, dos temasam#éo de Cristo, Assungéo da Virgem,
Anunciacdo e Ressurreicdo. Outros painéis desse fambém foram decalcados de
estampas, como o que representa Cristo Crucificed@alvario e o Pentecostes, ambos
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retirados da edicdo de 1722 dos missais da ofitanaenga de Plantin. O forro da capela-
mor, por sua vez, é nitidamente baseado num reglstsanto.

O painel que representa Cristo no Calvario confgende dramatismo teatral a
figura de Maria Madalena, que estende seus bragoslesespero, rumo ao corpo de Jesus na
Cruz. Em relacdo a versdo impressa original, netgug apenas as posi¢cdes da Virgem Maria
e de S&o Jodo Evangelista foram alteradas. Peseetgave horizontalizacdo da composicao,
obtida pelo simples recurso de aumentar 0s esgeafEs0s personagens e os limites picturais
gue os cercam. Simplificacdo dos tecidos, comeanm@nte, também é observada.

FIGURA 142 calvario. Desenho
Fonte: Museu Plantin-Moretus, M43
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 143 -Calvario
Fonte:MISSALE ROMANUMAntuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1724.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 144 -Calvario
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Tireslent
Foto: Camila Santiago.

Outro painel que acredito basear-se em estampa dassmo missal é o do
Pentecostes. Mas essa pintura esta muito danifiatendo-lhe praticamente todo seu lado
esquerdo. A relacao com tal matriz gravada inferpeda posicdo de dois apéstolos: um que
levanta a mao e outro, em pé€, de lado, que as, jamtgosicado de prece. Caso essa relagédo
modelo-pintura seja confirmada, a gravura pode irsetg guia para intervencdes de

restauracao.
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FIGURA 145 -PentecostesdDesenho
Fonte: Museu Plantin-Moretus, M 436.
Foto: Camila Santiago.



330

s e T

FIGURA 146 -Pentecostes
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1724.
Foto: Camila Santiago.
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FIGURA 147 -Pentecostes
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Tireslent
Foto: Camila Santiago.

O forro da capela-mor teve como fonte iconogrétisaregistro de santo intitulado
Sancta Maria Mater DeiO artista apropriou-se do modelo transformandaorioa tradicional
representacdo de Nossa Senhora do Rosario estensiemderco. A adequacédo iconografica
foi realizada pela eliminacao das figuras que ed&ipé na estampa — 0 anjo e a mulher que
segura um livro — e a substituicao das ajoelhadls gantos citados. Manteve-se, contudo, a
triangulagéo da composicao, formada pela Virgers @uas mulheres ajoelhadas, na imagem
impressa, e pela Virgem e os dois santos, na pintuposicédo de Maria, do Menino Jesus e 0

comportamento das vestes de ambos mantiveram-salmaho pictural, igual ao que se
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observa na gravura. O pintor deslocou as duas icdlascaladas, que estdo sob o manto de
Nossa Senhora, para seu lado.

Wsincea %
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FIGURA 148 -EngelbrocheRegistro de Santo
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdddmografia, RS 2706.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 149 -Nossa Senhora do Rosario
Fonte: Capela de Nossa Senhora do Rosario, Tieglent
Foto: Camila Santiago.
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3.3.11 Manoel da Costa Ataide e a Biblia de Demarne

O capitulo anterior investigou as possiveis legue apropriacdes dos livros
constantes nas livrarias particulares dos pintquesatuaram nas MinaBentre os volumes
de Manoel da Costa Ataide, consta uma Biblia #dsty cujas apropriacdes feitas pelo pintor
agora abordo. Justifico o deslocamento dessa angéiga este capitulo por centrar-se, a
relacdo do pintor com o volume, na selecéo de medetisticos para suas pinturas, e ndo na
leitura dos textos, como foi o enfoque do capituhberior, amparado, por isso, em outros
procedimentos metodoldgicos.

Hanna Levy, em seu célebre artigo de 1944, coraeica das atitudes de Manoel
da Costa Ataide diante das estampas dessa BlliBtgire Sacreé de la Providence et
Conduite de Dieu sur les hommabertas por Demarne, ao criar as pinturas imitazdéejos
dispostas na capela-mor da Capela de Séo FrardasBeniténcia, Ouro Preto. Constata que
0 pintor prostrou-se com relativa subserviénciat@ialo que sugeria as estampas, atendo-se,
em termos de inovacdes, a supressao de algunsnétmme a evidenciacdo de detalhes
pitorescos.’

E possivel pensar que Ataide tenha se interessarapenas pela generosa oferta de
modelos gravados dessa Biblia, mas também peltisstgge acompanham cada gravura, em
latim e em francés. Talvez por isso tenha adquiraono consta em seu inventario, um
dicionario de francés. Dai dispor, nos seus paidéismitacdo de azulejos, versdes em

portugués dos titulos das estampas.

77 LEVY. Modelos europeus na pintura colonial, p.221-
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FIGURA 150 -A restituicdo de Sara a Abrado

Fonte:Histoire Sacreé de la Providence et de la Condeitedéu sur les Hommes.1. Estampa 44
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 151 - ATAIDE.A restituicdo de Sara a Abrado
Fonte: Capela de S&o Francisco da Peniténcia, Ereto.
Foto: Maria José Ferro.
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FIGURA 152 -O sacrificio de Abrado

Fonte:Histoire Sacreé de la Providence et de la Condiétdieu pour les Hommes. 1. Estampa 46
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 153 -ATAIDE. O sacrificio de Abrado
Fonte: Capela de Sdo Francisco da Peniténcia, Breto.
Foto: Maria José Ferro.
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Na Matriz de Santo Antdnio, em Santa Barbara, ama@sanipulou sua Biblia como
fonte criadora em outras ocasifes, para além dogipada capela-mor imitando azulejos,
com os mesmos temas verificados em Ouro PretordRef as pinturas em painéis dispostas
na capela-mor. Os temas ai referidos sao “o filiaigo resolve voltar para casa” e “o
retorno do filho prodigo”.

Cotejando a matriz gravada com a pintura do mansegue representa a decisao do
filho prédigo de voltar para casa, percebem-seinéi#o, as intervencdes de Ataide para
verticalizar a cena, procedimentos favorecidos felm de a estampa sugerir um movimento
ascendente que acompanha os dois troncos de arRRaesziu o espaco pictural para o que
se compreende entre a arvore, em que o personagecipgl esta encostado, e o final da
agua direita da casa ao fundo; consequentemergmcda para a posicdo mais central o
rebanho que dorme a esquerda da composicédo e alanqim esta deitado na extremidade
direita. De acordo com as predilecdes estéticahtdigle, ele usa linhas mais ondulantes e
fluidas, em relacéo ao retilineo tracejado do barheniza os contrastes de sombreados, e
deixa o céu no fundo superior da imagem aparelatesando a composicao.

r r = SRR

FIGURA 154 -O filho prédigo resolve voltar
Fonte:Histoire Sacreé de la Providence et de la Condié®ieu sur les Hommes.3. Estampa 74.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 155 - ATAIDE.O filho prédigo resolve voltar
Fonte: Matriz de Santo Antbnio, Santa Barbara
Foto: Camila Santiago.

Esforcos de verticalizacdo também foram empregadoeelacédo a representacao do
retorno do filho prédigo. Nesse caso, Ataide sismplente eliminou de sua composicao tudo
0 que, na gravura, extrapola, para as lateraigngplexo arquitetural composto por quatro
colunas corintias: a escada com personagens e aadeerpastoreio sob o arco. Outras
transformacdes, bastante semelhantes as operadeslag@dio a pintura anterior, podem ser

observadas, tais como sombras mais brandas eZldatetracos.
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FIGURA 156 -A volta do filho prédigo

Fonte:Histoire Sacreé de la Providence et de la Condué®ieu sur les Hommes.3. Estampa 75.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal.
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FIGURA 157 - ATAIDE.A volta do filho prédigo
Fonte: Matriz de Santo Antbnio, Santa Barbara.
Foto: Camila Santiago.

As constatacGes acerca da postura de Manoel da @tsitde diante de sua bela
Biblia devem extrapolar a simples identificacdo elstampas que lhes serviram de modelos, e
perceber o pintor como um leitor que interagia @hvro, apropriando-se e interpretando o
gue via, agindo efetivamente como construtor dgukigem pictorica que o circundava.
Utilizava as estampas como esquemas iconografielsinando, em suas invencdes,
personagens e estruturas arquitetdnicas secundari@slondando as formas, conferindo
fluidez as linhas, tornando as cenas mais intimistenulatando feicdes. Aclimata, inclusive,
as molduras das cenas, transformando-as em emdosnttwocds completamente integrados
na linguagem em processo de consolidacdo nas G&ai®cO que ele ja tinha visto na
Basilica do Bom Jesus do Matosinhos, de Congonhi&adhpo, e nas igrejas ornamentadas
por Joao Batista de Figueiredo, no Arraial do méoado, atual Santa Rita Durédo e,
provavelmente, em estampas devocionais, como atasalpelos irmaos Klauber. Olhou seu
livro por intermédio das concepcdes estéticas bdioas disponiveis no seu universo visual.

Interagiu, também, com os textos das gravuras, mmga-se em seu dicionario francés.
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3.3.12 Ultima Ceia

Antes da festa da Pascoa, sabendo Jesus que chagara hora de passar deste mundo

para o Pai, tendo amado os seus que estavam noananu-os até o fiff{®

Cadeia de imagens pode ser alinhavada a partepiesentacdes da Ultima Ceia. As
pinturas que as compdem, aqui analisadas, sdo deellala Costa Ataid€? Todas
concentram-se na instituicdo da Eucaristia, mometao Ultima Refeicdo de Cristo
privilegiado, em relacéo ao antincio da traicdouttas, pelo Concilio Tridentirf8° Um dos
elos mais recuados da corrente sdo as gravurasdgueavam as folhas de rosto dos Missais
Flamengos aqui classificados como do tipo 2. A Geasa estampa, ocorre em torno de uma
mesa circular. Jesus situa-se no centro da imageestaca-se dos demais pelos espacos
vazios que o ladeiam. Abencoa o pdo com a mao ekyuerguida sobre o alimento,
segurado pela outra méo. Os olhos orientam-segraee sua cabeca envolve-se em nimbo
simbolizador de sua santidade. Possui feigéo serersinta.

Os apostolos cercam 0 mestre em posicoes, atitedegestos diferenciados,
dispondo-se em dois grupos de seis, um de cada dad&alvador. Revelam feicOes
particularizadas, embora levemente similares. Je$dd a esquerda da cena, de perfil,
carregando sua bolsa com o valor do prémio pekcdeldo Senhor e com sua mao na mesa,
gesto que, segundo o Evangelho de Sao Lucas, deatmcomo o delator de Cristo — “Eis,
porém, que a médo do que me trai estd comigo, sehmesa.®! Diante dele, um dos
Apostolos abaixa-se para se servir num conjuntgages alocados no canto direito inferior
da estampa. A mesa esté repleta de artigos coras, fa@tos, guardanapos e um instrumento
gue se parece com um saleiro, refletindo maistareuinaterial da Idade Moderna, quando da
abertura da gravura, do que da época dos evang€kogpostolos da direita sentam-se em

um banco escorcado.

678 EVANGELHO segundo S&o Jodo. In: BIBLIA. Portugu@SIBLIA de Jerusalénp. 2.020, capitulo 13,
versiculo 1.

679 Foram encontradas a matrizes gravadas dos pdméitima Ceia constantes nas capelas-mores daiz&at

de Nossa Senhora do Pilar de S&o Jodo del-Reyrpiftisitana de André Gongalves, e Santo Antbnio de
Tiradentes, antiga Sao José del-Rei. Por ndo teidmrcriadas no intervalo temporal adotado por pssguisa,
nao estdo aqui contempladas.

680 REAU. Iconographie de I"art chretierp. 419.

%1 EVANGELHO segundo S&o Lucas. In: BIBLIA. PortuguBsBIBLIA de Jerusalénp. 1.971, capitulo 22,
versiculo 21.
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FIGURA 158 -Ultima Ceia
Fonte:MISSALE ROMANUMArchitypographia Plantiniana, 1751.
Foto: Fundacéo Biblioteca Nacional/Rio de Janeiro.

Manoel da Costa Ataide pintou trés representacéeSamta Ceia: na Capela dos
Santissimos Coracdes e Sao Miguel e Almas, Ourm,Ara Capela da Ordem Terceira de
Sao Francisco da Peniténcia, Ouro Preto, e parantu&io de Nossa Senhora Mae dos
Homens, no Caraca. Apenas a Ceia que ornamenfzekagaor da Capela de S&o Francisco
da Peniténcia, em Ouro Preto, contou com apenasnodelo gravado. As outras duas
revelam a capacidade do artista em manipular ink@nente o vocabulario iconografico-
formal estampado que tinha acesso, combinando svamigentacdes impressas. A Ceia
presente na parede direita da nave da Capela dussssmos Coracdes e Sdo Miguel e
Almas, Ouro Preto, por exemplo, parece ter se baseas estampas dos frontispicios dos
missais de tipo 2. O mestre aceitou, do modelmsic@io de Cristo, o escor¢co do banco, o
formato da mesa e alguns itens que estdo em cilaaAleansformacéo operada na peca em
relacdo a gravura é consideravel. Os Apostolosnagyiam-se em torno de Jesus, eliminando
0 espago que o separa dos demais personagengelmsas cabecas de quatro apdstolos sobre
os ombros do Mestre, diferenciadas pelos corteslas gores dos cabelos. Suas feicbes séo
bastante parecidas. E provavel que Ataide tenhebicaco mais de um modelo para a

execucao dessa Ceia. A arquitetura que circundaa € que a limita aos extremos entre a
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cortina, a coluna e o lustre, disposto no centroataposicéo, foram insinuados por gravuras
portuguesas, podendo ser tanto a que ilustravaissais quanto os breviarios da Impressao
Régia. Acredito que o mestre tenha se apropriadooutea gravura integrante desse
vocabulario para confeccionar essa Ceia, qual aeggtampa que representa a Ascensao de
Cristo inserida nos Missais Flamengos de tipo ) desenho original, como vimos, é de
Rubens. E impressionante a semelhancga entre colipdste esta de pé e de costas para o
observador, com manto amarelo, e o apostolo, doessp, de costas, contemplando a
Ascensao de Jesus: a posicao dos dois é a megddjreito deles sai do manto e destaca-se,
0 manto cai com um revoluteio diagonal. Para pintaa tela, Ataide recorreu a trés estampas
diferentes: duas flamengas, inseridas nos missaipal 2, e uma portuguesa, veiculada pelos
missais ou breviarios da Impressdo Régia. Ele dawaire manejava como ninguém o
vocabulario iconografico-formal disponivel, compon& recompondo em apropriacdes
criativas das estampas. A inovagado nao se restaingenbinacdo de matrizes modelares, mas
notabiliza-se nas singularidades formais da peeacada por tracos sinuosos, cores vibrantes

e fisionomias que refletem os tipos locais.
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FIGURA 159 - ATAIDE.Ultima Ceia
Fonte: Capela dos Santissimos Coracdes e Sdo MighMeias.
Foto: CIVITA. Arte brasileirg p. 143.



347

FIGURA 160 - SILVA.Ultima Ceia
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Régia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

FIGURA 161 - ATAIDE.Ultima Ceia
Fonte: Capela da Ordem Terceira de S&o FrancisBexigéncia, Ouro Preto.

Foto: Maria José Ferro.
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FIGURA 162 - SILVA.Ultima Ceia
Fonte:BREVIARIUM ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, 1786.
Foto: Camila Santiago.

FIGURA 163 -Ascenséo de Cristo
Fonte:MISSALE ROMANUMAnNtuerpiae: Architypographia Plantiniana, 1751.
Foto: Camila Santiago.
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A gravura portuguesa da Ultima Ceia, inserida rdigdes lisboetas do Missal
Romano, foi a Unica fonte para a Ceia dispostaapala-mor da Capela de Sao Francisco da
Peniténcia de Ouro Prett Joaquim Carneiro da Silva foi o abridor da estampaqual a
derradeira refeicdo do Senhor ocorre em um espeaganscrito pelo complexo arquitetural
em curva, formado pela parede do fundo. Os Apdéstotmvimentam-se em gestos
particularizados. A instituicdo do sacramento dedtstia destaca-se pelo apostolo da direita,
que comunga. As feicdes, bem delineadas, apresentarhos cerrados, caracteristica
perceptivel em outras criacdes de Carneiro da .SMesse caso, o artista marianense
submeteu-se mais serviimente as sugestfes icoimagrada estampa, renovando-a
formalmente ao horizontalizar mais a cena, ao desers personagens anatomicamente mais
rolicos e transformar suas feicdes. Substituiu bianme encurvado por parede reta. Aceitou
as indicacdes de sombreado da matriz, assombraadoomposicdo, onde Carneiro da Silva
intensificou as marcas do buril.

O tema foi novamente retratado por Ataide na teleomendada pelo padre
Jerbnimo de Macedo, do Santuario do Caraca. Esgargpiatesta o dominio do artista do
vocabulario iconografico-formal e sua inventividaae apropriar-se dele e transforma-lo. Ele
manipulou as gravuras dos frontispicios dos MisBkmengos e da representacéo da Ultima
Ceia dos Missais Lisboetas. A gravura flamengaaiens seguintes elementos para o mestre
pintor: a disposicao espacial dos atores na cextargl, o formato dos bancos, a relagéo entre
0s pés dos apostolos em primeiro plano. A atitug@scdo de Jesus e a presenca de seis
Apostolos de cada lado do Senhor podem ter siderisiag tanto por essa fonte iconogréfica,
guanto pela estampa de Carneiro da Silva integdogebreviarios. Ataide optou por nao
escorcar profundamente o banco da esquerda, neagasseus Apdstolos em dois bancos em

sequéncia.

%82 Essa relacdo entre a gravura e a pintura foi, éamimentificada por Alex Boher. BOHER. Um repeiddm
reinvencao: apropriacdo e usos de fontes iconegsafia pintura colonial mineira, p. 301.
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FIGURA 164 - ATAIDE.Ultima Ceia
Fonte: Santuario de Nossa Senhora Mae dos Homarega
Foto: Camila Santiago.

FIGURA 165 - SILVA.Ultima Ceia Detalhe
Fonte:MISSALE ROMANUMOIlisipone: Typographia Régia, 1793.
Foto: Camila Santiago.

FIGURA 166 - ATAIDE.Ultima Ceia Detalhe
Fonte: Santuario de Nossa Senhora Made dos Homareg{
Fotos: Camila Santiago.
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Diante da matriz portuguesa, o pintor apropriogl@@specto das franjas da toalha e
dela ter sido dobrada em quadrados, e do CordeaiscalP no prato, idéntico ao da matriz
impressa. Ataide criou animada aglomeracéo de pegens secundarios, em atitudes muito
desembaracadas, faceiras, movimentando-se deseneolie. Dentre eles, h4 uma moca
adentrando a cena, provavelmente inspirada na queeio da Silva alocou, no impresso,
deixando-a. Seu trabalho é interrompido pelo tatpiem homem localizado atras dela, cuja
fisionomia € Unica e realista. Esses dois persorzagenferem a peca um ar cotidiano,
intimista, abrandando a solenidade da consagragd®ab. Refletem, provavelmente, a
observacéo do artista das formas de relacionanate homens e mulheres na sua época.
Mas acredito que séo a versdo humanizada de ueragéb angelical perceptivel no canto
superior direito da gravura da Ascensdo da Virga® mhissais da Régia Tipografia. Na
versao aberta por Joaquim Carneiro da Silva, onlamjida frente, interpelado por seu
companheiro, tem asas que 0s apartam um pouco. ddananfigura feita pela escola de
Bartollozzi, veiculadas pelos missais de 1820, jmho da frente ndo tem asas, 0 que 0s
aproxima e torna o conluio informal ainda mais dbarge ao pintado por Ataide.

O universo social do pintor invade o quadro de ddatas roupas setecentistas do
rapaz que adentra o ambiente pela porta da dipsta,negra que observa os santos atras do
episédio de “flerte amoroso” analisado e pela igB®rde um objeto, na méao da figura de
costas, a direita, que parece ser uma chocolasetefato, inclusive, herdado por Ataide de
sua mae.

Ao criar suas pinturas da Santa Ceia, sobretudspsta no Caraca, Ataide agiu
como esperado pelos preceitos de sua época, diestsipela tratadistica. Assentou-se na
imitacdo de modelos autorizados para inventar algm, fruto de seu perspicaz engenho
capaz, inclusive, de perscrutar a natureza. Fatakbcomo imitacdo e invencédo ndo podem
ser tomadas como atitudes contrarias nesse perfmlaombinar estampas de diversas
matrizes, Manoel da Costa Ataide refletia 0 segupdsso, de acordo com Francisco
Pacheco, rumo a invencéo facil. Consistiria, edapag na combinacdo de modelos de

diversas procedéncias para a criacdo de novadada!i

...y teniendo muchas cosas juntas, de valientesbtemnasi de estampa
como de mano, ofreciéndosele ocasion de hacer alpistoria se alarga a
componer de varias cosas de diferentes artificedyuen todo, tomando de
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aqui la figura, de aculla el brazo, de éste la zapde aquél el movimiento,
del outro la perspectiva Y decisién, de outra pakigais.*®

Talvez, Ataide soubesse que agia explorando seio,démseando-se em variados
modelos criativos e na natureza, para realizar uerdadeira invengéo, estando, assim,
consciente de seu processo criativo. Indicio diss@, a meu ver, a atitude de assinar a Ceia

do Caraca, marcando-a como fruto de seu engenho.
' R (

FIGURAS 167 e 168 - BARTOLOZZAssuncao da Virgem Detalhe
Fonte:MISSALE ROMANUMTypographia Regia, 1821.
Fotos: Camila Santiago.

%83 PACHECO.Arte de la pinturap. 42. No capitulo anterior discutiu-se o sentidopalavravalente muito
recorrente nos tratados que circularam em Minaai§ex os usos que dela fez Manoel da Costa Ataide.
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CONCLUSAO

A presente tese objetivou iluminar o processo defigaracdo da linguagem
pictérica mineira conhecida como rococ6, escolhetwoo eixo a influéncia dos impressos
europeus. Fez-se necessario buscar as origenss diesgeessos, conjeturando sobre as
funcdes que deveriam cumprir, de acordo com seadufores, para avaliar as peculiaridades
de suas significacdes no territorio mineiro. Patéiomente relevante foi desvendar as técnicas
e 0s sujeitos envolvidos na producdo de estampas, wez que tais circunstancias
codificavam-se formalmente nas gravuras que ergrpiretadas pelos que aqui pintavam.

Ao devassar as bibliotecas particulares de algumerps atuantes em Minas Gerais,
tive por objetivo desenhar um panorama dos conlesttos e preceitos, veiculados por livros,
disponiveis aos artistas. lIrresistivel foi indagabre leituras realizadas, tarefa sempre
delicada tendo em vista a parcimoOnia de registwos @ leitura geralmente deixa. Nas
circunstancias avaliadas, ndo ha nenhuma fonteuenosg) artistas explicitem suas leituras e
apropriacdes de textos e de impressos. Trilheicisnhos para inferir provaveis leituras. O
primeiro deles foi deslindar um emaranhado de terenconceitos que permeavam a literatura
sobre Arte em circulagdo e perscrutar, na documaatgertinente, usos dos mesmos
conceitos, articulados pelos envolvidos com a pgaduwpictural. Apesar de extremamente
ardua, uma vez que metodologicamente foi necess@siorar elos conceituais entre as obras
lidas atentando-se para semelhancas e dessemeallgaragato a manipulacdo dos termos, a
empreitada mostrou-se feértil, pois evidenciou untagracdo conceitual entre as Gerais e 0
universo artistico erudito europeu. A percepcacsaledentidade, entretanto, ainda ndo é
indicio suficiente para atestar as circunstancas ldituras realizadas, mas, sem duvida,
adensa conclusdes nesse sentido. Outro objetigeguado com essa reflexdo foi estabelecer
um panorama de critérios de julgamento da Arte eexjgectativas quanto ao processo
criativo, que fosse adequado para instrumentadizalises sobre a criacao pictérica ainda néo
impactada pelas concepcdes romanticas de origitkdid genialidade, subjetividade.
Cotejando a manipulacéo de termos cagéniq engenhgpimitacdq modelq Regras da Arte
e outros, percebi que possuiam significados basthfgrentes dos roméanticos e, a partir dai,
creio que as andlises acerca do uso das estampgmies como modelos pelos artistas
mineiros puderam realizar-se com maior adequa€fo anacronismos.

Outra via metodoldgica para vislumbrar as leitdeds consistiu em comparar 0s

ensinamentos dos liviros com as criacdes artistieabzadas. Creio que esse exercicio
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contribuiu para lancar luz sobre um dos mecanisteasbtencao de informacdes e referéncias
estéticas pelos pintores das Gerais. As relac@gsidas entre os textos e as obras pictoricas
ndo devem ser tomadas como certificados de leiteaizadas, adverténcia exaustivamente
reiterada.

O gque os artistas possuiam em suas casas afinasarggletamente, com o que era
disponibilizado pela producdo tipografica portugyesobretudo setecentista. Se nos
ativermos aos livros sobre Arte, excetuam-se, apeosa tratados do padre Pozzo e de
Francisco Pacheco, que nao creio ser o que estalada no inventario de Xavier Carneiro.
Nuno Saldanha oferece-nos um panorama geral déogaeproducao portuguesa sobre Arte
nos seculos XVII, XVIII e XIX.

Nos seiscentos, as publicacdes restringiram-sersdaadb de Felipe Nunes, aos
capitulos dedicados ao assunto por Antonio de SMazaedo, ndEva e Avee ao capitulo
denominaddPintura da obraPheniz de Portugalde Luis Nunes Tinoco, cujo objetivo era
recepcionar elogiosamente a Rainha D. Maria Seéihdl, segunda mulher de D. Pedr¥1l.
Foram redigidas, mas nao publicadas, duas outras.obm 1633, Manuel Pires de Almeida
escreveuPintura e poesia, poesia e pintutkedicado, sobretudo, as relacdes entre as duas
Artes. Ja no final da centuria, em 1696, Félix dst€ Meesen comp@mtiguidade da Arte
da Pinturg preocupado em exaltar a Arte da pintura e defemdeacéo de uma academia de
pintura. O volume é importante, também, por traséeréncias histéricas sobre pintores
portugueses e europeus. Saldanha ainda notic@agae, por Francisco de Solis, \dida de
alguns pintores, escultores e arquitetos.

Durante o periodo joanino surgiu, de Miguel Luisoba em 1732, 0 manuscrito
Opusculos geométricokynacio de Vasconcelos condensou a obra de \Agactescentando-
Ihe uma parte referente a pratica artistica quiiigcpintura na obra intituladartefactos
symmetricos e geométrico® Abecedariode Antonio Orlandi foi reeditado, com alguns
acréscimos relativos a artistas portugueses, mmoRguarienti.

As traducdes da primeira metade do setecentos faaaora de Du Fresnoy que
ficou inédita —-De arte graphica-; asBreves instrucdes para pintar a fresco do padrezBoz
a segunda parte d®erspectivae pictoruniRegras das cinco ordens de architectdeaJacobo
Barozio de VinholaSegredos das artes liberaie D. Bernardo Monton, editado por Joaquim
Feyo Certa em 1744.

%840 capitulo pintura dBheniz de Portugdbi publicado comdElogio da PinturaTINOCO. Elogio da pintura
1991.
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Durante o reinado de D. José | vieram a lun@aga apologéticale José Gomes da
Cruz, oBreve tratado de pintura os Didlogos sobre a pintureambos de Francisco Xavier
Lobo, e oLivro de ornatos propicios a entalhadores...e piesode ornatosle A. Fernandes
Rodrigues. Traduziu-se @&8ementos de geometria de ClairaalbEnsaio sobre o gosto em
as cousas da Naturezde Montesquieu.

A producgdo na area de pintura implementou-se niog@mariano com as seguintes
publicacbesEstatutos da Régia Academia Ulyssipone@ata que um afeicoado as Artes
do Desenhade Joaguim Machado de Castiosatado das cores que consta de trés partes
Dissertacao sobre as cores primitivas com um tratdd composicao artificial das cores
Memoria sobre a formacao natural das codesDiogo Carvalho Sampaio. Foram traduzidos:
Discurso sobre a educacao popular dos artistas e feenentoe o Espetaculo das Bellas
Artes de M. Jacques Lacombe. Mas foram os debatesdtravaa imprensa que marcaram
esse periodo, tais como a critica de Joaguim MadaeRocha aos quadros de Pompeo
Battoni, publicada, em 1784, dmespectador portugués.

Muito do que circulava nas Minas adveio das pubdea do periodo de D. Joao VI,
com destaque para as traducdes editadas pela difjogio Arco do Cego, como as de
Lairesse, Dupain, e Du Fresnoy. Também foram tiddszo tratado de gravura de Abrahan
Bosse, oDiscurso sobre musica, pintura e poesia James Harrigs Regras da arte da
pintura de Miguel Angelo Prunnetti e ablonras da pintura de Bellori. As obras
Conversacoes sobre a pinturde Cyrillo Volkmar Machado, Blimesis tratado da imitacao
em Belas Artedo Dr. Anténio Ribeiro dos Santos, néo foram edit#82s.

Em relacdo ao uso de estampas como modelos, fidant®, apds a exploracdo das
relagbes criativas que vincularam gravuras eurspeiapinturas mineiras, o fato de a
Capitania/Provincia estar bastante integrada awitir mundial de circulacdo de imagens
impressas. O objeto de estudo que aqui se delineda-nos a redimensionar a importancia
das técnicas de gravagdo e da configuracdo de ucedeeinternacional de estampas, no
periodo moderno, para a Historia da Arte. Graggeura, criagdes elaboradas em qualquer
parte do mundo podiam ser disseminadas, divulgagdas e apropriadas, nos mais diversos
rincées. Dois ambientes criativos, mesmo que desaralinhavavam-se por intermédio das
estampas, conectando-se ao utilizarem as mesmees fonpressas. A invencédo de algum
célebre pintor europeu ganhava versdes americdesde que fosse gravada e rumasse para o

Novo Mundo. Divulgavam-se tipos fisicos, posicdesjuemas arquitetdnicos, ornamentos,

% Todas as referéncias bibliograficas citadas faetiradas do texto de Nuno Saldanha. SALDANHA. A
literatura artistica setecentista. In: Artistas, imagens e idéias na pintura do séculolXVI
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modelados, escorc¢os, perspectivas e todo tipolded®s picturais. As gravuras conectavam
centros criativos, incitavam o dialogo entre elgahilizavam trocas imagéticas. A velocidade
e a intensidade dessa dinamica devem ser dimedsi®n@ndo em vista a forma de
integracdo dos diferentes espacos ao mercado @réfi@tava-se de um mercado de
Impressos — gravuras avulsas e ilustragdes desliwralo qual faziam parte gravadores,
editores de estampas, livreiros, comerciantes @wugas, consumidores. Minas Gerais
integrava esse circuito internacional, posicionaselocomo centro consumidor capaz de
reatualizar, tendo em vista sua cultura visualrized de diversas procedéncias, marcadas por
pendores estéticos de variados periodos. A imagedemista de um espaco isolado, cuja
forca motriz criativa era o génio dos artistastateslos, por vezes, por seu mulatismo, n&o
condiz com os processos examinados ao longo desgams ®

A efervescéncia desse complexo formado em torngrdaura desdobrou-se em
cadeias de imagens, sendo seus elos reproducdemsald@inica matriz, cuja origem nem
sempre € possivel identificar. Por exemplo, uméupande renomado artista era reproduzida
em gravura erudita, que motivava ilustracdes deodivgravuras menos elaboradas, que
podiam se desdobrar em outras pinturas, em regiggosantos em outras pinturas... Nem
sempre é possivel conhecer todos os elos dessaias;agem tampouco assegurar qual das
versdes impressas teria, especificamente, motivata@rtista nas Gerais. Cada reproducéo
pode ser problematizada, em suas semelhancas wwas@m relacdo a seu modelo, como
motivada pelas circunstancias histéricas do momdatsua confeccéo; mas, € claro, essas
motivacfes ndo devem ser tomadapriori, mas desveladas pelo trabalho do historiador;
cada elo € a reatualizacdo de uma imagem tendaséaraeg peculiaridades do momento.

A producdo e a circulagdo das estampas que iluggmsddios da Historia Sagrada
eram fiscalizadas pelos instrumentos eclesiastoestatais. Havia regras para representacao
de cada passagem sagrada, ndo podendo quem sasdedicproduzi-las, subverté-las. Dai
perceber-se que as imagens que representam a rpessagem sdo, geralmente, bastante
semelhantes, mesmo que conservem singularidadessg®o por vezes, € dificil precisar o
modelo de certa pintura, mas facil vinculad-la aesspadroes sedimentados pela
Contrarreforma. No caso das pinturas religiosaseirds, em razdo do estabelecimento do

vocabulario iconografico-formal disponivel, foi gogel, na grande maioria dos casos, definir

%8¢ Conclusdes semelhantes, em relacéo a arquitébusan tiradas por André Dangelo, em sua notave tes
doutorado, preocupada em perceber o transito dereglculturais arquitetdnicos para as Minas Gerais.
DANGELO. A cultura arquitetbnica em Minas Gerais e seus eedentes em Portugal e na Europaquitetos,
mestres-de-obras e construtores e o transito derauia producdo da arquitetura religiosa nas M{Basis
setecentista.
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com precisdo a configuracdo iconogréfica escolbmao molde em cada pintura, embora,
logicamente, seja impossivel definir o exemplaee#jrto manuseado.

Optei por organizar as varias relagcdes modelares gravuras e pinturas tendo por
eixo motivos iconograficos: Anunciacdo, Natividad&groacdo da Virgem, Ascensdo de
Cristo, etc. Outras possibilidades devem ser meadas, bem como a riqueza interpretativa
gue suscitam. Algumas igrejas mineiras sao verdaslegpositérios de versdes picturais de
ilustrac6es de um ou de mais livros. Suas pareétascs podem ser percorridos com o olhar,
como paginas de um livro. O forro em caixotbes dpela de Nossa Senhora do Rosério de
Tiradentes, por exemplo, confunde-se com o suaesdivir das folhas de algumas edi¢gbes
dos Missais Romanos da Casa de Plantin e da Indjoré&s&gia. Ali estdo traducdes, em tintas,
das estampas flamengas do Calvario e de Penteadstiesboeta da Ressurreicdo de Cristo; a
pintura da Ascensédo de Cristo combina as vers@sdas flamenga e lusitana; registros de
santos foram os modelos da Anunciagao e da Assulax&irgem do forro da capela-mor. A
Capela de Séo José, em Itapanhoacanga, exibegsirdacalcadas das gravuras, abertas na
Régia Oficina Tipografica, da Natividade e da Anag&o, e na tipografia de Plantin, da
Epifania. A Anunciacdo e a Natividade encontradasCapela da Santissima Trindade de
Tiradentes tomaram como seus modelos gravuras &ssai8l Lusitanos; a Epifania teve um
registro de santo como matriz, e uma gravura qisérédd uma das edi¢cdes do missal da casa de
Plantin, referente a Ascensao de Cristo, foi o rwgara o painel do mesmo tema. A
Anunciacdo da Capela de Nossa Senhora do Rosaisamt@ Rita Durdo teve como fonte
estampa dos Missais Portugueses, e a Assuncaordamyina nave do mesmo templo,
baseou-se em gravura do livro de Horas do Frei &tontambém impresso pela Impresséo
Régia. A Matriz de Santo Antdnio, em Santa Barbapagsenta decoracao pictorica baseada
na Biblia de Demarne, na Assuncéao Hasas Marianas do Frei Sarmento, e em um registro
de santo. Hanna Levy demonstrou como a BasilicaBalm Jesus do Matosinhos, em
Congonhas do Campo, contou com estampas de divanigass como fontes iconograficas.
Nesses casos, € interessante entrever o desemeaiaissa, quando era possivel o celebrante
manipular um missal, fitando suas imagens, e ds &éompanharem o rito, diante das
mesmas imagens, dispostas no interior do templeerBa é a fruicdo/observacdo de uma
estampa, em relacdo a uma pintura. A estampa cadifi cores em tonalidades de preto e
branco, é vista individualmente, disputa, com dade& portar de sentidos; a pintura é fitada
coletivamente, integra as cerimonias liturgicasdpgaliza cores e tons.

Os modelos encontrados das pinturas mineiras agalizdurante o periodo estudado

vinham, predominantemente, da Casa Tipogréaficala&iR-Moretus e da Impressao Régia.
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Dai a influéncia das escolas artisticas flamengartiguesa sobre a Arte mineira do periodo.
Entretanto, salta aos olhos o predominio do uscedtsnpas da escola lusitana regida por
Joaquim Carneiro da Silva, anexa a Régia Tipogréfaestampas de Carneiro da Silva e
seus discipulos inundaram a Capitania/Provincidesiare muito influenciaram os pintores,
gue nelas se baseavam para realizar suas pin@rasritério minerador conheceu a Arte
italiana por intermédio dos buris desses habeitigoeses, como demonstrei, a exemplo das
criacdes de Carlo Maratti e Sebastiano Conca. déeia das matrizes gravadas lisboetas
pode ser explicada a partir de diversos fatoremetamente, essas gravuras representavam,
para os pintores das Gerais, 0 que havia de maienmm, novo, visto que a Régia Tipografia
foi criada em 1768, sendo os missais da casa magos, veiculos de grande parte dessas
gravuras, de 1775. As composicdes dessas estarghaasn ndo s6 por serem mais atuais,
em relacdo as estampas flamengas de missais, @rtacdo desde a primeira metade da
centudria, mas por exalarem uma linguagem formas mpgxima do que se estava criando no
momento, distinta pelas opg¢bes de fundos mais s;lavomposicdes menos conturbadas,
equilibradas, com efeitos de claro e escuro menosastantes. Pode-se conjeturar que as
estampas conservaram essa linguagem por sofrerdhaéncia da Arte italiana, tdo estimada
pelos portugueses desde o reinado joanino. Assiimgaagem que se definia em Minas
Gerais identificou-se formalmente com o que de dasprovinha, optando por tomar essas
estampas como moldes, mais afeitas a serem, s@@ens) transpostas para pinturas que
integrassem o0 que se estava construindo em terenosltira visual. Creio que os artistas e
encomendantes das Minas sentiram certa empatialf@eias estampas lusitanas, sobretudo
por aquelas abertas pela escola de Carneiro da, Silais apropriaveis e traduziveis para o
gue se estava criando.

A intervencéo direta da Coroa Portuguesa, medisudepolitica de privilégios de
impressao, identificada desde a década de 60 ddosB¥Ill, ndo deve ser esquecida ao
tratar-se da incidéncia dessas gravuras nos tasst@oloniais. A politica de monopdélios
favoreceu sobremaneira a incidéncia da producdmgiésitana, em detrimento das demais,
nos territorios lusitanos.

N&o é possivel delinear um procedimento padracaddopelos artistas nas Gerais
guando utilizavam estampas europeias como modefovarios exemplos revelaram isso.
Mas nota-se a recorréncia de determinadas opc¢@ewmif) reveladoras de um processo
efetivo de criacdo de uma linguagem pictérica auteteA primeira delas, geralmente
observada, é a tendéncia por clarear a escala ticand@s obras, mesmo diante de modelos

graficos que sugestionavam tons mais escuros. @staar também simplificavam a
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composicdo, adotando, dos seus modelos, apenasrssn@gens principais, obliterando
elementos e figuras acessoérias, ndo diretamerdg@tatina passagem iconografica abordada.
Os fundos pictéricos, em relacdo as indicacOesagis; eram clareados e, deles, excessos
ornamentais ou figurativos eram eliminados. Outar@dimento era arejar a cena por meio,
muitas vezes, do afastamento dos personagens elal@&zacdo de espacos vazios. Essas
atitudes podem ser consideradas artificios afinadas a estética rococo, bem como com a
intencdo de expor as cenas em ambientes mais gnguide a simplificacdo e a nitida
distincdo entre figura e fundo sdo fundamentais rair a atencdo dos espectadores.
Notavel desvio dessa tendéncia pode ser percelddopimturas de Silvestre de Almeida
Lopes, dispostas na Igreja do Bom Jesus do Matosimo Serro.

No concernente a forma geral das composi¢cdes, sattistas tiveram que
desenvolver estratégias para horizontaliza-las, wem que as gravuras dispunham-se
geralmente em eixo vertical. Exce¢do pode ser petaeem relacdo aos painéis da capela-
mor da Matriz de Santo Antdnio, em Santa Barbaug, igpresentam a decisdo do Filho
Prodigo de voltar para casa e o Retorno do FilldaiBo. Nesses casos, coube a Manoel da
Costa Ataide verticalizar as composicoes retiraldasua Biblia estampada. Impactados pelas
estampas ornamentais e pelas criagbes de seus parestistas que atuaram nas Minas
inseriram as cenas das passagens sacras, ofggeddasestampas, em molduras de rocalhas.
Outra atitude muito corrente era a transformacaofeigbes das personagens. Destaca-se,
nesse aspecto, o “amulatamento” do tipo fisicopgsisonagens pictoricas de Ataide. Muitos
artistas ndo conseguiram, ou nao quiseram, repirpdemm suas pinturas, os efeitos de
modelado da anatomia dos corpos e dos panejangrntiEtes nas gravuras.

Clarear, arejar, inserir em rocalhas, distingugurfa de fundo, suprimir elementos,
essas operacdes podem ser tomadas como o repel@driadaptacdes daqueles envolvidos
com o fazer pictural rumo ao delineamento de umgukgem, posteriormente definida pela
Histéria da Arte como barroco mineiro, ou rococév&8am certa personalidade criativa dos
pintores e encomendantes frente ao que era ton@mdo modelo. E possivel pensar que,
entre 0 modelo e a pintura, havia toda uma zonawcao, permeada pelas circunstancias
especificas do fazer pictural nas Gerais. Nao ata tte uma zona de subversédo frente as
sugestdes europeias, de recusa deliberada de dgar amonpletamente as indicacdes
estrangeiras, mas de invencdo de acordo com asufeitiades desse termo na época, ndo
oposto a imitacdo e definido pelo respeito a addolé de modelos e pela observacédo das

Regras da Arte.
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FONTES E BIBLIOGRAFIA

Fontes

Bélgica

Antuérpia

Museu Plantin-Moretus

Arquivo

Livros 522, 523: Comércio de livros liturgicos cétartugal e Espanha.

Livro 848: Livro da loja (Livre du Magazin).

Caixa 1145: Apdlices de seguro — envio de livras prasboa, Porto e Bilbao.

Missais

A 1926; 2-76; A154.6; A1505; 2-107 1; K669; 2-233B1105; 2-139.

Placas de Cobre

KP 22B; KP 64B; KP 1. 27 6B; KP 1.28 7B; KP 141BP K17C; KP423 C; KP 3D; KP
142D; KP 161D; KP 169D; KP 170D; KP 176D; KP 178KP 173D; KP 1.177B; KP 1.
181B; KP 1.219B; KP 434C.

Desenhos

Inv. m 143; Inv. m 195; Inv. m 196; Inv. m. 143yIm. 325; Inv. m 342; Inv. m 348; Inv. m
430; Inv. m 432; Inv. m 434; Inv. m 435; Inv. m 437v. m 438; Inv. m 4309.

Brasil

Belo Horizonte

Arquivo Publico Mineiro

Carta Patente de Manoel da Costa Ataide. Secéaniabloddice 257.
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Livro do caixa e administrador dos dizimos Mano#eito dos Santos, Casa dos Contos,
cod. 2030.

Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

Inventario de bens moveis e integrados do IPHANINE, distrito de Santa Barbara, capela
de Santo Amaro. MG/91-081-0140.

Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico

Pasta matriz de Nova Era.

Diamantina
Biblioteca Antonio Torres
Inventario e testamento de José Soares de Arat@i®)t Maco 36, n° 377, 1° oficio.
Inventario de Caetano Luiz de Miranda (1837) — MAES, 2° oficio.

Mariana
Arquivo da Casa Setecentista
Inventario do capitdo Luiz da Costa Ataide (1802pd-. 33, auto 792, 2° oficio.
Inventario de Francisco Moreira de Oliveira (182&8)d. 59, auto 1341, 2° oficio.
Inventario de Manoel da Costa Ataide (1832) — 68dauto 1479, 2° oficio.
Inventario Francisco Xavier Carneiro (1840) — c8@l. auto 1346, 2° oficio.
Testamento de Francisco Xavier Carneiro (1838)d- 288, auto 5244, 1° oficio.
Libelo Civel (1826) — cbd. 239, auto 5972, 2° afici
Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana
Testamento de Jodo Nepomuceno Correia e Castrd)(+#8stamento 619.
Irmandade do Rosario dos Pretos (1747-1856) — P 27.
Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis [s.d.B%.Q
Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis (176383.Q
Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis (1827)198703.
Irmandade do Senhor Bom Jesus do Matozinhos — K02.
Inventérios diversos — W 17.
Livro de documentos e inventarios da Capela decSamiaro, Brumal — A 30.
Biblioteca dos Bispos
Museu do Livro
Missais: E. 24, P. 3, 2873; E. 24, P. 3, 2872;&.R 4, 3035; E. 25, P. 4, 3036; E. 25, P.
3037, E. 25, P. 4, 3038.
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Museu da Musica

Missais E. 1, P.2,30; E. 1,P. 2,33, E. 1,P. 2,34, 2. 2, 35; E. 1, P. 3, 40; E. 1. P. 3, 44;
E.1,P.3,45,E.1,P.4,64;E.1,P.4,62,B.4,171; E. 3, P. 3, 280.
MISSALEROMANUM. Antuérpia: Typografia Plantiniana, 172duseu da Musica. E. 01.
Prat. 02. 035.

Nova Era
Museu de Arte e Historia da Cidade de Nova Era
Missale Romanum ex decreto sacrosancti Conciliddmtini restitutum, S. PIl Pont. Max.
Jussu Editum, ClementisVIIl. Primum, Nunc Denuo ddoibpapae VIII. Auctoritate
Recognitum. Olisipone Typographia Reget Privilegio. Ano M.DCC.LXXXII.; Missale
Romanum, ex decreto sacrosancti concilii tridentastitutum; S. PIl V. Pont. Max. Jussu
Editum, Clementis VIII. Et Urbani VIII. AutoritatRecognitum;Olisipone Ex Typografia
Regia. Anno M.DCCC.XVIII.

Ouro Preto
Casa dos Contos
Arquivo da Paréquia de Nossa Senhora da Conceicdo d\ntbnio Dias
Inventarios da Ordem Terceira de Sao Francisceceddéncia (1751-1804) — rl. 65, vol. 209
Missais: rl. 70, vol. 439; rl. 69. vol. 437; rl. 6%l. 438; rl. 76 e 77 vol. 511.
Arquivo da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar do Qa Preto
Inventarios da Ordem Terceira de Nossa Senhora atéVCarmelo (1754-1806) — rl. 199,
vol. 2422.
Inventarios da Irmandade de Nossa Senhora do Rild6-1798) (1811-1854) — rl. 02, vol.
63, vol. 64.
Registros de receitas e despesas da Irmandadesda Senhora do Pilar (1713-1837) —rl. 2,
vol. 65, rl. 03, vol. 65.
Inventarios da Irmandade de Nossa Senhora do Rdd&d1-1862) —rl. 5, vol. 103.
Missais: rl. 187, vol. 2314; rl. 188, vol. 2314; 1188, vol. 2315; rl. 188, vol. 2316; rl. 189,
vol. 2316; rl. 72, vol. 53; rl. 075, vol. 81; rI57vol. 82; rl. 76, vol. 82; rl. 76, vol. 83; rl12,
vol. 2769; rl. 213, vol. 2769; rl. 77, vol. 85; 7, vol. 86; rl. 78, vol. 86; rl. 83, vol. 131; rl
84, vol. 131; rl. 227, vol. 3045; rl. 84, vol. 132;89, vol. 193.
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Arquivo Historico do Museu da Inconfidéncia — Cas&etecentista do Pilar
Inventario de Marcelino da Costa Pereira (1859)€.G 14, auto 1460, 1° oficio.
Inventario de Feliciano Manoel da Costa (1814) €.A3, auto 130, 2° oficio.

Rio de Janeiro
Biblioteca Nacional
Missais: Cat. 3 A, 3, 11, n. 1; Cat. V-414, 5, €C2t. 199, 3, 24; Cat. 2, 3, 7; Cat. 167, 5, 24.

Sabara
Arquivo Particular da Veneravel Ordem Terceira do Carmo de Sabara
Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concildetntini restitutum S. Pio Pont. Max:
Jussu Editum, Clementis VIII. Primum, nunc denucgbadi papae VIII. Autoritate
Recognitum et novis missis ex indulto Apostéliocubgue concessis auchum, in quo Regno
Portugaliae Ulyssipone, Apud Michaelem Manescal da Costa, $afifctci Typographum.
Ano MDCCLXIV.

S&o0 Joéo del-Rei
Arquivo Paroquial de Sao Joao del-Rei
Arquivo da Paroquia de Santo Antonio de Tiradentes
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Tiradentes
Inventarios (1749-1792) — Cx. 03.
Inventérios (1812-1909) — Cx. 12.
Igreja Matriz de Santo Anténio
Inventario (1817) — E. 1, Cx. 17, Iv. 52.
Irmandade do Santissimo Sacramento da Matriz die $eridnio
Inventarios e elei¢cdes (1721-1856) — Cx. 8, Iv. 8.
Receitas e despesas (1736-1861) — Cx. 1, Iv. 09.
Recibos (1795-1859) — Cx. 1, Iv. 12.
Visita Pastoral (1746-1826) — Cx. 48, n°® 107.
Irmandade da Santissima Trindade
Recibos (1812-1818) — Cx. 02, Iv. 15.
Irmandade das Mercés
Recibos (1787-1886) — Cx. 04, Iv. 18.
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Missais: E. 1, Cx. 25, n° 70; E. 1, Cx. 27, n°E31, Cx. 25, n°69; E. 1, Cx. 26, n° 71; E. 1,
Cx.26,n°72:E.1,Cx.21,n°66: E. 1, Cx. 2261 E. 1, Cx. 24, n° 68; E. 1, Cx. 18, n° 61;
E.1,Cx.20,n°65;E.1,Cx.20,n°65; E. 1, ®X.n°62; E. 1, Cx. 20, n° 64:; E. 1, Cx. 20, n°
63.

Arquivo da Paréquia de Nossa Senhora do Pilar de $aJodo del-Rei

Missais:Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concitlietntini restitutum, S. PII quinti
Jussu Editum, Clementis VIII. Et Urbani VIII. PapAatoritate recognitum. Mechliniae. M.
D. CCC.XLVI; Missale Romanum ex Decreto Sacrosanoncilii tridentini Restitutum, S.
PIl Pont Max Jussu Editum et Clementis VIII. Primuminc denuo Urbani Papae VIII.
Autoritate Recognitum. Olisipone. Ex TypographiagiRe et cum privilegio. Anno
M.DCC.LXXXIX.

Portugal

Lisboa

Arquivo da Imprensa Nacional —Casa da Moeda

Arquivo da Impresséo Régia

Registro de obras — Lv. 23; Lv. 24; Lv. 25; Lv. 2¥; 28; Lv. 29; Lv. 30; Lv. 31; Lv. 32; Lv.
33; Lv. 34; Lv. 35; Lv. 36; Lv. 37; Lv. 38; Lv. 3Qy. 40; Lv. 41.
Calculos e orcamentos — Lv. 172; Lv. 173; Lv. 174.
Decretos, avisos e ordens — Lv. 498; Lv. 590.

Inventérios — Lv. 152; Lv. 433; Lv. 458; Lv. 248.

Termos de fianga — Lv. 595.

Fatura do torculo — Lv. 598.

Despachos da conferéncia — Lv. 212.

Deliberagbes e despachos — Lv. 199.

Fatura de livros remetidos ou comprados — Lv. 94.
Provimentos, nomeacdes e papéis avulsos — Lv. 191.
Informacdes, oficios, partes — Lv. 197.

Venda das obras impressas na Oficina — Lv. 478.
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Oficina de Miguel Menescal da Costa
Obras Impressas — Lv. 95.
Registro de Obras — Lv. 96.

Casa Literaria do Arco do Cego

Despesas dos trabalhos literarios encarregado$.pAr a Fr. José Mariano da Conceigdo
Veloso — Lv 216.

Caixa da receita e despesa — 12b-5, Cx. 27.

Biblioteca Nacional de Portugal

Divisao de Reservados

POZZO, AndreaPerspectiva Pictorum et Archictetorufraducéo de Frei Francisco de Sam
José. Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo ésdRvados, 1768. MF. FR. 995.

Divisdo de Iconografia

Registros de Santos. Pesquisa em todos os registisentos, do RS 01 até RS 5934.

The lllustrated BarstchiNew York: Abaris Books, 1978.

Biblioteca do Palacio Nacional da Ajuda

Carta de Joaquim Manoel da Rocha publicada no ‘tEager Portuguez” sobre os painéis
pintados em Roma por Pompeo Battoni para a Basitic@oracdo de Jesus — 1784 — 54-IX-
17, 7.

Notas aos riscos do Nascimento de Cristo, Nascondat Senhora, Assuncdo e S. Pedro
(notas de Evora = Fr. José Maria da Fonseca e FY882 — 54-XIII-11, A 44,

Avaliacdo do valor e merecimento de trés quadros M. das Dores em meio corpo,
Baptismo de Cristo, N. Sra. com o Menino Jesusa fpelo pintor da Camara de S. M.,
Antonio Manuel da Fonseca. Academia das Belas Aedssboa, 1849. Maio, 23. — 54-XIlI-
19, n. 87.

Obras de Felix da Silva Freire — 50-1-16.

Institutos dos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo

Real Mesa Censoria

Biblioteca da Real Mesa Censoria — Cx. 424.

Concessoes de privilégios de impressao e coméiCia £79; Cx. 180.

Iconografia — Cx. 516.

Pedidos de remessas de livros para o Brasil — &k. @x. 153 — MF 1374; Cx. 154 — MF
1439; Cx. 163.

Fiscalizag&o de livros vindos do estrangeiro —X24 — MF 4936 e MF 4938.
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Processos — MF 2756.

Fontes Impressas

Alvard de criacdo da Impressdo Régia, 28/12/176&,)i0 da Imprensa Nacional — Casa da
Moeda de Lisboa.

BLUTEAU, D. Rafael.Dicionério da lingua portuguesaisboa: Officina de Simao Machado
Thaddeo Ferreira, 1789.

BOSSE, AbrahamTratado da gravura a agua forte, e a buril, e emneiea negra com o

modo de construir as prensas modernas, e de impemi talho doceTraducdo de José
Viegas Menezed.isboa: na Typographia Chalcographica, Typoplastchitteraria do Arco

do Cego, MDCCCI.

BREVIARIUM ROMANUMOIisipone: Typographia Regia, MDCCLXXXVI.

Catalogo de Livros que se vendem por seus jusagpma Loge da Impressao Regia sita ha
Praca do Commercio pelo seu Administrador Francided?aula da Arrabidalisboa: 1771.

Catalogo de Livros que se vendem por seus justgpma Loge da Impressao Regia sita ha
Praca do Commercid.isboa: 1772.

Catalogo da Livraria do Illl.Lmo e Senhor D. José Sitva Pecanha que se ha de vender nas
suas casas a Junqueira pelos precos em que esddivenlavaliado.Lisboa: 1775.

Catalogo de Livros que se vendem por seus justgpma Loge da Impressao Regia sita ha
Praca do Commercio pelo seu Administrador FranciSegares Nogueira.isboa: 1777.

Catalogo dos livros Portuguezes, Hespanhoes, @ititas, que se achdo na loge de Paulo
Martin e Companhia, Mercadores de Livros defrordeGhafariz do Loreto em Lisbo&778.

Catalogo dos Livros Portuguezes, e alguns Latikoanceses, Hespanhoes, e Italianos que
Joao Baptista Reycend e Companhia, Mercadores\wded no largo do Calhariz na Esquina
da Bica Grande em Lisboa, tem em grande nunief@9.

DA VIDE, D. Sebastiao MonteirgConstituicdes primeiras do arcebispado da Balgéo
Paulo: Typographia de Anténio Louzada Antunes, 1853

Du FRESNOQOY, C. AA arte da pinturaLisboa: Typographia Chalcographica, Typoplastica,
e Literaria do Arco do Cego, M.DCCCI.

DUPAIN, M. A sciencia das sombras relativas ao desenho, olx@ssaria a todos, que
guerem desenhar archictetura civil, e militar, oueqde destindo a pintura, &c.por M.
Dupain; traduzida...por Fr. José Mariano da Coideei¢elloso... — Lisboa: Offic. De Jodo
Procopio Correa da Silva, 1799.
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FEIJO, Jodo de Morais Madurei@rtografia, ou arte de escrever, e pronunciar coreréo
a lingua portuguesd.isboa: Miguel Rodrigues, 1734.

FERREIRA, Luiz Gomes.Erario mineral dividido em doze tratadod.isboa: Miguel
Rodrigues, MDCCXXXV.

FRANCO, Frei Joddviestre da Vida, que ensina a viver, e morrer saetamLisboa: Regia
Officina Typografica, MDCCXCIX.

Histoire Sacrée de la Providence et de la ConddéeDieu sur les Hommes despuis de la
Commencement du Monde jusq'aux Temps predits dgodalipse.Paris: Chez l'auteur,
1730.

LAIRESSE, GérardO grande livro dos pintores ou arte da pintura, sioierada em todas as
suas, e demonstrada por principios, com reflexdbsesas obras d’alguns bons mestres, e
sobre as faltas que nelles se encontideboa: Typographia Chalcographica, Typoplastea,
Litteraria do Arco do Cego, 1801.

LAIRESSE, GérardPrincipios da arte da gravura, trasladados do grariro dos pintores
de Gerard Lairesselivro decimoterceiro: para servirem de appendios principios do
desenho do mesmo author, em beneficio dos gravwaddoe Arco do Cegolisboa:
Typographia Chalcographica, Typoplastica e Litiardo Arco do Cego, 1801.

MACEDO, Anténio de Souzeva, e Ave, ou Maria triunfantéisboa: Oficina de Antonio
Pedrozo Galram, MDCCXXXIIII.

MACEDO, Antonio de SouzaEva, e Ave, ou Maria TriunfanteTeatro de Erudicdo e
Filosofia Cristd em que se representam os doisl@stdo mundo caido em Eva e levantado
em Ave. Lisboa: Por Miguel Deslandes e Antonio Beask de Melo, 1676.

MONTON, Bernardo deSegredos das artes liberaes, e mecanicas, recasagtraduzidos
de varios authores selectos, que tratad de fisgiatura, arquitetura, optica, quimica,
douradura, e acharoado, com outras varias curiodea proveitosas, e divertidakisboa:
Offic. De Domingos Gonsalves, MDCCXLIV.

MONTON, Bernardo deSegredos das artes liberaes, e mecanicas, recajs)agl quimica,
douradura, e acharoado, com outras varias curiodea proveitosas, e divertidasisboa:
Typografia Rollandiana, MDCCCXUVIII.

NUNES, Filippe.Arte da pintura symetria e perspectiva. Lisboa: Oficina de JoaptBta
Alvares, MDCCLXVII.

PACHECO, Francisc@rte de la pinturaBarcelona: Leda, 1968.

POZZO, Andrea.Perspectiva Pictorum et ArchictetorunRoma: Typographia Joannis
Zempel Austrici prope Montem Jordanus, MDCCXLI.

SARMENTO, Fr. Francisco de Jesus Marldoras Marianas. Lisboa: Regia Officina
Typographica, M. D CC LXX VII.
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Segredos necessarios para os officios, artes e faetwas, e para muitos objectos sobre a
economia domesticdisboa: Offic. De Siméo Thaddeo Ferreira, MDCCLXXIX.

TINOCO, Luis NunesElogio da pintura.Lisboa: Instituto Portugués do Patrimdnio cultural
1991.
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