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RESUMO

Na contemporaneidade, os avan¢os tecnoldgicos, na era da informacgdo, imprimiram marcas
decisivas sobre as formas de comunicacgdo, fazendo com que a linguagem verbal fosse engajada
a linguagem visual, de modo que os textos, nas midias digitais, passassem a ser compostos a
partir de uma configuracdo multimodal. Partindo disso, nesta dissertacao, propomo-nos realizar
analises comparativas das representacdes de mulheres negras em seis capas da revista Vogue,
isto é, o corpus compor-se-a de trés capas brasileiras e trés americanas. Com vistas a atingir
esse objetivo é que elencamos, como fundamentacgdo tedrica: a Gramatica Sistémico-Funcional
de Halliday e Matthiessen (2004), visando a investigacdo da materialidade linguistica; a
Gramatica do Design Visual, de Kress e van Leeuwen (1996, 2006, 2021), para leitura da
paisagem semiotica; e a Analise do Discurso Critica de Fairclough (2003), por meio da qual a
representacdo e formacdo identitaria podem ser colocadas sob andlise. Para tanto, nesta
pesquisa, qualitativo-interpretativa, seguimos o percurso metodoldgico: em um primeiro
momento, aplicamos as metafuncdes ideacional e interpessoal, concernentes a Gramatica
Sistémico-Funcional, para, logo em seguida, analisar a composicdo multimodal por vias das
metafunc@es representacional e interativa, da Gramatica do Design Visual e, por fim, aplicar as
ferramentas analiticas concernentes ao significado identificacional, oriundo da Anélise do
Discurso Critica. Os resultados aos quais chegamos apontam-nos que ha similaridade nas
representacdes de mulheres negras nas capas da revista VVogue brasileiras e americanas, de
maneira que as publicagbes se encontram no mesmo patamar: portam discursos cujo cerne

encontra-se na valorizagdo da identidade negra.

Palavras-chave: Mulheres negras. Capas de revista. Gramatica Sistémico-Funcional.

Gramatica do Design Visual. Analise de Discurso Critica.



ABSTRACT

Nowadays, technological advances, in the information age, have imprinted decisive marks on
the forms of communication, making the verbal language to be engaged with the visual
language, so that texts, in digital media, started to be composed from a multimodal
configuration. Based on that, in this dissertation, we propose to carry out comparative analyzes
of the representations of black women in six covers of Vogue magazine, that is, the corpus will
be composed of three Brazilian and three American covers. To achieve this goal, we list, as a
theoretical foundation: Systemic-Functional Grammar (Halliday & Matthiessen, 2004), aiming
at investigating linguistic materiality; the Grammar of Visual Design (Kress & van Leeuwen,
1996, 2006, 2021), for reading the semiotic landscape; and Critical Discourse Analysis
(Fairclough, 2003), through which identity representation and formation can be analyzed. For
this purpose, in this qualitative-interpretative research, we followed the subsequent
methodological path: at first, we applied the ideational and interpersonal metafunctions,
concerning Systemic-Functional Grammar, to then analyze the multimodal composition
through representational and interactive metafunctions, from the Grammar of Visual Design,
and, finally, to apply the analytical tools concerning the identificational meaning, derived from
Critical Discourse Analysis. The results we arrived at show that there is similarity in the
representations of black women on the covers of Brazilian and American VVogue magazines, so
that the publications are on the same level: they carry discourses whose core is in the

valorization of black identity.

Keywords: Black women. Magazine covers. Systemic-Functional Grammar. Grammar of

Visual Design. Critical Discourse Analysis.
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1. INTRODUCAO

Na sociedade contemporanea, novas formas de comunicagéo estdo surgindo e sdo
reiteradamente marcadas e transformadas pelo reflorescimento veloz de avangos
tecnoldgicos e do desenvolvimento cientifico, como, por exemplo, a midia digital. Por
conseguinte, acentua-se a exploracao de recursos verbo-visuais na troca de informacoes,
0 que ndo mais permite, na leitura, uma simples decodificagéo linear.

A partir disso, as tradicionais definigdes de letramento s&o reconsideradas,
tornando-se fundamental o dominio de artefatos semioticos ideologicamente escolhidos
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2021), dotados de linguagem de diferentes
fontes semidticas: imagem, cor, luminosidade, brilho, olhar, técnicas de layout etc., nos
termos da Gramatica do Design Visual. Somam-se ao letramento multissemiotico de
Kress e van Leeuwen (1996, 2006, 2021) os estudos de Fairclough (2003), para o qual o
desenvolvimento das midias e as novas tecnologias da informacdo e comunicagédo
aumentaram as interacGes comunicativas e multiplicaram recursos tecnoldgicos
disponiveis para circular géneros ou discursos. Na préatica social da midia digital, os
discursos moldam-se por relacdo de poder e ideologias e exercem efeitos construtivos e
influéncias sobre identidades sociais, relagdes sociais e sistemas de conhecimento e
crengas, perceptiveis ou ndo pelas pessoas que deles participam, no tocante a Analise de
Discurso Critica.

Sob essas consideracGes iniciais, pretendemos desenvolver uma analise
metafuncional comparativa do discurso de capas de revistas americanas e brasileiras, com
vistas a compreensdo das formacGes discursivas presentes em semioses verbo-visuais
discursivas. Posto isso, propomo-nos colocar sob escrutinio as representacfes sociais de
mulheres negras, inseridas em contextos de discriminacao racial e luta pela naturalizacédo
do negro, tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil, em imagens e chamadas no layout
de capas de revistas que circulam em meio digital.

Nosso foco voltar-se-a para a revista Vogue pela proeminéncia que esta possui ao
se pensar no contexto editorial mundial. Assim, serdo analisadas, ao todo, seis capas,
sendo trés brasileiras e trés americanas, publicadas entre os anos de 2019 e 2021, na busca

de responder aos seguintes questionamentos:

I. Como os elementos verbais se integram as imagens para promover a construcao e

representacdo de significados explicitos e implicitos?
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Il. Com base nas metafuncdes interpessoal, Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), e
interativa, Gramatica do Design Visual (GDV), de que maneira os elementos se
articulam na busca de interagéo com os leitores?

I1l. Como se constroi, com base nos significados identificacionais, a identidade negra

nas capas das revistas analisadas?

1.1. Justificativa

Justifica-se esta pesquisa porque se considera a importancia de despertar a
conscientizacao critica dos leitores, para que eles possam entender como a linguagem
funciona na transmissdo de ideologias e significados, reconhecer e interpretar artefatos
signicos a que sdo submetidos, deixando ou ndo se influenciar, de forma consciente,
percebendo as imagens para além de meras ilustracfes dos textos e com gramatica propria
na construcao de significados.

Corroborando Kress e van Leeuwen (1996, 2006, 2021), em interlocu¢do com
Vieira e Silvestre (2015, p. 18), ao se pensar que “[...] os significados sdo construidos
por agentes do discurso de modo intencional e ndo arbitrario e por meio de multissignos,
que enfeixam uma gama variada de semioses”, ¢ mister incorporar ao discurso outras
semioses diferentes da fala e da escrita.

Ademais, com base nas postulacdes de Kress e van Leeuwen (1996, 2006, 2021),
a multimodalidade destitui os recursos visuais de simples funcdo auxiliar da linguagem
verbal, uma vez que eles tém sido ratificados como meios mais eficazes de se produzirem
significados por meio de integrados usos dos componentes semidticos, incluindo o
sistema verbal, os quais produzem semioses em uma diversidade de géneros,
constituindo-se de uma linguagem hibrida, proveniente de varias fontes semidticas.

Outro fator importante a ser considerado remete ao fato de que, nessa
reconfiguracdo da linguagem, desenhando outros géneros e diferentes padrdes
discursivos, “[...] o sujeito atual, dividido e multifacetado, necessita de teorias de
linguagem que o ensinem a lidar com as diferentes formas do discurso contemporaneo,
para que [...] esteja habilitado ao pleno exercicio discursivo critico que os [...] dominios
da vida pablica e privada exigem [...]” (VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 40).

Outrossim, a relevancia deste estudo prende-se ao fato de que, na analise proposta,
balizada no entendimento da Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday (1985), que
entende a linguagem como prética social e na triade discurso, gramatica e contexto social,

em consonancia com a Analise de Discurso Critica, buscaremos levar em consideragdo
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as escolhas lexicais e gramaticais estruturantes do género em foco, as implicagdes sociais
e ideoldgicas da questdo racial, o contexto sociocultural em que o género capa de revista
se instaura, assim como 0S processos cognitivos que subjazem a interpretacdo e a
producdo textual.

Soma-se a isso a possibilidade de contribuir com um novo olhar as questdes
concernentes a mulher negra, elucidando representacdes nas quais a mulher negra
americana e brasileira, outrora, em lugar de submisséo e de desvantagem e desigualdade
na sociedade, apresenta-se, inversamente, em discursos de resisténcia evidenciados em
capas de revista, com identidades mais fortalecidas e ndo mais submissa a discursos

hegeménicos.

1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo geral

Investigar, por meio de uma analise semiotico-critica e sob enfoque da Andlise do
Discurso Critica (ADC), como se da a construcdo de significados dos modos semioticos
e a formacdo de identidades em discursos na inter-relacdo entre a linguagem verbal e a

visual.

1.2.2. Objetivos especificos

I. Analisar a linguagem verbal, tomando como base as metafunc@es ideacional e
interpessoal, na busca de identificar os participantes, 0S processos e as
circunstancias usados para a transmisséo de significados;

I1. Identificar os modos de significacdo semiética presentes no texto visual, pelo viés
das metafungdes representacional e interacional, para apontar o nivel de
intencionalidade que circunda as representacoes;

I1l. Analisar, partindo dos significados identificacionais, as identidades construidas e

as relacdes de poder contidas nas capas das revistas selecionadas.

1.2.3. Organizacao da dissertacao

Esta dissertacédo, além deste primeiro capitulo introdutorio, que trouxe uma visao
mais ampla da pesquisa, das justificativas e dos objetivos, compor-se-a de mais seis
capitulos, que se subdividem em tdpicos que trazem pontos de discussdo basilares para a

realizacéo deste estudo e das analises.
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Do capitulo 2 ao 5, trazemos a revisao da literatura que serve como sustentacao
tedrica para o trabalho desenvolvido, buscando elucidar e discutir conceitos e
pressupostos tedricos que serviram para a realizagdo desta pesquisa. Estes capitulos
subdividem-se da seguinte maneira: em um primeiro momento, nos capitulos 2 e 3,
tratamos da triade tedrica selecionada para consumacéo das andlises, isto €, lancamos mao
dos postulados da GSF, GDV e ADC, respectivamente; logo em seguida, nos capitulos 4
e 5, passamos para a exploracao de teméticas essenciais a aplicacdo tedrica, quer sejam o
racismo e a figura da mulher negra e o género capa de revista feminina.

No capitulo 6, encontram-se as analises das capas de revistas selecionadas, isto e,
nele desenvolvemos, a partir dos postulados dos capitulos que o antecedem, as
investigacGes a que nos propusemaos.

Por fim, o capitulo 7 apresenta as consideracdes finais e € nele que buscamos

identificar as possiveis respostas para as perguntas que orientaram este estudo.

2. REFERENCIAL TEORICO

O quadro tedrico que da suporte a este projeto se assenta nos aparatos tedrico-
metodologicos da  Gramatica  Sistémico-Funcional ~ (GSF)  (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004); nos estudos multimodais, cujo cerne é a Gramatica do Design
Visual (GDV) (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2021); e nos estudos criticos do
discurso, na vertente de Fairclough (2003). A partir do entendimento de que recursos
semioticos visuais e verbais atendem a propositos comunicacionais e representacionais e
de que composicBes verbo-imagéticas sdo capazes de constituir um todo significativo
composto de ideologias e relacdes de poder, valer-nos-emos de categorias analiticas de
base sistémica, tais quais as metafuncdes ideacional e interpessoal (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004); metafuncfes representacional e interativa (KRESS; VAN
LEEUWEN, 1996, 2006, 2021) e os significados identificacionais (FAIRCLOUGH,
2003).

Neste trabalho, elegemos, como principal sustentaculo da pesquisa empreendida,
a ADC, isso porque adotamos como meétodo para as analises partir do micro em diregdo
ao macro, ou seja, poremos sob analise aspectos linguisticos, imagéticos e ideoldgicos,
respectivamente. Seguindo de perto essas consideracGes € que optamos por dispor o
referencial tedrico de maneira que fizesse 0 mesmo percurso que as analises, isto €,
mesmo que nos assentemos principalmente nas disposicdes de Fairclough (2003), as

teorias sdo apresentadas seguindo o proprio fluxo que propde a ADC: do micro ao macro.
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Em vista disso, trataremos, respectivamente, da GSF (HALLIDAY; MATTHIESSEN,
2004), da GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2021) e, por fim, da ADC
(FAIRCLOUGH, 2003).

2.1. A Gramatica Sistémico Funcional

A Gramatica Sistémico-Funcional, de agora em diante GSF, proposta por Halliday
(1978, 1985), concebe a linguagem como um sistema sociossemiotico por meio do qual
é possivel compor e trocar significados, isto €, na concepcdo hallidayana, a linguagem é
utilizada no meio social por individuos que desempenham papeis sociais e se d& como
um modo de agir, construir experiéncias e constituir relagdes sociais (FUZER; CABRAL,
2014). Assim é que, a partir dessa concep¢do, a linguagem, como sistema, materializa-se
em textos, que, por sua vez, realizam-se em oracdes, e, por isso, a importancia da nocao
de léxico-gramatica como instanciacdo do estrato de significados e continuum do qual
fazem parte a gramatica e o vocabulario (HASAN, 1987 apud HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004, p. 24), para a GSF, que delineia, uma vez mais, a relevancia da
noc¢do de conjunto de alternativas como, antes de tudo, escolhas, dentro dos itens lexicais
e dos sistemas de fraseado, feitas pelos individuos ao se pensar na concretizacdo dos
eventos comunicativos.

A partir do exposto, Halliday e Matthiessen (2004), ao tratarem da GSF, expdem
a importancia do contexto na producdo dos significados, isso porque, nos textos, 0s
contextos encontram-se encapsulados, de modo que ha “uma relagdo sistematica entre o
meio social e a organizagdo funcional da linguagem” (FUZER; CABRAL, 2014, p. 26).
Desse modo, Halliday e Matthiessen (2004): entendem que 0s textos carregam aspectos
concernentes aos contextos em que foram produzidos; e expdem, na tessitura da GSF,
dois contextos distintos: o contexto de cultura e o contexto de situacdo. Aquele relaciona-
se ao ambiente sociocultural de maneira mais abrangente, isto &, inclui ideologias,
crencas, valores e convencgdes sociais compartilhadas, além de ser tratado como um
macrocontexto, haja vista a maior estabilidade que porta; ao passo que este, dado como
microcontexto, diz respeito ao ambiente imediato no qual os textos estdo funcionando.
Ambos atuam na producao dos significados, de modo que qualquer texto produzido esta
inserido em um contexto de cultura e em um contexto de situacéo.

O contexto de situacdo, ainda, é composto de trés variaveis: campo, relacfes e
modo. Fuzer e Cabral (2014) descrevem as varidveis do contexto de situacdo de modo

que o campo diz respeito as acOes realizadas pelos participantes, munidas de
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determinados objetivos; as relacBes abarcam os participantes em termos dos papéis
sociais que desempenham, de que maneira um individuo tem controle sobre o outro e a
distancia social que eles mantém no evento comunicativo; j& 0 modo liga-se a funcgéo
desempenhada pela linguagem e a expectativa dos individuos em relacdo ao uso da
linguagem nas situacfes em que estdo investidos, considerando-se a maneira por meio da
qual a mensagem € organizada.

Isso posto, as metafungbes, nomeadas assim levando em consideracdo a
funcionalidade subjacente a lingua (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 31), estdo
intrinsecamente relacionadas as variaveis do contexto de situacdo, isso porque
manifestam o0s propdsitos concernentes ao uso da lingua, quais sejam: construir
experiéncias humanas (ideacional); difundir e estabelecer relagcbes pessoais e sociais
(interpessoal); e organizar a mensagem (textual). Cada uma das metafungdes se relaciona
a uma variavel supracitada, de modo que as variaveis campo, relacdes e modo ligam-se,
respectivamente, as metafuncgdes ideacional, interpessoal e textual (tal qual demonstra a
Figura 1, abaixo).

A partir da concepcdo da GSF de metafuncGes, a oracdo é concebida de forma
multifuncional, ou seja, um mesmo elemento (ou ora¢ao) desempenha trés “fungdes” e,
dentro do entendimento de que cada metafuncdo é realizada por um sistema proprio no
estrato da léxico-gramatica, € visto como representacdo, interacdo e mensagem,

simultaneamente.
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Interpessoal

Transitividade

Figura 1: As metafuncdes e os sistemas léxico-gramaticais que as realizam
Fonte: Fuzer e Cabral (2014, p. 33)

Tratando-se da metafuncdo ideacional, ao levar em consideracdo como se da a
representacdo do mundo, a unidade a ser analisada € a oracdo, e o sistema que realiza a
metafuncdo em questdo é o sistema de Transitividade, que abarca a construcdo das
representacdes em termos de processos, participantes e circunstancias. A metafuncéo
interpessoal, que concebe a oragdo como troca, realiza-se por meio do sistema de
MODO, isto €, recurso gramatical que expressa o cambio de informacdes ou bens e
servicos entre participantes. Essa metafuncéo coloca sob analise Mood* (Sujeito + Finito)
e Residuo (Predicado, Complemento e Adjuntos) a fim de elencar informacdes que se
liguem ao tempo, a modalidade e a polaridade das oragdes. Por fim, no que diz respeito a
metafuncdo textual, o sistema Tematico d& conta do Tema e do Rema, aquele
funcionando como ponto de partida da mensagem e, consequentemente, como ancora
para 0 que vira, e esse como restante da mensagem, a parte da oragdo em que o Tema sera
elaborado. Nesta pesquisa, ndo trabalharemos, por questdes relacionadas ao recorte
proposto, com a metafuncgéo textual, todavia, reconhecemos a importancia da nocao de

! Tendo em vista preservar a coeréncia do texto e evitar que “modo”, em inicio de orag&o, confunda-se com
“Modo” (traducdo de Mood), optamos por deixar o termo original.
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oracao como mensagem e, mais ainda, de estruturacdo da informacao para os estudos da

linguagem.

2.1.1. Da representacdo das experiéncias: a metafuncéo ideacional

As vistas do exposto, no que diz respeito & metafuncdo ideacional,
especificamente, devemos levar em consideracdo que o sistema de Transitividade
funciona como uma sistematica descritiva de toda a oragéo, que se compde de processos,
participantes e circunstancias. Assim, utilizando o componente experiencial da
metafuncdo ideacional — cuja unidade de anélise é a oracéo —, os individuos sdo capazes
de expressar experiéncias relacionadas ao mundo exterior e interior. A linguagem, entao,
permite que os significados experienciais sejam representados e, mais ainda, que se
relacionem com aquilo que se faz no mundo, isto é, campo, varidvel do contexto de
situacdo que se liga a metafuncéo ideacional.

A partir da relacdo entre participantes, processos e eventuais circunstancias que
consubstanciam a metafuncgdo ideacional, constroi-se o que para Halliday e Matthiessen
(2004) é uma figura, ou seja, “as figuras consistem de processos desdobrando no tempo
e participantes envolvidos nesses processos de alguma forma, e, em adicao, pode haver
circunstancias de tempo, espaco, causa, maneira ou até mesmo outra de tracos
circunstanciais que néo listados” (HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004, p. 170). Desse
modo, ao conceituar processos, participantes e circunstancias, a GSF da aporte para que
analisemos como experiéncias sdo construidas na materialidade linguistica. De mais a
mais, vale ressaltar que processos e participantes se configuram como 0 centro
experiencial da oragéo.

A par disso, pensando em categorias gramaticais prototipicas, 0s processos, que
“representam aspectos do mundo fisico, mental e social” (FUZER; CABRAL, 2014, p.
41), séo, usualmente, realizados por grupos verbais, advindo dai o traco de mudanca que
carregam, e 0s participantes e as circunstancias sdo realizados, respectivamente, por
grupos nominais e grupos adverbiais.

Assim é que Halliday e Matthiessen (2004, p. 171), ao tratar dos processos que

constituem a metafuncao ideacional, apontam que

[...] material, mental e relacional sdo os tipos principais de processos
[...] mas também encontramos, além desses, outras categorias
localizadas nas fronteiras dos trés primeiros; ndo sdo tdo claramente
separados, mas reconheciveis na gramatica como intermediarios entre
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os diferentes pares — compartilhando algumas caracteristicas de cada
um e adquirindo, assim, um carater préprio (grifo nosso).

Os seis processos com que trabalha a metafuncéo ideacional — material, mental,
relacional, comportamental, experiencial e verbal —, representados na GSF em um circulo,
como mostra a Figura 2, ndo possuem polos, mas, sim, uma continuidade; melhor
dizendo, pensemos 0s processos assim como o circulo cromatico, em que cores primarias
dado origem as secundarias sem que haja entre elas hierarquia (HALLIDAY, 1985, p. 107),

isto €, por meio desses processos a gramatica constitui as experiéncias.

FAZER SENTIR

Figura 2: Processos concernentes & metafuncéo ideacional
Fonte: adaptado de Halliday (2004)

Assim, ha relatividade na linguagem no que diz respeito aos tipos de processos e
as figuras de que fazem parte, tendo em vista que um mesmo grupo verbal pode realizar
processos diferentes, a depender do contexto em que se insere e das combinacdes a que
esta sujeito. Dessa forma, ao alterar o contexto, havera escolha de diferentes processos,
IS0 porque a representacao das experiéncias varia se se considerar 0s processos dispostos.
Ademais, dependendo, entdo, do tipo de processo, 0s participantes receberdo
denominacgdes distintas.

As oracOes materiais representam mudancgas concretas no mundo (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), isto &, exprimem o fazer e 0 acontecer que estdo atrelados ao
traco de mudanga que portam o0s processos materiais. O Ator € o participante inerente a

essas oracoes, e é ele quem provoca a mudanca, ou dizendo de outra forma, o
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desdobramento do processo de uma fase inicial para um resultado final. Quando, nesse
desenrolar, um dos participantes é afetado, de modo a ter caracteristicas suas alteradas, o
denominamos Meta.

Assim € que, com dois participantes, as ora¢fes materiais sdo tidas como
transitivas, ao passo que, quando dispdem de um participante apenas, sdo consideradas
intransitivas. Nesse interim, as ora¢cdes materiais podem, ainda, ser subclassificadas em
criativas — aquelas nas quais a cria¢do do participante se d& no decorrer do processo — e
transformativas — nas quais ha alteracdo de determinado aspecto do participante, que
possui existéncia préevia.

Tratando-se de processos materiais, e, mais especificamente, das oracdes de
mesma classificacdo, ha participantes, além dos supracitados, que podem fazer parte da
composicao das ora¢des, sendo eles: Escopo, que ndo ¢ afetado pela acao e pode constituir
o dominio no qual se desenrola o processo (escopo-entidade) ou participar na construgao
do processo em si (escopo-processo); e Beneficidrio, que, como o nome sugere, se
beneficia do processo sem que, necessariamente, esse beneficio se atrele a um carater
positivo.

Ressaltamos, contudo, que o primeiro participante nem sempre € o Ator, haja vista
a voz passiva que, a titulo de ilustracdo, propicia a observancia de um Ator que ndo esta
em primeira posi¢do. Por isso, é preciso atentarmo-nos as analises semanticas dos
elementos das oracdes para determinar 0s pape€is que eles desempenham.

Por fim, as circunstancias, que podem ocorrer em todos 0s tipos de processos e,
ao se associarem a estes, podem, ainda, situar o evento no tempo e no espago, além de
apontar o0 modo e a causa das ora¢des, acrescem significados as oracdes e sdo tipicamente
realizadas por grupos adverbiais e grupos preposicionais.

Nas oracdes de processos mentais, 0s eventos tomam lugar na consciéncia, ou
seja, essas oragcdes ocupam-se com representacdes concernentes ao mundo interior. O
participante principal & o Experienciador, e aquilo que € pensado, sentido, percebido ou
desejado é tido como Fenémeno. Por meio do Fenémeno as ora¢des de processo mental
podem projetar outras oragoes, e, assim, o0 proprio Fendmeno pode ser realizado por uma
oracdo encaixada. As oracOes projetadas, como apontado por Halliday e Matthiessen
(2004), possuem uma completude — instanciacdo delas mesmas —, ndo sendo apenas
complementares das mentais que as projetam.

A GSF, ainda, apresenta quatro formas de realizagéo dessas orac¢des, podendo ser

elas: perceptivas, nas quais ha a percepcdo de fenémenos a partir dos cinco sentidos
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(visdo, olfato, tato, paladar e audicéo); cognitivas, que dizem respeito ao que é pensado;
afetivas, que denotam graus de afeicdo/sentimento; e desiderativas, portadoras de
desejo/vontade.

Por sua vez, 0s processos relacionais, que dizem respeito as oracdes de processo
relacional, caracterizam ou identificam, isto €, “este tipo de processo relaciona um
Participante com sua identidade ou pertencimento de classe. O pertencimento de classe é
realizado através do Processo Relacional Atributivo e a identidade € realizada pelo
Processo Relacional Identificativo” (LIMA; PIMENTA; AZEVEDO, 2009, p. 82). As
vistas disso, no processo relacional atributivo, o participante é um Portador que dispde de
um Atributo — de uma caracteristica; j& no processo relacional identificacional, a
Caracteristica é o participante e o Valor é a identificacdo dada. Seguindo de perto Lima,
Pimenta e Azevedo (2009), a principal diferenca entre o processo relacional atributivo e
identificacional advém da intencéo deste de identificar e ndo de descrever o participante
como faz aquele.

Ainda sob a luz dos estudos hallidayanos, ambas as ora¢Ges do processo relacional
— atributivas e identificacionais — podem operacionalizar trés relagdes: intensiva, quando
ha a caracterizacdo de uma entidade; possessiva, em que a relacdo estabelecida entre o0s
participantes é de posse; e circunstancial, segundo a qual a relacdo entre termos carrega
tracos de circunstancia, tais quais de modo, causa, tempo, angulo, papel,
acompanhamento ou assunto (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004).

Trataremos, dada a apresentacdo dos processos primarios da GSF, dos trés
processos que estdo na fronteira entre as oragdes de processo material, mental e
relacional: o processo comportamental, que se situa entre os processos material e mental;
o verbal, que se encontra entre o mental e relacional; e o existencial, cuja posi¢do é na
fronteira entre o relacional e o material.

Ao tratar dos processos comportamentais, que se instanciam entre 0s materiais e
0s mentais e deles adquirem caracteristicas, a GSF apregoa serem esses processos de
comportamentos fisiolégicos ou psicoldgicos tipicamente humanos, tais quais respirar,
tossir, sonhar e sorrir. Nessa perspectiva, “sao os menos distintos de todos os seis tipos
de processos porque ndo possuem caracteristicas definidas préprias; elas sdo parcialmente
materiais e parcialmente mentais” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 250).

Usualmente, o participante deve ser consciente ou, quando ndo, objeto de
personificagdo, a fim de que sejam experienciadores nas oragOes de processos

comportamentais. Desse modo, chamamos de Comportante esse participante principal
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dotado de consciéncia. Isso posto, se se considerar as oragdes gque comportam 0S
processos comportamentais e a localizacdo desses na fronteira dos materiais, pode haver,
também, a ocorréncia de um comportamento (Behaviour) que, analogo ao Escopo do
processo material, é tido como um participante, de maneira semelhante ao que ocorre na
lingua falada em “‘ela cantou uma mausica” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, grifos
N0SSO0S).

Jé& as oragOes de processo verbal sdo oragdes do dizer: expressam ac¢les verbais e,
por isso, desempenham importante papel em varios discursos, haja vista o
desenvolvimento de narrativas e de didlogos que auxiliam a compor. Assim, 0S
participantes desses processos verbais podem ser: Dizente (aquele que realiza o
processo); Receptor (a quem a a¢do verbal € direcionada); Alvo (o objeto da oracéo de
dizer); e Verbiagem (que se da como o “fendmeno”, o que foi dito, ou, tal qual apontam
Fuzer e Cabral (2014, p. 73), “o nome do contetdo, do dizer ou de uma lingua”).

Nas oracdes verbais, o papel da Verbiagem é passivel de ser realizado por outra
oragdo, e, com isso, “a primeira oragdo sera verbal, e a segunda podera ser de qualquer
outro tipo e terd seus componentes classificados normalmente” (FUZER; CABRAL,
2014, p. 74). Essa oracdo projetada pode assumir a forma de Citagdo — reproduzindo a
fala — ou Relato — quando €, geralmente, introduzida por conjuncéo e nao reproduz ipsis
litteris o que foi dito. Vale ressaltar, por fim, que enquanto a Citagdo cumpre o papel de
descrever tal qual foi dito, e, desse modo, a responsabilidade enunciativa € toda atribuida
a quem disse, o Relato funciona como uma sintese do discurso do outro, ndo carregando
0 mesmo aporte de responsabilizacao do discurso direto que contém a Citacao.

Por fim, as oracOes de processos existenciais carregam a representacdo de algo
que ja existe, e, tal como salientam Halliday e Matthiessen (2004, p. 257), “[...] oragdes
existenciais ndo sdo, em geral, muito comuns no discurso [...], elas cumprem importante,
especializada contribui¢do a varios tipos de textos”, como, a fim de exemplificar, em
narrativas, nas quais a representacdo dos participantes principais na apresentacdo da
historia se faz com o uso, tipicamente, de processos existenciais. O verbo prototipico
dessas oracOes € haver, carregado de sentido existencial, e, uma vez que no Portugués o
verbo supracitado empregado com sentido de existir ndo apresenta sujeito, o participante
principal do processo existencial é o Existente: pessoa, a¢do, objeto ou abstracéo, isto é,
“entidade ou evento que se diz existir” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 258).
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2.1.2. Partindo do ponto de vista da interacdo: a metafuncéo interpessoal

iA linguagem, além de representar, também funciona a partir da consideragdo do
evento interativo. Assim, a luz da metafuncéo interpessoal a oragédo € vista como troca.
Em outras palavras, simultaneamente a organizacdo que dispde como representacdo, a
oracdo é organizada sob o ponto de vista da interacdo, e, com isso, envolvendo um falante
(ou escritor) e sua audiéncia (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). Esses falantes, ao
interagir, exploram os significados interpessoais da lingua, os quais sdo entendidos como
palavras do sistema Iéxico-gramatical.

Dentro dessa perspectiva, a linguagem possibilita que sejam estabelecidas ou
mantidas relacbes sociais, e, ainda, que, no evento comunicativo, individuos
desempenhem ou expressem papeis sociais. Diante disso, a partir da consideracdo dos
participantes do evento interativo e das relacdes sociais que desempenham, a metafuncéo
interpessoal liga-se a variavel do contexto de situacéo “relagdes”.

Na metafuncdo interpessoal hallidayana, a parte da graméatica em que 0s
significados interpessoais se manifestam € o sistema de MODO, e, sob os postulados
dessa metafuncdo, analisamos a oragdo como troca entre falante e ouvinte.

Halliday e Matthiessen (2004) indicam que ha dois tipos de papéis de fala
basilares: dar e solicitar. As vistas disso, ou o falante esta “dando” algo ao ouvinte (como,
por exemplo, uma informagao) ou estd “demandando” algo deste (em uma pergunta, a
guisa de exemplo, que precisa de uma resposta); nesse sentido, “dar significa convidar a
receber, e demandar significa convidar a dar” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004,
p. 107, grifos no original).

Nessa perspectiva, ha dois valores que podem ser trocados se se pensar em uma
interacdo: informacdes e bens e servigos. Tratando-se de informacdes, a linguagem € que
esta sendo o “objeto” da troca, ao passo que no intercimbio de bens e servicos a
linguagem funciona como um instrumento para que uma acdo seja realizada. Quando
considerados, os dois valores supracitados definem as quatro funcGes fundamentais da
fala: oferta e comando (que dizem respeito a bens e servicos); e declaracdo e pergunta
(que se ligam a troca de informacdes).

Assim ¢é que, de acordo com a GSF, a oracdo pode ser compreendida como
proposicdo — quando ha troca de informagfes — ou proposta — se ha troca de bens e

servigos. Em outras palavras, tal qual aponta Fuzer e Cabral (2014, p. 105) “a funcéo
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semantica de uma oracao na troca de bens e servicos € a proposta, ao passo que a fungédo
semantica de uma oracao na troca de informacao € a proposi¢ao”.

Nesse sentido, tratando-se da metafuncéo interpessoal, os papéis desempenhados
pelos falantes sdo determinados por condigdes diversas (econémicas, sociais entre
outras), e a analise das trocas da conta ndo s6 de proposicdes e propostas, mas também
de posicionamentos e juizos de valores enraizados na disposicdo verbal. Assim, as
funcdes de fala se associam a uma reacéo aguardada (apoio do ouvinte) ou ndo aguardada
(recusa de quem escuta), como, a titulo de ilustracdo, a uma oferta a reagdo esperada é
aceitacdo, e nao rejeicdo daquilo que esta sendo ofertado. Ressaltamos, ainda, que, para
Halliday e Matthiessen (2004), tipicamente em eventos interativos reais, as reacées sao
verbalizadas e podem ser acompanhadas de a¢fes ndo verbais.

A metafuncdo interpessoal é desempenhada pelo sistema de MODO, haja vista
que, no nivel Iéxico-gramatical, esse sistema realiza proposicdes e propostas, e, levando
em conta essa realizacdo, tratando-se de eventos interacionais, dispomos de modos que
cumprem as funcbes da fala, sendo eles: interrogativo; declarativo; e imperativo. De
modo breve, as ora¢6es, no modo interrogativo, se ddo ora como questfes cujas respostas
requerem “sim” ou “ndo” ora por meio de perguntas com “qu”. As orac¢des cujo modo ¢
declarativo realizam declaracGes, e podem ser exclamativas ou ndo. Ja as oracOes
imperativas, portam carater de ordem, e, tipicamente, reproduzem comandos.

As vistas dos preceitos basilares da metafuncéo interpessoal e da relevancia de se
pensar a interacdo, ha, na GSF, componentes interpessoais que compdem a analise da
oracdo pensada como troca. Ao tratar de realizacdo, no sistema de MODO, a ora¢édo
assume a composicao: Mood + Residuo.

O Mood compde-se de dois elementos, Sujeito e Finito, ambos de motivacéo
semantica, isto ¢, (HALLIDAY; MATTTHIESSEN, 2004), acrescem significados a
oracdo. Dessa forma: o Sujeito, na concepcdo hallidayana, ¢ formado por um grupo
nominal e tem a potencialidade, ainda, em lingua portuguesa, como apontam Fuzer e
Cabral (2014), de estar omitido, ou seja, em elipse; o Finito, por sua vez, configura-se
como a parte de um grupo verbal que pode expressar o tempo, a modalidade e a polaridade
das oracdes.

Nesse contexto, 0 Mood, ao configurar-se como Sujeito + Finito, possui clara
funcdo semantica, tendo em vista o fato de carregar o 6nus da oracdo quando pensada em
um evento interativo (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). Na esteira do exposto, 0

falante pode dispor, também, do Mood tag, elemento que cumpre a fungdo de lembrar ao
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ouvinte explicitamente qual resposta é esperada dele, e que, no portugués, se realiza
através de expressdes tais quais “né?” e “nao €?”, tal qual comenta Lima, Pimenta e
Azevedo (2009).

O Residuo, enfim, figura como o restante da oracéo, e pode ser formado por trés
tipos de elementos que ndo necessariamente aparecem em simultaneidade: Predicador;
Complemento; e Adjunto. O predicador, realizado tipicamente por grupos verbais sem
operadores modais ou temporais, encontra-se presente na maioria das oragfes e cumpre
fungdes como: especificar um tempo “secundario” que nao seja o tempo da fala em si;
externar voz, passiva ou ativa; e indicar o processo que € predicado do sujeito
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). O complemento, dotado de potencialidade para
ser sujeito, mesmo que ndo o seja, €, usualmente, realizado por grupos nominais, dizendo
respeito aquilo que na Gramatica Tradicional é considerado “objeto”. J& 0s adjuntos, que
ndo possuem potencial para ser sujeito, sdo realizados por grupos adverbiais e grupos
preposicionais que indiquem causa, modo, espaco, tempo, entre outros.

A partir das consideracfes que tratam dos componentes interpessoais, a GSF traz
a baila conceitos importantes quanto a situacdo comunicacional e aos posicionamentos
dos participantes, sdo eles: polaridade e modalidade. Assim é que a polaridade, expressa
tipicamente por um elemento Finito cuja forma pode ser positiva (€), negativa (nao €) ou
de adjunto modal de polaridade (ndo), da-se como a escolha entre positivo e negativo que
é carregada de significancia. Em vista disso, vale ressaltar que oracGes interrogativas, de
forma proeminente, solicitam respostas que dizem respeito a polaridade, ainda mais se se
considerar aquelas cujas respostas devem ser “sim” ou “néo”.

A polaridade, como apontada pela gramatica hallidayana, representa escolhas que
podem ser feitas entre o “sim” e o0 “ndo”, no entanto, essas nao sdo as Unicas opgdes
disponiveis no arcabouco da lingua: ha um grau intermediario, entre os polos, tido como
modalidade. Dizendo de outro modo, “o sistema da modalidade constr6i uma regido de
incerteza que reside entre 0 sim e 0 ndo” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 146,
grifos no original).

Dessa maneira, a modalidade € entendida como um recurso interpessoal por meio
do qual o falante expressa, em diferentes graus, os julgamentos que tece. Para Halliday e
Matthiessen (2004), a modalidade, em uma declaracgdo, é a expressdo do julgamento do
falante, ao passo que, em uma pergunta, da-se como solicitacdo da opinido do ouvinte.

A modalidade expressa significados distintos em relacdo a proposicdes e

propostas, isto €, trazemos a baila o conceito de modalizacdo quando tratamos de
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proposicdes e o de modulacdo quando lidamos com propostas. Ambas as nocoes
expressam graus diferentes: “probabilidade” e “usualidade” sdo graus pertinentes a
modalizacdo; “obriga¢do” e “inclinagdo” dizem respeito a modulag&o.

As vistas disso, os graus pertinentes & modalizagdo podem ser expressos por um
rol de recursos da léxico-gramatica, sendo eles: verbos modais (“pode”); adjuntos modais
(“frequentemente”); grupos adverbiais (“com certeza”); e determinadas expressdes (‘¢
provavel”). No que concerne aos graus da modulagdo, ha de se levar em consideracgéo a
funcdo da fala, isto é: se € oferta, liga-se a “inclinagdo”; se é comando, relaciona-se a
“obrigagdo”. As duas categorias, como as supracitadas, podem ser realizadas por meio de
recursos léxico-gramaticais, tais quais: verbos modais (“deve”); adjuntos modais
(“obrigatoriamente”); e certas expressoes (“¢é necessario”).

As categorias a partir das quais Halliday e Matthiessen (2004) tratam a

modalidade, modalizagdo e modulagdo, apresentam, em suas realizacbes, graus
intermediarios entre os polos positivo e negativos. A fim de exemplificar, na modulacg&o,
e, mais especificamente segundo uma “obriga¢do”, h4 0s graus necessario (que se situa
mais proximo do positivo), aceitavel e permitido (em proximidade com o polo negativo).
No entanto, retomando a nog¢do de modalidade como instancia intermediaria, cumpre
ressaltar que, mesmo que se encontre proxima do polo negativo, a modalidade sera menos
determinada se se comparada a uma oracao cuja realizagdo se da por meio da polaridade.

O valor do julgamento do falante posto em exposi¢do por meio da modalidade
pode ser, por sua vez, alto (em proximidade com o polo positivo), médio ou baixo (mais
préximo do polo negativo), e sua importancia advém do papel que desempenha na
compreensdo do julgamento emitido.

Por fim, a concepc¢do de modalidade € cara, se se pensar nos estudos hallidayanos,
e, mais especificamente na concep¢do da metafungdo interpessoal, porque “as escolhas
das modalidades nos textos podem ser vistas como parte do processo de texturizagdo da
identidade do falante/escritor” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 116) e, dentro
do entendimento da ora¢do como troca, a perspectiva do falante/escritor € indispensavel
na apreensao do evento comunicativo.

A teoria de que tratamos anteriormente, isto €, as metafungdes ideacional e
interpessoal da Gramatica Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004),
mostra-se basilar para as analises propostas neste trabalho, uma vez que, ao dispor de um
caminho metodologico que perpassa 0 micro em direcdo ao macro, 0 escrutinio da

materialidade linguistica e dos aspectos gramaticais, que permite e oferece fundamentos
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a GSF, incluem-se no rol dos micro aspectos que proporcionam o direcionamento ao
macro e, assim, cumprem papel impar se se pensar em analises criticas de capas de

revistas cujos modos semidticos sdo Vvarios e, entre eles, o verbal.

2.2. A Gramatica do Design Visual

Soma-se, entdo, aos construtos tedricos da GSF hallidayana (1985, 1994, 2004) a
Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2021), doravante
GDV, que, tomando como base a teoria sisttmica da LSF e partindo das metafuncdes
ideacional, interpessoal e textual tratadas por Halliday e Matthiessen (2004), utiliza,
respectivamente, o0s significados representacional, interativo e composicional
objetivando a anélise de composi¢des imagéticas estaticas e dinamicas, no que concerne:
(i) a representacdo de pessoas, ac@es, circunstancias e conceitos; (ii) as interacdes sociais
entre participantes representados, leitores e posic@es ideoldgicas; (iii) a organizagdo e a
distribuicdo dos elementos que fazem parte da composic¢do das imagens.

Ancorados na base sistémica de Halliday (1985), para quem gramatica vai além
de regras a respeito do que é considerado correto, figurando, na verdade, como “um meio
de representar padrdes da experiéncia” (HALLIDAY, 1985, p. 101), Kress e van Leeuwen
(2006) propdem uma gramatica que dé conta de ferramentas de analises de imagens, isto
é, defendem, na Gramatica do Design Visual uma leitura da paisagem semiotica que,
assim como a linguagem verbal, constroi significados, seja em combinagdo com esta, seja
valendo-se, também, de outros artefatos semioticos, e esta envolta por posicGes e escolhas
ideologicamente carregadas. Nas palavras dos autores (KRESS; VAN LEEUWEN, 2021,

p. 2):

[...] nossa gramatica € uma gramatica bastante geral do design visual
contemporaneo das culturas ocidentais, um relato do conhecimento e
das praticas explicitas e implicitas em torno de um recurso, consistindo
dos elementos e das regras subjacentes a uma forma de comunicacdo
visual especifica da cultura.

Assim é que, na proposicao da GDV, para fins de analises de imagens, construgdes
visuais ndo se traduzem de forma equivalente a linguagem verbal, ou vice-versa, ja que
ambas possuem suas particularidades, sem que haja uma equivaléncia automatica entre
elementos visuais e componentes linguisticos. A proposito, retomamos a noc¢ao de que as
imagens, dotadas da mesma riqueza de constituicdo da linguagem verbal, representam

experiéncias a partir da perspectiva de quem as comp0s; e reproduzem, de forma
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simbolica, nas relagdes sociais, posi¢des ideoldgicas e visdes de mundo, por exemplo, se
se pensar nas metafuncdes representacionais e interativas, foco de nossa pesquisa.
Ressaltamos, ainda, a importancia da multimodalidade, haja vista que, na
contemporaneidade, da-se como um estado normal da comunica¢do humana (KRESS,
2010), isto é, as velozes mudancas por que passamos em termos de reconfiguracédo de
comunicacdes afetaram sobremaneira 0s recursos semiéticos que, agora, compdem um
todo significativo dotado de riqueza multissemiotica. As capas de revistas, base desta
pesquisa, sao um exemplo cldssico de multimodalidade, mas, para além disso, 0s avangos
tecnoldgicos trouxeram a tona a necessidade de se pensar em uma leitura que nao mais

privilegia o aspecto verbal, mas sim a composi¢do multimodal.

2.2.1. A metafuncéo representacional

As vistas da metafuncdo representacional, analoga & ideacional da GSF, estruturas
visuais, tais quais as verbais, possibilitam a representacao das experiéncias dos individuos
por meio de processos representacionais via participantes representados (pessoas, lugares,
coisas, entre outros) (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2021). Dizendo de outra
forma, a luz da metafuncao representacional, imagens representam o mundo e constroem
experiéncias. Nessa medida, falamos de sintaxe visual, na GDV, quando tratamos da
relagdo espacial — que constroi significados — entre elementos e participantes da estrutura
imagética. Ha, assim, duas formas de realizacdo dos processos representacionais, sao elas:

narrativas e conceituais.

2.2.1.1. Representacdes narrativas

As representacdes ditas narrativas dizem respeito a representacdo de acdes e
eventos, com participantes representados conectados por vetores, que podem ser
formados pelos corpos em acéo, e que traduzem o processo de acao e de interagdo entre
0s participantes. Em analogia, vetores, tais quais verbos, se se pensar em componentes
verbais, indicam a acdo que contém os fatos representados nas imagens. Dessa forma, nas
estruturas narrativas de representagdo, ¢ “Ator” o participante representado de onde o
vetor surge e “Meta” aquele para o qual o vetor € indicado.

As vistas disso, 0s processos narrativos podem ser classificados da seguinte
maneira: acional; reacional; verbal; mental; de conversdo; e de simbolismo geométrico.
Assim é que, num breve esboco, os de a¢do apresentam um acontecimento do mundo

material e sdo divididos em: ndo transacionais, quando ha apenas um participante,
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usualmente o Ator, ¢ “a a¢ao nao-transacional desse processo ndo possui um Meta, isto
¢, nao ¢ ‘feita’ ou ‘destinada’ a alguém ou a algo” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2021, p.
63); transacionais, caracterizados pela presenca de, no minimo, dois participantes: Ator
e Meta; e bidirecionais, aqueles nos quais os participantes s&o concomitantemente Ator
e Meta.

As representacdes narrativas reacionais, que trazem um participante (humano ou
com caracteristicas humanas) reagindo, através de vetores formados pela dire¢do do
olhar, a um fendmeno (uma estrutura visual ou outro participante), subdividem-se em: (a)
transacionais, nas quais o olhar do participante esta voltado para o fendbmeno que esta na
composicao visual; e (b) ndo transacionais, dentro das quais o participante tem o olhar
direcionado para fora da imagem, ou seja, ndo € possivel saber o que € objeto de escrutinio
do participante que estéa olhando.

Os processos narrativos mentais e verbais, respectivamente, tratam de um
participante que, ligado a um baldo, tem o contetido de seus pensamentos (no caso de
processos mentais) ou de suas falas (tratando-se de verbais) representado. Nos processos
de conversdo, por sua vez, “a comunica¢do € apresentada como um ciclo no qual o
participante, chamado por Kress e van Leeuwen de retransmissor, €, a0 mesmo tempo,
ator em relacdo a um participante € meta em relacdo a outro” (LIMA; PIMENTA;
AZEVEDO, 2009, p. 93). Esse tipo de processo se da, geralmente, em representacdes
diagramaticas de cadeias alimentares e de evolucdo de espécies. Por fim, as estruturas
representacionais narrativas, cujo processo é de simbolismo geométrico, ndo apresentam
participantes, isto €, nelas ha apenas um vetor indicando direcionalidade, como € o caso

de estruturas visuais em que setas indicam intensidade ou frequéncia de algo.

2.2.1.2. Representagdes Conceituais

Para Kress e van Leeuwen (1996, 2006, 2021), as representacdes podem ser,
ainda, quando ndo narrativas, chamadas de conceituais, haja vista que nestas ndo ha a
presenca de vetores e a intencionalidade recai sobre a formacao de conceitos, que se dao
na representacao de participantes descritos de forma estatica, sem ac¢des. Nessa medida,
frisamos, seguindo de perto apontamentos de Jewitt e Oyama (2004), que a escolha por
representar algo dentro de um processo narrativo ou de um processo conceitual é
importante e constitutiva de significados, uma vez que o uso de um ou de outro fornece
aspecto expressivo se se pensar na compreensdo do discurso que medeia a representacdo

analisada.
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As vistas disso, 0s processos conceituais, por sua vez, sdo subdivididos em (a)
classificatdrios, (b) analiticos e (c) simbdlicos, e, tratando-se do participante, apresentam,
respectivamente: esséncia de classe; estrutura (simples ou complexa); e significados, em
termos do que os participantes sdo ou da significancia que portam.

No processo conceitual classificatorio, com o qual ndo trabalharemos, o0s
participantes relacionam-se, de forma taxonémica, com, pelo menos, um grupo de
participantes atuando como Subordinados em relacdo a outro participante, este
Superordenado (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2021).

Ja no processo conceitual analitico, com o qual também n&o trabalharemos neste
estudo, os participantes estabelecem relacdes entre si ndo por meio de agdes, mas por uma
estrutura que relaciona a parte ao todo — nessa estrutura, 0 todo comporta-se como
portador; ao passo que as partes se comportam como atributos possessivos. Cumpre
ressaltar, no entanto, que imagens compostas desse tipo de processo possuem, segundo
apontam os autores, um objetivo mais interacional do que representacional, ja que uma
vez que o participante representado direciona o olhar para o participante interativo
(leitor), o sistema interacional atua como dominante, e, com isso, uma relagdo imaginéria
é estabelecida entre eles.

O processo conceitual simbdlico é foco de nossa anélise e ele representa 0s
participantes em termos do que eles sdo ou significam. Assim, nele, a figura dos
participantes representados € explorada para conferir-lhes valores que se constroem por
meio dos processos (a) atributivos e (b) sugestivos.

No processo simbdlico atributivo, “[...] ha dois participantes, aquele cujo
significado ou identidade é estabelecido na relacdo, o portador, e o participante que
representa o proprio significado ou identidade, o atributo simbdlico” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2021, p. 122). Por essa via, ha o destaque de um participante em relacdo a
outro — por tamanho, saliéncia, lugar na cena representada, ou por associacao a valores
simbdlico-culturais —, objetivando direcionar o foco do leitor, o que produz significado.

No processo simbdlico sugestivo, ha apenas um participante, o portador, que
carrega, em sua esséncia, valores socioculturais e identitarios, com o valor simbolico
conferido a ele processado por meio da mistura de cores, da acentuacgdo da luminosidade
e do modo como se configura o ofuscamento dos detalhes. Nele, a significancia da
imagem e a identidade em si representada séo percebidas como intrinsecas ao participante

representado.
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2.2.2. A metafuncdo interativa

As vistas da metafuncéo interativa as imagens promovem interagdes entre 0s
componentes da propria imagem e entre aqueles que as criaram e os leitores. Assim, 0s
produtores das imagens expressam representacGes semidticas, culturais e ideologicas e
uma intencionalidade prévia sobre os leitores, sendo capazes de criar relagdes imaginarias
que os aproximem ou distanciem, de forma direta ou indireta, de seu publico-alvo. Em
vista disso, as interacfes entre os participantes podem ocorrer por meio do/da: olhar,
distancia (afinidade social) e ponto de vista (perspectiva).

Antes, contudo, ressaltamos que, no processo de interacdo, as imagens podem
apresentar dois participantes: (a) interativos (produtores da imagem e os leitores da capa
da revista) e (b) os representados (pessoas, coisas e lugares retratados). A par disso,
podemos dizer que, diferentemente das representacGes narrativas e conceituais, 0s

participantes interativos sao reais.

2.2.2.1. Olhar

As proposicdes visuais, de modo similar as verbais, permitem que um ator social
aceite ou rejeite um comando ou algo que lhe € oferecido. Essas interagdes sdo chamadas
atos de imagens e podem estabelecer um olhar de oferta ou de demanda (KRESS; VAN
LEEUWEN, 1996, 2006, 2021), com maior ou menor interacdo entre 0s participantes
representados e os leitores.

Em uma imagem com olhar de demanda, visualmente, o participante representado
olha para o participante interativo “olho no olho”, com sedugdo e intimidade, pedindo-
Ihe um tipo de resposta imaginaria, criando, assim, vinculo e estabelecendo uma relacao
imaginaria de respeito, admiracdo e desejo. Ja em uma imagem com olhar de oferta, numa
mise en scéne, o olhar do participante representado é indireto e impessoal para o
participante interativo, em relagdo ao qual aquele adota um papel invisivel de

contemplacgéo e admiragéo.

2.2.2.2. Ponto de vista

Além dos olhares de que falamos, o(s) produtor(es) deve(m) selecionar, também,
o0 angulo, ou seja, o ponto de vista da imagem. Nas palavras de Kress e van Leeuwen
(2021, p. 129) “[...] isso implica a possibilidade de expressar subjetivamente atitudes em
relag@o ao participante representado, humano ou ndo”, por meio de imagens subjetivas e

objetivas.
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Nas estruturas imagéticas subjetivas, o0 observador estd apto a ver o participante
representado apenas sob um ponto de vista: o da imagem construida. Dessa forma, o ponto
de vista imposto ao participante representado impde-se de igual modo ao(s) leitor(es). J&
as imagens objetivas, sem imposi¢cdo de ponto de vista, ndo consideram a relagdo
estabelecida com os leitores, revelando tudo o que ha para ser decifrado ou o que a

imagem julgou ser sobre os participantes representados.

Ponto de Vista
Angulo Frontal Angulo Baixo Angulo Alto
Igualdade Superioridade Inferioridade

Quadro 1: Categorias analiticas concernentes ao ponto de vista
Fonte: elaborado pela autora

2.2.2.3. Distancia

A distancia ou afinidade social representa outra dimensao da funcéo interativa, da
qual se valem os produtores das revistas para a representacdo das imagens nas capas. E
possivel uma relacdo imaginaria de maior ou menor distancia social com o leitor, podendo
ser em forma de close-up (plano fechado), medium shot (plano médio) e long shot (plano
aberto). Assim, se se considerar a escolha do produtor, um participante, se fotografado até
os ombros, com enquadramento fechado (close-up), sugere uma relacdo mais pessoal,
amigavel, proxima e intima; até os joelhos (medium shot), vislumbra uma relacéo social de
respeito e credibilidade; e corpo inteiro (long shot), mais distante, numa relagéo social
impessoal, de admiragdo. Essas escolhas sugerem aproximacao (close-up e medium shot)

ou distanciamento (long shot).

Metafuncéo representacional Metafuncéo interativa

Representacédo narrativa (com a qual ndo | Olhar: (a) demanda ou (b) oferta;
trabalharemos); Angulos: (a) baixo, (b) médio e (c) alto;
Representacéo conceitual: classificatdrio, | Distancia: (a) close-up, (b) medium

analitico e simbdlico. shot, (c) long shot.

Quadro 2: Metafuncdes e categorias analiticas da GDV
Fonte: elaborado pela autora

A GDV, e, especificamente, as metafungdes representacional e interativa, as quais

recorremos nesta pesquisa, se mostram essenciais aos objetivos a que propusemo-nos,
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isto porque a analise de imagens, que compdem a teia multissemidtica de capas de revista,
caminha em direcdo ao macro, de maneira que suas estruturas, das capas, trazem
entrelacadas nas composi¢fes multimodais, e, ai, tratamos do verbal também, aspectos
concernentes as analises que vdo para além do micro, isto é, imagens representam

experiéncias e veiculam ideologias e lutas hegemdnicas no e pelo discurso.

3. ANALISE DE DISCURSO CRITICA: DISCURSO, PODER E IDEOLOGIA

Neste capitulo, valer-nos-emos da base tedrica da qual Fairclough (2003) €
expoente, a Analise de Discurso Critica (ADC), cujas proposi¢cdes fundamentam as
andlises que desenvolvemos. Com fins metodoldgicos, optamos por colocad-la como
ultima senda tedrica exposta, haja vista o percurso de analise que parte do micro em
direcdo ao macro e a propria concepcao da ADC, esta que se baseia, isto €, parte de
Halliday e Matthiessen (2004) e de proposi¢6es importantes da GSF, para a configuracdo
de seu aporte tedrico.

A ADC, tal qual pontua Fairclough (2001), é critica porque busca dar enfoque e
trazer a luz certas relagdes que possam estar “encobertas”, como, a guisa de exemplo, as
conexdes, as quais fazemos referéncia neste trabalho, entre linguagem, poder e
ideologias. Assim é que a analise que toma como aporte esta teoria coloca sob escrutinio
interacOes sociais a fim de fazer com que o foco caia sobre os elementos linguisticos das
interacdes; os determinantes que estdo geralmente escondidos no sistema de relacbes
sociais; e os “efeitos ocultos que eles podem ter sobre esse sistema” (FAIRCLOUGH,
2001, p. 4).

Partindo disso, selecionamos e fazemos uso de ferramentas e de principios caros
a ADC porque vinculamo-nos ao entendimento de que a linguagem (o discurso) se da
como pratica social que molda, e a0 mesmo tempo é moldada, pelo componente social,
isto €, seguindo de perto Halliday e Matthiessen (2004), Fairclough (2003) assenta suas
disposi¢Ges numa visdo da linguagem como pratica social, e acrescenta a essa uma relacao
dialética com as estruturas sociais. Salientamos, também, o vinculo de que se vale a ADC,
em relacdo a Linguistica Sistémico Funcional (LSF) (HALLIDAY, 1994), cujas raizes se
dao na preocupacdo da teoria hallidayana em tratar da analise linguistica de textos
orientada para o carater social destes. Todavia, Fairclough (2003) expande a anélise de
que se vale a LSF para um carater transdisciplinar, visando o escrutinio de textos por
vias de um dialogo entre perspectivas, principalmente aquelas concernentes ao social,

colocando, assim, sob investigacdo, textos como elementos dos processos sociais.
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3.1. Texto, discurso e linguagem: defini¢cbes da ADC

Em principio, a ADC liga-se a definicdo hallidayana de texto, esta que considera
0 texto como um produto do processo de producédo textual, sendo, entdo, num sentido
mais amplo, qualquer instancia da linguagem, seja falada/escrita sejam imagens e efeitos
sonoros (FAIRCLOUGH, 2003, p. 3). O termo discurso, portanto, aplica-se e refere-se
ao processo de interacdo social na totalidade, do qual texto é apenas um fragmento, e,
ainda, nas palavras de Fairclough (2001, p. 20), o processo de interagdo social “inclui,
além do texto, o processo de producdo, do qual o texto é um produto, e 0 processo de
interpretacdo, do qual o texto € um recurso”, assim, a analise do texto corresponde a uma
parte da analise do discurso.

Dentro dessa perspectiva, e, ainda, a semelhanca das proposi¢cdes da GSF, para a
ADC, o conceito de linguagem liga-se ao de discurso, de maneira que linguagem é uma
forma de préatica social. Nesse sentido, ao optar pelo uso de “discurso”, Fairclough (2001)

se compromete com a visao de que o uso da linguagem é socialmente determinado:

Eu destaquei a visdo do discurso sobre a linguagem como “linguagem
como uma forma de prética social”. O que exatamente isso implica? Em
primeiro lugar, que a linguagem é parte da sociedade, e ndo de alguma
forma externa a ela. Em segundo lugar, que a linguagem é um processo
social. E em terceiro lugar, que a linguagem é um processo
socialmente condicionado, condicionado, isto é, por outras partes (ndo
linguisticas) da sociedade (FAIRCLOUGH, 2001, p. 19, grifos nossos).

3.2. Discursos e o social

Apoiados nessas defini¢cdes é que ressaltamos a importancia de salientar que entre
a linguagem e a sociedade ha um relacionamento interno e dialético, ou seja, a linguagem
faz parte da sociedade, de forma que fendmenos linguisticos configuram-se como
fendmenos sociais, e vice-versa. Entretanto, essa relagdo ndo é simétrica, ou, tal qual
pontua em Language and Power (FAIRCLOUGH, 2001, p. 19) “no é uma questdo de
relacionamento simétrico entre linguagem e sociedade como facetas iguais de um todo.
O todo é a sociedade, e a linguagem é uma vertente do social”.

Assim €& que o discurso abarca condi¢Oes sociais e estas, que podem ser
especificadas em condicdes de producéo e de interpretacédo, correlacionam-se a trés niveis
distintos de organizag&o social: situacional, isto &, 0 ambiente social imediato no qual o
discurso ocorre; institucional, que constitui uma matriz mais ampla para o discurso; e, por

fim, o nivel da sociedade como um todo.
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Condigdes sociais de producio

Processo de producio

TEXTO

Processo de interpretacio

Interacdo

Contexto Condicbes sociais de interpretacio

Figura 3: Discurso como texto, interagdo e contexto
Fonte: adaptado de Fairclough (2001, p. 21)

Em vista do exposto, a Figura 3 representa a visdo da linguagem como discurso e
como pratica social, de forma a salientar que a analise de textos ndo diz respeito apenas
aos processos de producdo e interpretacdo mas, ainda, trata de colocar sob escrutinio o
relacionamento estabelecido entre textos, processos e as condi¢cdes contextuais
(imediatas, institucionais e sociais) destes, ou, do mesmo modo como pontua Fairclough
(2001, p. 21), é posta sob analise a relagdo entre textos, interagdes e contextos.

Quando tratamos de condicdes sociais, trazemos a baila a compreensao de que “a
linguagem [...] € um elemento do social em todos os niveis” (FAIRCLOUGH, 2003, p.
24), isto é: “eventos sociais”, “praticas sociais” e “estruturas sociais” sdo partes/niveis do

processo social que interagem entre si.

PROCESSO SOCIAL

Estruturas sociais hJ Eventos sociais
Il Praticas sociais I]
l

Figura 4: Representacdo dos niveis do processo social e da dimensdo semiotica deles
Fonte: elaborada pela autora
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Na Figura 4, embasada naquilo que dispde Fairclough (2006, p. 74), verificamos,
em um primeiro momento, as estruturas sociais — entidades mais gerais e abstratas —, que
formam um conjunto de possibilidades cuja realizacdo de fato se da em eventos sociais,
ou seja, elas podem ou ndo serem realizadas, e a guisa de exemplo, estes de que trata o
autor, seriam as estruturas econdémicas ou as classes sociais. Entretanto, cumpre ressaltar
que “o relacionamento entre o que € estruturalmente possivel e o que acontece de fato,
entre estruturas e eventos, é muito complexo” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 23), de maneira
que eventos — que sdo concretos — ndo se configuram como efeitos diretos de estruturas
sociais abstratas, mas, sim, essa relacdo, € mediada pelas préaticas sociais, que, por sua
vez, sao formas de controle e de selecdo das possibilidades que representam as estruturas,
e exemplos das préticas sociais estdo em Fairclough (2003) como préticas de ensino e de
gerenciamento. A relevancia das praticas sociais para a ADC e para este estudo repousa
sobre a capacidade que possuem de articulacdo, ou seja, de poder combinar discursos
(linguagens) com outros elementos.

As vistas disso, cada um dos niveis sobreditos possui uma dimensé&o semiética, ja
que dizemos e consideramos que a linguagem é um elemento do social e de todos 0s
niveis que o compdem. Assim, as estruturas sociais ligam-se as linguagens (ou estruturas
semidticas); as praticas sociais ligam-se as ordens do discurso; e aos eventos sociais
ligam-se os textos. Como ja trabalhamos e definimos “texto” e “linguagem”, abrimos
espaco, neste trabalho, para dar maior enfoque aquilo que consideramos, seguindo de
perto a ADC, ordens do discurso: estas, advindas de Foucault (1997), mas remodeladas,

constituem, nas palavras de Fairclough (2006, p. 74)

[...] a estruturagdo social da variagdo ou diferenca semidtica. No nivel
concreto dos textos encontra-se, evidentemente, uma variagdo
semidtica consideravel, que ndo é aleatéria, mas socialmente
estruturada de acordo com dimensdes semidticas relativamente
duradouras e estaveis de praticas sociais, ou seja, ordens de
discurso. Uma ordem de discurso é uma configuracéo especifica de
discursos, géneros, e estilos que define um distinto significando
potencial, ou, dito de outra forma, que constitui recursos particulares
para a criacdo de significados em textos. A relacdo entre o que é
semioticamente possivel (como definido pelos sistemas semioticos) e
as caracteristicas semioticas reais dos textos é mediada por ordens de
discurso como mecanismos de filtragem que selecionam certas
possibilidades, mas ndo outras (FAIRCLOUGH, 2006, p. 74, grifos
N0SS0S).

Tratando-se especificamente dos eventos sociais — e de textos como elementos

semidticos destes —, a ADC considera que estes sdo moldados pelas praticas sociais e
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pelas estruturas sociais de um lado, e por agentes sociais por outro lado, isto é, eventos
(e, consequentemente, textos) sdo produzidos em interacdes entre agentes, mas por
maneiras que perpassam e dependem de estruturas e de praticas (bem como da
continuidades destas e, mais ainda, do habito das pessoas). Além do exposto,

os textos tém efeitos causais sobre elementos ndo-semioticos, bem
como semidticos da vida social - que é como podem fazer trabalho
ideoldgico [...] os textos sdo concebidos em processos de criagdo de
significados, mas sdo também uma parte dos efeitos causais
(incluindo ideoldgicos) dos eventos (FAIRCLOUGH, 2006, p. 75,
grifos nossos).

3.3. A representacao tridimensional do discurso

Apoiados no exposto € que tracaremos e nos valemos, nesta dissertacdo, da visao

da ADC de discurso — e de evento discursivo — como um complexo de trés elementos:

DISCURSO

Pratica social Texto

Pratica discursiva

Figura 5: Representacgdo tridimensional dos niveis do discurso
Fonte: elaborada pela autora

Partindo da Figura 5, verificamos 0 modelo tridimensional por meio do qual a
ADC estrutura o discurso, e, assim, baseando-se nele: todo evento discursivo tem trés
facetas, isto €, é um texto falado ou escrito; é uma instancia da pratica discursiva que
engloba producdo e interpretacdo; e consolida-se como uma parte da préatica social. Estas
representam trés formas distintas e complementares de leitura de qualquer acontecimento
social. No mais, interligamos pratica social e texto por meio da mediacdo da préatica
discursiva, de forma que “os processos de producgéo e interpretacéo de texto sdo moldados
(e ajudam a moldar) a natureza da pratica social [...], € o processo interpretativo opera
sobre ‘dicas/pistas’ no texto” (FAIRCLOUGH, 2010, p. 94). Verifiquemos, entdao, COMO

a mediacéo que faz a pratica discursiva perpassa o texto, ao operar com “tragos”/”’dicas”
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e a prética social, quando este ¢ moldado e ajuda a moldar. E cara essa concepgao
tridimensional para a ADC porque faz jus ao que propde uma analise critica, ou seja, a
ida do micro ao macro, aquele que engloba processos linguisticos de anélise dos textos e
este sociais que se vinculam as praticas sociais.

A partir do entendimento de eventos discursivos, e da concepcao tridimensional
do discurso de que tratamos, cumpre trazer a luz a percep¢do em triade, também, das
principais formas de como os textos figuram como parte de eventos, sendo elas: modo de
agir; modo de representar; e modo de identificar, ou seja, nas palavras de Fairclough
(2010, p. 75)

[...] os textos [...] fazem parte da agdo (falar ou escrever constituem
formas de agir, muitas vezes em conjunto com agdes ndo semidticas);
representam simultaneamente aspectos do mundo, e identificam [...]
atores sociais, contribuindo para a constituicdo de identidades sociais e
pessoais.

Em vista disso, ao agir, representar e identificar, as pessoas seguem, como
orientagdo, formas mais ou menos estabilizadas de acdo, representacéo e identificacao,
que, por sua vez, fazem parte de préaticas sociais. No nivel semidtico temos, entéo,
tratando-se das formas pelas quais textos figuram em eventos: géneros como formas de
agir; discursos como formas de representar; e estilos como formas de ser — tal qual

demonstra a figura a seguir.

Evento discursivo

TEx10)

REPRESENTA(;AD ]]]ENT_[FIC'AC.EL'D
ACAO
| Discursos | l | Estilos |
| Géneros |

Figura 6: Representacdo tridimensional do texto como parte de eventos discursivos
Fonte: elaborada pela autora
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3.4. Concepcao tridimensional dos significados faircloughianos

Assim é que, dentro da ADC, Fairclough (2010, p. 75) propde trés significados
que orientam as anélises de textos (sejam eles verbais sejam eles multissemidticos) e dao

base as investigaces criticas do discurso, de forma que

[...] a andlise de textos inclui (a) andlise interdiscursiva de quais
géneros, discursos e estilos servem e orientam um determinado texto,
e como eles sdo articulados no texto; (b) analise linguistica (semidtica,
pragmatica, conversacional) de significados acionais,
representacionais e identificacionais, e de sua realizacdo nas formas
linguisticas do texto, e de como esses significados e formas realizam a
“mistura” interdiscursiva de géneros, discursos e estilos (grifos
N0Ss0S).

Dentro dessa perspectiva € que Fairclough (2003), partindo do pressuposto de que
0 texto deveria ser visualizado metafuncionalmente, reconfigura as funcdes de Halliday
e Matthiessen (2004) acrescentando-lhes dimensdes de sentido que coabitam e interagem
no discurso, compreendendo discursos como passiveis de analise, de acordo com a
configuracdo linguistico-semiotica apresentada por eles, e podendo ser interpretados a
partir de trés significados, estes, expostos anteriormente: acional, representacional e
identificacional.

Nessa direcdo, nas palavras de Resende e Ramalho (2014), em Fairclough (2003),

as metafuncdes de Halliday (2014) se recontextualizaram da seguinte forma:

O significado acional focaliza o texto como modo de (inter)acdo em
eventos sociais, aproxima da metafuncdo relacional, pois a agédo
legitima/questiona relages sociais; o significado representacional
enfatiza a representacdo de aspectos do mundo [...], aproximando-se da
funcgdo ideacional, e o significado identificacional, por sua vez, refere-
se a construcdo e a negociacgao de identidades no discurso, relacionando
a funcdo identitdria (RESENDE; RAMALHO, 2014, p. 60, grifos
N0SS0S).

Ressaltamos, entdo, que, nesta dissertacdo, para fins de anélise, trataremos apenas
do significado identificacional, com vistas a mostrar como o discurso, na materialidade
linguistica, moldado por relagdes de poder e ideologias, exerce efeitos construtivos e
influéncias sobre as identidades pessoais, as relagbes sociais e 0s sistemas de
conhecimento e crenga. Seguiremos, partindo disso, o seguinte percurso: deter-nos-emos,
em um primeiro momento, a definicéo, dentro da ADC, de ideologia, poder e hegemonia

— estas caras as investigacdes propostas —; e, logo em seguida, passaremos em revista 0
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significado identificacional, do qual valer-nos-emos nas andlises das capas junto das

disposices tedricas sobreditas.

3.4.1. Ideologia, poder e hegemonia dentro da Analise de Discurso Critica

Para tratar do conceito de ideologia e de como ele se conecta as relagdes de poder
e as relacbes hegemonicas, lancaremos mao, primeiro, num breve esboco, das disposi¢es
de que faz Fairclough (2003, 2010) a respeito de intertextualidade, recontextualizacéo e
interdiscursividade. Essas concepgbes de que nos valemos sdo essenciais no
entendimento dos conceitos propostos nesta se¢do porque ligam-se diretamente as nogoes

caras com as quais trabalharemos.

3.4.2. Intertextualidade, recontextualizacéo e interdiscursividade

Fairclough (2003) traz a baila o conceito de intertextualidade visando explicar as
relacBes externas estabelecidas entre textos, ou seja, a intertextualidade é definida como
a presenca de um texto em outro, ou, de maneira mais explicita, nas palavras do autor, a
intertextualidade acarreta maior dialogicidade — concepcdo advinda dos estudos
bakhtinianos —, de maneira que “vozes” sdo trazidas para o texto, estas que dialogam com
a do proprio autor (FAIRCLOUGH, 2003).

A par do exposto, a “intertextualidade ¢ uma questao de recontextualizacao |[...],
de um movimento de um contexto para o outro, acarretando transformacdes particulares
como consequéncia da maneira pela qual o material [...] recontextualizado figura num
novo contexto” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 51). Vejamos, entdo, que recontextualizagao,
termo que advém da sociologia da pedagogia de Bernstein, tal qual cita Fairclough (2010),
leva em consideracdo os eventos e, consequentemente, as redes de textos que compdem
estes eventos, uma vez que eventos ndo se ddo de forma isolada, mas sim no formato de
“cadeias interconectadas, ou, mais vagamente, em redes que sdo, em parte, cadeias ou
redes de textos” (FAIRCLOUGH, 2010, p. 77). As vistas disso, a ADC buscou
operacionalizar “recontextualizagdo” na analise de discursos, isto &, procurou especificar

0S processos de recontextualizagdo, mostrando que

as relacdes de recontextualizacdo envolvem principios de seletividade
e dispositivos de filtragem que controlam seletivamente quais
significados (que agora podem ser especificados e diferenciados
conforme quais discursos, géneros e estilos) sdo movidos de um campo
para outro. Mas também ha relagdes internas dentro do campo de
recontextualizacgdo que controlam como o0s  significados
recontextualizados sdo articulados, recontextualizados em relacdo
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aos significados existentes - ou seja, [...] quais formas de
interdiscursividade ocorrem entre discursos, géneros e estilos
recontextualizados e existentes (FAIRCLOUGH, 2010, p. 76, grifos
N0Ss0S).

Ademais, o0 autor chama atencdo para a necessidade de tomarmos a
recontextualizacdo como uma “dialética de apropriagdo/coloniza¢do”, Ou Seja,
compreender que diz respeito a uma “abertura” a presengas externas potencialmente
colonizadoras que, entretanto, sdo apropriadas e domesticadas. Assim é que, ao assumir
esse potencial dialético, Fairclough (2010, p. 77) sugere nao s6 um potencial de luta
dentro de contextos recontextualizados visando “desviar o efeito colonizador através de
formas de apropriacdo, mas também [...] de luta sobre formas de apropriacdo entre grupos
sociais [...], que podem incluir lutas sobre identidades, que s&o inerentes a se € COmo um
discurso é inculcado em novas formas de ser” (grifos nossos).

Além disso, mudancas em ordens do discurso, isto &, em géneros, discursos e
estilos, figuram como parte irredutivel de transformacGes sociais no geral. Em vista de
eventos sociais, a relagdo entre elementos semioticos e ndo semioticos é, também,
dialética: os elementos (semioses; relacdes pessoais/sociais; organizacgdes; instituicdes
etc.) sdo diferentes, no entanto, ndo sdo discretos entre si, de forma que, por serem
dialeticamente conectados, aqueles semidticos internalizam os ndo semiéticos, e isso se
da mutuamente. Por isso é que, assevera Fairclough (2010), transformacfes na vida
social, na contemporaneidade, sdo largamente coordenadas pelo discurso, este que € o

primeiro a apresentar as mudancas, e, assim,

[...] a medida que novos discursos entram e alcancam saliéncia ou
dominio em campos ou dominios sociais especificos e em diferentes
escalas sociais, ou mais concretamente em organizagées especificas, ou
sdo recontextualizados dentro delas, processos dialéticos podem
resultar em que os discursos sejam encenados em formas de
atuacéo [...], inculcados em modos de ser, em identidades sociais
[...], e materializados [...] (FAIRCLOUGH, 2010, p. 77, grifos
N0Ss0S).

3.4.3. Discurso, ideologia e relagdes de poder

De Foucault (1972), Fairclough adquire o entendimento de que os discursos tém
efeitos constitutivos, uma vez que, por intermédio deles é que individuos constroem
realidades. Esse poder criativo do discurso, tal qual aponta Meurer (2005, p. 89), traz em

destaque trés aspectos, quais sejam: “a constituicdo de a) formas de conhecimento e
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crengas, b) relagdes sociais e c¢) identidades”, estas, seguindo de perto a ADC, que
compdem os significados de que tratamos, cuja acao, no discurso, € simultanea.

Na senda do exposto, Fairclough (2001) trata das condicGes sociais do discurso e
da determinacg&o destes por estruturas sociais, isto €, o enfoque se dé& sobre a forma como
o discurso é determinado, muitas vezes, por convencgdes implicitas, estas que incorporam
ideologias. Soma-se a isso, a compreensao de que as relacdes sobreditas, entre discursos
e estruturas sociais, sdo, frequentemente, opacas, ou seja, cujo carater € oculto
(FAIRCLOUGH, 2001), e que passam sem que sejam percebidas. Dito isso, a ADC busca
mostrar de que maneira tracos e pistas, no texto, reproduzem complexidades no nivel
social que ndo sdo explicitas.

As relagdes entre discurso e estruturas sociais sdo, entdo, opacas, na maioria das
vezes, como consequéncia do traco constitutivo do discurso — de que tratamos — e em
razdo da “naturalizacao de realidades criadas discursivamente” (MEURER, 2005, p. 91).
Opacidade e naturalizacdo correlacionam-se, de forma que as realidades constituidas pelo
discurso passam a adquirir carater natural, quase intrinseco, daquilo que € “assim
mesmo”, e, quando naturalizadas, perspectivas tornam-se legitimas também, sendo,
assim, de dificil constatacdo e consequente desconstrucao.

Notemos, entdo, partindo das palavras de Meurer (2005, p. 91), que

A ACD se propde desconstruir os significados ndo ébvios ou
“agendas ocultas”. Procura mostrar nos textos os tragos e pistas que
refletem os discursos e estruturas sociais que privilegiam certos grupos
de individuos em detrimento de outros. Boa parte desse tipo de analise
investiga formas institucionalizadas de ver ou avaliar o mundo
(ideologias) e estratégias de preservagdo de poderes (hegemonias)
de grupos dominantes no contexto contemporaneo (grifos nossos).

Tratando-se da natureza social do discurso e da pratica discursiva, Fairclough
(2001, p. 23) aponta que qualquer discurso/pratica discursiva implica tipos de discursos
e de praticas, de maneira que “parte do que ¢ implicado na nogdo de prética social € que
as pessoas sao habilitadas por meio de restricdes: sdo capazes de agir sob a condi¢éo de
agirem dentro das restri¢cdes de tipos de pratica — ou de discurso”. Dessa feita, discursos

e praticas sdo constrangidos por redes, estas, as ordens de discurso e as ordens sociais

Usarei o termo ordem social para me referir a essa estruturacao de
um “espago” social especifico em varios dominios associados a varios
tipos de pratica. O que chamarei de ordem do discurso €, na verdade,
uma ordem social vista de uma perspectiva especificamente
discursiva (grifos nossos).
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Como sera visto mais a frente, o Quadro 3 traz, seguindo 0 modelo disposto por
Fairclough (2001) em Language and Power, o esquema de como Se estruturam e
diferenciam as ordens sociais e as ordens do discurso, isto €, em ordens sociais dispomos
de préticas diferentes e de como estas se estruturam; j& quanto as ordens do discurso, a

diferenciacdo se da nos tipos discursivos que podem compd-las e em como estas se

estruturam.
Ordem social Ordem do discurso
Tipos de praticas Tipos de discursos
Praticas Discursos

Quadro 3: Esquema de ordens social e do discurso
Fonte: adaptado de Fairclough (2001)

As vistas disso, a maneira pela qual discursos sdo estruturados em determinada
ordem do discurso é determinada por relagdes de poder institucional e social. O poder,
entdo, estd intimamente ligado a capacidade de controlar ordens do discurso, e “um
aspecto desse controle é ideologico — garantindo que ordens de discurso estdo
ideologicamente harmonizadas internamente ou [...] umas com as outras a nivel social”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 25). Assim, a forma através da qual ordens de discurso séo
estruturadas, e as ideologias incorporadas nelas, é determinada por relacfes de poder.

Na esteira do que trata Meurer (2005, p. 91, grifos nossos), a ADC pde sob
investigacdo como textos “ao mesmo tempo que criam formas de perceber e representar
o mundo, relacBes e identidades — sdo perpassados por relacbes de poder e
hegemonia”. Para a ADC, entdo, o poder caracteriza-se como a capacidade que
individuos e instituicbes dispdem de agir sobre determinado contexto social/ou sobre
outros individuos, e este poder pode ser: coercitivo, com uso de forca — no entanto, tal
qual chama atencdo Fairclough (2010), encontra-se a disposi¢cdo mas ndo se apresenta
como dominante na contemporaneidade; e consensual, isto €, neste, a linguagem (o
discurso) tém papel decisivo, uma vez que busca criar o0 consenso por meios que fujam a
forca, 0 que, muitas vezes, se realiza, entdo, no dominio discursivo.

Ao entender poder como transitorio/instavel, ou seja, nunca “sendo”, sempre
“estando”, a ADC lang¢a mao do conceito gramsciano a fim de tratar de hegemonia, esta
que se da como “dominio exercido pelo poder de um grupo sobre os demais, baseado
mais no consenso do que no uso da for¢a” (RESENDE; RAMALHO, 2014, p. 43). Nessa

perspectiva, hegemonias compor-se-do, reproduzir-se-8o, modificar-se-do e negar-se-do
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por meio de praticas discursivas. Assim, o discurso processa-se como uma esfera da
hegemonia, uma vez que a manutencdo de determinado grupo no poder depende,
parcialmente, da capacidade que esse grupo tem de gerar préticas discursivas que 0
sustentem no poder.

Fairclough (2001), entdo, apoiado em Gramsci (1975), dispde do conceito de
hegemonia e traz a tona o de luta hegemdnica, que se da como um desequilibrio em que
ha atrito entre poderes imbricados em vieses ideoldgicos conflitantes, ou, dizendo de
outra maneira, a luta hegemaonica € “foco de luta sobre pontos de instabilidade em relaces
hegemonicas” (RESENDE; RAMALHO, 2014, p. 43). Assim, em detrimento da dialética
entre discurso e sociedade é que a e hegemonia e a luta hegeménica podem assumir forma
de praticas discursivas, sendo compostas, reproduzidas ou transformadas em interagdes.

Ainda a baila dos estudos gramscianos, na ADC, verificamos que o conceito de
hegemonia e de luta hegemonica coloca em evidéncia a importancia da ideologia na
obtengdo e permanéncia da dominacdo, uma vez que, ao considerar que relagdes de
dominacdo sdo mais embasadas no consenso mais do que no uso de forca, a naturalizacdo
de préticas e relacdes sociais é basilar, se se pensar na permanéncia de grupos no poder.
De mais a mais, o carater transitorio/relativo da hegemonia advém, também, da
capacidade criativa dos individuos que, em interacdes, mesmo constrangidos, podem
subverter/alterar discursos em voga e, consequentemente, incidir sobre a transformacéo
de estruturas sociais.

Tomando como ponto de partida as relagdes de poder assimétricas de que trata a
ADC, sdo impares as no¢des de ideologia e de consenso, isso porque praticas
institucionais ou individuais sdo passiveis de incorporarem pressuposicdes que legitimem
relacGes de poder. Assim € que, tais praticas, cujos contornos sdo universais ou de senso
comum, podem ser, na verdade, uma naturalizacdo fruto do exercicio do poder de
determinado bloco dominante. Dessa feita, quando tratamos de ideologia e,
especificamente, de poder ideoldgico, tratamos do poder, exercido no discurso, de
projetar praticas como universais (FAIRCLOUGH, 2001).

No discurso, convencdes, usualmente as quais recorremos, incorporam suposicoes
ideologicas, estas que, através do uso, passam a ser tidas como senso comum. Tal qual
pontua Fairclough (2001), este senso comum dispde da potencialidade de estar a servigo
do poder, ou seja, quando nesta circunstancia, ideologias encontram-se embutidas em
tragos discursivos que sdo lidos como propriedades consensuais. Em vista disso, “a

eficacia da ideologia depende, em um grau consideravel, de ela ser fundida com esse pano
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de fundo do senso comum para o discurso e outras formas de acdo social”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 77).

As vistas do exposto, ja que a ADC parte do entendimento de que a ideologia esta
intimamente ligada as relacdes de poder, o senso comum, quando ideoldgico, serviré a
manutencdo de relagdes assimétricas de poder, ou, nas palavras de Fairclough (2001, p.
83), “isso € uma questdo de grau [...], em vez de assumir uma classificacdo do senso
comum em “ideologico” e “ndo ideologico”, sera mais util dizer que os pressupostos do
senso comum podem, em varios graus, contribuir para sustentar relacbes de poder
desiguais”.

Soma-se a compreensdo de ideologia ligada as relagdes de poder e ao senso
comum, o entendimento de que o funcionamento ideoldgico € mais eficaz quando menos

visivel e mais abrangente (FAIRCLOUGH, 2001), de maneira que

Se alguém se conscientizar de que um aspecto particular do senso
comum € sustentar as desigualdades de poder as custas de sua propria
conta, deixa de ser senso comum e pode deixar de ter a capacidade de
sustentar as desigualdades de poder, ou seja, de funcionar
ideologicamente. E a invisibilidade é alcancada quando as ideologias
sao trazidas ao discurso ndo como elementos explicitos do texto,
mas como 0s pressupostos de fundo que, por um lado, levam o
produtor de texto a “textualizar” o mundo de uma maneira
particular, e por outro lado conduzem intérprete para interpretar
0 texto de uma maneira particular. Os textos normalmente néo falam
de ideologia. Eles posicionam a intérprete por meio de suas pistas de tal
forma que ela traz ideologias para a interpretacdo dos textos - e as
reproduz no processo! (grifos nossos).

Nesse sentido, trazemos a baila, ainda, o conceito de luta ideoldgica, este
fundamental se se pensar nas varias formas pelas quais podem ser travadas lutas sociais,
ou seja, as lutas ideoldgicas — isto é, aquelas entre ideologias seja em ordens de discurso
seja em tipos discursivos especificos — vinculam-se, na contemporaneidade, as lutas na e
pela linguagem: ¢ sobre a linguagem no sentido de que a propria linguagem é uma aposta
na luta social, bem como um local de luta social” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 86).

De mais a mais, a dominacdo de um tipo especifico de discurso, além de suprimir
0s outros, leva a opacidade sua caracteristica arbitraria, tornando-o natural e legitimo.
Dizendo de outro modo, ao fazer referéncia a isso, Fairclough (2001) utiliza-se da
“categoria” de naturalizagdo, caracteristica que varia em grau, isto €, a luta pelo poder e
0 equilibrio podem tanto tornar um discurso mais naturalizado quanto diminuir o grau

deste de legitimidade.
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Ainda quanto a naturalizagdo, esta direciona os discursos para a obtencdo da
caracteristica de senso comum, isto &, ideologias se tornam senso comum a medida em
que os tipos de discurso em que estdo incorporadas se naturalizam. As vistas disso, a
dimensao ideoldgica do senso comum ¢ um efeito do poder, haja vista que “o que passa
a ser senso comum ¢ [...] em grande medida determinado por quem exerce poder e
dominacdo em uma sociedade ou institui¢do social” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 89).

Verifiguemos, entdo, que, ao tratar dessa naturalizagdo, tratamos de um certo
“esvaziamento”, de maneira que discursos parecem “perder’” 0 poder ideoldgico que tém.
Paradoxalmente, é esse um dos efeitos basilares das ideologias: funcionar parecendo ser
o que nao é. Ou, dizendo de outra forma, “quando a ideologia se torna senso comum,
aparentemente deixa de ser ideologia; este sim € um efeito ideoldgico, pois a ideologia é
verdadeiramente eficaz apenas quando esta disfarcada” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 102).
Por fim, para Fairclough (2001), a investigacdo de praticas discursivas processa-se,
também, como analise de formas materiais de ideologias, jA& que ideologias se

materializam em préticas discursivas.

3.4.4. O significado identificacional

Na sequéncia, deter-nos-emos nas ferramentas analiticas do significado
identificacional (avaliacdo e modalidade) a fim de mostrar como o discurso, na
materialidade linguistica, moldado por relacdes de poder e ideologias, exerce efeitos
construtivos e influéncias sobre as identidades pessoais, as relagdes sociais e 0s sistemas
de conhecimento e crenga.

O significado identificacional, que diz respeito a construcdo de identidades,
vincula-se a nogdo de estilo — aspecto discursivo de identidades — que, através da
articulacdo de marcas linguistico-semidticas, efetiva caracteristicas discursivas. Por essa
via, a construcdo identitaria se da a partir de tragos discursivos que solidificam um “eu”
em comportamentos individuais e coletivos.

E o processo dialético de identificacdo, tal qual assevera Fairclough (2003), por
meio do qual discursos sdo inculcados em identidades, que lanca bases para o significado
identificacional e para uma analise voltada aos aspectos identitarios. No entanto, por se
tratar de construgdes simbdlicas, identidades séo instaveis, submissas a relages de poder
e a lutas por sua redefinicio. Em vista disso, a analise dos processos de
solidificacdo/constituicdo identitaria se da& através de categorias de averiguacao

especificas, cuja realizacdo se da numa gama de dispositivos linguisticos, sendo elas:
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avaliacdo e modalidade. Ambas as categorias, seguindo de perto Fairclough (2003, p.
164), dizem respeito ao comprometimento daquele que fala/escreve, isso porque “aquilo
a que as pessoas se comprometem nos textos € uma parte importante de como elas se
identificam, da texturizacdo de identidades”.

Assim € que a categoria de avaliacdo, que trata do comprometimento, implicito
ou explicito, com o que ¢é dito em relacdo a valores, processa-se, se se considerar a
materialidade linguistica, por meio de afirmagdes avaliativas, afirmacdes com verbos de
processo mental afetivo e presungdes valorativas.

As afirmacGes avaliativas sdo declaracGes a respeito do que € considerado
desejavel ou indesejavel, relevante ou irrelevante (RESENDE; RAMALHO, 2014), com
0 elemento avaliativo podendo ser um verbo, um advérbio ou uma pontuacdo. Por
tratarem de afirmacdes de cunho avaliativo € que a realizacdo mais 6bvia das afirmacdes
avaliativas se da quando ha o processo relacional, isto €, quando o elemento que avalia é
o0 atributo da oracdo (FAIRCLOUGH, 2003). Cumpre ressaltar, no entanto, que esse
modo de avaliagdo pode ndo ser tdo explicito, estando como um valor assumido ou até
mesmo relativo ao contexto que circunda, isto é, certas valoracdes tém interpretacdes
diferentes a depender de onde se produz o discurso.

As afirmacdes avaliativas com verbos de processo mental, por sua vez, sao
consideradas como “avaliagdes afetivas” nos termos da ADC, uma vez que “sao [...]
geralmente marcadas subjetivamente, ou seja, elas explicitamente marcam a avaliacdo
como sendo a do autor e, por isso, sdo comparaveis as modalidades subjetivamente
marcadas (FAIRCLOUGH, 2003, p. 173).

J& as presuncdes valorativas ndo se comportam de maneira tdo exposta, ou seja,
configuram-se como valores mais profundamente inseridos nos textos. Em conformidade
com Fairclough (2003, p. 58), aquilo que ndo esta explicito é de especial relevancia
ideologica, ja que “pode-se dizer que relagdes de poder sdo mais eficientemente
sustentadas por significados tidos, amplamente, como tacitos”. Assim, “a construgdo de
significado depende ndo s6 do que esta explicito em um texto, mas também do que esta
[...] presumido [...] O que estd ‘dito’ [...] sempre se baseia em presuncdes ‘ndo ditas’

(RESENDE; RAMALHO, 2014, p. 80).

AVALIACAO EXEMPLO

Afirmac0es avaliativas Esse é um 6timo café!
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Afirmacdes avaliativas

com verbos de processo Eu ndo gosto de café.
mental

Presuncdes valorativas Ele é comunista.

Quadro 4: Disposicédo das categorias concernentes a avaliacdo da ADC
Fonte: elaborado pela autora

Ao propor a categoria da modalidade, Fairclough (2003) retoma e acrescenta a
compreensdo hallidayana os polos negativos e positivos em proposi¢des, pensando a
modalidade como 0 quanto as pessoas se comprometem ao fazer perguntas e afirmacoes
(troca de conhecimento) ou ofertas e demandas (troca de atividades), isto €, paraa ADC,
0 comprometimento atrela-se as quatro funcdes do discurso dispostas: perguntas;
afirmacoes; ofertas; e demandas. Nas palavras do autor (FAIRCLOUGH, 2003, p. 166):

De acordo com Halliday (1994), “modalidade significa o julgamento do
falante em relacdo as probabilidades ou obriga¢des envolvidas no que
ele esta dizendo” [...] essa formulacdo, assim como a minha, enxerga
modalidade em termos do relacionamento entre falante ou escritor ou
“autor” e representacoes.

A Figura 7 procura esquematizar as distingdes entre modalidade na visédo da GSF

— de que tratamos na se¢do concernente a metafuncdo interpessoal — e no entendimento

da ADC.
Ces > |

Modalidade Modalidade

Epistémica \Objetiva
Modulagdo Modalizagio P

Dedntica Subjetiva

Figura 7: Operacionalizagdo dos conceitos de modalidade para a GSF e ADC
Fonte: elaborada pela autora

Assim, ao abranger na categoria de modalidade os polos negativo e positivo,
Fairclough (2003) considera que, em trocas de conhecimento, a modalidade é epistémica,
relacionando-se ao comprometimento com a verdade; e, em trocas de atividade, a
modalidade € dedntica, atrelada ao comprometimento com a obrigatoriedade. Além

dessas distin¢des, para a ADC, a modalidade pode, também, ser objetiva — quando a base
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subjetiva do julgamento ndo esta explicita — e subjetiva — quando o falante deixa as claras

a afinidade com a proposicao.

MODALIDADE EXEMPLOS

Pergunta: Sera que a janela esté aberta?

Modalidade Epistémica ) 5 ]
Afirmacdo: A janela pode estar aberta.

_ o Demanda: Voceé deveria abrir a janela!
Modalidade Debntica o
Oferta: Eu posso abrir a janela.

Modalidade Subjetiva | Ela certamente sabe disso!

Modalidade Objetiva | E necessario o uso de mascara.

Figura 8: Adaptagdo de Fairclough (2003) de exemplos de modalidade
Fonte: elaborada pela autora

H&, tal qual aponta Resende e Ramalho (2014), realizagdes classicas da
modalidade: verbos e advérbios modais. Todavia, fendmenos linguisticos e
extralinguisticos compdem, também, as realizacGes dessa: Fairclough (2003) aponta o
papel da entonacédo e de outros recursos orais; e, podemos citar, ainda, pensando numa
gama de dispositivos da lingua, modos verbais, sinais tipograficos e tempos verbais
funcionando de maneira a realizar a modalidade.

Por fim, o estudo desta categoria demonstra ser fundamental dentro do significado
identificacional, uma vez que, tratando-se da texturizagdo de identidades, “aquilo com o
que vocé se compromete é uma parte significante de quem vocé é — entdo escolhas de
modalidade em textos podem ser vistas como parte do processo de texturizacdo da
autoidentificacdo”. (FAIRCLOUGH, 2003, p. 166)

A Anélise de Discurso Critica, nesta dissertacéo, permite que passemos as analises
das capas de revistas de um nivel micro para o macro, de maneira que todo o aparato
multissemidtico seja posto sob escrutinio e, de forma que cada instancia, isto €, a
materialidade linguistica e a composi¢cdo imagética como um todo significativo,
analisadas a luz das ferramentas de que dispusemos, nos direcione a aspectos do
sociocultural, ou seja, a ADC, além da aplicabilidade nos modos semidticos, da aparatos
para que analisemos ideologias, poder e lutas hegeménicas que ocorrem no e pelo

discurso, e, especificamente, nas capas de revistas.
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4. RACISMO E MULHERES NEGRAS: BREVES CONSIDERACOES
HISTORICAS

Os contextos historicos sdo de especial importancia quando tratamos de
construcdo e representacao identitarias, isto é, faz-se necessario compreender o lugar da
mulher negra nos Estados Unidos e no Brasil e os rastros do racismo que marcaram e
marcam sobremaneira as identidades consolidadas e, na contemporaneidade, repensadas.
As vistas disso, nesta secdo, teceremos um breve esboco, que servira de fundamentagéo
para as analises, a respeito do racismo dentro do contexto historico americano e brasileiro,
e, para além disso, traremos a luz o papel da mulher negra inserida nessas sociedades.

A populacdo negra, vitima de intensa escravizacdo ndo so para o Brasil e para 0s
Estados Unidos, mas para as Américas como um todo, carrega consigo um lastro histérico
de injusticas e de crueldade infligidas. Tal qual aponta Schumaher e Brazil (2006),
aproxima-se de quinze milhdes o numero de escravizados trazidos para as Américas entre
o0s séculos XV e XIX, e, mesmo que em 1850 tenha havido a abolicdo do comércio de
escravos, aqueles ja escravizados sofreram a continuidade da violéncia imposta.

Assim, a historia traz a tona o sofrimento de homens e mulheres negros nao sé nos
periodos de forcoso trabalho e de servitude, mas, para além disso, a partir de politicas que
visavam por um fim a escraviddo — e mesmo antes delas — lidamos com um fator

determinante a populacdo negra estadunidense e brasileira: o racismo.

Em resumo, o racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou
seja, do modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas,
econbmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social
e nem um desarranjo institucional. O racismo € estrutural.
Comportamentos individuais e processos institucionais séo derivados
de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo exce¢do (ALMEIDA,
2020, p. 50, grifos nossos).

No que concerne ao contexto americano, “a escravidao e a opressdao foram as
marcas dominantes da historia” (MORGAN, 2000, p. 121), de maneira que, tal qual
aponta Eyerman (2003), verificamos um trauma cultural, advindo da escravidéo, que se
deu como ponto de partida para formacdo de uma memdria coletiva e da identidade do
negro americano. Em solo americano, mesmo depois da Guerra Civil e da libertacdo dos
escravizados, a populagdo negra passara por periodos de extrema segregacgdo, regidos
pelo conjunto de leis Jim Crow, o que fez com que 0s negros, nesse contexto, lutassem
pelo “direito de serem vistos e ouvidos como iguais nas condi¢des sociais que procuram

negar isso” (EYERMAN, 2003, p. 13).
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Em termos de identidade e formagéo de comunidade,

0S negros viam a escraviddo como uma condi¢do social, uma
experiéncia vivida, produzindo um modo de vida distinto, uma cultura,
uma comunidade e, portanto, uma identidade que afetou nédo s6 o
passado e o0 presente, mas também as possibilidades futuras
(EYERMAN, 2003, p. 17).

Nesse interim, tratando-se da heranca da escraviddo em solo americano, 0s jornais
e 0s meios de comunicagdo surgiram como ferramentas indispensaveis na autodefinicéo
de uma identidade negra autoconsciente pds-escraviddo, uma vez que cabia a eles a
representacédo da negritude (EYERMAN, 2003).

No contexto brasileiro, marcado fortemente pela escraviddo — esta que durara
séculos —, de modo semelhante ao estadunidense, muitos foram aqueles trazidos por meio

do comércio negreiro, e, mesmo assim,

O conjunto de homens e mulheres africanos que se espalhavam pelas
cidades escravistas [...] ndo constituiam, contudo, um grupo
homogéneo e indiferenciado de seres humanos. Cada um tinha uma
historia propria, trazia consigo referéncias familiares, étnicas, tradi¢oes
culturais e religiosas que fortaleciam e fundamentavam a reconstrugdo
de suas vidas deste lado de ca do Atlantico (SCHUMAHER; BRAZIL,
2006, p. 16).

Apesar da proibicdo do tréfico negreiro, muitos foram, ainda, contrabandeados. O
Brasil, entdo, tem uma trajetoria marcada pela escravidao e, mais ainda, pela resisténcia
a ela, seja culturalmente — nos tracos que permearam a cultura dominante — seja
fisicamente — nos quilombos e nas tentativas de fuga. Ademais, embora tenha havido a
abolicdo da escravatura em territdrio brasileiro, a situacdo em que se encontrava o0 negro
era degradante, e o racismo estrutural, isto é, imbricado nas instituicdes e na economia,
faz parte, mesmo na contemporaneidade, do ndo reconhecimento ou apagamento dos
negros em representacgdes e lugares de poder.

As vistas disso, passemos, de forma especifica, ao tratamento da mulher negra nos
contextos dos paises de que nos valemos nesta pesquisa. Tratando-se dos Estados Unidos,
a condicdo de mulher pesava sobre as escravas, isso porque além de serem submetidas
aos acoites, as punicdes e a dureza da escravidao, ainda, pela condicdo inerente do ser
mulher, eram, por vezes, estupradas. O trabalho escravo oprimia homens e mulheres,
estas, dentro de um contexto de feminilidade, vistas como anomalias (DAVIS, 2016), cuja

mé&o de obra voltava-se para a forga ou para a reprodugdo. Nesse contexto, “aos olhos de
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Seus proprietarios [...] eram apenas instrumentos que garantiam a ampliacao da forga de
trabalho escrava” (DAVIS, 2016, p. 19).

Em adicdo a serem coagidas sexualmente e estupradas, fora a escraviddo que
proporcionara, de certa maneira, a “igualdade” entre 0os homens e as mulheres oprimidos,

ou, nas palavras de Davis (2016, p. 35):

[...] as mulheres negras eram iguais a seus companheiros na opressao
gue sofriam; era socialmente iguais a eles no interior da comunidade
escrava; e resistiam & escraviddo com o mesmo ardor que eles. Essa era
uma das grandes ironias do sistema escravagista: por meio da
submisséo das mulheres & exploragcdo mais cruel possivel, exploragdo
esta que ndo fazia distingdo de sexo, criavam-se as bases sobre as quais
as mulheres negras ndo apenas afirmavam sua condicdo de igualdade
em suas relac@es sociais, como também expressavam essa igualdade em
atos de resisténcia.

Assim, dentro do contexto americano, verificamos uma trajetéria marcada por
violéncias sofridas pela comunidade negra e, em especial, pelas mulheres negras, que
eram bestializadas, uma vez que o produto que cabia a elas era a reproducdo de mais
escravos, isto é, com o fim do trafico negreiro, o valor da fertilidade feminina aumentou
e, com isso, percebemos um tratamento desumano de mercadoria, quanto aos filhos, e de
reprodutora, quanto as maes.

De modo semelhante ao que aponta Davis (2016), percebemos 0s tracos que
advém das mazelas sofridas pelas mulheres negras nos periodos de escraviddo e de
segregacdo, que somaram a concepcdo do ser mulher negra dentro de um contexto
estadunidense, de maneira que, enquanto uma vertente ideoldgica que valorizava o papel
da mulher como mée e dona do lar vigorava, a negra era reduzida a reprodutora. Esses
papéis que ocuparam as escravizadas refletem, na contemporaneidade, grandes lutas no
ambito social para tirar estereotipos vinculados aos negros e as mulheres negras e, além
disso, colocar sob evidéncia a figura da mulher negra, ainda pouco reconhecida e
representada.

Ja no que diz respeito ao contexto brasileiro,

entre a escravaria traficada, as mulheres correspondiam, numa média, a
um contingente 20% inferior ao nimero de escravos transportados [...]
aos comerciantes interessava, sobretudo, o escravo jovem, do sexo
masculino [...] quando ndo era possivel compra-los, optavam por
molecas de peito atacado, ou em pé (SCHUMAHER; BRAZIL, 2006,
p. 16, grifos dos autores).
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As vistas disso, muitas foram as africanas trazidas, mesmo apds a proibicdo do
comeércio transatlantico — tal qual se deu, como vimos, no contexto estadunidense —, e, a
semelhanga deste, a sociedade escravista abusava dos corpos femininos conferindo, além
da opressdo da escravidao, exploracdo sexual. Além disso, as mulheres eram “despidas”
até da cultura que carregavam, isto &, “ao chegarem como escravas ao Brasil, as africanas
recebiam nomes cristaos e, da noite para o dia, viravam Marias, Evas, Felicidades. Uma
repentina metamorfose simbolizava a passagem da condicgdo de africanas para a de
cativas” (SCHUMAHER; BRAZIL, 2006, p. 22, grifos nossos). Verificamos, entdo, uma
tentativa de dominacdo ndo s6 das escravas como pessoas, mas também de tentativa de
substituir as identidades que carregavam.

O cruel sistema escravista mostrara-se misogino e impunha sofrimento e
exploracdo sexual as africanas. No entanto, houvera resisténcia que acarretara
manutencdo e mistura de culturas, preservacdo esta que, na contemporaneidade, se mostra
em um movimento maior de exaltacdo ao pertencimento a negritude e a valorizacao das
matrizes africanas.

A escravidao, assim, marcara os contextos brasileiro e americano, de tal forma a
compor uma identidade que partisse da memdria coletiva dos horrores passados
(EYERMAN, 2003). Faz-se necessario, no entanto, colocar em evidéncia a mulher negra,
estereotipada e silenciada, nos meios de comunicacdo. Com o advento da tecnologia e 0s
rearranjos por gue passaram o0s meios de comunicacao, discursos de maior diversidade e
de exaltacdo das mulheres negras tém surgido, estes como consequéncia de lutas que vao

de encontro ao racismo e ao apagamento da negritude.

5. O GENERO CAPA DE REVISTA FEMININA

Os desenvolvimentos tecnoldgicos marcaram sobremaneira a comunicacao,
dando a linguagem visual lugar de destaque se se considerar a intensa circulacdo de
imagens nas diversas préaticas sociais do cotidiano. Assim, a dinamicidade que marca a
comunicagdo na contemporaneidade faz-nos ampliar o entendimento de texto, passando
a considerar este como rico em modos semioticos, isto é, o espago cibernético funcionou
como ferramenta de mudancas na composicdo dos géneros textuais, com trocas
discursivas passando a se realizarem dentro de uma perspectiva que fomenta a producgéo
e 0 compartilhamento de textos multimodais.

Com o surgimento desse cenario, revistas e, de modo especifico, o género capa de

revista, buscaram dar voz as novas praticas discursivas difundidas e estimuladas no
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ambiente virtual. Nessa perspectiva, o propdsito a que servem capas de revistas femininas,
recorte com o qual trabalhamos, tal qual aponta Gauntlett (2002), é ndo s de representar
a imagem publica das revistas, mas também de vendé-las ao publico almejado. Assim,
percebe-se, dentro das transformacgdes por que passaram as revistas femininas, como
veiculo de comunicacdo tradicional, e, especificamente, as capas destas, um movimento
de maior inclusdo de discursos que vdo de encontro aqueles outrora veiculados e de
representacfes que busquem atender as demandas por maior diversidade e
representatividade.

Na senda dos estudos de Gauntlett (2002) é que nos ancoramos a fim de tratar,
especificamente, da evolucdo de capas de revistas em solo americano. As revistas para
mulheres, de 1940 a 1960 buscavam trazer um esteredtipo feminino de dona de casa feliz,
isto e, exaltavam o valor social da dona de casa. Na década de 1950, de maneira
especifica, com vistas as preocupacdes de que as mulheres almejassem uma carreira,
criou-se a promogdo de uma “ocupacdo: dona de casa” (GAUNTLETT, 2002), esta,
posicao colocada como importante no ordenamento social. Cumpre ressaltar, no entanto,
tal qual o faz o autor que “a equipe sénior de revistas femininas era composta
principalmente de homens - mas esses homens tinham uma ideia clara do que as mulheres
queriam” (GAUNTLETT, 2002, p. 42). Partindo dessas consideragdes, podemos perceber
como a midia e, especificamente, as capas de revistas femininas estereotipavam o papel
da mulher, e, além disso, as representacdes femininas se davam sob uma 6tica masculina
—em paralelo, 0 mesmo ocorrera no que se refere a revistas brasileiras.

Fora a partir da década de 1960 que mudancas comecaram a ser implementadas,
haja vista as mudancas na posicdo da mulher na sociedade, ou seja, as revistas buscavam
acompanhar a trajetoria social do pablico que almejavam atingir. No final dos anos 1980,
Gauntlett (2002) aponta um lancamento de revistas mais focadas em sexo, este tratado
até entdo com muito cuidado. De mais a mais, na mesma década “a Cosmopolitan [...]
com sua abordagem contraditoria, mas geralmente direta, assertiva e sexualmente franca,
anunciou as mudancas que veriamos desenvolver na midia mais recente” (GAUNTLETT,
2002, p. 46).

Em suma, as revistas femininas da segunda metade do século XX, bem como as
capas destas, tinham como énfase, em um primeiro momento, a casa, a beleza e os meios
para obtencdo de um marido. Isso se deu, assim como vimos, até as décadas de 1980 e
1990, as quais trariam a luz publicacGes voltadas para uma mulher mais independente e

sexy, seguindo o fluxo de alteragdes no contexto social da mulher (GAUNTLETT, 2002).
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Na contemporaneidade, se se pensar nas revistas estadunidenses e nos estudos que
realiza Gauntlett (2002), verificamos que parte do conteudo se direciona, como ha muito,
a “moda” e “beleza”, fazendo com que ndo haja tantas alteragdes em termos de
representacdo de géneros (GAUNTLETT, 2002), uma vez que ha certa insisténcia sobre
0 “glamour” que deveriam portar as mulheres.

Vimos, ainda, revistas femininas contemporaneas objetificando homens, guinada
surpreendente se se pensar que outrora as mulheres cumpriam um papel, em revistas
masculinas, de “objeto”. Para além disso, a onda feminista alterou sobremaneira a

comunicacdo voltada para o publico feminino, de forma que

Existem, entdo, muitas mensagens de “poder feminino” nas revistas de
hoje destinadas a mais ou menos mulheres jovens [...] Em geral, porém,
as revistas femininas falam a linguagem do “feminismo popular” -
assertivo, buscando o sucesso no trabalho e nos relacionamentos,
exigindo o direito a igualdade e ao prazer (GAUNTLETT, 2002, p.
147).

Esse conjunto de ideias aparenta ser contraditorio, ja que porta um “feminismo
popular”, mas, em contrapartida, sutilmente ainda enquadra mulheres em estereotipos
glamurosos, tal qual citado anteriormente, ou seja, as revistas femininas se portam como
ndo tradicionais, rejeitando os modelos de décadas passadas que tratavam a mulher como
dona de casa, e trazem a tona um encorajamento para que as mulheres tenham maior
liberdade. No entanto, “embora as revistas femininas incentivem um grau de diversao em
termos de roupas e maquiagem, elas nunca encorajariam as mulheres a sair de seus limites
cuidadosamente imaginados de ‘sexy’, ‘estiloso’ e ‘moderno’” (GAUNTLETT, 2002, p.
154).

As vistas disso, mesmo que as revistas, e as capas das revistas femininas tenham
seqguido as transformacbes por que passaram a sociedade, existe, ainda, um “peso”
estereotipado quando se trata de comportamento das mulheres. De mais a mais, as
contribui¢es do movimento feminista foram impares para a configuracdo de capas e de
editoriais que buscassem atender as novas demandas do mercado, porém, mesmo assim,
ha um longo caminho a ser percorrido no que diz respeito a representatividade da
diversidade em capas e no interior das revistas que se destinam ao publico feminino.

Ja no contexto brasileiro, o jornalismo voltado para mulheres sempre teve um
carater complementar, de entretenimento, mas o surgimento de revistas direcionadas para
0 publico feminino tivera vinculo direto com uma ampliagcdo dos papéis das mulheres e

com o avanco capitalista (BUITONI, 2009). Cumpre ressaltar que a imprensa feminina,
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no Brasil, seguiu de perto, isto &, paralelamente, a francesa, influéncia, esta, marcante até
meados de 1930, isso porque, assim como as francesas, “também passamos da ‘senhora’,
a ‘mulher’ e depois a ‘consumidora’” (BUITONI, 2009, p. 189).

Passemos, entdo, a um breve esbogo das “fases” por que passaram as revistas
femininas brasileiras a partir de seu surgimento. Na década de 1920, verificamos a mulher
ainda em um papel de “donzela”, portadora de virtudes tais quais a beleza e a natureza
mais singela; as “senhoras da sociedade” eram virtuosas, e as revistas dirigidas a elas
tratavam, principalmente, de moda, tendéncias e fofocas, com abertura, em algumas
publicacGes, para aquilo que ganhou amplo espaco no cenario brasileiro, a colaboracao
das leitoras (BUITONI, 2009).

A partir de 1940 é que comeca uma maior influéncia estadunidense nas
publicacGes brasileiras, ou seja, 0 padrdo agora ndo mais € europeu, mas sim americano,
e, mais ainda, de artistas americanas. As revistas, nesse momento, tratavam de moda,
beleza, filmes, fofocas e fatos do cotidiano dos artistas, e 0 multissemiotico ja era
carregado ideologicamente, haja vista publicacBes que traziam e propunham rétulos de
papéis femininos, como, a guisa de exemplo, a mulher amorosa, a esposa e a

deslumbrante:

Toda uma ideologia do papel feminino esta em cada um dos tipos
propostos. O padrdo de beleza apresentado [...] ¢ um s6: o da mulher
branca, de pele fina [...] bem proporcionada [...], cabelos e olhos
bonitos [...]. Todas as caracteristicas pertencem a americana ou
europeia clara (BUITONI, 2009, p. 95, grifos nossos).

Em 1950, vimos um desenvolvimento crescente na industrializacdo da imprensa
brasileira, que afetou diretamente as revistas voltadas ao publico feminino, isto é, estas
adquiriram forma mais industrializada e obedeciam, seguiam de perto metas empresariais,
de maneira que as tiragens eram cada vez maiores. A sociedade de consumo € quem
guiava as publicacdes de 1960, ou seja, as revistas encontram-se voltadas para o consumo,

tendo as mulheres como principais alvos, de maneira que

Contos, culinaria, psicologia, conselhos de beleza ndo séo escolhidos
por si; tudo que vai dentro de uma revista esta diretamente ligado
ao produto [...] ou serve de atrativo para que a revista seja comprada
e com isso divulgue a publicidade nela contida. O contetdo é, portanto,
instrumental: serve a objetivos empresariais bem delimitados
(BUITONI, 2009, p. 104, grifos nossos).

O éapice do consumo, no entanto, é refletido nas revistas na década de 1970, ja que

estas sdo planejadas e redimensionadas seguindo expectativas do publico, tal qual aponta
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Buitoni (2009, p. 114): “cada revista nova a ser langada ¢ precedida de pesquisas que
determinam certos assuntos, linguagem, tamanho, capa [...]. As revistas passaram a ser
um produto industrial [...] as necessidades reais vém atras das [...] artificialmente criadas
pelos meios de comunicagao”.

E dentro dessa década que surge um apelo feminista, de maior liberdade para as
mulheres, juntamente com o produto mais veiculado pelas revistas no geral: o sexo. De
maneiras diferentes, as publicagbes femininas trataram veementemente de sexo,
virgindade e masturbagdo, temas outrora tidos como tabu. Todas as reivindicagdes
feministas, plantadas em 1970, foram avistadas na década seguinte, sendo esta marcada
pela Constituicdo, que traria, por sua vez, uma quebra no paradigma do patriarcado, isto
é, concebia homem e mulher como chefes de familia. Além disso, o pablico adolescente
ocupava um nicho importantissimo, cujas tematicas principais eram moda, beleza e
comportamento.

J& na década de 1990, se se pensar na globalizacdo, j& presente na midia e nos

meios de comunicacao,

Todo o direcionamento da imprensa feminina para o mercado, desde
seus primdrdios, alcanca o auge no final de século XX. As revistas
femininas séo pegas fundamentais na concretizagdo da sociedade de
consumo. E nesse sentido, o corpo assume 0 posto de elemento
essencial na construcéo da imagem das pessoas (BUITONI, 2009, p.
142, grifos nossos).

Muitas foram as revistas segmentadas que surgiram, e, com isso, a producdo de
imagens, e consequente representacdo, cresceu sobremaneira, exercendo efeitos e até
mesmo pressdes sobre mulheres. Nesse periodo, os assuntos tratados na maioria das
revistas brasileiras voltavam-se para moda, beleza, vida de famosos e culinaria. Nesse
interim, com a ascendéncia da classe C e D surgiram, ainda, revistas populares, que
traziam fofocas sobre celebridades e situa¢des do cotidiano.

Em vista do exposto, as revistas brasileiras dedicadas ao publico feminino, e as
capas destas, passaram por um processo de transicdo que ocorreu concomitante as
mudangas da posi¢do da mulher na sociedade, isto €, de “senhora” as revistas caminharam
em dire¢do a um papel cada vez mais amigavel e proximo. Na esteira dos apontamentos
de Buitoni (2009), verificamos revistas e capas orientadas, em termos de producéo, para
“consumidoras”, € 1SS0 impacta diretamente o “ser”” mulher, que, entdo, atrela-se ao “ter”.

Além disso, a autora traz a tona uma total “descaracterizagdo” da mulher

brasileira, isso porque o0 modelo a ser seguido € o de mulher globalizada e multinacional,
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e, além deste, as proprias confeccdes das capas, mesmo que tragam participantes
brasileiros, seguem um modelo de padronizagao norte-americano e, quando néo, europeu.

Por fim, no contexto de composicdo de revistas e capas, no Brasil, percebemos
um contraste, semelhante ao que tratamos em termos do contexto estadunidense, isto é,
apesar da crescente influéncia feminista, hd uma circulacéo, ainda, de estereotipos que se
opdem aos desejos por maior representatividade e semelhanca com a realidade: “a mulher
brasileira mesmo ndo frequenta as paginas da imprensa a ela dedicada” (BUITONI, 20009,
p. 208); ou seja, apesar do recrudescimento de tecnologias digitais que potencializaram o
uso de designs e de imagens, as revistas, e as capas destas, ndo aparentam tanta inovacao,
havendo, ainda, anseio por representacao e diversidade.

A discusséo a respeito do género capas de revistas femininas, tradicional tanto no
contexto brasileiro quanto no norte-americano, em suma, traz a tona uma incidéncia
estadunidense tdo forte na constituicdo de capas e de publicacdes brasileiras que estas
carregam tracos na estruturacdo e no conteudo a semelhanca do que é veiculado nas
americanas. De mais a mais, ambos 0s contextos de producgéo, por mais que tenham
aderido a um discurso de maior diversidade e libertacdo feminina, ainda carecem de o
colocar em prética, e, tal qual exposto, trabalham de modo a, ainda, estereotipar
comportamentos do publico-alvo e tratar as leitoras como consumidoras, haja vista o

grande apelo comercial do século XXI.

5.1. A Revista Vogue

A revista Vogue teve inicio em 1892, em Nova lorque, como um pequeno jornal
de moda, com temas do cotidiano e design, cujas paginas eram voltadas as mulheres
pertencentes a alta sociedade nova-iorquina. Em pouco tempo, e com crescimento
ascendente, Vogue tornara-se popular e passara a ser publicada quinzenalmente. No
entanto, o grande impulso para 0 progresso, visto na contemporaneidade, se dera com a
obtenc¢do de Vogue pelo grupo Condé Nast Publications que, de forma visionaria, fizera
da revista o inicio de um império editorial de carater internacional.

Sob novo comando, a primeira edigdo ja carregava algumas mudancas que seriam
fundamentais para que VVogue se tornasse uma das revistas de moda mais influentes do
século XX, angariando o titulo de “biblia da moda”: a publicagdo procurara, cada vez
mais, ser objeto de desejo e sonho de consumo de mulheres, e, para isso, estampara, entre
outras coisas, composicOes de moda usadas pelas figuras mais ricas dentro do contexto

americano.
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Ap0s 1960, e a partir da chefia de Diana Vreeland — icone de moda internacional
—, € que a revista comecara a ganhar um apelo mais jovial, com foco em mudangas que
ocorriam na época: Vogue focara em tematicas tais quais a revolucdo sexual por que
passava 0 periodo e moda contemporanea. Fora nessa década, ainda, em 1975, que a
edicdo brasileira fora lancada.

No entanto, a guinada radical fora efetivada, em 1988, com Anna Wintour, uma
vez que Vogue fora transformada significativamente, dando espaco para estilistas e
modelos novatas no mercado da moda e langando produgdes segmentadas, abrangendo
um puablico maior: a partir dessa época nascera a versdo on-line da revista, que surfara no
desenvolvimento tecnolégico; a Teen Vogue, cuja finalidade era abranger o mercado, em
ascendéncia, juvenil; e Men’s Vogue, focada no segmento masculino.

Na atualidade, a revista, apesar de ter vinte e duas edices, isto &, de estar presente
em paises tais quais Alemanha, Italia, india e Tailandia, é vendida em mais de noventa
outros paises, e, somadas as vendagens das edi¢6es, tem uma circulagdo mensal mundial
estimada em 2 milhGes de exemplares.

Em territdrio brasileiro, a primeira edicdo de VVogue fora publicada, pelo grupo
Carta Editorial, em maio de 1975. Sob comando da familia Carta, ao longo dos anos,
diversas foram as mudancas implementadas: VVogue, no Brasil, também fora segmentada,
de modo que derivavam dela, entre outras, publicacGes voltadas para 0 mundo das
celebridades, publico masculino, criangas, noivas e adolescentes. Em 2010, no entanto, a
edicdo brasileira passara para o controle das Edicdes Globo Condé Nast, que passara a
gerir, também, as revistas segmentadas supracitadas.

De contornos modernos, VVogue, no Brasil, atende ao segmento de moda e, ao
longo dos ultimos anos, procura aderir ao discurso de maior diversidade ndo s6 nas capas,
mas também nas tematicas abordadas. Com forte presenca on-line, a revista busca tratar
de tematicas recorrentes no seculo XXI, ou, melhor dizendo, Vogue mescla os conteudos
de moda com artigos que trazem os mais diversos aspectos: sustentabilidade, machismo,

diversidade, entre outros.

6. ANALISES DAS CAPAS DE REVISTA

Na contemporaneidade, o recrudescimento tecnolégico propiciou o0
desenvolvimento de textos que ndo mais valorizassem apenas o aspecto verbal, isto é,
novos modos semioticos foram acrescentados ao todo significativo, o que acarretou uma

leitura da paisagem semiotica que fosse, entdo, multissemidtica.
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Nesse interim, os textos tornaram-se amplamente multimodais, sendo as capas de
revista exemplo tradicional dessa configuracdo. Kress e van Leeuwen (2001) apontam
para a capacidade dos modos semioticos de representar e comunicar, tendo a lingua, nesse
contexto, e com cada vez mais frequéncia, funcdo de apoio aos outros modos, e, no caso
especifico ao qual este trabalho se liga, ao visual.

Ressaltamos, ainda, que as escolhas dos modos semioticos, além de produzirem
significado, almejam atingir determinado publico-alvo, ou seja, a construgcdo multimodal
é dotada de intencionalidade. Soma-se a isso a inviabilidade de interpretar textos quando
o foco se da apenas na linguagem escrita, isso porque esta € apenas um dos modos que
compdem um texto (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001).

Em vista disso, a fim de analisar os textos, devemos levar em consideracdo todos
0s modos semidticos que o compdem, de maneira que, de acordo com o objeto de estudo
ao qual nos vinculamos, faz-se necessaria a unido da questdo do verbal, imagético e
ideoldgico, ou seja, que seja tragado um caminho do micro ao macro.

Nesta secdo, analisaremos as capas partindo das fundamentacbes tedricas
apresentadas, com vistas a entrelaca-las e direcionar uma visdo macro do trabalho com
capas de revistas. O Quadro 5 apresenta as capas escolhidas como corpus desta

dissertagdo, na ordem em que aparecerao.

Capa Texto verbal
(1) Their way: women photographers get creative with
Capa 1: Simone Biles fashion
Ano: 2021 (2) People empowered: why leadership is going local
Més: agosto (3) Simone Biles: standing up, speaking out, and setting

her sights on Olympics 2021

Capa 2: Amanda Gorman

Ano: 2021 (1) The rise and rise of Amanda Gorman: poet, activist,

A phenomenon
Més: maio
Capa 3: Lizzo (1) “Take your protest to the ballot box”
Ano: 2020 (2) Lizzo on hope, justice, and election 2020
Més: outubro (3) MVP: why Kamala Harris is history in the making
Capa 4: Iza (1) Rainha Real
Ano: 2019 (2) Domenico Dolce estreia como fotografo de moda
Meés: julho e elege 1za como musa inspiradora

(1) Naomi

Capa 5: Naomi Campbel Alcione
Ano: 2019 Maju
Més: maio Marina Silva

(2) Mulheres negras que fazem histéria
Capa 6: Rebeca Andrade (1) Reescrevendo a historia
Ano: 2021 (2) A ginasta Rebeca Andrade celebra suas vitorias
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| Més: outubro | |

Quadro 5: Capas Vogue selecionadas para analise
Fonte: elaborado pela autora

Procurando atingir os objetivos aos quais filiamo-nos, disporemos analises
seguindo 0s seguintes passos metodoldgicos: em primeiro lugar, analisaremos 0s
elementos linguisticos com base na Gramatica Sistémico-Funcional (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), e, especificamente, na metafuncéo ideacional e interpessoal;
em seguida, colocaremos sob analise os elementos imagéticos, levando em consideracéo,
na Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), as metafunc¢des
representacional e interativa, e suas respectivas categorias de anélise; por fim,
investigaremos o0s aspectos ideoldgicos e identitarios veiculados nas capas de revista
selecionadas ancorados nos postulados da Analise de Discurso Critica (FAIRCLOUGH,
2003), com aplicacéo especifica do significado identificacional. Com base nas analises
propostas é que sera possivel investigar como se da a representacdo de mulheres negras
nas capas da revista VVogue, isto é, identificaremos aspectos ideoldgicos embricados na

tecitura da representacéo da figura feminina em capas de revistas.

6.1. Analise da capa de Simone Biles (agosto de 2021)

“i
&7

SIMONE
BILES

STANDING UP, SPEAKING OUT,

AND SETTING HER SIGHTS ON

OLYMPICS 2021

Figura 9: Capa da VVogue americana de agosto de 2021
Fonte: VOGUE, 2021b
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Their women . . .
1 way’ photographers get creative with fashion
Processo
. Grupo relacional . Circunstancia
Ideacional nominal Portador intensivo Atributo de causa
atributivo
- Finito + .
it . mplement Adjunt
Interpessoal Sujeito Predicador Complemento djunto
Mood Residuo
People why .
2 empowered: leadership IS going local
Processo relacional
Ideacional Grupo nominal Portador atributivo Atributo
circunstancial
Interpessoal Sujeito Finito + Predicador Complemento
P Mood Residuo
3 Simone Biles standing speaking out and setting her on
up, P g out, sights Olympics...
. Processo Processo Circunstancia
Ideacional Ator material Processo verbal mental de lugar
- Finito + Finito + Finito + .
Interpessoal Sujeito Predicador. Predicador Predicador Adjunto
Mood Residuo

Quadro 6: Analise metafuncional das chamadas da capa de Simone Biles
Fonte: elaborado pela autora

Passemos a analisar, na materialidade linguistica da capa da Vogue, cuja
representacdo é de Simone Biles, as chamadas, em destaque anteriormente, dando inicio
as discussoOes a partir da oragdo “Their way: women photographers get creative with
fashion”; mas, antes, sobrelevamos o entendimento de que, para este trabalho, e a fim de
alinharmo-nos aos objetivos a que nos propusemos, colocaremos o foco, quanto a
metafuncéo ideacional hallidayana — ponto de partida desta analise —, nos participantes e
nos processos, dando énfase aos significados oriundos destes na composicdo das
chamadas, isto €, como a forma de representar o mundo e de se relacionar com o outro,
por vias destas duas categorias, comp&e um todo significativo.

A par disso, na primeira oragdo, o produtor textual texturiza experiéncias, de
maneira que, no sistema de Transitividade, verificamos uma oragdo composta por um
processo relacional intensivo, isto é, é estabelecida uma relagéo entre duas entidades: o
portador “mulheres fotdgrafas™ e “criativas”. Esta relagdo, nos termos da GSF, busca
representar o portador — as mulheres fotografas — como detentoras da caracteristica de
serem “criativas”, ou, melhor dizendo, ha uma caracterizacdo, desse portador, que ¢é

estabelecido em termos da relacdo que tem com o que € atribuido a ele.
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A busca por transmitir experiéncias valendo-se do processo relacional atributivo
intensivo diz muito, uma vez que, a partir dela, temos indicios do posicionamento do
produtor textual — e da revista — no que tange ao assunto tratado: a escolha dos processos
e dos participantes munem o texto de significancia, haja vista a escolha pela
caracterizacdo, mas, além dela, a circunstancia pesa, isso porque traz a baila o “com o
que” as mulheres fotografas estariam sendo criativas, de maneira a especificar o assunto
com o qual ha criatividade.

Passando em revista a segunda oracao “People empowered: why leadership is
going local”, verificamos, novamente, a composi¢do da experiéncia por meio de um
processo relacional atributivo que, no entanto, difere da forma como relaciona o
portador — porque a lideranga — com o atributo — local: vejamos que a ligacéo estabelecida
é de circunstancia, uma vez que a lideranca esta se deslocando para o atributo, isto &,
estd passando para um espacgo mais especifico, e esse movimento é posto em relevo pelo
processo, ou, melhor dizendo, a composicdo da oragdo direciona a leitura de maneira a
chamar a atencéo, positivamente, para essa mudanca, que caracteriza a lideranca.

Ja no que concerne a terceira chamada ‘Simone Biles: standing up, speaking out,
and setting her sights on Olympics 2021, em relevo na composi¢do da capa, e cujo
tratamento ¢ a respeito da atleta, notamos um ator, “Simone Biles”, desempenhando
varios processos, estes em sequéncia: material, “levantando-se”; verbal,
“falando/expressando suas opinides”; e mental, “olhando”. Vejamos que ha, entdo, uma
complexidade, haja vista a escolha de colocar o ator desempenhando trés processos
distintos que se voltam para a circunstancia, isto é, direcionam-se as olimpiadas. Essa
texturizacdo complexa traz a tona experiéncias do ator ndo s6 do mundo externo, mas
também do mundo interno: a mensagem, aqui, € formulada pelo produtor da capa de
maneira que percebamos Simone Biles como um todo, ou, melhor dizendo, o ator
desempenha todas as funcdes, desde a percepcao até o movimentar-se, e € foco delas, isto
é, é dele que partem as ac0es, as falas e o voltar-se para contemplar o que ha de vir.

Mais uma vez, chamamos a atencéo para a intencionalidade do produtor textual
ao compor dessa forma a experiéncia, uma vez que coloca o participante em relevo ainda
mais, haja vista a somatdria de processos ligados a um unico ator.

Quanto & metafuncdo interpessoal, em um primeiro momento, identificamos, nas
trés chamadas, a mesma funcdo da fala: dar, e o valor ofertado, nelas, sdo as
informacdes, e, por isso, temos trés proposicdes. E de suma importancia reconhecer as

funcOes da fala, tal qual aponta Halliday e Matthiessen (2014, p.106), porque “no ato de
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falar, o falante adota para si um papel de fala e, a0 mesmo tempo, designa ao ouvinte um
papel complementar que deseja que este adote em seu turno”.

De mais a mais, quando tratamos de “dar informagdes”, complexas nog¢des sao
envolvidas, de maneira que “dar” toma o significado de “convidar a receber”, ou seja, “o
falante ndo esta apenas fazendo algo ele mesmo; ele esta, também, requerendo algo do
ouvinte (HALLIDAY, MATTHIESSEN, 2014, p. 107, grifos nossos).

As trés proposicdes da capa posta sob analise, entdo, sinalizam que o produtor
textual se coloca num papel de dar informacdes, isto &, de oferecer a lingua como troca,
guiando o leitor, uma vez que é o produtor quem dispde, na capa, 0s assuntos que serdo
trazidos a baila e, € a partir deles que o leitor é disposto, muitas vezes, num papel mais
passivo, de convite a receber as informagdes dadas.

Devemos ressaltar, no entanto, que o leitor pode, no ato da leitura, ndo concordar
com as informacgdes dispostas, mas, como o momento da leitura estd tempo e
espacialmente desconectado do de elaboracao da proposicéo, a ndo concordancia com as
informacdes trazidas ndo é imediata, como numa troca entre falante e ouvinte cara a cara.
Vejamos, também, que as proposi¢des postas nas capas sdo pensadas e compostas com
vistas a oferecer a determinado publico-alvo aquilo que Ihes é familiar ou que esteja
dentro de um espectro do que ¢ “esperado”/compartilhado como valores dos propensos
leitores.

O sistema de MODO realiza a metafuncéo interpessoal e, partindo disso, é que
verificaremos, nas proposi¢cdes, o elemento Mood, que é composto de Sujeito e Finito,
ambos de motivacdo semantica, isto €, o primeiro traz a baila aquele responsabilizado
pela validade do que estd sendo dito, e o segundo cuja funcdo € tornar proposicdes
discutiveis, de maneira que seja dado a ela um ponto de referéncia no aqui e no agora.

Vejamos, entdo, que, nas posices de sujeito, o produtor textual colocara, em
ordem, “mulheres fotografas” (de grande proeminéncia porque o mercado ¢ dominado
por figuras masculinas), “lideranca” (esta que tem um direcionamento mais popular) e
“Simone Biles” (atleta negra). Todas essas escolhas apontam que a validade do que esta
sendo dito recai sobre “grupos” ndo dominantes, isto €, sobre minorias em ascensao.

Dentro da perspectiva da GSF, os finitos situam as chamadas no presente, de
maneira que o tempo utilizado localiza a troca “dentro de um espago semantico que ¢
aberto entre falante e ouvinte” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 116). Assim ¢

que os finitos ligam as proposi¢oes aos seus contextos dentro do evento de fala.
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Por fim, as proposi¢cdes postas sob analise apresentam polaridade positiva, uma
vez que o produtor textual, opta por sentencas afirmativas que constroem significados
acerca daquilo que é.

Retomando a GDV, analisaremos a capa da VVogue em questdo, em um primeiro
momento, em termos da construcao das experiéncias, ou seja, partindo da metafuncéo
representacional. Do ponto de vista da composicdo da paisagem semiética, a capa da
revista traz uma representacdo conceitual de Simone Biles, uma vez que ndo ha a
presenca de vetores que indiquem acdo, fazendo com que a atleta seja representada de
forma estética, visando a constituicdo de significados a partir daquilo que ela simboliza.
Assim, classificamos essa composi¢do imagética como simbdlica sugestiva, haja vista a
presenca de apenas uma participante que carrega, em si, valores culturais e identitarios
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006).

Nessa medida, Simone Biles porta a representacédo e valorizacdo da mulher negra
que ascendeu e imp0s-se contra o racismo estrutural imbricado nas institui¢cdes, nesse
caso a esportiva; e, ainda, carrega em si a representacdo do esporte por uma mulher negra
—haja vista que a ginastica era um esporte dominado por mulheres brancas —, isto é, porta
valorizacdo as mulheres, ao esporte feminino e a negritude. Essas caracteristicas sao
inerentes a ela, ou seja, na disposicdo da capa da revista sdo intrinsecos, e advém da atleta,
os valores supracitados.

No que diz respeito a analise da metafuncdo interativa, Simone Biles posa com
um olhar de oferta, isto é, a participante representada tem o olhar direcionado para além
da capa, ela nédo estabelece contato diretivo com o participante interativo — o leitor — e,
portanto, este torna-se um “observador invisivel” (KRESS; VAN LEEUWEM, 2006, p.
124) do objeto de escrutinio (neste caso, a atleta).

Verificamos, entdo, que, nessa capa, a participante representada posa como se
estivesse numa vitrine para admiracao, olhando para “fora”, ou seja, dentro do contexto
da composigdo imageética como um todo, esse olhar se volta para as olimpiadas, tal qual
apregoa a chamada relacionada a Simone: “[...] fixando seu olhar nas olimpiadas de
2021”. Além disso, o olhar da atleta traduz um voltar-se para o futuro e para o progresso,
isto é, Simone rompe barreiras no esporte e no cotidiano: ela é representativa de uma
quebra de esteredtipos e de preconceitos.

Em termos de ponto de vista, a capa de revista é subjetiva, isso porque o
observador esta apto a enxergar somente aquilo disposto pelo produtor textual, de maneira

que, tal qual apontam Kress e van Leeuwen (2006, p. 131) “o ponto de vista € imposto

65



ndo somente ao participante representado, mas também ao observador, e a ‘subjetividade’
do observador é, portanto, subjetiva no sentido original da palavra, o sentido de ‘ser
sujeito a algo ou a alguém’”.

Verificamos, ainda, que o angulo que se impde € o angulo baixo, por meio do
qual Simone Biles exerce poder sobre o0s observadores. Além disso, o fato de o corpo dela
estar virado para os participantes representados, somado ao olhar para fora, constréi uma
mensagem de contemplagdo maior ainda, ou, melhor dizendo, de quase “ndo
pertencimento ao mesmo mundo”, corroborada, ainda, pela pose estereotipada de super-
heroina.

J& na categoria distancia, a participante é enquadrada em um plano médio, do
meio das pernas para cima. Essa escolha propicia certa proximidade com o interlocutor,
embora ndo tanta devido ao olhar voltado para fora e ao distanciamento criado quando se
opta por um plano médio. Isso se da porque, tal qual no dia a dia, a distancia por meio da
qual os participantes séo enquadrados revela o grau de proximidade criado; no caso em
tela, ha certa proximidade, mas ha, também, um distanciamento para a contemplacéo e
valorizacdo dos tragos (rosto, bracos e costas vigosas), das saliéncias conferidas a pele
por meio da iluminacéo e do pano de fundo que, com cores voltadas para o amarelado e
dourado, liga-se ao contexto de ouro vivenciado por Simone e a predilecdo dela na
competicéo porvir.

De mais a mais, ndo so a figura de Simone Biles, mas também o nome dela
aparecem centralizados, e essa configuracdo imagética, nos termos da Gramatica do
Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), direciona a leitura de maneira que o
foco da atencdo seja conferido a esses elementos e, mais ainda, que eles estejam em um
patamar maior de relevancia se se pensar na composi¢do da capa como um todo. Assim,
percebamos como ndo so6 o linguistico, mas também o visual cooperam para o destaque
da participante representada.

Lancamos mao do significado identificacional, de Fairclough (2003), e, mais
especificamente, das categorias de averiguacdo avaliacdo e modalidade para a anélise
dos processos de construcdo, solidificagdo ou negacéo identitaria.

Se se pensar na materialidade linguistico-semiotica, seguindo de perto Fairclough
(2003), verificamos, em termos de avaliacdo, afirmacgOes avaliativas nas chamadas
“Their way: women photographers get creative with fashion” e “People empowered: why
leadership is going local”, isso porque “jeito” e “criativas”, na primeira proposigao,

caracterizam, avaliam positivamente e, o ultimo, especificamente, confere, ainda,
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substancia a maneira como mulheres lidam com a moda; ao passo que “empoderado”
atribui positivamente poder as pessoas, ou seja, 0 grupo nominal adianta o que seguira,
nesse caso, encabeca outra afirmacdo avaliativa, esta que confere as liderangas o status
de estarem indo em direcéo ao interior.

Cumpre ressaltar, ainda na materialidade linguistica, que, na contemporaneidade,
a palavra “empoderamento” ganhou contornos de luta contra a repressao, seja em relacao
as minorias ou a0 movimento negro. Assim, “people empowered” encabega a chamada e
simboliza a busca por uma identidade de valoriza¢do das minorias, haja vista que confere
as pessoas “empoderamento”: atribuigdo positiva, se se considerar o percurso histérico
da palavra “empoderado”, quer seja o de poder e, no contexto atual, de
atribuicdo/conferéncia de poder as minorias.

Ja a chamada 3 traz uma afirmacao avaliativa com verbo de processo mental,
isto &, em “fixando seus olhos” temos um movimento interior, da percepcao da atleta que
visualiza, coloca todo o seu foco nas olimpiadas de 2021.

Inseridos, ainda, na categoria avaliacéo, levando em conta significados implicitos,
verificamos presuncées valorativas, tais quais: a dominacdo do mercado fotogréafico de
moda por homens, 0 poder hegemonicamente dado aos grandes centros e o predominio
de atletas brancos e homens em competigdes esportivas.

Baseados nisso, percebemos que a revista traz a tona lutas hegeménicas, porque
da destaque, sobretudo visual, na composi¢do multimodal, aos discursos de quebra de
paradigmas, quais sejam aqueles de poder as minorias, valoriza¢do das mulheres e da
negritude. Isso nos remete aos estudos de Fairclough (2001), que enfatiza que os discursos
tém/exercem papel fundamental na manutencdo de hegemonias, e, mais ainda, que
embates discursivos podem configurar-se como lutas hegemdnicas: lutas pelo poder.
Vemos, entdo, que a composi¢cdo multimodal posta sob anélise traz a luz discursos que,
ao quebrarem paradigmas, funcionam como aposta na luta hegemonica, ou seja, vao de
encontro aqueles cuja propagacao era de silenciamento/desvalorizacao da figura feminina
e, principalmente, da negritude.

Em termos de modalidade, o julgamento do produtor textual esta explicito, uma
vez que confere as mulheres fotografas, a lideranca local e a atleta visGes positivas, de
reforco da importancia de cada uma dessas constatacBes. Conceituamos, entdo, a
modalidade como epistémica, pois ha troca de conhecimentos, e subjetiva, haja vista o

claro julgamento do produtor da capa a favor dos discursos nela pautados.
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Assim, € possivel constatar, na composi¢do multissemiotica, seja no plano verbal
seja no plano imageético, e, principalmente, seja nas tecituras dos discursos, embricados
de ideologias, uma valorizagdo positiva de Simone Biles. A imagem da atleta € poderosa,
desde sua pose — que se assemelha aquela de uma super-heroina — até o dourado do fundo
que traz resquicios do ouro que ja ganhara outras vezes e para o qual competird uma vez
mais. A Simone é conferida, além da imagem imponente, destaque na chamada da capa,
porque é 0 seu nome que estd ao meio, com fontes grandes, e é em torno dele que se
desenrola uma complexidade de processos no nivel linguistico, estes mimetizados na
composicao visual.

Contatamos, entdo, a formacdo linguistico-semidtica de uma identidade de
valorizacdo das minorias, das mulheres e, principalmente, da atleta negra, que funciona
como simbolo das identidades supracitas, somando a elas o enaltecimento da figura de
atletas, pouco postas em capas de revistas, e da figura da mulher negra, forte e
empoderada.

Ressaltamos, ainda, a luta hegemonica que simboliza a capa da revista Vogue,
uma vez que as avaliacbes e o posicionamento do produtor textual em favor das causas
sobreditas sdo representativos de um embate contemporéneo aos discursos de segregacéo
do negro e, mais ainda, de desvalorizacdo do empoderamento de mulheres e da
africanidade. Assim é que essa capa contribui para a construcdo de uma identidade que
vai de encontro a discursos hegemdnicos cuja desconstrucao parece estar em curso no
século XXI.
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6.2. Analise da capa de Amanda Gorman (maio de 2021)

AMANDA |
GORMAN

SPRING'S BIG MOYES—
\BOLD BEAUTIFUL AND FUN
{\

MR. ARMANI ON FASHION’S FUTURE
(AND WHY HE’S NOT SLOWING DOWN)

Figura 10: Capa da Vogue americana de maio de 2021
Fonte: VOGUE, 2021a

1 The rise and rise of Amanda Gorman: poet, activist, phenomenon

Ideacional Grupo nominal

Quadro 7: Analise metafuncional da chamada da capa de Amanda Gorman
Fonte: elaborado pela autora

Na materialidade linguistica, & importante chamar atencdo para a escolha feita
pelo produtor da capa: temos um grupo nominal que funciona como chamada, e ¢ ele que
se associa a Amanda. Ao optar pela construcdo da capa utilizando-se de um grupo
nominal, o produtor textual impacta os leitores, uma vez que essas construgdes servem ao
propdsito de serem concisas, marcantes e sedutoras. No caso em tela, deparamo-nos com
uma reconstrugdo da frase “the rise and fall” que, aqui, toma contornos de somente
ascensdo: a poeta Amanda Gorman é conferido somente o sucesso, e a aplicacdo da
construcdo ja difundida e muito conhecida, agora remodelada, funciona como impacto e
atrativo para a leitura, uma vez que suscita conhecimentos ja compartilhados e surpreende

com a quebra de expectativas.



Com base nos postulados da GDV, verificamos nesta capa, que a participante
representada, Amanda Gorman, ativista e poeta americana, veicula significados
conceituais, haja vista que é disposta de maneira estatica, sem que haja nenhum resquicio
de acdo. A projecdo representacional conceitual, tal qual pontuado na anélise anterior,
possibilita ao leitor uma minuciosa leitura dos atributos de Amanda, estes conferidos a
ela visualmente: uma mulher negra linda, realizada, orgulhosa de sua africanidade, bem-
sucedida, com prestigio social, tracos simétricos e pele aveludada.

Pensando nessa simbologia, a figura feminina em tela abre espago para que
exploremos o que ela € ou aquilo que significa em esséncia: uma mulher negra. A partir
da valorizacdo dessa imagem € que é projetada uma carga valorativa que se estende as
mulheres negras em geral.

A imagem de Amanda, ainda, nos remete a uma heroina, iSSo porque posa em
semelhanca as poses de ex-presidentes americanos, que sao todos homens, o que contribui
para a construcdo/representacdo da mulher negra como simbolo, haja vista o rompimento
do paradigma tradicional de representacdo de herdis americanos por meio da figura
feminina negra, a quem é conferido, entdo, poder.

Essa projecdo da mulher negra constréi um processo conceitual simbolico
atributivo, uma vez que a poeta funciona como portadora da africanidade. As
significacBes veiculadas pelas vestimentas (remetentes a cultura africana) e as qualidades
(pele, tracos e cabelos) compdem, ao serem atribuidos a Amanda, uma valoragéo positiva
do alcance do sucesso pela figura da mulher negra e o enaltecimento da afrodescendéncia.
No tocante a metafuncéo interativa, levando-se em consideracdo o olhar,
verificamos que a participante representada estabelece uma relagdo imaginaria com o
observador por meio de um olhar de demanda, isto é, ela o confronta, com o olhar,
estabelecendo maior proximidade com ela e com a mensagem que encabeca, a de
valorizagéo da negritude. Ou, melhor dizendo, o contato estabelecido pelos vetores
formados pelas linhas de olhares envolve agquele que observa, fazendo com que se sinta
impelido a estabelecer uma relacdo imaginaria de maior proximidade com Amanda.

Com relacdo ao ponto de vista, a imagem em tela é subjetiva, uma vez que é
imposto ao leitor apenas aquilo que o produtor da capa deseja que ele veja, ou, dizendo
de outra forma, a perspectiva é central e o participante representado s6 pode ser visto a
partir do ponto de vista em que a imagem fora construida.

Ao construir aimagem, ainda, o produtor textual seleciona o angulo, expressando,

por meio deste, atitudes em relacdo aos participantes, isto €, na capa sob analise, Amanda

70



é disposta subjetivamente num angulo frontal, este que proporciona, tal qual pontuam
Kress e van Leeuwen (2006), maior envolvimento da participante representada com o
participante interativo, de maneira a fazer com que essa seja parte do mundo deste, isto
é, que compartilhem uma ligagéo.

Ja em termos de distancia, a ativista é disposta em um long shot: vemos o corpo
todo, incluindo as vestimentas coloridas e ricas de significado, e parte do fundo, que
procura dispor, dentro da prépria capa, um estidio onde seriam tiradas fotos para capas
de revista. Essa escolha por mostrar a participante de longe sugere uma relacéo, entre os
participantes representado e interativo, de maior admiracdo e distanciamento: Amanda
esta representada para ser contemplada, e ndo so ela, mas os atributos (as vestimentas e
0s adornos que postam) também.

Soma-se a isso a ideia de que Amanda Gorman, por ser conhecida pela luta feroz
contra estereotipos patriarcais e silenciadores da negritude, é fotografada em um cenério
mostrado na completude, pelo long shot, que reflete sua personalidade, ou seja, ndo vemos
uma capa estereotipada, mas sim deparamo-nos com uma versdo desconstruida da capa
dentro de um estudio.

Vejamos entdo que as categorias adicionam significados umas as outras, e, em sua
completude, guiam-nos para o entendimento de que a poeta, expoente na luta feminista e
no movimento negro, é posta a contemplacdo de maneira a trazer consigo atributos que
reforcem sua africanidade, sem que isso a afaste do observador: mesmo com um long
shot, o observador sente-se convidado por Amanda a aproximar-se da mensagem que
encabeca, seja pelo olhar de demanda seja pelo angulo frontal. Assim, a composicéo
imagética, como um todo, dé& destaque aos atributos de Amanda sem que haja perda de
uma relacdo mais intimista com o participante interativo.

Pensando nas categorias de andlise da ADC, e, especificamente na avaliagéo,
tratando-se da materialidade linguistica, verificamos, na capa, uma avaliag&o positiva por
meio da construcdo “the rise and rise”: a afirmacao avaliativa que se desenrola, da conta
do posicionamento da revista sobre Amanda, isto €, o de enxerga-la em tamanha ascensao
a ponto de frisa-la por meio da repeticdo. Essa construgdo, ainda, assemelha-se a famosa
méaxima “the rise and fall”, conferida a idolos americanos, mas que, aqui, toma forma de
subida e ascensdo, denotando, uma vez mais, a aprovacao em relacdo a Amanda.

Além disso, logo abaixo do nome da ativista, o produtor textual, ainda por meio
de afirmacdes avaliativas, descreve Amanda Gorman valendo-se de trés atributos

positivos, tidos, aqui, como dignos de ressalva, que a definem e acrescem a ela
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valorizacdo: Amanda é uma “poeta”, “ativista” e, acima de tudo, um “fenémeno” aos
olhos de quem compds a capa, e essa leitura é passada para o publico-alvo.

No &mbito imagético, 0 nome da poeta, em verde e maior, configura-se como uma
avaliacdo positiva também, uma vez que essa construcao, pela cor, além de ser simbdlica
e compelir aprovacéo, pelo tamanho, chama a atencdo de imediato daquele que observa.

Ademais, subentende-se, ao se pensar nas presuncoes valorativas que carrega a
capa em tela — e os discursos que dispde —, construcOes discursivas embebidas de
contetdo ideoldgico, cujo cerne era o silenciamento de mulheres negras, antes nao
valorizadas e ndo colocadas em um lugar de alta cultura, de fenémeno. Vejamos que a
participante representada sdo conferidos valores ndo sé fragmentadores de esteredtipos
que punham negros em uma posic¢do de invisibilidade, mas, ainda, funcionam como
quebra de discursos estereotipados se se pensar na posi¢cdo das mulheres, outrora ndo
reconhecidas pelo trabalho feito em prol de causas feministas e de valorizacdo da
negritude.

Observamos, ao tratar de modalidade, o uso da modalidade epistémica — haja
vista a troca de conhecimentos a que se propde a revista e as chamadas da capa — e
subjetiva, ja que no nivel multissemiotico o produtor se compromete e, mais do que isso,
deixa as claras o julgamento positivo que faz de Amanda: o destaque é conferido tanto no
imagético, na disposicdo bela da participante e no enfoque dado ao nome desta, de acordo
com o tamanho ocupado na pagina, quanto no nivel linguistico, na construcdo das
chamadas que buscam a valorizacao e marcac¢do do crescimento da poeta como fenémeno.

De mais a mais, o discurso de enaltecimento da mulher negra como fenomenal
disposto na capa de Vogue demonstra um embate entre discursos, o da capa de Amanda
atual, quer seja de valorizacdo e de ndo silenciamento das mulheres negras, de encontro
aqueles, outrora em voga, que buscavam o ndo aparecimento das figuras femininas negras
proeminentes, ou, melhor dizendo, constatamos, entdo, uma aposta da luta hegemdnica

em curso na contemporaneidade.
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6.3. Analise da capa de Lizzo (outubro de 2020)

ocCrt

MVP

WHY
KAMALA
HARRIS
IS HISTORY
IN THE

“T AKE MAKING

YOUR S

PROTEST ZOOM SCREENS
TO THE FALL
BALLOT FASHION

”
BOX WE LIVE NOW

L1770

ON HOPE, JUSTICE, AND ELECTION 2020

"y

Figura 11: Capa da VVogue americana de outubro de 2020
Fonte: VOGUE, 2021c

1 MVP: why Kamala Harris is history in the making
Processo
. Grupo . .
Ideacional nominal Portador rplacm_nal Atributo
intensivo
Int I Sujeito Finito Complemento
nterpessoa Mood Residuo

2 (You) “Take your protest to the ballot box”
: Processo . A
Ideacional Ator material Meta Circunstancia de lugar
Int I Sujeito Finito Complemento Adjunto
nterpessoa Mood Residuo
8 Lizzo: on hope, justice, and election 2020
Ideacional Grupo nominal

Quadro 8: Andlise metafuncional das chamadas da capa de Lizzo
Fonte: elaborado pela autora

Retomando a metafuncgéo ideacional, no &mbito das semioses verbais,

verificamos que o produtor textual optou por encabecar a primeira oragdo com um grupo
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nominal, de maneira que este trouxesse 0 assunto que seria tratado no periodo como um
todo, e isso feito de maneira abreviada, embora de amplo conhecimento do publico-alvo.

Dada essa estratégia, langada mao com fins de chamar a atencéo e de situar o leitor
a respeito do que seria tratado logo abaixo, podemos perceber que, na construcdo da
primeira oracdo, temos um processo relacional atributivo intensivo, com dois
participantes, o Portador e o Atributo. Sobre estes Halliday e Matthiessen (2004, p. 213)
asseveram que “o “peso” experiencial ¢ construido nos dois participantes, € 0 processo €
meramente uma grande ligacdo generalizada entre os participantes”.

Assim, o participante que funciona como Portador é Kamala Harris — Madame
Vice President (MVP) —, ao passo que o Atributo conferido a ela € a caracteristica de ser
a histéria em formacdao, isto é, de se configurar como uma guinada nos rumos da politica
americana em decorréncia de ser a primeira mulher negra eleita. Percebamos, entdo, como
0 processo “is” serve como ligagdo entre Portador e Atributo, com a carga experiencial
da oracdo advindo dos participantes.

Passando a segunda chamada, verificamos o leitor enderecado, sendo este, ainda,
0 participante Ator a quem Lizzo se dirige e a quem é conferida a validade/acdo do
processo desenrolado. Dizendo de outra forma, na oracdo em questdo, ha um processo
material cujos participantes sao Ator (“you’’) e Meta (“’your protest™), este, subentendido,
provoca o desenrolar do processo e afeta 0 Meta, ou, melhor dizendo, é ao Ator que é
dada a responsabilidade de levar os protestos que tém (Meta) a urna (cuja funcionalidade
é de circunstancia de lugar).

Tratando-se da metafuncdo interpessoal, 0s modos oracionais sao,
respectivamente, declarativo e imperativo: aquele realiza declaracdes — e, portanto é uma
proposicdo — e este é utilizado, prototipicamente, tal qual asseveram Halliday e
Matthiessen (2014), para troca de bens e servi¢os — configurando-se como uma proposta,
um comando —, se destacando pelo tom categdrico com vistas a que o leitor, sujeito
eliptico da segunda chamada, faca algo, ou seja, nesse caso, Lizzo se dirige de forma
assertiva ao publico a fim de solicitar-lhes que tomem a acéo de protestar como forma de
voto nas urnas.

As duas proposicOes da capa — primeira e terceira chamada — sinalizam que
produtor se coloca num papel de conceder informacGes, de usar a lingua como
instrumento de troca, isto &, ele guia a leitura e os topicos daqueles que leem. Tal qual ja

ressaltamos, o leitor pode ndo concordar com as informacdes dispostas, mas, diferente de
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conversas travadas no cotidiano, ndo ha a possibilidade de troca imediata entre falante e
ouvinte.

Além disso, tanto as proposic¢Bes quanto a proposta sao compostas visando ofertar
ao publico aquilo que Ihes ja é “familiar” ou que esteja em consonancia com as tematicas
compartilhadas entre revista e leitores. Essa familiaridade é tao forte que, na capa, coube
um tom imperativo da cantora, recortado pelo produtor, que, dentro de uma tematica mais
politizada, pde dirigir-se livremente ao pablico-alvo.

No sistema de MODO, que realiza a metafuncéo interpessoal, verificamos, na
primeira proposicdo e na proposta, o elemento Mood, composto de Sujeito e Finito: o
primeiro carrega o responsavel por aquilo que esta sendo dito, e o segundo estabelece
referencialmente as oragdes no aqui e agora.

Verifiqguemos, entdo, que, nas posic¢des de sujeito, foram colocadas, pelo produtor
textual, respectivamente, Kamala Harris — primeira mulher negra a se tornar vice-
presidente dos Estados Unidos —, cuja proeminéncia/significancia é tremenda, ainda mais
se se pensar nos embates raciais ocorridos em territorio americano; e “you” (eliptico),
escolha essa também muito enfatica por dirigir-se ao leitor e, ainda, colocd-lo como
responsavel pelo que esta sendo dito, isto &, ele é responsabilizado pelo ato de levar as
urnas seus protestos.

Ao optar por essas construcoes, verificamos, uma vez mais, que a validade do que
esta sendo dito recai sobre grupos “nao dominantes”: o povo, representado pelo publico-
alvo e a mulher negra, representada pela vice-presidente americana.

Seguindo de perto a perspectiva da GSF, os finitos situam as chamadas no
presente, de maneira que as proposicoes e propostas sao ligadas aos contextos se se pensar
no evento de fala: a “MVP” ¢, nesse momento, a histéria em formacao, e “you”, dentro
da data de publicacdo da revista, isto é, antes das elei¢des, & responsavel, naquele
momento pelas mudangas sugeridas.

De mais a mais, dentro do MODO, verificamos, no residuo da primeira e da
segunda chamada, respectivamente, um complemento, que adjetiva Kamala Harris; e um
adjunto de lugar, que situa onde devem ser depositados os protestos de que fala Lizzo.

Por fim, as proposicdes e a proposta postas sob analise apresentam polaridade
positiva, uma vez que o produtor textual, opta por sentencas que constroem significados
acerca daquilo que e.

Passando em revista a composicdo da paisagem imagética, por meio da GDV,

daremos inicio a anélise fazendo uso das ferramentas concernentes & metafuncéo
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representacional. Baseando-nos nos postulados de Kress e van Leeuwen (2006),
verificamos, mais uma vez, uma figura estatica, que posa, com vistas a formar e veicular
um conceito.

Assim, classificada em um processo conceitual simbdlico sugestivo, a
participante desempenha papel de Portadora de valores culturais e identitarios que
advém dela: a posicdo em que posa e 0 destaque dado a Lizzo por meio da luminosidade
e do vico da pele reforcam a mensagem de valorizacdo da mulher negra que porta a
cantora.

No que diz respeito a andlise da metafuncdo interativa, a participante
representada estabelece um olhar de demanda com aqueles que a observam, e € através
desse olhar que se da uma relagdo imaginaria de admiracdo e de respeito. Por meio do
visual é que o interlocutor é impactado de forma diretiva, sendo solicitado a ele maior
proximidade ndo s6 com a cantora, mas também com os significados de resisténcia que
carrega.

Na categoria ponto de vista, a participante é representada por meio de um angulo
frontal, que confere a ela, nos termos da GDV, maior envolvimento com o observador e
com o mundo dele. Assim, 0 angulo escolhido, que se imp&e porgque a imagem € subjetiva,
reforca a construgcdo de uma igualdade entre participantes representado e interativo, fato
este que favorece a construcdo de uma relacdo préxima e respeitosa.

Em termos de distancia, verificamos que essa participante é enquadrada em um
long shot, isto €, todo o corpo e o fundo aparecem na imagem. Tal escolha propicia que
o interlocutor ndo esteja tdo proximo dela, a fim de que visualize a artista como um todo:
a composi¢ao das roupas, a valorizacao dos tragos, o destaque dado ao brilho da pele e 0
plano de fundo, este que permite que Lizzo se imponha por estar vestida em uma cor forte
tal qual os significados que traz consigo.

No significado identificacional, em termos de avaliagéo, verificamos, na capa,
uma afirmacao avaliativa que compde uma avaliacdo positiva de Kamala Harris, isto é:
“Why Kamala Harris is history in the making” traz um posicionamento da revista sobre
a primeira-dama, este de carater positivo, uma vez que a enxergam e colocam como um
marco historico, haja vista que ela é a primeira mulher negra vice-presidente dos Estados
Unidos.

Além disso, alguns implicitos subjazem & composicao da capa, e, entre eles, o de

que Kamala € “historia sendo escrita” porque outrora mulheres negras ndo ocupavam
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lugar de poder, ou seja, ndo era dada a elas proeminéncia no espaco politico, acarretando
um silenciamento, este, agora, em processo de alteragéo pela figura da vice-presidente.

Tratando-se de modalidade, conceituamos as chamadas 1 e 3 da capa como
epistémicas, haja vista que ha troca de conhecimento, e debntica, na 2, em decorréncia
do imperativo, que se configura como uma demanda. Cumpre ressaltar que € no discurso
do outro, isto €, no recorte da fala de Lizzo que se encontra 0 modo mais categorico, de
maneira que o comprometimento maior com a demanda é, em primeiro momento, da
cantora.

De mais a mais, o julgamento do produtor textual estd explicito, uma vez que
confere destaque a mulheres negras tanto no imagético quanto no nivel linguistico e por
isso é que a modalidade é, ainda, subjetiva: percebemos a base subjetiva do julgamento
do produtor textual da composicdo da capa, de maneira que ele deixa as claras a
valorizacdo positiva que confere as mulheres que coloca em destaque.

Em termos de teor ideoldgico, cumpre salientar que a chamada 02, “Take your
protests to the ballot box” (leve seus protestos para as urnas), ¢ rica em significagoes,
uma vez que langa mao de uma diretiva/demanda que procura colocar o leitor em acéo,
e, além disso, relaciona o ato de protestar ao de votar, de modo que o descontentamento
das ruas seja convertido na escolha dos representantes. Isso se liga, ainda, ao destaque
dado a Kamala Harris, ja que Lizzo trata e traz fortemente tematicas concernentes as
eleicdes, isso a0 mesmo tempo em que a MVP é conferido papel histérico. Vejamos,
entdo, que essa correlacdo de temas disposta na capa de Vogue ndo é gratuita, ela esta
imbricada de conteudo ideologico.

Ressaltamos, ainda, a luta hegemonica que simboliza a capa da revista VVogue, isto
é, em termos de hegemonia, constatamos um embate entre posi¢cGes de poder: o de
silenciamento de mulheres negras e o de proeminéncia dada a Lizzo e Kamala, estas
representantes de uma quebra de esteredtipos e de um discurso em ascensdo que busca

dar voz as minorias.
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6.4. Analise da capa de Iza (julho de 2019)

RAINHA REAL

DONMENICO DOLCE

MUSA INSPIRADORA

estreia como Jolografo de moda

e elege 171 como

Fonte: VOGUE BRASIL, 2019b

APRESENTA

Figura 12: Capa da VVogue brasileira de julho de 2019

Mood

1 Rainha real
Ideacional Grupo nominal
2 Domenico Dolce estreia como fotdgrafo de
moda...
. Processo . A
Ideacional Ator material Circunstancia de modo
Int I Sujeito Finito Adjunto
nterpessoa Mood Residuo
e .
3 (Domenico) elege Iza como musa inspiradora
8 Processo . ..
Ideacional material Meta Circunstancia de modo
Sujeito Finito Complemento Adjunto
Interpessoal

Residuo

Fonte: elaborado pela autora

Quadro 9: Analise metafuncional das chamadas da capa de Iza
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Na materialidade linguistica da capa brasileira da VVogue, cuja representacdo é de
Iza, verificamos, em termos da metafuncdo ideacional, duas oragcdes que contém
processo material, isto €, h& mudanca no fluxo de eventos, de maneira que Domenico
Dolce, quem “estreia” e “elege”, faz/desempenha agdes que reverberam em outro
participante, nesse caso, 0 Meta (1za).

Classificamos, entdo, as oracdes 2 e 3 como materiais transitivas porque nelas
percebemos dois participantes, o Ator (Domenico), inerente ao processo material, e 0
Meta (lza), cuja caracteristica é alterada por um investimento de energia de Domenico:
especificamente, 1za é escolhida como musa pelo fotdgrafo, e, essa escolha, acresce as
caracteristicas que ja sdo suas.

A par disso, 0 produtor textual texturiza experiéncias, no sistema de
Transitividade, ao compor as oragdes com processos materiais. Vejamos que estes, no
caso, dizem respeito ao desenrolar de acBes no mundo exterior que, tal qual esboca a
terceira oracdo, reverbera em outros participantes: além de estrear no mundo fotografico
— feito de grande importancia —, Domenico o faz elegendo (agindo sobre) lIza, porque a
escolhe como musa nessa estreia.

Quanto a metafuncao interpessoal, identificamos, em um primeiro momento, nas
trés chamadas, a mesma funcdo da fala: dar, ou seja, o leitor é convidado a receber as
informacdes, de forma que a propria lingua é o valor trocado. Verificamos, assim, trés
declaracgfes, relacionadas ao modo oracional, cuja funcdo semantica € a de proposicao.

As trés proposicOes da capa deixam as claras, entdo, que o produtor textual se
coloca em um papel de dar informacg6es, de maneira a guiar o leitor, colocando-o em um
papel mais passivo, haja vista que é o produtor quem dispde na capa 0s assuntos tratados.
Ressaltamos, ainda, que o leitor pode, no ato da leitura, ndo concordar com as
informac0es trazidas pelo produtor, mas, como 0 momento de leitura ndo é concomitante
ao de elaboragéo das proposic¢des, a ndo concordancia com as informacdes trazidas néo
se da imediatamente, tal qual em uma troca entre falante e ouvinte.

Em termos de sistema de MODO, verificamos, nas proposicdes 2 e 3, e,
especificamente no elemento Mood, que é composto de Sujeito e Finito, ambos de
motivacdo seméantica: Domenico como Sujeito nas duas oragdes, isto &, sobre ele recai a
responsabilidade pela validade do que esta sendo dito, uma vez que € ele quem
realiza/participa/interage com o Finito, e, se se pensar em termos de processos, é quem
realiza as agdes de “estrear” e “eleger”; e “estreia” e “elege”, respectivamente, como

Finitos, de maneira que a escolha pelo tempo presente situa as chamadas e liga as
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proposicdes ao seus contextos dentro do evento de fala, isto é, d& a elas um ponto de
referéncia no aqui e agora.

Por fim, as proposic¢Bes postas sob analise apresentam polaridade positiva, uma
vez que o produtor textual, ao compor a capa, faz uso de oragdes afirmativas que
funcionam com vistas a expor significados acerca daquilo que ocorrera.

Retomando a GDV, analisaremos a capa da Vogue, em um primeiro momento,
em termos da construcdo de experiéncias, isto €, partindo da metafuncao
representacional. Quanto & composi¢do imagética, a capa da revista traz uma
representacdo conceitual de Iza, haja vista que ndo ha presenca de vetores indicativos de
acao, fazendo com que, assim, a cantora seja representada estatica, com vistas a
constituicdo de significados que partem daquilo que ela simboliza. Nessa medida,
classificamos essa composicdo da imagem como simbolica sugestiva, uma vez que ha
apenas um participante, este que carrega em si valores simbolicos e culturais.

As vistas do exposto, 1za porta a representacio e valorizagdo da mulher negra que
se destacou, mesmo em condic¢des adversas, e imp0s-se contra o racismo imbricando em
instituicdes, nesse caso a de entretenimento. E intrinseco, ainda, a 1za, a representacéo da
cultura por uma mulher negra, isto &, a cantora simboliza a valorizacao das mulheres e da
negritude em uma inddstria tdo estigmatizada quanto a musical.

Passando em revista as categorias concernentes & metafuncéo interativa,
verificamos que Iza posa com um olhar de demanda, ou seja, a participante representada
tem o olhar voltado para o participante interativo, estabelecendo, com ele, contato
diretivo, com vistas a criar uma relacdo imaginaria de maior proximidade, ndo s6 daquilo
que é, mas, mais ainda, com a mensagem que veicula: a de enaltecimento de uma mulher
negra cuja representatividade serve como valorizagéo da negritude.

Em termos de ponto de vista, a capa de revista é subjetiva, isso porque o
observador esta apto a enxergar somente aquilo disposto pelo produtor textual, de maneira
que o ponto de vista € imposto ndo somente ao participante representado, mas também ao
observador. Verificamos, ainda, que o angulo que se impde € o angulo frontal, por meio
do qual a cantora estabelece um contato de maior proximidade e igualdade em relacéo a
guem a observa.

Ja na categoria distancia, a participante é enquadrada em um long shot, que imp&e
maior distanciamento dela em relagdo ao observador, que, no entanto, serve para que a
cantora seja posta em contemplacdo, isto é, a musa escolhida, lza, tem o0s tracos

valorizados por meio da saliéncia e do brilho conferido a pele, e, ainda, é posta em maior
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evidéncia pelo contraste com o fundo branco. Assim, a escolha pelo long shot propicia
maior apreciacao por parte do participante interativo que esta apto a visualizar 1za em sua
completude.

Pensando nas categorias de analise da ADC, e, especificamente na avaliacéo,
verificamos afirmacdes avaliativas entrelacadas a Iza e a Domenico, de maneira que
“rainha real” caracteriza e enfatiza a opinido do produtor textual a respeito da cantora,
ela, alem de ser colocada em um patamar de realeza, tem esse pertencimento reafirmado
pelo “real”, cuja utilizacdo fundamenta/enfatiza a opinido exposta.

Além disso, percebemos afirmacdo avaliativa, ainda, no que se refere a lza,
quando o produtor estabelece que esta fora eleita pelo fotografo como “musa”, isto &,
além de ser “rainha”, Iza é qualificada, uma vez mais, como inspira¢do de Domenico.
Vejamos, também, a presenca do reforco: a cantora, qualificada como “musa”, cuja
colocacdo ja infere inspiracdo, tem esse papel corroborado pelo uso de “inspiradora”.

Em termos de afirmagdes avaliativas, ainda, temos, em “como fotografo”, uma
caracterizacdo de Domenico, cujo status é modificado, uma vez que estreara em uma nova
funcdo e fora colocado como destaque na chamada da capa.

De mais a mais, vejamos como o visual d& indicios da avaliacdo tecida na capa:
estdo em caixa alta e, portanto, saltam aos olhos, a afirmacao de que Iza ¢ “rainha real”;
o nome de Domenico e da cantora, e, ainda, “musa inspiradora”. Essa construcao deixa
as claras a avaliacdo do produtor textual porque traz a tona ndo s6 afirmac@es de valor
como também destaque na tecitura da capa.

Ao tratar de presuncdes valorativas, na capa, verificamos que, ao tratar Iza como
“rainha real”, isto €, ao conferir-lhe posicdo de realeza, o produtor textual quebra
estereotipos e vai de encontro a discursos cujo cerne € o silenciamento da mulher negra e
ndo pertencimento desta em posicdes de poder/prestigio.

Tratando-se de modalidade, o julgamento/posicionamento do produtor textual
esta explicito, ja que ndo s confere destaque, no visual, a cantora negra, como também
traz proeminéncia na materialidade linguistica conferida a ela e ao fotografo.
Conceituamos, entdo, a modalidade como epistémica, haja vista que ha troca de
conhecimento, e subjetiva, uma vez que o julgamento do produtor da capa esta explicito
e a favor dos discursos nela pautados.

Em termos da capa de revista posta sob analise, constatamos, no plano verbal e
visual, a tecitura de um discurso de valorizagéo de 1za. A imagem da cantora € imponente,

desde a pose até o branco do fundo, que da espaco para que o foco recaia sobre Iza. A
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cantora € conferida, assim, imagem potente e destaque nas chamadas, porque, além de
caixa alta usado no nome, o destaque em negrito e a maior fonte utilizada nas chamadas
vai para a proposi¢do que serve como adjetivo e resumo do que lza representa para a capa,
e, consequentemente, para o produtor desta: rainha real.

Vejamos, entdo, que a formacgdo linguistico-semiotica de uma identidade de
valorizacdo de Iza e, como consequéncia, da negritude, ou, melhor dizendo, a cantora,
empoderada na capa, funciona como simbolo das minorias, seja ao representar o publico
feminino seja ao representar a populagéo negra.

De mais a mais, ressaltamos que a capa da VVogue em analise representa uma luta
hegeménica, isso porque as avaliacdes dispostas e o julgamento explicito do produtor
textual em favor de Iza, cuja simbologia é de valorizacdo de mulheres negras, sao
representativos de um embate, na contemporaneidade, entre discursos de valorizagédo
versus os de segregacao/desvalorizacdo de mulheres negras que ainda ocorrem. As vistas
disso, essa capa contribui para a formacdo de uma identidade de valorizacdo/apreciacdo

da mulher negra por meio de uma figura de proeminéncia no meio cultural.

82



6.5. Analise da capa de Naomi Campbell (maio de 2019)

Naomi
Campbell

Alcione
Maju
Marina Silva

MULHERES
NEGRAS QUE
FAZEM HISTORIA

-digao De Aniversério

Figura 13: Capa da VVogue brasileira de maio de 2019
Fonte: VOGUE BRASIL, 2019a

1 Naomi Campbell, Alcione, Maju, Marina Silva
Ideacional Grupo nominal
2 Mulheres negras | que fazem historia
. Processo
Ideacional Ator material Meta
Int | Sujeito Finito Complemento
nterpessoa Mood Residuo

Quadro 10: Analise metafuncional das chamadas da capa de Naomi Campbell
Fonte: elaborado pela autora

Passemos a analise da capa brasileira da revista Vogue cujo destaque é dado a
modelo britanica Naomi Campbell. A luz da metafuncéo ideacional, em um primeiro
momento, verificamos, na chamada em destaque “mulheres negras que fazem historia”,
uma oracdo de processo material, isto €, ha um Ator (mulheres negras), inerente aos
processos materiais, que age sobre o mundo externo e, especificamente impactam outro
participante, neste caso, o Meta (histéria). De maneira breve, percebamos como o

produtor textual dispde a chamada: a experiéncia é construida de forma que um Ator
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performa uma acdo no mundo externo e impacta um Meta, isto €, “mulheres negras” agem
sobre 0 mundo e constroem/criam “historia”.

As vistas da metafuncio interpessoal, identificamos a chamada em questo
como proposi¢do, uma vez que a funcdo da fala é “dar” e o valor ofertado é a propria
informacdo passada. E importante ressaltar que, tal qual aponta Halliday e Matthiessen
(2014), complexas noc¢des estdo intrinsecas nesse ato de fala, ja que ndo diz respeito
apenas a um movimento do produtor, nesse caso, o de dar informacgdes, mas também
sinaliza a espera de algo por parte de quem Ié.

Tratando-se do sistema de MODO, constatamos a formacdo do Mood com
Sujeito+Predicado, de maneira que o produtor textual colocara, na posicdo de Sujeito
“mulheres negras” e na de Finito “fazer” no presente do indicativo. Partindo disso,
verificamos que: a validade do que esta sendo dito recai sobre um grupo que fora, durante
muito tempo, estigmatizado e silenciado se se pensar na veiculacdo em grandes midias,
ou, melhor dizendo, “mulheres negras” encontram-se na posi¢cdo de Sujeito, da qual
advém muita significancia, isso porque atuam como responsaveis pela validade do que
esta sendo dito; j& 0 verbo “fazem”, esta no presente do indicativo, isto €, instaura o evento
no aqui e no agora, de modo que haja um contexto para o que esta sendo falado.

De mais a mais, a proposicdo analisada apresenta polaridade positiva, ou seja, 0
produtor da capa opta por sentencas afirmativas cuja funcdo é construir significados
acerca daquilo que é, e, nessa escolha, esté as claras a posi¢do/o julgamento do produtor
a respeito do que destaca.

No que se refere as categorias de analise do plano visual, advindas da GDV, em
termos da metafuncdo representacional, conceituamos a capa posta sob analise como uma
representacdo conceitual, uma vez que ndo ha vetores que sinalizem acdo, isto é, a
participante representada esta disposta de maneira estatica. Além disso, classificamos
essa composi¢do imagética como simbolica sugestiva, ja que a modelo Naomi Campbell
esta sozinha e carrega em si/na sua representacdo valores identitarios e culturais, ou seja,
ela os simboliza: Naomi ascende como supermodelo nos anos 90, época em que o padrao
de beleza era branco, isto é, ela da-se como uma figura simbolica de quebra de
paradigmas, e sua presenca, em uma capa de revista atual, em detrimento de outras figuras
contemporaneas, representa, por si s, uma simbolica de valorizacdo da mulher negra.

Nessa medida, Naomi porta a representacdo de uma mulher negra que ascendeu e
ocupou espagos antes ndo cedidos a negritude, isto €, dentro do mundo da moda, fora

eleita supermodelo, quebrando paradigmas outrora impostos. Essas caracteristicas de
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enaltecimento das mulheres negras e, como um todo, da negritude, sdo inerentes a figura
de Naomi Campbell, isto €, advém dela os valores sobreditos.

No que diz respeito a metafuncdo interativa, levando-se em consideragdo o
olhar, em um primeiro momento, verificamos que a participante representada estabelece
uma relacdo imaginaria como observador por meio de um olhar de demanda: Naomi
confronta quem a observa, estabelecendo, consequentemente, uma relacdo de maior
proximidade ndo apenas consigo, mas também com o que veicula a capa. Dizendo de
outra forma, o contato estabelecido pelos vetores formados pelas linhas dos olhares enlaga
guem observa, despertando nele maior intimidade.

Em termos de ponto de vista, a capa da VVogue, cuja representacao é de Naomi, €
subjetiva, uma vez que aquele que observa pode enxergar apenas aquilo disposto pelo
produtor, isto é, hd uma relacdo de imposicao deste sobre aquele, tal qual apregoam Kress
e van Leeuwen (2006).

Ademais, verificamos que o angulo imposto é baixo, através do qual Naomi
Campbell exerce poder sobre os observadores: vemos que 0 queixo da modelo esta
voltado para cima, e ela olha “de cima para baixo” para o participante interativo. Nessa
configuracdo, é conferido poder a participante representada, que se porta com maior
autoridade, exalando poder se se pensar na relacdo estabelecida. Além disso, cumpre
ressaltar que a modelo “seduz” o leitor ndo s6 por meio do olhar, mas também pela
posicdo do queixo, caracteristicos de uma pose mais sensual.

Seguindo de perto os postulados da GDV, segundo os quais, a semelhanca do que
ocorre em relacdes do cotidiano, nas imagens, a proximidade com a qual determinado
participante é retratado confere/concede a relacdo estabelecida com o observador maior
ou menor intimidade, no que concerne a distancia, a modelo, uma vez mais, € posta em
proximidade com o leitor: o close-up, dado no rosto de Naomi, auxilia na criagdo de
intimidade com aquele que observa.

Ainda sobre a GDV, percebamos como as categorias de analise aplicadas e a
composicao da imagem por parte do produtor textual veiculam uma mensagem que busca
se aproximar do observador, isto €, a capa fora composta de forma que o participante
representado se sinta intimo do participante representado e, mais ainda, das mensagens,
do conteudo discursivo, posto em evidéncia.

No que concerne ao significado identificacional, e, em termos de avaliacao,
constatamos afirmacdes avaliativas em: “mulheres negras”, na qual “negras” serve

como adjetivacdo de “mulheres”; e “fazem historia” caracteriza positivamente a atividade
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que desempenham/simbolizam as mulheres em questdo. Vejamos, ainda, que o imagético
representa uma valorizacdo importante, uma vez que Naomi ndo sO é destaque, logo
valorizada positivamente pelo produtor da capa, como também tem o0 home proeminente,
isto é, ele é disposto, na composi¢do imagética, com um tamanho saliente em relacdo aos
demais.

Se se pensar em presuncao valorativa, podemos observar o que segue: mulheres
negras fazem historia na contemporaneidade em contraponto a discursos/estere6tipos de
ndo valorizacdo da figura do negro, e, em especial, da figura feminina negra. Os
exemplos, dispostos na capa, trazem uma gama de mulheres, em diferentes posicGes na
sociedade, cujo exemplo é claro: agora, hdo de ser valorizadas/postas em evidéncia.
Naomi Campbell, em especifico, simboliza valores ndo so fragmentadores de esteredtipos
que punham negros em uma posicao de invisibilidade, mas, ainda, funciona como quebra
de discursos estereotipados.

Na categoria modalidade, conceituamos a capa como epistémica, haja vista que
héa troca de conhecimentos, e subjetiva, ja que esta explicito o julgamento positivo, isto
é, 0 posicionamento do produtor textual a respeito do que dispde, coloca em evidéncia.
Assim, ressaltamos que tanto no imagético quanto no verbal as mulheres negras sao
representadas e avaliadas positivamente. De mais a mais, é preciso observar que 0 nome
de Naomi basta: o produtor conta com o conhecimento, no @mbito mundial, sobre a
supermodelo a ponto de ndo precisar relaciona-la a adjetivacdes acerca do que é.

Retomando o conceito de hegemonia, percebemos uma luta hegeménica entre o0s
discursos em voga de valorizacdo de mulheres negras e os de outrora, cujo cerne era a
ndo visibilidade/proeminéncia de figuras representantes de negritude. Nesse contexto é
que, partindo da representacdo de mulheres negras, proeminentes, tanto no nivel
imagético quanto na materialidade linguistica, verificamos a formacédo de uma identidade

de enaltecimento da figura feminina negra.
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6.6. Analise da capa de Rebeca Andrade (outubro de /2021)

REBECA ANDRi
08 MARIANA MALT

A ginasla

celebra suas vitorias
- mais: 0s 100 anos da Guecei

¢ a trajetoria de marcas ¢
estilistas ha décadas no topo

Figura 14: Capa da Vogue brasileira de outubro de 2021
Fonte: VOGUE BRASIL, 2021

1 (Rebeca) | Reescrevendo a historia
Ideacional Ator Processo material Meta
Sujeito Finito Complemento
Interpessoal Mood Residuo
2 A ginasta Rebeca Andrade celebra suas vitorias
Ideacional Ator Processo material Meta
Sujeito Finito Complemento
Interpessoal Mood Resduo

Quadro 11: Analise metafuncional das chamadas da capa de Rebeca Andrade
Fonte: elaborado pela autora

Na materialidade linguistica, e, tratando especificamente da metafuncéo
ideacional, verificamos a escolha do produtor textual de constituir experiéncias
colocando, nas duas oragdes postas sob andlise, Rebeca Andrade como o Ator que
desempenha determinada acdo externa no mundo, isto €: a ginasta reescreve a historia e,
também, celebra suas vitorias. Assim é que, caracterizamos essas chamadas como oracoes

de processo material, uma vez que elas representam uma mudanca no fluxo de eventos.
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Classificamos, ainda, as oracfes 1 e 2 como materiais transitivas porque nelas ha
dois participantes, o Ator (Rebeca Andrade), inerente ao processo material, ¢ o Meta (“a
historia” e “suas vitdrias™), que recebem o investimento de energia da ginasta. A par disso,
0 produtor textual compde experiéncias, no sistema de Transitividade, ao compor oracfes
com processo materiais. Reparemos, ainda, que as chamadas em andlise dizem respeito
ao desenrolar de agdes no mundo que podem reverberar em outros participantes, como é
caso de “reescrevendo a historia”.

Uma vez mais chamamos a atengdo para a intencionalidade do produtor ao compor
a experiéncia, ja que colocara o participante em destaque, haja vista que os dois processos
se ligam a um Unico Ator (Rebeca).

Tratando-se da metafuncdo interpessoal, verificamos, nas duas chamadas, a
mesma fun¢ao da fala, “dar”, uma vez que o que ¢é ofertado como valor nelas sao as
informacdes e, por isso, temos duas proposicoes. Tal qual ja pontuado, complexas noc¢des
estdo envolvidas neste ato de fala: “dar” significa, para Halliday e Matthiessen (2014),
“convidar a receber”, de maneira que o falante, além de dar informacgdes, requer algo do
ouvinte.

Ja no sistema de MODO, que realiza a metafuncéo interpessoal, verificamos, nas
proposicdes, 0 elemento Mood, composto de Sujeito e Finito, aquele carrega quem sera
responsavel pela validade do que esta sendo dito e esse da as proposi¢des um ponto de
referéncia no aqui e agora.

Nesse contexto é que verificamos gque, nas posicdes de Sujeito, o produtor textual
colocara Rebeca Andrade, atleta negra. Optando por essa composic¢éo, o produtor da capa
deposita a validade do que esta sendo dito na figura de uma mulher negra, isto é, essa
escolha traz a tona, também, a relevancia dada a atleta que simboliza, por sua vez, a
representacdo de toda uma comunidade.

Se se pensar nos Finitos, o da proposi¢do 1 “reescrevendo” estd no gerundio, o
que abre margens para o entendimento de que a agdo esta ainda acontecendo, isto &, que
ela ndo fora encerrada ainda, ¢ um processo em andamento; j& o da proposicao 2 encontra-
se no presente, situando, assim, a proposicdo a um contexto dentro do evento de fala.

Por fim, as proposicOes analisadas apresentam polaridade positiva: o produtor
da capa de revista opta por sentencas afirmativas que d&o conta daquilo que é, isto &, sdo
assertivas em termos do que tratam.

Retomando a GDV, e, especificamente, a metafuncdo representacional,

conceituamos, em um primeiro momento, a capa em tela em um processo conceitual
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simbdlico sugestivo, isto €, a participante representada posa, de forma estatica, com
vistas a formar e veicular um conceito: Rebeca é Portadora de valores que advém dela,
ja que é mundialmente conhecida como ginasta e recebe, ainda, destaque, no plano
imagético, por meio da luminosidade e do vigo da pele, que contribuem para o reforgo da
mensagem que busca passar.

No que diz respeito a analise da metafuncéo interativa, Rebeca Andrade
estabelece um olhar de demanda com aqueles que a observam, e é através desse olhar
que se da uma relacdo imaginaria de admiracdo e de respeito entre a participante
representada e o observador. Ou seja, por meio do visual, o interlocutor é impactado de
maneira diretiva, com vistas a criar maior proximidade dele ndo s6 com a ginasta, mas
também com os significados que carrega.

Em termos de ponto de vista, a participante € representada em um angulo frontal,
este, que confere a ela maior envolvimento com quem observa e com 0 mundo dele. Nessa
medida é que o angulo selecionado, imposto pelo produtor textual — o que confere a
imagem status de subjetiva —, reforca a constituicdo de uma igualdade entre os
participantes representado e interativo, o que favorece, entdo, a construcao de uma relacédo
proxima e respeitosa.

Na categoria distancia, a participante é disposta em um long shot: todo o corpo
dela, bem como parte do fundo e o aparelho que usa nas apresentacdes aparecem. Essa
escolha acarreta num distanciamento entre Rebeca e quem a observa, haja vista que este
é posicionado “mais longe” a fim de que seja concretizada a visualizacéo e contemplacao
da ginasta como um todo, isto é, a composicdo das roupas, a valorizacdo dos tracos, o
brilho da pele e o pano de fundo, que, por ser branco e neutro, contrasta com a participante
representada, deixando que ela tome o lugar de proeminéncia.

Lancamos mao do significado identificacional, e, mais especificamente, das
categorias de averiguacdo avaliagdo e modalidade para a anélise dos processos de
construcdo, solidificacdo ou negacéo identitaria.

Na categoria de avaliacéo, levando em conta significados implicitos, verificamos
presuncdes valorativas, tais quais: historias estdo sendo reescritas e ressignificadas
como contraponto de discursos que buscavam silenciar minorias, isto é, Rebeca posa
como destaque em uma revista de renome carregando em si/no que simboliza quebra de
paradigmas que buscavam ndo s6 ndo dar visibilidade a atletas, mas também a mulheres

negras; além disso, podemos observar um poder conferido, hegemonicamente, aos atletas
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homens e brancos na representacdo de competicdes esportivas — posto em cheque com o
destaque da medalhista.

A0 nos basearmos nisso, percebemos que a revista traz a luz lutas hegemaonicas,
uma vez que confere destaque, sobretudo no visual, aos discursos que interrompem
paradigmas: discursos de poder as minorias, de valorizacdo de mulheres e de negros.

Em termos de modalidade, o julgamento do produtor textual encontra-se
explicito, uma vez que confere a atleta visdo positiva: verificamos isso no destaque
imagético da atleta disposta na capa e, mais ainda, na proeminéncia, no nivel linguistico,
de seu nome. Conceituamos, entdo, a modalidade como epistémica, pois ha troca de
conhecimentos, e subjetiva, ja que esta evidente o julgamento do produtor da capa a favor
dos discursos nela pautados.

Nesse contexto, é possivel constatar, na composicao multissemiotica e na tecitura
dos discursos, embricados de ideologias, uma valorizacdo positiva de Rebeca Andrade.
A imagem da atleta emana poder, desde sua pose até o brilho que exala da pele. A Rebeca
é conferida, além da representacdo imponente, destaque na chamada da capa, porque é o
seu nome que estd ao meio, colorido e com fontes grandes, e é em torno dele que se
desenrolam os processos no nivel linguistico.

Verificamos, entdo, a formacdo linguistico-semiotica de uma identidade de
valorizacdo das minorias: a representacdao de Rebeca Andrade funciona como simbolo do
enaltecimento das mulheres e da negritude. Além disso, serve, também, como
representante das figuras das atletas, pouco representadas, ainda, em capas de revistas.

Ressaltamos, por fim, a luta hegeménica simbolizada pela capa da VVogue: ha, na
contemporaneidade, resquicios de discursos de segregacdo do negro, e, mais ainda, de
desvalorizacdo do empoderamento de mulheres e da negritude; estes contrastam-se com
composi¢des como as de VVogue, cuja representacao é de uma mulher negra empoderada.
Essa capa contribui, portanto, para uma formacao identitaria que colapsa com os discursos

hegemdnicos que passam por um processo de desconstrugao.

CAPAS CATEGORIAS
I\i/l deggg‘ijgggo . \-/;ré);leessr(r)] erﬁlglcional , material,
GSF g Metafungéo .
Simone interpessoal >+ Mood + Residuo
Biles Metafungéo . Representagdo conceitual

GDV —*  representacional simbolica sugestiva

« Olhar de oferta
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Amanda
Gorman

Lizzo

I1za

+ Angulo baixo

Metafungéo _
interativa + Plano medio
* Afirmac0es avaliativas
Significado

ADC —>  identificacional

GSF —»  Grupo Nominal

—»

* Presunc@es valorativas
» Modalidade epistémica subjetiva

Metafuncdo
representacional

* Representacdo conceitual
simbdlica atributiva

GDV —» + Olhar de demanda
Metafuncao « Angulo frontal
« Afirmacdes avaliativas
ADC —» Significado —  * Presunc0es valorativas

identificacional

» Modalidade epistémica subjetiva

Metafuncgéo ) )
ideacional —»  * Processos relacional e material
GSF —» Metafunca
i ntee?p(lejsnsgozci » Mood + Residuo
Metafuncio * Representacdo conceitual
representacional simbdlica sugestiva
GDV —» * Olhar de demanda
Metafuncao » *Angulo frontal
interativa « Long shot
« Afirmac0es avaliativas
ADC —» Significado —»  * Presunc0es valorativas

identificacional

» Modalidade deontica subjetiva

Metafuncdo ]
ideacional —»  *Processo material
GSF Metafunca
intifp:ss%a? —»  *» Mood + Residuo
Metafuncio * Representagdo conceitual
representacional —>»  simbdlica sugestiva
GDV —» * Olhar de demanda
Metafuncao » *Angulo frontal
interativa « Long shot
ianifi « Afirmac0es avaliativas
ADC Significado ¢

identificacional

* Presungdes valorativas
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» Modalidade epistémica subjetiva

Naomi
Campbell

Rebeca
Andrade

Metafuncdo .
ideacional —»  * Processo material
GSF —» Metafunca
etafuncéo . .
interpessoal —» Mood + Residuo
Metafungio -_Rebp,rﬁsentagaot_conce|tual
representacional Simbofica sugestiva
GDV —» * Olhar de demanda
Metafuncéo » *Angulo baixo
interativa « Close-up
« Afirmac0es avaliativas
ADC —» Significado —»  « Presunc0es valorativas

identificacional

» Modalidade epistémica subjetiva

Metafuncgéo i
ideacional « Processo material
GSF —» Metafunca
etafuncéo . )
interpessoal Mood + Residuo
Metafuncéio -_R%p,rﬁsentagaot_conceltual
representacional simbolica sugestiva
GDV —» « Olhar de demanda
Metafungdo ~ _ _  « Angulo frontal
interativa « Long shot
Sianificad * Presuncdes valorativas
ADC b ignificado

identificacional

» Modalidade epistémica subjetiva

No presente capitulo, buscamos analisar as capas de revistas selecionadas a fim
de tracar uma comparacdo entre elas, isto €, pretendiamos verificar como se dava a
representacdo de mulheres negras nas capas da revista Vogue de circulacdo brasileira e
americana. Feitas as analises, pudemos observar que as representagdes, em termos
multissemidticos, sdo semelhantes: as publicagdes, brasileiras e americanas, trouxeram
uma variedade de mulheres, pertencentes a nichos especificos, com fins a fazer valer/dar
voz a uma maior pluralidade. Além disso, todas as capas buscaram enaltecer a mulher

negra e endossar um discurso de valorizagdo da negritude, seja no nivel linguistico seja

Quadro 12: Relacéo das andlises das capas por categorias
Fonte: elaborado pela autora

na prépria simbologia da figura feminina.
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As capas analisadas, entdo, encontram-se em um mesmo patamar, uma vez que
trazem a tona mulheres negras numa tecitura discursiva semelhante, tal qual demonstrado
no Quadro 12. Vemos, assim, como a estruturagdo linguistico-semidtica é parecida nos
dois contextos, e as categorias analiticas aplicadas das GSF, GDV e ADC corroboram
esse entendimento: poucos sdo 0s pontos destoantes, e estes nao contribuem para que nao
haja similaridade, isto é, o que muda constitui nuancas, tracos que compdem a

singularidade das capas e das representagdes.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, pusemos sob analise seis capas da revista Vogue, trés
americanas e trés brasileiras, publicadas entre maio de 2019 e outubro de 2021, com o
objetivo de investigar, por meio de uma analise que partisse do micro em direcdo ao
macro — isto é, que contemplasse aspectos linguisticos, imagéticos e ideolégicos —, como
se dava a representacdo de mulheres negras nas capas selecionadas. Nossa pesquisa,

entdo, fora conduzida tomando como sustentaculo as seguintes questdes:

I. Como os elementos verbais se integram as imagens para promover a construgéo e
representacdo de significados explicitos e implicitos?

I. Com base nas metafuncdes interpessoal, Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), e
interativa, Gramatica do Design Visual (GDV), de que maneira os elementos se
articulam na busca de interacdo com os leitores?

I1l. Como se constréi, com base nos significados identificacionais, a identidade negra
nas capas das revistas analisadas?

A fim de alcancar tais objetivos € que selecionamos, como base teorica: a
Gramatica Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), para analise da
materialidade linguistica, a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006), com vistas a desvelar significados contidos em imagens; e a Analise de Discurso
Critica (FAIRCLOUGH, 2003), a partir da qual é possivel analisar questdes ideoldgicas
e identitarias contidas nas capas. Recorremos, assim, as categorias analiticas que seguem:
metafungdes ideacional e interpessoal, da GSF; metafuncdes representacional e
interativa, concernentes a GDV; e, por fim, fizemos uso do significado identificacional,
da ADC.

Nas analises, seguimos um percurso que saisse do micro e fosse em direcdo ao

macro, de maneira que: em um primeiro momento analisdssemos aspectos linguisticos
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das capas, tais quais as chamadas; para que em seguida partissemos para o plano
imagético; e, ao fim, desveldssemos, em uma conjuntura linguistico-semiotica, relacdes
de poder, hegemonias e questdes identitarias presentes nas capas da revista VVogue.

Tratando-se do primeiro plano, isto €, concernente as investigacdes da
materialidade linguistica, e em termos de como o produtor textual constrdi experiéncias,
verificamos a predominancia de oragbes com processos relacionais e materiais, o que, por
si s6 é muito significativo: oracfes em que se desdobram processos materiais dizem
respeito a acontecimentos, a mudancas que ocorrem no fluxo de eventos, ou seja, nelas o
foco recai sobre um participante executando determinada acéo, e, nas capas analisadas,
quando ndo mulheres negras, esses participantes representam minorias (com excec¢do da
capa de Lizzo, que contém um tom categérico voltado para o leitor, que é o Ator da
oracdo), e esse foco é muito significativo, porque traz a tona uma valorizacdo desses
participantes, que sdo colocados na posi¢do de Ator; além disso, as ora¢Ges de processos
relacionais apontam a escolha do produtor da capa por caracterizar/conferir identidade
aos participantes, isto é, nelas, atributos sdo direcionados as mulheres e, principalmente,
as negras, de modo que a construcdo experiencial gire em torno dessa atribuicéo.

Quando pusemos sob analise a oracdo como troca, observamos que
predominantemente a funcéo da fala escolhida pelo produtor fora “dar”, ou seja, ao leitor
estende-se o convite para receber aquilo que esta disposto. O valor trocado, entdo, nas
capas selecionadas, é a informacéo em si, de maneira que a propria linguagem, e somente
ela, aqui, é intercambiada.

Partindo disso, verificamos que as proposicdes das capas, tanto brasileiras quanto
americanas, guiam-nos para a seguinte leitura: os produtores textuais estruturam as
informacBes com vistas a estabelecer interacdo com os leitores, isto €, a escolha por
polaridade positiva, em todas as capas, e pela preferéncia do modo declarativo,
demonstram a tentativa da revista de se aproximar do publico e, ndo sé disso, de trazer a
tona afirmagdes sobre o0 mundo que corroboram discursos em voga, tais quais o de
valorizagédo da negritude e das minorias.

Salientamos, ainda, que 0 uso de grupos nominais fora feito na parte linguistica,
0 que nos direciona para o entendimento de que, ao compreender que 0s grupos nominais
em questdo sdo construcBes breves/compactas cuja finalidade é a de impactar o leitor,
estes, entdo, atuam, com frases feitas (“the rise and rise” e “rainha real’’), na solidificacdo
da visdo que a revista busca passar para os leitores, quer seja a de valorizagdo das

mulheres negras representadas e, consequentemente, do publico negro em geral.
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Passando em revista as analises do plano imagético, o produtor das capas dera
preferéncia a representacdo das participantes por meio de processos conceituais
simbdlicos sugestivos, de forma que as mulheres negras posassem estaticas, sem que
houvesse a presenca de vetores, e delas advinham valores culturais e identitarios: os
significados sdo construidos, entdo, a partir daquilo que elas simbolizam. Quando
utilizado, na capa 2, com Amanda Gorman, o processo conceitual simbdlico atributivo
servira para colocar a participante representada como Portadora da africanidade; isto é,
as vestimentas e a composicdo da poeta funcionaram como atributos dela, construindo e
constituindo, assim, significados.

Ao se pensar nas categorias analiticas da metafuncdo interativa e, mais
especificamente, se colocarmos sob perspectiva as relacGes estabelecidas entre o0s
participantes representados e 0s interativos, podemos observar que as capas da revista
Vogue buscam, lancando méo de estratégias distintas, criar uma relacdo imaginaria de
proximidade com os leitores, isto €, mesmo nas composi¢des imagéticas em que ha long
shot, o olhar de demanda estabelece contato ainda, e, quando ndo, como ocorre na capa
1, com Simone Biles, o préprio distanciamento age a favor da proximidade, ou seja, 0
medium shot favorece o estabelecimento de uma relagéo mais intima.

Partindo desse contato mais proximo estabelecido, verificamos uma proximidade
ndo s6 com as mulheres representadas, mas, mais ainda, com a mensagem veiculada por
elas. Além disso, chamamos atencdo para o angulo de predominancia, o frontal, cuja
aplicacdo endossa, tal qual pontuado nas analises, relacbes mais igualitarias entre os
participantes. Vemos entdo que, as capas brasileiras e americanas, trazem uma
composi¢do imagética cuja estruturacdo se da com vistas a criar uma conexao com 0s
leitores, de forma que estes se aproximem da mensagem, da participante representada e,
consequentemente, da revista.

O terceiro viés analitico, aquele a partir do qual pusemos, num nivel macro, as
capas das revistas sob escrutinio, mostrou-nos que, em termos de avaliagdo, se se pensar
no significado identificacional, afirmacgdes avaliativas mostraram-se predominantes na
composicdes das chamadas das capas brasileiras e americanas, ou seja, elas contribuiram
para deixar as claras os posicionamentos das edicdes das capas: exemplos desse
funcionamento sdo as capas 1 e 4, nas quais, respectivamente, ha valorizagdo positiva ao
atribuir “empoderadas” as pessoas e “rainha real” a lza.

Dentro da mesma categoria, pudemos observar, em todas as capas, tanto

brasileiras quanto estadunidenses, presuncdes valorativas, isto é, o implicito se fizera
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presente nas tecituras dos discursos e trouxeram, ainda, consigo, a figura de embates
discursivos entre a valorizacdo e o silenciamento da figura negra. De mais a mais,
ressaltamos que essa oposicdo de que tratamos guia-nos para a percepcdo de lutas
hegemaénicas que se dao no e pelo discurso.

Em termos de modalidade, as capas foram compostas, em sua maioria, com troca
de informacbes, o que as configura como epistémicas, e, além disso, sdo, todas,
subjetivas: o julgamento/a afinidade do produtor textual esté as claras, uma vez que, seja
na construcdo americana seja na brasileira, a escolha por dar destaque a mulheres negras
de diferentes nichos e representatividade configura-se como um posicionamento forte,
que é reiterado se se pensar na materialidade linguistica, que endossa a valoracdo do
imagético. Percebamos, assim, como, no ambito multissemidtico, sdo reafirmadas as
posicdes dos produtores das capas que, em ambas as publicacbes, vinculam-se a
mensagem de representacdo positiva da figura da mulher negra.

Por fim, verificamos, nas capas das revistas da VVogue publicadas no Brasil e nos
Estados Unidos, representacdes identitarias das mulheres negras mostradas, isto é, de
cada uma das figuras publicas expostas nas capas, cujos desdobramentos sdo formacdes

identitarias coletivas: de valorizacdo da negritude.
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