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RESUMO

A presente pesquisa aborda o saber-fazer do oficio tradicional do tecer, abrangendo
a dimensdo material e simbdlica que se estabelecem em torno do fazer artesanal,
como as técnicas do modo de fazer, a tradicdo, a memoria, a identidade, o
pertencimento e as relacfes sociais. Buscou-se compreender, por meio de um olhar
interdisciplinar, de que modo o saber-fazer atua como recurso cultural nos processos
de empoderamento e resiliéncia de artesas de oficios téxteis. Observou-se o caso das
bordadeiras da cidade de Barra Longa, Estado de Minas Gerais, diante de um contexto
peculiar do cenario contemporaneo - o rompimento de uma barragem de rejeitos de
minérios que trouxe imensuraveis impactos as comunidades atingidas. O estudo visou
compreender de que modo as bordadeiras locais vém se reconstruindo e
ressignificando os traumas, por meio do oficio de bordar. Investigou-se as diversas
abordagens dos conceitos de empoderamento e resiliéncia e suas aplicagdes no
ambito cultural e social, colaborando para a emancipacéo feminina e para a melhoria
da qualidade de vida dos sujeitos, por meio de sua cultura e dos lagcos comunitéarios.
A pesquisa também apontou novas perspectivas para ampliar a salvaguarda do
bordado como Patriménio Cultural da cidade de Barra Longa, em um processo
participativo, no qual os valores das referéncias culturais sao reconhecidos pela
prépria comunidade, culminando na proposta do Processo de Registro Imaterial e
demais agOes de valorizacgédo e difuséo da referéncia cultural. A investigagédo baseou-
se na pesquisa qualitativa, elegendo o estudo de caso das bordadeiras da cidade de
Barra Longa, por meio de uma pesquisa participante na qual a pesquisadora pbéde
entrelacar experiéncias e se aproximar do universo de saberes das artesas. Os
resultados indicaram sobre a importancia da preservacéo e valorizagéo do oficio téxtil,
uma vez que ele colabora positivamente com o0s processos de empoderamento
feminino e resiliéncia dos sujeitos, favorecendo diversos aspectos sociais, culturais e
econdmicos, como o reconhecimento das detentoras do saber-fazer, a coesao social,
a autoestima, a autonomia, a ressignificacdo dos traumas e da conscientizacao da

comunidade, na formacao de sujeitos como protagonistas de sua cultura.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural. Empoderamento feminino. Resiliéncia Cultural.

Saber-fazer téxtil. Artesanato. Salvaguarda do Patrimdnio Cultural.



ABSTRACT

This research addresses the know-how of the traditional craft of weaving, covering the
material and symbolic dimension that are established around the craft, such as the
techniques of the way of doing, tradition, memory, identity, belonging and the social
relationships. In this sense, we sought to understand, through an interdisciplinary view,
how that know-how acts as a cultural resource in the processes of empowerment and
resilience of artisans in textile crafts. The case of the embroiderers of the city of Barra
Longa, State of Minas Gerais, was observed, in face of a peculiar context of the
contemporary scenario - the rupture of an ore tailings dam that brought immeasurable
impacts to the affected communities. The study aimed to understand how local
embroiderers have been rebuilding and giving new meaning to traumas, through the
craft of embroidery. The various approaches to the concepts of empowerment and
resilience and their applications in the cultural and social scope were investigated,
contributing to female emancipation and to the improvement of the people' quality of
life, through their culture and community ties. The research also pointed to new
perspectives to expand the safeguard of embroidery as a Cultural Heritage of the city
of Barra Longa, in a participatory process, in which the values of cultural references
are recognized by the community itself, culminating in the proposal of the Intangible
Registration Process and other actions of valorization and diffusion of the cultural
reference. The investigation was based on qualitative research, choosing the case
study of the embroiderers in the city of Barra Longa, through participatory research in
which the researcher was able to intertwine experiences and approach the universe of
knowledge of the artisans. The results indicated the importance of preserving and
valuing the textile craft, since it positively collaborates with the processes of female
empowerment and resilience of the subjects, favoring various social, cultural and
economic aspects, such as the recognition of the holders of know-how, social
cohesion, self-esteem, autonomy, the resignification of traumas and community

awareness, in the formation of subjects as protagonists of their culture.

Keywords: Cultural heritage. Female empowerment. Cultural Resilience. Textile Know-

how. Craftsmanship. Safeguarding Cultural Heritage.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Capa do livro Gender Budget & Child Budget.........ccoooeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeiiee e, 49

Figura 2- Extenséo atingida pela lama proveniente do rompimento da barragem de rejeito do

Fundao (Samarco/Vale) — Municipios de Mariana e Barra Longa............ccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn, 53
Figura 3 - O caminho da lama de Minas Gerais ao ESpirito Santo...........cccoecvvveeiniineneenene 54
Figura 4 - Distrito de Bento Rodrigues apds o desastre do rompimento...............cccvvveeeeeenn. 56

Figura 5- A cidade de Barra Longa, localizada a 70km do local do rompimento da barragem.

............................................................................................................................................ 57
Figura 7- Os Objetivos do Desenvolvimento SUSteNtavel............ccccoooviiiiiiiiiiieiiiiiiiiieeeee, 70
Figura 8 - Mapa de Barra Longa e cidades Vizinhas ............cccoeeeeeeieeeeeeeeeeeeee e 104
Figura 9- Conjunto de pecas com o0s elementos tradicionais e locais da cidade. ................ 108

Figura 10 - Almofadas bordadas com andorinha por Ana Maria Pereira para o projeto Minha

(0= L= W =T 1 11 11 PO PP ST PPPPPPP PPN 108
Figura 11 - Ponto crivo antigo, em processo, feito pela artesa Maria Aparecida Lanna. .... 109
Figura 12 - Toalha de lavabo em linho com detalhes de ponto Crivo..........cccceeeeeeiiiviiinnnnnn. 110
Figura 13 - PONO MCNEIEU .......ui it e e e e e e e 111
FIQUIA 14 - PONEO CIUZ ....coeiiiiiiii et s e e e e e et e e e e e e e e e e ea it e e e e e e e e eanraaannans 111
FIQUra 15 - PONTO MALIZ......oeieiiii e e e e ettt e e e e e e eeeeeaaes 112
(1o 18] = WG o o1 (3 (o Totolod o LR 112
Figura 17 - PONTO CREIO......coooeeeeeeeee e 113
Figura 18 - Ponto atras (indicados Pelas SEtas) ..........cuuuiiuuiiiiiiieeiiiiiiiieiee e 113
Figura 19 - PONO COMENTINNA .....cccoeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 114
Figura 20 - Ponto palestrina 0u NGO franCES ...........oouiiiiiiiiiiiiiiiiece e 114
Figura 21 - Ponto pé de galiNNa...........cooiiiiiiiiiiiiiiiice e 115
FIgura 22 - PONLO CASEAUD.......cciieieiiieeiiiee e e e s e e e e e e ettt e e e e e e e e eaaraaaes 115

Figura 23 - Ponto bainha (detalhe no barrado de toalha de mesa)...........cccccoeveeeviviiiinnnnnnn. 116


file://///Users/biancalemes/Desktop/tese%20final-%20agosto/Tese%20Bianca%20Xavier%20Lemes.docx%23_Toc111820789

Figura 24 - Ponto barra fUNAa...........oouuiiiiiii et e e ea s 116
Figura 25 - Toalha bordada - ponto matiz e barrado em croché.............ccccceeeei i, 117

Figura 26 - Toalha bordada em ponto crivo com acabamentos de ponto bainha e ponto frivolité
(Lo TN o= =T o) S 117

Figura 27 - Toalha de mesa bordada com barrado em croché e aplicacdo de sianinha..... 118

Figura 28 — Processo de transferéncia do desenho para o tecido (da esquerda para a direita)

.......................................................................................................................................... 119
Figura 29 - Processo do bordado manual (da esquerda para a direita)..............cceeeeeeeeennn. 120
Figura 30 — Processo do bordado feito & maquina (ponto richelieu)...........ccccccovviiiiieennnnn. 121
Figura 31 - A bordadeira Clélia Pereira PIMeNnta.............cooriiiiiiiiiiiee e 123
Figura 32 - Clélia tecendo richelieu em sua maquina de CoStUra ...........ccceeeeeeniiiiviineenenn. 124
Figura 33 — Clélia mostra uma de suas pecas bordada em ponto richelieu

Figura 34 - Conjunto de pegas bordadas por Clélia — ponto richelieu ...........ccccccvviieennen. 125
Figura 35 - A bordadeira Antdnia Ferreira da Silva ............cccceeviiiiiiiiii, 126
Figura 36 - Toalha de mesa bordada em ponto cruz por Dona Ziza.............cccccoeeeeeeeeeeeennn. 126
Figura 37 - Toalha de mesa bordada em ponto cruz com barrado de croché .................... 127

Figura 38 - Detalhe bordado ponto de ponto cruz em toalha de mesa tecidos por Ziza..... 127

Figura 39 - Variedades de ponto cruz tecidos por Ziza ..........cccceeeeeeeeiiiiiiiiiiiiee e, 128
Figura 40 - A bordadeira Raimunda Batista Freitas Ferreira............cccccccvvvieeienieeiiiiiiiinnnnnn. 129
Figura 41 — Detalhe, bordado matiz feito por Zizinha............ccccceeeii i, 129
Figura 42 - Almofadas bordadas enfeitam a sala de Zizinha.............ccccccoiiiiiii . 130
Figura 43 - Etiqueta utilizada nas pecas de Zizinha € DeniSe ...........c.cooeviiiiiiiieeeieiiiiinnnn. 130
Figura 44 - Zizinha e Denise (Mae e filha) - bordadeiras............ccoooooiiiiiiiiii, 131

Figura 45 - Toalhas de mesa bordadas em ponto matiz com aplicacao de croché no barrado.

(Bordado feito por dona Zizinha e acabamento de croché, pela filha Denise).................... 132
Figura 46 — Detalhe de croché tecido por Denise nas pecas bordadas pela méae. ............. 132
Figura 47 - A bordadeira Carmelita Tavares Carneiro.............cceeeiieeeeeeeeiiiiiiieeeeeeeeeeeniinn 133

Figura 48 - Toalha de mesa bordada em ponto cheio e ponto atrds com barrado em croché -
BOrdadeira IMIMITAL ....ccoo oo 134



Figura 49 - Toalha de mesa bordada em ponto cheio e ponto atrds com barrado em croché

.......................................................................................................................................... 135
Figura 51 - Toalha de mesa bordada com ponto rococé e ponto pé de galinha.................. 136
Figura 52 - Detalhe da peca com ponto bainha e acabamento em croché......................... 136
Figura 53 - Toalha de mesa bordada por Mimita (tema: dias da semana)...............ccc........ 137
Figura 54 - A bordadeira Gldria Maria de Almeida Trindade ............ccccouviveieiieininiiiiieeeenn. 138
Figura 55 - Detalhe de toalha de mesa tecida em ponto cruz pela bordadeira Gléria ........ 138
Figura 56 - Detalhe de toalha de lavabo bordada em ponto cruz tecida por Gléria............. 139

Figura 57 - Detalhe (indicado pela seta) de ponto bainha tecido em toalha de lavabo por Gléria

Figura 58 - Detalhe (indicado pela seta) de ponto bainha tecido em toalha de mesa - tecido
(010 0] o] - VTP RPT PSPPI 140

Figura 59- Ata da Primeira Reunido com as assinaturas das artesas fundadoras da ABBA -

AQOSTO A 2003 ... . e 141
Figura 60 - Ata da Fundag&o da ABBA em junho de 2003...........ccooeeiieieieeeeieeeeeeeeeeeeeeee, 142
Figura 61 - Cartdo de visita da ABBA .......cooo oo 144

Figura 62 - As tradicionais flores de fumo-bravo e tecidos coloridos - producéo coletiva das

AITESES. ..t 144
Figura 63 - Toalha em linho bordada com ponto matiz e barrado de croché...................... 145
Figura 64 - Fachada externa da Casa das ArMeS........cooveeeeiieeiiiiiiae e e e 147
Figura 65 - Detalhe dentro da Casa das AreS ..........cooi i 147
Figura 66 - Toalha para lavabo em tecido de linho e técnica mista de bordado ................. 148
Figura 67 - Panos para bandeja bordados com a técnica richelieu .................cccoeeeeeeee. 148
Figura 68 - Bordadeiras integrantes da Casa das AresS..........cooovvvviiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 149
Figura 69- Catalogo de produtos - Casa das AMteS .........cccuviiiiiieeeeiiiiiiieee e 150
Figura 70 - Catalogo de produtos - Casa das Artes. Artesa Sandra Joana Tedfilo............. 150

Figura 71 - Catalogo de produtos - Casa das Artes. Artesa Efigénia Cruz.............cccouueee.. 151



Figura 72 - Catalogo de produtos - Casa das Artes. Artesa Pice Lanna ................coevvvnennn. 151
Figura 73 - Casa das Artes - ABBA . ........ei i 152

Figura 74 - A ABBA como membro da REDE ARTESOL (Rede Nacional do Artesanato

2Tz 1] ST () USSP 152
Figura 75 - Desfile “AS MUAaSs” ..........oouiiiiii e e 154
Figura 76 - Atelié Pice Lanna em Barra Longa-MG..............ooiiiiiiiiiieiiieeiiieee e, 155

Figura 77 - A artesd Maria Aparecida Lanna apresentando uma de suas pecas, bordada a

Figura 78- Logo da empresa da artesa Pice Lanna ...........ccccceevveeiiiiiiiiiiiiiicceiieeeee 157

Figura 79 - Cartéo e saché perfumado que compdem a embalagem das pecas da artesa 157

Figura 80 - Toalha de lavabo em tecido de linho bordada em ponto richelieu. ................... 158
Figura 81 - Colcha bordada & m&o com pontos Variados .............ccuvveerriireeeinirneeennnneeeens 158
Figura 82 - Série de pecas bordadas por Pice Lanna ...........cccceeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeiiiiiieeee 159

Figura 83 - Bordadeiras da ABBA (Associacdo Barralonguense de Bordadeiras e Artesaos).
Da esquerda para a direita: Iris Ferreira Lanna, Carmem Ferreira e Maria da Conceig¢ao
apresentando a confeccao de flores de tecido para a Loja Brasil Original .............cccc........ 161

Figura 84 - Cartéo de visita - Bordadeira Iris Ferreira ..........ccccoeeeeiiieiiiiieiiiciie e, 161

Figura 85 - Toalha em linho de algodédo com bordado em ponto matiz e barrado de croché

Figura 86 - Fronha para travesseiro em tecido de algodao bordada em ponto richelieu .... 162

Figura 87 - MArcia Mary SIlVA .......cccoeee oo 163
Figura 88 - Pecas bordadas com ponto cruz e com barrado de croché ...................coo..... 164
Figura 89 - Toalha de mesa tecida em ponto cruz com barrado em croché........................ 164
Figura 90 - A bordadeira Maria de Matos Coelho de Castro ............cccoveeeviiiiiiieeeeeeeiiiinnn. 166
Figura 91 - Cartéo de visita da artesd Maria de MatosS...........ouuuiiiiiriiiiiiiiiiiie e 166
Figura 92 - Série de toalhas para lavabo tecidas em ponto richelieu .............ccccccvvvneenennn. 167

Figura 93 - Encontro “Bordado na Rua” - promovido pela Casa das Artes em 30 de marco de



Figura 95 - Folder convite - Encontro Bordado na rua............ccccceeeeieeeiiieeiiiiciee e, 169

Figura 96 - Pecas vendidas durante o Encontro Bordado ha Rua...........ccccceeeieeeeiiieiinnnnnnn. 170
Figura 97 - Kit “Bordado Na RUA” .............ciiiiiiiiiie e 170
Figura 98 - O tradicional Hotel Xavier da cidade.............cccoovviiiiiiiiiiiiiiiiceee e, 171
Figura 99 - Casarao da familia da bordadeira Maria Aparecida Lanna .................ccouvvvnnnnn. 171

Figura 100 - Conjunto de roupinha de bebé para batizado. Tecido de cambraia de algodao

com bordados de variados pontos e touca tecida em trHCO..........cocvvvviiiiiii i, 177
Figura 101 - Toalha bordada por Maria de Lourdes Rolla, mée de Mimita. ........................ 178

Figura 102 - Toalha bordada pela artesa Mimita cobrindo a antiga maquina de costura herdada

(o LU F= o T [ = PP PP PP PPPPPPPPPPP 178
Figura 103 - Entre as fotos de familia, a toalha de mesa bordada por Mimita. ................... 179
Figura 104 - Mesa central da casa com toalha de mesa bordada por Mimita..................... 179

Figura 105 - A bordadeira Clélia mostra o vestido que teceu para o batizado do primeiro filho.

Figura 106 - Detalhe da barra do vestido de batiSmo............ccooovvieiiieii, 180
Figura 107 - Pecas guardadas como parte da memoéria da familia de Zizinha e Denise .... 181
Figura 108 - Quadro tecido em ponto matiz pela mae da Artesa Raimunda ...................... 182
Figura 109 - Denise Ferreira mostra o vestido que bordou para a formatura de sua filha .. 182
Figura 110 - Clélia e a nora Antonieta bordando juntas .............ccccooooiiiiiiiiiiin e, 183

Figura 111 - Reunido das bordadeiras da Casa das Artes-ABBA para organizar a producéo
[0 1= 1= = 1SRRI 184

Figura 112 - Curso de bordado - Casa das Artes-ABBA ... 186

Figura 113 - A bordadeira Maria Aparecida Lanna ensina bordado para jovens na praca da

CIAATR. . 186
Figura 114 - Encontros entre as bordadeiras ............ooi e eeeiieeiiiiiaee e 187
Figura 115 - Folder de divulgacéo - Curso de bordados e bainhas..............ccccoeeeeeeeeeeeenn. 187

Figura 116 - As bordadeiras de Barra Longa na Feira Nacional de Artesanato do Expominas
Belo HOMZONEE - MG (2019) ..uuuuiii e s e e e e e e e e ettt s e e e e e e eaeraaa s 189

Figura 117 - Participacdo de feiras pelo Brasil..........cccccooeviiiiiiiiieii e, 189



Figura 118 - Da esquerda para a direita, as artesads Maria de Matos Coelho, Iris Ferreira Lanna

e Maria Aparecida Lanna na Feira Nacional de Artesanato no Expominas- Belo Horizonte.

Figura 119 - Feira Nacional de Artesanato EXpominas-2021 ...........cccovvvviiiiiiiieeeeevevinnnnnnnn. 190

Figura 120 - Meninas da Barra - Projeto de bordado com as mulheres artesas de Barra Longa

com o estilista mineiro, RoNaldo Fraga. ............ccceiiiiiiiiiiiecce e 191
Figura 121 - Meninas da Barra no Sao Paulo Fashion WeeK.............cccccvveiiii e, 192

Figura 122 - Entrevista das Meninas da Barra para o Programa Terra de Minas - Rede Globo

Figura 123 - A bordadeira Zizinha bordando uma das pecas para o desfile “As mudas”.... 193

Figura 124 — Desfile “As mudas” (detalhe - vestido bordado)..............ccooeveeiiiiiii, 194
Figura 125 - Vestido bordado em richeli@U...........ccoooeeeiiiiiiiie 195
Figura 126 - A artesd Ana Maria Pereira, Casa das Artes-ABBA ...........ccccceiiiviiivvvieiiinnnnnn. 196
Figura 127 - Casa das Artes e Meninas da Barra no Projeto Minha Casa em Mim ............ 197
Figura 128- Livro do evento Craft Exchange Program for handcrafts from Brics ............... 198

Figura 129- Reportagem de Maria Aparecida Lanna sobre o evento “Craft Exchange Program

for NANACIaftS frOM BriCS” ... oo e 199

Figura 130 - Referéncias ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa no Catalogo de
Artesanato Minas Gerais-SEBRAE, 2006 & 2007 .....couoieieee e 200

Figura 131 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa no Catalogo de
Artesanato Minas Gerais-SEBRAE, 2013 @ 2014 .....conoeieee e 201

Figura 132 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa (detalhe p. 32, 33) . 201

Figura 133 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa. .............cccceeeeeeennn. 202
Figura 134 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa, p. 206 ................... 202
Figura 135 - Catalogo da exposigao “Bordado Reinventado”............cccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 203

Figura 136 - Catalogo da exposigcéo “Bordado Reinventado” - Detalhe: toalha de mesa.... 204
Figura 137 - Catalogo da exposigcéo “Bordado Reinventado” - Detalhe: toalha de mesa.... 204
Figura 138- Cartdo adicionado aos produtos da Casa das Artes ...........cevveeeeieeeeeveeevnnnnnnn. 208

Figura 139 - Fundos do atelié da bordadeira Maria Aparecida Lanna e a Praca Manoel Lino

Mol tomados pela lama de reJEIL0S.......uuuuuii i e 211



Figura 140 - Foto do atelié da Bordadeira Maria Aparecida Lanna (Detalhe da destrui¢cao)

.......................................................................................................................................... 212
Figura 141 - Praca Manoel Lino Mol tomada pela lama de rejeitos..........cccceeeveeeeivivivinnnnnn. 214
Figura 142 - Impacto no quintal da casa das bordadeiras Zizinha e Denise....................... 214

Figura 143 - Impacto da lama no quintal da casa de Denise Ferreira e Zizinha Ferreira
(2= 2= 1L L) 215

Figura 144 - Conversa com as bordadeiras de Barra Longa para discusséo sobre o processo

do Registro do bordado como Patrimonio Imaterial de Barra Longa. ...........cceevvvevviieeenenenn. 228

Figura 145 - Roda de conversa com as bordadeiras e a Secretéria de Cultura Municipal para
discuss&o sobre 0 ProcesS0 U0 REQISIIO. ......cviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiie ettt 228

Figura 146 - Processo de identificagcdo dos pontos e pecas tradicionais do bordado de Barra



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - As dimensdes do eMPOdEramMENTO........ccieeeeiieeiiiiiiie e ee e e e e e e e 68
Quadro 2- Monitoramento do empoderamento €M grUPOS.......ceeeeeeereerriiiiiieeeeeeeerrriiaaaaaeaaens 69
Quadro 3 - Recursos de Resiliéncia nos niveis individual, familiar e social/ambiental.......... 86

Quadro 4 - MOdEl0 dE ANALISE ........eeveiiieeiiee et arans 102



ABBA
ABEXA
BRIS
CAPE
CEMIG
CIAMES
CRAS
ELA
EXIM Bank
HDR
IBAMA
Renovaveis
INRC
IEPHA
IPHAN
IPAC-MG
IPTU

IQS
LADE
MASP
UEMG
UFMG
ONG
ONU
PCPA
PNPI
UNESCO
UNIFEM

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Associacgdo Barralonguense de Bordadeiras e Artesaos
Associacao Brasileira de Exportacao de Artesanato
Brasil, Russia, india, China e Africa do Sul

Centro de Capacitacdo de Apoio ao Empreendedor
Companhia Energética de Minas Gerais

Centro Integrado de Atendimento ao Menor

Centro de Referéncia de Assisténcia Social

Escola Livre de Artes Arena da Cultura

Export Import Bank of India

Relatério de Desenvolvimento Humano (HDR)

Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais

Inventario Nacional de Referéncias Culturais

Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico

Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de Minas Gerais

Imposto sobre a Propriedade Predial e Territorial Urbana

Instituto de Qualidade Sustentavel

Laboratério de Estudos Integrados em Arquitetura, Design e Estruturas
Museu de Arte de S&o Paulo

Universidade do Estado de Minas Gerais.

Universidade Federal de Minas Gerais.

Organizacao Nao Governamental

Organizacgao das Nacdes Unidas

Programa de Certificacdo da Producao Artesanal

Programa Nacional do Patrimonio Imaterial

Organizacao das Nacoes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura

Fundo de Desenvolvimento das Nag¢des Unidas para a Mulher

SEBRAE - MG Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas de Minas Gerais

SERVAS

Servico Voluntario de Assisténcia Social



2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

3.1

3.1.2

3.1.3

3.14

3.2

3.2.1

3.3

4.1

4.2

421

4.3

4.4

4.5

4.6

SUMARIO

INTRODUGAOD ..ottt ettt ettt ettt e et e e e st e e st e et e stesneesaeaneas 23
AS NOVAS TECITURAS DO PATRIMONIO CULTURAL .....oooviiieeeeeeeeeeee e, 35
A participacao social na legitimacéo do patrimonio cultural ..........cccccooeeeeieeen. 40
O saber-fazer artesanal téxtil e as relacdes SOCIAIS .......cccevvvvevriiiiiiie e, 42
Artesanato e a figura feminina ... 45
O oficio artesanal nos processos de empoderamento e resiliéncia.................. 51

O desastre socioambiental do rompimento da barragem de rejeitos de minério

— Impactos sobre o Patriménio Cultural, Humano e o Meio Natural................... 52
OS PROCESSOS DE EMPODERAMENTO E RESILIENCIA .....ccooevveeeeieeeeeee, 60
Empoderamento: origem do conceito e seu uso na contemporaneidade ......... 60
Empoderamento sob a 6tica do desenvolvimento.........ccccceeeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeees 63
Empoderamento e conscientizacdo: a perspectiva de Paulo Freire................... 72
Empoderamento fEMININO .........ouiiiiiii e e e e e eaaaes 77
ST L= ol - T 82

L= 10 0 1 = T PSPPI PPRPPPPTPPIN 87
Empoderamento e resiliéncia cultural sob a 6tica desta pesquisa.................... 90
PERCURSO METODOLOGICO ....uiuiiiiieiiisieieiee st 92
A abordagem QUAlITATIVA..........ceviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 92
ESTUAO 0B CASO ..uuiiiiiiiiiiiitiete ettt 94
Compreendendo 0 CaSO0 .....ccuuii i e e 96
[ TEST (0T A= We L= o = T 96
O primeiro contato em campo com as bordadeiras.........ccccvvvvvvviiiiieeeeeeeeviiinnnnnn. 99
AS BNTIEVISTAS ...ttt e e e s e e e e e e e e e e 99
O MOdelo de ANALISE ... 101



5.1

5.2

5.2.1

5.2.2

5.2.3

524

5.3.

5.3.1

5.3.1.1

5.3.1.2

5.3.1.3

5.3.1.4

5.3.15

5.4

5.4.1

5.4.2

5.4.3

5.5

CONHECENDO AS BORDADEIRAS E O OFiCIO DE BORDAR COMO

REFERENCIA CULTURAL DA CIDADE DE BARRA LONGA-MG.......c..ccceuee.e.. 103
Breve histérico do municipio de Barra LONga.........ooouuvviiiiieiieiiiiiiiiiiieeee e 103
O bordado como referéncia cultural da cidade de BarraLonga.........ccccc.uueee... 104
O bordado como tradicao e identidade da culturalocal..........ccccooeeeeeeriniininnnnnn. 106
Os pontos tradicionais do bordado de Barra Longa.........cccccvvvveeiiieeeeeeeeivnnnnnnn. 110
Matéria-prima e ferramentas Utilizadas ..........ccccceeeeiiiiiiiiiiiiie e 118
Detalhe do processo do bordado manual e a maquina (ponto richelieu) ........ 118
As bordadeiras — detentoras e transmissoras do saber-fazer............ccccccoene 122
As pioneiras do saber-fazer da cidade de Barra Longa.............cccovvvvvvvviennenennn. 122
Clélia Pereira PIMENTa..........uuiiiiiieiiiiiiiiiie et e e e 123
ANtoNia Ferreira da SiVa ... 125
Raimunda Batista Freitas Ferr@ira .......ccoooouuiiiiiiiiiiiiiieeccce e 128
Carmelita Tavares CarNEil0 ........couuiiiuuiiiiiieeee et e e e e e 133
Gloria Maria de Almeida Trindade ..........oceeiiieiiiiiiiiie e 137
Associacédo Barralonguense de Bordadeiras e Artesé@os - ABBA .......ccccoe..... 140
CASA TAS AITES ..ttt e e e e e e e e e e 145
MENINAS A BAITA ....uuiiiiiiiiiiiii e e e 153
As bordadeiras e seus ateliés partiCulares........ccooeeeeeeiiiiiiiiiiiie e 154
Y = g E W o F= T =Tod (o F= U T o1 - R 154
TR =T g gl = =TT o - 160
MAFCIA MArY SIIVA .....oveiiiiie et e e e e e e e eeanes 163
Maria de Matos COelNO de CaStIO .........uuuuuuriiiriiiiiiiiiiiiii e 165
A tradicdo do bordado nas ruas da cidade........cccoeeeeeviiiiiiiiiiiie e 167

DISCUSSAO SOBRE OS PROCESSOS DE EMPODERAMENTO FEMININO E
RESILIENCIA CULTURAL POR MEIO DO SABER-FAZER MANUAL DO
BORDADO ... 172



6.1

6.1.1

6.1.2

6.1.3

6.1.4

6.1.5

6.1.6

6.2

6.2.1

6.2.2

6.2.3

6.2.4

6.3

6.3.1

6.4

Analise sobre o processo de empoderamento feminino das bordadeiras de
Barra LONQa-MG. ... 172

A figura feminina e a transmissdo do saber-fazer........cccccoccvviiiiiiiiiiiiiiiiiinennnn, 174

Tradicdo: o bordado presente na memodria, nos encontros e na identidade das

mulheres e da cidade de Barra LONga-MG..........ccoovviiiiiiiiiiii e 175

Os encontros paratecer: a forca do coletivo no fortalecimento dos vinculos

sociais e afetivos e na preservagao do OfiCiO.......cccuueeeeeiiiiiiiiiiiiiiii e 183
O oficio de bordar como reconhecimento e valoriza¢cdo das artesas .............. 188

O oficio de bordar como autonomia financeira, reconhecimento e autoestima

................................................................................................................................ 205
“Os valores” do bordado para a comunidade de Barra Longa......................... 206
Andlise do processo de resiliéncia cultural e comunitaria.......cccccevvvveveveeeennn.. 209

Os impactos as referéncias culturais e os traumas sofridos pelas bordadeiras

com atragédia da barragem de FUNAA0..........ccoovviiiiiiiii i, 210
A PErda da MEMOTIA . ..cceiie ettt et e e e e e e e e e reeeeaaeeeanns 210
Os impactos na saude das mulheres e no oficio de bordar.....................o.... 215
As mudancas no habito de tecer e no modo de vida da comunidade.............. 218

Ressignificando os traumas: O oficio de bordar como recurso positivo no

processo de resisténcia cultural e comunitaria das bordadeiras de Barra Longa

................................................................................................................................ 221
A tradicdo do bordado e os fatores positivos na saude e bem-estar das

MUINEIES oot e e e e e e e e ettt e e e e e e e e e e et taba e e e eeeaeeeenne 224
Encontro - a forgca do coletivo para seguir em frente .........ccccevvvviiiiiniineeieeeenns 225

O REGISTRO DO BORDADO COMO PATRIMONIO IMATERIAL DA CIDADE DE
BARRA LONGA-MG ...ttt e e e e e eeenes 227

CONSIDERACOES FINAIS ..ottt 235

REFERENCIAS . ...t ettt e, 242



APENDICE A - QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO APLICADO AS

BORDADEIRAS . ... 249
APENDICE B- TERMO DE CONSENTIMENTO .....c.coiiiiieiieeieeceeeeeeeeee e 250
ANEXO A - DECRETO 3.551, DE 4 DE AGOSTO DE 2000 .........ccceviiimiiiiiinneeenn. 251
ANEXO B - PORTARIA IEPHA N° 06, DE 31 DE MARCO DE 2021 ..........ccc........ 252

ANEXO C - IPAC (2005) — INVENTARIO DE PROTECAO DO ACERVO
CULTURAL <ttt e e e e e e e e e e e e e e e nnnn s 275



23

1 INTRODUCAO

A presenga do saber-fazer manual em minha vida surgiu desde a infancia,
guando aprendi a tecer croché com minha mae, saber que Ihe fora repassado pelas
geracdes das mulheres da familia materna. Hoje, o saber-fazer continua presente em
outras instancias de minha vida profissional e académica. Desde 2010, estabeleco
uma parceria com um grupo de crocheteiras das cidades de Campanha e Trés
Coracdes, em Minas Gerais, que colaboram no tecer de pecas de croché para a grife
Emerencianal, buscando uma alianca entre tradicdo, arte, moda e artesanato, como
forma de geracao de renda, valorizacdo e fomento do oficio nestas cidades.

Minha formag&o académica em Artes Plasticas, com habilitacdo em Escultura,
concluida em 2010, na Escola Guignard Universidade do Estado de Minas
Gerais(UEMG), culminou na construcdo de um objeto de arte por meio do qual propus
um dialogo entre a arte e os oficios tradicionais, questionando a auséncia do ensino
desses oficios na academia. Desde entdo, tal questionamento tem me levado a
compreender o saber-fazer para além do oficio, em um olhar interdisciplinar entre a
antropologia, a sociologia e o patriménio cultural. Como artista plastica e
pesquisadora, venho trabalhando, desde 2012, com grupos de mulheres em distintos
contextos culturais e sociais, focalizando no oficio do tecer manual e constatando o
guanto o saber-fazer representa, ndo somente enquanto uma importante referéncia
cultural, mas também enquanto favorecedor de fatores positivos para 0s grupos.

Durante os anos de 2012 a 2015, fui professora da Escola Livre de Artes Arena
da Cultura (ELA), um programa pertencente a Fundacdo Municipal de Cultura de Belo
Horizonte. O programa, ainda hoje, atua nos diversos equipamentos culturais das
nove regionais do municipio de Belo Horizonte, compreendendo Centros Culturais,
Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) e Centro Integrado de
Atendimento ao Menor (CIAMES) e sua principal caracteristica € levar Arte a todos 0s
lugares da cidade, promovendo, sobretudo, a democratizacédo da cultura, mas também
a diversidade, a inclusao e a participacao social. No Programa, atuei como professora

de Artes Visuais nas disciplinas: “Plasticidades Populares” e “Design Popular”. Tais

1 Emerenciana - Grife mineira de pecas artesanais construidas por meio do uso da técnica do croché.
Fundada em 2009 por esta pesquisadora. Pagina na Web. Disponivel em:
https://m.facebook.com/emerencianacroche/?ref=aymt_homepage_panel. Acesso em: 8 mar.
2021.


https://m.facebook.com/emerencianacroche/?ref=aymt_homepage_panel
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disciplinas pretendiam trabalhar o campo das Artes Visuais propondo uma interface
com os saberes populares das comunidades locais. Desse modo, eu propunha as
participantes, em sua maioria mulheres, que trouxessem para as atividades seus
saberes, como, por exemplo, o bordado, o croché, a costura, fazendo interacées com
desenhos, pinturas, colagens e esculturas. Desde entdo, pude perceber que o
universo das Artes Visuais se tornava mais proximo dessas mulheres, pois elas
traziam para os trabalhos tracos de sua identidade, de seu saber-fazer, permitindo a
conexao com as Artes Visuais.

O presente estudo baseou-se em minha trajetéria e experiéncias nos campos
da Arte, da Educacéo e, sobretudo, no campo do Patriménio Cultural em busca de
compreender o oficio artesanal para além da simples producédo manual de um artefato,
abrangendo as rela¢gfes simbdlicas entre os sujeitos e suas praticas.

O campo do Patriménio Cultural, desde a década de 1980, ampliou o olhar para
os bens de natureza imaterial, enfatizando os saberes e fazeres tradicionais e a maior
participacdo dos detentores do saber-fazer na legitimacdo de sua prépria cultura.
Entende-se por cultura todas as a¢des por meio das quais 0S povos expressam suas
“formas de criar, fazer e viver’. Trata-se de englobar as crencas, as visées de mundo,
seus saberes e fazeres em um processo dinamico de transmissdo de geracdo em
geracao, “de praticas, de sentidos de valores, que se criam e se recriam” € no qual as
pessoas constroem suas identidades “ao se relacionarem umas com as outras em
diferentes contextos e situacdes”, identidade formada a partir de sua “histéria de vida,
a historia de sua familia, o lugar de onde veio e onde mora, o jeito como cria os filhos,
fala e se expressa” (IPHAN, 2012, p. 7). O mesmo ocorre com 0S grupos sociais, nos
quais as pessoas “compartilham histérias e memoarias coletivas, visbes de mundo e
modos de organizagao” e estdo ligadas por um passado comum, por uma mesma
lingua, costumes, crencgas e saberes comuns, coletivamente compartilhados.

Esta pesquisa também possui antecedentes em minha pesquisa de mestrado,
desenvolvida em 2017, intitulada O saber-fazer do croché: valores do artifice e do
patrimdénio imaterial (LEMES, 2017), em que se discutiu como o saber-fazer tradicional
€ capaz de valorizar um grupo de artifices do croché, afirmando e reconhecendo a
construcdo das identidades individuais e coletivas, por meio do artesanato que
produzem. Ao valorizar o artifice, valoriza-se também o produto advindo de seu saber-

fazer, com desdobramentos positivos para o desenvolvimento da economia local e
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para os demais aspectos intrinsecos ao fazer artesanal. A pesquisa mostrou que, no
fazer do croché, o encontro entre mulheres de maneira presencial e virtual (crescente
a cada dia, por meio das midias como Internet e aplicativos), favorece o fortalecimento
e a difusdo da tradicdo do croché&, assim como a troca de experiéncias entre as
artesds, o aumento da autoestima e o pertencimento social, afirmando a identidade
do grupo. Outro aspecto destacado diz respeito a figura feminina ligada aos trabalhos
manuais transmitidos pela tradicdo familiar e responsével pela perpetuacao do oficio,
ainda hoje, entre as mulheres. A producéo artesanal foi apresentada como geradora
de renda pela venda das pecas de croché produzidas, trazendo também a tona
relacBes mais complexas, intrinsecas ao fazer, para além de fatores mercadoldgicos,
destacando as relagdes sociais e culturais ligadas ao artesanato.

Todos esses fatores encontrados no saber-fazer do croché revelaram que este
€ capaz de favorecer o empoderamento do grupo em diversos aspectos, tanto
pessoais quanto coletivos. A atividade fomenta a autoestima, sensacdo de
pertencimento, fazendo com que essas mulheres tenham o artesanato como forma de
independéncia, reconhecimento e resisténcia, tornando-se o modo de como elas se
expressam e estdo no mundo.

Durante o ano de 2019, atuei em oficinas de Educacao Patrimonial diretamente
com as mulheres dos distritos de Mariana-MG, atingidas, em 2015, pela tragédia do
rompimento da Barragem de Fundao, considerada o maior desastre socioambiental
do pais no setor mineréario, causando severos impactos ao Rio Doce e ao longo de
sua Bacia. O impacto também atingiu a saude da populacéo das varias comunidades,
assim como de suas referéncias culturais e simbolicas, como as festas populares, as
celebracdes religiosas, 0 modo do uso da terra e do rio, sitios naturais, 0os espacos de
sociabilidade, a culinaria, o artesanato, afetando, sobretudo, o modo de vida das
pessoas.

As oficinas, supracitadas, eram focadas na tradi¢cédo artesanal das comunidades
e ocorreram por meio de encontros na Casa dos Saberes, um espaco destinado aos
eventos, cursos e demais encontros das comunidades atingidas, como os distritos de
Bento Rodrigues, Paracatu de Baixo e Paracatu de Cima e visaram resgatar o0s
saberes tradicionais dessas comunidades, fomentar a sua continuidade, e, sobretudo,
contribuir para resgatar os vinculos sociais e afetivos entre as mulheres, perdidos

apos a tragédia. As oficinas permitiram que eu me aproximasse das mulheres de
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Bento Rodrigues e Paracatu de Baixo, resultando na formacdo de um grupo afetivo,
com cerca de 40 mulheres, no qual o saber-fazer tradicional do artesanato e da
culinaria sustenta a coesdo, as trocas, os dialogos e as rela¢des de amizade.
Diversos aspectos positivos, envoltos pelo saber-fazer manual, puderam ser
observados nas oficinas em Mariana. Reunidas em torno do saber tradicional, comum
ao grupo, o tecer no coletivo tem colaborado no processo de reconstrucdo dos
vinculos sociais e afetivos, por meio da troca de saberes, das conversas e, sobretudo,
tem contribuido para o despertar de algo adormecido apds o impacto da tragédia da
barragem, a retomada da tradicao do fazer. Ao longo dos encontros, muitas mulheres
relataram os resultados benéficos das aulas de artesanato, trazendo novamente o
gosto pelo fazer manual e a alegria do encontro entre amigas, irmas e conhecidas.
Ainda em 2019, integrei a equipe técnica do projeto, como pesquisadora, na
“Salvaguarda dos Bens de Natureza Imaterial Impactados pelo Rompimento da
Barragem de Fundao”, Mariana-MG. O trabalho consistiu em fazer um diagndstico das
manifestagdes culturais imateriais impactadas durante o rompimento, por meio de
uma metodologia participativa, diretamente com as comunidades atingidas, que
culminou na delimitacdo das recomendacGes de salvaguarda, valorizacdo e
transmissao das manifestacdes imateriais para as futuras geracdes locais. Durante
esse processo de levantamento das referéncias culturais, conheci os bordados das
mulheres da Cidade de Barra Longa e pude observar sua poténcia enquanto
referéncia cultural para o grupo de bordadeiras e de sua importancia para o municipio.
Minhas experiéncias, observacoes e trajetéria como professora, pesquisadora
e artesd, somadas ao contexto aterrorizante do desastre socioambiental da Barragem
de Fundao, despertaram meu interesse em investigar e aprofundar a discusséo desta
pesquisa sobre um fendmeno peculiar aos grupos de bordadeiras de Barra Longa.
Nesses grupos, apesar dos diversos danos sofridos pela tragédia, o oficio continua
vivo e exercido pelas mulheres. Tal percepgéo, levaram-me a discutir o oficio manual
téxtil, sob a otica abrangente do campo do Patrimbnio Cultural, como um recurso
potente da cultura local analisado por meio dos conceitos de empoderamento e
resiliéncia.
Paulo Freire e Magdalena Lebén apresentam o empoderamento como um
processo social e coletivo que visa a participacdo dos sujeitos, historicamente

excluidos, como € o caso da figura da “mulher” e “artesd” duplamente subjugada, pelo
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sexo e por exercer uma atividade econémica socialmente inferiorizada, colocando-a
longe de ocupar os lugares de poder da sociedade. De acordo com 0 pensamento de
Freire, o ser humano € um ser da praxis, por meio de suas praticas e agles, reflete e
se compromete; “constroi a si mesmo e chega a ser sujeito”, “cria cultura” e € também
“fazedor” da histéria (FREIRE, 1979, p. 20-21). Para Freire, 0 empoderamento
contribui para uma tomada de consciéncia, por meio das praticas comuns do
cotidiano, levando a uma reflexdo sobre sua situagéo, sobre seu ambiente concreto
e, desse modo, ao ter consciéncia de sua realidade, é capaz de agir e muda-la.

O presente estudo, aponta para 0 processo de empoderamento que ocorre
entre a maioria das mulheres da cidade de Barra Longa por meio da prética cultural
do oficio de bordar. O processo favorece a insercdo das mulheres em importantes
espagos sociais, gerando diversos aspectos positivos as bordadeiras, como
autoestima, autonomia financeira, reconhecimento e valorizacdo e colaborando,
positivamente, no processo de resiliéncia, uma vez que quanto mais as bordadeiras
se tornam empoderadas, tornam-se também mais resilientes.

O processo de resiliéncia cultural vem contribuindo para que as bordadeiras de
Barra Longa possam se reconstruir diante dos traumas sofridos pelo desastre por
meio do oficio de bordar e da forca do coletivo das artesds existentes no lugar,
favorecendo a formacéo de uma rede de colaboracdo muatua e de fortalecimento dos
vinculos sociais afetados pela tragédia.

Fleming e Ledogar (2008) indicam que o fatores externos ao individuo, como a
cultura e a comunidade em que vivem, podem promover a prote¢do quanto aos danos
gerados por um desastre, sendo capaz de “dar sentido” a vida por meio de suas
praticas culturais.

Esta tese elegeu o estudo de caso de alguns grupos de bordadeiras existentes
na zona urbana da cidade de Barra Longa como forma de compreender o papel do
saber-fazer téxtil nos processos do empoderamento e resiliéncia em um contexto
peculiar e contemporaneo — o maior desastre socioambiental do setor minerario
brasileiro.

A partir do trabalho empirico realizado, previamente, com as comunidades
atingidas pelo rompimento da barragem de Fundao, por meio consultorias praticadas
no campo do Patriménio Cultural, foi elaborada uma pergunta de partida como forma

de elucidar a busca do estudo: “Como o saber-fazer do tecer manual podera ser um
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recurso cultural nos processos de empoderamento e resiliéncia de grupos de
mulheres artesas?” A questao surgiu a partir da inquietagao de perceber que o oficio
manual téxtil favorecia aspectos positivos para as mulheres da cidade antes e mesmo
depois do desastre. A indagacdo apresentou algumas probleméticas a serem
abordadas:

1- Por que o conceito de empoderamento feminino vem sendo utilizado em varios

contextos da atualidade, sobretudo, relacionado as mulheres?
2- De que modo o oficio manual poderia estar associado ao empoderamento das

mulheres?

w
1

Por que o oficio do tecer manual esta tradicionalmente associado a cultura

feminina?

4- O oficio de bordar poderia ser referido como um recurso de resiliéncia para as

bordadeiras apds o desastre do rompimento da barragem?

Diante de tais questionamentos, algumas hipéteses foram propostas a fim de

serem investigadas:

I. O saber-fazer do tecer se caracteriza, em sua maioria, como uma atividade
feminina que se fundamenta e se desenvolve a partir do encontro de mulheres
em seu processo de aprendizagem, favorecendo a transmissédo do oficio a

futuras geracdes e fortalecendo os vinculos sociais;

I. O produto gerado pelo saber-fazer do tecer manual carrega valores simbdlicos,
demonstrando sua importancia para a tradicao cultural e continua perpetuacao;
I

I. A habilidade do saber-fazer do tecer € capaz de trazer um novo olhar para a
producdo artesanal, revalorizando o trabalho da mulher, historicamente
desvalorizado;

IV.  Os vinculos sociais estabelecidos pelo grupo de mulheres levam a percepcao
individual e coletiva de pertencimento e de acolhimento que veiculam valores
de reconhecimento e de criacao de identidade pessoais e coletivos;

V. O saber-fazer favorece a criacdo de resiliéncia, que se configura como uma

forma de resisténcia do sujeito perante as dificuldades do cotidiano. Desse

modo, o tecer manual torna-se um meio de encontrar sentido e superar as

situacOes adversas apresentadas pela vida;
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O reconhecimento e a criacdo de identidade alcancados, individualmente e pelo
grupo, por meio do saber-fazer do oficio, configuram-se como molas
propulsoras, fomentando o aumento de autoestima das mulheres,
independéncia e resisténcia, imbuindo-as, por um lado, de um sentimento de

empoderamento e, por outro, de uma capacidade de resiliéncia cultural.

A pesquisa teve como objetivo principal investigar a importancia da valorizagao

do saber-fazer téxtil nos processos de empoderamento e resiliéncia por meio de uma

abordagem amplificada sobre o oficio artesanal. Por meio dessa abordagem ampliada

e interdisciplinar, a pesquisa apresenta os seguintes objetivos especificos:

VI.

VII.

Compreender, analisar e discutir o novo olhar para o patrimonio cultural e para
0s conceitos de empoderamento e resiliéncia cultural,

Analisar a importancia da referéncia cultural nos processos de empoderamento
e resiliéncia cultural,

Investigar a relevancia histérica, cultural e social da referéncia do bordado da
cidade de Barra Longa, referida como destaque na producéo artesanal local,
nacional e internacional;

Discutir o papel da figura feminina no oficio manual;

Compreender como o saber-fazer téxtil vem sendo transmitido ao longo dos
tempos;

Investigar os processos de valorizacdo, fomento e salvaguarda do bem cultural
na cidade;

Destacar novas perspectivas para ampliar a salvaguarda, valorizagéo e difusao
do bem cultural do bordado, como o processo do Registro e demais ac¢des de

patrimonializag&o.

A proposta da metodologia baseou-se em abordagem qualitativa, trazendo o

interacionismo interpretativo, defendido por Stake (2011) e Denzin (2014), que tenta

capturar e representar as vozes, emocdes e acOes das pessoas estudadas

encontrando os significados das experiéncias pessoais que transformam o0s sujeitos.

A pesquisa qualitativa resulta de uma microinterpretacdo que pode ser considerada

um evento Unico, na forma de uma experiéncia humana, atribuindo significado a



30

experiéncia que um individuo pode viver. O objetivo da pesquisa qualitativa ndo é
obter compreensdes gerais sobre a ciéncia social, “mas compreensdes sobre uma
situacdo especifica. Entendendo melhor a complexidade da situagdo, podemos
contribuir para a definigdo da politica e da pratica profissional” (STAKE, 2011, p. 76),
levando em conta as multiplas realidades e as experiéncias de outras pessoas.

A pesquisa adotou os seguintes procedimentos metodoldgicos: i) revisdo
bibliografica: realizada por meio de consulta de artigos de periddicos, livros, textos
cientificos e materiais disponiveis em formato eletrdnico; ii) pesquisa de documentos
como atas, processos de inventarios de salvaguarda, mapas, relatorios técnicos,
jornais, revistas, fotografias e redes sociais; iii) estudo de caso de grupos de
bordadeiras a partir de entrevistas e das historias de vida.

A opcéo pelo aprofundamento em um estudo de caso se deveu, em muito, a
pandemia da Covid-19, que impossibilitou uma maior participacdo da pesquisadora
em campo, a fim de cumprir os protocolos de satude da Organizacdo Mundial da Saude
(OMS), que indica o isolamento social. Desta maneira, foi feito um recorte na escolha
das artesas entrevistadas, priorizando as bordadeiras e 0 grupos existentes na zona
urbana de Barra Longa. Ao longo das entrevistas, as bordadeiras mencionaram a
existéncia de algumas bordadeiras na zona rural da cidade. A proposta, seria localizar
essas bordadeiras e integra-las a pesquisa. No entanto, com a intercorréncia da
pandemia, esse contato direto ndo foi possivel e a referéncia a estas bordadeiras se
deu apenas a partir da referéncia que as bordadeiras entrevistadas deram a elas.

Realizou-se entrevistas com 12 bordadeiras, da area urbana da cidade de Barra
Longa, que ocorreram entre 2019 e 2021, de modo presencial, sendo que uma delas,
foi realizada de modo remoto, em 2021, devido a pandemia da Covid-19. Foram
elegidas artesds de diferentes idades, racas e classes sociais para melhor
compreensao do campo dentre as seguintes categorias: as bordadeiras pioneiras, as
bordadeiras com ateliés particulares e as bordadeiras dos grupos (coletivos) — a
Associacdo Barralonguense de Bordadeiras e Artesdos (ABBA), a Casa das Artes e
Meninas da Barra. As entrevistas contribuiram para o maior aprofundamento da
investigacdo e colaboraram na compreensédo da historia e da importancia do oficio
para as mulheres, assim como na elucidagdo dos processos de empoderamento e

resiliéncia.
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Além da pandemia da covid-19, outro aspecto peculiar do campo refere-se ao
contexto do desastre, fazendo com que, 0 acesso aos sujeitos da pesquisa, ocorresse
com maior cautela, uma vez que, as entrevistas, acabariam por retomar as lembrancas
dos traumas causados pela tragédia.

Dentro do estudo de caso, a escolha pela observacao participante baseou-se
em minhas experiéncias durante a trajetéria profissional, trabalhando para a
valorizac&o do artesanato local de grupos de mulheres artesds. O contato direto com
as bordadeiras da presente pesquisa, permitiu estabelecer vinculos sociais que
favoreceram as trocas de informacdes. Becker (1997) salienta que o observador
participante coleta dados através de sua participacdo na vida cotidiana do grupo ou
organizacdo que estuda, o que o permite obter descricbes detalhadas e dados
variados e que, por meio deste método, o pesquisador pode tanto descobrir hipbteses
guanto testa-las.

Concomitantemente, a metodologia de histéria de vida contribuiu trazendo a
narrativa e as experiéncias das mulheres artesas, colaborando para o entendimento
de como se originou o oficio de bordar em Barra Longa e de como ele vem se
apresentando ao longo dos anos, desde o passado até o presente, fazendo parte da
vida, da memoria e do cotidiano das mulheres da cidade.

A andlise do estudo de caso, inicia-se no capitulo 5, onde sdo apresentados os
sujeitos da pesquisa e a abordagem a respeito do bem cultural do bordado. Para o
aprofundamento do estudo foram aplicadas entrevistas semiestruturadas enfocando
nas histérias de vida das mulheres artesas. A analise tem sua continuidade no capitulo
6 trazendo a discussdo sobre os processos de empoderamento e resiliéncia que
ocorre dentre os grupos de bordadeiras da cidade.

Os resultados da analise deram-se ao se aprofundar sobre os processos de
empoderamento feminino e resiliéncia cultural, analisados por meio dos elementos do
universo do saber-fazer manual téxtil que sdo elucidados conforme os indicadores
apresentados no quadro do modelo de analise, na pagina 102. Partindo-se dessa
perspectiva, a discusséo foi conduzida por uma abordagem indutiva, utilizando-se de
todos os dados levantados por meio dos procedimentos metodoldgicos e através das
leituras das entrevistas, trazendo a narrativa das bordadeiras como forma de melhor

compreensao e aprofundamento sobre o oficio de bordar.
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Por meio dessa compreensao, foi possivel tracar um olhar interdisciplinar
analisando a referéncia cultural do saber-fazer manual nos processos de
empoderamento e resiliéncia. Ao tocar no conceito de empoderamento, torna-se
importante trazer para a analise as relacbes de “poder” presentes nas estruturas
sociais, as quais sempre estiveram sob o olhar machista e patriarcal, tanto para a
figura feminina quanto para o trabalho doméstico artesanal, ambos, historicamente
subjugados e inferiorizados.

Tratar do empoderamento feminino, no contexto desta pesquisa, refere-se a
trazer a tona a insercéo e valorizacao da mulher artesé e de suas potencialidades, por
meio da cultura. O processo de empoderamento vem trazer as mulheres maior
autonomia financeira e liberdade de se expressarem enquanto sujeitos culturais.

No que se refere a resiliéncia cultural, péde ser observado que, por meio de
suas referéncias culturais e comunitarias, como a pratica do fazer artesanal, as
bordadeiras de Barra Longa vém ressignificando os traumas sofridos com a tragédia,
devido aos aspectos positivos que tal pratica proporciona. Fatores que colaboram para
0 aumento dos vinculos sociais e afetivos entre as mulheres, promove novamente a
autoestima, a esperanca, proporcionando a melhoria na qualidade na saude mental e
estimulo para seguir a vida.

Esta tese estd estruturada em oito partes, sendo a primeira a introducéo,
apresentando o contexto geral referente ao tema da pesquisa, a justificativa, a
problematica, os objetivos, a metodologia e a estrutura da pesquisa.

O segundo capitulo, intitulado “As Novas Tecituras do Patriménio Cultural’,
apresenta a abordagem do campo a partir da sua ampliacdo, desde a década de 1980,
contemplando o olhar para além de seus aspectos materiais, incorporando sua
dimenséo simbolica, e esclarece os conceitos de referéncia cultural, patrimonio
imaterial e 0s novos instrumentos de salvaguarda. Discute a importancia da
participacdo na legitimagcdo e protecdo de seu patrimdnio e investiga o oficio como
parte das relagdes sociais; além disso, apresenta o questionamento da figura feminina
associada ao artesanato. Por ultimo, revela o panorama do desastre socioambiental
do rompimento da Barragem de Fundéo, ocorrido em novembro de 2015, em Mariana-
MG, causando enormes impactos ambientais, humanos e culturais as diversas
cidades e comunidades atingidas e que, ainda hoje, sofrem com as consequéncias da

tragédia que atingiu os estados de Minas Gerais e Espirito Santo.
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O terceiro capitulo, “Os processos de empoderamento e resiliéncia”, apresenta
e aprofunda os conceitos de empoderamento e resiliéncia, explorando seus usos na
atualidade. A discusséo a respeito do empoderamento trata da raiz do termo “poder”,
trazendo o questionamento de sua aplicacao sob a ética do neoliberalismo, visando a
reducado da pobreza e do desenvolvimento, sendo essa tematica utilizada, atualmente,
por empresas privadas e agéncias de desenvolvimento como o Banco Mundial e a
Organizagdo da Nagdes Unidas (ONU). A seguir, avanga 0 conceito de
empoderamento, conduzido pelo olhar da conscientizacdo do sujeito, indicado por
Paulo Freire e utilizada nesta pesquisa, no sentido de mudanca, de solidariedade e
de acordo com Lebn, em um processo coletivo que visa o fortalecimento e
independéncia dos grupos sociais, sobretudo, das mulheres. Este capitulo contempla
também o conceito de resiliéncia a partir do movimento da Psicologia Positiva,
trazendo um novo olhar em torno dos individuos e grupos, como um processo capaz
de preparar as comunidades, a partir de suas praticas culturais e do fortalecimento
comunitério, para a superacdo das crises, adversidades e traumas sofridos por
choques e desastres.

Em seguida, o quarto capitulo, “Percurso Metodolégico”, descreve a
abordagem qualitativa adotada por esta pesquisa, esclarece a escolha pelo estudo de
caso com observacdo participante, exibe os demais procedimentos metodologicos
utilizados para a coleta de dados em campo, dentre eles, o uso da historia de vida,
utilizadas nas entrevistas semiestruturadas que foram aplicadas as bordadeiras e
apresenta a construcdo de um modelo de andlise que contribuiu para a conducéo e
aprofundamento do trabalho.

O quinto capitulo, “Conhecendo as bordadeiras e o oficio de bordar como
referéncia cultural da cidade de Barra Longa-MG”, inicia o estudo de caso trazendo a
trajetéria do oficio e das bordadeiras do lugar, desde sua origem até o presente.
Retrata e analisa a importancia do bordado como uma tradicdo feminina que esta
presente no imaginario social dos moradores, como simbolo cultural do lugar,
carregando as memorias coletivas das bordadeiras e a identidade local, por meio de
seus elementos estéticos, como a qualidade técnica, o colorido das pecas e dos
desenhos e pontos tradicionais. O capitulo também revela as bordadeiras mais
antigas, 0s grupos, as associacfes e ateliés particulares da cidade e identifica as

principais técnicas e pontos do oficio praticados no municipio. Apresenta, ainda, o
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bordado ocupando as ruas da cidade por meio da tradicdo dos encontros para tecer e
durante os eventos e festas religiosas, quando os moradores enfeitam as janelas das
casas com flores, velas e toalhas bordadas em sinal de respeito e admiragdo dos
santos.

O sexto capitulo da continuidade ao estudo de caso e apresenta a “Discussao
sobre os processos de empoderamento feminino e resiliéncia cultural por meio do
saber-fazer manual do bordado”, indicando os resultados da pesquisa. Este capitulo
elucida o modo como os referidos processos ocorrem, envolvendo os elementos da
prépria tradicdo do oficio de bordar, como a figura feminina da artesa, a memoria, a
identidade e os encontros, proporcionando diversos aspectos positivos para as
mulheres, como a autoestima, o0 reconhecimento, a valorizagdo, a autonomia, a
conscientizacdo e superacao dos traumas, sobretudo apds a tragédia do rompimento
da barragem.

O sétimo capitulo, intitulado “O Registro do Bordado como Patrimbnio Imaterial
da cidade de Barra Longa-MG”, apresenta-se como uma proposta final desta tese com
vistas a contribuir para ampliar a salvaguarda da referéncia cultural do bordado no
municipio e enfatizar a importancia da valorizac&o e do reconhecimento das mestras
detentoras do saber-fazer. O capitulo destaca também outras acdes de salvaguarda,
como proposta de difusdo e continuidade do bordado, que se refere a producéo de
videos, catalogos e atividades de Educacdo Patrimonial feitas com a articulacdo da
comunidade e o envolvimento das detentoras do saber.

Nas considerac0es finais sdo apresentadas as demais descobertas e reflexdes
da tese a respeito dos resultados alcancados. Aponta-se também as contribuicdes
dos processos de empoderamento feminino e resiliéncia cultural para as comunidades
e 0S novos caminhos para a pesquisa. Por fim, apresentam-se as referéncias
bibliograficas, os apéndices contendo o0s questionarios das entrevistas

semiestruturadas, o termo de consentimento e 0S anexos.
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2 AS NOVAS TECITURAS DO PATRIMONIO CULTURAL

O campo do patriménio cultural ampliou-se desde as Ultimas décadas,
enfatizando o olhar para além das caracteristicas monumentais e estéticas,
denominada patriménio “pedra e cal’, mas compreendendo seus diversos aspectos:
culturais, sociais, econdmicos e ambientais. Para essa nova tecitura, tornou-se
necesséario olhar para esse campo, complexo, de maneira holistica, incorporando,
sobretudo, a atuacao interdisciplinar dos profissionais e a participacdo dos sujeitos
produtores da cultura.

No Brasil, essa maior abrangéncia surge com a Constituicdo Federal de 1988,
art. 216, reconhecendo como patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto. Assim, a legislacéo, ao
incorporar os bens de natureza imaterial, contemplou os saberes, os modos de fazer,
as habilidades, crencas, praticas e os modos de ser das pessoas, bens que antes ndo
tinham o merecido reconhecimento e protecdo, mesmo sendo tdo importantes para a
cultura brasileira. Nessa nova e abrangente perspectiva do patriménio cultural,
Castriota (2009) destaca que devemos ampliar o olhar para os “valores”, associados
aos bens culturais, atribuidos pela propria comunidade na decisdo do que se
conservar ou nao, de forma a compreender as relagdes existentes entre os diferentes
grupos e seus bens culturais. Os valores e significados séo atribuidos a partir do que
as “pessoas consideram mais importante, mais representativo da sua identidade, da
sua histdria, da sua cultura” (IPHAN, 2012, p. 14).

A Constituicdo de 1988 também institui o conceito de “referéncia cultural” no
qual, como apresenta o IPHAN (2000), tem como base uma concepg¢ao antropolégica
de cultura, enfatizando tanto a dimensdo material como também leva em conta os
sentidos e valores atribuidos pelos proprios sujeitos, ou seja, sua dimensao simbdlica

e de suas relacdes com as referéncias:

As referéncias culturais ndo se constituem, portanto, em objetos
considerados em si mesmos, intrinsicamente valiosos, nem apreender
referéncias significa apenas armazenar bens ou informagbes. Ao
identificarem determinados elementos como particularmente significativos, os
grupos sociais operam uma ressemantizacdo desses elementos,
relacionando-o0s a uma representacao coletiva, a que cada membro do grupo
de algum modo se identifica (IPHAN, 2000, p. 14).
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Dessa forma, os sujeitos ndo sdo apenas ‘“informantes”, mas também
“‘intérpretes” do seu patriménio cultural e, desse modo, passam a ter a legitimidade
para decidir suas referéncias culturais, trazendo, sobretudo, o reconhecimento das
referéncias culturais das minorias.

Diante dessa nova dimensao imaterial do patrimonio cultural brasileiro, tornou-
se necessario a proposicao de novas medidas para sua protecédo e valorizacdo. O
decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, cria o Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial (PNPI) e institui seus instrumentos como o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

O inventéario constitui um instrumento técnico complementar que tem como
objetivo “auxiliar na producao de conhecimento e diagndsticos sobre os dominios da
vida social aos quais séo atribuidos sentidos e valores que constituem referéncias de
identidade para os grupos sociais”. O Registro dos Bens Culturais também € um
instrumento legal que tem o objetivo de preservar, reconhecer e valorizar o patrimoénio
cultural imaterial brasileiro que s&o, de acordo com o IPHAN (2000), as “Celebragoes,
os Lugares, as Formas de Expressdo e os Saberes (préticas, representacoes,
expressodes, lugares, conhecimentos e técnicas que 0S grupos sociais brasileiros
reconhecem como parte do seu patriménio cultural)”. Os bens que recebem o registro

sdo agrupados em categorias e inscritos nos seguintes livros:

| - Livro de Registro dos Saberes - onde estdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano da comunidade;

Il - Livro de Registro das Celebragfes - onde serdo inscritos rituais e festas
gue marcam a Vvivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas da vida social;

lll- Livro de Registro das Formas de Expressédo - onde serdo inscritas
manifestacdes literarias, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares - onde serdo inscritos mercados, feiras,
santudrios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem
praticas culturais coletivas (IPHAN, 2000, p. 1).

O “Livro dos Saberes” reline os conhecimentos e modos de fazer enraizados
no cotidiano das comunidades, como os oficios; ressalta que os saberes estao ligados

a cultura, memoria e identidade dos grupos sociais:

sdo conhecimentos tradicionais associados a atividades desenvolvidas por
atores sociais reconhecidos como grandes conhecedores de técnicas, oficios
e matérias-primas que identifiquem um grupo social ou uma localidade.
Geralmente estdo associados a producdo de objetos e/ou prestacdo de
servicos que podem ter sentidos praticos ou rituais. Trata-se da apreensao
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dos saberes e dos modos de fazer relacionados a cultura, memoéria e
identidade de grupos sociais (IPHAN,2022)>.

A “Convencao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial”, realizada
em 2003 pela UNESCO (Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educagéo, a Ciéncia

e a Cultura), estabelece o conceito de patrimonio cultural imaterial como

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sao
associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural. Este
patrimbnio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracéo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2006, p.
4).

A salvaguarda do patriménio imaterial € uma forma de politica com medidas
gue visam garantir sua viabilidade, tais como a identificacdo, a documentacao, a
investigacdo, a preservacao, a protecdo, a promocao, a valorizacdo, a transmissao
(essencialmente por meio da educacédo formal e ndo-formal) e revitalizacdo desse
patrimonio em seus diversos aspectos (UNESCO, 2006, p. 5). Cabe ressaltar que a
importancia da salvaguarda dos bens culturais imateriais deve-se, sobretudo, por sua
vulnerabilidade frente ao processo de globalizacdo que gera constantes mutacdes e
transformacdes inerentes a sociedade e aos proprios individuos que a constitui.

Nessa mudanca, surge a necessidade de pensar a preservacdo da tradicéo,
em sua “dimensao dindmica”, que caracteriza a modernidade e na qual, “passado,
presente e futuro” passam a se relacionar entre si. Como afirma Castriota, “no mundo
moderno, a légica da cultura passa a ser a da propria mudanca, da substituicdo
incessante de valores e modelos”, uma vez que “todos os sistemas culturais, mesmo
agueles tradicionais, estdo em continuo processo de transformagao” (CASTRIOTA,
2009, p. 22-39).

Outro ponto essencial para a preservacdo do patrimbnio cultural € o
conhecimento, por parte da populacdo, de suas referéncias culturais, sendo
importante saber ndo apenas que elas existem, mas que sejam praticadas,

observando

2 Livro dos Saberes. IPHAN. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122. Acesso em:
03 maio 2022.
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se as pessoas tém dificuldade ou ndo de realiza-la, que tipos de problemas
enfrentam, como essa tradicdo vem sendo transmitida de uma geracéo para
outra, que transformac¢Bes tém ocorrido, quem s&do as pessoas que hoje
atuam diretamente na manutencdo dessa tradigdo, entre varios outros
aspectos relativos a existéncia daquele bem cultural (IPHAN, 2012, p. 20).

Meneses (2012) apresenta a importancia de olhar para o Patrimonio Cultural
de forma unificada, onde suas dimensdes, material e imaterial, estejam interligadas.
Reforca sua afirmativa com o pensamento de Daniel Miller, antropdlogo da cultura
material, que apresenta o paradoxo crucial do patriménio cultural: “a imaterialidade s6

pode se expressar por intermédio da materialidade”.

Falar e cuidar de bens culturais é falar de coisas (ou praticas) cujas
propriedades, derivadas de sua natureza material, sdo seletivamente
mobilizados pelas sociedades, grupos sociais, comunidades, para socializar,
operar e fazer agir suas idéias, crengas, afetos, seus significados, etc., seus
valores (...) a matriz desses sentidos, significagbes e valores ndo estd nas
coisas em si, mas nas suas praticas sociais (MENESES, 2012, p. 32).

No contexto desta pesquisa, um importante exemplo dessa abrangente
perspectiva de protecdo do patriménio cultural é observado no Dossié de
Tombamento de Bento Rodrigues®. O Dossié adotou como base, para a protecédo dos
remanescentes vilarejos impactados de Bento Rodrigues e Paracatu de Baixo, a dupla
perspectiva em relacao ao bem cultural, material e simbdlica, e no qual o processo de
atribuicdo de valores e significados ao bem foi feito pela prépria comunidade. Os
referidos subdistritos foram completamente impactados em consequéncia do desastre
socioambiental provocado pelo rompimento da Barragem de Fundao, em Mariana, em
5 de novembro de 2015.

Ainda de acordo com o Dossié, esse novo paradigma alicercou-se na
“conservacgao baseada nos valores” que surgiu na primeira “Carta para a Conservagao
de Lugares de Significancia Cultural”, a Carta de Burra, promulgada pelo Australia
ICOMOS, em 1979, em Burra. “Um dos conceitos centrais desta Carta vai ser a ideia
de “significancia cultural”’, que indica a “importancia” de um objeto ou lugar como um

“todo” e que pode ser determinada através da analise dos valores atribuidos a ele”

8 O Dossié de Bento Rodrigues é um documento que reline mais de 400 péaginas com fotos,
depoimentos, dados e analises a respeito do crime ambiental ocasionado pelo rompimento da
Barragem de Funddo, em Mariana, em novembro de 2015. O documento contribuird para o
processo de tombamento de Bento Rodrigues como sitio de meméria sensivel. O trabalho foi
desenvolvido por pesquisadores da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais
e entregue ao Ministério Publico de Minas Gerais no ano de 2019.
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(CASTRIOTA et al., 2019, p. 6). Significancia cultural que pode ser compreendida a
partir dos atributos materiais e imateriais do lugar. A carta tornou-se referéncia e
modificou a nogéo de patrimonio cultural ao abordar uma metodologia vista como um
processo que se baseava “na identificagdo do lugar ou objeto como patriménio e
considerando as associacdes feitas a este, permitindo a compreenséo e avaliacdo de
sua significancia” (CASTRIOTA et al., 2019, p. 205). Juntamente a Carta de Burra, a
Australian Heritage Commission (AHC), Comissao Australiana do Patrimonio, definiu
o “valor social” ressaltando que “lugares que tém importancia a partir de associacoes
culturais ou sociais, ou sédo foco de forte sentimento cultural ou social para uma
comunidade” (JOHNSTON apud CASTRIOTA et al., 2019, p. 205).

O patriménio imaterial ou intangivel, &€ “caracterizado mais por processos do
que por produtos, como os modos de fazer e viver, os quais, porém, se forem
examinadas mais de perto, pressupdem multiplos suportes sensoriais, incluindo o
corpo”. Nessa perspectiva, “O saber-fazer, por exemplo, ndo € um conhecimento
abstrato, conceitual, imaterial, filoséfico ou cientifico, mas um conhecimento
corporificado”. O que, segundo o autor, os especialistas denominam de uma
“memoria-habito” ou “meméria corporificada”. E a memaria que nos permite “guiar um
veiculo ou andar de bicicleta como se fossem acfes geneticamente previstas em
nosso programa biolégico. E a meméria do musico, da cozinheira, do artesdo”
(MENESES, 2012, p. 31).

Meneses (2012) reitera que, se deveria utilizar a expressdo “patriménio
imaterial” despida de “qualquer polaridade com o patrimdnio material”. Falar e cuidar
de bens culturais ndo € falar de coisas ou praticas identificando seus significados

intrinsecos, “embutidos nelas”, mas sim falar de suas propriedades

seletivamente mobilizados pelas sociedades, grupos sociais, comunidades,
para socializar, operar e fazer agir suas ideias, crencas, afetos, seus
significados, expectativas, juizos, critérios, normas, etc. — em suma, seus
valores. (...) A matriz desses sentidos, significagbes e valores ndo esta nas
coisas em si, mas nas praticas sociais (MENESES, 2012, p. 31- 32).

O autor propde uma diversidade do que seria os valores culturais: cognitivos,
formais, afetivos, pragmaticos e éticos, 0s quais nao existem isoladamente e poderiam
ser estendidos as diversas categorias de patrimoénio, imaterial, natural, histérico, etc.

Resumidamente, sua proposta para as componentes de valor cultural consiste em:
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Valores cognitivos: O bem cultural pode ser capaz de constituir qualquer tipo
de conhecimento. Por seu intermédio pode-se conhecer o conceito de
espaco, seus materiais e técnicas, seu padrao estilistico, condi¢des histdricas
(técnicas, econdmicas, politicas, sociais, culturais), usos, apropriagoes, seus
agentes envolvidos, sua trajetoria, sua biografia. O bem esta sendo tratado
como documento trazendo informagdes de mdltipla natureza;

Valores formais ou estéticos: quando o bem é percebido como uma
oportunidade de gratificar sensorialmente, de tornar mais profundo o contato
do meu “eu” com o “mundo externo”; Atributos capazes de agucar a
percepcao; de ampliar os sentidos — alimentados pela meméria, convencdes
e outras experiéncias; A estética € uma mediacdo que nos faz humanos;
Valores afetivos: relacionados & memoéria e ndo a conhecimento controlado;
constam de vinculagdes subjetivas; trata-se de carga simbdlica e de vinculos
subjetivos, como o sentimento de pertenca ou identidade; envolve
mecanismos complexos, como as representacdes sociais e o imaginario
social;

Valores pragméticos: S8o mais que valores de uso; valores percebidos como
qualidades;

Valores éticos: sdo aqueles associados ndo aos bens, mas as interacfes
sociais em que eles sdo apropriados e postos a funcionar, tendo como
referéncia o lugar do outro; diz respeito a moral, da diferenca e diversidade
cultural (MENESES, 2012, p. 35-38).

Dentre os diversos valores, o bem cultural também pode apresentar outros
valores, econdmicos e culturais, que devem ser tratados sem antagonismos: “ha uma
dimens&o econdmica no bem cultural, assim como uma dimensé&o cultural no bem
econbmico”, e destacando que, o campo do patrimdénio cultural “¢ um campo
eminentemente politico”, ndo no sentido partidario, mas naquilo que seria “gerido e
compartilhado pelos cidaddos” (MENESES, 2012, p. 38). Desse mesmo modo, a
presente pesquisa tomou esse sentido amplificado do patrimonio cultural, analisando
o bordado da cidade de Barra Longa-MG como importante referéncia cultural do lugar,
trazendo para andlise sua dupla dimensdo material e imaterial, em que seus varios
valores observados vém sendo atribuidos pela prépria comunidade, como o valor

econdbmico, estético, afetivo, histérico e cultural.

2.1 A participacgao social na legitimacao do patrimdénio cultural

Como destaca Meneses (2012), “o patrimdnio &, antes de mais nada, um fato
social”’. O autor reitera que a Constituicao brasileira de 1988 desloca do Estado para
a sociedade e seus segmentos a matriz do valor cultural aos seus bens culturais. No
mesmo sentido, Vianna aponta para a importancia da participacdo social nos
processos de producédo de conhecimento, reconhecimento oficial e salvaguarda do

patrimonio imaterial, uma vez que sua preservagdo depende da acdo de seus
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detentores de sentido e significado. Passou-se a entender como detentores, por
exemplo, “os individuos, grupos e comunidades que tradicionalmente (ao longo da
histéria e com o suceder das geragfes) detém, acionam e transmitem os saberes e
as praticas relacionadas a conformacao do bem cultural” (VIANNA et al., 2014, p. 299-
300).

A partir de 2013, tornou-se relevante a interlocucdo dos detentores com 0s
poderes publicos em torno da salvaguarda dos bens registrados, assim como, da
compreensao do valor patrimonial do bem em questao e, desse modo, estabelecer
um plano de salvaguarda que visa a sustentabilidade do bem cultural; sustentabilidade
alcancada quando os detentores possuem autonomia e independéncia de seu
patrimonio cultural para gerir e reproduzir seus bens culturais, “valendo-se de seus
proprios meios, vontades e principios”. E necessario que “os detentores dos saberes
e praticas em foco estejam interessados e mobilizados para a patrimonializacao”
(VIANNA et al., 2014, p. 301).

A ampliagdo significativa do conceito de salvaguarda vai ao encontro de uma
“politica participativa” em que a base social € chamada a participar da formulacéo,
gestdo e execucao das politicas de salvaguarda, ou seja, onde, os “produtores de
cultura® passam a ser, “além de objetos”, sendo considerados agentes da politica,
planejadores e gestores “em parceira direta com o Estado”; nesse processo, a
salvaguarda passa a conter a ideia de “protagonismo social” no qual os sujeitos da
comunidade passam a ser 0s protagonistas de sua cultura. (VIANNA et al.; 2014, p.
301).

Os desafios e problemas no avanco das politicas participativas dizem respeito
aos procedimentos burocraticos, gerando muitas vezes frustracdes e distanciamento
entre os gestores. A dificuldade no dialogo Estado-detentores € “alcancar o ponto
exato de fusdo da perspectiva burocrética tecnocratica e académica do Estado com a
dimensao humanista que o objeto da politica pede”, tendo em vista que trata de uma
politica “voltada para a valorizagao e a continuidade de celebragdes e saberes, formas
de expressdo e lugares cultivados, produzidos, reproduzidos, transmitidos e
reinventados por pessoas, e que dizem respeito a identidade e aos lacos de
solidariedade dessas pessoas” (VIANNA et al.; 2014, p. 303).

O patriménio cultural imaterial € um instrumento sensivel no reconhecimento

da diversidade e incluséo cultural e dos efeitos dessa inclusdo, uma vez que incorpora
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no seu conjunto “seus agentes, suas criagdes, seus publicos, seus problemas e
necessidades peculiares”. Trata-se “de favorecer processos de desenvolvimento que
integram as diferentes camadas e grupos sociais como também produtores de
expressodes culturais que importa a todos conhecer e valorizar” (CAVALCANTI, 2008,
p. 111).

A incorporacdo dos agentes sociais na legitimacao de seu patrimonio cultural
favorece, ainda, a sensacgédo de pertencimento e autoestima da comunidade. Para
compreender o sentido dos objetos de uma sociedade, é importante observar seus
processos, sua representatividade sociocultural. Nessa perspectiva, “toda operagao
cientifica ou pedagdgica sobre o patriménio é uma metalinguagem, ndo faz com que
as coisas falem, mas fala delas e com elas” (CANCLINI, 2000, p. 202).

E importante observar que, quando as comunidades participam e tém
consciéncia da importancia de sua cultura, aumenta a possibilidade de que suas
referéncias culturais sejam praticadas no presente e transmitidas para as futuras

geracoes, fazendo crescer o desejo por cuidar e manter viva a tradig&o.

2.2 O saber-fazer artesanal téxtil e as relacdes sociais

O saber-fazer téxtil esta associado as praticas manuais das comunidades e
vem sendo transmitido, aos longos dos tempos, por meio da tradicdo familiar e
comunitaria, mantendo-se vivo até o presente. As pecas artesanais e seu modo de
producdo associam-se com a identidade cultural e a vida social dos lugares,
viabilizando tanto a geracédo de renda local como outros aspectos intrinsecos ao fazer
artesanal, como o fortalecimento das relagdes sociais, 0 pertencimento e a memaoria

coletiva dos territorios.

Neira (2015) indica que os téxteis sdo “como espécie de artefato pertencente
ao patrimdnio cultural de todas as sociedades a partir da relacéo de sua materializagéo
e 0s contextos nos quais foram produzidos e utilizados” (NEIRA, 2015, p. 5). A autora
afirma que tantos os materiais pré-historicos (como as peles de animais) quanto os
substratos contemporaneos (como os sintéticos ou tecnolégicos), sao parte da cultura
material téxtil e podem expressar tanto os aspectos técnicos da producdao téxtil quanto
seu universo simbdlico. A transformacao estética dos téxteis surge desde os tempos

pré-historicos até os dias atuais, marcada pela graduacdo na complexidade da
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elaboracdo dos tecidos. Tal transformacédo refere-se a incorporacdo de diferentes
técnicas de nds, cruzamentos e tor¢ao das fibras (cerca de 18.000 a C) e que também
contribuiram para a elaboracdo de diferentes artefatos como cintas e cestas. O
desenvolvimento do tear, desde a antiguidade, proporcionou a maior inser¢cdo dos
téxteis na sociedade favorecendo as redes de comércio e sua circulacéo por meio das

rotas maritimas.

Olhar para a cultura téxtil de uma comunidade, parte integrante da cultura
material, € interessar-se ndo apenas pelos aspectos técnicos de sua producao, mas,
também, pela “vida social” intrinseca a ela (NEIRA, 2015). Nessa perspectiva a

producao téxtil artesanal

vem sendo promovida a objeto de interesse, pois tais exemplares e suas
ferramentas construtivas contribuem para a valorizacdo de determinadas
praticas ou pelo enaltecimento das tecnologias associadas a algumas regides
ou pessoas (NEIRA, 2015, p. 21).

O socidlogo Becker estuda a vida social como uma acéo coletiva e analisa
como as pessoas participam da realizagdo de um trabalho artistico. Para o autor, todo
trabalho artistico, tal como toda atividade humana, envolve um namero grande de
sujeitos e que, devido a cooperacédo entre as pessoas, a obra de arte continua a existir.
Nessa esfera de uma atividade coletiva, o autor destaca que “a interacdo entre os
participantes produz sentimento partiihado do valor daquilo que produzem
coletivamente. A apreciacdo comum das convencdes partilhadas entre si convence 0s
participantes de que aquilo que fazem tem valor” (BECKER, 2010, p. 57).

Sob esses diversos aspectos, o0 artesanato deve ser analisado como processo
e ndo apenas como objetos em si mesmos, envolvendo, sobretudo, as relacdes
sociais (CANCLINI, 1989), e como um fendbmeno “heterogéneo, complexo e
diversificado como forma de expressdo cultural entre a tradicGdo e a
contemporaneidade” envolvendo dimensdes culturais, econdmicas e institucionais e
importante por “promover a inclusdo social por meio da geracdo de renda e de
resgates de valores culturais e regionais” (KELLER, 2014, p. 324).

No que diz respeito ao patriménio téxtil, no Brasil, observa-se que este foi pouco
valorizado, ao longo dos tempos, enquanto patrimoénio, e a principal hipétese para este
fato decorre do contexto do nosso processo histérico de colonizacdo pelos

portugueses.
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A producdo local téxtil esteve restrita a algumas espécies consideradas
rdsticas até a chegada da Corte, fato somado a cultura da valorizacdo das
técnicas e estéticas ja consagradas tornou-se corriqueiro o julgamento prévio
dominado pelo senso comum que entende que nao temos patrimdnio cultural
associado aos téxteis, ou seja, nada de “valor’ nesse campo (NEIRA, 2015,
p. 21).

Outros motivos que indicariam a desvalorizacdo dos téxteis estariam
relacionados ao fato de que: 1) como artefato, ndo possuia grande valor econémico
comparado a outras tipologias e 2) o fato de a producéo artesanal téxtil ser associada
ao universo feminino, na maioria das vezes, por motivos simbdlicos (PAULA;
ANDRADE apud NEIRA, 2015, p. 5-6). Dentre outras razfes, estariam associadas “a
efemeridade do material e sua sazonalidade e diversidade”.

Diferentemente do Brasil, nos paises da América Latina, os téxteis tiveram
maior valor patrimonial por terem se “legitimado em termos de materialidade, técnica
e estética e, principalmente, extenso, em termos simbodlicos, como o0s que
caracterizam parte da América espanhola” (NEIRA, 2015, p. 9-10). Assim, pode-se
analisar que a complexidade sobre a cultura material téxtil “advém da diversidade e
das inUmeras possibilidades constitutivas que decorrem de diversas tipologias e das
inUmeras possibilidades do seu uso pelos humanos ao longo do tempo” e,
consequentemente, do abismo “entre o individuo e as formas de producéao de tecidos”
da Revolucdo Industrial (NEIRA, 2015, p. 10). A Revolugédo Industrial mudou né&o
somente as formas de producéo, estabeleceu também novas formas na relacao de
trabalho, ou seja, trouxe mudancas para a dinamica social.

Quanto ao valor patrimonial, o téxtil esta “entre simbolos pertencentes aos
agrupamentos sociais”. No que diz respeito a sua materialidade e visualidade, Neira
estabelece ao téxtil suas categorias de patriménio: etnogréfico, historico ou artistico,

que sao

definidas pela matéria-prima, técnicas de tecimento e partido estético
adotado, de modo que sua materialidade, uso e significado mantém relaces
intrinsecas entre si, e a alteracao de qualquer um dos componentes dessa
rede modifica todo o significado associado aos téxteis. Assim, (re)conhecer
as caracteristicas técnicas dos artefatos bem como seu percurso histérico
ndo € um valor em si mesmo, mas contribui decisivamente para o
dimensionamento de seu valor patrimonial (NEIRA, 2015, p. 19).
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Neira (2015) ressalta a importancia de associar os téxteis a ideia de patrimoénio
cultural, uma vez que passam a ser reconhecidos pelos pelas instituicdes de protecao
com vistas a “identificar, preservar, compreender e promover ndo so os artefatos
téxteis, mas as ideias e praticas a eles associadas” (NEIRA, 2015, p.10). A partir da
abrangente abordagem do Patriménio Cultural, passa-se a olhar para a importancia
dos téxteis ao tentar observar “a relagdo dos humanos com os tecidos” (NEIRA, 2015),
as identidades individuais ou coletivas dos sujeitos, assim como a sua trajetoria
histérica, artistica e etnografica, sendo possiveis serem apreciadas em termos
patrimoniais, como é o caso de alguns paises da Europa, que possuem dedicados

estudos voltados aos téxteis e seus processos.

2.3 Artesanato e a figura feminina

A histéria do trabalho da mulher no Brasil, desde o século XVII, ressalta que
elas ocuparam “papéis secundarios, invisibilidade ou figuragbes literarias que
reforgaram os valores femininos da subordinagao social, afetividade e fragilidade” e,
dentre os oficios artesanais, a mulher dividia com os homens atividades relacionadas
a panificacao, tecelagem e alfaiataria, “cabendo-lhes alguma exclusividade quando
eram costureiras, doceiras, fiandeiras e rendeiras ou ainda como cozinheiras,
lavadeiras ou criadas, papéis que tradicionalmente lhes cabiam” (FIGUEIREDO, 1997,
p. 142). De acordo com Silva (2015), a inser¢do da mulher no mercado de trabalho
formal ocorreu de modo tardio, desencadeada, particularmente, pela Revolucéo
industrial e pela Segunda Guerra Mundial, sendo uma trajetéria de insercao ligada nao
pelo determinismo bioldgico, mas pelas constru¢des sociais patriarcais ao longo dos
tempos.

No inicio do século XX, Rago (1997) evidencia a forca do papel da mulher no
desenvolvimento industrial brasileiro, sobretudo nos setores de fiacdo e tecelagem,
chegando a totalizar 72,74% da méao de obra da industria téxtil no Nordeste no ano de
1901. Entretanto, a forga bracgal feminina nas fabricas foi progressivamente sendo
substituida pela for¢a de trabalho masculina, sob o argumento de serem as mulheres
“frageis e vulneraveis”, fazendo com que o trabalho fora de casa hostilizasse a mulher,

colocando-as em um papel de inferioridade.
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Segundo Ortner (1979), trés dados que revelariam a inferioridade feminina em
uma dada cultura séo: 1) o elemento de ideologia cultural e as colocacdes informativas
que, explicitamente, desvalorizam as mulheres e, com elas, seus papéis, suas tarefas,
seus produtos e seus meios sociais, com menos prestigio do que os relacionados aos
homens e as funcbes masculinas correlatas; 2) os esquemas simbdlicos (como a
exclusao em rituais sagrados); e, 3) as classificacfes socioestruturais que excluem as
mulheres da participacdo nos espacos de decisdo e poder na sociedade. A autora
coloca que outro fator que explicaria a desvalorizagdo universal da mulher seria o
determinismo biolégico, o qual mostra a mulher satisfeita apenas com seu papel
materno, o que a colocaria ligada a natureza e, por outro lado, o homem ligado a
cultura. A comparacao da mulher com a natureza nos faz olhar para as préprias
caracteristicas do corpo feminino e suas fun¢des em contraste com a fisiologia
masculina, e sera esse mesmo corpo que colocard a mulher em papéis sociais
desiguais e ir4 apresentar, ainda, uma estrutura psiquica diferente. Entretanto, a
mulher, mesmo sendo associada a mercé da natureza, “mas tendo consciéncia, ela
pensa e fala; ela gera, comunica e manipula simbolos, categorias e valores”
(ORTNER, 1979, p. 105).

Ao analisar o confinamento da mulher, no a&mbito doméstico, relacionado a
natureza, pode-se observar duas implicacbes: em primeiro lugar, seu aspecto
fisioldgico, no processo de lactacdo, como se o lugar da mulher fosse no lar, para
cuidar dos filhos; Em segundo lugar, o contexto doméstico se origina de certos
conflitos estruturais entre familia e sociedade, em oposicdo ao “publico/privado”, no
qual “a familia biolégica encarregada de reproduzir e socializar novos membros da
sociedade — se opOe a entidade publica — a estrutura dominadora das relacbes e
aliangas que é a sociedade” (ORTNER, 1979, p. 108). Em contrapartida,

a mulher alimenta e cuida das criangas ndo s6 numa simples operacao de
vigilancia; ela é na verdade o primeiro agente da sua civilizag&o. E ela que
transforma os recém-nascidos, (...) a seres humanos culturais, a fim de torna-
los membros maduros de uma cultura (ORTNER, 1979, p. 109).

Ortner (1979) cita Lévis-Strauss (1969b) quando ele ressalta o dominio da
mulher com a culinaria, mas apresentando-se como uma transicdo da natureza para
a cultura, uma vez que a mulher transformaria o cru em cozido. Dessa forma, a mulher,

ao assumir “incumbéncias de socializar e cozinhar dentro do contexto doméstico”,
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transforma-se em poderosa agente no ambito dos processos culturais, uma vez que
se encontra constantemente transformando recursos naturais em estado bruto em
produtos culturais. Pertencendo a cultura e, no entanto, mostrando ter uma ligacéo
mais soélida e mais direta com a natureza, ela é mais uma vez vista como situada entre
os dois dominios (ORTNER, 1979, p. 110).

Gilligan (1982) salienta que as mulheres ndo sdo apenas definidas num
contexto de relacionamento humano, mas por sua “capacidade de cuidar’. O
desenvolvimento moral é uma ilustracdo final no que diz respeito as diferencas do
sexo e indica também porque a natureza do desenvolvimento das mulheres tem sido
obscurecida. A concepcéo de moral, em um estudo sobre as mulheres, surge em torno
mais da compreenséo da responsabilidade dos relacionamentos do que em torno de
direitos e regras. “Dadas as diferengas nas concepgdes das mulheres do eu e da
moralidade, as mulheres trazem ao ciclo da vida um diferente ponto de vista e
organizam a experiéncia humana em termos de diferentes prioridades” (GILLIGAN,
1982, p. 32).

Lerner (2019) afirma que esse pensamento patriarcal e machista subjugou a
mulher na sociedade por meio de uma construcao social que se desenrolou durante
um espaco de tempo de quase 2.500 anos, de cerca de 3100 a 600 a.C., e que, no
entanto, ainda continua presente na atualidade sob diversas formas de opresséo a

mulher. O

patriarcado mantém e sustenta a dominagdo masculina baseando-se em
instituicbes como a familia, as religides, a escola, as leis. Sdo ideologias que
nos ensinam que as mulheres sdo naturalmente inferiores (ARONOVICH,
2019, p. 21).

Por meio do patriarcado “se estabeleceu que o trabalho doméstico deve ser
exercido por mulheres e que ndo deve ser remunerado, sequer reconhecido como
trabalho” (ARONOVICH, 2019, p. 21).

D’Incao (1997) ressalta que a sociedade brasileira, a partir do século XIX,
sofreu varias transformacdes devido a consolidacdo do capitalismo e a chegada da
industrializacdo, fazendo surgir uma nova mentalidade, burguesa, a qual influenciou
as vivéncias familiares e domésticas, sobretudo, as atividades femininas em um
cenario patriarcal, em que a mulher deveria prezar pela valorizacéo da intimidade do

lar, pela maternidade e pelo cuidado dos filhos e do marido, sem obrigagcdes com o
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trabalho produtivo. Sob essa oOtica, “as prendas domésticas eram consideradas
imprescindiveis no curriculo de qualquer moca que desejasse se casar, e 0 casamento
era tido como ‘o objetivo’ de vida de todas as jovens solteiras” (RAGO, 1997, p. 610).
O século XIX acentua a divisdo sexual do trabalho e das tarefas e seus espacos, no
gue se refere aos oficios. Perrot destaca que o discurso dessa época tratava o oficio
artesanal como um dos mais sexuados possiveis e apresenta a fala de um delegado
operario de 1867: “Ao homem, a madeira e os metais. A mulher, a familia e os tecidos”
(PERROT, 2021, p. 187).

De acordo com Engels, “a divisdo sexual do trabalho” tornou-se mais evidente
apds os homens adquirirem os excedentes do pastoreio e criarem a “propriedade
privada” e a “familia monogamica” que garantiam a manutencdo dos herdeiros e
controlavam a sexualidade das mulheres, legitimando sua prole. Desse modo, “com o
desenvolvimento do Estado, a familia monogamica virou a familia patriarcal, na qual
o trabalho doméstico da mulher “tornou-se um servigo privado”; a esposa virou criada,
excluida de toda participagéo social” (LERNER, 2019, p. 49).

A divisdo sexual do trabalho € uma forma de divisdo social do trabalho e das
relacbes sociais entre os sexos, moldada histérica e socialmente. Possui como
caracteristicas: “a designagao prioritaria dos homens a esfera produtiva e das
mulheres a esfera reprodutiva e, simultaneamente, a apropriacdo pelos homens das
fungdes com maior valor social adicionado (politicos, religiosos, militares etc.)”. A
divisdo sexual do trabalho, serviu para denunciar as desigualdades e repensar o
trabalho, revelando a importancia de se valorizar o trabalho doméstico. A forma de
divisdo teria dois principios organizadores: o “principio de separagcao” (existem
trabalhos de homens e trabalhos de mulheres) e o principio hierarquico (um trabalho
de homem *“vale” mais que um trabalho de mulher). Mesmo conscientes dessa
opressao, o que se vé é a permanéncia da “estrutura do trabalho doméstico e familiar”;
sendo preciso rever, “sobretudo, os ambitos psicolégicos da dominagao e a dimensao
da afetividade” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 599-608). A divisdo do trabalho
apresenta a percepc¢ao sobre a producéo artesanal das mulheres tratada como um
trabalho “historicamente apartado dos espacos publicos e desconsiderado pela Iégica
do capital”. Assim, o artesanato acaba passando por uma “dupla exclusao”; “constitui-
se em uma atividade que ndo se adequou a producdo industrial em massa

(capitalista)” e por ser “historicamente relegado quase que exclusivamente as
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mulheres e usado como forma de manté-las atreladas ao espago doméstico” (SILVA,
2015, p. 251- 252).

" il

Figura 1 - Capa do livro Gender Budget & Child Budget
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Fonte: Anujath Sindhu Vinaylal. Titulo da pintura: “Ente ammayum ayalvakkathe ammamaarum” —
(Minha mée e as mées do meu bairro) — 2017.

A figura 1 ilustra o pensamento das autoras supracitadas a respeito da divisdo

social do trabalho. A Figura é a capa do documento Or¢camento de Género 2020-20214

4 Gender Budget & Child Budget. Disponivel em: http://finance.kerala.gov.in/bdgtDcs.jsp?dVw. Acesso
em: 26 de janeiro de 2021.
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com a pintura em acrilico feita pelo menino indiano Anujath Sindhu Vinaylal, em 2017,
aos 10 anos de idade, e representa o trabalho manual e doméstico ndo remunerado
e nao reconhecido de milhares de mulheres no mundo todo.

Segundo o artista, a cena € inspirada no trabalho doméstico cotidiano de sua
mae Sindhu e das muitas mulheres de sua vizinhanca, em Kerala, um dos Estados da
india. Anujath afirma que sempre ouvia seu pai dizer que sua mulher ficava em casa
e por isso nao trabalhava. A pintura, intitulada “Ente Ammayum Ayalvakkathe
Ammamaarum”, que se traduz como “Minha mae e as mées do meu bairro”, evidencia
0 pensamento, ainda atual, referente ao trabalho doméstico e ndo reconhecido das
mulheres das casas patriarcais de Kerala, retratando trabalhos historicamente
associados a figura da mulher.

Na América Latina, Gonzalez (2020) evidencia a exclusdo do papel da mulher
negra e indigena na divisdo sexual do trabalho, como uma questdo que vem desde a
colonizacdo portuguesa e espanhola, sob a ideologia do pensamento patriarcal do

homem branco.

Falar da opressé@o da mulher latino-americana é falar de uma generalidade
gue oculta, enfatiza, que tira de cena a dura realidade vivida por milhGes de
mulheres que pagam um pre¢o muito caro pelo fato de ndo serem brancas
(GONZALEZ, 2020, p. 42).

No quadro das profundas desigualdades sexuais historicamente sofridas pelas
mulheres, é importante insistir nas desigualdades raciais, apresentadas pela autora
como uma “discriminacdo em dobro” - richelieu e sexual, fazendo com que as
mulheres negras e indigenas sejam as mulheres mais oprimidas pelo capitalismo
patriarcal racista dependente, transformando as diferencas em desigualdades e
assumindo um caréter triplo, dada a sua posicao de classe.

A partir da década de 1980, Bruschini (2006) destaca o Relatério de
Desenvolvimento Humano (HDR), que analisa aspectos de igualdade e fortalecimento
para as mulheres, valorizando o trabalho doméstico e ndo remunerado, que antes
possuia carater de inatividade econdémica.

Atualmente, no Brasil, no que diz respeito ao trabalho artesanal, 77% do
artesanato® produzido é feito por mulheres, sendo este considerado por muitas delas

como a principal fonte de trabalho. Junior e Carvalho (2021) destacam que € cada vez

5 Disponivel em: https://datasebrae.com.br/artesanato/#sexo Acesso em: 2 mar. 2022.



https://datasebrae.com.br/artesanato/#sexo

51

mais necessario empoderar o trabalho artesanal e realizado no ambito doméstico,
uma vez que as mulheres artesds, ainda na contemporaneidade, “enfrentam dupla —
e até tripla — jornada de trabalho. Isso ocorre, pois precisam conciliar a manutencao
do espaco domeéstico, o cuidado, e em alguns casos o estudo, com a execucao de
suas atividades remuneradas” (SOARES JUNIOR; CARVALHO, 2021, p. 2).

2.4 O oficio artesanal nos processos de empoderamento e resiliéncia

Por um lado, partiu-se da perspectiva de que a producéo artesanal, feita dentro
dos lares ou nos espacos sociais, por meio dos grupos, podera trazer autoestima e
autonomia, culminando no empoderamento das mulheres artesas. Silva e Eggert
(2011) destacam que considerar as atividades exercidas pelas mulheres, referentes
ao trabalho feito em casa, € admitir que elas tém uma histéria, participando, assim, de
forma ativa na construcdo do todo social, tirando-as do “anonimato”. Sob esse
aspecto, o uso do termo empoderamento vem crescendo, sobretudo como fator de
inclusdo da mulher na sociedade. Tal como assinala Le6n (2001), seu uso deve estar
ligado a fatores de ordem n&o apenas individual, mas também coletiva, uma vez que
se conecta em um contexto de processo politico e social. Desse modo, 0 processo de
empoderamento nos grupos de mulheres artesas podera ocorrer por meio do saber-
fazer do oficio tradicional e contribuir para que elas se reconhegam enquanto sujeitos
e se sintam pertencentes a um grupo social, e para que sejam reconhecidas e
valorizadas por meio de sua prépria cultura.

Nesse sentido coletivo, Bosi (1992) descreve que a Cultura € o conjunto das
praticas, das técnicas, dos simbolos, dos valores que se devem transmitir as demais
geracOes para garantir a reproducao de um estado de coexisténcia social; supde uma
consciéncia grupal operosa e operante que desentranha da vida presente os planos
para o futuro; e pode ser um vetor de consciéncia do presente como elaboracédo de
um novo futuro. A cultura também pode trazer um carater de resisténcia “as pressoes
estruturais dominantes em cada contexto” (BOSI, 1992, p. 16).

Por outro lado, a proposta de utilizar o conceito de resiliéncia cultural e
comunitaria, no contexto desta pesquisa, deve-se ao fato de que o rompimento da
barragem de Fundao, trouxe irreparaveis perdas materiais e simbodlicas para as
comunidades afetadas, principalmente no que tange as questdes da perda da

memoria e do modo de vida das pessoas. Assim, a resiliéncia cultural ocorre por meio
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das praticas sociais e coletivas da comunidade, como o oficio do tecer, tornando-se
uma forma de resisténcia na qual, mesmo diante do trauma, as mulheres artesas
poderiam encontrar sentido para continuar a vida, apoiadas e fortalecidas pelo grupo
ao qual pertencem e se identificam, e assim resgatar as memdérias perdidas,
reconstruindo os lagos afetivos e sociais desfeitos com a tragédia. Bosi afirma que “a
possibilidade de enraizar no passado a experiéncia atual de um grupo se perfaz pelas
mediacdes simbdlicas. E o gesto, o canto, a danca, o rito, a orac¢éo, a fala que evoca,
a fala que invoca” (BOSI, 1992, p. 15).

A referéncia cultural do bordado, no processo de resiliéncia cultural, podera ser
vista como um fator de protecdo cultural das mulheres. No ambito coletivo e
comunitario, essas mulheres compartilham suas préprias angustias, conquistas e
superacdes com a possibilidade de se tornarem mais resilientes dentro de sua propria
cultura. Cultura que envolve o olhar para a tradicdo, a memoria e a historia dessas
mulheres. Assim, quanto mais cada artesd ou 0 proprio grupo tornam-se
empoderados, tornam-se também mais resilientes, uma vez que se sentem mais
capazes de lidar com as adversidades. Mesmo apés terem sofrido traumas, as artesas
podem encontrar, por meio da pratica social do oficio de bordar, um novo sentido para

seguir a vida.

2.5 O desastre socioambiental do rompimento da barragem de rejeitos de

minério — Impactos sobre o Patriménio Cultural, Humano e o Meio Natural.

De acordo com o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovaveis (IBAMA, 2015), em 5 de novembro de 2015, ocorreu o rompimento da
barragem de Funddo, da mineradora Samarco, controlada pela Vale e pela BHP
Billiton, em Mariana (MG), sendo considerado o maior desastre socioambiental do
pais no setor de mineragdo, com o lancamento de cerca de 45 milhdes de metros

cubicos de rejeitos no meio ambiente (Figura 2).

A onda de rejeitos, composta principalmente por oxido de ferro e silica,
soterrou o subdistrito de Bento Rodrigues (pertence ao distrito de Santa Rita
Durdo) e deixou um rastro de destruicdo até o litoral do Espirito Santo,
percorrendo 663,2 km de cursos d'agua (IBAMA, 2015, p. 14).

Alcancando 39 municipios cortados pelo Rio Doce, (Figura 3), “custando 19
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vitimas fatais, milhares de familias destituidas de suas residéncias ou desalojadas e
11 toneladas de peixes mortos” (IBAMA, 2015, p. 14). Ainda de acordo com o IBAMA
(2015), alguns dias ap6s o desastre, foram encontrados a presenca de Arsénio,
Cadmio, Manganés, Chumbo e Selénio na agua e em amostras de sedimentos, em

niveis acima dos permitidos pelo Conselho Nacional do Meio Ambiente (CONAMA).

Figura 2- Extenséo atingida pela lama proveniente do rompimento da barragem de
rejeito do Fundao (Samarco/Vale) — Municipios de Mariana e Barra Longa
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Figura 3 - O caminho da lama de Minas Gerais ao Espirito Santo
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Fonte: Greenpeace, 2017, p. 15.

Como destaca a Agéncia Nacional das Aguas (ANA, 2015), segundo
classificagdo adotada pela Defesa Civil, “O rompimento na barragem de Fundao
resultou em um Desastre de Nivel 1V, que é o de maior gravidade. Desastres desse
nivel produzem danos e prejuizos de grande vulto, ndo suportaveis ou superaveis
pelas comunidades afetadas” (ANA, 2015, p. 29).

Lacaz et al. (2017) indicam que as atividades de mineracdo no Brasil possuem
eventos tragicos desde seu inicio, no século XVII, também em Minas Gerais; dentre
eles, a tragédia de Mariana fora a mais grave dessa natureza, provocando severos
danos sociais e ambientais, sendo classificada pela ONU como violadora de direitos
humanos dos atingidos. A origem da tragédia esta diretamente relacionada ao modelo
da megamineragdo do minério de ferro que fez do Brasil 0 segundo maior exportador,
e a empresa Vale, a maior produtora mundial, “envolvendo enorme extenséao de terras,
com impactos em vastos territorios, ecossistemas, comunidades, agricultores,
indigenas, quilombolas, ribeirinhos e pescadores”. Em paises como o Brasil, impera o

neoextrativismo®, no qual,

6 Acosta. Extractivismo y neoextractivismo: dos caras de la misma maldicién. Mas alla del desarrollo.
Disponivel em: https://lalineadefuego.info/2011/12/23/extractivismo-y-neoextractivismo-dos-caras-
de-la-misma-maldicion-por-alberto-acosta/ Acesso em: 3 fev. 2021.
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os direitos sociais trabalhistas e ambientais sdo muito mais frageis e
desrespeitados (...) ha baixos niveis de gestdo, gerando degradacao
ambiental e mortes, cujos custos e responsabilidades frequentemente nao
sdo assumidos pelas empresas envolvidas. O licenciamento é feito
rapidamente, ha grande fragilidade técnica e politica dos 6rgdos publicos, e
as vozes de populagBes atingidas e ambientalistas séo abafadas ou até
silenciadas. Modos de gestdo e tecnologias visam apenas aumentar a
producdo para obter maiores lucros no curto prazo em que € viavel a
exploragdo (LACAZ et al., 2017, p. 4-5).
O laudo técnico preliminar do IBAMA (2015) também considerou o desastre
como nivel IV “desastre de muito grande porte”, e “o nivel de impacto tado profundo e
perverso ao longo de diversos estratos ecoldgicos que € impossivel estimar um prazo
de retorno da fauna ao local” (IBAMA, 2015). Além da morte de dezenove pessoas, 0
desastre causou diversos danos socioambientais ao longo de todo trecho atingido,

como.

isolamento de &reas habitadas; desalojamento de comunidades pela
destruicdo de moradias e estruturas urbanas; fragmentacdo de habitats;
destruicdo de areas de preservacdo permanente e vegetacdo hativa,
mortandade de animais domésticos, silvestres e de producao; restricdes a
pesca; dizimacdo de fauna aqudtica silvestre em periodo de defeso;
dificuldade de geracéo de energia elétrica pelas usinas atingidas; alteragéo
na qualidade e quantidade de 4gua; e sensacdo de perigo e desamparo da
populagdo em diversos niveis (IBAMA, 2015, p. 33-38).

De acordo com o laudo técnico da Fundacao Getulio Vargas (FGV), o Rio Doce
foi o mais afetado pelo desastre, “0 derramamento de lama da Samarco atingiu 45
localidades, distribuidas no Rio Doce em trés por¢des do territorio, assim delimitadas:
Alto, Médio e Baixo Rio Doce” (FGV, 2019, p. 21).

Abaixo, a Figura 4 mostra o subdistrito de Bento Rodrigues que era 0 mais
proximo da barragem e desapareceu apos ser atingido pela lama de rejeitos A seguir,
a cidade de Barra Longa, nas Figuras 5 e 6, a 70km de distancia, também atingida

pelos rejeitos:
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Figura 4 - Distrito de Bento Rodrigues apos o desastre do rompimento.

Fonte: Laudo técnico preliminar/IBAMA/2015

Figura 5- A cidade de Barra Longa, localizada a 70km do local do rompimento da
barragem.

Fonte: Laudo técnico preliminar/IBAMA/2015.
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Figura 6 - A principal praca de Barra Longa (Manoel Lino Mol) — Antes e depois do
desastre

Fonte: Laudo técnico preliminar/IBAMA/2015.

O rompimento da barragem de Fundao trata-se de uma tragédia anunciada,
advinda de uma série de causalidades “a partir das relagdes sociais estabelecidas
pelo modelo de desenvolvimento capitalista do pais como responsavel pela
ocorréncia, além de préaticas gerenciais das empresas que precisam ser levantadas
para além das aparéncias” (LACAZ et al., 2017, p. 2).

De acordo com o IBAMA (2015, p. 27-29), dentre os danos socioecondmicos
causados pelo desastre, a cidade de Mariana ficou em situacdo de emergéncia
reconhecida pelo governo federal, assim como todos os municipios afetados foram
prejudicados no abastecimento de 4gua para o consumo humano e animal, irrigacao
da lavoura, entre outros; houve ainda a destruicdo das formas de subsisténcia de
producdo rural: lavoura, pastos, prestacado de servicos relativos ao turismo; separacao
fisica dos vizinhos e grupos de uma comunidade, fazendo com que “as pessoas
percam suas identidades e referéncias tradicionais, culturais e religiosas e de lugar,
trazendo transtornos aos seu valores intrinsecos e intangiveis”; a sensagao de
inseguranca, apos o rompimento, afetou diretamente tanto as pessoas envolvidas
quanto aquelas que permaneceram nas areas adjacentes, com medo de novos
rompimentos; privacao das comunidades que utilizavam o Rio Doce.

Um estudo sobre os riscos da saude da populagcédo de Barra Longa feito pelo
Greenpeace (2017) em parceria com o Instituto Saude e Sustentabilidade, feito com
289 familias e seus 576 membros, apresentou o comprometimento da saude da
populacdo em diversas formas, espelhando o sofrimento relativo as doencas e a
qualidade de vida. A resposta ao adoecimento relaciona-se com a alta exposi¢cao aos
riscos existentes, como, por exemplo, a exposi¢do a lama toxica que continha varios

componentes toxicos, inclusive metais.
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Dentre os problemas de saude, o estudo apontou doencas respiratorias,
afeccdes de pele, transtornos mentais e comportamentais, doencas infecciosas,
doencas de olho, problemas géstricos e intestinais. Além dos sintomas emocionais,
como insbnia, depressao, estresse e ansiedade.

Sobre os sintomas emocionais, 423 individuos (83, 4% da populacéo
correspondente ao estudo) referem té-los. A dificuldade de dormir ou insénia
persiste como o mais frequente (187 citacdes); seguido por preocupacdo ou
tensdo; assustar-se com facilidade; alteracdo do humor, irritabilidade ou
agressividade; choro mais frequente; dificuldade para tomar decis@es, apatia
ou sonoléncia. Tais indicios aferem que a populacdo de Barra Longa
encontra-se afetada do ponto de vista psicolégico (GREENPEACE, 2015, p.
77).

O estudo também apontou diagnésticos de doencas cardiovasculares e
diabetes, e concluiu que “56% das pessoas atingidas afirmaram ter deixado de realizar
alguma atividade habitual e doméstica, e 49,5% chegaram a ficar acamados. Observa-
se uma alta demanda por servicos de salde, mesmo apos varios meses da ocorréncia
do desastre” (GREENPEACE, 2017, p. 139, 140).

Quanto aos impactos ambientais e na qualidade da agua, o IBAMA (2015)

revela que

ndo se limitam aos danos diretos, devendo ser considerado que o meio
ambiente € um sistema complexo, na qual diversas varidveis se inter-
relacionam, especialmente no contexto de uma bacia hidrografica, sendo que
as medidas de reparagéo dos danos, tangiveis e intangiveis, quando viaveis,
terdo execucdo a médio e longo prazo, compreendendo neste caso pelo
menos dez anos. Em relagdo ao impacto na qualidade da agua, além da
suspenséao do abastecimento nos municipios afetados, a presenga de metais
e alteracdo de outros parametros indica a necessidade de monitoramento
continuo do ambiente afetado, bem como da remediacdo ou recuperagédo a
ser indicada com base nos resultados do comportamento dos parametros
alterados no ambiente hidrico (IBAMA, 2015, p. 34).

Os impactos da tragédia refletem diretamente sobre a saude, os elementos
simbdlicos e sobre uma nova organizacédo social afetando diretamente as relacdes

sociais, culturais e do proprio lugar onde vivem as comunidades atingidas.

Depreende-se que o desastre provocou um profundo trauma na populagéo,
sobretudo na parcela deslocada, deixando-a sob importante pressao
psicologica e em condicdes completamente distintas de sua forma de vida
original, consequéncia da desterritorializacdo. Também se preocupam como
serd a realocacao definitiva, com duvidas se retornardo a seu habitual
cotidiano, em consonancia com o “modo de andar a vida” ao qual estavam
acostumados (LACAZ et al., 2017, p. 6).



59

E importante destacar o papel do Estado e da Justica no Brasil. O primeiro,
apresenta-se com carater patrimonialista e com atitudes estruturais pautadas pelo
descaso, corrupcado e auséncia no que refere a fiscalizagcdo das empresas de
exploracéo de minério. Dentro do sistema capitalista, “o Estado substitui o mercado,
atuando como guardiao da defesa dos interesses das classes dominantes” (LACAZ et
al., 2017, p. 8), desconsiderando os movimentos sociais organizados pelos atingidos.
A segunda, a Justica, apresenta-se com seu papel “postergador”, quando se trata de
interesses dos grandes e poderosos grupos econdmicos no que diz respeito ao nao
cumprimento das medidas judiciais, como pagamento de multas e de exclusividade,
deixando nas maos das proprias empresas causadoras da tragédia, o poder de

decidir, por exemplo, sobre as indenizac¢des dos atingidos.
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3 OS PROCESSOS DE EMPODERAMENTO E RESILIENCIA

Bert (2019) coloca que o termo empoderamento sofrera um “esvaziamento”
diante de sua complexidade enquanto conceito, sendo utilizado de modo distorcido e
incompreendido, sobretudo sob a 6tica neoliberal, a qual busca o desenvolvimento
econdmico como prética de fortalecimento de comunidades. O conceito tem sido
utilizado também no campo das politicas publicas e por organizacdes nao
governamentais como forma de criar estratégias de desenvolvimento voltadas para a
superacao da pobreza. Bert (2019) afirma que a no¢do de empoderamento passou a
ser utilizada pelos movimentos sociais e foi incorporada aos discursos das
Organizacdes N&o Governamentais (ONGs) na década de 1970, tendo sido
gradualmente apropriada por agéncias como a Organizacdo das Nacbes Unidas
(ONU) e por organizacbes financeiras multilaterais como o Banco Mundial,
desencadeando um processo de despolitizacdo e homogeneizacgéo do termo.

O termo empoderamento se incorporou ao discurso dominante sob uma
perspectiva neoliberal, desvinculado do fortalecimento comunitario dos sujeitos pelas
vias do Estado. Leon (2001) afirma que o uso do conceito aponta para uma Vvisédo
individualista, que desconhece as relagdes entre as estruturas de poder e as praticas
cotidianas dos individuos e grupos, desconectando-as de seu contexto historico,
sociopolitico e solidario, na preocupacdo com o0 outro. Sob essa perspectiva, 0
empoderamento fica exposto a inversdo de valores originais propostos, podendo
passar a ser utilizado como mecanismo de dominacdo e opressdo, € ndo como
instrumento de emancipacao’ e libertagdo, como propunha o educador Paulo Freire,

como sera tratado adiante.

3.1 Empoderamento: origem do conceito e seu uso na contemporaneidade

De acordo com Bert (2019) o termo empowerment € originario da lingua

inglesa, no qual power € um substantivo que significa “habilidade ou permissao para

7 Segundo Lerner (2019), emancipagdo “significa liberdade das restricbes opressivas impostas pelo
sexo; autodeterminacgdo; e autonomia. Liberdade das restricbes opressivas impostas pelo sexo
significa liberdade das restricdes biologicas e sociais. Autodeterminacao significa ser livre para
decidir o préprio destino; ser livre para definir seu papel social; ter a liberdade de tomar decisdes
referentes ao préprio corpo. Autonomia significa conquistar o préprio status, nao obté-lo por meio
de heranca ou casamento; significa independéncia financeira; liberdade de escolher seu estilo de
vida e vivenciar sua orientacdo sexual — tudo isso sugere uma transformacéo radical de valores,
teorias e instituicdes existentes” (LERNER, 2019, p. 287).
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gue alguém realize alguma coisa. Também pode significar autoridade, forca, dentre
outras coisas”. A autora apresenta o significado de empower de acordo com o
dicionério online Merriam-Webster Dictionary®, um dos mais confiaveis da América. A
palavra empower fora usada pela primeira vez em 1651 e sofrera adaptacéo do proprio
idioma inglés, que consiste em transformar substantivo em verbo, indicando que
empower significa “dar poder a algo ou a alguém”. Bert (2019) afirma que a palavra
empowerment fora cunhada pelo socidlogo Julian Rappaport em 1977, com o
propdsito de dar autonomia a certos grupos de oprimidos, com o seguinte significado:
“processo de ganhar liberdade e poder fazer o que vocé quer ou controlar o que
acontece com vocé”, o que pode remeter ao entendimento de autonomia individual.

Baquero (2012) comenta que a origem do termo empowerment teria raizes na
Reforma Protestante, iniciada por Lutero no século XVI na Europa. Com
desdobramentos para além do ambito da religido, o movimento religioso possibilitou
ao povo simples e pouco culto ter acesso as informacfes contidas na Biblia, ao
traduzi-la do latim para o aleméo. Dessa forma, a escrita, que estava associada ao
poder por parte da classe dominante, tornou-se acessivel, sendo traduzida para o
dialeto local. Desse modo, as pessoas puderam ler os textos sagrados oportunizando
o empoderamento aos fiéis, tornando-os sujeito de sua religiosidade. Entretanto, a
autora expbe que somente a partir da segunda metade do século XX o termo
expressou a luta por direitos das mulheres, negros e homossexuais, sob um viés
coletivo.

O termo empoderamento pode assumir duplo significado de acordo com o
verbo a que ele é empregado. Como verbo transitivo, empoderar “envolve um sujeito
que age sobre um objeto”, ou seja, significa “dar poder a outro”. Desse modo, o
profissional seria visto como agente de empoderamento, mas sendo o “ator
controlador”. A afirmagédo “precisamos empoderar este ou aquele grupo” reforca a
acdo de um individuo/grupo sobre outro individuo/grupo, considerados incapazes de
sua propria acdo de poder. Como verbo intransitivo, “envolve a agcdo do proéprio
sujeito”. envolve tornar 0s outros capazes, ou auxiliar os outros a desenvolver
habilidades para que possam obter poder por seus proprios esfor¢os, configurando-
se uma perspectiva emancipatdria de empoderamento com carater coletivo na qual

individuos, organizacdes e comunidades angariam recursos que lhes permitem ter

8 Merriam-Webster Dictionary: Disponivel em: https://www.merriam-webster.com/ Acesso em: 26 mar.
2021.
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voz, visibilidade e capacidade de acdo e decisdo. Baquero (2012) ressalta que o
significado da categoria de empowerment vem sendo utilizada em diferentes niveis,

individual, comunitario e organizacional:

Empoderamento individual refere-se a habilidade das pessoas de ganharem
conhecimento e controle sobre forcas pessoais, para agir na direcdo de
melhoria de sua situacéo de vida. Diz respeito ao aumento da capacidade de
os individuos se sentirem influentes nos processos que determinam suas
vidas. A énfase é no aumento do poder individual, medido em termos do
aumento no nivel de autoestima, de autoafirmacdo e de autoconfianga das
pessoas. Estratégias voltadas a autoajuda e ao autoaperfeicoamento estéo
presentes neste tipo de empoderamento.

O empoderamento organizacional é gerado na e pela organizagdo. Trata-se
de uma abordagem do processo de trabalho que objetiva a delegagéo do
poder de decisdo, autonomia e participagcdo dos funcionarios na
administracdo das empresas, de modo que as decisées sejam mais coletivas
e horizontais. Sua finalidade é aumentar a produtividade da empresa.
Constitui-se numa alternativa ao paradigma tradicional de gestao,
direcionando-se para a desburocratizacdo, descentralizacdo, flexibilizacéo e
inovagao.

O empoderamento comunitério envolve um processo de capacitacdo de
grupos ou individuos desfavorecidos para a articulacdo de interesses,
buscando a conquista plena dos direitos de cidadania, defesa de seus
interesses e influenciar acdes do Estado (BAQUERO, 2012, p. 176-178).

O termo vem sendo utilizado no ambito individual e organizacional pelo
neoliberalismo, de forma indevida, com a intencdo da reducdo da pobreza e do
desenvolvimento, mas com um viés que concebe a independéncia da sociedade civil
em relacdo ao Estado, e ndo como um espaco publico de transformacédo e
emancipacdo dos grupos dominados e excluidos. Em contrapartida, o termo, no
sentido a ele atribuido por Paulo Freire, prop6e o empoderamento de uma classe
social, ou seja, ndo € um processo individual, mas coletivo, “que se da na interagéo
entre individuos, o qual envolve, necessariamente, um desequilibrio nas relacdes de
poder na sociedade” (BAQUERO, 2012, p. 181). Desse modo, dar-se-ia como
processo de conscientizagdo, na relagao dialética homem-mundo, a partir da propria
realidade, sob a perspectiva da libertagdo como um ato social.

Leon (2001) ressalta que a caracteristica que se sobressai no termo
empoderamento é a palavra “poder”. Desse modo, a atengdo deve ser dirigida as
relacbes de poder, do poder nas relacdes sociais. Citando Rowlands, a autora
apresenta uma possivel dicotomia em relacdo as mulheres: por um lado, ele revela

uma fonte de opressao em seu abuso, por outro, uma fonte de emancipag¢ao em seu
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uso, ou seja, as relacdes de poder podem tanto significar dominacdo, como também
desafio e resisténcia as fontes de poder existentes. “Diferenciar os tipos de poder
existentes é uma ferramenta para compreender os alcances do empoderamento”
(LEON, 2001, p. 101). A autora menciona dois tipos de poder: o primeiro seria o poder

sobre, 0 qual apresenta-se como

um poder dominador, controlador, com capacidade de impor decisées sobre
outros; é um poder que nos limita e que limita a muitos sujeitos dentro das
sociedades; é um poder que, ainda que estabeleca regras visiveis, domina e
geralmente manifesta-se na tomada de decisbes em conflitos abertos ou
observéaveis. E um poder que também se expressa na capacidade de decidir
sobre o que se decide. Mais ainda, € um poder tao perverso que muitas vezes
chega a ponto em que a pessoa dominada ndo reconheg¢a que se encontra
nesta situacéo, naturaliza sua situacdo de dominagéo e defende o statu quo
(LEON, 2001, p. 101. Traduc&o nossa).

O segundo tipo de poder referido por Leén (2001) denomina-se poder “suma-
positivo”, o qual se refere ao poder que se tenha uma pessoa ou um grupo, sendo um
poder “generativo, produtivo”. Esse tipo de poder seria baseado no compartilhamento

e no apoio mutuo, invocando solidariedade no sentido da mudanca. Para a autora,

o poder com nos fala de solidariedade e aliancas enquanto o poder de dentro
nos remete a capacidade de transformar a consciéncia propria e reinterpretar
a realidade em que nos movemos. Esta nocéo de poder se localiza no nicleo
do conceito de empoderamento (LEON, 2001, p. 102. Tradug&o nossa).

Segundo Ledn (2001), o uso do termo empoderamento tem sido utilizado no
ambito internacional, nacional e comunitario. Teve inicio nos movimentos feministas,
no campo do desenvolvimento, e logo se ampliou para os estudos sobre
comunidades, passando a ser utilizado pelas agéncias de desenvolvimento, como o

Banco Mundial e a Organizacédo da Nacdes Unidas (ONU).

3.1.2 Empoderamento sob a 6tica do desenvolvimento

Oakley e Clayton (2003) elaboraram um documento sobre o monitoramento e
a avaliacdo do empoderamento a partir de oficinas regionais e internacionais como
forma de avaliar o desenvolvimento social local. Destacaram que, entre as décadas
de 1970 e 1990, houve uma profunda transformacao na forma como o conceito de
desenvolvimento foi retratado, sobretudo, pautado pelas escolas de pensamento da

teoria da modernizacao e pela teoria da dependéncia, fazendo surgir um novo tipo de



64

analise para atacar e explicar a pobreza e o subdesenvolvimento. “No centro dessas
explicacbes e dessas analises, esta o conceito de poder e a inevitavel divisdo
existente em tantas sociedades entre aqueles que tém poder e aqueles que nédo o
tém” (OAKLEY; CLAYTON, 2003, p. 8).

Na década de 1970, pode-se encontrar os primeiros trabalhos sobre
desenvolvimento utilizando o “poder” como conceito central para definir seus
processos. Surge um intenso debate entre as escolas de analise baseadas na
‘modernizagcdo” ou na “dependéncia” como causas do subdesenvolvimento,
centrando-se na relacdo “poder” e “pobreza” (LONG, 1977). Freire (1972), em
contrapartida, traz a analise de que o0 acesso ao poder real “poderia romper o que ele
chamou de ‘cultura do siléncio™ que caracteriza a dependéncia e a marginalidade dos
carentes de poder” (LONG; FREIRE apud OAKLEY; CLAYTON, 2003, p. 8).

Em 1980, o conceito de empoderamento, no contexto de desenvolvimento,
surge como uma corrente de escola do “desenvolvimento alternativo”, sob uma
perspectiva da escola da modernizagdo, baseada em “entregas”. Concomitantemente,
0 conceito de participacdo também passa a ser utilizado na pratica do

desenvolvimento. Desse modo,

A tradicdo antropoldgica de ver as mudangas como uma constante nos
processos sociais, incrustadas no poder politico, econdmico e social, bem
como o refinamento dos paradigmas “alternativos” sobre desenvolvimento no
decorrer das décadas de 1980 e 1990, parecem ter se combinado ja em 1990
em torno da nocao de “empoderamento” (OAKLEY; CLAYTON, 2003, p. 8).

Assim, em um curto periodo, o uso do termo tornou-se comum como base para
as perspectivas de desenvolvimento e estratégias de diversos atores como as
Organizagbes Comunitarias de Base e até instituicdes como o Banco Mundial e
demais agéncias. “Quase do nada, o termo se converteu em um ‘lugar comum’
divorciado de uma real compreensao, assim como a literatura que se seguiu”. Vivemos
na era do “empoderamento”, do ponto de vista dos processos e das acdes associadas
para o desenvolvimento. Entretanto, o termo “continua sendo um dos mais complexos:
intangivel, culturalmente especifico, e na base nossas condi¢cdes de vida” (OAKLEY;

CLAYTON, 2003, p. 9); e, por ser complexo, permite variadas interpretacoes.

9 Paulo Freire afirma que a cultura do siléncio é produzida pela impossibilidade de homens e mulheres
dizerem sua palavra, de manifestarem-se como sujeitos de praxis e cidadaos politicos, sem
condicdes de interferirem na realidade que os cerca, geralmente opressora e/ou desvinculada da
sua propria cultura (OSOWKSI, 2010, p. 101).
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Os autores analisam como a pratica sobre o desenvolvimento tem se
diferenciado dos muito propositos do empoderamento e ressaltam como as agéncias
de desenvolvimento tém promovido e implementado as iniciativas relacionadas ao
termo, como por exemplo: Empoderamento como participagdo; Empoderamento
como democratizacdo; Empoderamento como desenvolvimento da capacidade;
Empoderamento através da melhoria das condi¢cdes econdmicas; Empoderamento e
o0 individuo.

Nessas iniciativas, ha uma visdo que vincula, até certo ponto, uma maior
participacdo local e de democratizacdo. No entanto, a maioria dessas praticas se
encaixa no contexto de poder entre doador e receptor e, desse modo, acabam tendo
um carater construido da no¢cdo de empoderamento sob um viés de algo que pode ser
“facilitado externamente” ou “entregue”; & sugerir que ha grupos que estdo a margem
do poder e que necessitam de apoio para “empoderar-se”. Dessa maneira, os autores
referem-se ao poder no sentido da distribuicdo do poder, disfrutados por diferentes
grupos econdmicos. Entretanto, a anélise ndo é uniforme e revela pontos de vistas

contrastantes quanto sua importancia no contexto de desenvolvimento:

Poder, no sentido de transformacéo radical e confrontacéo entre os que tém
e 0s que nao tém poder, como a dinamica crucial das mudancas sociais. Esta
interpretacdo argumenta que somente nos centralizando nos padrdes de
mudanca existentes e aplicando-os, sera possivel uma mudanca significativa.
Poder no sentido usado por Paulo Freire, como um aumento da
conscientizagcdo e desenvolvimento de uma “faculdade critica” entre os
marginalizados e oprimidos. Este é o poder de “fazer” e de “ser capaz”’, bem
como de sentir-se com mais capacidade e no controle das situagées. Refere-
se ao reconhecimento das capacidades de tais grupos para agir e
desempenhar um papel ativo nas iniciativas de desenvolvimento. Implica
superar décadas de aceitacdo passiva e fortalecer as habilidades de grupos
marginalizados para que se envolvam como atores legitimos no
desenvolvimento (OAKLEY; CLAYTON, 2003, p. 11).

Durante suas pesquisas, 0s autores apresentam trés estudos de caso sobre
distintos projetos ou intervencgdes que utilizaram do conceito de empoderamento para
o desenvolvimento de comunidades.

O primeiro estudo de caso chama-se “Empoderando comunidades” no Projeto
Kebkabiya, realizado no Sudéo, que trata da seguranca alimentar. O aspecto de
empoderamento nesta pesquisa é “centrado no projeto” como empoderamento
comunitario, no que diz respeito a facilitacdo da participacdo das comunidades, em

especial das mulheres, na tomada de decisdes.
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O Projeto surgiu de um programa de assisténcia da OXFAM°, como
resultado da Grande Fome de 1984. Representou uma mudanca da
assisténcia ao desenvolvimento, e seu maior objetivo foi aumentar a
segurancga alimentar nas comunidades ao redor de Kebkabiya. O projeto foi
a principio coordenado diretamente pela OXFAM, mas posteriormente foi
criada uma organizagédo local, a KSCS*!, que assumiu gradativamente sua
coordenacdo (OAKLEY; CLAYTON, 2003, p. 14).

O segundo estudo de caso intitula-se “Empoderamento dos despossuidos:
estudo de caso sobre distribuicdo de terra e garantia de sua propriedade para os
pobres”. O estudo examina as experiéncias da Christian Aid'? e suas contrapartes
para trabalhar por um sistema mais justo de distribuicdo de terra no Brasil com o
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra (MST); os agricultores de Mapalad,
das Filipinas e a seguranca da terra aos pequenos proprietarios em Mogambique:

Neste estudo, 0 empoderamento se observa como garantia de acesso a terra
pela populagéo pobre e a provisdo de meios para seu cultivo produtivo e de
forma sustentavel. Isto se baseia na crenca de que a terra é crucial para que
a populacao pobre que vive em &reas rurais possa assegurar e sustentar seu
estilo de vida. Os estudos de caso descritos neste relatério demonstram como
a Christian Aid e as organizagfes a ela associadas tém trabalhado com os
pobres para melhorar seu acesso as terras produtivas (OAKLEY; CLAYTON,
2003, p. 15).

O terceiro estudo de caso, analisa 0 empoderamento de mulheres em um
contexto de um “Programa de capacitacdo de promotores de Saude em Urraco,

Honduras:

O programa oferece um curso de dois anos para treinar membros das
comunidades locais sobre salde preventiva e tratamentos basicos. Oitenta
mulheres foram treinadas como promotoras de salde num periodo de trés
anos e meio. Outras mulheres tém estado ativamente envolvidas no
programa através da provisdo de alimentos a criancas desnutridas, trabalhos
artesanais e projetos com cabras. H4 uma equipe coordenadora composta
por cinco mulheres que trabalham em tempo integral no programa e que séo
responsaveis por trés a seis circulos de estudo (OAKLEY; CLAYTON, 2003,
p. 18)

Os autores indicaram, nos respectivos estudos de caso, noc¢des diferentes

sobre o empoderamento mostrando que 0 conceito esta aberto a muitas

10 OXFAM: Oxford Committee for Famine Relief. Uma organizacdo ndo governamental voltada para a
busca de solu¢des para a pobreza ao redor do mundo.

11 KSCS: Kebkabiya Smallholder Charity Society. Em portugués, Sociedade de Caridade dos Pequenos
Proprietarios de Kebkabiya.

12 Christian Aid: Organizacdo ndo governamental anglo-irlandesa fundada em 1945 por uma instituicdo
religiosa. Seus trabalhos tém como foco o combate a pobreza em diferentes paises.
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interpretacdes e carece de desafios especificos para avaliacdo de seu impacto nos

processos de empoderamento:

No caso do projeto de Kebkabiya, o empoderamento das comunidades foi
visto especificamente em relagdo ao aumento do papel exercido pela
comunidade no gerenciamento do projeto. Essa € uma visao muito restrita do
empoderamento que faz pouca referéncia as mudangas sociais e econdmicas
do contexto e as formas como as comunidades empoderadas se relacionam
com o referido contexto.

O estudo de caso de Honduras vai mais além do projeto imediato e destaca
a importéncia das mulheres na constru¢do de sua autoconfianga e sua
autoestima. Entretanto, assim como o0 projeto de Kebkabiya, o
empoderamento das mulheres envolvidas no projeto de Urraco ndo se
expandiu ao campo dos direitos econdmicos e politicos.

Em contraste, os estudos sobre reforma agraria feitos pela Christian Aid
oferecem exemplos de processos mais amplos de empoderamento. Os sem-
terra tém batalhado de maneira exitosa pelo acesso a terra produtiva. Em
Mocgambique, as novas leis de reforma da terra reconhecem as demandas
dos camponeses. Além disso, enquanto Christian Aid sempre manteve claro
0 objetivo de iniciar o empoderamento dos sem-terra por meio de campanhas
pelos seus direitos a terra, no caso dos outros projetos, o empoderamento
nao foi o objetivo inicial, mas sim algo que se acrescentou posteriormente.
Em outros casos, houve muito menos controvérsia politica porque, diferente
do que passou has campanhas de reforma da terra, ndo houve um intento de
redistribuir o controle sobre os recursos produtivos (OAKLEY; CLAYTON,
2003, p. 19, 20).

A partir dos casos, 0s autores encontraram 0 que parece ser algumas
dimensdes do processo de empoderamento como base para a compreensdo e
monitoramento de seu progresso e, assim, compreenderam seu processo dinamico.

Suas referidas dimensdes puderam ser assim resumidas, conforme o quadro 1:
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Quadro 1 - As dimensdes do empoderamento

AS DIMENSOES DO EMPODERAMENTO

Psicologicas Culturais

Identidade e auto-imagem Redefinicao de normas e

Criacao de espagos regras de género

Aquisi¢ao de conhecimentos Recriacao de praticas culturais
Sociais Economicas

Lideranca em atividades Obtencao de seguran¢a econémica
comunitarias Posse de bens produtivos

Acdes por seus direitos Habilidades empresariais

Inclusao social

Alfabetizacao Politicas

Participagao em institui¢oes locais
Organizacional Negociacao de poder politico
Identidade coletiva Acesso ao poder politico

Estabelecimento de uma
organizagao representativa

Lideranca organizacional

Fonte: Oakley; Clayton, 2003, p. 24.

No quadro 2, os autores apresentam um modelo alternativo de monitoramento
do empoderamento, apresentando seus indicadores, com o0 enfoque no
empoderamento social e destacam que a participacdo social € um importante

indicador para o desenvolvimento local:
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Quadro 2- Monitoramento do empoderamento em grupos

Exemplos de indicadores de empoderamento de grupo

Antes do processo Depois do processo

Individualismo, falta de aciao Coesao interna e sentido de

coletiva solidariedade

Falta de analise critica Habilidade para discutir e analisar
criticamente

Dependéncia econdmica, Estrurura interna e elementos de

social e politica autogestao

Falta de confianca Atividades coletivas

Isolamento e desconfianca Habilidade para relacionar-se com
08 OULTOS

Fonte: Oakley; Clayton, 2003, p. 38.

Oakley e Clayton (2003) definiram que o empoderamento deve ser avaliado
com relacdo aos objetivos especificos do projeto e entendido sob um contexto mais
complexo, pois ndo ha um método ou instrumento singular que possa monitora-lo,
uma vez que seu processo nao se revela facilmente e nao é facil de ser quantificado.
De acordo com os autores as agéncias de desenvolvimento sédo fortes na retdrica
sobre o empoderamento e fracas em seu monitoramento, carecendo, por exemplo, da
insercdo da conscientizacdo do sujeito e das comunidades de serem capazes de
reconhecer suas habilidades e agir como donos legitimos de seu desenvolvimento e
de sua prépria cultura, como bem apontou Freire.

Atualmente, a Organizagao das Nacdes Unidas (ONU) trabalha para atingir os
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS)* os quais abordam os principais
desafios de desenvolvimento enfrentados por pessoas no Brasil e no mundo e fazem
parte da Agenda 2030, dividida em 17 eixos de acao ou 17 ODS (Figura 7). De acordo

com a Organizacéo,

Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel sdo um apelo global a acéo
para acabar com a pobreza, proteger o meio ambiente e o clima e garantir

13 Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/sdgs Acesso
em: 10 de abril de 2022.
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gue as pessoas, em todos os lugares, possam desfrutar de paz e de
prosperidade. Estes sdo os objetivos para 0s quais as Nages Unidas estéo
contribuindo a fim de que possamos atingir a Agenda 2030 no Brasil (ONU,
2022).

Figura 7- Os Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel

SAUDE E EDUCAGAD IGUALDADE AGUA POTAVEL
BEM-ESTAR DE QUALIDADE DE GENERO E SANEAMENTO

v

ERRADICAGAD
DA POBREZA

TRABALHO DECENTE INDUSTRIA, INOVAGEO I REDUGAO DAS
E CRESCIMENTD EINFRAESTRUTURA DESIGUALDADES
ECONDMICO

AGAO CONTRA A VIDANA lﬁ PAZ, JUSTICA E PARCERIAS E MEIOS
MUDANGA GLOBAL AGUA INSTITUIGOES DE IMPLEMENTAGAD
DO GLIMA EFICAZES

Fonte: ONU (2022)

De acordo com o Escritério de Assuntos Internacionais4 EAI/GDF, do Distrito
Federal, a Agenda 2030, “¢ um compromisso assumido por todos os paises que
compuseram a Cupula das Nag¢des Unidas sobre o Desenvolvimento Sustentavel, em
2015 — os 193 Estados-membros da ONU, incluindo o Brasil.”

E tornou-se a principal referéncia na formulag&o e implementacao de politicas
plblicas para governos em todo o mundo. E um apanhado de metas,
norteadores e perspectivas definidos pela ONU para atingirmos a dignidade
e a qualidade de vida para todos os seres humanos do planeta, sem
comprometer o meio ambiente, e, consequentemente, as geracdes futuras
(EAI, 2022).

O EAI destaca que, no Brasil, o Governo Federal aderiu a Agenda 2030 criando
um Grupo de Trabalho para que haja sua implementacdo em ambito distrital por meio
do Decreto n° 38.006 de 13 de fevereiro de 2017. Como resultado dos trabalhos do
GT,

além da producédo de um relatério de alinhamento das politicas publicas aos
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel e um diagnéstico do avanco da

14 E um 6rgdo especializado integrante da estrutura do Gabinete da Governadoria que possui
competéncias estabelecidas pelo Artigo 21 do Decreto n® 39.610, de 01 de janeiro de 2019.
Disponivel em: https://www.internacional.df.gov.br/agenda-2030-objetivos-do-desenvolvimento-
sustentavel/ Acesso em: 10 de abril de 2022.
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agenda em ambito local, criou-se a Comissao Distrital'® para os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS), por meio do Decreto n°® 39.322, de 04

de setembro de 2018 (EAI, 2022).

Dentre os 17 ODS, o Objetivo numero 5 possui como meta principal promover

a lgualdade de Género e o empoderamento das mulheres e meninas. Seus objetivos

especificos visam:

5.1 Acabar com todas as formas de discriminacdo contra todas as mulheres
e meninas em toda parte;

5.2 Eliminar todas as formas de violéncia contra todas as mulheres e meninas
nas esferas publicas e privadas, incluindo o trafico e exploragdo sexual e de
outros tipos;

5.3 Eliminar todas as praticas nocivas, como 0S casamentos prematuros,
forcados e de criancas e mutilagcdes genitais femininas;

5.4 Reconhecer e valorizar o trabalho de assisténcia e doméstico ndo
remunerado, por meio da disponibilizacao de servigos publicos, infraestrutura
e politicas de prote¢éo social, bem como a promocao da responsabilidade
compartilhada dentro do lar e da familia, conforme os contextos nacionais;
5.5 Garantir a participacdo plena e efetiva das mulheres e a igualdade de
oportunidades para a lideranca em todos os niveis de tomada de decisdo na
vida politica, econémica e publica;

5.6 Assegurar 0 acesso universal & saude sexual e reprodutiva e os direitos
reprodutivos, como acordado em conformidade com o Programa de A¢éo da
Conferéncia Internacional sobre Populacdo e Desenvolvimento e com a
Plataforma de Acdo de Pequim e os documentos resultantes de suas
conferéncias de revisao;

5.arealizar reformas para dar as mulheres direitos iguais aos recursos
econdmicos, bem como 0 acesso a propriedade e controle sobre a terra e
outras formas de propriedade, servigcos financeiros, heranca e os recursos
naturais, de acordo com as leis nacionais;

5.b aumentar o uso de tecnologias de base, em particular as tecnologias de
informag&o e comunicacao, para promover o empoderamento das mulheres;
5.c adotar e fortalecer politicas sélidas e legislacao aplicavel para a promogao
da igualdade de género e o empoderamento de todas as mulheres e meninas
em todos os niveis (ONU, 2022,)%8.

15 Criada pelo Decreto n° 41.441 de 10 de novembro de 2020, a Comisséao Distrital para os Objetivos
do Desenvolvimento Sustentavel tem por finalidade internalizar, difundir e dar transparéncia ao
processo de implementacdo da Agenda 2030 no ambito do Distrito Federal. E uma instancia
colegiada paritaria, de natureza consultiva, cuja missédo € promover a articulagdo, a mobilizagao e
o didlogo com os 6rgédos distritais e a sociedade civil em prol dos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel. A comisséo foi alterada por meio da Portaria n°® 136, de 12 de maio de 2021, que
instituiu seus novos membros e suplentes. Hoje, é composta pelas secretarias de Saude, de
Desenvolvimento Social, de Meio Ambiente, de Educacéo e de Economia, da Casa Civil, além do
Gabinete do Governador, por meio do Escritério de Assuntos Internacionais. A coordenacédo do
grupo estad sob responsabilidade da Secretaria de Economia, por intermédio da Secretaria
Executiva de Planejamento. Disponivel em: https://www.internacional.df.gov.br/agenda-2030-

objetivos-do-desenvolvimento-sustentavel/ Acesso em: 11 abr. 2022.
16 Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/sdgs/5 Acesso em: 10 abr.2022.
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Os objetivos referentes a igualdade de género e o empoderamento das
mulheres e meninas sdo discutidos, desde 2010, pela ONU Mulheres?'’,
estabelecendo parcerias com a sociedade civil, os poderes Executivo, Legislativo e
Judiciério, universidades, empresas e o sistema das Nac¢Ges Unidas, com intuito de
“unir, fortalecer e ampliar os esforcos mundiais em defesa dos direitos humanos das
mulheres, especialmente pelo apoio a articulacbes e movimento de mulheres e
feministas, entre elas mulheres negras, indigenas, jovens, trabalhadoras domésticas
e trabalhadoras rurais” (ONU, 2010).

De acordo com a Organizacao, os direitos econdmicos e sociais das mulheres
representam o conjunto de direitos em gque menos se avan¢ou no mundo nas ultimas

décadas. A Organizacéo ressalta que,

no Brasil, o racismo e o sexismo que estruturam os padrdes de desigualdade
social vulnerabilizam as condi¢gbes de vida das mulheres, em especial
mulheres negras e indigenas. Em geral, elas estdo concentradas em
empregos com alto déficit de trabalho decente. Muitas delas n&o tém acesso
a servicos de saude de qualidade, agua potavel e saneamento bésico.
Apesar da persisténcia dos desafios, nos Ultimos anos, uma série de politicas
econdmicas e sociais impulsionaram o avango das mulheres brasileiras. Em
perspectiva comparada, elas foram as maiores beneficiarias do conjunto de
politicas de inclusdo social sobre renda, acesso a terra, 4gua e luz, habitagao
e mercado de trabalho (ONU, 2010).

Uma perspectiva positiva a ser observada na ONU Mulheres é que a
Organizacdo vem atuando diretamente no foco do empoderamento feminino,
juntamente com os governos, na elaboracéo de diversos documentos de referéncia'®,
com o objetivo de aumentar a igualdade de género e de racga, diminuir a pobreza e

aumentar a participacao da mulher em todos os campos sociais.
3.1.3 Empoderamento e conscientizacao: a perspectiva de Paulo Freire
No Brasil, a palavra empoderamento é um neologismo que foi elaborado pelo

educador Paulo Freire na década de 1970. Entretanto, o contetddo do termo segue

uma logica diferente de empowerment. Segundo Freire “a pessoa, grupo ou instituicao

17 Onu Mulheres é a Organizacdo das Nacdes Unidas dedicada a igualdade de género e
empoderamento  das  mulheres. Disponivel em: http://www.onumulheres.org.br/onu-
mulheres/sobre-a-onu-mulheres/ Acesso em: 10 nov. 2020.

18 Disponiveis em: http://www.onumulheres.org.br/onu-mulheres/documentos-de-referencia/ Acesso
em 10 nov. 2020.
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empoderada é aquela que realiza, por si mesma, as mudancas e acdes que a levam
a evoluir e se fortalecer” (VALOURA, 2005, 2006, p. 3). Nessa oOtica, 0 termo
empoderamento, em portugués, vai ao contrario de seu significado na lingua inglesa,
uma vez que Freire propde um significado especial para o termo no contexto da
filosofia e da educagdo, em um movimento que implica em uma “tomada de
consciéncia” por parte do sujeito, de superacdo e avango; desse modo, ele se
empodera.

Na nocao freiriana, o empoderamento & visto como a “conquista da liberdade
pelas pessoas que tém estado subordinadas a uma posicdo de dependéncia
econdmica ou fisica ou de qualquer outra natureza” (VALOURA, 2005, 2006, p. 3, 4).
Como exemplo, Bert (2019) faz uma andlise de Patricia Hill Collins, sobre o
pensamento feminista afro-americano, remetendo o empoderamento mais como um
movimento de resposta interna ao estimulo externo do que o contrario. Tal resposta
interna é associada a uma “tomada de consciéncia ou do despertar de diversas
potencialidades que definirdo estratégias de enfrentamento das praticas do sistema
de dominagao machista e racista” (BERT, 2019, p. 21). Desse modo, empoderar

€ pensar em caminhos de reconstrucao das bases sociopoliticas, rompendo
concomitantemente com o que esta posto, entendendo ser esta a formagéo
de todas as vertentes opressoras que temos visto ao longo da Histéria (BERT,
2019, p. 18).

A obra de Paulo Freire foi marcada pelas condicbes especiais da sociedade
brasileira, “intensamente cambiante e dramaticamente contraditoria”, uma sociedade
sem povo, comandada por uma “elite” superposta a seu mundo, alienada, em que o
homem simples, minimizado e sem consciéncia desta minimizagdo, era mais uma
“coisa” que homem mesmo, ou opgéao pelo “Amanha” (FREIRE, 1967, p. 35). Como
educador, seu empenho foi sempre de uma ampla conscientizacdo das massas
brasileiras, através de uma educacao que pudesse coloca-las em uma postura de
autorreflexéo e de reflexdo sobre seu tempo e espaco. Autorreflexdo que, segundo o
autor, leva-las-ia a uma tomada de consciéncia, inserindo-as como figurantes e
autoras na historia, e ndo meros espectadoras, fator associado principalmente aos

paises subdesenvolvidos.

A conscientizacdo é um compromisso historico. E também consciéncia
histérica: é insercéo critica na historia, implica que os homens assumam o
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papel de sujeitos que fazem e refazem o mundo. Exige que os homens criem
sua existéncia com um material que a vida lhes oferece (FREIRE, 1979, p.
15)1°.

Comprometido com a praxis humana, Freire concebeu a educacdo como um
ato politico e propés uma pratica pedagogica libertadora pertinente em sociedades
cuja estrutura conduz a dominacao de consciéncias por parte das classes dominantes,
sobretudo, na América Latina. Em sociedades que sdo governadas por interesses de
grupos, classes e nacdes dominantes, é necessaria uma educacao como pratica de
liberdade, como a “pedagogia do oprimido”, na qual “os caminhos da liberacéo sdo os
do oprimido que se libera: ele ndo € coisa que se resgata, é sujeito que se deve
autoconfigurar responsavelmente” (FREIRE, 1987, p. 5).

Ao justificar a pedagogia para o oprimido, Freire (1987) destaca a grande tarefa
humanista e histérica dos oprimidos — libertar a si e aos opressores (que violentam,
oprimem e exploram em raz&o do seu poder). Entretanto, somente o poder que nasce

da debilidade dos oprimidos seré capaz de libertar opressor e oprimido.

A pedagogia do oprimido, que ndo pode ser elaborada pelos opressores, é
um dos instrumentos para esta descoberta critica — a dos oprimidos por si
mesmo e a dos opressores pelos oprimidos, como manifestacdes da
desumanizagédo (FREIRE,1987, p. 17).

Uma libertacédo que faz nascer um homem novo pela superacéo da contradicédo
opressor-oprimido, que € a libertacdo de todos. Contradicdo que faz com que o
oprimido se reconheca oprimido, engaja-se na luta e se liberta. Assim, “ninguém
liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunh&o”
(FREIRE, 1987, p. 29). Desse modo, a Teoria do Empoderamento, na concepgéo de
Freire, parte de sua Teoria de uma Conscientizagdo Critica.

Segundo Freire (1967), o homem n&o esta apenas no Mundo, mas com o
mundo em suas relacdes e, desse modo, ele estabelece sua pluralidade em sua

prépria singularidade:

E fundamental partirmos de que o homem, ser de relagbes e ndo sé de
contatos, ndo apenas esta no mundo, mas com o mundo. Estar com o mundo
resulta de sua abertura a realidade, que o faz ser o ente de relagdes que €
(FREIRE,1967, p. 39).

19 Seminario de Paulo Freire sobre a “Conscientizagdo e Alfabetizagdo de Adultos”. Roma, 17-19 de
abril de 1970.
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Freire e Shor (1986) indicam que a conscientizacdo se da como um processo

social, e ndo apenas focado no individuo, uma vez que

ao nos comunicarmos, no processo de conhecimento da realidade que
transformamos, comunicamos e sabemos socialmente, apesar de o processo
de comunicac¢éo, de conhecimento, de mudanga, ter uma dimenséo individual.
Mas o aspecto individual ndo é suficiente para explicar o processo. Conhecer
€ um evento social, ainda que com dimensdes individuais. O que é dialogo,
neste momento de comunicacédo, de conhecimento e de transformacéo social?
O didlogo sela o relacionamento entre 0s sujeitos cognitivos, podemos, a
seguir, atuar criticamente para transformar a realidade” (FREIRE; SHOR, 1986,
p. 65).

A conscientizacéo foi um método pedagdgico criado por Freire para libertacéo
dos camponeses analfabetos, por meio dos circulos de cultura?®, que abriu caminho

a numerosas e diversificadas linhas de investigacéo, trazendo:

e novas férmulas de leitura das realidades quotidianas;

e métodos de analise das rela¢des de dependéncia e das situacbes
conflitivas: lider — massa; dominador;

e dominado; homem — mulher; trabalho — descanso;

e passagem de uma visdo setorial para uma visédo global,

e estudo das relacBes entre uma teologia libertadora e uma educagéo
libertadora;

e elaboracdo de uma metodologia da mudanca (FREIRE, 1979, p. 8).

Tal método educativo levava homens e mulheres que, aprendendo a ler,
comecaram a assumir sua propria existéncia como um compromisso na historia.
Portanto, seu projeto educativo era libertador e atuava sobre a realidade social para
transforma-la, por meio do dialogo, da interacdo. Para Freire, a palavra

7

conscientizacdo, associada a educacgdo, como prética de liberdade, é um ato de

conhecimento, uma aproximacao critica a realidade:

Uma das caracteristicas do homem é que somente ele € homem. Somente
ele é capaz de tomar distancia frente ao mundo. Somente o0 homem pode
distanciar-se do objeto para admira-lo. Objetivando ou admirando — admirar
se toma aqui no sentido filos6fico — os homens sdo capazes de agir
conscientemente sobre a realidade objetivada. E precisamente isto, a “préxis
humana”, a unidade indissoluvel entre minha acdo e minha reflexdo sobre o
mundo (FREIRE, 1979, p. 15).

20 O circulo de cultura foi uma pratica pedagoégica utilizada por Paulo Freire no qual dispée de uma roda
de pessoas em que visivelmente ninguém ocupa um lugar proeminente. O professor que sabe
ensina e ensina quem nao sabe e aprende como monitor, o coordenador de um dialogo entre
pessoas a quem se propde construirem juntas o saber solidario a partir do qual cada um ensina e
aprende (BRANDAO, 2010, p. 69).
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A realidade, num primeiro momento, ndo se da ao homem por uma consciéncia
critica, mas lhe traz a experiéncia da realidade. Essa tomada de consciéncia ainda
ndo é a conscientizacdo, uma vez que conscientizacdo implica ultrapassarmos a
apreensdo da realidade para chegarmos a uma esfera critica. A conscientizacao
implica no desenvolvimento critico da tomada de consciéncia; ela “ndo pode existir
fora da “praxis”, ou melhor, sem o ato agao-reflexdo. Essa unidade dialética constitui,
de maneira permanente, o modo de ser ou de transformar o0 mundo que caracteriza

os homens” (FREIRE, 1979, p. 15). Os homens séo seres da praxis:

Séao seres do quefazer, diferentes, por isto mesmo, dos animais, seres do
puro fazer. Os animais nao “admiram” o mundo. Imergem nele. Os homens,
pelo contrario, como seres do quefazer, “emergem” dele e, objetivando-o,
podem conhecé-la e transforma-la com seu trabalho. Mas, se os homens sao
seres do quefazer é exatamente porque seu fazer € agéo e reflexdo. E praxis.
E transformac&o do mundo (FREIRE, 1987, p. 70).

O homem é um ser da praxis, por meio de suas praticas, de suas acoes e, na
medida em que atua em sua realidade concreta, mais comprometido estara para
intervir e mudar essa realidade. Na medida em que o homem, integrado em seu
contexto, reflete sobre ele e se compromete, “constréi a si mesmo e chega a ser
sujeito”. Na medida em que se integra nas condi¢des de seu contexto de vida, reflete
sobre elas e leva respostas aos desafios que se lhe apresentam, “cria cultura” e é

também “fazedor” da historia.

A cultura — por oposicdo a natureza, que nao é criagdo do homem — é a
contribuicdo que o homem faz ao dado, a natureza. Cultura é todo o resultado
da atividade humana, do esforco criador e recriador do homem, de seu
trabalho por transformar e estabelecer relacdes de didlogo com outros
homens. A cultura é também aquisi¢do sistemética da experiéncia humana,
mas uma aquisi¢ao critica e criadora, e ndo uma justaposicao de informacdes
armazenadas na inteligéncia ou na memoéria e ndo "incorporadas" no ser total
e na vida plena do homem (FREIRE, 1979, p. 21).

Freire (1967) revela que a integragdo do homem ao seu contexto, resultante de
estar com ele e ndo apenas nele, ndao é uma simples “adaptagao, acomodacgao ou
ajustamento”, mas implica numa visdo de si mesmo e do mundo. “A integragao o
enraiza”, faz dele um ser “situado e datado”, o contrario do que a massificagdo faz a
ele, no seu desenraizamento. Para que haja essa integracao, é preciso ter uma atitude

critica, de sua afirmac&o como sujeito, indo contra ser apenas um espectador, dirigido
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pelo poder que forgas sociais poderosas criam para ele.

3.1.4 Empoderamento feminino

No campo dos estudos de género, Ledn (2001) afirma que o empoderamento
foi, no seu ponto de vista, a ferramenta analitica mais importante que reconheceu as
diferentes preocupacgdes sobre o impacto do desenvolvimento sobre as mulheres. Tal
desenvolvimento estaria relacionado diretamente com o tema do “poder” que discute
a participacdo dos sujeitos na sociedade, sobretudo, das mulheres. A autora
apresenta que o uso do termo pelo movimento social das mulheres surgiu na segunda
onda do feminismo, na década de 1970, sob a forma de protesto contra modelos de
desenvolvimento que, de uma forma ou outra, invisibilizavam as mulheres no contexto
social. Hollanda (2020) assinala que o feminismo passa a dialogar com a consciéncia
da violéncia e opressao dos processos colonizadores, fazendo surgir um campo de
reflexdo, o que podemos chamar de feminismo decolonial, trazendo, sobretudo, as
questdes sobre género e racismo.

No Brasil, Duarte (2019) destaca que a histdria do feminismo pode ser
compreendida por quatro momentos aureos em torno das décadas de 1830, 1870,
1920 e 1970. No entanto, ressalta também que ainda existe no pais um tabu em torno
da palavra feminismo, sempre carregada por um forte preconceito desencadeada pelo
antifeminismo, o que fez com que permitisse que as novas geracdes desconhecessem

as histérias das conquistas feministas.

O feminismo deveria ser compreendido, em um sentido amplo, como todo
gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opresséo e a discriminacao
da mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, por
iniciativa individual ou de grupo (DUARTE, 2019, p. 26).

O primeiro momento, no inicio do século XIX, surge na luta pelo direito basico
de aprender a ler e a escrever (até entdo reservado apenas ao sexo masculino). A
abertura das escolas publicas femininas, a partir de 1827, restringiam-se a conventos,
com o intuito de resguardar as meninas para o casamento e ensina-las apenas as
prendas domeésticas. Duarte (2019) revela que as primeiras e poucas mulheres que

frequentavam essas escolas tomaram para si a tarefa de levar o conhecimento para
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as demais companheiras, fundando escolas, publicando livros e, sobretudo,
defendendo os desejos das mulheres de sairem do fechamento domeéstico.

O segundo momento, por volta de 1870, surge em um periodo em que, 0s
jornais e revistas com feicoes feministas publicavam textos defendo o direito da
mulher a educacéao, ao trabalho remunerado e ao voto. A imprensa feminista também
fazia questéo de informar quando uma mulher se tornava médica ou advogada. Desse
modo, essa imprensa tornou-se uma rede de apoio que se configurou em um
instrumento indispensavel para a conscientizagdo feminina.

O terceiro momento, ja no século XX, “inicia com uma movimentacao inédita de
mulheres mais ou menos organizadas, que clamavam alto pelo direito ao voto, ao
curso superior e a ampliagdo do campo de trabalho” (DUARTE, 2019, p. 35).

O quarto momento, a partir dos anos de 1970, foi o mais exuberante do
feminismo no Brasil, o qual alterou os costumes e transformou as reivindicagdes “mais
ousadas em direitos conquistados”. O ano de 1975 tornou-se o Ano Internacional da
Mulher, momento em que ocorrem diversos encontros e congressos para reflexao e
reivindicacdo da “visibilidade, conscientizagéo politica e melhoria nas condi¢des de
trabalho”. O dia 8 de margo foi considerado pela ONU como Dia Internacional da
Mulher; ele se originou da luta das trabalhadoras americanas e se estendeu por todo
o0 mundo, contra a discriminacéo sexual e pela igualdade de direitos.

No Brasil, as mulheres, além de também lutarem por essas causas, tinham que
se posicionar “contra a ditatura militar e a censura, pela redemocratizagao do pais,
pela anistia e por melhores condi¢cdes de vida. Contudo, ainda (...) debateu-se muito
a sexualidade, o direito ao prazer e o aborto” (DUARTE, 2019, p. 42). No periodo de
1975 a 1981, surge novamente a imprensa feminista que discutia sobre essas
guestdes polémicas, trazendo matérias sobre o preconceito richelieu e sobre a mulher
nas artes. Alguns dos jornais dessa época tornaram-se “verdadeiros documentos da
trajetdria da mulher na construgdo de uma consciéncia feminista, tal a seriedade do
trabalho realizado para a conscientizacdo da cidadania e 0 avango das conquistas
sociais da mulher brasileira” (DUARTE, 2019, p. 43). Duarte (2019) expde, ainda, o
pensamento feminista no fim da década de 1970 e ao longo dos anos 1980, articulado
por alunas e professoras universitarias, por meio de grupos de trabalhos, pesquisas e
congressos voltados para promover estudos de temas relevantes para as mulheres.

Ledn (2001) cita trabalhos como os de Moser, Young e Molyneux, trazendo a

reflexdo para o “enfoque no empoderamento”, incorporando em suas andlises o
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impacto do desenvolvimento para as mulheres, trazendo visibilidade para suas
necessidades e interesses para sobreviver e sair da pobreza, classificados como
interesses “praticos e estratégicos”. As demandas praticas seriam a luta pelo salario,
emprego, moradia, escola para seus filhos, bolsas de estudos etc. As demandas
estratégicas seriam as mudancas fundamentais nas relacdes de poder existentes
entre 0s géneros, ou seja, questionar as estruturas sociais, onde homens e mulheres
tém participado de maneiras diferentes. Os discursos ampliaram-se e passaram a
considerar que “somente na medida que o pratico seja estratégico, pode ser
considerado como feminista”. Reflexdes de como essa conversdo deveria ocorrer,
quais meios e ferramentas utilizar, deram origem a ideia do empoderamento como
uma ferramenta alternativa para se perceber o desenvolvimento. “Tudo isto implicou
para o Movimento de mulheres fazer énfase na criagdo de consciéncia, na
participacao e na organizagao” (LEON, 2001, p. 6).

Ledn (2001) afirma que a origem do uso do termo empoderamento no
Movimento de mulheres surge no texto de Sen e Grown (1998), na Terceira
Conferéncia Mundial da Mulher, ocorrida em Nair6ébi em 1985, com o titulo Desarrollo,
crisis y enfoques alternativos: Perspectivas de la mujer en el tercer mundo, no qual,
‘o conceito de empoderamento aparece como uma estratégia impulsionada pelo
Movimento de Mulheres do Sul, com o fim de avancar as estruturas sociais, aspectos
que se assinalam como objetivo do movimento” (LEON, 2001, p. 6). Essa postura
politica considerou o empoderamento importante para a mudanca da visdo sobre o
papel da mulher na sociedade, ainda de forma lenta, uma vez que o documento
enfatizava a necessidade de organizacéo e de elaboracao de processos democraticos
e participativos a fim de contribuirem para o empoderamento das mulheres.

Na América Latina, as discussdes sobre mulher, género e desenvolvimento
nascem do movimento feminista na década de 1970, onde cresceu e se diversificou
em diferentes vertentes e que propunha que “para transformar a consciéncia das
mulheres € necessario empodera-las” (LEON, 2001, p. 7). Entretanto, Leon (2001)
atenta que a segunda onda do feminino negou, por muito tempo, a discussao sobre o
poder por pensar que o mesmo so existia na dimensao do “poder sobre”, o qual o
movimento entendia como “a posigdo das mulheres na sociedade como vitima e
carente de poder”. No IV Encontro Feminista Latino-americano, realizado em Taxco
(México) em 1987, foi discutido pela primeira vez que “os mitos” que guiaram as

praticas politicas do movimento acabaram por representar “obstaculos externos e
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travas” para suas agdes. Como exemplo, pode-se citar o0 mito que encabecava a lista:
“as feministas ndo nos interessa o poder”’. A implicacdo do reconhecimento desse

impeto foi apresentada por Marta Lamas:

A critica sobre el manejo negador y victimizado que hacemos las feministas
del poder y la denuncia sobre la idealizacién de nuestra practica que, aunque
pretendemos diferente, és en realidade la mayoria de las veces se da de una
manera atrasada, arbitraria y manipuladora (Marta Lamas em entrevista a
Magdalena Leén, 2001, p. 9).

Ao aceitar o poder “sobre”, abre-se a possibilidade de p6r em resisténcia ou
manipula-lo a seu favor, diminuindo assim o sentido de vitimizante. Como questiona a
autora: O que tem as mulheres a ver com o poder? De um modo geral, ao longo dos
tempos, as mulheres tém sido “objeto na sociedade das diferentes classes de poder:
do poder suma-cero, do poder dominador, particularmente do poder invisivel e que,
deste modo, estdo em uma situacdo de desempoderamento” (LEON, 2001, p. 9,10).

No entanto, as mulheres ndo estdo sempre desempoderadas, ou seja, eles
possuem poderes, mas estes sdo poderes limitados e socialmente ndo sao
reconhecidos como tais. “Sao os poderes do privado, do doméstico e em grande parte
do familiar. Empoderar a mulher com uma concepc¢ado de poder é apoiar processos
que gerem poder suma positivo” (LEON, 2001, p. 10).

De acordo com Lemes (2017) o saber-fazer artesanal do croché, feito por
mulheres do Sul de Minas Gerais, no ambito domeéstico, foi observado como modo de
reconhecimento das artesas enquanto sujeito. Por meio do artesanato que produzem,
elas sentem-se pertencentes a comunidade, valorizadas pela autonomia e autoestima
e, desse modo, empoderam-se, sendo capazes de transformar sua propria realidade,
libertando-se de seu lugar de submisséo, invisibilidade e desvaloriza¢éo; reconhecem-
se enquanto sujeitos sociais e produtoras de cultura, na qual o saber-fazer vem ser o
préprio poder dessas mulheres daquele lugar (LEMES, 2017).

Bert (2019) sinaliza que o termo “empoderamento feminino”, utilizado
atualmente, pode apresentar-se como uma “‘mera” expressdo das ‘liberdades
individuais”, ndo remetendo a origem do conceito de empoderamento colocado pelas
feministas da década de 1980 que propunham, de fato, pensar empoderamento no
“coletivo”, olhando para a dindmica das opressdes estruturais marcadas por género,

raca, sexualidade e outras categorias. Assim, a autora afirma que o Feminismo Negro
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ou o Movimento de Mulheres Negras, dentro dos feminismos, foram responsaveis pelo

resgate conceitual e ressignificacdo do termo empoderamento.

Muito antes de nos sabermos feministas e nos posicionarmos nessa trincheira
de luta por ajustes sociais, ja praticAvamos intuitivamente o conceito de
empoderamento, aplicando em nossas vidas e nossas estratégias de
fortalecimento da autoestima e reconhecimento de nossos potenciais”
(BERT, 2019, p. 103).

De forma sintética, Bert (2019) trata do que seria o0 processo de

empoderamento ressignificado por diversas teorias do feminismo negro:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando
da condugdo articulada de individuos e grupos por diversos estagios de
autoafirmacgéo, autovalorizagdo, autorreconhecimento e autoconhecimento
de si mesmo e de suas mais variadas habilidades humanas, de sua historia,
e principalmente de um entendimento quanto a sua posi¢do social e politica
e, por sua vez, um estado psicologico perceptivo do que se passa ao seu
redor. Seria estimular, em algum nivel, autoaceitacdo de caracteristicas
culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade que Ihe é inerente para que
possa, devidamente munido de informagcBes e novas percepc¢Bes criticas
sobre si mesmo e sobre 0 mundo em volta, e, ainda, de suas habilidades e
caracteristicas préprias, criar ou descobrir em si mesmo ferramentas ou
poderes de atuacéo no meio em que vive em prol da coletividade (BERT,
2019, p. 17-18).

O termo empoderamento vem sendo utilizado como uma agao coletiva, em um
sentido de comunidade, cooperacéo e solidariedade por fazer parte de um processo

politico e social.

El empoderamiento como auto confianza y autoestima debe integrarse en un
sentido de proceso con la comunidad, la cooperacion y la solidaridad. Al tener
en cuenta el proceso historico que crea la carencia de poder, se hace evidente
la necesidad de alterar las estructuras sociales vigentes; es decir, de
reconocer el imperativo del cambio (LEON, 2001, p. 97).

O conceito € também um processo que se manifesta em diferentes cenarios, e
sua conceituacdo tem se pautado em buscas de estratégias holisticas, ndo havendo

um modelo definido, nem mesmo uma receita a ser seguida.

O empoderamento ndo € um processo linear com inicio e fim definidos de
modo igual para as diferentes mulheres ou grupos de mulheres. O
empoderamento é diferente para cada individuo ou grupo segundo sua vida,
contexto e histéria, e segundo a localizagdo da subordinagcdo no pessoal,
familiar, comunitario, nacional, regional e global (LEON, 2001, p. 10, 11).
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Em suma, os processos de empoderamento

sdo, para as mulheres, um desafio a ideologia patriarcal com vias a
transformar as estruturas que reforcam a discriminacdo de género e a
desigualdade social. Por outro lado, 0 empoderamento se entende como um
processo de superacéo da desigualdade de género (LEON, 2001, p. 11).

Nesse sentido, o empoderamento das mulheres também poderia significar o

“‘desempoderamento dos homens”

ou perda da posigéo privilegiada em que eles tém colocado o patriarcado,
desse poder dominante, desse poder suma-negativo, desse poder sobre,
desse poder subordinador. Desse poder que tem controlado os corpos, a
sexualidade, a capacidade de movimento, os bens materiais, a participacéo
do mundo politico. Esse poder que reflete o abuso fisico, a violacdo sem
castigo, no abandono e as decisdes ndo consensuais que afetam a familia
(LEON, 2001, p. 12).

Todavia, Ledn (2001) coloca que o empoderamento das mulheres significa ndo
o desempoderamento do homem. Pelo contrario, implica em um empoderamento dos
homens “que vai pelo lado do poder suma-positivo, pelo lado do poder solidario, um
empoderamento que lhes tire o duro fardo que a sociedade lhes tem dado de Unicos
vencedores e provedores, como 0s unicos que tem a obrigagao de sustentar a familia”
(LEON, 2001, p. 12).

3.2 Resiliéncia

Como apontou Nery (2019), a palavra resiliéncia deriva do latim resilio, resilare,
significando “saltando para tras” ou “voltar a saltar”, e vem recebendo diversos novos
sentidos ao longo da histéria. Séculos depois, 0 termo passara para o francés como
résilier, significando “retrair’, “recolher” ou “cancelar”; apos migrar para o inglés, resile,
com o mesmo significado até o século XX. Na ciéncia, o uso do termo é relativamente
recente, sendo utilizado por Thomas Young, um dos precursores do uso do termo,
para estudar, na fisica, a tensdo e a compressao de barras para verificar o modulo de
elasticidade, descrevendo a resiliéncia como: “a capacidade que um metal possui de
dobrar-se e ndo se partir, ou seja, € a sua capacidade de resistir e manter a integridade
sem perder sua natureza, ainda que submetido a forgas de maxima intensidade”
(NERY, 2019, p. 1). Muitos estudiosos acreditavam que o termo tivesse sido cunhado

por C. S. Holling (1973) em um artigo sobre ecologia sistémica, usando o termo para
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caracterizar a estabilidade de um sistema por meio do equilibrio dindmico. No entanto,
como foi constatado mais tarde, Holling ndo fora o primeiro a utilizar o termo.

A partir de 1998, Martin Seligman, presidente da Associacdo Americana de
Psicologia, mostrava a necessidade de uma mudanca no foco das contribuicées da
psicologia, centradas historicamente na pratica dos tratamentos de patologias.
Segundo Seligman, a ciéncia psicolégica havia esquecido sua missao “de construir
uma visao de ser humano com énfase em aspectos virtuosos” (YUNES, 2003, p. 75).
Nessa o6tica, o movimento intitulado “Psicologia Positiva” vem afirmar-se como
“tentativa de levar os psicologos contemporaneos a adotarem uma visdo mais aberta
e apreciativa dos potenciais, das motivacbes e das capacidades humanas”
(SHELDON; KING apud YUNES, 2003, p. 75).

Yunes (2003, p. 76) revela que se trata de uma psicologia que romperia com 0
viés “negativo” reducionista das tradigdes epistemoldgicas em torno de individuos,
grupos ou comunidades, e focando-se nas suas potencialidades e qualidades
humanas. Nas iniciativas, um dos fendbmenos que indicavam “vida saudavel’,
referiram-se ao modo de adaptacéo ao longo do desenvolvimento, e dentre os quais
destaca-se a resiliéncia, referida pela autora por processos que explicam a
“superacao” de crises e adversidades em individuos, grupos e organizagoes.

Os termos precursores do conceito de resiliéncia na Psicologia sdo a
invencibilidade ou invulnerabilidade, utilizados em 1974 pelo psiquiatra infantil E. J.
Anthony, o qual introduzira o termo invulnerabilidade na literatura ao descrever
criancas que, apesar de prolongados periodos de adversidade e estresse psicologico,
ainda apresentavam saude emocional e alta competéncia. Entretanto, Yunes (2003)
indica que Rutter, um dos pioneiros do estudo da resiliéncia no campo da psicologia,
considerou que o termo invulnerabilidade passava a ideia de uma resisténcia absoluta
ao estresse e de uma caracteristica imutavel do ser humano, o que ia contra as
pesquisas recentes as quais indicavam que a resiliéncia ao estresse era relativa e
variava de acordo com as circunstancias. Zimmerman e Arunkumar (1994) afirmaram
que resiliéncia e invulnerabilidade ndo sao termos equivalentes: a resiliéncia “refere-
se a uma habilidade de superar adversidades, o que nao significa que o individuo saia
da crise ileso, como implica o termo invulnerabilidade” (ZIMMERMAN; ARUNKUMAR
apud YUNES, 2003, p. 77).

Rutter (1987) define a resiliéncia como uma variacéo individual em resposta a
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um risco?! e nédo pode ser vista como um atributo fixo do individuo. Desse modo, ndo
constitui uma caracteristica ou traco individual, no que corrobora Martineau (1999) ao
mencionar que a ‘“resiliéncia tem diferentes formas entre diferentes individuos em
diferentes contextos, assim como acontece com o conceito de risco” (MARTINEAU
apud YUNES, 2003, p. 80).

A perspectiva no individuo é notdria também nas questdes relativas a
“habilidades individuais” nas quais, em determinadas historias de vida, pessoas
conseguem superar oS momentos de crise e outras sucumbem, apesar de terem
trajetdrias semelhantes. Assim, o foco no individuo, “busca identificar resiliéncia a
partir de caracteristicas pessoais, como sexo, temperamento e background genético”
(YUNES, 2003, p. 80). Sob essa perspectiva, vém se orientando as novas producgdes
das ciéncias humanas.

Nery (2019) assinala que, os atuais estudos sobre a resiliéncia, baseiam-se em
uma linha holistica, buscando relacionar varios niveis de anélise como forma de obter
uma visao ampliada do processo resiliente. A autora apresenta, por exemplo, Puig e
Rubio (2011), que irdo definir a resiliéncia, segundo o sujeito do estudo, como:

Centrada no individuo: apresenta conceitos como “qualidade”,
“caracteristicas universais” e “escudo protetor”;

Centrada no resultado: a resiliéncia € um estado que pode ser alcancado,
enquanto outros realgcam o seu aspecto de reconstrugdo ou construcao
continua;

Centrada no processo: a resiliéncia como um processo inerente a propria
evolugdo, considerando que o individuo ndo nasce resiliente nem a adquire
“naturalmente” no seu desenvolvimento, o que dependera de certas
gualidades do processo interativo entre o individuo e outras pessoas, sendo
este processo responsavel pela construgdo do sistema psiquico humano,
enfatizando as interagbes e as condigfes ambientais de cada individuo
(PUIG; RUBIO apud NERY, 2019, p. 6).

A definicdo mais comum de resiliéncia foi proposta por Luthar (2006) como
“adaptacao positiva apesar da adversidade” e requer a presenca de um risco ou
adversidade clara e substancial. Além disso, Luthar indicou que o processo de
resiliéncia é especifico para determinado contexto e idade em que o contexto se refere

“a condigbes sociais/ambientais amplas, como status socioecondmico, geografia,

21 A condicao de qualificacdo comum para a resiliéncia, como vista pela maioria dos pesquisadores, é
a presenca de risco substancial e demonstravel que o individuo enfrenta (Pesquisadores neste
campo costumam usar os termos adversidade e estresse como mais ou menos comparaveis ao
termo risco). A maioria dos autores parece satisfeita em definir risco em termos de probabilidades
estatisticas: uma condi¢do de alto risco é aquela que traz grandes chances de desajuste (LUTHAR,;
MASTEN apud FLEMING; LEDOGAR, 2008, p. 13).
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cultura e assim por diante” e enfatizou que a resiliéncia “nunca € um fendmeno
generalizado” (LUTHAR apud FLEMING; LEDOGAR, 2008, p. 4). Luthar exemplificou
seu pensamento com o0 caso de um jovem adolescente bem-sucedido
academicamente, mas que, silenciosamente, possuia sofrimento emocional e
isolamento social, definindo-o como educacionalmente resiliente, mas ndo emocional
ou socialmente resiliente.

Inicialmente, os fatores de protecdo externos a crianca foram descritos por
Rutter (1979) e Garmezy et al. (1984) em trés niveis: o individuo, a familia e a
comunidade. Fleming e Ledogar (2008) ressaltam que a lista de fatores protetivos vem
aumentando nos ultimos 40 anos juntamente com a consciéncia sobre as dimensfes
sociais da resiliéncia. As novas categorias surgiram apoiadas por pesquisas
empiricas apresentadas nos estudos de Olsson et al. (2003), os quais publicaram uma
tabela dos fatores protetivos com diversas dimensfes: individual, familiar e
comunitario, conforme apresentados no quadro 3.

De acordo com os autores, a dimensdo de protecdo comunitaria, abarca
sobretudo os recursos culturais das comunidades como a espiritualidade, as
atividades, linguas e curas tradicionais, os simbolos e os provérbios, as filosofias
tradicionais de educacao infantil, os lideres religiosos, os conselheiros e 0s idosos.

Sob esse viés, o oficio de bordar, poderia ser compreendido como uma
atividade tradicional e como um recurso cultural da comunidade capaz de contribuir
como um dos fatores protetivos das bordadeiras de Barra Longa nos processos de

resiliéncia.
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Quadro 3 - Recursos de Resiliéncia nos niveis individual, familiar e social/ambiental

Recursos
Nivel individual

Resiliéncia constitucional

Sociabilidade

Inteligéncia

Habilidades de comunicagao

Atributos pessoais

Nivel Familiar

Familias apoiadoras

Status socioecondmico

Nivel Comunitario

Experiéncias escolares

Comunidades solidarias

sociedade

Recursos Culturais

Mecanismo Protetivo

Temperamento positivo
Neurobiologia robusta

Responsividade aos outros
Atitudes pro-sociais
Apego aos outros

Realizagdo académica
Planejamento e tomada de decisdo

Linguagem desenvolvida
Leitura avancada

Tolerancia para emogdo negativa
Auto eficdcia

Autoestima

Senso de self fundante

Locus interno de controle

Senso de humor

Esperanca

Estratégias para lidar com estresse
Conjunto de valores duradouros
Perspectiva equilibrada na experiéncia
Maleabilidade e Flexibilidade
Fortaleza de espirito, convicgdo, tenacidade e decisdo

Carinho parental, encorajamento, ajuda

Coesao e cuidado dentro da familia
Relacionamento préximo com um adulto cuidadoso
Crenga na crianga

N&o culpabilidade

Suporte marital

Talento ou hobby valorizado pelos outros

Recursos materiais

Colegas solidarios
Influéncias positivas de professores
Sucesso (académico ou outro)

Crenga no individuo
Ndo punitiva
Provisdes e recursos para apoiar a crenga nos valores da

Atividades tradicionais
Espiritualidade tradicional
Linguas tradicionais

Cura tradicional

Fonte: Quadro adaptado de Olsson et al. apud Fleming e Ledogar 2008, p. 23.
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3.2.1 Aresiliéncia cultural como fator protetivo das comunidades para lidar com

0s traumas

De acordo com Fleming e Ledogar (2008), o termo resiliéncia cultural € utilizado
para denotar o papel que a cultura pode desempenhar como recurso para a resiliéncia
do individuo. Os autores destacam ainda que o termo pode ser aplicado a
comunidades inteiras ou sistemas culturais.

Meneses (2012) indica que a cultura se apresenta como uma forma de
qualificar pelo sentido, significacdo e valor, tornando-se algo simbdlico capaz de
substituir as condi¢cGes concretas de producéao e reproducéo da vida. A cultura também
pode contribuir para que as comunidades se tornem mais resilientes, como uma

ferramenta para reconstruir as cidades e o que se perdeu:

La diversidad cultural es la herramienta necesaria para reconstruir las
ciudades, proporcionando una especie de “ungtiento” magico y unico a lo que
se perdioé en un conflicto o desastre natural a través de elementos como la
comida, la musica, el arte y las conversaciones. En esencia, la cultura es lo
que ayuda a la resiliéncia (KOUELA, 2020)?2.

O termo resiliéncia “pode ser aplicado a qualquer fenbmeno que envolva
choques a um sistema, seja este fisico ou social, e o choque pode envolver desastres
ou meramente um golpe duro, no sentido literal ou figurativo” (ALEXANDER apud
NERY, 2019, p. 5). E significa muito mais do que “apenas funcionar bem”, trata-se de
“dar sentido” aos aspectos morais de sua vida (BRINCK apud NERY, 2019).

Segundo Healy (2006), resiliéncia da comunidade ou resiliéncia cultural “é a
capacidade de uma comunidade ou sistema cultural distinto de absorver perturbacdes
e se reorganizar enquanto passa por mudancas, de modo a reter elementos-chave de
estrutura e identidade que preservem sua distingdo” (HEALY apud FLEMING;
LEDOGAR, 2008, p. 3, 4).

Nery (2019) declara os que estudos atuais tratam dos desafios globais em
preparar as comunidades para lidar com perdas e desastres, pensando a resiliéncia
como um sistema de interacdo, integrando pessoas de diferentes areas do
conhecimento, assim como familias, escolas, comunidade e Estado, visando a

conscientizagcdo de agir de modo integrado caso ocorra um furacdo, pandemia ou

22 Disponivel em: https://la.network/cultura-recurso-importante-planeta/ Acesso em: 28 fev. 2021.


https://la.network/cultura-recurso-importante-planeta/

88

ataque terrorista. De acordo com essa compreensao,

estes grupos ja devem ter concebido planos e solugdes que qualifiqguem os
principais sistemas envolvidos e fomentem a resiliéncia de cada um, visto que
estdo altamente conectados com muitas outras camadas do sistema sendo,
na verdade, interdependentes (SOUTHWICK apud NERY, 2019, p. 17).

A categoria da resiliéncia cultural defendida por Masten (2014), coloca a cultura
como um dos suportes para superacao dos desafios.

Ver os seres humanos como uma espécie social em constante interagdo com
seus ambientes, possuindo sistemas adaptativos fundamentais que foram
incorporados através da evolugdo cultural e biolégica, devendo se considerar
as especificidades de cada contexto, suas préticas culturais, crengas, formas
de aprendizado e suporte, para que eles tolerem e se recuperem dos
inimeros desafios que se eventualmente surgem (MASTEN apud NERY,
2019, p. 8).

Silva (2016) revela que a comunidade pode se organizar para se tornar mais
resiliente contra os desastres e afirma que o conceito de Reduc¢éo de Risco deve ser
trabalhado nas proprias comunidades em resposta a emergéncias e desastres. A
resiliéncia comunitaria é “a capacidade que a comunidade apresenta para enfrentar e
se recuperar de forma efetiva dos desastres e catastrofes que ocorrem em seu interior
ou em seu entorno” (SILVA, 2013, p. 1). O autor destaca que “o background cultural
(crencas, atitudes, formas de ver o mundo) de uma pessoa exerce um papel essencial
na sua habilidade e nas formas de enfrentamento que ela colocara em pratica ao
vivenciar situacdes traumaticas®®” (SILVA, 2013).

Cada cultura e sociedade “coloca a disposicdo das pessoas dispositivos de
compreensao, avaliacdo e possibilidades de lidar com situacGes altamente
estressantes, diminuindo as probabilidades de elas provocarem traumas”. O
cruzamento entre os dispositivos socioculturais e a pré-disposicao individual permitira
gue a pessoa supere 0s momentos estressantes. A resiliéncia pode ser construida a
partir dos dispositivos socioculturais associados a outros fatores como o0s

psicologicos, com base nas experiéncias de vida de cada sujeito.

Pessoas resilientes sdo mais flexiveis durante as condicbes de estresse e
costumam retornar mais rapidamente aos niveis de funcionamento
psicoldgico e social anteriores ao infortunio. No entanto, ser resiliente nao

23 Trauma — conceito entendido aqui como resultado de uma constelacdo de experiéncias de vida
vividas numa condicdo estressante persistente ou como um evento agudo.
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significa que as asperezas da vida ndo serdo complicadas e preocupantes;
significa que esses eventos sdo superaveis, com maior ou menor facilidade
(SILVA, 20186, p. 2).

A resiliéncia pode ser aprendida independentemente das circunstancias e €
fundamental que a pessoa reconheca suas falhas e vulnerabilidade, avancando em
meio ao caos, o que representa o sucesso “real”’, compreendendo que a resiliéncia é

a

“habilidade de transformar a adversidade em combustivel”, transformar a dor
em “poder” e se mover adiante, o que ele chamou de “virar o interruptor” (Flip
the Switch), ou seja, mudar a “chave” pessoal para outro modo. “Virar o
interruptor” significa, portanto, uma mudanga de perspectiva que altera as
emocdes e pode, eventualmente, ampliar as opcfes existentes. O primeiro
passo € tornar-se consciente de que todos possuem este interruptor e que a
energia da mudanca também estd dentro de todos os seres humanos
(MOORE apud NERY, 2019, p. 19).

A resiliéncia individual (capacidade de resposta as situacfes de adversidade)
pode ser incrementada se o individuo estiver inserido em uma comunidade resiliente.
As pessoas podem comecar a construir a resiliéncia a qualquer tempo, incluindo
antes, durante e apdés uma situacdo altamente estressante; algumas pessoas
encontram grande suporte e consolo em suas familias e comunidades, enquanto
outras procuram isso fora, em colegas e amigos proximos. A capacidade para

resili€ncia de uma comunidade,

deveria ser desenvolvida em suas multiplas formas, respeitando suas
caracteristicas e possibilitando que ela ofereca um amortecedor para a dor, um
contexto para a intimidade e que sirva como repositorio para tradicdes que
unem as pessoas. Além dessas caracteristicas, o bom funcionamento sob
estresse, adaptacdo bem-sucedida, autoconfiangca e capacidade social
também influenciam na resiliéncia da comunidade. Construir resiliéncia
comunitaria envolve um processo de ligar em rede uma série de capacidades
adaptativas e essa ligacdo organizacional ajuda a construir resiliéncia coletiva
(SILVA, 2013, p. 1).

Ainda de acordo com Silva (2013), o processo dialético estabelecido entre a
resiliéncia individual e a comunitaria permite ao individuo tanto reconhecer os pontos
fortes da comunidade quanto se aproveitar deles. Tais pontos estéao relacionados com

a multiplicacao dos fatores protetores, como sua propria cultura.
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3.3 Empoderamento e resiliéncia cultural sob a 6tica desta pesquisa

O conceito de empoderamento utilizado nesta pesquisa baseou-se na otica de
Paulo Freire e de Magdalena Ledn, conforme apresentado nos subitens, 3.1.3. e 3.1.4.
O empoderamento, visto pelos autores como um processo coletivo, visa a participacao
dos sujeitos historicamente excluidos da historia, como a figura da “mulher” e da
“artesa”, duplamente subjugada, pelo sexo e por exercer uma atividade econémica
socialmente inferiorizada, colocando-a longe de ocupar os lugares de poder da
sociedade. Outro ponto em comum entre 0s autores trata da conscientizacdo desses
sujeitos excluidos, que poderia culminar na conquista de sua propria liberdade,
sobretudo quando inseridos em um contexto de opressao, tornando-os empoderados.

No contexto desta pesquisa, o processo de empoderamento € observado por
meio do oficio téxtil associado aos diversos aspectos positivos da pratica, que vem
mostrando a maior insercdo, reconhecimento e valorizacdo das artesds na propria
comunidade e na conquista de novos espacos de atuacao. Estes aspectos contribuem
para gerar a independéncia financeira, a autoestima e a melhoria na qualidade de vida
e ainda, colaborar para a resiliéncia dos sujeitos, uma vez que guanto mais as
mulheres se tornam empoderadas, mais se tornam também resilientes.

No caso estudado desta pesquisa, caberia, entdo, trazer o olhar para a
importancia da conscientizacdo das bordadeiras da cidade de Barra Longa, que se
destacam expressivamente no desenvolvimento econémico do territério, e, sobretudo,
sao as responsaveis pela transmissao do conhecimento e difusdo do saber-fazer ao
longo dos tempos.

Freire (1979) coloca que o homem é um ser da praxis, por meio de suas praticas
e acoes, reflete e se compromete, “constroi a si mesmo e chega a ser sujeito”, “cria
cultura” e é também “fazedor” da histéria (FREIRE, 1979, p. 20, 21). Sob estes
aspectos, a conscientizagéo nos grupos de bordadeiras apresenta uma reflexao na
qual, por meio de seus saberes e fazeres, em suas praxis, as mulheres podem tomar
consciéncia da importancia de sua referéncia cultural e, também, de se reconhecerem
enguanto sujeitos da prépria cultura — como detentoras do saber-fazer, das histérias
e memorias de suas geracdes. Leon (1997) lembra que o empoderamento, como
conceito, representa um encontro da teoria e pratica do feminismo, do primeiro e

terceiro mundo, e possui grande potencial para ser utilizado nos planos de
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desenvolvimento, garantindo as necessidades das mulheres. Sendo assim, um
conceito util como ferramenta de analise e planificacao.

Fleming e Ledogar (2008) afirmam que o processo de resiliéncia varia de
acordo com cada contexto e pode ser originado a partir de fatores externos ao
individuo e promover protecdo quanto aos danos gerados ao sujeito, como os fatores
comunitarios e os culturais. Para os autores, a resiliéncia da comunidade ou cultural
estaria na capacidade de uma comunidade absorver os traumas e se reorganizar,
mantendo as estruturas de sua identidade.

Sob essa perspectiva, a referéncia cultural do bordado poderia ser interpretada
como uma pratica coletiva proporcionando fatores positivos para as mulheres,
sobretudo apés o desastre sofrido pelo grupo. O oficio de bordar poderia colaborar
para “dar sentido” a vida por meio de suas praticas culturais. De acordo com Silva
(2013) por meio das crencas e formas de ver o mundo, e dos dispositivos

“socioculturais”.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

O percurso metodoldgico desta pesquisa baseou-se em uma abordagem
qualitativa que exige microanalises e microinterpretacdes baseadas também em uma
compreensao experiencial que, segundo Stake (2011), é tomada como base para
afirmar como as coisas funcionam. O objetivo da abordagem qualitativa normalmente
nao é obter compreensdes gerais sobre a ciéncia social, “mas compreensdes sobre
uma situacao especifica. Entendendo melhor a complexidade da situacédo, podemos
contribuir para a definicdo da politica e da pratica profissional” (STAKE, 2011, p. 76),
levando em conta as multiplas realidades e as experiéncias de outras pessoas.

Como procedimentos, a presente pesquisa adotou: i) revisdo bibliografica por
meio de consulta de artigos de periddicos, livros, textos cientificos e materiais
disponiveis em formato eletrbnico; ii) pesquisa de documentos como atas, processos
de inventarios de salvaguarda, mapas, relatorios técnicos, jornais, revistas, fotografias
e redes sociais; iii) estudo de caso de grupos de bordadeiras a partir de observacéo
participante, entrevistas e das historias de vida das artesds. O estudo de caso foi
escolhido como forma de elucidar, de modo ampliado e interdisciplinar, a presenca do
saber-fazer e sua contribuicdo positiva nos processos do empoderamento e resiliéncia
cultural dos grupos de artesds. O estudo também permitiu ter maior conhecimento
sobre as historias de suas vidas e da referéncia cultural.

Para aprofundar a investigacdo, foram realizadas 12 entrevistas
semiestruturadas, com respostas abertas, aplicadas as bordadeiras da cidade de
Barra Longa-MG, como forma de compreender como ocorre 0 processo de
transmissao do saber, a tradicao, o papel da mulher como detentora do conhecimento,
0S encontros para tecer e os impactos sofridos com a tragédia do rompimento da
barragem de Funddo. As entrevistas ocorreram entre 2019 e 2021, de modo
presencial, sendo que, a entrevista com a bordadeira Ana Maria Pereira foi realizada,

de modo remoto, em fevereiro de 2021, devido a pandemia da Covid-19.

4.1 A abordagem qualitativa

Segundo Denzin e Lincoln (1998), a pesquisa qualitativa € um terreno de
multiplas préticas interpretativas e ndo possui uma teoria ou paradigma Unico ou

proprio, utilizando métodos e procedimentos diversificados. Tendo sido desenvolvida
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a partir da segunda década do século XX, Denzin (2014) ressalta que a pesquisa
qualitativa possui uma natureza aberta, sem impor um paradigma Unico ao projeto que
se estd desenvolvendo com o intuito de melhor compreender a vida cotidiana. Os
estudiosos do campo da pesquisa qualitativa atuam dentro de uma perspectiva critica
e com a interseccdo de diversas areas, olhando para questdes como justica social,
direitos humanos, igualdade e ativismo politico, em uma logica realista e hibrida,
ampliando assim o olhar para questdes referidas dentro desse hibridismo, como raca,
etnia, nacionalidade, género, classe e idade, possibilitando, sobretudo, maior
interacd0 com 0s sujeitos.

O socidlogo Becker (1997) propde “um modelo artesanal de ciéncia, no qual
cada trabalhador produz teoria e métodos necessarios para o trabalho que esta sendo
feito” (BECKER, 1997, p. 12). Segundo o autor, essa maneira de trabalho teria
vantagens alternativas, com as quais 0s sociélogos poderiam desenvolver ideias mais
relevantes para os fenbmenos que eles proprios revelariam. Além disso, ele destaca
que “os socidlogos deveriam se sentir livres para inventar métodos capazes de
resolver os problemas das pesquisas que estado fazendo” (BECKER, 1997, p. 12, 13).
Assim, o sociblogo ativo ndo somente pode como deve improvisar as solu¢des que
funcionam onde ele esta e resolve os problemas que ele quer resolver. O autor
ressalta que sempre desenvolveu suas préprias teorias e métodos a medida que as
circunstancias da pesquisa os exigiram. Esse modo de trabalho, colocado pelo autor
sobre as pesquisas qualitativas, relata que elas “sao de natureza tal que tém menos
probabilidade do que suas colegas quantitativas de serem explicitas sobre seus
métodos” (BECKER, 1997, p. 14).

A pesquisa qualitativa € baseada em trocas sociais, nas quais, segundo
Bourdieu (2008), por meio de uma comunicagao feita pela interagdo entre o
pesquisador e aquele ou aquela que ele interroga, estabelece uma “relagdo social’,

sendo capaz de interferir nos resultados.

Ainda que a relacdo de pesquisa se distinga da maioria das trocas da
existéncia comum, j& que tem por fim o mero conhecimento, ela continua,
apesar de tudo, uma relagéo social que exerce efeitos (variaveis segundo os
diferentes parametros que a podem afetar) sobre os resultados obtidos
(BOURDIEU, 2008, p. 694).

Stake (2011, p. 21, 23) afirma que na pesquisa qualitativa “a experiéncia

pessoal, a intuicdo e ceticismo trabalham juntos para aperfeicoar as teorias e 0s
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experimentos. Qualitativa significa que seu raciocinio se baseia principalmente na
percepgao e na compreensao humana” e que na qual “as pessoas estao interessadas
principalmente no funcionamento das coisas em situacdes especificas”. A pesquisa
qualitativa €, algumas vezes, definida como pesquisa interpretativa e depende da
definicdo e da redefinicdo dos observadores sobre os significados daquilo que veem

e ouvem.

4.2 Estudo de caso

Segundo Stake (2012, p. 24), o verdadeiro objetivo do estudo de caso é “a
particularizagdo e ndo a generalizagdo. Pegamos num caso particular e ficamos a
conhecé-lo bem, numa primeira fase nédo por aquilo que o difere dos outros, mas pelo
que é, pelo que faz”. Yin (2015, p. 4) destaca que o estudo de caso surge do desejo
de entender fenbmenos sociais complexos e de explicar alguma circunstancia
presente utilizando multiplas fontes de evidéncias, o que permite ao investigador obter
uma perspectiva holistica do mundo real, contribuindo para o conhecimento dos
fendbmenos individuais, grupais, organizacionais, sociais, politicos e relacionados. O

método também é relevante quando as questdes exigem uma descricdo ampla e

“profunda” de algum fenémeno social.

E uma investigagdo empirica que investiga um fenémeno contemporaneo (o
caso) em profundidade e em seu contexto do mundo real, especialmente
guando os limites entre o fendmeno e o contexto puderem néo ser claramente
evidentes (...) A investigacdo do estudo de caso enfrenta a situacado
tecnicamente diferenciada em que existirdo muito mais variaveis de interesse
do que pontos de dados, e, como resultado conta com mudltiplas fontes de
evidéncia, com os dados precisando convergir de maneira triangular, e como
outro resultado, beneficia-se do desenvolvimento anterior das proposi¢ées
tedricas para orientar a coleta e analise de dados (YIN, 2015, p. 17-18).

Segundo Stake (2012, p. 18-19), “o caso € uma coisa especifica, uma coisa
complexa e em funcionamento” e que podemos ter uma compreensao global de
determinada situacdo se a olharmos em um estudo particular, alcancando um
conhecimento mais profundo, visando algo mais do que apenas compreender 0 que 0
autor denomina “estudo de caso instrumental”.

Dentro do estudo de caso, a observacgao participante ocorreu a partir do contato

direto com o0s sujeitos da pesquisa favorecendo maior envolvimento com as
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bordadeiras e as trocas de informacdes, permitindo compreender melhor a realidade
e necessidades do grupo.
Segundo Haguete (1995), a observacédo participante € um método ou técnica

utilizada na sociologia que faz uso de uma vertente interacionista que acredita que

toda a organizacao societal esta assentada nos "sentidos", nas "definicdes"
e nas "acBes" que individuos e grupos elaboram ao longo do processo de
"interacdo simbdlica" do dia a dia. A sociedade quase que se confunde com
a interagdo simbolica que representa seu proprio substrato (HAGUETE, 1995,

p. 67).
A pesquisa participante envolve um processo de investigagdo, de educagéo e
de acao e “se coloca a servigo dos grupos ou categorias sociais mais desprovidas e
exploradas”. Ela busca ndo somente desencadear acfes suscetiveis de melhorar as
suas condicbes de vida, mas também desenvolver a capacidade de analise e
resolucdo dos problemas que enfrentam ou com os quais convivem cotidianamente”
(HAGUETE, 1995, p. 152). O pesquisador ndo € neutro, pois se coloca a servi¢co dos
mais oprimidos e 'desfavorecidos'; o cientista social, ndo pode se dar ao luxo de
simplesmente conhecer o que representa; ele tem que denunciar e, por fim, agir com
o intuito de apressar as transformacgfes para a instalacdo de uma sociedade mais
justa e mais digna (HAGUETE, 1995, p. 152-154). Haguete expde a importancia do

“saber” dos oprimidos:

Além do poder econémico, existe o poder do "saber" que tem se tornado,
através dos tempos, monopdlio dos grupos dominantes. Isto ndo significa que
0s oprimidos ndo possuam saber, eles 0 possuem, mas nao tém consciéncia
do valor que este saber representa. Com a ajuda dos intelectuais engajados,
este saber tradicional pode se transformar em saber organico, instrumento da
luta contra a dominacgao que deve obedecer a temporalidade dos oprimidos,
ao ritmo de sua "consciéncia possivel' e das condicdes objetivas de
transformacdo (HAGUETE, 1995, p. 156).

Yin (2015, p. 119-121) revela que, na observacao participante, o pesquisador
nao é simplesmente um observador passivo, mas pode assumir varios papeis e
participar das acdes estudadas, o0 que proporciona algumas oportunidades incomuns
como a capacidade de obter acesso aos eventos ou grupos e de captar a realidade

do ponto de vista de alguém “interno” ao estudo.
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4.2.1 Compreendendo o Caso

A presente pesquisa elegeu o estudo de caso de grupos de bordadeiras da
cidade de Barra Longa-MG. O estudo pretendeu compreender, de modo ampliado e
interdisciplinar, a forma como o saber-fazer das tecelagens manuais pode contribuir
como recurso cultural nos processos do empoderamento e resiliéncia cultural desses
grupos, a partir de um contexto local peculiar e contemporaneo. Para maior
entendimento do caso, foi necessario observar a importancia do bordado e das
detentoras do saber-saber, compreendendo a dimensdo material e imaterial do

patrimdnio cultural.

4.3 Histéria de vida

Adotar a metodologia histéria de vida contribuiu para a interacdo entre a
pesquisadora e 0s sujeitos da pesquisa e colaborou para preencher a lacuna da
insuficiéncia de informacgdes historicas a respeito das bordadeiras e do oficio de
bordar da cidade de Barra Longa. A narrativa histérica apresentada nas falas
bordadeiras ajudou para a melhor compreenséo de como se originou o oficio de bordar
no lugar, e como ele vem se apresentando ao longo dos anos, desde o passado até o
presente, fazendo parte da vida, da memaria e do cotidiano das mulheres da cidade.

Registrar a historia das bordadeiras, por meio de suas falas, tornou-se uma
relevante fonte de informacao e, sobretudo, € um meio de armazenar e preservar a
memoria. Memoria que remete ao saber-fazer do bordado desde suas origens a sua
pratica na atualidade e ajuda a entender as relacdes e subjetividades do individuo
com o bem cultural, com o coletivo de artesds e com a propria comunidade a que
pertencem; memoria impactada, sobretudo, pela tragédia do rompimento da barragem
de Fundao.

Camargo (1987) revela que a histéria de vida, “consiste em reconstruir
processos sociais mais amplos dentro dos quais o individuo esta inserido”. De acordo
com a autora, existem inUmeros tratamentos possiveis de analise dentro do método
da historia de vida, que pode passar pela biografia e autobiografia, pela entrevista, ou
ainda, a partir da escolha de um tipo de experiéncia em um determinado ciclo de vida
e com uma tematica selecionada. A histéria de vida se refere a propria vida do

individuo. A histéria, por meio da oralidade, apresenta o papel de legitimidade, uma
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vez que “o discurso do ator social tem uma légica prépria e se estrutura “como
linguagem” podendo permitir a compreensao de fenébmenos sociais que escapam a
observagéo fria e distante do historiador” (CAMARGO, 1987, p. 1).

Gilligan (1982) ressalta em suas pesquisas a importancia de trazer o olhar para
as vozes femininas, de trazer suas experiéncias e historias de vida para uma
representacdo do pensamento e compreensdo do desenvolvimento humano que
culminaria na elaborag&o de novas teorias sob uma perspectiva feminina. A mulher
poderia revelar uma perspectiva diferente do pensamento do homem, trazendo
“diferentes ideias sobre o desenvolvimento humano, diferentes modos de imaginar a
condicdo humana, diferentes nogdes do que é de valor na vida” (GILLIGAN, 1982, p.
15).

O relato oral através dos séculos, é considerado “a maior fonte humana de
conservagao e difusdo do saber” e de transmissao de conhecimentos, sendo a maior

fonte de dados para as ciéncias.

A transmissdo tanto diz respeito ao passado mais longinquo, que pode ser
mesmo mitolégico, quanto ao passado mais recente, a experiéncia do dia a
dia. Ela se refere ao legado dos antepassados e também a comunicacao da
ocorréncia proxima no tempo; tanto veicula no¢des adquiridas por outros
meios que ndo a experiéncia direta, e também antigas tradi¢cdes do grupo ou
da coletividade (QUEIROZ, 1988, p. 16).

Para o socidlogo John Dollard (1900), o relato oral “se apresentava como
técnica util para registrar o que ainda nao se cristalizara em documentacao escrita, 0
nao conservado, 0 que desaparecia se nao fosse anotado; servia, pois, para captar o

nao explicito, guem sabe mesmo o indizivel (QUEIROZ, 1988, p. 15). A definicdo de

histdria seria denominada por um termo amplo

gue recobre uma quantidade de relatos a respeito de fatos néo registrados
por outro tipo de documentacédo, ou cuja documentacdo se quer completar.
Colhida por meio de entrevistas de variadas formas, ela registra a experiéncia
de um s6 individuo ou de diversos individuos de uma mesma coletividade.
Neste Ultimo caso, busca-se uma convergéncia de relatos sobre um mesmo
acontecimento ou sobre um periodo no tempo (QUEIROZ, 1988, p. 19).

Dentro de um quadro amplo da histéria oral, a histéria de vida constitui

Uma espécie ao lado de outras formas de informacao também captadas
oralmente; porém, dada sua especialidade, pode igualmente encontrar um
simile em documentacéo escrita (...). Assemelham-se as histérias de vida, as
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entrevistas, os depoimentos pessoais, as autobiografias (QUEIROZ, 1988, p.
19).

A histéria de vida significa “o relato de algo que o informante efetivamente
presenciou, experimentou, ou de alguma forma conheceu, podendo assim certificar”
(QUEIROZ, 1988, p. 21). O antropdlogo Franz Boas defendia a importancia da historia
de vida e dos relatos orais em suas analises, ao focalizar o passado. Em seus relatos

recolhidos dos anciaos das tribos norte-americanas,

comportamentos e valores sdo encontrados nas memdrias dos mais velhos,
mesmo quando estes ndo vivem mais na organizagdo de que haviam
participado no passado, e assim se pode conhecer parte do que existira
anteriormente e se esmaecera nos embates do tempo. Realmente, se a
memoéria de determinados valores e comportamentos se desfizesse com o
desaparecimento das organiza¢gBes sociais, entdo seria impossivel a
utilizacéo dos relatos orais em geral, e das histdrias de vida, em particular, na
andlise de coletividades e sociedades (QUEIROZ, 1988, p. 25, 26).

Nesse mesmo sentido, Queiroz (1988) apresenta que Marcel Mauss afirmava
gue o individuo é também um fenémeno social. Assim, “aspectos importantes de sua
sociedade e de seu grupo, comportamentos e técnicas, valores e ideologias podem
ser apanhados através de sua historia” (QUEIROZ, 1988, p. 28). O autor reitera que
0s ancidos podem ser as ultimas testemunhas ainda existentes de uma sociedade
tradicional. A histéria de vida, a primeira vista, gira em torno de um individuo e de sua
subjetividade. Entretanto, esse mesmo individuo existe por uma infinidade de
influéncias externas, pelo meio em que vive e pelo qual € moldado. A personalidade
é resultado da interac&o entre todo o seu ambiente, todas as coletividades em que se
insere. A histéria de vida capta o resultado dialético da relacéo entre a vida individual

de um sujeito e sua vida social.

O individuo cresce num meio sociocultural e estd profundamente marcado
por ele. Sua histéria de vida se encontra, pois, a cavaleiro de duas
perspectivas: a do individuo com sua heranca biolégica e suas
peculiaridades, a de sua sociedade com sua organizacdo e seus valores
especificos (QUEIROZ, 1988, p. 37).

Queiroz (1988) afirma que historias de vida se colocam no ponto de interseccao

das relacdes do que € do exterior do individuo e o que ele traz no seu intimo.
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4.4 O primeiro contato em campo com as bordadeiras

O primeiro contato com as bordadeiras do Municipio de Barra Longa-MG
ocorreu quando a pesquisadora integrou a equipe técnica do projeto “Salvaguarda dos
Bens de Natureza Imaterial Impactados pelo rompimento da Barragem de Fundao”, a
fim de compreender os impactos diretos e indiretos do rompimento da Barragem na
referéncia cultural do bordado. Na ocasido, foi possivel observar que, apesar dos
impactos negativos decorridos da tragédia, o bordado ainda possuia grande
relevancia cultural, histérica, econémica e social para a comunidade.

Apos o fim do projeto, a pesquisadora estabeleceu o contato direto com as
bordadeiras Maria Aparecida Lanna e Iris Ferreira Lanna, que foram as interlocutoras
iniciais do trabalho de campo, facilitando o contato com as demais bordadeiras da
cidade e colaborando no acesso as fotografias, pecas e demais dados que foram

levantados a respeito do oficio de bordar.

4.5 As entrevistas

As entrevistas semiestruturadas aplicadas as bordadeiras de Barra Longa
permitiram maior aprofundamento e compreensédo do oficio na cidade, desde sua
origem até a atualidade. Narrar a histéria do bordado barralonguense é trazer as
historias, lembrangas e experiéncias de vida das bordadeiras e das mulheres das
geracbes passadas envolvidas na transmissdo do tecer. Como apontou Benjamin
(1987, p. 198), “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte que recorrem
todos os narradores”.

Segundo Le Ven, o instante da entrevista comporta dimensdes inesperadas
numa investigacdo académica. Ela € capaz de movimentar a memoria, de trazer as
lembrangas do passado, capazes, sobretudo, de desencadear emocbes e
sentimentos aos entrevistados. “Em analises de historias de vida, pode se perceber
as nuances da sociedade ou de um grupo especifico de pessoas, pois o individuo,

inserido num contexto, reflete as caracteristicas dele” (LE VEN et al., 1999, p. 216).

Ha, nesse momento, uma aproximacdo, uma descoberta e uma
reciprocidade. Cria-se entdo, uma mutua revelagdo no olhar, que, muitas
vezes, expressa aceitagdo e resisténcia, cumplicidade e desconfianga. Se ver
¢ nomear o outro, pesquisador/pesquisado nomeia e é nomeado. E um
momento Unico, que vem a constituir uma histéria comum. Os participantes
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deixam de ser individuos para estabelecer um inicio de histéria, com todas as
emoc0Oes que esse momento pode suscitar em individuos. Esse ver, entrever,
interver, é um ver que fala — ele é um elemento da fala (LE VEN et al., 1999,
p. 217).

Le Ven salienta que o pesquisador, ao ouvir o outro, demonstra disponibilidade;
esse outro que abre sua vida, sua intimidade, sua histéria. “Entdo ouvir € também
criar-se mutuamente como criadores de algo novo, que acontece no momento do
dialogo” (LE VEN et al., 1999, p. 218). Esse ouvir pode elucidar uma série de emocdes
capazes de despertar a memoria, tornando esse momento algo terapéutico para os
dois interlocutores. Haguete afirma que a entrevista pode ser definida “como um
processo de interacdo social entre duas pessoas na qual uma delas, o entrevistador,
tem por objetivo a obtengdo de informagdes por parte do outro, o entrevistado”
(HAGUETE, 1995, p. 86).

Entre os anos de 2019 e 2021, foram entrevistadas 12 bordadeiras da cidade
de Barra Longa com o objetivo de se tracar um panorama do oficio de bordar, desde
suas origens até os dias atuais.

A partir do acesso ao campo, muitas vezes restrito, devido a pandemia de
covid-19, foi feito um recorte para a escolha das artesds de modo que abrangesse a
diversidade das mulheres que detém o saber-fazer do bordado. Nessa 6tica, foram
elegidas as bordadeiras existentes na zona urbana da cidade, como as pioneiras, as
bordadeiras com ateliés particulares e as bordadeiras dos grupos (coletivos) — a
Associacao Barralonguense de Bordadeiras e Artesdos (ABBA), a Casa das Artes e
Meninas da Barra.

Ao longo das entrevistas realizadas, algumas bordadeiras apontaram que
existem muitas mulheres exercendo o oficio de bordar tanto na cidade como na zona
rural. A proposta, seria localizar as bordadeiras da zona rural e integra-las diretamente
a pesquisa. No entanto, com a intercorréncia da pandemia e consequente exigéncia
de isolamento social, esse contato direto ndo foi possivel e a referéncia a estas
bordadeiras se deu apenas a partir da referéncia que as bordadeiras entrevistadas

deram a elas.

A bordadeira Maria de Matos Coelho (entrevista, 2021) antiga moradora da zona rural
da cidade, na “Comunidade de Gesteira”, afirma que vivem, nessa localidade rural,
em torno de 15 bordadeiras que tecem o ponto livre, o ponto richellieu e, ainda, a

técnica do croché. A bordadeira Maria Aparecida Lanna (entrevista, 2021) também



101

relatou que, em outras comunidades rurais de Barra Longa, como a “Comunidade da
Volta da Capela” e a “Comunidade de Covanca”, vivem cerca de 10 familias de
bordadeiras, as quais trabalham em parceria com a artesd ha pelo menos 20 anos.
Maria Aparecida revela que “o bordado vem sendo, por muitos anos, a principal fonte

de geracdo de renda para essas comunidades”.

4.6 O modelo de analise

A construcdo do modelo de analise surge ap0s a pergunta de partida e as
hipéteses, e contribui para a verificagao de modo a “ser traduzido em uma linguagem
e em formas que as possibilitem conduzir o trabalho sistémico de recolha e analise de
dados de observacdo ou experimentacdo que deve seguir-se” (QUIVY;
CAMPENHOUDT, 2005, p. 109). O conjunto estruturado e coerente, composto por
conceitos e hipéteses articulados entre si, constitui aquilo a que se chama o modelo
de andlise de uma investigacao (QUIVY; CAMPENHOUDT, 2005, p. 111-115).

Com base na pergunta de partida e nas hipéteses explicativas, expostas na
introducéo, foi elaborado, ao longo do trabalho de campo, o modelo de analise que
contribuiu na conducao do trabalho. De acordo com os autores, uma das formas de
construcdo do modelo de analise passa pela constru¢cdo de um conceito em uma
simples definicho, mesmo que abstrata, que visa dar conta do real. Construir o
conceito consiste em determinar as dimensdes que 0 constituem e, em seguida,

precisar os indicadores, aos quais as dimensodes estao ligadas e poderado ser medidas.

Os indicadores sdo manifestacdes objetivamente observaveis e mensuraveis
das dimensdes do conceito. No entanto, existem conceitos para 0s quais 0s
indicadores sdo menos evidentes. A nocgéo de indicador torna-se entdo muito
mais imprecisa. Existem conceitos simples (por exemplo, a velhice) que tém
apenas uma dimenséo (cronoldgica) e um indicador (idade). Outros séo muito
complexos, obrigando o pesquisador a decompor algumas dimensfes em
componentes antes de se chegar aos indicadores (QUIVY; CAMPENHOUDT,
2005, p. 122).

Portanto, para encontrar bons indicadores da dimensao, cujos conceitos séo
mais complexos, é necessario precisar suas componentes. O modelo de analise
apresentado abaixo no Quadro 4 foi construido pelo método indutivo, baseado nos
dados levantados para analise durante a pesquisa e sobretudo apos as leituras das

entrevistas, contribuindo com os elementos necesséarios para esta construcdo. No
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modelo de analise estdo representados os conceitos, suas dimensdes, componentes

e indicadores, configurando a estrutura do presente estudo:

Quadro

4 - Modelo de analise

RECONHECIMENTO

AUTONOMIA

CONCEITO DIMENSOES COMPONENTES INDICADORES

FEMININO —> ARTESAS —> Detentoras do saber-fazer e responsaveis por sua transmissao; Memoria viva no presente;
ser mulher e ser artesé. Transmiss&@o do saber-fazer para as demais geracdes (familia,
amigas, cursos, encontros). Responsaveis pelos “valores simbdlicos” associados a

referéncia cultural.
MEMORIA => O saber-fazer presente na meméria coletiva das familias, grupos e amigas pelo habito de

/’ bordar
" —> Fortalecimento dos vinculos sociais, troca de conhecimento, conversas sobre o cotidiano,
EMPODERAMENTO e —2 ENCONTRO sensac&o de pertencimento; Lugar de melhoramento da pratica; forca do coletivo. Modo de
TRADIGA

™S pEnTIDADE

> VALORIZAGAO

—> CONSCIENCIA

organizagdo: grupos: (ABBA, Casa das Artes, Meninas da Barra)

—> 0 bordado como identidade das mulheres de Barra Longa — identificam-se pelo oficio -
comum ao grupo; Bordado como identidade da cultura local: bordado bem feito; elementos
do cotidiano presentes nas pecas (a paisagem. bichos, flores), os pontos fradicionais
repassados pelas geragoes.

O bordado referéncia nas Midias sociais, livros de artesanato nacional, projetos, palestras,
— cursos; Cidade reconhecida pela referéncia cultural; Inventario do bordado - IPAC -MG;
Vendas dos produtos, qualidade da técnica, fomento do oficio local e nacional

= Independéncia financeira: venda dos produtos, participacdo em eventos, oficio como
profissdo; Liberdade; Autoestima;

—> Consciéncia individual e coletiva por serem as detentoras do saber-fazer. Reconhecimento
por meio de suas praticas — “sujeito cultural” - Orgulho pelo que faz; Bordado como forma
de express&o no mundo;

—> Medos, perdas materiais, deslocamento compulsério, inseguranca, desesperanca,

TRAGEDIA —> TRAUMAS doencas fisicas e psicologicas (depress@o, ansiedade), mudancas no modo de vida;
Prejuizo nas vendas dos bordados;
TRADICA —> Saber-fazer presente/vivo na memoria e na identidade dos grupos da cidade. Pratica do
7 CAO : A
tecer proporciona satde, prazer e bem-estar.
RESILIENCIA COMUNIDADE/
CULTURA Encontro: lugar de aprendizado, estimulo; cooperacéo; Lugar de partilhar: as dores,
—>ENCONTRO alegrias e desejo de continuar. Lugar de apoio, resisténcia, sensacao de pertencimento
comunitario; superar os traumas. Lugar de acolhimento; prazer; Forca do coletivo; Oficio
como pratica comunitaria;
-
EMPODERAMENTO | — conscigncia por ser sujeito cultural - detentora do saber, Autoestima, autonomia,
satisfacéo, orgulho do que faz; reconhecimento, valorizacéo.
Fonte: Elaborado pela autora

Os indicadores apresentados, foram analisados a partir das entrevistas,

levantamentos de documentos e demais informacdes coletadas no trabalho de campo

que serdo explicitadas e aprofundadas no capitulo 6.
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5 CONHECENDO AS BORDADEIRAS E O OFICIO DE BORDAR COMO
REFERENCIA CULTURAL DA CIDADE DE BARRA LONGA-MG

A seguir, as informacdes se referem as bordadeiras e a referéncia cultural do
bordado de Barra Longa-MG e tiveram como orientacdo as observacdes feitas em
campo, o relato de algumas artesas, por meio das entrevistas aplicadas, e ainda, pela
consulta feita ao IPAC-MG (Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de Minas
Gerais). As artesas citadas estardo representadas por seus nomes reais de acordo

com a autorizacao concedida por cada uma delas no momento das entrevistas.

5.1 Breve histérico do municipio de Barra Longa

Segundo Vasconcelos (1974), a origem do municipio de Barra Longa data de
1701-1702, quando o coronel Matias Barbosa da Silva se instalou na regido pouco
abaixo do arraial do Furquim, na Fazenda da Barra ou Casa da Barra, para combater
os indios botocudos que habitavam a regido. Em 1741, o povoado fora elevado a
categoria de paréquia com a denominacédo de Séo José da Barra Longa. Em 1752,
S&do José da Barra Longa € elevada a categoria de freguesia colativa, pertencendo ao
municipio de Mariana até 1857, tornando depois distrito do recém municipio de Ponte
Nova. No entanto, retornou ao municipio de Mariana por meio da lei provincial nimero
1.771 de 18 de outubro de 1870. Em 1923, a lei n° 843 de 07 de setembro de 1923
transfere definitivamente o distrito de Barra Longa para o municipio de Ponte Nova.
Em 1938, pela lei n° 148 de 17 de dezembro, era criado o municipio de Barra Longa.

O nome do municipio deve-se a confluéncia dos rios Carmo e Gualaxo do
Norte. Localiza-se na Zona da Mata Mineira e pertence a microrregiao de Ponte Nova.
Possui como municipios limitrofes: Alvindpolis, Mariana, Acaiaca, Ponte Nova e Rio
Doce. Atualmente, a populagdo estimada no municipio gira em torno de 5.015
habitantes (IBGE 2020). A cidade encontra-se a 172 Km de Belo Horizonte. A Figura
8 apresenta a cidade de Barra Longa e suas cidades vizinhas:
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Figura 8 - Mapa de Barra Longa e cidades vizinhas

Google

Dados do mapa ©2021 Google S5km

Fonte: Google Maps, 2021.

A economia da cidade mantém-se vinculada primordialmente a agropecuéaria e
a agroindustria. Na pecuaria, o destaque € do rebanho bovino de corte e leite; mas
também ha criacdo de muares, equinos, suinos, caprinos e aves. Saliente-se a
importancia do artesanato do bordado como fonte complementar de renda na cidade.
Nesse bordado, destacam-se os pontos richelieu, crivo, ponto cruz, matiz e rococo.
No municipio, também se encontram outros atrativos culturais, como suas antigas
edificacdes tombadas, além da gastronomia, producdo de cachaca, queijos e demais
manifestacdes culturais, como a festa do marujo, a folia de reis, a cavalgada e suas

fazendas centenarias?4.

5.2 O bordado como referéncia cultural da cidade de Barra Longa

Na Biblioteca Municipal da cidade, foi possivel encontrar algumas fotografias,
formando um “memorial fotografico” sobre algumas referéncias culturais da cidade.
Dentre essas referéncias estdo as figuras dos trabalhos e a imagem de algumas

detentoras do saber-fazer do bordado - indicados como parte da histéria e da cultura

24 Prefeitura de Barra Longa. Disponivel em:
https://www.barralonga.mg.gov.br/index.php/prefeitura/historia Acesso em: 2 mar. 2022.
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Barralonguense. No entanto, ndo foram encontrados dados relevantes referentes a
origem do bordado e nem sobre a histdria das bordadeiras local.

Tal caréncia de informagdes refor¢ga a necessidade de ampliar o olhar para a
valorizacdo do bordado, reconhecido pela propria comunidade como importante
simbolo de sua cultura, e de destacar a importancia da figura feminina como detentora
da tradicdo do oficio.

A partir desse entendimento, os dados desta pesquisa foram obtidos por meio
de entrevistas semiestruturadas aplicadas entre os anos de 2019 e 2021. Outra fonte
utilizada diz respeito ao Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de Minas Gerais
(IPAC), realizado em 2005 e atualizado em 2019, que destaca o bordado como um
bem de natureza imaterial e inventariado na subcategoria Saberes.

O IPAC (2005) apresenta os principais aspectos para a protecdo do bem
cultural, revelando que a técnica do bordado € centenéria na cidade, estando presente
na memoéria dos habitantes como simbolo do lugar, e revela que o saber-fazer do
bordado foi levado para Barra Longa por mulheres de cidades vizinhas como Ponte
Nova e Ouro Preto.

De acordo com alguns relatos das bordadeiras, Alaide Savigne, conhecida por
“‘Dona Lala”, mudou-se para Barra Longa, em meados de 1942 e, por motivos de
doenca, abandonou o magistério dedicando-se a ensinar bordado e croché para as
mulheres da cidade. O ensinamento do fazer artesanal propiciava as mulheres
aprendizes, vender seus trabalhos para cidades vizinhas, encontrando nesta

atividade, uma forma de geracéo de renda.

As bordadeiras que comecaram a disseminar a técnica foram Dona Lal4, com
0 matiz cheio e o rococé, Dona Ziza e Dona Mariquinha, com o crivo e a
bainha trabalhada, Dona Budi, com o richelieu, e outras mais, cujos trabalhos
de imenso capricho e paciéncia inspiraram novas artesds a conhecer o
trabalho. Dona Lala dava aulas em sua casa, e hoje, também continua seu
trabalho de ensinar as mulheres da comunidade a técnica do bordado a
magquina. As alunas interessadas alugaram um cémodo em uma casa e para
la levaram suas maquinas de costura, onde aprendiam as diversas técnicas
(IPAC/MG, 2005, p. 2).

O IPAC (2005) apresenta a descricao do modo de fazer de 3 pontos muito
tradicionais praticados de acordo com as bordadeiras de Barra Longa, o richelieu, o

ponto crivo e o ponto cruz:
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Ponto crivo - ja com o risco feito, prende-se o tecido no bastidor, conta-se os
fios, tirando quatro, deixando quatro, “descendo” na dire¢do da trama do
tecido, de maneira a ir formando quadriculados entre os desenhos ja
marcados, dando os contornos desejados; o richelieu — o molde é riscado no
tecido que posteriormente é preso no bastidor. Passa-se uma costura em
volta do risco, corta o interior dos desenhos cheios e bordam-se os contornos.
Dependendo do molde, um barbantinho (fio urso) é colocado como arremate;
0 ponto cruz — usa-se o tecido étamine, faz-se o risco e com a agulha de
mao vai fazendo os “X” nos quadradinhos do tecido, utilizando linha prépria
(corrente ancora) (IPAC/MG, 2005, p. 3. Grifos nossos).

O Inventéario também apresenta a fala de algumas bordadeiras da cidade, como
a de Maria Aparecida Lanna, conhecida por “Pice Lanna”, que revela ter herdado das
mulheres da familia o oficio de bordar e guardar, ainda hoje, as pecas feitas por suas
avés. Também relata que: “Barra Longa esta viva nas “maos de fada” de suas
bordadeiras que, privilegiadas, tiram seu sustento da beleza, do capricho e da

paciéncia” (Entrevista de Maria Aparecida Lanna concedida ao IPAC/MG-2005).

5.2.1 O bordado como tradicédo e identidade da cultura local

O bordado é considerado um dos simbolos da tradicdo da cidade de Barra
Longa. Feito, inicialmente, pelo habito de tecer em casa, apenas como uma satisfacédo
pessoal, o oficio, ao longo dos tempos, tornou-se uma das principais atividades
econbmicas das mulheres da cidade, sendo também responsavel por proporcionar o
encontro entre as mulheres, a troca de saberes e, com isso, promovendo a difusdo e
a tradicdo do oficio para as futuras geracbes. As pecas produzidas sao
comercializadas em Barra Longa, Ouro Preto, Mariana, Belo Horizonte, Ponte Nova,
Sao Paulo e também no exterior.

De acordo com Martins, a palavra tradicdo, do latim, tradere, significa
transferéncia, passagem, referindo-se a transmissao daquilo que “opera no tempo”,
referindo-se “a transmisséo da heranga cultural de uma geracédo a outra da mesma
populagéo” (MARTINS, 1986, p. 27).

Castriota, cita Paul Oliver o qual indica que os aspectos tradicionais estao
ligados aos comportamentos, aos costumes, aos rituais e ao uso de artefatos que
foram passados pelas geracdes e ainda fazem parte do presente. Castriota (2014),
sob a Gtica do soci6logo americano Edward Shils, declara que a tradigcdo é qualquer
coisa que é transmitida do passado para o presente, incluindo o processo (praticado

por pelo menos trés geracbes) e o valor (atribuido pela sociedade). A substancia,
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segundo ele, corresponde a “todos os padrdes consolidados da mente humana, de
crenca ou modo de pensar, das relacdes sociais, praticas, técnicas, artefatos fisicos
ou objetos naturais [que] sdo suscetiveis a se tornarem objetos de transmissao” e
ainda se torna parte da memoria (CASTRIOTA, 2014, p. 6,7).

Para o sociologo Hall, a identidade é a forma de interacdo entre 0 eu e a
sociedade, onde o sujeito é formado em um didlogo continuo com os mundos culturais
“‘exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem. Desse modo, nessa
concepgao socioldgica, a identidade preenche o espaco entre o “interior” e o “exterior”,
entre 0 mundo pessoal e o mundo publico onde projetamos “nds proprios” nessas

identidades culturais,

ao mesmo tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-
os “parte de nés”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com
os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade,
entao, costura o sujeito a estrutura (HALL, 2005, p. 11-12).

A identidade local, como mostra a montagem na figura 9, apresenta-se
esbocada nos desenhos de cada bordado, seja pelos pontos tradicionais tecidos nas
pecas, utilizando riscos herdados da familia, seja pelos pontos livres expressados por
meio dos elementos da paisagem — traduzidas pelas montanhas e casas; na natureza
— em forma de plantas, flores e bichos do lugar; identidade esta que se apresenta,
ainda, na peculiaridade do tecer do coletivo, revelada na perfeicdo do acabamento

dos pontos e das pecas.



108

Figura 9- Conjunto de pecas com os elementos tradicionais e locais da cidade

Fonte: Acervo das bordadeiras de Barra Longa

A Figura 10 apresenta as almofadas bordadas por Ana Maria Pereira para o
Projeto Minha Casa em Mim, com a Figura de andorinhas, passaro muito encontrado
na cidade de Barra Longa.

Figura 10 - Almofadas bordadas com andorinha por Ana Maria Pereira para o projeto
Minha Casa em Mim.

| S

Fonte: Artesd Ana Maria Pereira (2021)

7

Um elemento da tradicdo do bordado barralonguense é a qualidade do
acabamento das pecas. Dai o sucesso desse bordado nas feiras e exposicdes em
diversas cidades mineiras. A antiga bordadeira Zizinha acrescenta que o destaque do
bordado de Barra Longa esta no capricho e no colorido:
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O povo aqui é muito caprichoso. O colorido também influencia muito. Eu pelo
menos, quando vou fazer meu bordado, coloco todas as linhas na mesa para
ver qual ficarda bem aqui e ali (Entrevista concedida por Zizinha a Bianca
Lemes em novembro de 2021).

O “acabamento bem feito” da tradicao do bordado da cidade pode ser notado
em Vvarios detalhes das pecas que passam pela perfeita finalizacdo dos pontos; pela
incorporacdo de outras técnicas manuais téxteis, como o croché; pela aplicacdo da
goma caseira feita a base de amido de milho (deixando o tecido levemente liso e firme)
e, por fim, pela embalagem da peca finalizada. Abaixo, a receita apresenta o modo de

fazer a goma caseira tradicionalmente utilizada por uma das bordadeiras da cidade:

Coloque 3 litros de agua para ferver. Apos fervida, adicionar 3 colheres de
amido de milho ou polvilho em um pouquinho de agua e adicionar a agua
fervendo e deixa cozinhar por cerca de 10 minutos. Apés ter lavado a peca a
ser engomada, mergulhar a peca (ainda molhada) na mistura. Retirar a peca,
abre e passa com ferro de passar roupas. Uma outra dica € utilizar dgua
gelada para borrifar na hora de passar, o que contribui para retirar as rugas e
deixar o pano mais liso (Entrevista concedida por Zizinha a Bianca Lemes em
novembro de 2021).

Outra peculiaridade encontrada no bordado da cidade de Barra Longa refere-
se a pratica do “crivo antigo”, apresentada nas figuras 11 e 12, considerada uma
técnica de tecer manual de complexa execucédo e muito tradicional no local, ndo sendo

encontrada em outras cidades vizinhas.

Figura 11 - Ponto crivo antigo, em processo, feito pela artesa Maria Aparecida
Lanna.
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Figura 12 - Toalha de lavabo em linho com detalhes de ponto crivo.

Fonte: Acervo da bordadeira Maria Aparecida Lanna, 2021.

5.2.2 Os pontos tradicionais do bordado de Barra Longa

Dentre as variadas técnicas de bordado tradicionais do municipio de Barra
Longa, destacam-se 0s pontos manuais: ponto cheio, ponto cruz, matiz, rococo, crivo
antigo, bainha trabalhada, barafunda, ponto atrds e o ponto richelieu (técnica de
bordado recortado e delineado na maquina de costura). Abaixo, as figuras 13 a 24
apresentam alguns pontos citados no IPAC (2005) e catalogados por esta autora em
2021, durante as entrevistas realizadas com as bordadeiras. As Figuras foram

retiradas das pecas das entrevistadas.
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Fonte: Acervo da autora, 2021.

Fiiura 14 - Ponto cruz
r -

- . - y ‘
Fonte: Acervo da autora, 2021.



112

Figura 15 - Ponto matiz

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 16 - Ponto rococd

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 17 - Ponto cheio

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 18 - Ponto atras (indicados eIa setas

Fonte: Acervo a tora, 2021.
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Figura 20 - Ponto palestrina ou n6 francés
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Fonte: Acervo da autora
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Figura 21 - Ponto pé de galinha

Fonte: Acervo da autora.

Figura 22 - Ponto caseado

Fonte: Acervo da autora.
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Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Fonte: Acerv da autora, 01.

Dentre as técnicas artesanais praticadas pelas bordadeiras de Barra Longa,
também se encontram: o croché, a renda de bilro, o frivolité e a renda turca, que séo

incorporadas as pecas bordadas como forma de acabamento final, e contribuem para
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a riqueza estética, seja com pequenos detalhes ou como um acabamento muito
trabalhado, conforme apresentadas nas Figuras 25 a 27:

Figura 25 - Toalha bordada - ponto matiz e barrado em croché

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 26 - Toalha bordada em ponto crivo com acabamentos de ponto bainha e
ponto frivolité (no barrado
TR RN TR

'

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 27 - Toalha de mesa bordada com barrado em croché e aplicacao de
sianinha

5.2.3 Matéria-prima e ferramentas utilizadas

Os bordados produzidos na cidade de Barra Longa podem ser tecidos a mao
ou maquina (ponto richelieu). Entretanto, as duas técnicas podem utilizar os mesmos
materiais, com excec¢do apenas das ferramentas. Tanto no processo manual quanto
NoO processo com a maquina de costura sdo as maos que conduzem o tecido.

Como matéria-prima, sao utilizados tecidos que variam de acordo com o
trabalho a ser executado, como linho, percal, sacarias, etamine e cambraia, todos
feitos com 100% de algod&o. As linhas usadas para bordar variam de acordo com
marcas e cores e também conforme o trabalho. As ferramentas empregadas séo
tesoura, agulha, maquina de costura e bastidor - utilizado para prender e esticar o
tecido, facilitando o tecer.

5.2.4 Detalhe do processo do bordado manual e a maquina (ponto richelieu)



119

Para iniciar o processo, a artesa separa 0os materiais de acordo com o tipo de
bordado a ser feito e, em seguida, inicia o processo de transferéncia do desenho para
o tecido escolhido, utilizando I4pis ou caneta e papel carbono (na figura 28, esta
representado na cor vermelha):

Figura 28 — Processo de transferéncia do desenho para o tecido (da esquerda para
a direita)

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Apés a etapa de transferéncia do desenho para o tecido com o traco ja
delimitado é preso no bastidor (para que possa ser iniciado o trabalho de bordado),
como mostra a figura 29, a seguir:
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Figu

ra 29 - Processo do bordado manual (da esquerda para a direita)
4~ ‘ el

N 8 v
N

Fonte: Acervo da bordadeira Pice Lanna.?®

Para o bordado feito a maquina, a bordadeira segue o0 mesmo processo de
transferéncia do desenho para o tecido, conforme a Figura 29 e, depois, utiliza a
maquina de costura para iniciar o bordado, conforme a Figura 30:

25 Disponivel em: https://instagram.com/bordadosfinospicelanna?utm _medium=copy_link. Acesso em:
2 fev. 2022.



https://instagram.com/bordadosfinospicelanna?utm_medium=copy_link
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(ponto richelieu)

7

by

a maquina

Figura 30 — Processo do bordado feito

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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5.3 As bordadeiras — detentoras e transmissoras do saber-fazer

O saber-fazer do bordado em Barra Longa-MG vem sendo praticado e
transmitido, ao longo dos tempos, pelas mulheres da cidade. A figura feminina é a
responsavel pela transmissdo e perpetuacdo do bem cultural na cidade. Buscou-se
compreender o universo das artesas, identificando que, no municipio, o oficio &

praticado tanto no ambiente da casa, como também nos espagos publicos.

5.3.1 As pioneiras do saber-fazer da cidade de Barra Longa

A tradicdo do bordado encontra-se, ainda hoje, viva na cidade, por meio da
transmissado, passada de geracdo em geracao, pelas mulheres das familias e amigas.
Com vistas a trazer a tona a histdria do bordado de Barra Longa, assim como tentar
compreender a importancia da sua pratica ao longo dos tempos e sua perpetuacao no
presente, torna-se pertinente destacar a relevancia das mulheres mais antigas e suas
historias na tradicdo do oficio local. Foram entrevistadas 5 bordadeiras ancias da
tradicdo do oficio e ainda atuantes na pratica do tecer, indicadas pelas bordadeiras da
prépria comunidade, por serem consideradas referéncia do bordado “bem feito” e
detentoras, cada qual, de uma habilidade especifica do saber-fazer.

As entrevistas ocorreram em novembro de 2021 nas casas das referidas
bordadeiras: Clélia Pereira Pimenta, 87 anos de idade; Antdnia Ferreira da Silva,
conhecida como Dona Ziza, 84 anos de idade; Raimunda Batista Freitas Ferreira,
conhecida por Zizinha, 74 anos de idade; Gléria Maria de Almeida Trindade, 90 anos
de idade e Carmelita Tavares Carneiro, conhecida como dona Mimita, 88 anos de
idade.

Durante as entrevistas ressurgiam, nas falas das bordadeiras, as memorias das
maes, tias, primas, dos encontros para bordar, do primeiro ponto que aprenderam. As
pecas ainda guardam com afeto e saudade os tempos vividos: roupas de cama,
roupinhas de bebé, toalhas de mesa, toalhas de bandeja, panos de prato. Assim, as
memorias e o modo de vida de cada uma dessas mulheres sédo de grande importancia

na tessitura da histéria do bordado da cidade de Barra Longa.
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5.3.1.1 Clélia Pereira Pimenta

Natural de Barra Longa-MG, Clélia Pereira Pimenta (figura 31) possui 87 anos
e aprendeu a bordar por volta dos 15 a 16 anos com sua tia, Lidia Etrusco Junqueira.
Dentre 0s pontos que tece estdo o ponto caseado e o ponto cheio, mas sua
especialidade é o ponto richelieu (figuras 32 a 34). De acordo com a bordadeira, a
tradicdo do bordado em Barra Longa nao acaba, pois, “uma pessoa passa para a outra

dentro da familia” e revela ter ensinado o oficio para muitas mulheres da cidade.

Figura 31 - A bordadeira Clélia Pereira Pimenta

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Suas pecas sdo comercializadas em Belo Horizonte e compreendem desde
toalhas para mesa, jogos de banho, até vestidos de noiva e de dama - feitos em tecido
organdi com aplicacdes de veludo que, segundo ela, “é um trabalho muito dificil de
recortar para a tesoura ndo pegar no organdi!” Clélia relata que “inventa e reinventa”
seus pontos, mas ainda utiliza os desenhos antigos que guarda com ela e relembra
gue muitos destes desenhos foram repassados a ela por sua tia, que retirava os

“riscos” em “papéis de pao” e os enviava para ela.
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Figura 32 - Clélia tecendo richelieu em sua maquina de costura

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 33 — Clélia mostra uma de suas pecas bordada em ponto richelieu

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 34 - Conjunto de pecas bordadas por Clélia — ponto richelieu
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Fonte: Acervo da autora, 2021.

5.3.1.2 Antbnia Ferreira da Silva

Antonia Ferreira da Silva (figura 35), conhecida como Dona Ziza, é natural de
Barra Longa-MG, possui 84 anos de idade. Aprendeu a bordar com Adelaide Savigne,
conhecida como Dona Lala, bordadeira e natural de Ponte Nova que se mudou para
Barra Longa e disseminou as técnicas do bordado para varias mulheres da cidade.

Por volta dos 10 a 12 anos, Ziza conta que frequentava os cursos de Dona Lala
e recorda que a professora era “brava e exigente” com as meninas: “a gente ndo dava
uma palavra, era s6 bordar”. A especialidade de Ziza esta em tecer o ponto cruz,
ensinado por Lala. Também tece o ponto atras, bainha, ponto cadeia, matiz e ponto
palestrina (figuras 36 a 39).
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Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 36 - Toalha de mesa bordada em ponto cruz por Dona Ziza.

SO .

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 37 - Toalha de mesa bordada em ponto cruz com barrado de croché

Foto: Acervo da autora.

Figura 38 - Detalhe bordado ponto de ponto cruz em toalha de mesa tecidos por Ziza

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 39 - Variedades de ponto cruz tecidos por Ziza

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Ao relatar o que mudou no oficio de bordar, Ziza afirma que, hoje, utiliza o
aparelho celular para pesquisar e aprender novos pontos pela internet, mas revela
tecer do mesmo modo que tecia antigamente. A bordadeira n&do participa dos grupos
de bordados da cidade e revela que ndo vende suas pecas; tece porque sente prazer
e para passar o tempo: “O bordado me distrai”, e acrescenta que “se tenho a cabeca
boa, é de tanto bordar”. Dentre as pecas tecidas, estdo roupas de cama, panos de

prato, caminhos e toalhas de mesa.

5.3.1.3 Raimunda Batista Freitas Ferreira

Raimunda Batista Freitas Ferreira (figura 40), conhecida por Zizinha, possui 74
anos de idade. Natural de Ponte Nova - MG, vive em Barra Longa ha 56 anos.
Comecou a bordar pouco antes do seu casamento. Aprendeu os pontos iniciais matiz
e ponto cheio com sua mae, também chamada Raimunda. Zizinha também é
costureira e cozinheira — possuiu, por 23 anos, um conhecido restaurante na cidade,
juntamente com sua filha Denise Ferreira, chamado “Bar e Restaurante Denise”.
Revela que sempre se dividiu entre a cozinha e o bordado. Dentre outros pontos
tecidos por Zizinha, estdo o ponto caseado, ponto correntinha, ponto atras, ponto
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rococo, richelieu e outros, mas revela que sua maior especialidade é o ponto matiz
(figuras 41 a 42). Dentre as pecas que produz, encontram-se panos de pratos, toalhas
de jantar, toalhas de lavabo, vestimentas de anjos para criancas - bordadas e
costuradas por ela (feitas no més de maio, més de coroagcdo de Nossa Senhora).

Figura 40 - A bordadeira Raimunda Batista Freitas Ferreira

|

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 41 — Detalhe, bordado matiz feito por Zizinha

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 42 - Aimofadas bordadas enfeitam a sala de Zizinha

Fonte: Acervo da autora, 2021.

No que diz respeito as mudancas ocorridas no oficio de bordar, Zizinha
relembra que, antigamente, o ponto crivo era muito tradicional na cidade, mas hoje,
0s pontos livres (uma mistura dos varios pontos utilizados na mesma peca) sdo mais
comuns de serem praticados, assim como 0 matiz e o richelieu. Transmitiu o oficio
para a filha Denise e, juntas, possuem uma marca de bordados: “Denise Bordados”
(figura 43).

- L .
Fonte: Acervo da bordadeira Denise Ferreira.
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A Figura 44 apresenta a esquerda a bordadeira Zizinha e a direita, a filha
Denise Ferreira, que possui 55 anos e é natural de Barra Longa. Mae e filha sempre
trabalharam em parceria: Dona Zizinha, no tecer das pecas e Denise, nas vendas, no
bordado e no saber-fazer do croché (técnica que aprendera desde os 9 anos de
idade), que € aplicado nas pecas bordadas (figuras 45 e 46). Atualmente, elas também
fazem parte do grupo existente na cidade, Meninas da Barra, que tem curadoria do
estilista mineiro Ronaldo Fraga. As artesas pontuam que sempre tiveram grande
demanda para o bordado e, com isso, fizeram parcerias com outras bordadeiras da
cidade, ampliando a de renda para muitas mulheres da cidade. Distribuiam os
trabalhos de acordo com a habilidade de cada artesa: entre as que sabiam bordado e
para as que teciam o croché e sempre muito cuidado, sobretudo, na escolha das

cores, que eram repassadas minunciosamente para as mulheres aplicarem nos

k

trabalhos.

Figura 44 - Zizinha e Denise (Mée e filha) - bordadeiras

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 45 - Toalhas de mesa bordadas em ponto matiz com aplicacdo de croché no
barrado. (Bordado feito por dona Zizinha e acabamento de croché, pela filha Denise).

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 46 — Detalhe de croché tecido por Denise nas pecas bordadas pela mée.

Fonte: Acervo da autora, 2021.



133

5.3.1.4 Carmelita Tavares Carneiro

Carmelita Tavares Carneiro (figura 47) é conhecida como dona Mimita. Possui
88 anos de idade. Nasceu em Barra Longa, em uma localidade chamada Dinis, que
fazia parte da atual fazenda Porto Alegre, a 4 km da cidade. A tradicdo do bordado é
familiar. Sua mae, Maria de Lourdes Rola, bordava o ponto richelieu. Com sua irma,
que também bordava muito bem, trocava seus conhecimentos sobre o bordado. A
artesd pontuou que sua mae sempre bordou, “desde mocga”, e que Barra Longa
sempre foi lugar de grandes bordadeiras: “Eram bordadeiras mesmo, perfeitas para
bordar! Minha méae era perfeita para bordar. E um oficio muito antigo aqui” (Entrevista,
2021).

Figura 47 - A bordadeira Carmelita Tavares Carneiro

Fonte: Acervo da autora, 2021.

A bordadeira afirma que aprendeu a bordar “com Deus”, desde muito nova,

“pegando linhas e panos para tecer”.
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Cada pessoa nesse mundo nasce com um dom, né? Deus me deu esse dom.
Eu via o bordado e ensinava a fazer (Entrevista concedida por Mimita a
Bianca Lemes em novembro de 2021).

Mimita revela que também possui grande habilidade com a técnica do trico e,
durante a entrevista, retirou de suas gavetas uma grande variedade de blusas tecidas
com pontos ricamente trabalhados. Também muito habilidosa como costureira, fazia
roupas para os filhos e depois as bordava. Dentre os variados pontos de bordado
feitos pela bordadeira estéo: o ponto cheio, o ponto rococo, o ponto caseado, o ponto
Crivo e o ponto atras. Dentre outras técnicas artesanais, também tece frivolité e renda

de bilro, as quais utiliza para finalizar as pecas bordadas (figuras 48 a 53).

Figura 48 - Toalha de mesa bordada em ponto cheio e ponto atrds com barrado em
croché - Bordadeira Mimita

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 49 - Toalha de mesa bordada em ponto cheio e ponto atras com barrado em croché

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 50 - Toalha de mesa bordada com ponto cheio e ponto atras com barrado de croché

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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é de galinha

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 51 - Toalha de mesa bordada com ponto rococé e ponto

é

Detalhe da peg¢a com ponto bainha e acabamento em croch

Figura 52

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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a de mesa bordada por Mimita (tema: dias da semana
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Fonte: Acervo da autora, 2021.

Hé cerca de dois anos, por volta de 2019/2020, Mimita parou de bordar devido
a uma queda que sofrera, deixando-a com as maos trémulas e dificultando o trabalho

manual. Afirma, entretanto, que consegue fazer tricG, o que lhe proporciona um

imenso prazer.

5.3.1.5 Gléria Maria de Almeida Trindade

Gléria Maria de Almeida Trindade (figura 54), possui 90 anos de idade. Natural
de Barra Longa. H& mais de 30 anos borda. Aprendeu a tecer observando sua mae,

dona Mirtes. Suas especialidades no bordado séo o ponto bainha e o ponto cruz.
Para a bordadeira, bordar € um modo de obter a prépria renda e uma maneira

de distrair sua cabeca. Afirma que o modo de se bordar em Barra Longa continua o
mesmo: “E um bordado bem feito”. Tal peculiaridade também é apresentada no modo
como “colore” suas pegas, ou seja, na escolha dos tons das cores das linhas que
utiliza para tecer seus desenhos. A artesa afirma que saber colorir ndo é algo que se

aprende, “esta no gosto de cada artesa”.
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Figura 54 - A bordadeira Gloria Mari

e

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Abaixo, as figuras 55 e 56, apresentam algumas pecas tecidas em ponto cruz:

Figura 55 - Detalhe de toalha de mesa tecida em ponto cruz pela bordadeira Gléria

Fonte: Acervo da autora, 2021.



139

Figura 56 - Detalhe de toalha de lavabo bordada em ponto cruz tecida por Gléria

Fonte: Acervo da autora, 2021.

O ponto bainha, como mostram as figuras 57 e 58, é feito desfiando-se a barra
do tecido, contando os fios e alinhavando com a agulha, formando pequenos espagos
ou desenhos, caracteristicos da técnica:

Figura 57 - Detalhe (indicado pela seta) de ponto bainha tecido em toalha de lavabo
or Gléria

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 58 - Detalhe (indicado pela seta) de ponto bainha tecido em toalha de mesa -
tecido por Gloria.
- -

Fonte: Acervo da autora.

5.4 Associacado Barralonguense de Bordadeiras e Artesdos - ABBA

A Associacao Barralonguense de Bordadeiras e Artesdos (ABBA) foi a primeira
organizacdo sem fins lucrativos fundada e legalizada por um grupo de bordadeiras da
cidade de Barra Longa. Fundada em 2003, contava com 67 bordadeiras, possuindo
como objetivos a geracao de renda e a manutencao da tradicdo do oficio. De acordo

com seu Estatuto, a Associacdo propunha

criar oportunidades para a geracdo de renda, principalmente para as
mulheres barralonguenses, através do trabalho artesanal dos bordados feitos
a mao e a maquina. Desse modo, proporciona a comercializacdo da
producéo, tendo em vista que a cidade n&o oferece outras fontes de trabalho,
nem ambiente adequado para a venda de toda a producdo. Sado bordados
que remetem a cultura e tradicao local e sdo reconhecidos, em diversos
lugares, como de alta qualidade e bom gosto (Estatuto interno da
ABBA/2003).

A figura 59 apresenta a ata da primeira reunidao das fundadoras; a figura 60

mostra a ata da fundagéo da Associagao:
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Figura 59 - Ata da Primeira Reunido com as assinaturas das artesas fundadoras da
ABBA - agosto de 2003

Fonte: Autora - (Acervo da ABBA/2003).



142

Figura 60 - Ata da Fundac&o da ABBA em junho de 2003.

Fonte: Autora - (Acervo da ABBA/2003).

A ABBA é um espaco onde as artesas expdem e vendem seus produtos e dao
cursos livres de pontos de bordados e croché. O bordado, inventariado como
patriménio cultural da tradicdo local, é a principal fonte de renda de muitas mulheres
da cidade. Por sua qualidade, é reconhecido em todo o Brasil e comercializado no
espaco da Associacdo e em diversas feiras de Belo Horizonte, Tiradentes, Ponta
Nova, S&o Jodo Del Rei, Rio Doce, Uberaba, Santo Anténio do Gama, Vigosa, além
de Brasilia-DF e S&o Paulo-SP. A Associacdo oferece trabalho para bordadeiras do

municipio e da zona rural local e possui estatuto e regimento interno. A Associacao



143

possui parcerias com o Servi¢o Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
de Minas Gerais (SEBRAE-MG), com o Programa do Artesanato Brasileiro (PAB) e
com a Prefeitura de Barra Longa e é mantida pelas proprias artesas, que trabalham
por meta, em que cada associada recebe de acordo com sua producao. Algumas das
atividades da ABBA séo:

compra de todo material necessario para as producoes;

[ )
° organizacéo e lavagem de todas as pecas;

. venda da producéo;

. oficinas de treinamento;

. fazer contato, agendar e estar presente em todas as oportunidades de
Feiras e Eventos;

. contribuir através de decisdes, acdes e projetos, para a melhoria da

gualidade de vida e bem-estar social das suas associadas, refletidos para a
comunidade local (Estatuto interno da ABBA/2003).

As pecas produzidas na ABBA dividem-se em categorias, tais como cama,
mesa e banho. Essas pecas sao feitas pelas associadas, ao longo do ano, para serem
expostas, tanto na sede quanto em eventos e feiras. A matéria-prima, linhas, tecidos
etc., € comprada coletivamente pela Associacdo. Os cursos da Associacdo sao
ofertados de modo gratuito a comunidade de Barra Longa. Cada associada colabora
com uma pequena quantia em dinheiro por més, para pagamento de luz, agua e
Imposto sobre a Propriedade Predial e Territorial Urbana (IPTU) da sede e, se ha um
custo maior mensal, o mesmo é dividido por todas igualmente.

A matéria-prima utilizada pelas bordadeiras da ABBA é constituida de: sacaria,
tecido percal 200 e 400 fios, cambraia de linho, linhas de meada, linhas de croché,
tesouras, agulhas de bordado, agulhas de croché e maquinas de costura. As
bordadeiras associadas da ABBA encontram-se a cada duas vezes por més para
resolverem assuntos relacionados a Associacdo e, também, quando ensinam em
cursos ofertados pela Associagao, tais como cursos de bordado (ponto livre, richelieu,
matiz e ponto cheio), croché, bainha aberta e o crivo. A Figura 61 apresenta o cartao
de visita da Associacao, revelando as parcerias feitas por meio do turismo como forma

de apoio e divulgacao do trabalho das bordadeiras:



Figura 61 - Cartdo de visita da ABBA

/§ ‘8 > EI{“

ESTRADA REA|

Circuito Turistico
Serras de Minas

s S oS ¢
Associacao Barralonguense
de Bordadeiras e Artesaos

Barra de Fios e Cores
CRIVO, RICHELLIEU, MATIZ, BAINHA, PONTO DE CRUZ, CROCHE

Av. Capitdo Manoel Carneiro, 38 - Barra Longa/MG CEP: 35.447-000
(31)3877-5435/3877-5535/3877-5475

abba.blonga@oi.com.br http://abba-blonga.blogspot.com
Fonte: P4gina do Facebook da ABBA.2¢
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Além dos bordados, a figura 62, apresenta as tradicionais flores de fumo bravo

(uma planta nativa da regiao), feitas pelas artesés da Casa. Elas utilizam, nas flores

colhidas, a aplicagcdo de tecidos coloridos para a elaboracdo de buqués para

decoracdo. Os tecidos séo colados nas flores com cola caseira a base de agua e

amido (conhecida como grude). A Figura 63 mostra uma toalha em linho, bordada com

ponto matiz e com o barrado tecido em croché, outra técnica de grande dominio das

artesas da Associagao.

Figura 62 - As tradicionais flores de fumo-bravo e tecidos coloridos - producgéo

coletiva das artesas
‘ L
|

Fonte: Autora 219.

26 Foto disponivel em:

https://www.facebook.com/photo?fbid=1377037709232272&set=a.1377037702565606

Acesso em: 26 jan. 2021.


https://www.facebook.com/photo?fbid=1377037709232272&set=a.1377037702565606
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Figura 63 - Toalha em linho bordada com ponto matiz e barrado de croché.

Fonte: Acervo da ABBA.

5.4.1 Casa das Artes

A Casa das Artes € uma associacéo que acolhe os arteséos da cidade de Barra
Longa. E um espaco onde eles expdem seus trabalhos e, em contrapartida, ensinam
0 saber-fazer do seu oficio gratuitamente para a populacdo. A atual diretora é Ana
Maria Pereira, indicacao feita pelos artesdos da Casa, havendo uma rotatividade entre
0s integrantes, que atualmente conta com 19 mulheres artesds e 1 artesédo

registrados. De acordo com a Casa, seus objetivos visam:

. Promover a cultura, defesa e conservacdo do patriménio artistico do
municipio de Barra Longa;
. Divulgar os trabalhos dos artesédos e produtores caseiros por meio da

produgdo e/ou participa¢do em feiras, eventos, exposi¢oes e salbes de artes
nacionais e internacionais;

. Comercializar a producgéo artistica dos associados;

. Oferecer oportunidade de repasse dos saberes tradicionais para as
novas geragoes;

. Executar programas de desenvolvimento para melhorar as condicdes
socioecondmicas da comunidade e a qualidade de vida de seus associados;
. Firmar convénios com associacdes, autarquias federais, estaduais,

municipais e sociais;
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° Promover a ética, a paz, a cidadania, os direitos humanos, a
democracia e outros valores universais;
o Realizar agdes visando o desenvolvimento sustentavel (Casa das

Artes, 2019).

O aluguel do imével é pago pela prefeitura da cidade e o espaco também é
compartilhado com a Secretaria de Cultura da cidade, que promove exposi¢coes e
outros eventos relacionados a cultura de Barra Longa.

A Casa das Artes foi fundada apds o rompimento da barragem de Fund&ao com
0 objetivo de auxiliar na recuperacédo econémica do municipio. Trata-se de uma acao
idealizada pelo Servigo Voluntario de Assisténcia Social (SERVAS)?’, em parceria
com a Prefeitura e os artesdos de Barra Longa, que se tornou um local de referéncia
para o artesanato barralonguense, espaco onde as producdes artesanais Ssao
expostas e comercializadas. A maior reivindicagdo dos artesdos, também
mantenedores do local, € a conquista de um espaco préprio para nao dependerem do
aluguel pago pela prefeitura, pois temem perder o espaco, caso 0s proprietarios do
imovel venham a falecer. A Associacdo esta em processo de registro, feito com a
ajuda da atual Secretaria de Cultura do Municipio.

Todo o trabalho exposto e comercializado na Casa das Artes € ensinado pelas
artesas e artesaos, por meio de cursos ofertados em seu espaco fisico. Desse modo,
um dos principais objetivos da Casa das Artes é transmitir as praticas e saberes
tracionais do artesanato da cidade. Os cursos séo gratuitos e, ao final, concedem
diplomas para os participantes. A Casa mostrada nas figuras 64 e 65, fica aberta ao
publico de segunda a sexta-feira, de 08:30 a 18:00 horas, e sdbados pela manha. Aos
domingos, por vezes, também ha atendimento. Para atender visitantes, alunos e
compradores, 0s artesaos registrados fazem uma escala diaria, a fim de haver a ajuda

de todos os envolvidos.

27 O Servas, que auxilia nas acdes da Casa das Artes, € uma associacao civil, sem fins lucrativos, que
tem como objetivo promover e executar acdes sociais em Minas Gerais. A matéria-prima utilizada
para o ensino das bordadeiras e artesas aprendiz € disponibilizado pelo Servas. Ja os tradicionais
artesé@os expdem os trabalhos desenvolvidos por eles na Casa das Artes; em contrapartida, uma
porcentagem das vendas é destinada para o projeto em questao (20%).
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Figura 64 - Fachada externa da Casa das Artes

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Figura 65 - Detalhe dentro da Casa das Artes
'"'f -

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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As Figuras abaixo apresentam pecas tradicionais produzidas pelas artesés da
Casa das Artes, como toalhas para lavabo e panos para bandeja, bordadas em linho

com ponto matiz (Figura 66) e ponto richelieu (Figura 67):

Figura 66 - ToaLha para lavabo em tecido de linho e técnica mista de bordado

Fonte: Casa das Artes/Aplicativo Instagram?8, 2020.

Figura 67 - Panos para bandeja bordados com a técnica
richelieu

G\I’\.‘( ; A ".

28 Pagina do  aplicativo instragram da Casa das Artes disponivel em;
https://instagram.com/casadasartesbl?igshid=1ig5699590ph8 Acesso em: 12 mar. 2021.



https://instagram.com/casadasartesbl?igshid=1ig56qg590ph8
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A figura 68, apresenta as atuais bordadeiras integrantes da Casa das Artes. Da
esquerda para a direita, de cima para baixo, estdo: Ana Maria Pereira, Maria da
Conceicdo Pinto, Rosangela Maria Trindade Pinto, Carmem Lucia Xavier Carneiro
Ferreira, Maria Geralda Monteiro, Maria Antonieta Carneiro Pimenta, Maria de Matos
Coelho de Castro, Maria da Conceicéo Freitas, Iris Ferreira Lanna e Maria Aparecida

Lanna.

Figura 68 - Bordadelras mtegrantes da Casa das Artes .

- . A

Fonte: Casa das Artes/Aplicativo Instagram, 2020.

As figuras 69 a 72 apresentam o Catalogo de produtos elaborado pelo SERVAS
em parceria com a Prefeitura do Municipio, em 2017/18, que contém fotografias dos
produtos (das artesés da Casa das Artes), das técnicas e dos materiais utilizados. A

producdo do Catalogo teve como objetivo contribuir para a valorizagcdo e
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fortalecimento da cultura local, bem como trazer o reconhecimento para as artesas da
cidade.

Figura 69- Catalogo de produtos - Casa das Artes

CAS
DAS ARTES SERVAS

Catalogo de produtos

Fonte: A autora/Acervo Casa das Artes, 2019.

Figura 70 - Catalogo de produtos - Casa das Artes. Artesd Sandra Joana Teodfilo

Material utilizado:

Tecido de linho

Iécnica aplicada:
Rechilieu

-
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Fonte: A autora. (Acervo Casa das Artes/2019).
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Figura 71 - Catalogo de produtos - Casa das Artes. Artesa Efigénia Cruz

Material utilizado :
Etamine e linha de croché

Téeaica plicada
Ponto e cruz

L 7

A
wo*To

Fonte: A autora. (Acervo Casa das Artes/2019).

Figura 72 - Catalogo de produtos - Casa das Artes. Artesa Pice Lanna

Pice Lanna

Material utilizado:
Tecido de sacaria
e linha

Tecnica aplicado:
Pontos livres (ponto
cadeia, ponto de
haste, ponto atrds,
dentre outros)

T T T YT Y E YL

Fonte: A autora. (Acervo Casa das Artes/2019).

Em meados de 2020, a ABBA e a Casa das Artes uniram-se, formando a “Casa
das Artes - ABBA” como forma de facilitar o pagamento do aluguel dos dois iméveis.
Atualmente, estdo instaladas em um imével (figura 73) ainda compartilhado com a

Secretaria de Cultura, localizado na praca Manoel Lino Mol, no centro de Barra Longa.
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Figura 73 - Casa das Artes - ABBA

Fénte: A utora, 2021.

Figura 74 - A ABBA como membro da REDE ARTESOL (Rede Nacional do
Artesanato Brasileiro

ABBA
Associa¢ao Barralonguense

%
. \/
Membro da: ,‘ z""

&
Rede

Artesol

Rede Nacional
do Artesanato

Cultural Brasileiro
www.artesol.org.br

Patrocinio Apolo Realizagdo

Fonte: Acervo da autora, 2021.

As pecas produzidas pelo coletivo da Casa da Artes - ABBA sao vendidas na
sede, localizada na praca da cidade, em feiras, eventos da cidade de Barra Longa, e
por meio de encomendas (feitas pela internet, via redes sociais como Facebook,
Instagram, WhatsApp e por telefone). Além disso, atualmente a ABBA é membro da
Rede Nacional do Artesanato Brasileiro — Rede ARTESOL (figura 74).
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5.4.2 Meninas da Barra

O grupo de bordadeiras “Meninas da Barra” surgiu por meio de um projeto
proposto pelo estilista Ronaldo Fraga, de Belo Horizonte, para as bordadeiras de
Barra Longa, que bordaram pecas para sua colecdo de moda denominada “Muda”

para a 452 edicdo do Sao Paulo Fashion Week, de 2018. Segundo o estilista, a colecéo

brotou de um encontro com as bordadeiras de Barra Longa, cidade atingida
pela tragédia da lama, em Mariana, MG. Convidei-as para bordar os jardins
gue existiam: plantas e bordados possuem a mesma magia de uma fala
estrondosamente silenciosa e triste. O bordar chegou até elas por meio de
suas maes e que herdaram esse oficio dos portugueses, no século XVIIl. O
gue inicialmente era usado para decorar roupas e paramentos religiosos é,
hoje, além de um importante instrumento de geragdo de emprego e renda, e
representacdo da forca do feminino na reinvencdo desse lugar. Na
reinvencao desse pais (Entrevista concedida a jornalista Neli Pereira para a
BBC Brasil, em abril de 2018)°.

O desfile da colegcao “As Mudas”, exposto na Figura 75, de acordo com a
reportagem® de Roséangela Espinossi (2018), “fez referéncias as mudas de plantas
encontradas na regido de Barra Longa. Entre os desenhos, corpos de mulheres sujos
de lama eram a base para que novos galhos nascessem de suas cabecas. A for¢a do
renascimento”. A passarela foi forrada com uma lona que remetia a lama, e varias
roupas apresentavam manchas em dégradé que remetiam ao barro. Atualmente, trés
pecas da colecdo Muda fazem parte do acervo do Museu de Arte de Séao Paulo
(Masp).

De acordo com o site (PORTALECOERA/2018), o estilista € considerado um
dos mais criticos estilista brasileiros e defende a moda como “um ato politico”. Outros

de seus trabalhos trazem temas como refugiados, transfobia e sustentabilidade.

29 Disponivel em: https://www.portalecoera.com.br/moda/ronaldo-fraga-e-as-mudas-de-um-verao-que-
vira/ Acesso em: 27 jan. 2021.

30 Disponivel em: https://www.elasnotapetevermelho.com.br/2018/04/26/com-marilia-gabriela-ronaldo-
fraga-lembra-tragedia-de-mariana/acesso Acesso em: 27 jan. 2021.


https://www.portalecoera.com.br/moda/ronaldo-fraga-e-as-mudas-de-um-verao-que-vira/
https://www.portalecoera.com.br/moda/ronaldo-fraga-e-as-mudas-de-um-verao-que-vira/
https://www.elasnotapetevermelho.com.br/2018/04/26/com-marilia-gabriela-ronaldo-fraga-lembra-tragedia-de-mariana/acesso
https://www.elasnotapetevermelho.com.br/2018/04/26/com-marilia-gabriela-ronaldo-fraga-lembra-tragedia-de-mariana/acesso
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Figura 75 - Desfile “As Mudas”

5.4.3 As bordadeiras e seus ateliés particulares

Na cidade de Barra Longa, as artesds organizam-se coletivamente, em grupos
como a ABBA, a Casa das Artes e as Meninas da Barra. Algumas mulheres, além de
integrarem os referidos grupos, possuem suas producdes particulares, em ateliés
localizados nas proéprias residéncias, como € o caso das artesas Maria Aparecida

Lanna, Iris Ferreira Lanna, Marcia Mary Silva e Maria de Matos Coelho de Castro.

Maria Aparecida Lanna

A bordadeira Maria Aparecida Lanna (figura 77) é natural de Ponte Nova, mas

se considera Barralonguense por morar em Barra Longa ha muitos anos. Possui 58

anos de idade e aprendeu a bordar aos oito anos com sua méae, avo e tias. Conhecida
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por Pice Lanna, nome que também leva a marca de sua empresa, “Bordados Finos -

Pice Lanna3!”, participa de todos os grupos de bordadeiras da cidade, além de possuir
o0 atelié particular em casa (figura 76).

) —
Foto: A autora, 2021.
A artesa relembra os tradicionais “Saldes de Bordados” da cidade. Dona Lal4,
uma das primeiras bordadeiras do municipio, foi quem montou o primeiro Saldo, em

sua casa, para ensinar o oficio para as meninas e mulheres da cidade.

Ela foi uma das pioneiras de promover 0os encontros para tecer. Recebia
encomendas de enxovais para casamento, de Belo Horizonte, e colocava
suas alunas para bordar, mas era muito brava e exigente. Tinha uma varinha
para cutucar ou apontar se as meninas ndo estavam fazendo direito o

bordado (Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes,
2021).

Pice ressalta que, na época de Dona Lala, os Saldes de Bordados ganharam
fama na cidade; ocorriam dentro das casas das bordadeiras mestras que ensinavam,
cada qual, um saber peculiar do bordado:

81 Bordados Finos - Pice Lanna. Disponivel em: https://www.picelanna.com.br/ Acesso em: 27 de janeiro
de 2021.


https://www.picelanna.com.br/
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As mulheres que frequentavam os salfes de dona Lald sabiam fazer os
pontos livres e ponto matiz, muito bem feito.

Existia o saldo de Budi que era de ponto richelieu, bordado a maquina. Existia
0 ponto crivo que era do saldo de Zica e de Marica. Entdo, eram varios saldes
gue tinham aqui em Barra Longa. Eram chamados saldes porque eram dentro
das casas. As mulheres ofereciam suas casas para ensinar.

Na casa Paroquial também teve um saldo de bordado. O Padre Epiféanio abriu
sua casa para as mulheres aprenderem o oficio la (Entrevista concedida por
Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes, 2021).

Figura 77 - A artesad Maria Aparecida Lanna apresentando uma de suas pecgas,

Fonte: Maria Aparecida Lanna, 2019.

De acordo com a bordadeira, Barra Longa foi colonizada pelos portugueses
vindos da llha da Madeira, conhecidos por serem tradicionais no bordado e,
sobretudo, pela caracteristica do bordado “bem feito”. Ela acredita que esta € uma das
peculiaridades que se mantém até hoje na tradicdo nos bordados da cidade.

Por prezar pela qualidade de seu trabalho, comenta que busca sempre se
atualizar, fazendo cursos que possam contribuir para a melhoria dos produtos e como
forma de alavancar seu empreendimento. Nesse sentido, ela destaca 0 SEBRAE
como um grande parceiro, contribuindo para a melhoria de seu negdcio por meio de

cursos, gestao de negaocios e pela melhor forma de apresentar o produto no mercado
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(figuras 78 e 79). Suas pecas possuem o Selo de Certificacdo do Sistema de Gestédo®?
do Instituto de Qualidade Sustentavel (1QS)/2008 desenvolvido pelo Programa de
Certificacdo da Producédo Artesanal (PCPA) do Instituto Centro de Capacitacao e
Apoio ao Empreendedor (CAP) - Central Maos de Minas. Segundo o CAP, a
certificacao atribui ao pequeno microempresario maior credibilidade e um diferencial

para o seu negdcio, além de melhorar a sua competitividade no mercado.

Figura 78- Logo da empresa da artesa Pice Lanna

Bordodlos Fonas
Pee Larra

Fonte: Acervo da artesa Pice Lanna/2019.

Figura 79 - Cartdo e saché perfumado que compdem a embalagem das pecas da
artesa

Fonte: Acervo da artesa Pice Lanna/2019.

32 O processo de certificagao é realizado em trés fases, que envolvem a descri¢cao das etapas da cadeia
produtiva do negdcio, a organizacdo do espaco de trabalho (oficina), a implementacgéo de controles,
a avaliacdo constante da qualidade das pecas produzidas e da satisfacao do cliente. A certificacéo
se processa de forma evolutiva, sendo que em cada fase é exigido um conjunto de requisitos com
identidade diferente. A avaliacdo promovida pelo processo de certificacdo se sustenta em trés
pilares: Econbmico: precisa gerar lucro para ser sustentavel; Social: ndo emprega mao de obra
infantil, contribui com o desenvolvimento social da sua comunidade e gera trabalho e renda.
Disponivel em: https://centrocape.org.br/projeto/visualizar/certificacao Acesso em: maio de 2022.



https://centrocape.org.br/projeto/visualizar/certificacao
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Pice revela que “o bordado a mao exige dedicacao, criatividade e amor e a
combinacao das cores, fazem toda a diferenca”. Detalhes que podem ser vistos em

seu trabalho de acordo com as figuras 80 a 82:

Figura 80 - Toalha de lavabo em tecido de linho bordada em ponto richelieu.
— AT = D

G

Fonte: Instagram da artesa Maria Aparecida Lanna.33

Figura 81 - Colcha bordada a mdo com pontos variados

TEL et
T

Fonte: Acervo da artesa Pice Lana.

33 Aplicativo Instagram da artesa Pice Lanna. Disponivel em:
https://instagram.com/bordadosfinospicelanna?igshid=1q31eicx7nqtr Acesso em: 15 mar. 2021.


https://instagram.com/bordadosfinospicelanna?igshid=1q31eicx7nqtr
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Figura 82 - Série de pecas bordadas por Pice Lanna
X “?"7‘”

3 T
%A

Fonte: Aplicativo Instagram da bordadeira Pice Lanna.

Pice Lanna afirma transmitir, constantemente, o oficio de bordar para muitas
mulheres da cidade revelando ter sempre uma aprendiz em seu atelié para repassar
o saber. Conta que a inspiracéo para suas pecas veio de sua criatividade em misturar

0S pontos e trazer os elementos tipicos da cidade de Barra Longa:

Os desenhos antigos, os desenhos que a gente fazia antigamente, as
casinhas, as montanhas. Eu sempre retratei muito a vida cotidiana da cidade
do interior. Quase todos os meus trabalhos sdo voltados aqui para Barra
Longa: as criangas brincando de roda, cantigas antigas, as igrejas, o trem de
ferro que tinha no povoado, arvores, montanhas que retratam Barra Longa e
Minas (Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes em
novembro de 2021).

Dentre as variadas técnicas de bordado que a artesd domina esta o tradicional

ponto crivo, feito hoje por pouquissimas artesas da cidade. A bordadeira acredita que,
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um modo de manter a tradicdo do bordado é transmiti-lo para outras mulheres. Dessa
forma, ela busca ofertar oficinas como forma de difundir o saber dos pontos
tradicionais como o “crivo antigo, matiz e frivolité”. As oficinas acontecem em seu
proprio atelié e na Casa das Artes. Em sua rede social, Instagram, também

disponibiliza videos, com o passo a passo de alguns processos de sua producao.

Iris Ferreira Lanna

Iris Ferreira Lanna (figura 83) tem 64 anos de idade e revela ser bordadeira
desde os nove anos. Aprendeu a bordar com sua méae por meio da tradicdo da sua
familia — suas avés também bordavam. Segundo Iris Ferreira, uma peculiaridade do
bordado de Barra Longa é o acabamento das pecas e a qualidade da matéria-prima
utilizada pelas bordadeiras: “Gosto de trabalhar com tecido bom e o arremate perfeito!
A qualidade é tudo” (Entrevista concedida por lIris Ferreira Lanna a Bianca Lemes.
Barra Longa, 2019).

Abaixo, as bordadeiras foram fotografadas para a Revista Passo a Passo do
SEBRAI (2014) com as flores ornamentais de fumo bravo feitas para a loja Brasil
Original. Iris Ferreira afirma que o bordado feito em Barra Longa foi se aperfeicoando
ao longo dos tempos. O “arremate perfeito” (acabamento da pega) tem sido uma
grande preocupacdo da maioria das artesas da cidade, tornando-se caracteristica de
qualidade e fazendo parte da identidade do produto fabricado pelas bordadeiras. Iris
Ferreira participa dos grupos de bordadeiras da cidade e também possui um atelié

particular em casa com sua marca: “Brincando com as cores” (figuras 84 a 86).
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Figura 83 - Bordadeiras da ABBA (Associacao Barralonguense de Bordadeiras e
Artesdos). Da esquerda para a direita: Iris Ferreira Lanna, Carmem Ferreira e Maria
da Conceicéo apresentando a confeccédo de flores de tecido para a Loja Brasil
Original

o fos TN

Fonte: Revista Passo a Passo/SEBRAE. Set/2014. Foto: Pedro Vilela - Agéncia i7.

Figura 84 - Cartdo de visita - Bordadeira Iris Ferreira

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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Figura 85 - Toalha em linho de algoddo com bordado em ponto matiz e barrado de

croché

Fonte: Iris Iferreira Lanna/2019.

bordada em ponto

ao

richelieu

Fronha para travesseiro em tecido de algod

Figura 86

Fonte: Iris Ferreia Lanna/ZOl.
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Marcia Mary Silva

Marcia Mary Silva (figura 87) possui 46 anos e borda desde os 9 anos de idade.
Aprendeu a tecer com uma amiga chamada Célia e depois repassou o saber para
suas irmas. A bordadeira ndo participa dos grupos que existem na cidade, pois tem
suas préprias encomendas e prefere se dedicar a somente elas. Dentre os diversos
pontos que sabe tecer, sua especialidade € o ponto cruz. De acordo com a bordadeira,
Barra Longa tem uma forte tradicdo do bordado onde tanto as mulheres da cidade
guanto as da zona rural sabem tecer e vivem do oficio e “até mesmo os homens
sabem bordar”. Suas pecas recebem o acabamento tecido em croché, feitos por sua
cunhada, Carmélia Aparecida Mendes (figuras 88 e 89).

Sob este viés, vale destacar que esta pesquisa ndo aprofundou na analise da
informacéo relatada pela bordadeira ao afirmar que, em Barra Longa, existem homens
gue praticam a técnica do bordado. Durante as entrevistas, a fala de grande parte das
bordadeiras apontou que o oficio é uma tradicdo repassada entre as mulheres do
lugar, o que nao quer dizer, que nao existam homens que exercam a pratica no
municipio, uma vez que o oficio vem cada dia ganhando maior relevancia cultural e

econdmica no lugar.
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Figura 88 - Pecas bordadas com ponto cruz e com barrado de croché

Fonte: Acervo da artesd Marcia Mary Silva, 2021.

Figura 89 - Toalha de mesa tecida em ponto cruz com barrado em croché

X - i =T
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Fonte: Acervo da artesé Méarcia Mary Silva, 2021.
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Maria de Matos Coelho de Castro

Maria de Matos Coelho de Castro (figura 90) tem 47 anos e € natural de Barra
Longa. E conhecida pelo apelido de “Preta’. Sua especialidade esta em tecer o ponto
richelieu e revela que aprendeu a bordar praticamente sozinha por volta dos 27 anos
de idade. Uma colega, que dava aula onde a bordadeira morava, na zona rural de
Gesteira, também foi responsavel por orienta-la no aprendizado. Com suas tias,
aprendeu o ponto cruz e, com sua mae, a tecer croché — outra técnica que também
costuma utilizar para finalizar suas pecas. Maria de Matos afirma que o diferencial do
bordado de Barra Longa é o “acabamento bem feito”, detalhe que pode ser visto em
suas pecas. Ela ressalta que a lavagem das pecas, deixando-as sempre

“branquinhas”, faz muita diferenca para a boa finalizagéo do produto:

Gosto de colocar um pouquinho de alcool com um pouquinho de sabdo em
pé. Fica perfeito. Mas quando eu faco bordado colorido eu ndo gosto de
colocar sabdo em pé, lavo sé com sabéo de coco ou sabdo em barra, normal.
Eu ndo uso 4gua sanitdria nos meus produtos (Entrevista concedida por
Maria de Matos Coelho de Castro a Bianca Lemes, 2021).

A artesd ressalta que a caracteristica do bordado bem feito também vem da
pratica constante do oficio, na qual “quanto mais se pratica mais se aprende”, e acha
importante, para a manutencéo da tradicdo, estimular as meninas mais jovens: “Para
nao acabar tem que continuar a ensinar. Tem muitas jovens que bordam. Nés tivemos
oficinas e foi muita gente para aprender” (Entrevista concedida por Maria de Matos
Coelho de Castro a Bianca Lemes, 2021).

Atualmente, a bordadeira participa dos grupos Meninas da Barra e Casa das
Artes, e também produz pecas por encomenda em seu atelié “Maria de Matos -

Bordados em richelieu” (figuras 91 e 92):
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Figura 90 - A bordadeira Maria de Matos Coelho de Castro

Fonte: Acervo da artesa, 2021.
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Figura 92 - Série de toalhas para lavabo tecidas em ponto richelieu

:\‘ ST

Fonte: Acervo da bordadeira Maria de Matos34, 2021.

5.5 A tradi¢cao do bordado nas ruas da cidade

De acordo com os relatos das artesas, a pratica do bordado iniciou dentro dos
lares das mulheres por meio dos famosos Salbes de Bordado na casa das antigas
bordadeiras do lugar. Com o tempo, esse habito tdo comum no dia a dia das
bordadeiras de Barra Longa, comecou a ser praticado também nos espacos publicos,
ocupando as portas das casas, das igrejas e as pragas da cidade. Bordar nas ruas
significava um momento de lazer para conversar com as amigas e também deixar as
criangas brincarem na pracga, enquanto as maes teciam. A bordadeira Denise Ferreira
relembra os tempos em que ela e sua mae tinham o restaurante na praca e as amigas
vinham fazer bordado com ela na porta do estabelecimento:

34 Disponivel em: https://instagram.com/mariadematoscoe?utm _medium=copy_link Acesso em: 16 de
margo de 2022.
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Vinha cada uma com seu bordado e ali a gente passava algumas horas
agradaveis. Eu também tinha o habito de bordar na porta de uma igreja, na
porta de uma loja. Os outros até mexiam comigo: E Denise, esta vigiando a
igreja! (Risos). Mas era muito gostoso! E com isso, a gente passava o dia
alegre e feliz. A gente também tinha o habito de sentar no banco da pracinha,
(...) a gente ficava contando caso e com isso, a costura também rendia. Era
muito gostoso! (Entrevista concedida por Denise Ferreira a Bianca Lemes em
novembro de 2021).

Apdbs o rompimento da barragem de Fundao, esse costume foi brutalmente
interrompido devido aos impactos ocasionados pela onda de rejeitos que cobriu a
praca principal da cidade a beira do rio do Carmo e deixou as ruas sujas e cheias de

lama.

Depois, com o rompimento ndo teve como. Esse movimento de carro! Estava
tudo destruido. A cidade cheia de gente, muita gente de fora. Nao tinha lugar
nem para a gente sentar (Entrevista concedida por Denise Ferreira a Bianca
Lemes em novembro de 2021).

No ano de 2019, a Casa das Artes promoveu, pela primeira vez, 0 evento
“Encontro Bordado na Rua”, que ocorreu ha Praca, ao lado da Matriz de S&o José. O
evento contou com a exposicdo de trabalhos e ensino de bordado para os
interessados. O evento fez da praca um atelié ao ar livre com a participacdo das
alunas e artesas da Casa.

De acordo com as organizadoras, a ideia foi fomentar novamente o habito de
tecer nas ruas da cidade, sobretudo apés o desastre do rompimento, e torna-la parte
integrante das demais acdes culturais desenvolvidas no municipio. Abaixo, as Figuras
93 e 94 mostram as artesas no processo do bordado e no feitio das flores de fumo

bravo:
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Figura 93 - Encontro “Bordado na Rua” - Figura 94 - Encontro “Bordado na Rua” -
promovido pela Casa das Artes em 30 de promovido pela Casa das Artes em 30
marco de 2019 de marco de 2019

Fonte: Acervo da Casa das Artes/2019.

Figura 95 - Folder convite - Encontro Bordado na rua

Encontro
Bordado na rua

TRAGA SUA ARTE: BORDADO,
CROCHE, TRICO... VENHA
CONTAR CAUSOS E TROCAR
EXPERIENCIAS

TEREMOS A VENDA KITS PARA INICIANTES

Pragca ao lado da Matriz de S&o José, dia
30/03 -sdbado das 15h as 17h - Barra

Longa MG

Fonte: Acervo da Casa das Artes, 2019.



170

A proposta do evento também evidenciou a venda do um kit de bordado para
iniciantes, composto por linha, agulha de bordado e panos com desenhos riscados,
entregues dentro de uma sacola personalizada com as escritas “Bordado na rua’,
confeccionados pelas proprias artesas da Casa. O evento (figura 95) evidenciou os
produtos desenvolvidos na Casa das Artes (figura 96) e promoveu maior interacéo e
troca de experiéncias entre as bordadeiras e visitantes. A Figura 97 apresenta o kit

vendido para iniciantes em bordado no Encontro “Bordado na Rua”:

Figura 96 - Pecas vendidas durante o Encontro Bordado na Rua

e S5 5

FonteAcervo da Casa das Artes/2019.

Figura 97 - Kit “Bordado na Rua”

Fonte: Acervo da Casa das Artes/2019.
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Outra tradicéo que apresenta o bordado ocupando as ruas de Barra Longa esta
relacionada aos eventos e festas religiosas da cidade, como a Festa de Corpus
Christis e a Semana Santa, quando os moradores enfeitam as janelas das casas com
colchas e toalhas bordadas, flores e velas em sinal de respeito e admiragao aos santos

(figuras 98 e 99):

Figura 98 - O tradicional Hotel Xavier da cidade

Fonte: Acervo da bordadeira Maria Aparecida Lanna.

Figura 99 - Casardo da familia da bordadeira Maria Aparecida Lanna

Fonte: Acervo da bordadeira Maria Aparecida Lanna.
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6 DISCUSSAO SOBRE OS PROCESSOS DE EMPODERAMENTO FEMININO E
RESILIENCIA CULTURAL POR MEIO DO SABER-FAZER MANUAL DO
BORDADO

“‘Nada é impossivel quando se tem linhas e agulhas nas maos”
Bordadeiras da Casa das Artes, Barra Longa-MG

Os resultados desta discussédo deram-se ao se aprofundar sobre os conceitos
de empoderamento feminino e resiliéncia cultural, analisados como processos sociais
e, portanto, complexos, observados nos grupos de bordadeiras da cidade de Barra
Longa, ocorrendo em torno da cultura tradicional local do oficio de bordar. Partindo-
se dessa perspectiva, a discussdao foi conduzida por uma abordagem indutiva,
utilizando-se de todos os dados levantados por meio dos procedimentos
metodologicos e através das leituras das entrevistas, trazendo a narrativa das
bordadeiras como forma de melhor compreenséo e aprofundamento sobre o oficio e
gue sao elucidados, a seguir, conforme os indicadores apresentados no modelo de

andlise (quadro 4, pagina 102).

6.1 Analise sobre o processo de empoderamento feminino das bordadeiras de

Barra Longa-MG.

No contexto desta pesquisa, o0 empoderamento foi verificado como um
processo coletivo que vem ocorrendo, ao longo dos anos, entre as bordadeiras, por
meio dos diversos aspectos positivos do oficio de bordar. Como apontou Leo6n, o
empoderamento passa a ser uma importante ferramenta sociopolitica, sobretudo para
a conscientizacdo, a melhoria da qualidade de vida das mulheres e sua insercdo na
sociedade. De acordo com Lerner (2019), quando as mulheres adquirem consciéncia
das contradicbes em sua relacdo com a sociedade e com 0 processo historico, iSso
“torna-se a forca dialética que as impele a acdo para mudar a propria condicdo e
comecar um novo relacionamento com a sociedade dominada pelo homem”
(LERNER, 2019, p. 30).

No quadro do modelo de analise, para a melhor compreenséo do processo de
empoderamento, ele foi dividido em algumas dimensdes que envolvem o universo do

oficio, quais sejam: o feminino, a tradicdo, o reconhecimento e a autonomia. Devido a
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complexidade do conceito, e para melhor identificacdo e aprofundamento dos
indicadores, suas dimensdes foram desdobradas nas seguintes componentes:
artesds, memoria, encontro, identidade, valorizagédo e consciéncia.

Os indicadores mostraram que, no processo de empoderamento, as
bordadeiras de Barra Longa vém se destacando como as detentoras do saber-fazer
COmo as responsaveis por sua transmissao nos circulos familiares e sociais e por
atribuirem os “valores simbolicos” a referéncia cultural. Sob essa perspectiva, foi
possivel identificar que elas também vém compreendendo sua importancia e se
conscientizando como sujeitos da prépria cultura.

A andlise da tradicdo do bordado destaca que 0s encontros servem para o
fortalecimento do grupo, das memdrias coletivas e da identidade das bordadeiras.
Também, por meio dos encontros, foi observado a forca do coletivo e o modo de
organizacao, 0s quais geram colaboracao e cuidado mutuo entre as mulheres, a partir
da troca de conhecimentos e do fortalecimento dos vinculos sociais. Os encontros
favorecem ainda a continuidade da transmissao do saber entre as mulheres. A
memodria coletiva se apresenta na presenca do saber-fazer na vida e na lembranca
das mulheres e da cidade; e a identidade foi observada na estética das pecas
bordadas pela incorporacdo dos elementos locais apresentados por meio dos pontos
tradicionais, até hoje tecidos pelas bordadeiras.

No processo de empoderamento, também foi possivel perceber que o
reconhecimento e a valorizacdo das artesés favorecem a insercao social, cultural e
econbmica das mulheres, tanto a nivel local quanto nas esferas nacional e
internacional, indicando o bordado bem feito como referéncia em livros do artesanato
de Minas Gerais e nas feiras do Brasil. A autonomia financeira vem ocorrendo por
meio da venda das pecas nas associacoes, nos ateliés particulares e nos eventos
nacionais, referindo ao oficio de bordar ndo apenas como um dominio da habilidade
técnica, mas também como principal profissdo da grande maioria das bordadeiras de
Barra Longa. A independéncia econOmica e a conquista pessoal favorecem a
autoestima. Foi possivel notar, ainda, que o empoderamento € capaz de gerar uma
consciéncia individual e coletiva nas bordadeiras com a qual as mulheres
compreendem sua importancia como responsaveis pela continuidade do oficio na
cidade, reconhecendo-se como sujeitos de sua propria cultura, sendo o oficio sua

forma de expressao no mundo, despertando o sentimento de orgulho.
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6.1.1 A figura feminina e a transmissao do saber-fazer

Conforme apresentado no Capitulo 5, as mulheres sdo as responsaveis pela
transmissdo e permanéncia do saber-fazer do bordado na cidade de Barra Longa,
repassado pelas mulheres das familias.

Inicialmente praticado no ambito domeéstico, o bordado conquistou as ruas e
0S espacos comunitarios, tornando-se uma importante pratica social entre as
mulheres da zona urbana e rural do municipio. O oficio vem evidenciando a
importancia da figura feminina como detentora do saber e proporcionando a geragao
de renda e sociabilidade e a manutencdo da cultura local. Por meio das falas das
bordadeiras, é possivel perceber a consciéncia da presenca feminina no papel da
transmisséo e da difusédo do saber.

O processo de transmissdo do oficio de bordar esta envolto pelas memarias e
experiéncias vividas por cada bordadeira; pelas historias e recordacées das mulheres
da familia, pela lembranca da figura feminina com quem se aprendeu a bordar o
primeiro ponto e a tecer a primeira peca; processo imbuido de uma relacdo de
transferéncia dos conhecimentos e de afetos. O aprendizado se da por meio da
oralidade e da observacéo, desde o modo de manusear linha e agulha a escolha das
cores e dos pontos.

Ao falar da tradicdo do bordado em sua trajetéria, Maria Aparecida Lanna revela
que “Esta no sangue! E a minha vida! Amo o que eu faco!” (Entrevista concedida por
Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes. Barra Longa, 2019).

Como destacou a bordadeira Ana Maria Pereira (Entrevista, 2021): “Aqui, a
menina ja nasce com a agulha na méo!” Ela relembra que, desde sua infancia, o
bordado ja fazia parte da tradicdo familiar; em sua infancia, sua mae colocava
paninhos bordados para enfeitar as prateleiras da cozinha; foi com ela que aprendeu
a tecer os primeiros pontos, por volta dos 6 anos de idade.

A bordadeira Ziza (Entrevista, 2021) ressaltou que “em toda casa de Barra
Longa, tem uma mulher que saber bordar” e apontou que era comum as meninas irem
para o ginasio estudar, fora da cidade, quando terminavam o antigo curso do primario.
No entanto, como nem todas tinham condi¢Ges financeiras para seguir com 0s
estudos, as mées as colocavam no curso de bordado de Dona Lala: “era um modo de

educar filhos, né? Na rua vocés ndo podem ficar pois vao aprender coisas erradas”.
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Para Maria Aparecida Lanna, a tradicdo do oficio veio por meio de sua familia,
com suas tias e avos, que bordavam e teciam croché. A bordadeira lembra que

aprendeu a tecer nas colchas que as tias estavam tecendo para seus enxovais:

Como tinham os lencdis, 0s enxovais antigos que minhas tias e avos faziam,
a gente aprendia nessas colchas que elas faziam. Elas ensinavam a gente a
tecer direto nas colchas que elas estavam fazendo. Eu aprendi a fazer crivo
na colcha que minha tia estava bordando para minha irma. Eu participei
daquele momento em que cada uma pegava um pedaco da colcha e bordava
(Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes, 2021).

Maria de Matos conta que, na zona rural de Barra Longa, em Gesteira, onde
vivia antes de se mudar para a cidade, ensinou o bordado richelieu para as mulheres

do lugar:

Quando eu aprendi o richelieu, ai todo mundo comegou a me procurar: ah,
eu quero aprender também! Entdo, eu colocava a maquina la na sala da
minha casa e elas levavam as maquinas delas e eu ensinava. Tinha gente
nova também (Entrevista concedida por Maria de Matos Coelho de Castro a
Bianca Lemes, 2021).

As artesds mais antigas da cidade, como Zizinha e Clélia, relatam que, ainda
hoje, sdo procuradas para ensinar o oficio do bordar para as mulheres do lugar. Gloria
Maria Trindade disse que ensinou 0 ponto bainha para suas netas e filhas: “todas
sabem tecer”, e ressalta que, na cidade, as meninas, novas, ainda tém interesse em
aprender a bordar. Iris Ferreira Lanna relatou ser costume as mulheres da familia
barralonguense ensinar o bordado umas para as outras e que, geralmente, a
transmisséo ocorre de méae para filha. Atualmente, o oficio vem sendo transmitido pela
tradicdo familiar, e entre as amigas ou conhecidas da familia; e, também, por meio
dos cursos ofertados pela Casa das Arte-ABBA, com o propésito de difundir e

preservar o saber-fazer na cidade.

6.1.2 Tradicdo: o bordado presente na memaria, nos encontros e na identidade

das mulheres e da cidade de Barra Longa-MG

De acordo com Nora (1993), a memoria € a vida sempre carregada por grupos

e, nesse sentido, é também afetiva e esta situada no passado e no presente.
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Ela esta em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacgfes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagfes (...) A memoria € um fendbmeno sempre atual, um
elo vivido no eterno presente (...) Porque é afetiva e magica, a memdria ndo
se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas
vagas, telescdpicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas,
sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura ou projecbes (...) A
memdéria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na Figura, no objeto
(NORA, 1993, p. 9).

Halbwachs (1990) traz o conceito de memaria coletiva e indica que 0s contextos
sociais servem de pontos de referéncia na reconstrucdo do que chamamos de
memoria. Por meio da realidade concreta, a sociedade desperta sua consciéncia
individual e coletiva. Para o autor, nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas
nos séo lembradas pelos outros porque, na realidade, estamos inseridos em um grupo
social e, por isso, nunca estamos s0s. A lembranca necessita de uma comunidade
afetiva, construida pelo convivio social e feita a partir de dados comuns, tanto
individuais quanto coletivo. Associada a memoria coletiva, estd a memoaria individual
na qual “cada meméria individual € um ponto de vista sobre a memaria coletiva, que
este ponto de vista muda conforme o lugar que ali ocupa, e que este lugar mesmo
muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990,
p. 51).

Durante a pesquisa de campo, foi possivel notar a for¢a que o oficio de bordar
representa na vida, na tradicdo e na memdria coletiva das bordadeiras e dos
moradores de Barra Longa. Em muitas casas da cidade, € possivel encontrar uma
avd, uma mae, uma esposa, uma tia ou uma sobrinha que detém o saber-fazer do
tecer e que guarda alguma peca bordada como memdria familiar. As pecas bordadas
fazem parte da lembranca, dos tempos passados, e ainda continua viva e presente no
cotidiano das bordadeiras e sdo guardadas como verdadeiras reliquias, repassadas
através das geracdoes.

No ambiente da casa, € comum encontrar, em um ou mais comodos, alguma
peca decorando o lugar, tecida pela propria bordadeira ou por alguma mulher da
familia. Lerner destaca a importancia da mulher na preservacdo da memoaria coletiva
“que da forma ao passado, tornando-o tradi¢éo cultural, fornece o elo entre geragdes
e conecta passado e futuro” (LERNER, 2019, p. 28).

A bordadeira Carmelita Tavares guarda muitas pecas herdadas das mulheres

da familia e repassa as pecas que ela bordou para suas filhas e noras, como a
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bordadeira Maria Aparecida Lanna. Algumas pecas bordadas e costuradas a méo, ela
guarda com muito afeto pela ocasido em que foram tecidas; afirma que, ao ver as
roupinhas, relembra dos momentos vividos (figura 100). S&o objetos que simbolizam

a memoria, o cuidado e o amor da bordadeira pelos filhos.

Sentia amor por eles. O amor com que eu fiz aquele bordado. Para aquele
neném que eu amava.

Eu era pobre, nunca fui rica, mas meus meninos pareciam filhos de gente
muito rica porque as coisas que eu fazia para eles eram caprichadas! Com
amor! Era muito chique mesmo (Entrevista concedida por Carmelita Tavares
Carneiro a Bianca Lemes em novembro de 2021).

Figura 100 - Conjunto de roupinha de bebé para batizado. Tecido de cambraia de
algodao com bordados de variados pontos e touca tecida em trico

Fonte: Acervo da autora, 2021.

A bordadeira também guarda uma infinidade de toalhas de mesa, bordadas a
maquina (figura 101) pela mae, Maria de Lourdes Rolla; em cada cémodo de sua casa
€ possivel encontrar as pecas bordadas entre os objetos da casa e as fotografias da
familia (figuras 102 a 104).



Figura 101 - Toalha bordada por Maria de Lourdes Rolla, mde de Mimita.
A peca faz parte das lembrancas da familia.

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 102 - Toalha bordada pela artesd Mimita cobrindo a antiga maquina de
costura herdada de sua sogra

Foto: Acervo da autora, 2021.
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Figura 103 - Entre as fotos de familia, a toalha de mesa bordada por Mimita.

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 104 - Mesa central da casa com toalha de mesa bordada por Mimita
——

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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A bordadeira Clélia Pereira Pimenta, apresenta as delicadas pecas feitas para
o enxoval de seu casamento e, nas maos, mostra o vestido de batismo que teceu para
o primeiro filho, guardado até hoje, com muito carinho e boas lembrancas (figuras 105
e 106):

Figura 105 - A bordadeira Clélia mostra o vestido que teceu para o batizado do
primeiro filho.

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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As bordadeiras Denise Ferreira e Zizinha Ferreira apresentaram as pecas que
herdaram das mulheres da familia que trazem as historias dos tempos passados.
Pode-se notar que as pecas guardadas, além da carga afetiva que carregam, sdo
referéncias para as atuais bordadeiras no que se refere a técnica e a qualidade dos
acabamentos dos pontos. Dentre essas pecas, encontram-se: roupas de cama,
toalhas, caminhos de mesa, roupas e guardanapos (figura 107). A figura 108
apresenta o quadro bordado em ponto matiz, tecido pela mée de Zizinha, e que se
encontra como destaque na parede da sala da casa da bordadeira. Na Figura 109,

Denise Ferreira mostra o vestido que teceu para a formatura de Medicina de sua filha:

Figura 107 - Pecas guardadas como parte da memoéria da familia de Zizinha e
Denise

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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Figura 108 - Quadro tecido em ponto matiz pela mae da Artesa Raimunda

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 109 - Denise Ferreira mostra o vestido que bordou para a formatura de sua
filha

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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6.1.3 Os encontros paratecer: aforcado coletivo no fortalecimento dos vinculos

sociais e afetivos e na preservacao do oficio

A tradicdo do oficio de bordar em Barra Longa vem se fortalecendo, ao longo
dos tempos, sobretudo por meio dos encontros entre as bordadeiras. O habito de
encontrar para tecer sempre esteve presente no cotidiano das mulheres de Barra
Longa. Os encontros para bordar foram iniciados por dona Lala, segundo relatos,
desde 1942, em seus tradicionais Saldes de Bordado, sendo realizados em sua casa.
Os encontros tornaram-se um habito entre as mulheres da cidade e, com o passar
dos tempos, tomaram as ruas da cidade onde o oficio passou a ser praticado nas
pracas e nas portas das casas das bordadeiras.

Dentre as bordadeiras tradicionais do municipio, Gléria Maria Trindade
relembra os tempos em que era comum ela e suas amigas bordarem “assentadas na
varanda de casa”. Clélia Pereira Pimenta conta que, antigamente, “encontrava com a
prima e a irmd para bordar e conversar sobre os tipos de bordado que estavam
fazendo”. Hoje, ela borda o ponto richelieu, em sua casa, na companhia da nora,
Antonieta (figura 110).

Figura 110 - Clélia e a nora Antonieta bordando juntas

Fonte: Acervo da autora.
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Os encontros também ocorrem na antiga Associacdo (ABBA), que funciona
juntamente com o grupo da Casa das Artes e ainda, por meio do grupo autbnomo,
Meninas da Barra. Os encontros vém representando o fortalecimento coletivo e
feminino na produgéo artesanal local. Atualmente, a Casa das Artes-ABBA apresenta-
se como um modo de organizacao das bordadeiras da cidade. A atual presidente do
coletivo, Ana Maria Pereira, afirma que as bordadeiras se encontram em diversas
ocasides: na oferta de cursos de bordados, nos planejamentos das pecas e de eventos
e na organizacdo do modo de producao (figura 111). Acrescenta que o grupo “é uma

forma de escuta, de partilha, de divisdo de tarefas do saber-fazer coletivamente”.

Figura 111 - Reunido das bordadeiras da Casa das Artes-ABBA para organizar a

producao de f'eiras.

AN

o~

Fonte: Facebook/Casa das Artes.

Dentro dos lares ou nos espacos publicos, o oficio de bordar tornou-se uma
pratica social que vem proporcionando a unido e a colaboracdo mutua entre as
mulheres da cidade. Péde-se constatar que 0 encontro para bordar € um habito que é
perpassado pela tradicdo do tecer na cidade ao longo dos tempos, e hoje ultrapassa

a divisao de tarefas, o planejamento das despesas ou a organizacéo das producoes.
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O encontro passa a representar uma dimensao simbalica do universo feminino
das bordadeiras, sendo um espaco de trocas, amizade e partilha; momento de
conversa sobre os fatos do cotidiano; espaco de liberdade para expressarem sua
criatividade e onde elas tém voz e sdo escutadas, passando a ser um espago de
“poder” para essas mulheres. Como destacou Leon, o poder no sentido positivo,
associado aos grupos, ao coletivo e as relacdes sociais; um poder baseado no apoio
mutuo, no sentido de solidariedade.

A forga do encontro também é notada por se tratar de um “coletivo feminino”
em um lugar que prioriza 0 apoio, o cuidado e o bem estar do outro, como bem como
apontou Gilligan (1982) ao afirmar que, “devido ao senso de integridade das mulheres
parecer interligado com uma ética do cuidado, de modo que se verem como mulheres
é se verem num relacionamento de conexado” (GILLIGAN, 1982, p. 183). Coletivo onde
a figura feminina € a responsavel por compartilhar seu saber, suas experiéncias de
vida e onde expressam sua criatividade. Pertencer ao coletivo de bordadeiras é
também se reconhecer como sujeito que compartilha de uma mesma identidade, por
meio da pratica cultural comum ao grupo.

E interessante notar que a tradi¢do do tecer manual se estabelece em torno de
uma roda, a qual permite maior interacdo e didlogo entre as participantes, permitindo,
além das trocas de conhecimentos, a construcdo de lacos afetivos de amizade
(LEMES, 2017). Esse formato de organizagcdo também foi identificado durante os
encontros e cursos das bordadeiras de Barra Longa. Pode-se dizer que a roda é um
formato de organizacdo pedagogica que privilegia o didlogo e a ndo-exclusdo. De
acordo com Tido Rocha?®, na roda, “todo mundo se vé&, ndo tem dono, a roda tem uma
ideia que pertence a todo mundo, todo mundo é educador e a roda néo faz eleicéo,
faz consenso”; parte-se do principio que a matéria-prima de todo o processo de
aprendizagem sao as “pessoas — seus saberes, fazeres e quereres” e onde “todo
mundo aprende e todo mundo ensina” em um espaco “horizontal e igualitario”. A roda
€ também simbolo de parceria onde educadores e educandos “sao aprendizes
permanentes”, o que se “converte em mais solidariedade e espirito comunitario” e
contribui para fortalecer as identidades culturais locais. Tido Rocha afirma que a

Pedagogia da Roda “foi um jeito de praticar Paulo Freire”.

35 A Pedagogia da Roda foi fundamentada pelo educador e antropélogo Tido Rocha em seu trabalho
no Centro Popular de Cultura e Desenvolvimento (CPCD). Disponivel em:
http://www.cpcd.org.br/historico/pedagogias-do-cpcd/ > Acesso em: 19 de outubro de 2020.



186

A artesa Ana Maria Pereira relata seu sentimento em fazer parte dos grupos de
bordadeiras da cidade: “Além da alegria do convivio, € um aprendizado constante. A
gente estd sempre aprendendo. Cada uma faz de um jeito. E muito importante
“(Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes, 2021).

A importancia dos encontros contribui, ainda, para a preservagao das técnicas
e a permanéncia do oficio entre as mulheres e jovens da cidade por meio da promoc¢ao

de cursos e de bordados para as mulheres da cidade (figuras 112 a 115):

Figura 112 - Curso de bordado - Casa das Artes-ABBA

Fonte: Acervo da Casa das Artes36.

Figura 113 - A bordadeira Maria Aparecida Lanna ensina bordado para jovens na

Fonte: Acervo da Casa das Artes.

36 Disponivel em: https://www.facebook.com/CasadasArtesBL/photos. Acesso em: 13 abr. 2022.


https://www.facebook.com/CasadasArtesBL/photos
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Figura 115 - Fglder de divulgacéo - Curso de bordados e bainhas
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De acordo com algumas bordadeiras entrevistadas, atualmente, as meninas

mais novas ja ndo demonstram o mesmo interesse em aprender o oficio como
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acontecia antigamente. Como expds Ana Maria Pereira, “as jovens da cidade nao
estdo tao interessadas em aprender a bordar”. Em contrapartida, afirma que a Casa
das Artes estimula o0 ensino, e uma das clausulas do estatuto é “passar o saber-fazer
do bordado para as demais geracoes”.

“Isso € superimportante. Se a gente ndo passar, como vai ficar nosso bordado?
Vai ficar s6 na lembranca? Nao pode! “(Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a
Bianca Lemes em novembro de 2021).

Iris Ferreira (Entrevista, 2019) também apontou que as jovens nao tém muito
interesse em aprender a bordar, “mas ainda hoje, a tradicdo é forte na cidade e séo
incentivadas pelas maes para darem continuidade ao feitio do oficio”.

Como uma forma de se preservar a tradicdo e proporcionar sua permanéncia
para as futuras geragdes, torna-se importante o fortalecimento dos grupos existentes
e o0 estimulo a difusdo do conhecimento, por meio de cursos e oficinas, especialmente

envolvendo as meninas mais jovens da cidade.

6.1.4 O oficio de bordar como reconhecimento e valorizacao das artesas

A histdria e tradicdo do bordado de Barra Longa levaram-no a ser reconhecido
como referéncia cultural da cidade, sobretudo por sua qualidade. Reconhecimento
associado as bordadeiras do municipio que, com suas maos cuidadosas, carregam
as memodrias, as historias e as técnicas do tecer. O reconhecimento e a valorizacéao
do oficio de bordar da cidade vém alcancando diversas instancias locais, nacionais e
internacionais, por meio da certificacdo da qualidade dos produtos, destacando-se
como referéncia em catalogos do artesanato nacional e pela participacdo das artesas
em palestras, projetos e eventos, como feiras locais e nacionais, mostradas nas
figuras 116 a 119.
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Figura 116 - As bordadeiras de Barra Longa na Feira Nacional de Artesanato do
Expominas Belo Horizonte - MG (2019

Figura 117 - Participa

s — 3|

87 Instagram da Casa das Artes. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B4sE1bPArgy/?igshid=npyts7kvm4gt Acesso em: 15 mar. 2021.

38 Instagram da Casa das Artes. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B4sE1bPArgy/?igshid=npyts7kvm4gt Acesso em: 15 mar. 2021.


https://www.instagram.com/p/B4sE1bPArgy/?igshid=npyts7kvm4gt
https://www.instagram.com/p/B4sE1bPArgy/?igshid=npyts7kvm4gt
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Figura 118 - Da esquerda para a direita, as artesds Maria de Matos Coelho, Iris
Ferreira Lanna e Maria Aparecida Lanna na Feira Nacional de Artesanato no
_Expominas- Belo Horizonte.

.

-

Barra Longa:

Fonte: Casa das Artes-ABBA.3°

39 Disponivel em: https://www.instagram.com/casadasartesbl/ . Acesso em: 13 abr.2022.


https://www.instagram.com/casadasartesbl/
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A participacdo em projetos de moda, como a parceria estabelecida com o
estilista mineiro Ronaldo Fraga, fez nascer o grupo Meninas da Barra, proporcionando
as bordadeiras maior insercdo nas midias sociais que, segundo elas, favoreceram o
reconhecimento, o estimulo e a autoestima do grupo. Segundo as bordadeiras, 0
projeto Meninas da Barra colaborou para que os bordados da comunidade ganhassem
maior visibilidade frente ao mercado (figuras 120 a 125). A producdo na parceria
estabelecida com o estilista é feita por demandas, para os lancamentos de cole¢fes
de moda e demais projetos do artista. Atualmente, o grupo é composto por 24

bordadeiras da cidade.

Figura 120 - Meninas da Barra - Projeto de bordado com as mulheres artesas de
Barra Longa com o estilista mineiro, Ronaldo Fraga.

3,

40 Meninas da Barra e o estilista Ronaldo Fraga. Disponivel em:
https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/p.106429040221791/1064290402
21791/?type=1&theater. Acesso em: 27 jan. 2021.
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Figura 121 - Meninas da Barra no Sao Paulo Fashion Week

Fonte: Facebook do grupo Meninas da Barra, 2018.4!

Figura 122 - Entrevista das Meninas da Barra para o Programa Terra de Minas -
Rede Globo
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Fonte: Facebook do gruﬁo Men

41 Disponivel em: https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/110415333156495

Acesso em: 27 de janeiro de 2021.

42 Disponivel em:

https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/a.129845441213484/1298452545
46836. Acesso em: 28 de janeiro de 2021.


https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/110415333156495
https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/a.129845441213484/129845254546836
https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/a.129845441213484/129845254546836
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Figura 123 - A bordadeira Zizinha bordando uma das pecas para o desfile “As
mudas”

~

Fonte: Denise Ferreira, 2021.
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Figura 124 — Desfile “As mudas” (detalhe - vestido bordado

Fotos: Marcelo Soubhia / FOTOSITE.43

43 Disponivel em: https://ffw.uol.com.br/desfiles/sao-paulo/n45/ronaldo-fraga/1692924/detalhes/74/
Acesso em: 27 jan. 2021.


https://ffw.uol.com.br/desfiles/sao-paulo/n45/ronaldo-fraga/1692924/detalhes/74/
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De acordo com a bordadeira Ana Maria Pereira (Figura 126), participar dos
projetos com o estilista Ronaldo Fraga a deixa muito feliz pois se sente valorizada

pelos elogios que recebe e “meio mae” das pecas produzidas. Ao relembrar de uma

44 Disponivel em: https://ffw.uol.com.br/desfiles/sao-paulo/n45/ronaldo-fraga/1692924/detalhes/29/
Acesso em: 4 mar. 2022.


https://ffw.uol.com.br/desfiles/sao-paulo/n45/ronaldo-fraga/1692924/detalhes/29/
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palestra que participou com o grupo das artesas em Sao Paulo, no Sesc Paulista,

juntamente com o estilista, ressalta que:

Isso tudo da essa forga e uma alegria para a gente, de continuar. Estamos
caminhando felizes, de cabeca erguida. Estamos produzindo bastante.
Produzindo coisas bonitas, novidades. A gente esta retomando aos poucos
(Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes, 2021).

Figura 126 - A artesa Ana Maria Pereira, Casa das Artes-ABBA

Atualmente, algumas bordadeiras de Barra Longa participam do projeto
chamado “Minha Casa em Mim"#® (figura 127) que também tem a curadoria do estilista
Ronaldo Fraga, em parceria com grupos de artesas de 13 comunidades atingidas pela
Barragem de Fundao de Mariana-MG. O projeto visa valorizar o artesanato local das
comunidades e gerar renda para as mulheres das referidas localidades. A artesa

revelou que a parceria com o estilista Ronaldo Fraga € muito prazerosa e estimulante,

45 A colecdo Minha Casa em Mim é parte do trabalho desenvolvido pela Fundacdo Renova e ACG com
13 grupos de artesdos atingidos direta ou indiretamente pela barragem da Samarco em Mariana-
MG.
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uma vez que seu olhar de artista contribuiu para agregar novos olhares e experiéncias

ao grupo.

Figura 127 - Casa das Artes e Meninas da Barra no Projeto Minha Casa em Mim

|| NENINAS
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£ TAHBEN PELA NECESSIDADE DE IHPULS!&NM L ECONON
E TECER NOVOS SENTIDOS PA%SIM‘S VIDAS, ENCANTADD
5 HABEIS £ TAL

Fonte: Catalogo de divulgagdo do Projeto Minha Casa em Mim, 2020/21.
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A bordadeira Maria Aparecida Lanna revela o orgulho que sentiu quando
participou em 2016 do evento internacional “Craft Exchange Program for handcrafts
from Brics” (figura 128) demostrando a relevancia do bordado barralonguense. O
evento, que ocorreu na, foi promovido pelo Indian Institute of Crafts & Design com o
apoio do governo indiano para promover a troca de informacfes sobre técnicas,
processos e mercados entre artistas populares dos paises do BRICS (Brasil, Russia,
india, China e Africa do Sul). Foram selecionadas algumas bordadeiras de Minas
Gerais que contou com o apoio do Centro de Capacitacédo de Apoio ao Empreendedor
(CAPE) e da Associacdo Brasileira de Exportacdo de Artesanato (ABEXA). Na
entrevista para o Jornal (figura 129), Pice Lanna revela que, para ela, “O bordado é
mais do que um simples oficio, € uma historia de familia e também da cultura local”

(Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna ao Diario do Aco, 2016, p. 7).

Figura 128- Livro do evento Craft Exchange Program for handcrafts from Brics

[T

Fonte: Indian Institute of Crafts & Design, 2016.
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Figura 129- Reportagem de Maria Aparecida Lanna sobre o evento “Craft Exchange
Program for handcrafts from Brics”

Fonte: Site da artesd Maria Aparecida Lanna.*é Diario do ago, 2016.

O bordado de Barra Longa, € também, importante referéncia artesanal da
identidade do estado de Minas Gerais, aparecendo como destaque nos Catalogos de
Artesanato Minas Gerais, do SEBRAE, dentre os anos de 2008 a 2014, e no Catalogo
“Minas Brindes de Artesanato”, que apresentou a proposta do Programa de Turismo
de Negécios e Eventos, com foco na valorizagdo do artesanato mineiro como gerador
de renda, inclusdo social e identidade cultural do Brasil. Os catalogos apresentam
fotografias das pecas, trazendo a referéncia da artesd e das técnicas e materiais

utilizados no produto, conforme as figuras 130 a 134:

46 Disponivel em: https://www.picelanna.com.br/toalha-lavabo-monocromatico Acesso em: 27 jan.
2021.


https://www.picelanna.com.br/toalha-lavabo-monocromatico
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Figura 130 - Referéncias ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa no Catalogo
de Artesanato Minas Gerais-SEBRAE, 2006 a 2007
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Fonte: Acervo da ABBA/2021.
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Figura 131 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa no Catalogo de
Artesanato Minas Gerais-SEBRAE, 2013 e 2014

CATALOGO DE
ARTESANATO
MINAS GERAIS

Fonte: Acervo da ABBA/2021.

Figura 132 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa (detalhe p. 32,

rdadeiras e Artesaos 3 i . l EE

Fonte: Catalogo de Artesanato Minas Gerais-SEBAE, 2013/014.
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Figura 133 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa.

Fonte: Catdlogo Minas Brindes de Artesanato, 2014.

Figura 134 - Referéncia ao trabalho das bordadeiras de Barra Longa, p. 206
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Fonte: Catalogo Minas Brindes de Artesanato, 2014.
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O trabalho das bordadeiras de Barra Longa também ocupou galerias de artes,
sendo destaque da Exposicao “Bordado Reinventado” (figuras 135 a 137), em 2017,
promovido pelo Museu de Arte Popular da CEMIG (Companhia Energética de Minas
Gerais) como forma de homenagear o dia do artesdo. O evento trouxe a reflexao sobre
a importancia do bordado como parte das histérias de vida e do cotidiano das
comunidades mineiras e a forca da presenca da tradicdo, mesmo com 0S avangos

tecnologicos da atualidade.

Figura 135 - Catalogo da exposicédo “Bordado Reinventado”

Fonte: Museu de Arte Popular da CEMIG, 2017.
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Figura 136 - Catalogo da exposi¢ao “Bordado Reinventado” - Detalhe: toalha de mesa

Fonte: Museu de Arte Popular da CEMIG, 2017.

Figura 137 - Catalogo da exposigéo “Bordado Reinventado” - Detalhe: toalha de mesa

Fonte: Museu de Arte Popular da CEMIG, 2017.
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6.1.5 O oficio de bordar como autonomia financeira, reconhecimento e

autoestima

Conforme foi observado, o oficio de bordar sempre se apresentou como
importante ou principal fonte de trabalho e renda para muitas mulheres da cidade de
Barra Longa. A criacdo da Associacdo das Bordadeiras e Artesdos, dos grupos
independentes e dos ateliés particulares, contribuiu para a organizagcao, producéao e,
sobretudo, para a geracao de renda. O oficio vem favorecendo para a autonomia
financeira das artesas com pecas que produzem e sdo vendidas nas associacoes, em
seus ateliés particulares, com a participacdo em feiras e demais eventos e por meio
das redes sociais e sites, gerando maior visibilidade e alcance do publico comprador.

A venda dos produtos representa ter maior poder econémico, controle sobre
suas vidas e conquista de seu préprio espaco na sociedade em que vivem. Além disso,
significa o reconhecimento e valorizacdo do trabalho associados ao sentimento de
aumento da autoestima, confianga pessoal e orgulho do que faz. Como colocou Lerner
(2019),

Onde a mulher tem relativamente mais poder econémico, ela é capaz de ter,
de certa maneira, mais controle sobre sua vida do que em sociedades onde
ela ndo tem nenhum poder econémico. Do mesmo modo, a existéncia de
grupos, associac¢des ou rede econdmica de mulheres serve para aumentar a
capacidade das mulheres de neutralizar as imposi¢cbes de seu sistema
patriarcal particular (LERNER, 2019, p. 276).

Iris Ferreira Lanna (Entrevista, 2019) uma das fundadoras da Associacéo,
afirma que o bordado é profisséo e fonte de renda para as bordadeiras da ABBA: “O
bordado é a profisséo para as artesds da ABBA, ndo é apenas uma complementacéo,
mas sua principal fonte de renda”.

A bordadeira Ana Maria Pereira (Entrevista, 2021) relatou que: “Ultimamente,
eu tenho me sentido bem orgulhosa do que eu faco. Isso ndo tem preco. Levanta o
astral da gente. Vocé ver valorizado o que vocé fez”.

De acordo com Zizinha e Denise, o bordado sempre foi a profissdo de mée e
filha. Denise Ferreira conta que comecou a vender seus bordados de casa em casa,
nas cidades de Ponte Nova, Mariana, Ouro Preto e Belo Horizonte. Além disso, suas
vendas eram compradas pelos grandes hotéis de Ouro Preto e Mariana. Muitos

clientes as procuravam pela beleza e qualidade do trabalho. Sua fala apresenta o
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orgulho de tal reconhecimento: “Ja vendi para gente famosa, como a mée da Luiza
Brunet”. As artesas tiveram a produgao e a venda consideravelmente ampliada com a

oportunidade de patrticipar de feiras e eventos na capital mineira. Denise afirma que:

O bordado sempre foi minha profissdo. Eu consegui, com minha agulha,
estudar meus filhos, comprar carro, moéveis, iméveis. Minha filha estudou
medicina em escola particular. Eu falo que vocé tem que ter amor a profisséao.
Tudo que eu sonhei eu conquistei com minha agulha (Entrevista concedida
por Denise Ferreira a Bianca Lemes em novembro de 2021).

Maria Aparecida Lanna (Entrevista, 2019) afirmou que o bordado, além de ser
profissdo e fonte de renda, é parte de sua tradicdo e satisfacdo pessoal: “O oficio é
uma tradicéo e é algo que amo fazer. Esta no sangue! E a minha vida! Amo o que eu
fago!”.

Dentre as demais bordadeiras entrevistadas, Marcia Mary Silva revelou que o
dinheiro obtido com as vendas do bordado sempre foi a principal fonte de renda das
mulheres da familia, em que ela e suas trés irmas exercem o oficio. O mesmo ocorre
com a artesa Maria de Matos, que obtém sua renda por meio das pecas vendidas no
Grupo Meninas da Barra e na ABBA, e pelas encomendas que recebe em suas redes

sociais.

6.1.6 “Os valores” do bordado para a comunidade de Barra Longa

As analises dos dados levantados e o aprofundamento nas falas das
bordadeiras permitiram compreender que o oficio de bordar esta interligado por sua
dimensao material e simbdlica, em que os valores e significados vém sendo atribuidos
pelas proprias detentoras do saber e pela comunidade local. Como afirma Meneses
(2012), esses valores néo existem isoladamente, estando relacionados entre si.

Ao tentar compreender os valores do bordado barralonguense, identificou-se
que dentre eles, estdo seus valores estéticos, afetivos, econdmicos, historicos e
culturais.

Dentre os valores estéticos, destacam-se a habilidade técnica do saber-fazer,
0 acabamento das pecas, a riqueza dos pontos bordados e o colorido das pecas. A
habilidade técnica e o acabamento das pecas vém levando o bordado de Barra Longa
a ser reconhecido e valorizado como um “bordado perfeito”, caracteristica que se

apresenta pela perfeita execucdo dos pontos e pela qualidade do acabamento das
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pecas. De acordo com as artesas, “a frente e o verso das pecgas devem ter o arremate
perfeito, ao ponto de ndo se reconhecer qual € o lado ‘correto’ da peca”. O
acabamento da peca € feito com a aplicacdo de uma goma caseira a base de amido,
deixando-as lisas e levemente firmes. A aplicacdo de barrados trabalhados em croché
€ outra caracteristica que compde a estética da peca. Os pontos utilizados pelas
bordadeiras remetem a tradicéo, os quais foram repassados pelas mulheres da familia
como tias, avos e mées. Outra forte caracteristica estética do bordado barralonguense
remete ao colorido das pecas, feito pela combinacdo cuidadosa e harménica das
cores.

No que se refere aos seus valores afetivos, o bordado esta presente no
imaginario e no cotidiano das bordadeiras e moradores da cidade como uma
referéncia simbdlica da cultura, trazendo o sentimento de pertencimento e identidade.
Ele esta presente na vida da comunidade, nas casas, nas ruas, nas festas, nos
encontros e na memoaria do lugar e representa, sobretudo, 0 modo de se expressar e
relacionar de muitas mulheres bordadeiras da cidade. O valor econdmico vem
destacando o bordado, ao longo dos tempos, como importante ou principal fator de
geracdo de renda para muitas mulheres da cidade, favorecendo aspectos positivos
como a autonomia financeira, a autoestima - pelo reconhecimento, valorizacdo e
venda das pecas, além de contribuir para fortalecer os grupos e a propria cultura em
torno do fazer artesanal.

Os valores histéricos e culturais apresentam a referéncia do bordado como
parte da vida social e cultural local, revelando o0 modo como as bordadeiras se
organizam, as relacdes que estabelecem, as histérias contadas através de cada peca:
a técnica utilizada, a época e o contexto em que foi feita, os sujeitos que transmitiram
o saber-fazer, a presenca dos elementos do cotidiano, o tipo de matéria-prima e os
desenhos e pontos utilizados.

Abaixo, a figura 138 apresenta um cartdo que € fixado nas pecas produzidas
pelas artesas da Casa das Artes-ABBA com os seguintes dizeres: “Vocé esta levando
uma peca produzida pelo arteséo de Barra Longa MG. Um produto de tradig&o familiar
que representa nossa arte, cultura e vida”. Os valores simbdlicos que as artesas
atribuem a peca artesanal vao para além de seu valor enquanto produto. E possivel
notar que elas a compreendem como parte da sua cultura e tradicdo. Legitimam sua
importancia e significado como um “produto cultural”, carregando as histérias, as

memodrias e a vida das pessoas de Barra Longa.
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Figura 138- Cartdo adicionado aos produtos da Casa das Artes

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Becker (2010) ressalta que ndo hé fronteiras precisas entre os mundos da arte,
os mundos da arte artesanal e popular, uma vez que as fronteiras levam em conta
diversos aspectos, sobretudo da organizagéo de seus grupos sociais que irdo revelar,
em sua perspectiva, o que consideram ou nao arte. Ao invés de focar nas diferencas
de juizo entre aquilo que é arte ou ndo é arte, a andlise sociologica deve analisar ndo
0 que as mantém separadas, mas 0 que as aproxima, uma vez que esses mundos
estabelecem estreitas relacdes. Ao tratar que cada sociedade € responséavel por
atribuir valor e significado aquilo que produz, de acordo com sua cultura, o autor
apresenta como exemplo, a arte popular, como uma pratica corrente de todos os
membros de uma comunidade em que 0s artesaos utilizam dos recursos estéticos de
sua propria tradi¢cao familiar e comunitéria para criarem suas pecas.

A partir dessa compreenséo, o valor atribuido a producgéo artesanal e familiar
reside, sobretudo, na relacéo entre as pessoas da comunidade, envolvendo diversos
fatores como a transmisséao entre os membros da familia, a beleza e utilidade da peca,
e sobretudo, a carga afetiva que a pecga carrega consigo - “‘como simbolos de
perenidade dos lagos familiares”. Ao associarem sentidos e valores as referéncias
culturais, as bordadeiras referem-se ao bordado como sua forma de expresséao, além
de compreenderem seu papel como detentora do saber-fazer e, desse modo, também
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passam a ter consciéncia de sua importancia no papel da transmissao e preservacao

do oficio, reconhecendo-se como sujeitos de sua propria cultura.

6.2 Anélise do processo de resiliéncia cultural e comunitéria

Pbdde-se observar que o processo de resiliéncia cultural, entre as bordadeiras
de Barra Longa, vem ocorrendo, sobretudo, apés o desastre do rompimento da
barragem de Fund&o, ocorrido em 2015, gerando enormes traumas como perdas
materiais e simbdlicas, doencas fisicas e psicoldgicas e mudancas no modo de vida
da comunidade. A observacdo sobre o processo de resiliéncia surgiu a partir do
primeiro contado da pesquisadora com o grupo, em campo, quando notou-se que,
apesar dos impactos sofridos pelas bordadeiras da cidade, elas continuavam a
praticar o oficio, o que se levou a indagar que o bordado poderia ser um recurso
cultural de resiliéncia daquelas mulheres.

Para os resultados desta analise, aprofundou-se sobre o conceito de resiliéncia
cultural e comunitaria e nos demais dados obtidos em campo e por meio das
entrevistas. A resiliéncia cultural ou comunitaria, tratando-se da capacidade que a
comunidade tem de se organizar apdés um trauma, a partir de sua propria cultura
(FLEMING; LEDOGAR, 2008); sua bagagem cultural pode ser um dispositivo capaz
de lidar com situagdes estressantes e, com isso, diminuir os traumas (SILVA, 2013).
Os aspectos de resiliéncia cultural apresentam-se, sobretudo, no ambito coletivo, por
meio dos grupos de bordadeiras da cidade, e vém indicando ocorréncia de
sentimentos de pertencimento social, elevacao na autoestima, superacdo dos medos
e doencas psicoldgicas, além de reconhecimento enquanto sujeito social e cultural.

No modelo de andlise (quadro 4, pagina 102), o conceito de resiliéncia foi
dimensionado sob dois pontos: a tragédia e a comunidade/cultura, as quais
desdobram-se nas seguintes componentes para andlise: a primeira parte refere a
tragédia, indicando os traumas sofridos pelas bordadeiras. A segunda parte apresenta
os elementos da comunidade e cultura, como a tradicdo, o encontro e o
empoderamento, referidos como respostas positivas ou fatores de protecdo no
processo de resiliéncia e a maneira como as bordadeiras vém ressignificando os
traumas.

Pdde ser observado que, por meio da pratica do fazer artesanal, as bordadeiras

de Barra Longa-MG vém ressignificando os traumas sofridos com a tragédia devido
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aos aspectos positivos que esta pratica proporciona, como o aumento dos vinculos
sociais e afetivos entre as mulheres, a retomada da memodria que se perdeu, da
autoestima e da esperanca, proporcionando a melhoria na qualidade na satde mental
e estimulo para seguir a vida, fatores que também estdo associados ao processo de
empoderamento. A pratica do bordado passa a ser o modo como as mulheres da
cidade vém se reconstruindo e ressignificando os traumas, por meio de sua propria

cultura e pela forca do coletivo.

6.2.1 Os impactos as referéncias culturais e os traumas sofridos pelas

bordadeiras com atragédia da barragem de Fundao

O desastre socioambiental da barragem com rejeitos de minério impactou direta
e indiretamente o municipio de Barra Longa, atingindo o Patriménio ambiental,
humano e cultural do lugar e das comunidades vizinhas. Dentre as referéncias
culturais e simbdlicas afetadas estdo as festas populares, as celebracdes religiosas,
0os modos de uso da terra e do rio, seus sitios naturais, 0s espacos de sociabilidade e
os oficios tradicionais. Tais impactos e traumas foram observados especialmente nas
falas das bordadeiras apresentadas nas entrevistas, que revelam as perdas materiais
e simbdlicas, causando sentimento de medo, inseguranca e desesperanca, além de

causar impactos na salude e mudancas no modo de vida da comunidade local.

6.2.2 A perda da memoria

A lama de rejeitos de minério invadiu a cidade de Barra Longa em novembro
de 2015, impactando severamente o Rio do Carmo, vegetacdes e parte de sua area
central (IBAMA, 2017), atingindo também as casas, 0s espacos de convivéncia,
levando as memorias da familia e do lugar. Maria Aparecida Lanna (Entrevista, 2021),
revela que “Existem bordadeiras que perderam tudo. Entrou lama na casa delas e elas
perderam tudo. Perderam a roupa bordada de antigamente que era do filho batizado.
Os albuns de bordado. Tecidos para bordar”. Abaixo, as figuras 139 e 140 apresentam
o atelié da bordadeira no dia do rompimento, e, ao fundo, a Praca Manoel Lino Mol,

ambos tomados pela lama de rejeitos.
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Seis anos de lama, lama de rejeito. Porque mesmo que 0s anos passem, vai
ficar sempre na memoria. Uma memoria que tem cor, nome e culpado! Seis
anos de lama. Estas fotos fora da oficina de bordado. Vejam as maquinas de
lavar, a mesa de passar bordados, tudo destruido pela lama (Entrevista
concedida a Bianca Lemes por Maria Aparecida Lanna, 2021).

Figura 139 - Fundos do atelié da bordadeira Maria Aparecida Lanna e a Praca
Manoel Lino Mol tomados pela lama de rejeitos

Fonte: Acervo de Maria Aparecida Lanna.
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Figura 140 - Foto do atelié da Bordadeira Maria Aparecida Lanna (Detalhe da
_destruicao

Fonte: Acervo de Maria Aparecida Lanna

Ana Maria Pereira, revela o pavor que sentiu ao ver a “onda de lama cobrindo

a cidade” e levando tudo que encontrava pela frente:

Eu sei o pavor que eu senti na hora que eu vi aquela lama cobrir a nossa
cidade. Eu senti um pavor tdo grande que acho que eu perdi até a voz. A
gente, eu e 0s meus vizinhos, encostamos |4 na beira da rua e ficamos
olhando aqui para baixo, a gente ficou sem fala. A lama vinha fazendo
aquelas ondas. Uma coisa que eu nunca tinha visto e nunca mais quero ver
€ uma onda de lama. A gente via as coisas passando: madeira, caminhao,
pneu, botijdo, carro, boi, cavalo... Passava de tudo misturado com aquela
lama que ia jogando com aquela forca. Batia, fazia aquele estrondo. Aquele
barulhdo. Depois, quando come¢cou a secar a lama, aquele poeirdo
(Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes em 2021).

A artesa também relembrou seu sofrimento ao ver sua amiga Margarida ter
suas coisas carregadas pelo lama:

Uma bordadeira que mora aqui ha Pracga, a Margarida, a lama entrou, levou
tudo. Todo o estoque que ela tinha de bordado, de matéria-prima, levou tudo.
Ela saiu quase carregada da casa. A gente ndo acreditava que a lama vinha
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aqui (Entrevista concedida por Maria Pereira a Bianca Lemes em 2021).

A bordadeira Carmem Lucia Xavier Carneiro conta que, no dia do rompimento
da barragem, a lama entrou na casa de sua mae, Maria da Concei¢éo Xavier Carneiro,
que vive proxima ao leito do Rio do Carmo, levando tudo, até mesmo seus antigos
bordados e as fotografias da familia. A tragédia levou as memorias, deixando muitos
traumas: “Minha mée esta com 86 anos e ela nem borda mais. Depois dessa tragédia,

ela nem borda mais.”

Ninguém esperava que vinha, né? [A lama de rejeitos]. Porque falavam que
ndo era assim. A gente ficou aqui na pracinha esperando. Ninguém
acreditava que ia chegar aqui. O pessoal foi até Gesteira e outras
comunidades de Mariana, falavam que foi coisa boba que aconteceu, que ndo
ia sair do leito do rio. Quando nds assustamos, menina, eu ja estava l4 na
esquina com lama ja na canela. A lama era tdo pesada que, se eu nao
segurasse nas ferragens da varanda, ela me levava embora. Cruz credo!
Uma coisa horrorosa. Entrou até o teto da casa de minha mae. Ela perdeu
tudo. Até os bordados, fotografias de minha irma que tinha morrido, do meu
pai, do meu casamento. Acabou com tudo. Ndo tem uma fotografia do meu
pai (Entrevista concedida por Carmem LUcia Xavier Carneiro a Bianca Lemes
em 2021).

Iris Ferreira Lanna (Entrevista, 2019), revelou que a lama também entrou
diretamente em sua casa: “Perdi uma comoda inteira, cheia de bordados. A lama
entrou um metro e meio dentro da minha casa.” Ela acrescenta que perdeu pecas que
eram reliquias de sua familia, herdadas de sua mae, e também “o tempo gasto para
tecé-las”. Estas pecas eram feitas em um processo lento e delicado que fazem parte
do oficio de bordar.

As bordadeiras Denise Ferreira e Zizinha Ferreira relataram o drama de verem
sua casa sendo tomado pela lama. Impacto que se deu também na saude, como
problemas de depressao e no habito de tecer, quando Denise afirma que ficou mais

de um ano sem produzir nada, pois ndo tinha condi¢des psicolégicas:

A lama veio aqui em casa, entrou na lavanderia, banheiro, garagem. Destruiu
tudo. Os muros cairam. A lama veio aqui em cima da escada. Ficamos quase
dois anos paradas. Até hoje temos problemas com o esgoto, com mal cheiro.
E fora a poeira que tem aqui, vermelha, igual a lama (Entrevista concedida
por Raimunda Ferreira a Bianca Lemes em novembro de 2021).

Abaixo, algumas fotografias cedidas por Denise Ferreira apresentam o0s
impactos em na Praca Manoel Lino Mol (figura 143) que fica ao lado de sua residéncia
(figuras 141 a 143):
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Fonte: Acervo da bordadeira Denise Ferreira Barreto, 2021

Figura 142 - Impacto no quintal da casa das bordadeiras Zizinha e Denise.
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Fonte: Acervo da bordadeira Denise Ferreira Barreto, 2021.
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Figura 143 - Impacto da lama no quintal da casa de Denise Ferreira e Zizinha
Ferreira (Detalhe

Fonte: Acervo da bordadeira Denise Ferreira Barreto, 2021.

A perda de memoria foi potencializada pelo impacto sobre o universo material
e simbdlico das mulheres e da comunidade de Barra Longa. Impacto que destruiu as
casas, levando tudo, incluindo os objetos de afeto, as fotografias e os bordados
guardados. A lama nas pracas e nas ruas levou o lugar e a memoria dos encontros e

das praticas culturais.

6.2.3 Os impactos na saude das mulheres e no oficio de bordar

De acordo com o IBAMA (2017), desde o desastre ocorrido em 2015, a
populacdo do municipio de Barra Longa esta exposta a uma série de riscos

decorrentes da degradacdo do meio ambiente e por um longo periodo.

O derramamento dos rejeitos causou o revolvimento e aumento da
biodisponibilidade de uma série de componentes toxicos — inclusive metais —
demonstrado por uma série de analises — em varios componentes naturais:
agua, solo e fauna (peixes e crustaceos), em niveis superiores aos
preconizados para a seguranca segundo as leis brasileiras; em mais de um
local e em diferentes periodos. A bacia aérea da cidade também se tornou
téxica devido ao p6 proveniente da lama seca, exacerbado pelas obras de
reconstrucdo da cidade (IBAMA, 2017, p. 5).
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De acordo com uma pesquisa realizada pelo Instituto com 507 participantes da
cidade, foram relatados os seguintes problemas de saude: “40% s&o respiratorios;
15,8% sao afecgbes de pele; 11%, transtornos mentais e comportamentais; 6,8%,
doencas infecciosas; 6,3%, doencas de olho; e 3,1%, doencas gastrico-intestinais” e
dentre os entrevistados, 56% “afirmam terem deixado de realizar alguma de suas
atividades habituais” (IBAMA, 2017, p. 5).

Dentre as bordadeiras entrevistadas, muitas disseram que sofreram, e ainda
sofrem, com problemas respiratérios e de pele, como coceiras, devido a poeira da
lama ou pelo contato direto com a mesma. Dentre os relatos, também surgiram 0s
casos de depressao, sofrido com o choque da tragédia, causando ansiedade e a falta
de desejo para continuarem a praticar o bordado: “Foi uma coisa horrivel e muitas
bordadeiras pararam de bordar. Pararam. Literalmente pararam de bordar. Muita
gente até adoeceu” (Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes em
2021).

A bordadeira Denise Ferreira revela que ela e sua mae, Zizinha Ferreira,
sofreram com a depresséao e ficaram quase dois anos paradas, sem bordar: “Eu néo

tinha cabeca pra nada”.

Esgoto entupindo todo dia. Eu nédo tive vontade de nada, eu sé queria ficar
na cama porque era o sonho da minha méae reformar essa casa do jeito que
ela queria. Depois de um més que foi feita a reforma e nds voltamos para
essa casa, veio a lama. Eu ficava nesse degrau vendo a lama, eu tive vontade
de morrer. S6 de eu pensar que ia ter que reconstituir tudo de novo. Eu nao
tinha cabeca pra nada. Era s6 indo no postinho, fazendo manifestacéo, ir
atras de tirar lama, ficar sem agua. Foi uma coisa inacreditavel. S6 quem
viveu sabe (Entrevista concedida por Denise a Bianca Lemes em novembro
de 2021).

Ana Maria Pereira revela a dificuldade que os moradores enfrentaram com as

ruas tomadas de lama, que ocasionaram sujeira, mal cheiro e problemas de saude:

Depois, até retirar a lama, ficou o mal cheiro que invadia a cidade inteira. A
gente ficava com o olho e o nariz ardendo de tanto mal cheiro da lama. Era
uma lama com um mal cheiro terrivel. Quer dizer, além de ndo ter nem
entrada nem saida, ninguém podia entrar nem sair, porque a lama fechou,
entupiu tudo, fez uma confuséo danada (...) quando comecou a tirar a lama,
entrou aquele transito pesado que arrebentou com a nossa cidade (...) nossa
cidade ndo tem estrutura para transito pesado. As ruas viviam esburacadas,
cheias de lama (Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes
em fevereiro de 2021).
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Apoés o desastre, algumas bordadeiras, chegaram a interromper o oficio, por
muito tempo, devido aos problemas emocionais sofridos pela perda de suas pecas ou
porque tiveram que deixar suas casas em um “deslocamento compulsério”. A artesa
Maria Aparecida Lanna relatou que “muitas amigas bordadeiras desanimaram apos a
tragédia porque tiveram que ‘mudar de lugar”. De acordo com Magalhaes (2007),

entende-se por deslocamento compulsorio,

0 processo pelo qual determinados grupos sociais, em circunstancias sobre
as quais nao dispdéem de poder de deliberacdo, sdo obrigados a deixar ou a
transferir-se de suas casas e/ou de suas terras. Ha, portanto, um conteudo
de cerceamento do poder decisério no interior do proprio grupo social,
advindo de uma intervencéo externa (MAGALHAES, 2007, p. 14).

De forma convergente, Simé&o e Athayde (2016) definem o processo de
deslocamento geografico forgado como um fenédmeno “totalizante”, impactando nas

dimensoes sociais, culturais e ambientais das comunidades deslocadas:

O qual afeta diferentes aspectos da vida individual e comunitaria das pessoas,
desde a saude até o lazer e 0 acesso a bens comuns e servigos. No entanto,
historicamente, o foco dado a dimensao econémica e monetaria no calculo
das perdas e danos causados pela implantagdo de obras e deslocamento
populacional, bem como a negociacao individual dessas perdas, contribuem
para a invisibilidade das mudangas e impactos nas dimensdes sociais,
culturais e ambientais nas comunidades deslocadas (SIMAO; ATHAYDE,
2016, p. 105).

A bordadeira Carmelita Tavares Carneiro (Entrevista, 2021), relembra que a
lama entrou na parte debaixo de sua casa, chegando até os degraus da escada, e que
ela ndo quis deixar sua casa. Maria de Matos Coelho (Entrevista, 2021) acrescentou
gue, na época do desastre, “ninguém saia de casa. Todo mundo teve que parar. Eu
mesma devo ter ficado uns 2 meses sem bordar e sem vender. Tinha muita lama na
porta da minha loja. Eu acho que atrapalhou bastante”.

Maria Aparecida Lana revela que quando houve o rompimento da barragem, o
rejeito invadiu sua casa no momento em que produzia pecas para participar de duas
grandes feiras em Belo Horizonte, e conta que, embora ndo tenha perdido todas as
pecas, perdeu sua maquina de lavar e, sobretudo, a médo de obra da producgéo das
comunidades rurais da cidade, que tiveram seu acesso impedido até a sede devido a
gueda da ponte sobre o Rio Gualaxo, principal via para o municipio, e que fora levada

pela correnteza de rejeitos.
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Muitas bordadeiras pararam de bordar. Eu ndo parei. E minha sobrevivéncia.
N&o tenho outro modo de vida sem ser o bordado. Eu me reinventei. Invadiu
minha lavanderia. Coloquei minha maquina de lavar aqui na parte de cima.
Tampei a piscina com um tapume, estendi um varal para secar minhas pegas.
Muitas mulheres n&o tinham esse espaco. Todas as pecas tém que lavar, ndo
tem jeito (Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes
em novembro de 2021).

Com atragédia, a ABBA ficou fechada por um tempo, pois, segundo Iris Ferreira
Lanna, a poeira na cidade era muito grande e, desse modo, n&o havia como deixar 0s
produtos expostos na Sede.

Os impactos negativos na saude foram somatizados com a perda dos lacos
sociais e afetivos, que se estendeu, pelo menos, durante dois anos, impedindo os
encontros entre as bordadeiras da zona urbana e rural e da participacado nos eventos
e feiras de artesanato e, consequentemente, no prejuizo das vendas dos bordados.

Silva afirma que os desastres causariam a destruicdo da comunidade e seus

lagcos sociais:

A destruicdo da préopria comunidade onde o sujeito estava inserido é outra
consequéncia dos desastres e das catéstrofes: lagcos de amizade sédo
rompidos, grupos de trabalho sdo desfeitos, comunidades religiosas deixam
de existir. Ou seja, a identidade social do sujeito pode ser rompida e esse fato
merece atencado dos profissionais de salide mental que estdo atuando nessa
situagédo (SILVA, 2011)4".

A pratica do oficio foi diretamente afetada, uma vez que muitas bordadeiras
pararam de tecer devido aos traumas psicologicos, os encontros entre as mulheres
ficaram suspensos, varias bordadeiras sofreram o deslocamento de suas casas,
perdendo suas pecas e seu local de producdo. Sofreram com a falta de producéo e

venda de seus produtos.

6.2.4 As mudancas no habito de tecer e no modo de vida da comunidade

No que diz respeito ao oficio das bordadeiras, antes do desastre do rompimento
da barragem, fazia parte do habito das mulheres da cidade assentarem-se nas portas
das casas, nas pragas e igrejas para bordar. Era um momento de lazer que agregava

0 encontro, conversas e trocas de conhecimentos. A bordadeira Maria Aparecida

47 Disponivel em: http://porumbrasilresiliente.blogspot.com/ . Acesso em: 02 fev. 2022,
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Lanna relembra que, apés os saldes de bordado de Dona Lala e Budi, que aconteciam

dentro das casas, as mulheres comecaram a bordar nas portas das casas:

Acabaram-se os salbes e todo mundo bordava na porta da rua. Na porta da
capelinha. Era croché, bordado. Na pracinha, depois da lama, ndo se reuniu
mais. S&o poucas pessoas agora que vao para as portas da casa. A gente
esta com muita gente diferente na cidade (Entrevista concedida por Maria
Aparecida Lanna a Bianca Lemes em novembro de 2021).

A bordadeira Ana Maria Pereira também se recorda do prazer de tecer na
pracinha da cidade como momento de lazer e de conversa entre as amigas

bordadeiras:

Aqui havia o habito de bordar na pracinha. Em frente as casas. As pessoas
colocavam um banquinho na frente de casa e ficava bordando, conversando.
As maes iam para a pracinha com seus filhos, sentavam e ficavam bordando
enquanto as criancas brincavam. Era uma pracinha muito aconchegante
(Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes, 2021).

Denise Ferreira trouxe a memoria dos tempos que a mée Zizinha tinha um
restaurante na praca da cidade e que, suas amigas vinham fazer bordado com ela na

porta do estabelecimento:

Vinha cada uma com seu bordado e ali a gente passava algumas horas
agradaveis. Eu também tinha o habito de bordar na porta de uma igreja, na
porta de uma loja. Os outros até mexiam comigo: E Denise, esta vigiando a
igreja! (Risos). Mas era muito gostoso! E com isso, a gente passava o dia
alegre e feliz. A gente também tinha o habito de sentar no banco da pracinha,
(...) a gente ficava contando caso e com isso, a costura também rendia. Era
muito gostoso! (Entrevista concedida por Denise Ferreira a Bianca Lemes,
2021).

Apoés a tragédia do rompimento, o habito de tecer nos espacos publicos foi
severamente impactado, sobretudo porque n&o havia mais os “lugares” para os
encontros, pois as pracas e ruas da cidade ficaram tomadas pela lama e por maquinas
pesadas das empresas que trabalhavam na limpeza das vias. De acordo com as
bordadeiras, a cidade também ficou cheia de pessoas desconhecidas transitando a
todo momento, o que interferiu na prépria dindmica social do lugar. Como afirmam as

bordadeiras Denise Ferreira e Zizinha Ferreira:

Depois, com o rompimento ndo teve como. Esse movimento de carro! Estava
tudo destruido. A cidade cheia de gente, muita gente de fora. Nao tinha lugar
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nem para a gente sentar (Entrevista concedida por Denise Ferreira a Bianca
Lemes, 2021).

Vocé vé esse movimento ai na rua? Vocé ndo conhece ninguém (Entrevista
concedida por Zizinha a Bianca Lemes, 2021).

Ana Maria Pereira (Entrevista, 2021) acrescenta que: “Depois da lama, esse
habito nunca mais voltou. Perdeu-se esse habito. Além das pecas que muitas pessoas
perderam”.

Maria Aparecida Lanna destaca que as principais pracas foram afetadas, assim
como as ruas do lugar e o habito dos encontros entre as pessoas:

Todas as nossas pracgas foram invadidas pela lama. A nossa rua principal,
gue era o lugar que a gente encontrava, também foi invadida pela lama. A
lama de rejeitos ndo chegou la diretamente, mas chegou com os caminhdes,
passando cheio de lama. Aqui ndo tinha como transitar. Era s6 caminhao
pesado. Agora que nos estamos comecando a voltar. Mas aposto que vocé
ndo viu ninguém bordando na rua. As pessoas perderam o habito de sair de
casa, de visitar as pessoas. Nem é por causa da pandemia. ISso ja ndo existia
mais aqui em Barra Longa (Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna
a Bianca Lemes em novembro de 2021).

Ao comentar sobre as mudancas e impactos ocorridos na vida das bordadeiras,
a artesa ressalta que, tanto as mulheres da zona urbana quanto as das zonas rurais
foram atingidas. As comunidades rurais ficaram isoladas devido a queda das pontes
que ligavam o municipio aos distritos e comunidades. A bordadeira reforga: “Barra

Longa antes da lama e Barra Longa depois da lama. Isso é nitido”:

Eu, por exemplo, trabalho com comunidades rurais e ndo tinha como elas
trazerem bordado nem mandar bordado. Foi muito complicado. Todas as
nossas pontes cairam. A Unica que nao foi embora foi a da entrada e da saida
da cidade, mas as pontes para as comunidades rurais, todas foram embora:
a ponte da onga, ponte da fazenda das corvinas, ponte de Gesteira, que
ligavam até a cidade (Entrevista concedida por Maria Aparecida Lanna a
Bianca Lemes em novembro de 2021).

Ana Maria Pereira (Entrevista, 2021) afirmou que os prejuizos do impacto do
desastre também repercutiram na vida das criancas da cidade que foram impedidas

de utilizar as ruas e tiveram sua rotina escolar paralisada.

Pelo menos dois anos apés o rompimento da barragem, a lama continuava
nas ruas da cidade, prejudicando também as criancas que ndo podiam sair
de casa, pois 0s pais tinham receio da lama contaminada. Os pais tiveram
gue comprar botas para as criancas irem para a Escola. Isso, quando a escola
voltou a funcionar (Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca
Lemes em novembro de 2021).
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As mudancas ocorridas apos o desastre afetaram ndo somente as referéncias
culturais do lugar, mas mudaram o proprio modo de vida da comunidade,
transformando seus hébitos, as relagdes sociais, 0s vinculos de amizade e 0s espacos
da cidade. Conforme acrescentou Maria Aparecida Lanna (Entrevista, 2021), “A
mudanca foi drastica, né? Foi um crime ambiental e social. Eu acho que a nossa
mudanca foi muito radical. Inclusive de amizades, de vizinhanca. Entdo € muito

complexo”.

6.3 Ressignificando os traumas: O oficio de bordar como recurso positivo no

processo de resisténcia cultural e comunitaria das bordadeiras de Barra Longa

A tragédia do rompimento da barragem causou muitos impactos negativos,
diretos e indiretos, nas diversas referéncias culturais da cidade de Barra Longa. No
entanto, pode-se constatar que o oficio de bordar continua a ser praticado pela grande
maioria das detentoras do saber-fazer da cidade, uma vez que vem proporcionando,
ao longo dos tempos, inUmeros fatores positivos para as bordadeiras. O oficio mantém
sua continuidade pela forca da tradicdo do tecer, presente no cotidiano, na memoria,
na identidade e pela forca do coletivo das mulheres, passando a ser esse coletivo um
lugar de apoio, de partilha e de estimulo. Desse modo, o oficio passa a ser um recurso,
da propria cultura, que contribuiu nos processos de empoderamento e resiliéncia, para
gue as bordadeiras ressignificassem os traumas, despertando novamente o desejo de

continuar a vida. Para o grupo Meninas da Barra,

Bordar é uma forma de obter satisfacdo individual e reconhecimento; bordar
€ proporcionar ao outro um pouco de carinho de maos habeis e afetuosas
gue teceram aquele produto Gnico, podendo passar de geragcao em geragao
o saber e o fazer das Meninas da Barra (MENINAS DA BARRA, 2019)4,

Diante do contexto da tragédia, Ana Maria Pereira revelou que a retomada do
oficio veio por meio de incentivo da empresa ACG*® e da parceria com o estilista
Ronaldo Fraga, que estimulou o grupo a produzir e participar de eventos e que

também proporcionou a volta do convivio entre as bordadeiras e o contato com as

48 Disponivel em: https://www.facebook.com/meninasbordadeirasdabarra/photos/291858825012144.
Acesso em: 27 jan 2021.

49 ACG (Associacdo de Cultura Gerais) uma das empresas contratadas pela Fundacdo Renova/Vale
para assessorar na reparagao dos danos causados pela tragédia.
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Deu um animo, uma luz. O nosso bordado é mais ou menos isso. Deu mais
coragem, mais animo, fez a gente se alegrar, acreditar. Ja participamos de
feiras muito boas e lindas. A venda nem foi tdo significante, mas o convivio,
0 contato com outras pessoas foi uma coisa maravilhosa.

A Casa das Artes foi um bom incentivo, e também o grupo das Meninas da
Barra, que foi feita com a curadoria do Ronaldo Fraga em parceria com a
Miriam Rocha, da ACG e a Fundagdo Renova. Ele veio com o desfile, “As
Mudas”, onde as roupas eram bordadas pelas meninas daqui com os
desenhos das plantas daqui. O desfile foi uma coisa encantadora que jogou
Barra Longa na midia de uma forma positiva. Eu acho que foi uma coisa muito
boa (Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes em
fevereiro de 2021).

De acordo com o Estilista Ronaldo Fraga (Entrevista Jornal UAI, 2018) *°, a

parceria entre as bordadeiras de Barra Longa

quis, principalmente, langar méo da poesia como forma de resisténcia, o que
creio fazer parte do meu papel como designer, que é criar pontes entre os
diferentes Brasis, do rural ao industrial, do artesanal ao tecnolégico, além de
ajudar essa comunidade na retomada de geracdo de emprego e renda
(JORNAL UAI, 2018).

O artista reforca a ideia de trazer um novo olhar para o trabalho das

bordadeiras, por meio da poesia e da arte:

“langar poesia sobre um tema tdo arido” objetiva resgatar e valorizar o oficio
artesanal do bordado, além de promover a autoestima das bordadeiras.
“Quando vocé langa luz e mostra possibilidades de trabalho como um
instrumento de resisténcia, ajuda a promover a renovacao. Essa comunidade
maravilhosa estava sofrida e ai vocé vai l4, oferece a méo e chama para virem
junto” (JORNAL UAI, 2018).

As irmas Maria Magali Lanna e Maria Aparecida Lanna (Entrevista, Jornal UAI,

2018) expressaram o sentimento de participarem do evento Sdo Paulo Fashion Week,

no Parque lbirapuera:

N6s passamos dois anos praticamente paradas, sem bordar. Eu ficava
voltando o pensamento para a lama. Eis que o Ronaldo Fraga apareceu e
mudou tudo, nossa autoestima esta la em cima. Que dia imaginariamos vir
para Sdo Paulo? Nunca. Mas estamos aqui, um grupo de Barra Longa,
cidadezinha com menos de 7 mil habitantes. Agarramos a oportunidade e,
agora, muita coisa boa pode surgir desse projeto maravilhoso”, registrou

50 Disponivel

em: https://lwww.uai.com.br/app/noticia/moda-e-estilo/2018/04/26/noticias-moda-e-

estilo,226221/spfwn45-ronaldo-fraga-valoriza-arte-manual-mineira-em-desfile.shtml. Acesso em:

25 abr. 2022.


https://www.uai.com.br/app/noticia/moda-e-estilo/2018/04/26/noticias-moda-e-estilo,226221/spfwn45-ronaldo-fraga-valoriza-arte-manual-mineira-em-desfile.shtml
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Maria Magali Lana, uma das bordadeiras de Barra Longa que viajou ao lado
da irma, Maria Aparecida Lana. “O bordado é a arte em que acredito, € minha
vida e o trabalho por meio do qual estamos resgatando nossa autoestima,
impulsionando nossas vidas e superando o desastre. Mostrar nossa arte para
0 mundo traz uma sensagao espetacular, maravilhosa”, descreveu Magali
(JORNAL UAI, 2018).

Maria Aparecida Lanna (Entrevista, 2021) acrescentou que o oficio de bordar
ajudou as mulheres em um processo de se “reinventar” e destacou a importancia da
participacdo das bordadeiras na reconstrucdo e retomada da tradicdo do tecer, “nos
somos as principais disso tudo, né?” A bordadeira contou sobre a importancia dos
incentivos e parcerias na retomada das atividades, com o0 SERVAS, com o SEBRAE,
e a participacao em projetos como o Meninas da Barra, com o estilista Ronaldo Fraga,

e reforcou que a venda dos produtos € de muita importancia para as mulheres.

A Samarco colocou a Renova pra tomar conta desse impacto que teve
impacto na vida de todo mundo. Veio também o SERVAS para levantar esse
patrimbnio imaterial que nds temos em Barra Longa, que € o bordado. Ai,
fizemos um encontro dos artesdos da cidade e montamos a Casa das Artes,
juntamente com o ministério publico, 0 SERVAS, a prefeitura local e nés que
somos as principais disso tudo, né? E teve também o Meninas da Barra,
promovido pela Renova junto com o Ronaldo Fraga.

Eu acho que tudo que vem para somar é bom. Eu acho que as parcerias sédo
boas, porque elas vieram pra somar. Mas acho que deveria é ter uma
indenizagdo para cada artesdo fazer o que desejasse, porque gasta-se muito
dinheiro em grandes projetos e 0 artesdo nem sempre ganha muito. Nao
adianta dar matéria-prima se o artesdo ndo sabe vender.

Algo que para nos que foi bom, foi 0 SEBRAE, que nos ensinou sobre gestao
de negocios. Faziam um diagnoéstico de cada artesdo. E o que estavamos
precisando. Minha consultoria foi muito voltada para as minhas redes sociais
e foi 6timo pra mim. Eu gosto muito de me informar e me formar para o que
eu me propus, de ser bordadeira e profissional (Entrevista concedida por
Maria Aparecida Lanna a Bianca Lemes, 2021).

Duquesnoy (2014) afirma que a autoestima seria um dos fatores propicios ao
desenvolvimento de uma resposta resiliente, assim como a empatia, a autonomia, 0
humor e a criatividade. “A autoestima é provavelmente o passo essencial, pois
potencializa a expressdo das préprias habilidades e competéncias. Ou seja, 0 que
amplia o valor de si mesmo, proporcionando a pessoa um sentimento intimo de sua
dignidade” (DUQUESNOQY, 2014, p. 75).
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6.3.1 A tradicdo do bordado e os fatores positivos na saude e bem-estar das

mulheres

A tradicdo de bordar proporciona diversos fatores positivos na vida das
mulheres da cidade; dentre eles, a sensacdo de bem-estar advinda do ato de tecer
gque vem contribuindo para a melhoria da saude das artesas, proporcionando a
diminuicdo do estresse e da depressdo, sobretudo apds a tragédia. Desse modo, 0
trabalho manual do bordado pode ser referido como um processo cognitivo abarcando
diversos fatores como a percepcdo, a memoria, o raciocinio, por meio da regéncia
cuidadosa das maos com as linhas e a agulha, em um trabalho no qual o corpo e o
pensamento estdo presentes no gesto, em uma consciéncia corporal e em uma
conexdo do sujeito consigo mesmo no presente, sua histdria de vida e sua cultura.
Frade (2006) apresenta a ideia da “pedagogia do artesanato” conforme a concepc¢ao
de Piaget®!, na qual afirma que “agir sobre as coisas é pensar sobre elas, é percebé-
las, senti-las, descobrindo suas qualidades” (FRADE, 2006, p. 45).

Zizinha Ferreira (Entrevista, 2021) afirma que o bordado € uma forma de terapia
e ressalta que, durante a pandemia do covid-19, percebeu o quanto o tecer colaborou

para sua saude:

Eu agrado muito. Em primeiro lugar para mim é uma terapia. Toda vida foi
uma terapia, mas agora, na pandemia, mais ainda. Se eu estou na televisao,
eu estou com o bordado. Vou para o meu quarto, levo o bordado comigo.
Toda folga que eu tenho eu ndo perco tempo, estou com o bordado. E bom
demais. Até hoje eu faco e até hoje eu falo: ai de mim se néo fosse o bordado!
(Entrevista concedida por Zizinha a Bianca Lemes em novembro de 2021).
A bordadeira também revela que se sente feliz e valorizada pelo trabalho que
faz e se alegra quando recebe os elogios de suas clientes: “Eu fico muito feliz. Nessa
idade ainda estou fazendo coisas que as pessoas gostam. Me sinto valorizada”.
A filha Denise Ferreira (Entrevista, 2021) acredita que a sensacéao de bem-estar
sentida pela mée ao tecer esta relacionada com o proprio fazer manual e por estar em
contato com as cores das linhas utilizadas nas pecas. Ela ressalta que a mée teve

uma forte depresséo apos o desastre da barragem, e que, no entanto, “ela ndo deixava

51 A autora apresenta que, na concepgado de Piaget, “veremos que a fase operatdria se segue até a
abstracdo, quando se opera ndo mais sobre 0s objetos concretos, mas sobre os signos. E talvez
esteja aqui a real oposicao — que ndo pode se dar entre mente e corpo, mas entre concretude e
abstracao” (PIAGET apud FRADE, 2006, p. 45).
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o bordado por nada”. Afirma que isso a ajudou a superar o trauma. “A Unica coisa que
ela gosta de fazer é o bordado. E ela gosta de criar coisa nova”. Zizinha Ferreira
complementou a fala da filha dizendo: “o bordado me ajudou demais. Me ajuda”.

Para a bordadeira Clélia Pimenta (Entrevista, 2021), o bordado é uma distracao
e uma forma de manter a saude: “Se eu ndo estivesse bordando, eu acho que estaria
doente, porque distrai muito. Agora eu estou andando com um pouco de dificuldade.
Mas eu assento aqui e pronto”.

Sobre a importancia do bordado em sua saude, Gloria Maria de Almeida
(Entrevista, 2021) afirma que o trabalho manual faz muito bem para sua mente. O fato
de “tecer e, algumas vezes ter que desmanchar o trabalho, por alguns errinhos
cometidos, rejuvenesce sua cabeca”. Por esse motivo, ela afirma que tem 90 anos,
mas se sente como se tivesse 50: “Nao tenho cabeca de velha, ndo”.

Ana Maria Pereira, em sua histéria de vida, contou que trabalhou em diferentes
afazeres na cidade, como cuidadora de idosos e dando aulas de desenho para
criancas. Hoje, apds se aposentar, dedica-se, a maior parte do tempo, ao bordado,
trazendo para suas pecas 0s elementos tipicos da cidade de Barra Longa e presentes
no seu cotidiano, como plantas, animais, montanhas, igrejas e casinhas; e revela os

beneficios do bordado para sua vida:

A arte e o artesanato, além de ser uma excelente ocupacéo, faz muito bem
para a mente. Me faz sentir melhor. Eu fagco e me encanto com o que eu fago.
Esse movimento de mente e mao ajuda muito. Além dos momentos de
encontro, de conversa, de brincadeira, de comilanca. Isso tudo ajuda a gente
a ser mais saudavel. Eu ndo tomo remédio, meu remédio € minha arte
(Entrevista concedida por Ana Maria Pereira a Bianca Lemes, 2021).

A bordadeira Anténia Ferreira da Silva (Entrevista, 2021) também apresenta a
grande relevancia do tecer em sua saude: “O bordado me distrai”’, e acrescenta que

“se ainda tenho a cabeca boa, é de tanto bordar”.

6.4 Encontro - a for¢ca do coletivo para seguir em frente

Dentre os aspectos positivos da tradi¢cdo do bordado barralonguense, estéo os
encontros. Apés a tragédia do rompimento da barragem, eles representam um locus
de resiliéncia comunitaria que permite, além das trocas de conhecimento e
aprendizado do oficio, ser um lugar de estimulo para continuar a vida. Por meio dos

encontros, as mulheres partilham suas dores e alegrias em um ambiente de apoio que
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gera, em cada bordadeira, a sensacao de pertencer a um lugar comum dentro de sua
comunidade e de fazer parte de um coletivo. Na forca desse coletivo feminino, elas se
identificam para superar os traumas sofridos em um lugar de acolhimento e
cooperacdo mutua. Os encontros contribuem, sobretudo, para reestabelecer os
vinculos sociais que foram desfeitos com o impacto da tragédia, que causou danos as
praticas sociais e culturais do lugar e perturbou a saude fisica e emocional das
bordadeiras. Como apontou Halbwachs (1990), a memdria coletiva serve como
referéncia na reconstrucdo da memoéria. Nesse sentido, os grupos de bordadeiras
também contribuem para reconstruir as memorias perdidas com o desastre, tecidas a
partir das lembrancas individuais de cada mulher e da propria pratica do oficio,

proporcionando o retorno do convivio e das relagdes dentro da coletividade.
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7 O REGISTRO DO BORDADO COMO PATRIMONIO IMATERIAL DA CIDADE DE
BARRA LONGA-MG

Conforme apresentado no Capitulo 5, o bordado da cidade de Barra Longa-MG
foi inventariado pelo IPAC, em 2005, como forma de preservacdo do bem cultural,
visando sua valorizacdo e salvaguarda. E um modo de conhecé-lo e documenta-lo,
assim como de reelaborar o valor atribuido pelos grupos sociais a esse bem cultural.
E ainda uma forma de estimular o envolvimento da comunidade na preservacéo do
bem (IPHAN, 2012).

Apos o inventario do bordado, o préximo passo, para dar continuidade ao
processo de sua salvaguarda e maior reconhecimento das detentoras do saber-fazer,
seria propor o seu registro como Bem Imaterial da cidade. Ao identificar a importante
dimensao econdmica, social e cultural que o bordado representa para as mulheres e
para a propria comunidade de Barra Longa, nesta pesquisa, foi proposto um didlogo
com as bordadeiras da cidade sobre a relevancia dos instrumentos de salvaguarda, o
Inventario e o Registro, para a identificacdo, valorizacdo das referéncias culturais e
sua continuidade para as futuras geracoes.

Baseando-se em metodologias participativas, utilizadas pelo lepha (Instituto
Estadual do Patriménio Historico e Artistico) e IPHAN (Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional) nos processos de identificacdo das referéncias culturais, em que
“a participacdo das comunidades na definicdo e implementacdo das acdes de
preservagao, é essencial” (IPHAN, 2006, p. 9), a pesquisadora propds uma roda de
conversa que ocorreu na Casa das Artes-ABBA, em novembro de 2021, com a
presenca de algumas bordadeiras que sao lideranca na Casa e com a presenca da
secretaria de Cultura Municipal, Cristina Aparecida Nogueira (figuras 144 e 145).

Na ocasido, foi exposto para o grupo o conteudo do Inventario do Bordado
(IPAC, 2005) e sua importancia como o primeiro passo de reconhecimento do bem
cultural. Ao final da conversa, o coletivo demonstrou o interesse em ampliar o
reconhecimento e a divulgacéo do bordado na cidade e, entéo, foi feita a proposta de
se iniciar o Processo do Registro do Bordado como Patrimonio Imaterial da cidade de
Barra Longa. Durante o didlogo, foi explicitado a importancia da participacdo das
bordadeiras em todo o processo de elaboracdo do dossié de Registro, uma vez que
sdo elas as responsaveis pela transmissdo, manutencdo e atribuicdo de valor e

significado a sua referéncia cultural.
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Figura 144 - Conversa com as bordadeiras de Barra Longa para discusséo sobre o
processo do Registro do bordado como Patrimépio Imaterial de Barra Longa.

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 145 - Roda de conversa com as bordadeiras e a Secretéaria de Cultura
Municipal para discussao sobre o processo do Registro
| [}

Fonte: Acervo da autora, 2021.

A proposta do Registro do Bordado visa contribuir para o campo do Patriménio
Cultural na elaboracdo de politicas publicas de salvaguarda para a referéncia do
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bordado, de forma a ampliar seu reconhecimento e sua difusdo, ndo s6 no territério
de Barra Longa, mas também em outras instancias. Além disso, o processo amplia o
olhar para a importancia das detentoras do saber-fazer, as bordadeiras do lugar, e
colabora com os processos de empoderamento e resiliéncia do coletivo.

Juntamente ao Processo de Registro, outras acdes de salvaguarda poderdo
ser apresentadas para o Municipio na proposta de difuséo e continuidade do bordado,
como a producgéo de videos e catalogos, apresentando as técnicas tradicionais do
bordado e as mestras do saber-fazer; a elaboragéo de outros materiais impressos a
respeito do bem cultural; a realizacao de atividades de Educacéo Patrimonial, como
oficinas e reunides, articulando a comunidade e envolvendo as detentoras do saber-
fazer, como forma de fortalecimento dos grupos de bordadeiras.

De acordo com a Coordenacgao de Educagéo Patrimonial (CEDUC) do IPHAN,

a Educacédo Patrimonial,

constitui-se de todos os processos educativos formais e ndo formais que tém
como foco o Patriménio Cultural, apropriado socialmente como recurso para
a compreensao sécio-histdrica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagéo
e preservacdo. Considera ainda que os processos educativos devem primar
pela construcao coletiva e democrética do conhecimento, por meio do dialogo
permanente entre 0os agentes culturais e sociais e pela participacéo efetiva
das comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde
convivem diversas nogBes de Patrimdnio Cultural (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2014, p. 19).

A CEDUC também afirma ser imprescindivel que as ac6es de educacao para o
patrimdnio ocorram de maneira coletiva e democréatica, envolvendo a participacéo da
comunidade e identificando-a como “produtora de saberes que reconhece suas
referéncias culturais” (IPHAN, 2015, p. 20). A Educacédo Patrimonial € um instrumento
gue colabora com a autoestima dos individuos e com a propria comunidade,
possibilitando a melhor compreensao dos universos cultural e social que os rodeiam.

Cavalcanti (2008) ressalta a relevancia do Dossié de Registro de um bem como
parte fundamental para orientacéo das politicas publicas de sua salvaguarda e que o
conhecimento produzido ao longo do processo, como a propria delimitacdo do bem
ou conjunto de bens, estabelece um recorte dos elementos fundamentais da
manifestagdo que se quer registrar e que sdo importantes para sua compreensao e

etnografia. Um critério chave para legitimar o processo de registro de um bem cultural,
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“é sua relevancia para a memoria, a identidade e a formacgao da sociedade brasileira”
(CAVALCANTI, 2008, p. 120).

A continuidade histérica de um dado bem cultural, sua ligagdo com um
passado e sua reiteracdo, transformacao e atualizacdo permanentes tornam
esses bens referéncias culturais para comunidades que os mantém e o0s
vivenciam (CAVALCANTI, 2008, p. 120).

Cabe lembrar que o uso do qualificativo “imaterial” ou “intangivel’” nao

desconsidera a relevancia material do artefato. Como afirma Lévi-Strauss (2006), o

Patrimbnio material e patriménio imaterial ndo aparecem mais como duas
areas separadas, mas como um conjunto Unico e coerente de manifestacdes
multiplas, complexas e profundamente interdependentes dos inimeros
componentes da cultura de um grupo social (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 79).

O Patriménio Imaterial também ndo pode ser perenizado por um decreto de

prote¢&o, mas ele pode contribuir como forma de

inventariar, estudar e conservar e, por outro, oferecer reconhecimento social
aos detentores desse patriménio para que tenham reconhecida sua
importancia, convidando-os a perpetué-lo e transmiti-lo as novas geragfes
que, por sua vez, terdo tomado consciéncia de seu valor (LEVI-STRAUSS,
2006, p. 81, 82).

De acordo com o IPHAN (2014), a instauracdo do processo do Registro de

Bens Culturais de Natureza Imaterial pode ser requerida por:

Associacdes da sociedade civil, o Ministro de Estado da Cultura, as
instituicbes vinculadas ao Ministério da Cultura, as secretarias estaduais,
municipais e do Distrito, conforme disposto no Decreto n® 3.551/2000%? e na
Resolugdo n° 01/2006%3 (IPHAN, 2014, p. 15).

O servico deve ser solicitado por oficio, dirigido a Presidéncia do IPHAN ou as
Superintendéncias em cada estado da Federagdo, em formato original, datado,

assinado e acompanhado dos seguintes documentos e informacdes:

e |dentificacdo do proponente (nhome, endereco, telefone, e-mail etc.);
e Justificativa do pedido;

52 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/D3551.htm Acesso em: 29 mar. 2022.
53 Disponivel em: http://portal.IPHAN.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1383. Acesso em: 29 mar.
2022.
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e Denominacdo e descricdo sumaria do bem, com indicacdo da
participacdo e/ou atuagdo dos grupos sociais envolvidos, de onde
ocorre ou se situa, do periodo e da forma em que ocorre;

¢ Informacdes historicas basicas sobre o bem;

e Documentacdo minima disponivel, adequada a natureza do bem,
como fotografias, desenhos, videos, gravacdes sonoras ou filmes;

e Referéncias documentais e bibliograficas disponiveis;

e Declaracao formal de representante da comunidade produtora do bem
ou de seus membros, expressando o interesse e a anuéncia a
instauracao do processo de Registro (IPHAN, p. 15-16).

A Portaria do IEPHA Numero 06, de 31 de marco de 202154, estabelece que
“os bens culturais de natureza imaterial podem ser registrados nas esferas federal,
estadual ou municipal e, s6 poderédo ser objeto do Registro, os bens culturais vigentes,
ou seja, em ocorréncia ativa em determinado territério”. O Processo de Registro
Imaterial do bordado na esfera municipal, “é constituido por um dossié de documentos
técnicos e administrativos que fundamentam, justificam e legalizam o reconhecimento
da protecdo do bem cultural imaterial no contexto da municipalidade” (IEPHA, 2021,
p. 39).

Outro ponto interessante remete ao fato de que tanto o processo de Registro
guanto as demais acdes de salvaguarda do bem, como propostas de Educacao para
o Patrimdnio, permitem compor a pontuacéo no Programa ICMS Patriménio Cultural®®
do Estado de Minas Gerais, que garante aos municipios o repasse de recursos que
tém o interesse em proteger e preservar suas referéncias culturais, através de politicas
publicas.

De acordo com a Lei Estadual n® 18.030, de 12 de janeiro de 2009. “que dispde

sobre a distribuicdo da parcela da receita do produto da arrecadacdo do ICMS

54 Disponivel em:
http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/ICMS_Como_funciona/Portaria I[EPHA 06 2021 ICM
S _Patrimonio_Cultural site.pdf Acesso em: 23 mar. 2022.

55 O ICMS Patriménio Cultural € um programa de incentivo a preservacgao do patrimdnio cultural do
Estado por meio de repasse dos recursos para 0s municipios que preservam seu patriménio
e suas referéncias culturais através de politicas publicas relevantes. O programa estimula as
acOes de salvaguarda dos bens protegidos pelos municipios por meio do fortalecimento dos
setores responsaveis pelo patrimonio das cidades e de seus respectivos conselhos em uma acao
conjunta com as comunidades locais. O lepha-MG oferece aos municipios, por meio das
Rodadas Regionais, orientacfes sobre as politicas de preservagdo, como a Deliberacao
Normativa do CONEP que estrutura um sistema de analise da documentacéo apresentada pelo
municipio participante do programa ICMS Patriménio cultural. Ver a DELIBERACAO
NORMATIVA - DN CONEP n. 01/2021 e a PORTARIA IEPHA N. 26/2021 em Figura. Disponivel
em: http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-patrimonio-cultural Acesso
em: 23 mar 2022.



http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/ICMS_Como_funciona/Portaria_IEPHA_06_2021_ICMS_Patrimonio_Cultural_site.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/ICMS_Como_funciona/Portaria_IEPHA_06_2021_ICMS_Patrimonio_Cultural_site.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/2020_tabela_/DN_CONEP_01-2021_-_EXERCICIO_2023.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/2020_tabela_/DN_CONEP_01-2021_-_EXERCICIO_2023.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/ICMS_Informa/SEI_GOVMG_-_38490930_-_Portaria_1.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-patrimonio-cultural
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pertencente aos municipios, notadamente o célculo do critério Patriménio Cultural
(PPC)”:

Considerando a Deliberacao Normativa do CONEP n° 01/2021;RESOLVE:

Art. 1° - Para efeito desta Portaria entende-se que o calculo do PPC sera
dado pela andlise de documentagdo enviada ao lepha/MG relativa aos
seguintes Conjuntos Documentais:

V- Quadro IIC: Processos de Registro de Bens Imateriais, na esfera
municipal: documentacao que comprove e informe sobre 0s processos de
registro, em ambito municipal, com apresentacdo dos dossiés dos bens
imateriais ai identificados. Somente serdo considerados para efeito de
pontuacgéo os processos de registro definitivo, elaborados com a participagéo
dos detentores do bem e realizados conforme a técnica e metodologia
detalhada nesta Portaria, que tenham sido aceitos ou aceitos com ressalvas
pelo lepha/MG durante o processo de analise do ICMS Patrimdnio Cultural.
VIII- Quadro IlIC: Programas de Educacéo para o Patriménio (EP) e acdes de
Difus@o: documentacdo que informe sobre 0s projetos em andamento e a
realizacdo de atividades de educacdo patrimonial desenvolvidas junto aos
variados publicos e espacos sociais do municipio, bem como acdes de
difusdo correspondentes e materiais produzidos para divulgacdo do
patriménio cultural do municipio. Para tal, o municipio devera apresentar, a
cada quatro anos, o Plano de Acéo de Educacéo para o Patrimdnio e Difuséo,
seguindo as diretrizes da Deliberacdo Normativa CONEP 01/2021 e as
técnicas e metodologias detalhadas nesta portaria, com previsdo e
cronograma de implantagéo para os quatro anos seguintes (IEPHA, 2021, p.
1-3).

Os levantamentos dos dados e materiais coletados em campo, assim como a
oportunidade de acesso as bordadeiras durante a pesquisa (figuras 146 a 149),
poderdo contribuir com a coleta inicial no que se refere aos documentos, informagdes
e registros audiovisuais e fotograficos exigidos para a entrada no processo do
Registro: reunido com a participacdo das detentoras do oficio para a legitimacado e
conscientizacdo sobre o processo de Registro; colaboracdo da Secretaria de Cultura
Municipal para proceder com os tramites junto ao lepha; levantamento e identificagédo
de grande parte das detentoras e grupos do saber-fazer da zona urbana e
levantamento prévio das bordadeiras da zona rural do territério de Barra Longa;
entrevistas e registros audiovisual e fotografico das bordadeiras mais antigas e
tradicionais da cidade (indicadas pela propria comunidade); entrevista e registro
audiovisual e fotografico das bordadeiras autbnomas e pertencentes a grupos locais;
inicio do processo de identificagdo e fotografia dos pontos e técnicas tradicionais do
bordado; identificacdo e registro fotografico das pecas bordadas tradicionais e atuais

encontradas no municipio; levantamento histérico e descricdo do bem cultural.
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Figura 146 - Processo de identificacdo dos pontos e pecas tradicionais do bordado
de Barra Longa 1

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 147 - Processo de identificagdo dos pontos e pecas tradicionais do bordado
de Barra Longa

| A AV I

Fonte: Acervo da autora, 2021



234

Figura 148 - Entrevistas e processo de registro de algumas bordadeiras da cidade

Fonte: Acervo da autora, 2021.

Figura 149 - Entrevistas e processo de registro de algumas bordadeiras da cidade

Fonte: Acervo da autora, 2021.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa possibilitou a compreensao do saber-fazer téxtil como recurso
positivo nos processos de empoderamento feminino e resiliéncia cultural e comunitéria
de artesas.

A investigacdo trouxe a discussdo sobre o empoderamento como uma
ferramenta politico-social e cultural importante para promover a inser¢do dos sujeitos
na sociedade, enfocando a figura da mulher-artesd. Empoderamento que néo deve
ser utilizado apenas como um recurso, sob um olhar pragmatico, visando quantificar
o desenvolvimento das comunidades em um simples ato de “doag¢ao” do poder. Ao
contrario, o empoderamento deve ser compreendido e fomentado no real sentido do
termo, como apontou Freire e Ledn, em um viés coletivo de conscientizagdo das
comunidades para que elas compreendam a importancia de sua cultura e de seu papel
como detentora e protagonista do saber, em um sentido de “fazer” e “ser capaz” e
estabelecendo-se como processo participativo.

Sob o viés da conscientizacdo, a pesquisa se fundamentou na perspectiva de
Paulo Freire, trazendo para a discusséo a ideia de que o empoderamento das artesas
aconteceria por meio da préaxis, do oficio téxtil, formando a consciéncia individual e
coletiva de artesas. Por meio da pratica do tecer, as mulheres se reconhecem, e se
sentem valorizadas e pertencentes a comunidade, saindo do anonimato doméstico e
tendo o controle sobre suas vidas. Para essas mulheres, participar de um grupo de
artesanato é pertencer a um lugar que as identifique enquanto sujeitos. O saber-fazer
manual das artesds apresenta-se sob um olhar complexo e abrangente, indo para
além da producao de pecas artesanais, em que o oficio vem contribuir, também, para
preencher o vazio social e estrutural existente entre o universo feminino e a sociedade
patriarcal ainda tdo presente em nossa atualidade.

O saber-fazer téxtil também contribui no processo de empoderamento e de
resiliéncia como um suporte social e cultural para que as bordadeiras respondam
positivamente aos impactos negativos na saude e contribuindo com a reconstrucao
dos lagos sociais que foram desfeitos com o desastre. Suporte que advém também
da cultura, uma vez que o oficio envolve retomar as memarias individuais e coletivas
e a propria identidade das mulheres.

A compreensao a respeito do assunto, a partir de um estudo de caso, permitiu

elucidar por meio de entrevistas semiestruturadas, sobre a histéria do oficio e das
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mestras do saber-fazer. Esta compreenséo se deu por meio das histérias de vida das
mulheres, de suas memarias coletivas e relatos, contribuindo com o tracado de um
panorama sobre a tradi¢do, a historia e a importancia do oficio em Barra Longa-MG.
A pesquisa visou contribuir para a maior visibilidade das detentoras do oficio e de sua
importancia para a sustentabilidade do saber-fazer do bordado local.

Foi possivel analisar o oficio artesanal arraigado a vida social e a memaria
coletiva das bordadeiras e da comunidade do lugar, em meio ao contexto peculiar e
estarrecedor do rompimento da Barragem de Funddo, que impactou direta e
indiretamente o oficio, gerando inUmeros traumas, afetando a saide e o modo de vida
das artesas da zona urbana e rural do municipio. O estudo apresentou a importancia
de se olhar para o oficio de bordar de maneira abrangente, observando, além de seus
aspectos estéticos, seus elementos simbdlicos, no que tange as visdées de mundo das
bordadeiras, que revelam seu modo de ser, expressar e de contar suas historias e de
suas geracdes por meio do tecer.

Para melhor compreender e aprofundar sobre a o oficio na cidade, ao longo
dos tempos, esta pesquisa tomou como base as histérias das bordadeiras do lugar,
por meio dos relatos contados pelas proprias detentoras do saber-fazer, das histérias
do cotidiano, das memorias familiares, das fotografias, dos encontros, dos eventos e
das préprias pecas bordadas, que trazem consigo a historia dessas mulheres.

Retomando as hipéteses levantadas nesta pesquisa (pagina 25), foi possivel
concluir que o processo de empoderamento ocorre por meio dos elementos da cultura
téxtil — envolvendo a figura feminina, a tradicdo e do reconhecimento social, e vém
colaborando para a maior insercdo da mulher artesa na propria comunidade e demais

espacos sociais e culturais. As hipoteses podem ser assim demonstradas:

I. O saber-fazer do tecer se caracteriza, em sua maioria, como uma atividade
feminina que se fundamenta e se desenvolve a partir do encontro de mulheres
em seu processo de aprendizagem, favorecendo a transmissédo do oficio a

futuras geracdes e fortalecendo os vinculos sociais

Conforme elucidado nesta pesquisa, o fazer artesanal esta envolto pela vida social
em um processo colaborativo e comunitario, estabelecido entre as mulheres artesas,
gue vem ocorrendo por meio dos encontros. O oficio do tecer pode ser definido como

expressdo da cultura, da memoaria e da identidade da bordadeira barralonguense e a
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destacando a mulher como a responsavel pela transmissdo e manutencdo do oficio
para as futuras geracdes. Bordar além de fazer parte da tradicdo da maioria das
mulheres da cidade, € um recurso cultural que favorece o bem-estar além de ser o
modo de expressar a criatividade. O oficio também contribui para o fortalecimento dos
vinculos sociais, principalmente apds a tragédia do rompimento da barragem de

rejeitos.

Il. O produto gerado pelo saber-fazer do tecer manual carrega valores simbdlicos,

demonstrando sua importancia para a tradicao cultural e continua perpetuacao.

Foi possivel identificar que os valores e significados associados ao bordado séo
indicados pela propria comunidade e pelas detentoras do saber. Dentre eles, estdo
seus valores estéticos, afetivos, econdémicos, histéricos e culturais, presentes em
torno da prética e entrelagados pela vida social, culminando em um produto cultural
que carrega os elementos materiais e simbélicos do fazer artesanal local.

Constata-se que o bordado de Barra Longa, mesmo diante das transformacgdes e
mudancas da contemporaneidade, mantém sua tradicdo no presente, estabelecido na
arte, na moda e na decoracao, favorecendo a continuidade do saber-fazer para as
futuras geracdes. No que se refere a transmissdo do oficio na cidade, constatou-se
gue o saber-fazer vem sendo praticado e repassado por meio da tradicdo familiar e
pelos grupos existentes no lugar, seja com a oferta de cursos ou por meio de eventos,
revelando o cuidado e o desejo das bordadeiras pela valorizagdo e permanéncia do
saber ao longo dos tempos. Foi constatado, ainda, que as parcerias estabelecidas,
por meio de projetos com artistas e instituicées, também estimulam o seguimento do

oficio na cidade.

lll. A habilidade do saber-fazer é capaz de trazer um novo olhar para a producao

artesanal, revalorizando o trabalho da mulher, historicamente desvalorizado.

Quanto ao reconhecimento do saber-fazer do bordado como referéncia cultural da
cidade, este esta associado a importancia da valorizacdo do produto artesanal e das
detentoras do saber. Durante muitos anos, o bordado barralonguense vem se
destacando como produto artesanal por sua qualidade, colorido peculiar e por

carregar a identidade da cultura local, por meio dos elementos do cotidiano da
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comunidade e das mulheres artesds. Reconhecimento que também se destaca por
meio da autonomia financeira (gerando maior poder econémico e controle sobre suas
vidas); por meio das parcerias entre artistas e instituicées privadas (contribuindo para
o destaque nas midias sociais e orgulho do trabalho); por meio da participagdo em
eventos, feiras de artesanato e pelo destaque do bordado barralonguense como

referéncia nos livros de artesanato de Minas e do Brasil.

IV.  Os vinculos sociais estabelecidos pelo grupo de mulheres levam a percepcao
individual e coletiva de pertencimento e de acolhimento que veiculam valores

de reconhecimento e de criacao de identidade pessoais e coletivos.

Foi possivel elucidar a importancia dos encontros entre as bordadeiras em torno
da tradic&o do tecer, favorecendo o fortalecimento dos vinculos sociais e afetivos, das
memorias coletivas, da identidade e da transmisséo dos saberes. O encontro passa a
representar uma dimensé&o simbolica do universo feminino das bordadeiras, sendo um
espaco de “poder” dessas mulheres, onde elas se expressam, identificam-se e se
sentem pertencentes como sujeitos por meio da pratica do tecer, comum ao grupo. O
encontro é lugar onde se abrem para as trocas, para a cria¢ao e para o dialogo; lugar
onde, muitas vezes, saem da opressao do lar, da relagcdo marido-esposa e dona de

casa.

V. O saber-fazer favorece a criacdo de resiliéncia, que se configura como uma
forma de resisténcia do sujeito perante as dificuldades do cotidiano. Desse
modo, o tecer manual torna-se um meio de encontrar sentido e superar as

situacOes adversas apresentadas pela vida.

A tradicdo do tecer, além de favorecer o reconhecimento e a valorizagdo das
mulheres bordadeiras, gerando um produto cultural de Barra Longa, também estimula
a memoria, a criatividade, o raciocinio, favorecendo a saude e o bem-estar, passando
a ser, como revelaram as bordadeiras, “uma atividade terapéutica”. O fazer manual é
também um recurso cognitivo que gera a consciéncia corporal do sujeito e a conexao
consigo mesmo, com o presente, com as memarias e com a cultura. O tecer contribui,

de forma positiva, no processo de resiliéncia contribuindo para que as bordadeiras do
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lugar possam se expressar e reconstruir um novo sentido para a vida por meio da

pratica do bordado e, com isso, superar os traumas ocasionados pelo desastre.

VI.  Oreconhecimento e a criagao de identidade alcangados, individualmente e pelo
grupo, por meio do saber-fazer do oficio, configuram-se como molas
propulsoras, fomentando o aumento de autoestima das mulheres,
independéncia e resisténcia, imbuindo-as, por um lado, de um sentimento de

empoderamento e, por outro, de uma capacidade de resiliéncia cultural.

Os fatores positivos expostos no processo de empoderamento, por meio do
oficio de bordar, vém contribuindo, da mesma forma, com o processo de resiliéncia,
sobretudo apdés o desastre do rompimento da barragem. O oficio € visto, ainda, como
um fator de protecdo cultural das mulheres da cidade. Ele contribui para que elas, no
ambito cultural e comunitario, tornem-se resilientes e possam encontrar de novo
esperanca e sentido para continuar a vida, retomando a autoestima e o desejo de uma
melhor qualidade de vida.

Por meio da cultura e pela forca da coletividade, em uma rede de colaboracao
mutua, essas mulheres conseguem se reconstruir e ressignificar os seus traumas. As
mulheres da Casa das Artes afirmam que seu lema é “Nada é impossivel quando se
tem linha e agulha nas maos”, o que, para elas, representa a for¢ca para superar os
obstaculos. Os fatores positivos do processo de empoderamento contribuem com a
potencializacdo das habilidades das bordadeiras, colaborando concomitantemente
como um dos recursos de protecdo do sujeito no processo de resiliéncia para a
superacao dos traumas sofridos com a tragedia.

Observou-se, no entanto, que nem todas as bordadeiras da cidade continuaram
a praticar o oficio. Desse modo, ndo se pode afirmar que todas as mulheres se
tornaram resilientes por meio da pratica do bordado, o que também nao indica que
elas ndo se tornaram resiliente por meio de outros mecanismos da propria cultura, ou
individual ou familiar. Como ressaltaram Fleming e Ledogar, a cultura pode contribuir
de varios modos com o0s resultados positivos da resiliéncia: os elementos culturais
“‘podem ajudar a neutralizar os efeitos dos riscos; eles podem enfraquecer, mas nao
remové-los completamente; ou podem aumentar o efeito positivo de outro fator de
promogao na produgao de um resultado” (FLEMING; LEDOGAR, 2008, p. 15).
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Diante dos diversos impactos negativos do desastre socioambiental do
rompimento da barragem, um dos aspectos percebidos, relaciona-se ao desgaste das
relacbes de amizade entre as pessoas da comunidade e também entre algumas
bordadeiras. Tal fator refere-se a forma como a empresa mineradora, responsavel
pela reparacdo, vem tratando, por exemplo, a questdo da indenizacdo, nao
apresentando claramente os critérios de elegibilidade quanto ao pagamento dos
atingidos e atingidas, estabelecendo diferentes padrdes de valores pagos as pessoas
da mesma cidade, gerando muitos conflitos sociais.

Diante das mudancas da atualidade, em seu carater fluido e constante,
observa-se que, os oficios tradicionais, como o bordado, tornam-se vulneraveis,
sobretudo no processo de transmissao e protecdo, especialmente quando estéo
ameacados pelo modus operandi da globalizacdo. Desse modo, torna-se importante
adotar estratégias de salvaguarda das praticas culturais, do fortalecimento dos grupos
locais e da articulacdo da comunidade, em um processo de conscientizacdo e
compreensao sobre a importancia de suas referéncias culturais.

A tese avanca sua investigacdo e instiga futuras pesquisas, como a proposta
de elaboracdo do Processo de Registro Municipal do Bordado como Patriménio
Imaterial de Barra Longa, visando contribuir na elaboracdo de politicas publicas de
salvaguarda para a referéncia do bordado ampliando seu o reconhecimento, difusao
e salvaguarda do bem cultural, além de expandir o olhar para a importancia das
detentoras do saber-fazer e seu papel na transmissédo e perpetuacao do oficio de
bordar.

Além do Registro, outras acdes, como producao de videos, catalogos, oficinas
e reunides, seriam complementares, a partir de um processo participativo, com a
articulacdo da comunidade e envolvimento das detentoras do saber-fazer e ainda,
como forma de fortalecimento dos grupos de bordadeiras e sustentabilidade do saber
na cidade. O processo participativo contribui para ampliar a sensagdo de
pertencimento e autoestima da comunidade. O Registro e demais acbes poderao
ainda contribuir com que municipio possa receber o repasse de recursos, por meio do
Programa ICMS Patriménio Cultural do Estado de Minas Gerais, uma vez que € uma
forma de proteger e preservar as referéncias culturais do lugar por meio de politicas
publicas.

A tese possibilitou aprofundar a compreensdo da complexidade do oficio de

bordar na vida das bordadeiras como importante recurso cultural nos processos de
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empoderamento e resiliéncia dos sujeitos, contribuindo com o campo do patriménio
cultural, uma vez que podem ser utilizados como instrumentos, por meio de
metodologias participativas, contribuindo com a salvaguarda das referéncias culturais
€ Como suporte para que 0S sujeitos possam se reconstruir, apos terem sofrido
choques, favorecendo nos diversos aspectos culturais e comunitarios, como a coesao
social, a consciéncia dos sujeitos, o fortalecimento dos grupos, da identidade e da
tradicao.

Destaca-se, por fim, a importancia de elaboracdo de politicas publicas para a
protecdo do Patrimbnio Cultural, das comunidades e suas praticas tradicionais,
principalmente, as que se encontram vulneraveis e expostas diante do avanco
capitalista, sobretudo, do setor minerario, que coloca em risco e impacta as pessoas,

seus modos de vida e meio ambiente.
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APENDICE A - QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO APLICADO AS
BORDADEIRAS

O-

Nome, idade e lugar onde nasceu.

Com guem e quando vocé aprendeu o oficio de bordar?

O que vocé sabe tecer? Quais técnicas e pontos? Que tipo de peca tece?
Vocé ja ensinou o oficio para outras pessoas?

Onde o bordado € produzido?

Qual o destino do produto? Vocé vende? E sua principal fonte de renda?
Existe algo que difere o produto artesanal de Barra Longa de outras cidades de
Minas Gerais?

Existe algum desenho tradicional que é representado nos bordados de Barra
Longa?

Existem documentos que relatem sobre o oficio na cidade?

10-Qual a importancia desse oficio para vocé?

11- Vocé se sente valorizada e reconhecida por fazer oficio?

12-Vocé faz parte de algum grupo de bordadeiras da cidade? O que representa

para vocé fazer parte deste grupo?

13-O que precisa ser feito para esse oficio continue sendo praticado na

comunidade?

14-O rompimento da barragem de Fundao prejudicou o oficio? De que forma?

15-Vocé continua a exercer o oficio mesmo apds o rompimento da barragem? Por

qué?

16-Vocé acha que o bordado pode contribuir para superar 0s traumas ocasionados

pela tragédia do rompimento da barragem?
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APENDICE B- TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO - UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

Programa de POs-Graduacdo em Ambiente Construido e Patrimdnio Sustentavel - PPACPS/
Nivel: Doutorado

Escola de Arquitetura e Design da UFMG.

Linha de Pesquisa: Techologia do Ambiente Construido

Endereco: Rua Paraiba, 697 -Savassi

Orientadora: Andréa Franco Pereira.

Discente: Bianca Xavier Lemes

AUTORIZACAO/CONSENTIMENTO

Eu, ,
abaixo assinado (a), autorizo para fins da pesquisa “EMPODERAMENTO E RESILIENCIA
DE GRUPOS DE ARTESAS, POR MEIO DO SABER-FAZER MANUAL”, desenvolvida pela
doutoranda Bianca Xavier Lemes, com a orientacdo da Professora Doutora Andrea Franco
pereira, o registro das minhas entrevistas individuais em formato de video/cameras,
filmadoras, fotografia, gravador de som ou outro meio digital, ou por meio de escritas manuais.
Estou informada de que o material coletado tera como finalidade o trabalho de pesquisa
proposto, de carater cientifico e sem fins lucrativos ou politicos.

Autorizo a divulgacao dos registros coletados, sob o critério do pesquisador/a, para serem
utilizados em forma de trabalho para a universidade como: dissertacao, tese, livro(s), artigo(s),
por meio impresso ou digital, inclusos videos, filmes e outros, assim como a apresentacao em
congressos e reunides de natureza técnico-cientifica, amostras publicas especializadas ou
artisticas, eventos de divulgagdo de diferentes formas, além de folhetos e pOsteres
decorrentes, podendo fazer parte de Acervo impressos ou digitais, em bibliotecas e bancos
de dados e figuras, gerados pelo laboratério e outros decorrentes de suas atividades. Pelo
presente termo, cedo, de modo definitivo, por livre e espontanea vontade, todos os direitos de
utilizagdo da Figura, gravacao de video e de voz, desenhos ou outros produzidos durante e/ou
a partir da realizacdo das entrevistas e testemunhos registrados, incluindo em grupos,
podendo utilizar os mesmos em diferentes trabalhos/produtos a serem realizados e/ou
divulgados, em territorio nacional ou estrangeiro, sem importancia alguma, sendo devida, em
qualquer tempo, para referida utilizacéo.

Local:

Nome completo da entrevistada:
Documento de Identidade:
Endereco:

Telefone:

Assinatura;



251

ANEXO A - DECRETO 3.551, DE 4 DE AGOSTO DE 2000

BRASIL,_ZOOO. Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000. Institui o Registro de Bens
- Culturais de -Natureza Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro, -cria
o -Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial- e da outras providéncias. Distrito

Federal, DF: Diario Oficial

2 SECAO |

DfARIO OFICIAL

N°151 SEGUNDA-FEIRA, 7 AGO 2000

2% Serd admitida a variagio de.um ponto por-cento, para mais ou para.-menos, na aferigiio
dos peicentuals de-que trata este-artigo.” (NR)

Art. 2° Ficam convalidados os atos praticados com base na Medida Proviséria n?1:975-28,
de 28 de julhorde 2000.

Art, 32 Esta Medida Proviséria entra em vigor na data' de-sua publicagio.

Art. 4° Ficatevogada a Medida Provisérian® 1.975-28, de 28 de julbo.de.2000.

Brasilin, 4 de agosto de2000; 179%da Tndependéncia-e 1122 da Repiiblica.
FERNANDO HENRIQUE.CARDOSO
Pedro Malan

Marcus Vinicius Pratini de Moraes
Alcides Lopes Tdpias
Rodolpho Tourinho Neto

DECRETO N°3.551,,DE 4 DE AGOSTO DE 2000.

Institui o Registro de Beny Culturais de ‘Natureza
Imaterial que constituem patrimdnio cultural brasileiro,
cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e da
outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribuigio que the confere o art. 84,
inciso IV, e tehdo em-vista-o disposto no art, 4 da Lein® 9.649, de 27 de:maio de 1998,

DECRETA:

Axt. 12 Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patriménio cultural brasileiro.

§ 12 Esseregistro se-fard em um.dos seguintes fivros:

I --Livio:de‘Registro dos Saberes, onde serdo inscritos-conhecimentos e modos de fazer
tidi: d i '

alzados no i
11 - Livro de Registro das Celebragdes, onde serfo inscritos rituais.¢ festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da-religiosidade, do entretenimento e de outras prticas da vida social;

101 - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestagdes
literarias, musicais, plésticas, cénicas e lidicas; )

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdio inscritos mercados, feiras, santudrios,
pragas ¢ demais espagos.onde se concentram e reproduzem.préticas culturais coletivas:

§2° A inscrigio nuini dos livros de reglslro terd sempre-como referéncia a continuidade
histérica do bem e sua relevincia nacional para a memoéria, a identidade ¢ a formagfio da sociedade
brasileira,

§3" Outros I|vma de rcgmro poderdo ser abertos para a. inscrigdo de bens culturais de
io‘cultural brasileiro e ndo se-enquadrem nos livros definidos

natureza.i
no-parigrafo pnmc)m deste artigo.

Art. 2® Sio partes legitimas para provocar a ifistauragiio do processo de registro:

1 - o Ministro de Estado da Cultura;

il - instituigdes vinculadas ao Ministério da Cultura;

1l - Secretarias de Estado, de-Municipio e do Distrito Federal;

IV - sociedades ou associagBes civis.

Art, 3 As propostas para registro, acompanhadas de sua documentagio técnica, serio
dirigidas ao Presidente do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, -que as
submeteri-ao Consetho-Consultivo-do-Patriménio Cultural.

§ 12 A instrugio dos processos de registro serd supervisionada pelo IPHAN,
§22 A ifstrugio constard de descrigio pormenorizada do bem a ser registrado,

da e devera rhencionar todos os elementos que Ihé-sejam
culturalmente relevantes.

§3% A instrugio dos processos. poderd ser feita por outros érgios. do Ministério da
Cultura, pelas unidades do IPHAN ou por entidade, piiblica ou privada, que detenha conhecimentos.
especificos sobre 2 matéria, nos termos do regulamento a ser expedido pelo Conselho Consuitivo do
Patriménio Cultural. .

§4° Ultimada a instrugdo, o [PHAN emitird parecer acerca da proposta de registro &

_enviard o processo ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, para deliberaggo.

§5% O parecer de que trata o parigrafo anterior serd publicado no Didrio Oficial da
Unigc, para eventuais manifestagbes sobre o registro, que deverio ser apreséntadas 20 Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural no prazo de até trinta. dias, contagos da data de publicagio do
parecer.

Art. 4% O processo-de registro, j instruido com as eventuais manifestagdes apresentadas,
ser levado: decisdo do Conselho Consultivo do- Patriménio-Cultural,

Arf.’5% Em caso de decisdo favoravel do'Conselho Consultivo do Patriménio Culiural, o
bem serd-inscrito-no livro correspondente e recebera otitulo.de "Pﬂtrim‘énio Culturé] do Brasil".

Parigrafo dnice, Caberd ao Canselho Consultivo do Patriménio Cultural deterrinar a
abertura, quando for-o-caso, de novo Livro de Registro, em atendimerito a0 dispostonos termos:do § 3°
do art. 1% deste Decreto. .

A, 6° Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem fegistrado:

1- documentagio por todos os meios técricos admitidos, cabendo a0 [PHAN manter
banco de dados como.material produzido durante a instrugao dc processo

11 - ampla divulgagdo € promogdo.
Art. 750 IPHAN fard a reavaliagio dos bens culturais registrados, pelo menos a cada

dez anos; ¢ a encaminhard ao Consellio Consultivo. do Patrimdnio Cultural para decidir sobre a
revalidagdo do titulo de*'Patriménio Cultural do-Brasil'".

Parégrafo énico. Negada a revalidagdo, serd mantido apenas o registro, como referéncia
cultural de seu tempo.

“Programa Naciona) do
e

Aut, 8° Fica institufdo, no dmbito- do Ministério da Cullura,
Patriménio Imaterial”, visando a i de inventdri
valorizagio.desse pamménlc

46 de politica-esp

Pardgrafo dnico. O Ministério da- Cultura estabelecerd, no prazo de noventa dms‘ ay bases
para o desenvolvimento do-Programa de que trata-este artigo:

Art. 9 Este Decreto'entra em vigor na data-de sua publicagfio.
Brasilia, 4 de agosto de2000; 179° da Independéncin e 112% da Repiblica.

FERNANDO-HENRIQUE CARDOSO -
Francisco Weffort

DECRETO N° 3.552, DE 4DE AGOSTO DE 2000.
Dispde sobre a adigio dé dlcool etifica anidro
combustivel & gasolina.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, 1o uso da atribitigio que-1he: confere o- art.. 84,
inciso 1V, da Constituigio, e tendo em vista o disposto no -art, 9° da Lei n® 8.723, de 28 de outubro de
1993, K

PECRETA:

rt, 12 A partir de 20-de agosto de 2000, sera de vinte por cento-o percentual obrigatéric
de adigdo.de .’llcocl etilico anidro combustivel 3 g1solma
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ANEXO B - PORTARIA IEPHA N° 06, DE 31 DE MARCO DE 2021

IEPHA — PORTARIA IEPHA N° 06, DE 31 DE MARCO DE 2021. Estabelece
procedimentos técnicos e metodoldgicos acerca do envio de documentacao para
fins de pontuac&o no programa ICMS Patriménio Cultural, Minas Gerais, 2021.

PORTARIA IEPHA N° 06, DE 31 DE MARCO DE 2021

Estabelece procedimentos técnicos e metodologicos
acerca do envio de documentagio para fins de
pontuac¢do no programa ICMS Patriménio Cultural,
conforme previsto na Lei 18.030/2009, no que tange
a competéncia do Instituto Estadual do Patrimonio
Historico e Artistico de Minas Gerais — Iepha/MG
para o exercicio 2023 e subsequentes.

A Presidente do Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de
Minas Gerais — Iepha/MG — no uso de suas atribuicdes e:

Considerando a Lei Estadual n° 18.030, de 12 de janeiro de 2009, que dispde
sobre a distribui¢do da parcela da receita do produto da arrecadagdo do ICMS
pertencente aos municipios, notadamente o calculo do critério Patrimonio
Cultural (PPC);

Considerando a Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021;
RESOLVE:

Art. 1° — Para efeito desta Portaria entende-se que o calculo do PPC sera dado
pela analise de documenta¢do enviada ao Iepha/MG relativa aos seguintes
Conjuntos Documentais:

I — Quadro IA: Politica Municipal de Protecio do Patrimonio Cultural e
Outras Agdes: documentos que comprovem, para efeitos de pontuacdo, os
procedimentos e agdes adotados pela municipalidade relativos a
implementacéo da politica municipal de prote¢do do patrimoénio cultural local,
com todos seu componentes e instrumentos de gestdo apontados na DN
CONEP 01/2021;

II — Quadro IB: Investimentos e Despesas Financeiras em Bens Culturais
Protegidos: documentos que comprovem, para efeitos de pontuacéo, a criacio
do Fundo Municipal de Preserva¢do do Patriménio Cultural — FUMPAC, a
transferéncia de recursos do caixa unico para o Fundo e a gestdo e aplica¢do
dos recursos, notadamente os investimentos realizados em bens protegidos.
Serdo ainda informados investimentos advindos de outras fontes de
financiamento que tenham sido aplicados em bens culturais protegidos,
difusdo e educacio para o patrimonio.

III — Quadro ITA: Inventario de Protecdo do Patriménio Cultural elaborado
pelo municipio (INV/IPAC): documentagio que comprove e informe sobre a
elaboragdo, execucdo e atualizagio do Plano de Inventario do Patriménio
Cultural, tendo como resultado a identificagdo dos bens culturais locais, sua
descri¢do, localizagdo e caracterizagdo, através da apresentagdo das
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respectivas fichas de inventario, conforme cronograma aprovado e seguindo
as diretrizes da Deliberacdo Normativa CONEP 01/2021 e as metodologias
constantes desta Portaria.

IV — Quadro IIB: Processos de Tombamento de Bens Materais, na esfera
municipal: documenta¢do que comprove e informe sobre os processos de
tombamento, em ambito municipal, com apresentacdo dos dossi€s dos bens
materiais ai identificados, dentro da seguinte classificagdo: Nucleo Historico
Urbano (NH); Conjunto Urbano ou Paisagistico localizado em zonas urbanas
ou rurais (CP); Bem Imoével (BI), com seus respectivos acervos de bens
moveis e integrados, quando houver; e Bem Movel e Integrado (BMI).
Somente serdo considerados para efeito de pontuacdo os processos de
tombamento definitivos, realizados conforme a técnica e metodologia
detalhada nesta Portaria, que tenham sido aceitos ou aceitos com ressalvas
pelo Iepha/MG durante o processo de analise do ICMS Patriménio Cultural.

V — Quadro IIC: Processos de Registro de Bens Imateriais, na esfera
municipal: documenta¢do que comprove e informe sobre os processos de
registro, em ambito municipal, com apresentagdo dos dossi€s dos bens
imateriais ai identificados. Somente serdo considerados para efeito de
pontuacdo os processos de registro definitivo, elaborados com a participa¢ao
dos detentores do bem e realizados conforme a técnica e metodologia
detalhada nesta Portaria, que tenham sido aceitos ou aceitos com ressalvas
pelo Iepha/MG durante o processo de analise do ICMS Patriménio Cultural.

VI — Quadro IITA: Laudos Técnicos do Estado de Conservacdo dos Bens
Materiais Protegidos, na esfera municipal: documentagdo que comprove e
informe sobre as a¢Bes da gestdo voltadas para o monitoramento dos bens
tombados situados no municipio, indicando seu estado de conservagdo e os
efeitos e desdobramentos do tombamento sobre a protecio efetiva do bem. Os
municipios realizardio anualmente, para tal, vistorias em todos os bens
tombados, apresentando relatorios e laudos como documentagdo
comprobatoria, atualizada, da situacdo de cada um dos bens e apontando
propostas para sua manutengio e/ou recuperagio.

VII — Quadro IIIB: Relatérios de Implementacdo das Ag¢des e Execugdo do
Plano de Salvaguarda dos Bens Protegidos por Registro, localizados no
municipio: documentagdo que comprove e informe sobre a gestdo dos bens
imateriais € o acompanhamento da implementacdo das ag¢des de salvaguarda
dos bens imateriais registrados, apontando estratégias e propostas para a
continuidade dos bens e sua recriagdo e difusdo. Os municipios realizardo
anualmente, para tal, visitas aos detentores dos bens registrados, apresentando
relatérios como documentacdo comprobatoria, atualizada, da situagdo de
implementacdo de cada uma das agdes previstas nos Planos de Salvaguarda ja
aprovados pelo Iepha/MG.
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VIII — Quadro ITIC: Programas de Educacdo para o Patrimonio (EP) e agdes
de Difusdo: documentagdo que informe sobre os projetos em andamento e a
realizagdo de atividades de educacdo patrimonial desenvolvidas junto aos
variados publicos e espacos sociais do municipio, bem como agdes de difusdao
correspondentes e materiais produzidos para divulgacdo do patrimoénio
cultural do municipio. Para tal, o municipio devera apresentar, a cada quatro
anos, o Plano de Acdo de Educagdo para o Patrimoénio e Difusdo, seguindo as
diretrizes da Deliberagio Normativa CONEP 01/2021 e as técnicas e
metodologias detalhadas nesta portaria, com previsio e cronograma de
implantacdo para os quatro anos seguintes.

Art. 2° — Para efeito desta Portaria entende-se por:

I — Ano-base OU Ano de agdo e preservagdo: periodo que transcorre entre 01
de janeiro e 31 de dezembro de cada ano, coincidindo com o ano civil, quando
o municipio desenvolve as atividades de protecdo do seu patrimonio cultural,
comprovadas em documentagdo enviada online, no Sistema do ICMS
Patriménio Cultural (caso do conjunto documental do Quadro I) ou por via
postal (caso dos conjuntos documentais dos Quadros II e III). A data maxima
de postagem da documentagéo impressa € 31 de dezembro do mesmo ano e a
data maxima para inser¢io da documentagdo online ¢ até o dia 05 de janeiro
do ano seguinte. Entre 05 janeiro e 20 de julho de cada ano o Iepha-MG
procedera a analise da documentagio enviada pelo municipio, relativa ao ano-
base anterior, para fins de publicacdo da pontuagdo definitiva que subsidia o
calculo do PPC, nos termos da Le1 n°18.030/09.

IT — Ano de exercicio: periodo que coincide com o ano fiscal, quando o Estado
de Minas Gerais faz a transferéncia de recursos financeiros da quota-parte do
ICMS para os municipios, advindos do Critério Patriménio Cultural, segundo
o PPC, conforme disposto pela Lei n°18.030/09 e calculado pela Fundagéo
Jodo Pinheiro.

Paragrafo unico — Excepcionalmente, para o ano-base de 2021, serdo
incluidas, para efeito de pontuagdo, todas atividades realizadas pelos
municipios entre 1° de dezembro de 2020 e 31 de dezembro de 2021, com o
objetivo de ajustar o calendario anteriormente seguido pela DN CONEP
020/2018 e procedimentos do Programa ICMS Patrimonio cultural a presente
definigdo.

Art. 3° — A documentacio relativa a cada Conjunto Documental, dos Quadros
I, II e III, prevista na Deliberagio Normativa CONEP 01/2021, sera
organizada e formatada de acordo com as normas do Anexo L.

Art. 4° — Sera publicada no sitio eletronico www.iepha.mg.gov.br, em até 30
dias apds o final do prazo de postagem da documentagdo, a listagem dos
municipios que enviaram a documentacdo no prazo estabelecido nesta
Portaria, com os respectivos Conjuntos Documentais recebidos pelo
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Programa, além da listagem dos municipios que entregaram a documentagio
fora do prazo.

§1° — Dessa publicagdo cabera recurso pelo Municipio, no prazo de 10 (dez)
dias, a contar da data da divulgacdo. O recurso devera ser protocolizado por e-
mail, conforme o disposto no Anexo II.

§2° — No corpo do e-mail deverdo ser explicitadas todas as razdes recursais,
podendo ainda ser anexados documentos de postagem dos Correios que
comprovem a argumentacdo do Municipio.

§3° — O recurso interposto sera decidido pelo Iepha no prazo de 10 (dez) dias,
a contar do prazo final de interposicao.

§4° — O recurso sera dirigido a Diretoria de Promocdo - DPR, a qual, se ndo
reconsiderar a decisdo em até¢ 05 (cinco) dias, encaminha-lo-a ao Presidente
do Iepha.

§5° — Apos a analise e decisdao dos recursos recebidos, o Iepha publicara em
seu site a listagem definitiva dos municipios que enviaram a documentacao.

§6° — Os municipios com documentacdo entregue fora do prazo terdo o prazo
de até 30 de julho do ano corrente para retirar, no Iepha, os envelopes com o
material entregue. Apds este periodo, os documentos enviados fora do prazo
que ainda permanecerem no Iepha serdo descartados.

Art. 5° — ApOs a analise da documentagdo recebida de cada municipio a
pontuacédo provisoria sera divulgada no sitio eletronico www.iepha.mg.gov.br,
no link ‘ICMS Patrimonio Cultural’, no prazo previsto no prazo previsto no
art. 13, §3°, I, da Lei1 18.030/2009. Também serdo disponibilizadas aos
representantes legais dos municipios participantes, por meio do FTP (File
Transfer Protocol), cOpias das fichas de analise de cada um dos Conjuntos
Documentais recebidos dentro do prazo.

§1° — Os Prefeitos Municipais e as associagdes de municipios ou seus
representantes legais poderdo impugnar, no prazo de 15 (quinze) dias
contados de sua publicagdo, os dados e os indices provisorios relativos ao
critério patriménio cultural, conforme art. 14 da Lei 18.030/2009. A
impugnacdo devera ser protocolizada por e-mail, conforme o disposto no
Anexo II.

§2° — A impugnacdo apenas podera versar sobre as razdes de oposicdo a
apuragio dos indices provisorios do critério patriméonio cultural.

§3° — No corpo do e-mail deverdo constar todas as razdes da impugnacéo.
Néo poderio ser anexados novos documentos nesta fase.

§4° — As impugnagodes serdo respondidas pelo Iepha através do proprio e-mail
de impugnacao enviado.

Pagina 4de 53

255



§5° — A impugnacdo sera decidida pelo Iepha no prazo de 10 (dez) dias a
contar do prazo final de interposigao.

§6° — A impugnacdo sera dirigida a Diretoria de Promogdo - DPR, a qual, se
nio reconsiderar a decisdo no prazo de 05 (cinco) dias, encaminha-lo-a ao
Presidente do Iepha.

Art. 6° — A pontuacdo definitiva serd divulgada no sitio eletronico
www.iepha.mg.gov.br, no link ‘ICMS Patrim6nio Cultural’, no prazo previsto
no art. 13, §3° I, da Lei 18.030/2009. Também serdo disponibilizadas aos
representantes legais dos municipios participantes, por meio do FTP, copias
das fichas de analise de toda a documentagéo recebida.

§1° — Os Prefeitos Municipais e as associagdes de municipios ou seus
representantes poderdo impugnar, no prazo de 15 (quinze) dias contados de
sua publicacdo, os dados e os indices definitivos relativos ao critério
patrimonio cultural, conforme art. 14 da Le118.030/2009.

§2° — A impugnacdo apenas podera versar sobre as razdes de oposi¢do a
apuragdo dos indices definitivos do critério patrimoénio cultural.

§3° — A impugnagio contra a pontuagio definitiva devera ser formalizada por
meio de oficio dirigido ao Presidente do CONEP, protocolizado no Sistema
SEI através de peticionamento eletronico.

§4° — A decisdo devera ser proferida na primeira reunido do CONEP que vier
a ser realizada apds o fim do prazo para impugnagio.

§5° — Apods a analise e votacdo pelo CONEP, e caso a impugnagdo seja
acatada, a pontuacdo definitiva sera corrigida e enviada a Fundacdo Jodo
Pinheiro para novo calculo dos valores a serem recebidos pelo municipio.

Art. 7° — A documentacdo relativa aos Quadros IA e IB sera enviada pelos
municipios através de isercdo onlineno Sistema do ICMS Patrimonio
Cultural, incluindo todas as informagdes e comprovagdes descritas nesta
Portaria, seguindo as normativas que regem cada conjunto documental, até o
dia 05 de janeiro imediatamente apds o ano de agio e preservacao.

Art. 8° — Em observancia a atribui¢do prevista na Lei Estadual n° 18.030/2009
e as diretrizes da Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021, a pontuagio
do Quadro QIA — Politica Municipal de Prote¢do ao Patrimonio Cultural e
Outras A¢des —, com valor total maximo de 4 (quatro) pontos, sera distribuida
da seguinte forma:

I — Legislagdo de protegdo e de criagdo do Conselho Municipal de Patrimoénio
Cultural - 0,20 pontos (0,10 por legislagdo apresentada e em vigor);

II — Legislagdes complementares - 0,40 pontos (0,10 por legislacdo
apresentada e em vigor);
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III — Organizagdo e manutencdo de acervos em espacos como pontos de
memoria, museus, arquivos e bibliotecas - 0,20 pontos;

IV — Funcionamento do Conselho Municipal de Patrimoénio Cultural - 0,80
pontos;

V — Funcionamento e atuagdo do SEMPAC ou 6rgio equivalente - at¢ 2,40
pontos calculados conforme Tabela de Pontuagdo do SEMPAC ou Orgéo
Equivalente, presente no Anexo III.

Art. 9° — O Anexo III traz a descrigdo da documentacdo a ser enviada para
fins de comprovagdo das atividades realizadas, além de outras orientagdes
técnicas e metodoldgicas relativas ao QIA.

Art. 10 — Em observancia a atribuigdo prevista na Lei Estadual n° 18.030/2009
e as diretrizes da Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021, a pontuagio
do Quadro QIB - Investimentos e Despesas Financeiras em Bens Culturais
Protegidos - com valor total maximo de 3 (trés) pontos, sera distribuida aos
investimentos realizados em:

I — Bens culturais materiais e/ou imateriais tombados e/ou registrados em uma
ou mais esferas de governo;

IT — Bens culturais materiais e/ou imateriais inventariados;
IIT — Agdes de educagio para o patrimoénio e difusdo.
Art. 11 — A pontuacdo do Quadro QIB sera distribuida da seguinte forma:

I — No ano em que o municipio inserir pela primeira vez no Sistema
ICMS online as informagdes e comprovagdes relativas a criagdo do Fundo
Municipal de Preservagdo do Patrimonio Cultural, conforme detalhamento do
proximo toépico, ¢ a documentagdo for integralmente aceita, o municipio
recebera a pontuagdo maxima do Quadro, 3 (trés) pontos.

a) Caso a documentacdo enviada ndo esteja completa ou ndo tenha sido aceita
pelo Iepha/MG, o municipio ndo sera pontuado e precisara, no exercicio
seguinte, inserir no Sistema a documentagao solicitada e corrigida.

II — Nos anos posteriores a aprovacdo dos documentos de criagdo do
FUMPAC, a pontuagio do Conjunto Documental IB sera distribuida
proporcionalmente aos valores dos repasses recebidos pelo municipio e as
transferéncias realizadas para a conta corrente do FUMPAC. Tais valores
serdo comprovados por meio de declaracdo assinada pelo contador ou
tesoureiro da Prefeitura Municipal atestando os valores de repasse. A
assinatura deve ser de proprio punho original ou assinatura eletronica com
certificagdo digital. A pontuagio sera atribuida da seguinte forma:

a) Até 1,5 (um virgula cinco) pontos pela transferéncia de recursos para a
conta do FUMPAC, com a seguinte proporcionalidade:
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1 — 0,5 (zero virgula cinco) pontos caso sejam transferidos para a conta
corrente do FUMPAC pelo menos 50% (cinquenta por cento) do total dos
recursos do ICMS Critério Patrimonio Cultural calculados pela Fundagio Jodo
Pinheiro para o municipio durante o periodo de ag¢do e preservacdo em curso;

2 — 1,0 (um virgula zero) ponto pela transferéncia para a conta corrente do
FUMPAC de pelo menos 70% (setenta por cento) do total dos recursos do
ICMS Critério Patriménio Cultural calculados pela Fundagido Jodo Pinheiro e
repassados para o municipio durante o ano em curso;

3 — 1,5 (um virgula cinco) pontos caso sejam transferidos para a conta
corrente do FUMPAC 100% (cem por cento) do total dos recursos do ICMS
Critério Patrimoénio Cultural calculados pela Fundag¢do Jodo Pinheiro para o
municipio durante o periodo de agdo e preservagdo em curso.

b) At¢ 1,5 (um virgula cinco) pontos relativos aos investimentos
comprovados, proporcionais ao valor total do ICMS Critério Patriménio
Cultural, calculado pela Funda¢do Jodo Pinheiro para ser repassado ao
municipio. Este valor financeiro sera mera referéncia para efeito de
pontuacdo. A propor¢do sera calculada levando-se em consideragdo o valor
total gasto com recursos FUMPAC, somando-se ao valor total gasto com
Outros Recursos, multiplicado por 1,5 (um virgula cinco) e dividido pelo
valor total do repasse financeiro do ICMS Patriménio Cultural ao municipio
durante o periodo de acdo e preservagio, disponibilizado pela Funda¢do Jodo
Pinheiro no site desta Fundago.

Art. 12 — O Anexo IV traz a descrigdo da documentacdo a ser enviada para
fins de comprovagido das atividades realizadas, além de outras orientagdes
técnicas e metodologicas relativas ao QIB.

Art. 13 — A documentagio relativa aos Quadros IIA, IIB, IIC, IIIA, IIIB e IIIC
sera enviada pelos municipios de forma impressa, através dos Correios,
enderecada a sede do Iepha/MG, situada a Praga da Liberdade, n°® 470, bairro
Funcionarios, Belo Horizonte/MG, seguindo-se as orientagdes e formatacdes
informadas no Anexo I desta Portaria, com data maxima de postagem at¢ o dia
31 de dezembro do ano de agdo e preservagio.

Art. 14 — Em observancia a atribuigdo prevista na Lei Estadual n° 18.030/2009
e as diretrizes da Deliberagdo Normativa do CONEP n°® 01/2021, a pontuagio
maxima do Quadro QIIA — Inventario de Prote¢do do Patriménio Cultural na
Esfera Municipal ¢ de 2 (dois) pontos por exercicio, independente da etapa de
realizagdo do inventario em que esteja 0 municipio, podendo ser o Inventario
aprovado em sua totalidade ou em partes, com pontuagdo fracionada e
solicitagdo de complementagdo para os anos subsequentes.

Paragrafo Unico — Caso o Plano de Inventario seja aprovado com ressalvas,
o municipio devera enviar, no exercicio seguinte, as complementagdes
solicitadas pela equipe técnica, juntamente com as fichas de inventario da
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etapa de execuc¢do. Nestes casos, a analise e pontuacgdo serdo relativas a etapa
de execugdo, porém condicionadas ao atendimento das orientacdes e
ajustes do Plano de Inventario do exercicio anterior.

Art. 15 — O Anexo V traz a descri¢do da documentagdo a ser enviada para fins
de comprovagio das atividades realizadas, além de outras orienta¢des técnicas
e metodologicas relativas ao QIIA.

Art. 16 — Em observancia a atribuigdo prevista na Lei Estadual n° 18.030/2009
e as diretrizes da Deliberagio Normativa do CONEP n° 01/2021, serdo
considerados os seguintes atributos para fins de pontua¢dao no Quadro QIIB —
Processos de Tombamento de Bens Materiais na Esfera Municipal:

I — Cidade ou distrito com seu nucleo historico urbano tombado — NH mun;

IT — Somatoério dos conjuntos urbanos ou paisagisticos, localizados em zonas
urbanas ou rurais, tombados — CP mun;

IIT — Bens imoveis tombados isoladamente na esfera municipal, incluidos seus
respectivos acervos de bens moveis e/ou bens integrados, quando houver — BI
mun;

>

IV — Bens moveis tombados isoladamente ou em conjunto e Bens integrados —
BM mun.

§1° — Para efeito de pontuacdo serdo considerados os seguintes critérios:

I — Nos atributos NH e CP, em caso de mais de um nucleo historico tombado
em um mesmo municipio, atributo “Cidade ou Distrito com seu nicleo
historico urbano tombado”, sigla NH e/f (tombamentos nas esferas estadual e
federal) ou NH mun (tombamento na esfera municipal), a pontuagdo sera
atribuida por nucleo histérico tombado, nos intervalos indicados nas
caracteristicas do Anexo II da Lei Estadual 18.030/09;

IT — Para o atributo “Cidade ou distrito com seu nucleo historico urbano
tombado no nivel municipal”, a unidade a ser considerada na caracteristica do
Anexo II da Lei Estadual 18.030/09 sera “estruturas arquitetonicas”;

Il — Para identificagio da nota do atributo “conjuntos urbanos ou
paisagisticos”, localizados em zonas urbanas ou rurais, tombados no nivel
estadual, federal e municipal, sera usado o somatorio das areas dos perimetros
de tombamento indicadas nos respectivos processos ou o somatdrio do
numero de conjuntos tombados.

IV — Conjunto de Acervos de bens moveis tombados serdo considerados como
um Unico bem movel tombado, para efeito de pontuagdo, no atributo Bem
Movel (BM).

§2° — Para ser pontuado em quaisquer destes atributos o municipio
encaminharda o processo de tombamento constituido de documentagio
técnica e administrativa, conforme determinacdes desta Portaria.
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§3° — No ano em que o municipio enviar ao Iepha/MG o primeiro processo de
tombamento municipal, realizado de acordo com a metodologia indicada nesta
Portaria, e este for ‘aceito’ ou ‘aceito com ressalva’, a pontuacdo sera
atribuida integralmente conforme o intervalo da caracteristica definida no
Anexo I da Lei1 18.030/2009.

§4° — Se o processo for aceito com ressalva, somente sera considerado para
efeito de pontuagdo em anos posteriores apos a apresentacdo da
complementagio e respectiva aceitagdo pelo Iepha/MG.

§5° — O municipio encaminhara a complementacdo, seguindo a deliberacio
vigente no ano em que fo1 apresentado o processo pela primeira vez. Apds o
prazo de trés anos, caso tenha ocorrido alteragcdo na Deliberagdo Normativa
CONEP para o Programa ICMS Patriménio Cultural, o municipio
reapresentara todo o processo nos moldes da Deliberacdo vigente, para efeito
de pontuagio.

Art. 17 — O Anexo VI traz a descrigdo da documentacdo a ser enviada para
fins de comprovagido das atividades realizadas, além de outras orientagdes
técnicas e metodologicas relativas ao QIIB.

Art. 18 — Em observancia ao previsto na Lei Estadual n° 18.030/2009 ¢ na
Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021, serdo considerados os
seguintes critérios para fins de pontuacdo no Quadro QIIC — Processos de
Registro de Bens Imateriais na Esfera Municipal:

I — No ano em que o municipio enviar ao Iepha/MG o primeiro Processo de
Registro municipal, realizado de acordo com a metodologia indicada nesta
Portaria, e este for ‘aceito’ ou ‘aceito com ressalva’, a pontuacdo sera
atribuida integralmente conforme o intervalo da ‘caracteristica’ definida no
Anexo II da Lei 18.030/2009.

IT — Se o processo for aceito com ressalva, ele somente sera considerado em
anos posteriores, para efeito de pontuacio, apds a apresentacdo da
complementagdo do Processo de Registro (QIIC) e dos Relatorios de
Implementacdo das Acdes e Execugdo do Plano de Salvaguarda (QIIIB) e
respectiva aceita¢ao pelo Iepha/MG.

Il — O municipio devera encaminhar a complementacdo, seguindo a
deliberacdo vigente no ano em que foi apresentado o processo pela primeira
vez. Apos o prazo de trés anos consecutivos, caso tenha ocorrido alteragdo na
Deliberagdo Normativa CONEP para o Programa ICMS Patrimonio
CulturalX, o municipio devera reapresentar todo o processo nos moldes da
Deliberagao vigente, para efeito de pontuacéo.

Art. 19 — O Anexo VII traz a descrigdo da documentagdo a ser enviada para
fins de comprovagido das atividades realizadas, além de outras orientagdes
técnicas e metodologicas relativas ao QIIC.
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Art. 20 — Em observancia ao previsto na Lei Estadual n° 18.030/2009 e na
Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021, serdo considerados para fins
de pontuacdo no Quadro QIITA — Laudos do Estado de Conservacdo dos Bens
Protegidos por Tombamento, somente os processos de tombamento aprovados
(n3o se considera os casos de “aprovagdo com ressalvas”). Para tanto, o
municipio apresentara anualmente, nos anos seguintes ao ano de aprovagio do
processo de tombamento, o Laudo de Estado de Conservagdo do bem.

§1° — Nos anos subsequentes a aceitagdo, no ICMS Patriménio Cultural, do
primeiro Processo de Tombamento a que se refere o QIIB, para quaisquer dos
atributos definidos no Anexo II da Lei Estadual 18.030/09, a pontuagio sera
atribuida proporcionalmente aos processos de tombamentos aceitos, calculada
com base no nimero de laudos e processos de tombamento aprovados versus
numero de bens protegidos.

§2° — Todas as intervengdes realizadas ou propostas para os bens culturais
protegidos pelas esferas municipal, estadual e federal localizados no
municipio deverdo ser aprovadas pelos referidos 6rgios de prote¢do. Caso o
bem possua prote¢io em mais de uma esfera, as intervengdes deverdo ser
aprovadas em todas elas.

Art. 21 — O Anexo VIII traz a descrigdo da documentagdo a ser enviada para
fins de comprovacdo das atividades realizadas, além de outras orientacdes
técnicas e metodologicas relativas ao QIIIA.

Art. 22 — Em observancia ao previsto na Lei Estadual n° 18.030/2009 e na
Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021, serdo considerados para fins
de pontuagdo no Quadro QIIIB — Relatorios de Implementagdo do Plano de
Salvaguarda dos Bens Protegidos por Registro — somente os processos de
registro aceitos (ndo se considera os casos de “aprovagdo com ressalvas”).
Para tanto, o municipio apresentara anualmente, nos anos subsequentes ao ano
de aprovagio do processo de registro, os relatorios de implementacao do plano
de salvaguarda dos bens municipais protegidos no municipio.

§1° — Nos anos de exercicio subsequentes a aceitacdo e pontuagdo do primeiro
processo de registro no ICMS Patriménio Cultural, para o atributo RI definido
no Anexo II da Lei Estadual 18.030/09, a pontuacdo serd atribuida
proporcionalmente ao nimero de relatorios de salvaguarda e processos de
registros aprovados versus o nimero de bens totais protegidos nas trés esferas
— municipal, estadual e/ou federal.

Art. 23 — O Anexo IX traz a descrigdo da documentacdo a ser enviada para
fins de comprovagdo das atividades realizadas, além de outras orientagdes
técnicas e metodologicas relativas ao QIIIB.

Art. 24 — Em observancia ao previsto na Lei Estadual n° 18.030/2009 e na
Deliberagdo Normativa do CONEP n° 01/2021, a pontuagdo total maxima
atribuida para o Quadro QIIIC - Programas de Educagio para o Patriménio e
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Acdes de Difusdo — ¢ de 2,0 (dois virgula zero) pontos, que serdo distribuidos
da seguinte forma:

I — No primeiro ano de envio da atual gestio municipal a pontuacdo sera
assim distribuida:

1 — 1,20 (um virgula vinte) pontos pela elaboragdo do Diagnéstico e Plano de
Acio de Educagio para o Patriménio e Difusdo, com previsdo e cronograma
de implantacio para os anos restantes da atual gestdo municipal mais o
primeiro ano da gestdo municipal seguinte, conforme detalhado no Anexo X.

2 — 0,80 (zero virgula oitenta) pontos pelas agdes de formagdo e educagdo
para o patriménio realizadas com os publicos prioritarios, notadamente
servidores municipais ¢ membros do Conselho de Patriménio; alunos de
escolas publicas, com foco nos bens registrados, tombados e inventariados em
esfera municipal (0,20 por agdo realizada).

II — Nos anos subsequentes da atual gestdo municipal, a pontuacdo sera
concedida proporcionalmente as ag¢des do Plano que forem efetivamente
implementadas junto aos diversos publicos e locais, distribuidas das seguinte
maneira e melhor detalhadas conforme Anexo X:

1 — Formagio de Servidores publicos e conselheiros — 0,25 (zero virgula vinte
e cinco) pontos por ac¢do, com pontuagdo maxima de 1,00 (um virgula zero)
ponto.

2 — Educacdo para o Patriménio Cultural em Escolas/publico escolar e
educadores — 0,25 (zero virgula vinte e cinco) pontos por a¢do, com pontuacao
maxima de 0,50 pontos.

3 — Elaboragdo de materiais de difusdo e suporte a Educagdo para o
Patrimonio Cultural — 0,25 (zero virgula vinte e cinco) pontos por a¢do, com
pontuacdo maxima de 0,50 (zero virgula cinquenta) pontos.

§1° — Caso o volume Diagnostico e Plano de Ag¢do de Educagdo para o
Patriménio e Difusdo seja aprovado com ressalvas, o municipio devera
enviar, no exercicio seguinte, as complementagdes solicitadas pela equipe
técnica, juntamente com os relatorios de execugdo das agdes de Educacgdo e
Difusdo do exercicio em pauta. Nestes casos, a analise e pontuagdo serdo
relativas a etapa de execucdo, porém condicionadas ao atendimento das
orientacoes e ajustes do Plano do exercicio anterior.

§2 — O primeiro envio da atual gestdo municipal sera sempre o do
Diagnostico e Plano de Acdo de Educagdo para o Patriménio e Difusio,
mesmo que nio coincida com o primeiro ano de mandato.

§3° — Caso o primeiro envio ocorra no quarto ano da atual gestdo municipal, o
Diagnostico e Plano de Acdo de Educacdo para o Patrimdnio e Difusdo
contara apenas com as a¢des previstas em seu cronograma para o primeiro ano
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da administragdo municipal seguinte mais as agdes a serem executadas no
proprio ano de envio do Plano.

Art. 25 — O Anexo X traz a descri¢do da documentagédo a ser enviada para fins
de comprovagio das atividades realizadas, além de outras orienta¢des técnicas
e metodologicas relativas ao QIIIC.

Art. 26 — A qualquer tempo, as davidas referentes a esta Portaria poderdo ser
enviadas para o enderego eletronico icms@iepha.mg.gov.br ou esclarecidas
pessoalmente pela equipe da Diretoria de Promog¢do — DPR do Iepha/MG. Os
atendimentos na sede do Iepha/MG, em Belo Horizonte, podem ser agendados
pelos telefones (31) 3235-2889 ou (31) 3235-2887.

Art. 27 — O Iepha néo se responsabiliza por erros de preenchimento e de envio
da documentacgéo exigida, por problemas com o servico de entrega de e-mail,
por casos fortuitos ou de forca maior, bem como pelos documentos e
informagdes que apresentarem dados inveridicos e os consequentes prejuizos
ao atendimento do disposto nesta Portaria, em especial os prazos definidos.

Art. 28 — Os casos omissos desta Portaria serdo tratados pelo Iepha/ Diretoria
de Promocdo - DPR, amparados na normas aplicaveis e nos principios da
Administracdo Publica.

Art. 29 — Esta portaria entra em vigor na data de sua publicacéo.

Belo Horizonte, 30 de marco de 2021.
Michele Abreu Arroyo
Presidente do Iepha/MG

ANEXO I -DA ORGANIZACAO E FORMA DE APRESENTACAO
DOS DOCUMENTOS

I. A documentacdo relativa ao Quadro IA e IB serd cadastrada no Sistema
ICMS Patriménio  Cultural (acessivel mno endereco eletronico
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-patrimonio-
cultural#sistema-icms-patrim%C3 %B4nio-cultural) no decorrer do periodo de
agdo e preservacdo (01/01 a 31/12) e até o dia 05 de janeiro, imediatamente
apos o ano de acdo e preservacdo, especialmente no que se refere aos extratos
bancarios do Fundo relativos ao més de dezembro;

1. O Iepha/MG disponibilizara um ‘Manual do Usuario’ em seu sitio
eletronico oficial, no endereco www.iepha.mg.gov.br, aba ‘ICMS Patrimoénio
Cultural’, em ‘Sistema ICMS Patriménio Cultural, com o objetivo de orientar
os municipios para utilizar o Sistema.

2. Antes de utilizar o Sistema pela primeira vez, o municipio precisa solicitar
a liberacdo de acesso ao Iepha/MG. Para isso € preciso preencher a
“Requisi¢ao de Cadastro” e enviar por via postal para a sede do Iepha/MG
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ANEXO VII - QIIC — Processos de Registro de Bens Imateriais, na esfera
municipal

I. O Processo de Registro ¢ constituido por um dossi€ de documentos técnicos
e administrativos que fundamentam, justificam e legalizam o reconhecimento
da protegdo do bem cultural imaterial no contexto da municipalidade.

1. A devida conducgdo e posterior armazenamento desse processo, em sua
integralidade, com todos os documentos que compde o rito legal — técnico e
administrativo — do Registro, sdo de responsabilidade da municipalidade.

IL. Para efeito de pontuac¢do no Programa ICMS Patrimonio Cultural, dentre os
varios outros documentos que compdem o Processo de Registro municipal,
deverdo ser encaminhados para analise, de forma impressa, apenas os
seguintes:

1. Introducio: apresenta o bem cultural, a origem da solicitagdo de registro e
as metodologias utilizadas no processo.

2. Analise descritiva do bem cultural:

2.1. Histérico do bem cultural, apresentando o processo historico
contextualizado na histéria do municipio, especificando a sua contribui¢do
para a cultura da comunidade detentora do bem.

2.2. Descrigdo pormenorizada do bem cultural que contemple a identificagdo
dos atores e significados atribuidos a ele, de cada etapa dos processos de
produgdo, circulagdo e consumo, do contexto cultural especifico e outras
informagdes pertinentes.

2.3. Motivacdo: apresenta a analise dos valores de significancia que
justificam a protecdo do bem cultural portador de referéncia a identidade e a
memoria dos diversos grupos formadores da sociedade local.

2.4. Anuéncia: apresenta o documento de anuéncia assinado pela comunidade
detentora do bem cultural ou por seu membro representante e descreve as
formas de mobilizagcdo dos detentores utilizadas na instrugdo do processo de
registro, que poderdo ser feitas por meio de foruns, encontros, reunides,
seminarios, inventarios participativos, dentre outros mecanismos de escuta,
diadlogo e mediagéo.

2.5. Documenta¢ao fotografica: fotos coloridas, impressas, datadas,
legendadas, com autoria, contemplando cada aspecto tratado na descrigdo do
bem imaterial.

3. Plano de salvaguarda: medidas de valorizagdo e salvaguarda adequadas as
demandas de preservacdo do bem cultural, composto por, no minimo:

3.1. Diagnostico da situa¢do do bem cultural imaterial na ocasido do inicio da
instrucdo do processo de Registro;
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3.2. Diretrizes para a valorizagdo e a continuidade do bem junto a comunidade
e descri¢do detalhada das agdes a serem desenvolvidas. As a¢des devem ser
propostas conjuntamente com a comunidade detentora do bem cultural;

3.3. Cronograma grafico, com a previsdo, no minimo, para os proximos dois
anos, do desenvolvimento de cada agdo de protecédo e salvaguarda.

4. Referéncias e fontes (bibliograficas, arquivisticas e orais), informadas de
acordo com as normas da ABNT.

5. Ficha técnica: apresenta o nome do processo de registro “Processo de
Registro xxx” (nome do bem cultural, conforme inscrito no Livro de Registro
correspondente); nome, fungdo desempenhada, formagdo profissional e
assinatura dos responsaveis técnicos e servidores do SEMPAC que
participaram dos trabalhos; data de elaboragao do processo de registro.

6. Copia da ata da reunido do Conselho Municipal de Patriménio Cultural
que aprova o registro do bem imaterial, destacado com marca-texto o trecho
que trata deste assunto;

7. Copia do documento de homologacdo do processo de registro do bem
cultural;

8. Copia da inscri¢ao no Livro de Registro Municipal, conforme legislaco
municipal de protecéo.

III. O processo de registro contempla a revalidagdo do titulo de patrimoénio
cultural imaterial, a qual seré feita pelo menos a cada 10 anos da inscri¢do do
bem cultural em um dos Livros de Registro. A documentacdo a ser enviada
na fase de elaboracio do Relatério de Revalidacdo, para efeito de
pontuagio, constara de:

1. Relatorio de reavaliacao:
1.1. descri¢do de como o bem cultural ocorre nos dias atuais;

1.2. identificagdo do(s) grupo(s) detentor(es) e/ou pessoa(s) para quem esse
bem se constitui atualmente uma referéncia cultural;

1.3. descrigdo de como os saberes e conhecimentos sobre os bens culturais
estdo sendo transmitidos;

1.4. descrigdo das agdes de salvaguarda que foram implementadas até entdo e
seus efeitos para a valorizacdo e continuidade do bem cultural;

1.5. analise da importancia e dos significados dos bens culturais para a
comunidade local.

2. Documentagio Fotografica, seguindo as mesmas instrugdes acima;
3. Novo Plano de Salvaguarda, seguindo as mesmas mnstrugdes acima;

4. Parecer técnico do SEMPAC ou 6rgio correlato sobre a revalidagao;
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5. Copia do documento de anuéncia a revalidagio do registro, assinado
pelo(s) detentor(es) do bem cultural.

6. Copia da ata de reunidio do Conselho Municipal de Patriménio Cultural
que aprova a revalidagio do registro

7. Copia(s) da(s) publicidade, em veiculo de grande circulagdo no municipio,
da decisdo sobre a aprovagio da revalidagdo do Registro.

8. Copia da averbagdo da inscricdo ou inscri¢iao da revalidacao do titulo do
bem no Livro de Registro correspondente.

IV. O Registro ¢ um instrumento de prote¢do de bens culturais de natureza
imaterial. Seu objetivo é proteger e salvaguardar os diversos grupos sociais
que compdem a comunidade local, fazendo com que sua cultura seja
reconhecida como parte integrante do patrimoénio cultural, oferecendo meios
para garantir sua plena continuidade, recriagio e difusdo.

1. Segundo a Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
da UNESCO, “entende-se por patriménio cultural imaterial as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados —
que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural. Este patrimonio cultural
imaterial, que se transmite de geragdo em geragdo, ¢ constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagdo com
a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana” (IPHAN, 2003, online).

2. Os bens culturais de natureza imaterial podem ser registrados nas esferas
federal, estadual ou municipal. SO poderdo ser objeto do Registro os bens
culturais vigentes, ou seja, em ocorréncia ativa em determinado territorio.

3. Apesar de sua comprovagdo ndo ser solicitada para efeito de pontuagdo no
Programa ICMS Patrimonio Cultural, as etapas abaixo sdo de grande
importancia e fazem parte do processo administrativo do Registro:

3.1. Documenta¢do audiovisual: producdes audiovisuais que contemplem
aspectos culturalmente relevantes e diretamente relacionados do bem imaterial
registrado e seu grupo detentor;

3.2. Documento que solicita ou indica a instaura¢do do processo de registro
encaminhada ao SEMPAC ou 6rgédo equivalente;

3.3. Documento de publicidade, em veiculo de grande circulagio no
municipio, da decisdo sobre a aprovagdo do registro pelo Conselho Municipal
de Patriménio Cultural;

3.4. Eventuais manifesta¢des contrarias ao Registro. Caso haja impugnacéo ao
Registro, encaminhar copia da mesma, acompanhada da resposta apresentada;
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4. Em caso de complementag¢io ou reapresentacio, a documentacdo nio
serd pontuada se qualquer dos itens solicitados na Ficha de Analise ndo tiver
sido entregue ou néo for aceito.

5. A solicitagdo do Registro podera ser feito por qualquer cidaddo, membro do
Conselho Municipal do Patrimonio Cultural, entidade publica ou privada,
associagdo ou 0rgao.

6. A mstrugdo do processo de registro, bem como do processo de revalidagio,
sera realizada pelo SEMPAC ou 6rgdo equivalente com a participacdo do
proponente, dos grupos detentores ou de seus membros representantes e,
quando for o caso, de instituicdes publicas ou privadas que detenham
conhecimentos especificos sobre a matéria.

7. A anuéncia e mobilizagdo social dos grupos detentores, e/ou de seus
membros representantes, ¢ requisito fundamental para a instauragdo do
processo de registro e/ou de revalidagdo, cujas instru¢cdes devem ocorrer
sempre com a participagdo ativa da comunidade detentora daquele bem
cultural. Os detentores devem participar desde a expressdo formal de
concordancia com a solicitagio de registro, durante a elaboracdo e
acompanhamento do plano de salvaguarda, até o momento da revalida¢do do
titulo.

8. A instru¢do do processo de revalidacdo compreende uma avaliagdo dos
efeitos do Registro e da Salvaguarda desenvolvida a partir da titulagdo do bem
como patriménio cultural do municipio, por meio de diagnostico a ser
realizado com metodologias participativas e com a analise da documentagdo
acumulada nos arquivos do SEMPAC.

9. A reavaliagdo da situagdo do bem cultural registrado deve abranger a
produc¢do de documentos fotograficos e audiovisuais e a producdo de textos de
carater etnografico que contemplem os aspectos culturalmente relevantes do
bem registrado, de modo a viabilizar uma analise comparativa com a
documentagio produzida quando da outorga do titulo.

10. Caso os processos de Registro ou de Revalidagdo nio sejam concluidos
em funcdo de manifestagdes contrarias, a documentacio do bem sera
arquivada como referéncia cultural de seu tempo.

ANEXO VIII - QIITA — Laudos Técnicos do Estado de Conservacao dos
Bens Materiais Protegidos, na esfera municipal

I. Para efeito de pontuagdo no ICMS Patrimonio Cultural, os Laudos do
Estado de Conservagdo dos bens tombados serdo apresentados conforme
modelos disponiveis no site do Iepha/MG, no
link http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-
patrimonio-cultural#como-funciona.
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relatorios de salvaguarda mais processos de registros aprovados e o numero de
bens totais protegidos.

Exemplo: um determinado municipio possui total de 7 bens registrados (2 na
esfera municipal, 2 na esfera estadual e 3 na esfera federal). Ele deve enviar
somente os relatorios de salvaguarda para os bens na esfera municipal. Envia
para o ICMS Cultural e tem aprovado 1 relatorio de salvaguarda.

1. Assim, para a nota proporcional aos relatorios de salvaguarda aprovados e o
numero de bens totais registrados:

3,0 (nota de acordo com a Lei 18.030) x 6 (relatorio de salvaguarda aprovado
+ niimero de bens registrados na esfera estadual e federal) ~ 7 (ntmero totais
de bens registrados nas 3 esferas) = 2,57pts.

2. As agdes de salvaguarda realizadas podem ser comprovadas por meio de
fotografias, documentos audiovisuais, atas de reunides, noticias da midia com
informagdes impressas em jornais, revistas, folders, sites, devidamente
datadas, e outros.

3. Caso o municipio envie Relatério de Implementagdo do Plano de
Salvaguarda de mais de um bem cultural registrado, elaborar o relatorio de
cada um separadamente, mas encaminha-los em uma unica pasta
classificadora.

ANEXO X - QIIIC - Programas de Educacio para o Patrimonio e Acoes
para Difusao

I. O planejamento da Educacdo para o Patrimdénio Cultural e Agdes de
Difusdes coincidira com o periodo de quatro anos da administragdo municipal,
com vistas, ainda, a agdes para o primeiro ano do seguinte mandato.

II. A documentagdo a ser enviada pela primeira vez da atual administragdo
municipal, para efeito de pontuagdo, sera o volume de Diagnostico e Plano de
Ac¢do de Educacdo para o Patrimdnio e Difusdo, com prazo de execucdo
previsto para os anos restantes da atual administragio municipal mais o
primeiro ano da administra¢do seguinte, conforme modelo disponivel no sitio
eletronico do Iepha/MG, no link
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-patrimonio-
cultural#como-funciona. O Plano considerara os diversos publicos e
protagonistas existentes em seu territorio, e devera propor agdes de educagéo e
difusdo em parceria com os atores institucionais, espagos existentes,
detentores e comunidade local.

III. Para os anos subsequentes ao envio do Diagnéstico e Plano de Acdo de
Educacao para o Patrimonio, dentro da atual administragio municipal,
deverdo ser apresentados, para fins de comprovagao e pontuagdo no Programa
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ICMS Patriménio Cultural, os relatérios de execugdo das agdes propostas no
Plano de A¢do de Educagio para o Patrimonio e Difuséo.

IV. O primeiro ano de envio do Diagnostico e Plano de A¢do de Educagio
para o Patrimoénio, pela nova administragdo municipal, deve vir acompanhado
necessariamente da execu¢do das acgOes previstas para o ultimo ano do
cronograma do Plano de Acdo anterior. No caso do exercicio 2023,
acompanhado da execugdo de no minimo quatro agdes de formagdo e
educagio para o patrimoénio realizadas com os publicos prioritarios.

V. Todos os relatoérios, a serem elaborados pela equipe do Setor Municipal de
Patrim6nio Cultural, serdo encadernados em um sO volume e trardo no
minimo:

1. Copia daFicha de analise do Iepha/MG do exercicio anterior, com
cumprimento das recomendagdes da equipe técnica, quando houver.

2. Resumo das informag¢des: nome do municipio, do setor e do responsavel
pelo setor;

3. Listagem das ac¢des e atividades realizadas no ano de agfo e preservagao.

4. Relatérios individuais das acdes de Educacio para o
Patrimonio realizadas, constando:

4.1. Titulo da Acdo realizada ou apoiada;

4.2. Local de ocorréncia da agdo (distrito/povoado, bairro e endereco do
espac¢o onde a acdo foi desenvolvida);

4.3. Nome, cargo e qualificacdo do(s) profissional(is) responsavel(is) pela
execugdo da agdo;

4 4. Utilizagdo dos recursos do FUMPAC (Informar se a agdo foi financiada
com recursos do FUMPAC e a estimativa do valor gasto).

4.5. Identificagdo dos Parceiros (Informar institui¢des e parceiros envolvidos
na atividade, com suas respectivas contribuigdes e responsabilidades);

4.6. Publico envolvido (perfil, quantidade, faixa etaria, género, grupo
vinculado, etc.);

4.7. Descrigdo da atividade. Apresentar breve resumo do que consistiu a a¢io;
4.8. Periodo de realizagdo da acdo (Informar data, horarios e duragdo/carga
horaria);

4.9. Resultados alcangados (Relatar, de forma breve e objetiva, como se

desenvolveu a acdo e o envolvimento dos participantes, destacando os
principais momentos e seus resultados).

4.10. Avaliagdo do processo (Relatar os pontos positivos e negativos da agio,
dificuldades enfrentadas e sugestdes de melhorias para os proximos anos).
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4.11. Relatorio fotografico, com no minimo quatro fotos coloridas com
informacdo de data, autoria e legenda. As fotografias apresentadas deverdo
contemplar cada etapa do desenvolvimento da a¢do informada.

4.12. Materiais de suporte produzidos para as ag¢des educativas e formas de
difusdo do patrimonio cultural vinculadas a esta a¢do: informar quais foram os
materiais utilizados para a agio, se houve produtos (videos, cartilhas, jogos,
materiais educativos) e como estes produtos foram difundidos / distribuidos.
Estes produtos serdo também apresentados e detalhados no relatorio da
Difusdo, e, caso comprovada sua vinculagio como suporte as agdes
educativas, serdo pontuados separadamente.

5. Anexos e comprovantes:

5.1. No caso de formagdes ou agdes realizadas por meio de Consorcios,
apresentar, além do Relatorio, a copia dos Termos e/ou Declaragdes de
Parcerias firmadas constando rubrica e assinatura dos Representantes Legais
da Acdo/Programa/Projeto realizado envolvendo todos os municipios
organizadores;

5.2. No caso de parcerias com espacos de memoria, museus, bibliotecas,
empresas privadas ou organizagdes do terceiro setor, apresentar, além do
Relatorio, copia dos Termos e/ou Declaragdes de Parcerias firmadas
constando rubrica e assinatura das partes;

5.3. No caso de agles realizadas em parceria com instituigdes de ensino,
apresentar pelo menos um dos documentos:

a) Declaracdo e/ou copia do Termo de Adesdo, Convénio, Contratos ou
equivalente especificando a agdo, local, responsavel/coordenador, periodo de
execugdo, datado e assinado pelas partes;

b) Declaragdo da escola explicitando o nome da Escola, o nome da(s)
disciplina(s), carga horaria e quais as séries que possuem a disciplina. A
declaragdo deve vir em papel timbrado, datado e assinado pelo responsavel
pela escola;

c) Copia do termo de cooperagdo/parceria entre o municipio e a unidade de
ensino datada e assinada pelas partes. As assinaturas devem ser de proprio
punho originais ou assinatura eletrénica com certificagdo digital.

6. Relatorio das acoes de Difusio, constando:
6.1. Nome(s) do(s) material(is)/produto(s) de difusdo elaborados;

6.2. Informar a qual agdo de educacdo para o patriménio o material esta
vinculado ou para qual acdo foi produzido;

6.3. Formas de utilizagdo do material na ac¢do informada. Informar como os
materiais/produtos de difusdo foram utilizados e/ou distribuidos e para quais
publicos.
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6.4. Relatorio Fotografico do material produzido. No minimo quatro fotos
coloridas com informagdo de data, autoria e legenda.

7. Ficha técnica do volume de Educacgio e Difusdo, com os seguintes dados:

7.1. Data, nome e assinatura do técnico do setor de municipal de patrimoénio
responsavel pela emissdo do relatorio, acompanhado da assinatura do chefe do
Setor. A assinatura deve ser de proprio punho original ou assinatura eletronica
com certificagdo digital.

7.2. Dados da empresa de Consultoria (nome da empresa e do seu
responsdvel) que apoiou a realizagdo das agdes, caso haja.

VI. Os procedimentos a serem realizados, documentados e informados pelos
municipios sobre o planejamento e a execucdo dos Programas de Educacdo
para o Patriménio Cultural e Difusdo serdo estruturados considerando
“processos educativos formais e ndo formais voltados para o reconhecimento,
a valorizagdo e a preservagdo do patrimonio cultural, nas suas mais diversas
formas de expressdo” (Caderno do IPHAN — Educacdo Patrimonial, historico,
conceitos e processos, 2014).

1. A Educagao para o Patrimonio e a Difusdo, em suas variadas possibilidades
de trabalho, permeiam todos os quadros que constituem a Politica Estadual do
ICMS Patriménio Cultural, servindo, dessa forma, como suporte para gestdo
municipal no fortalecimento das diferentes identidades locais que representam
a diversidade cultural do povo mineiro em seu conjunto de materialidades e
manifestagdes.

2. As agdes serdo realizadas em didlogo permanente entre os agentes publicos,
privados e sociedade civil, tendo como premissa a participagdo efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais em agdes de
(re)conhecimento, prote¢do, salvaguarda e promog¢do do seu Patriménio
Cultural ao longo do tempo.

VII. A pontuagdo total atribuida a este conjunto documental, conforme o
Anexo II da Lei 18.030/2009, ¢ de 2,00 pontos, que serdo distribuidos da
seguinte forma:

1. No primeiro ano de envio da atual administragdio municipal, a pontuagdo
sera assim distribuida:

1.1. 1,20 (um virgula vinte) pontos pela elabora¢do do volume Diagnostico e
Plano de Agdo de Educagio para o Patrimonio e Difusdo, com previsio e
cronograma de implantacdo para os anos restantes da atual administragdo
municipal mais o primeiro ano da administra¢do municipal seguinte, conforme
modelo disponivel no site do Iepha/MG, no
link http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-
patrimonio-cultural#como-funciona.

1.2. 0,80 (zero virgula oitenta) pontos pela realiza¢do de ac¢des de formagdo e
educagdo para o patrimonio realizadas com os publicos prioritarios,
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notadamente servidores municipais ¢ membros do Conselho de Patriménio;
alunos de escolas publicas, com foco nos bens registrados, tombados e
iventariados em esfera municipal 0,20 por agdo realizada).

2. Nos anos subsequentes ao envio do Diagnostico de Plano de Acdo de
Educagio para o Patrimdnio e Difusdo da atual administracdo municipal, a
pontuacdo sera concedida proporcionalmente as ag¢des do Plano que forem
efetivamente implementadas junto aos diversos publicos e locais, distribuidas
conforme tabela de atividades:

Aqoe.s e_p}ll?hcos Conteudo da Atividade Pontuag:ao Magfnc Pox
prioritarios por acao atividade
Promocgao, por parte da equipe do SEMPAC, de formacoes e 0,25 1,00
outras agdes educativas (cursos, congressos, foruns, seminarios
o e simposios) para o aprimoramento dos servidores piiblicos —
Formagao de i : 3 S
et municipais, estaduais ou federais — lotados no municipio, bem
Servidores publicos e 23 C = R
. como Conselheiros de patriménio e de politicas publicas
conselheiros. ; : ; 1 ;
interligadas, com vistas ao aperfeicoamento dos conhecimentos
sobre a legislacdo e instrumentos de protecdo dos bens culturais
e maior efetividade da Politica de patriménio na localidade.
Difusdo dos acervos de
instituigoes de Realizagao de agdes de Educagao para o Patriménio Cultural por
memoria coletiva, Instituicoes de Memoria Coletiva, em parceria com o Setor de
pontos de memoria, | Patriménio, com vistas a valorizagao do potencial informativo
museus, arquivos e desses locais, difusdo de seus acervos e conteudos.
bibliotecas.
Realizacao de acdes de Educacdo para o Patrimonio Cultural
com foco em bens culturais e/ou acautelados, em parceria com o
Setor Municipal de Patriménio Cultural, com vistas ao fomento
Difusdo e Educagdo | de uma rede de parceiros para a valoriza¢ao do patriménio local.
para o Patrimonio Poderao ser envolvidas instituicdes do terceiro setor, empresas e
Cultural com outros interessados, detentores e membros da comunidade em
Comunidade local e | geral.
turistas Poderao ainda ser realizadas acdes junto ao trade turistico, como
associacdes de guias turisticos ou similares, que objetive a
educacdo patrimonial junto aos atores para melhor capacitacao
no ambito da atividade turistica e do patriménio cultural.
izaga jetos, progr: 0 icaga 2 5
Hiueadiopann Rea~1_1zeic;a_o de projetos programas e agoes de Edu ca(;ao.para o 0,25 0,50
il § i Patriménio Cultural junto ao publico escolar e educadores, por
Patriménio Cultural W m— . T
ey Escolas da Educagao Basica, do Ensino Profissionalizante e
em Escolas /publico . o . .
) Superior das redes publicas e privadas, em parceria com o Setor
escolar e educadores o
de Patriménio.
Elaboragao de ] 25 ¢ v o 5 5 G
.. o Produgdo e distribuicdo de materiais de suporte as agdes
materiais de difusao e : : : S
" " educativas acima listadas, usadas como produtos de difusao pelo
suporte a Educacao i Ny e s 0,25 0,50
A Setor de Patrimonio Cultural e seus parceiros junto ao piiblico
para o Patriménio das agdes informadas
Cultural ¢ i
PONTUACAO TOTAL MAXIMA (ANOS 2, 3 ¢ 4) 2,00

3. Enviar um relatorio para cada acdo a ser avaliada para fins de pontuagéo.

4. Os municipios, por meio de seu Setor de Patrimonio Cultural ou 6rgéo
correlato, poderdo realizar e/ou apoiar agdes integradas de Difusdo e
Educagio para o Patrimonio Cultural em parceria com outros entes, 0rgaos,
escolas, universidades, institui¢des do 3° Setor e empresas.
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4.1. Para efeito de cumprimento da DN CONEP 01/2021, o SEMPAC ou
orgdo correlato ¢ considerado como o principal responsavel pelo
planejamento, coordenagdo e execucdo de programas, projetos e agdes de
Difusdo e Educagido para o Patrimonio de miciativa da municipalidade e/ou
acompanhamento de acdes com objetivos analogos realizadas por seus
parceiros, observando as diversas possibilidades de trabalho.

4.2. As formagdes e outras agoes de Educacao Patrimonial para servidores e
conselheiros devem ser realizadas pelo SEMPAC no proprio municipio. No
caso das agdes realizadas por meio de Consorcios em localidades fora do
municipio, deverdo ser comprovadas as parcerias, por meio de documento que
oficialize o Consorcio. No caso das formagdes individuais em que os
servidores do SEMPAC participaram na condi¢do de publico alvo, essas ndo
serdo pontuadas neste conjunto documental, e sim no Conjunto Documental
IA.

5. No caso das escolas da educagdo basica e do ensino profissionalizante, seja
publica ou privada, serdo aceitos para fins de pontuagio:

5.1. Programas e projetos de intervencdo pedagodgica e/ou agdes educativas
para o patriménio cultural realizado junto ao publico escolar em geral, de
iniciativa da propria Unidade de Ensino, tendo o SEMPAC como parceiro da
acao;

5.2. Projetos tematicos com foco no Patrimonio Cultural desenvolvidos pela
Unidade de Ensino decorrentes da adesdo a politicas governamentais no
ambito estadual ou federal e a programas institucionais de iniciativa do setor
privado, sendo o SEMPAC parceiro da agio; ou

5.3. Comprovagédo da existéncia de Educagido Patrimonial no curriculo escolar,
através de lei ou decreto municipal, de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo (Lei Federal n°® 9.394/1996) e demais legislagdes pertinentes;

6. No caso de parcerias com instituicdes de Ensino Superior, publicas e
privadas, poderdo ser realizadas agdes para formagdo de professores,
atividades, programas e/ou produtos que promovam a Educacdo para o
Patriménio por meio de projetos de pesquisa, publicagdes, programas de
extensdo ou outros sobre o Patriménio Cultural municipal, bem como projetos
tematicos e cria¢do de observatorios/nucleo de estudos ou similares.

7. O Setor de Patrimonio Cultural e seus parceiros poderdo apresentar
materiais/produtos de difusdo diversos. Entretanto, s6 serdo pontuados aqueles
que tenham sido produzidos e utilizados como suporte de mediagdo nas agdes
educativas informadas e/ou como produto gerado a partir de tais agdes.

7.1. As agdes de Difusdo do Patriménio Cultural compreendem a produgio e
distribuicdo dos seguintes materiais/produtos, utilizados como suportes de
mediagdio ou como  produto  final  distribuido  junto  aos
participantes/protagonista especificamente das a¢des apresentadas para fins de
pontuacdo na educagdo patrimonial ou veiculado em canais de comunica¢dao
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incluindo as midias sociais como forma de dar publicidade a acdo realizada e
seus resultados:

a) Publicagdo de pesquisas e intercambio de conhecimentos referentes a
preservacdo do Patrim6nio Cultural municipal (impressas, digitais ou online),
livros, revistas, periddicos, etc.;

b) Material didatico e ludico sobre o Patrimonio Cultural municipal, jogos,
livretos, filmes, documentarios e animagdes, cartilhas de Educacdo para o
Patriménio, HQs, etc;

¢) Materiais promocionais do Patriménio Cultural municipal, calendarios,
calendarios de eventos que contemple o patrimdnio, jogos, postais, vinhetas,
jornais, panfletos educativos, folders turisticos promovendo o patrimoénio
cultural, etc.;

d) Contetidos para midias sociais, sites, emissoras de radio e televisdo,
matérias jornalisticas e afins para divulgagdo das agdes, dos seus resultados e
dos produtos gerados.
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ANEXO C - IPAC (2005) — INVENTARIO DE PROTECAO DO ACERVO CULTURAL

IPAC/MG - Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de Minas. Barra Longa,
2005

i IPAC/MG

INVENTARIO DE PROTECAO DO ACERVO CULTURAL

Barra Longa Minas Gerais Brasil

BENS IMATERIAIS

3. Designacao: Artesanato do Bordado

4. Locais onde se realiza/localidades envolvidas: Nas residéncias das bordadeiras
5. Tipo de Saber: Trabalho manual

6. Responsaveis pela organizagao: Todos as integrantes da “Associacao Barra-longuense de
Bordadeiras e Artesiaos”

7. Data/Periodicidade: Os bordados séo feitos diariamente pelas senhoras da comunidade, de
acordo com a demanda.

8. Registro: () Federal ( )Estadual ( )Municipal (x) Inexistente

9. Inscricao no Livro de Registros:

x ) Fotos e imagens ( ) Plantas/mapas ( ) Textos relacionados

10. Tipo de Midia (
() Audio () Video

Mulher bordando na maquina costu
Foto: Carolina Andrade Maiaag:imar?es (22/:)aé/2005)

Atelié de trabalho da bordadeira Aparecida.
Foto:Carolina Andrade Maia Guimaraes
(22/02/2005)




276

Exemplos das técnicas de bordado: crivo antigo,  direita @ richillieu, 4 esquerda.
Foto: Carolina Andrade Maia Guimaraes (22/02/2005)

das técnicas de bordado: ponto cruz e ponto cheio, a direita e vagonite, a esquerda.
Garolina Andrade Maia Guimaraes (22/02/2005)

Exemplos

11. Informacées historicas: A técnica do bordado em Barra Longa é muito antiga, presente na
meméria de seus habitantes como um simbolo da cidade. Nao se tem uma data precisa do seu
inicio. mas, segundo as bordadeiras da associagao, € uma atividade centenaria, trazida por
mulheres de outras cidades, como Ponte Nova e Ouro Preto. As bordadeiras que comegaram a
disseminar a técnica eram D. Lala, com o matiz, o cheio e o rococo, D. Zica e D. Mariquinha com
o crivo e a bainha trabalhada, D. Budi, com o richellieu, e outras mais, cujos trabalhos de imenso
capricho e paciéncia inspiraram novas artesas a conhecer o bordado. D. Lala dava aulas em sua
D ansinando as técnicas do bordado a mao. D. Elza foi uma de suas alunas e admiradoras, e
hoje também continua seu trabalho de ensinar as mulheres da comunidade a téenica do borda&o
a maquina. As alunas interessadas alugaram um comodo em uma casa e | levara
méaquinas de costura, onde aprendiam as diversas técnicas. Segundo anol
Lanna, uma das referéncias do bordado na cidade, “Barra Longa esta viva
suas bordadeiras que, privilegiadas, tiram seu sustento da beleza, do c:

trama histérica de fios e saudades se fecha na velha maquina de costura
Vové Luli e Vové Laura que, ainda hoje, faz viras de cama, tramas de

toalhas de lavabo".

12. Descrigao do saber: A bordadeira separa 08 materiais a serem utili
tipo de bordado — alguns sio confeccionados a mao, em que

prender o tecido; para 0O pordado feito mecanico, uuu“
também o bastidor. Os modelos € desenhos usados séo
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