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RESUMO

O trabalho em estudo abordara a pratica sobre o ensino de arte na Escola
Municipal Maria Cecilia dos Santos, com o0 objetivo de pesquisar e analisar a
visédo que os alunos e educadores da escola relacionada tém sobre a disciplina
em questdo, e ainda, desenvolver na pratica as técnicas relacionadas ao
desenho com base no tema “natureza-morta” do artista Paul Cézanne,
considerando e enfocando também a abordagem triangular, muito difundida
pela pioneira na area, Ana Mae Barbosa. Com sustentacdo no assunto
proposto sera desenvolvida a producdo de desenhos, levando os alunos a
interpretarem as figuras desenhadas, contextualizando-as com 0s movimentos
e as experiéncias. Dentro desta abordagem ainda se pretende enfatizar a
importéancia que o ensino de artes visuais tem de forma a despertar nos
envolvidos pelo segmento escolar da E. M. Maria Cecilia dos Santos, para
tratar o ensino de artes tal qual como ela deve ser, valorizando-a como area de
conhecimento, e, com isso proporcionar-lhes a oportunidade de direcionar um
novo olhar para o ensino de artes visuais, com 0 objetivo de que a realidade

vivida hoje comece a tomar novos rumos e alcancem os objetivos propostos.

PALAVRAS-CHAVE: Perspectiva de mudancas. Natureza-Morta; Ensino do
desenho; Abordagem triangular.



ABSTRACT

The work in study will address the practice about the teaching of art at Escola
Municipal Maria Cecilia dos Santos, with the objective of to investigate and to
examine the vision of students and teachers the related school have about the
discipline in question, and still, develop in practice technical related to the
drawing With base in theme “nature-dead” of artist Paul Cézanne, considering
and focusing too the approach triangular, much diffused by pioneer in the area,
Ana Mae Barbosa. With support in the proposed subject will be developed the
pictures production, leading students to interpret the figures drawn,
contextualizing them with the movements and experiences. Within this
approach still wants to emphasize the importance what of teaching visual arts
have of way to awaken the segment in the involved school, the Escola
Municipal Cecilia Maria dos Santos to treat the teaching of art exactly as it
should be, valuing it as an area of knowledge, and thereby provide them the
opportunity to direct a new look to the teaching of visual arts, with the objective
from what the lived reality today begin taking new directions and achieve the

proposed objectives.

KEYWORDS: Prospecto of changes; Dead-nature; Teaching of drawing;
Triangular approach.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figural - Arranjo floral usando galhos, madeira e sementes da regiédo
Figura 2 - Enfeite usando coco e madeira da regiao

Figura 3 - Reciclagem de embalagens

Figura 4 - Natureza morta com macas e laranjas, Paul Cézanne
Figura 5 - A montanha de Saint-Victoire, Paul Cézanne

Figura 6- Natureza morta com Céntaro, Paul Cézanne

Figura 7 - Fotografia do 1° desenho realizado por aluno do 9° ano
Figura 8 - Fotografia do 2° desenho realizado por aluno do 9° ano
Figura 9 - Desenho xerocado

Figura 10 - Fotografia da reprodu¢éo do desenho xerocado
Figura 11 - Desenho de aluno produzido por meio da observacéo
Figura 12 - Desenho de aluna produzido por meio da observacéo
Figura 13 - Desenho de aluna produzido por meio da observacéo
Figura 14 - Desenho de aluno produzido por meio da observagao
Figura 15 - Desenho de aluno produzido por meio da observacéo

Figura 16 - Desenho de aluno produzido por meio da observacéo

20
21
21
24
29
30
33
33
34
34
36
37
38
40
41
42



SUMARIO

INTRODUCAO
CAPITULO -1

Da Teoria e Conhecimento ao Descaso e Contradicbes
CAPITULO - 1I

O Prazer Que o Desenho Pode Oferecer
CAPITULO -1l

Aplicagéo da Pratica e o Prazer em Degustéa-la
CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ANEXOS

12

15

22

27

44

46
47



12

INTRODUCAO

Nos dias atuais as Artes Visuais tém tido uma insercao cada vez maior na vida
das pessoas 0 que tornou assunto de discussdo em todos o0s espacos que de
um modo ou de outro estdo relacionados ao universo das imagens. Dentro
dessas discussdes, e com uma forca cada vez maior, o ensino de Arte, em
especial Artes Visuais, ganhou novo significado tanto para arte-educadores,

guanto para os educandos.

E notavel a influéncia exercida pelas imagens na vida das pessoas. A todo o
momento estamos em contato direto com as mesmas que surgiram de variadas
formas de producdo, desde os recursos manuais (tradicionais) como o0s
eletrbnicos, que muito se difundiram atualmente com a propagacdo da
tecnologia e carregam diversificados objetivos como: divulgar, propagar,

informar, convencer entre outros.

Os PCN'’s (1997) nos dizem que:

A educagcdo em artes visuais requer um trabalho
continuamente informado sobre os conteldos e experiéncias
relacionadas aos materiais, as teorias e as formas visuais de
diversos momentos da historia, inclusive contemporaneos.
(PCN, 1997, p.61)
Isso nos faz entender que se estamos vivendo em um mundo globalizado
dominado pelas imagens e avancos tecnolOgicos, precisamos rever 0
verdadeiro sentido em ensinar Artes Visuais aos nossos alunos, sendo assim,
faz-se necesséario buscar alternativas mais seguras para o fortalecimento da
teoria e pratica, aplicacdo destas e aquisicdo de conhecimentos verdadeiros
que venham garantir a aprendizagem dos alunos de forma autbnoma e

construtiva, ainda conforme os PCN’s (1997):

... a escola deve colaborar para que os alunos passem por um
conjunto amplo de experiéncias de aprender e criar, articulando
percepcdo, imaginagcdo, sensibilidade, conhecimento e
producao. (PCN,1997, p.61)
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Portanto, cabe ao educador entender que, como mediador do conhecimento ou
orientador de percursos de criacdo dos alunos deva contribuir para que as
aulas de arte ndo continuem a carregar sobre si um entendimento de descanso

e entretenimento.

Trabalhando como educadora e analisando a pratica pedagdgica na E. M.
Maria Cecilia dos Santos, percebi que as aulas de arte ministradas ali, fogem
do conceito proposto pelos PCN'S e outros arte-educadores, os quais nos
orientam que para um ensino de Arte ser mais constante € de suma
importadncia, o conhecimento preciso da teoria e pratica, como também
compreensao e entendimento das transformacgfes que ocorrem no mundo,
garantindo assim possibilidades de interpretacdo instigacdo ndo s6 em arte,

mas nas demais areas do conhecimento.

Para isso, o desenho e ilustracdo foram as praticas escolhidas para aplicacao
da metodologia em sala de aula e tera como embasamento o tema “Natureza-
morta” de Paul Cézanne, artista que usando dos seres inanimados e das
formas geométricas, os reproduziam em suas obras da forma como ele os

interpretava.

A escolha do tema em questdo deu-se com o intuito de propiciar aos
educadores da E. M. Maria Cecilia dos Santos o contato com as metodologias
adequadas, em que, a aplicacao correta das mesmas € uma pratica que, além
de despertar a criatividade, tornando o sujeito um ser critico e observador do
mundo artistico, capaz de interpretar, instigar e contextualizar qualquer obra
com 0s aspectos e movimentos a elas relacionados oportuniza ao educando,
conforme Derdyk® (2006, citado por COELHO, 2009, p. 53) conduzir seu olhar

aos espacos que se abrem ao seu redor.

Considerando essa perspectiva, o presente trabalho ndo tem a pretensdo de
oferecer caminhos eficazes para a introducdo de novos conceitos e ou

metodologias especificas, mas, na tentativa de compreender melhor o ensino

! DERDYK, Edith (Org.) Disegno. Desenho. Designio. Sdo Paulo: Senac, 2007.
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de Artes Visuais junto a pratica do desenho e ilustracdo na E. M. Maria Cecilia
dos Santos, fora dos seus moldes estereotipados, onde a pratica dos mesmos
seja aplicada como um olhar instigador, reflexivo e critico, e assim, todos os
seus envolvidos possam rever 0s conceitos arraigados e avaliar as

possibilidades de mudancas.

E, para fortalecer a concepcdo de que o ensino de Arte é uma éarea do
conhecimento e deve ser tratada como tal, foi usada neste trabalho a
metodologia tedrica com base em observacdo das aulas e entrevistas com
profissionais da referida escola fundamentada em estudos dos tedricos como
Barbosa, Coelho, Pereira, entre outros, como também a aplicacdo de uma

atividade pratica de desenho sobre “natureza-morta”.

Contudo, o resultado da pesquisa deu-se em trés capitulos. No primeiro,
discute-se questbes sobre teoria e conhecimento ao descaso e contradigoes;
No segundo capitulo aborda sobre o prazer que o desenho pode oferecer e no

terceiro capitulo trata da aplicacdo da pratica e o prazer em degusta-la.

Como pesquisadora, espera-se contribuir de modo significativo para ampliacao
do tema em termos teoricos, melhor formacao de ideias e préaticas entre
educadores no ensino de Artes Visuais em especial a pratica de desenho e

ilustracao.
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CAPITULO - |

Da Teoria e Conhecimento ao Descaso e Contradi¢cdes

Ao longo dos tempos o ensino de Arte tem passado por inUmeras mudancgas e
despertado muitas inquietacdes nos arte-educadores de todo Brasil. Para
muitos professores, infelizmente, o ensino de Arte é visto como uma ferramenta
que da suporte as outras disciplinas do curriculo escolar. No entanto, ndo € o
defendido por muitos estudiosos e defensores do mesmo nas escolas publicas
do pais e pelos Parametros Curriculares Nacionais (1997) em Arte que nos diz
que, “Arte tem uma funcédo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos

no processo de ensino aprendizagem.” (PCN, 1997, p. 19)

E sabido também, segundo Barbosa (2011), pioneira nos estudos que
envolvem a abordagem triangular no ensino de Arte, e os PCN’s que a
aprendizagem de Arte € obrigatoria pela Lei de Diretrizes e Bases no Ensino
Fundamental e no Ensino Médio, porém ndo é o que tem acontecido em muitas
escolas do pais. Pelo fato da LDB nao explicitar que esse ensino € obrigatério
em todas as séries, as escolas continuam a disponibilizar o ensino de Arte
apenas em uma das séries, e em cada um dos niveis de ensino, considerando-
a como uma disciplina de entretenimento e lazer. Isso tem despertado nos arte-
educadores o desejo de lutar pela implantacédo e normalizagdo do ensino de

Arte tal qual ele deve ser.

Ainda, segundo os Parametros Curriculares Nacionais em Arte (1997):

A educacdo em arte propicia o0 desenvolvimento do
pensamento artistico e da percepcdo estética, que
caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepgdo, imaginagdo, tanto para realizar formas artisticas
guanto na acdo de apreciar e conhecer as formas produzidas
por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas. (PCN,1997,p.19)

E, apesar de os PCNs enfatzarem a  importancia do
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ensino de Arte nas escolas publicas vé-se que na pratica isso ndo acontece o
que é necessario enfocar aqui que a Arte ndo pode ficar Isolada do nosso
cotidiano, e o que se entende com isso que todo ser humano tem direito a esse

saber.

Como defendem os PCN’s (1997) e Pimentel® é fundamental e indispenséavel
no ensino de Arte tratd-la como um conhecimento. E preciso possibilitar aos
nossos alunos, além da concretizacdo do que querem expressar a
oportunidade de saber ler e conhecer as obras e 0s objetos usados numa

producdo artistica.

Um dos descasos quanto a este ensino esta na forma de avaliacdo dos
educandos, experiéncia vivenciada quando lecionei a disciplina na E. E Coronel
Mariano Murta nos anos de 2008 e 2009 para alunos do Ensino Médios, ali o
sistema educacional ndo permitia que fossem atribuidas notas no processo de
avaliacdo, o que reforcava a ideia de pouca importancia dada a disciplina em
estudo, apés insistentes didlogos o sistema passa a adotar o critério de notas,
nao visando valorizar a importancia da disciplina, mas como forma de prender
a atencao dos alunos, facilitando o trabalho do educador dentro da sala de

aula.

Outro desafio enfrentado estd na formacao do profissional que trabalha com
essas aulas e o tipo de ensino oferecido pelo mesmo. Muitos ndo possuem
nenhuma formacdo na area e tdo pouco aperfeicoa as suas metodologias.
Assim, como € importante tratar a Arte como area do conhecimento é
necessario que o profissional atuante conheca as diversas metodologias
propostas para o ensino da mesma, o que possibilita com isso a interrelacao
entre arte e educagéo. O educador que ndo se preocupa com o uso adequado

das metodologias, acaba desenvolvendo nos seus alunos habilidades que nada

2. PIMENTEL, Licia Gouvéa (Comp.). O ensino de arte e sua pesquisa. possibilidades e desafios.
Belo Horizonte: II Curso de Especializagdao em Ensino de Artes Visuais. Disciplina: Pesquisa em/sobre
Ensino de Artes Visuais. Prof.(a). Giovanna V. Martins. Compilagdo de textos apresentada para a
disciplina do curso.
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tem haver com o proposto para o ensino de Arte, o que deveria ser trabalhado
como o fazer artistico, a leitura, a apreciagdo da obra de arte e a
contextualizacdo da imagem proposta pela abordagem triangular em algumas
situacbes sdo ignoradas e, em outras ainda ndo sao conhecidas pelos
educadores que ministram as aulas de Arte. Para Barbosa (2011), “sem a
experiéncia do prazer da Arte, por parte de professores e alunos, nenhuma
teoria de Arte-Educacao sera reconstrutora”. (BARBOSA, 2011, p.14).

E notavel que nos dias atuais as novas tecnologias estejam exercendo grande
influéncia no campo da Arte e no cotidiano das pessoas. Entretanto é preciso
compreender como o sistema educacional avalia essas préaticas e a formacgéao

do educador em Arte.

Uma vez que um dos papéis da Arte é propiciar ao individuo novas formas de
percepcao diretamente ligadas aos avancos tecnoldgicos, € inaceitavel ver que
em algumas escolas o0 aluno ndo tem acesso ao uso do laboratorio de
informatica, e o educador sem uma formacdo e nenhum aprimoramento
continua a adotar em suas aulas trabalhos relacionados a datas
comemorativas, auto-expressdo, ou ainda, outro recurso bastante
estereotipado, os desenhos xerocados, onde os alunos tém apenas o trabalho
de colorir. O que se pode perceber com essas praticas que a apreciacao da
arte, a leitura do valor estético e sua contextualizacdo na historia ficam

comprometidas.

Para Pimentel:

A educadora em arte deve ter conhecimentos a respeito da arte
e sua historicidade, vivéncia do fazer artistico, desenvolvimento
da capacidade critica em relacdo a obra e sua trajetéria através
dos tempos — bem como disponibilidade para atualizacdo
permanente em novos processos artisticos. (PIMENTEL, 1999,
p.43)

Diante dos dados coletados por meio das entrevistas realizadas com as
educadoras (anexo 1), direcdo escolar (anexo Il) e equipe pedagdgica (anexo

[l), vimos que a situacdo referente ao ensino de Arte na E. M. Maria Cecilia

dos Santos ndo foge da realidade vivenciada por inUmeros estudiosos que
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tentam mudar a concepc¢ao que o sistema educacional adota quanto ao ensino

da mesma nas escolas publicas do pais.

A E. M. Maria Cecilia dos Santos, localizada no Distrito de Barra do Salinas,
municipio de Coronel Murta — MG foi criada através de autorizacao, portaria n°
2027/2002 de 19 de outubro de 2002 e atende desde a Educacédo Infantil até as
séries finais do Ensino Fundamental, divididos em dois turnos, matutino e

vespertino e somam um total de 161 alunos.

No prédio da Maria Cecilia constatamos que sua estrutura fisica é formada por
07 salas de aulas, 01 diretoria, 01 cantina, 03 banheiros (sendo 01 para uso
masculino, 01 feminino e o outro para professores), 01 sala improvisada para
professores, a escola possui 01 laboratério com cinco computadores,
ferramentas que atraem muito as nossas criangas e adolescentes, mas que
infelizmente ndo podem ser usadas pelas mesmas. Um dos motivos esté ligado
ao descaso dado a esta escola, por ser de dificil acesso, o técnico responsavel
nunca aparece, outro motivo esta no conhecimento que o profissional ndo
possui quanto a pratica a ser trabalhada no ensino de Arte usando a rede de
computadores. Notamos que a escola ndo dispbe de uma biblioteca (espaco
fundamental para a pesquisa dos alunos) e Olquadra de esportes para as

aulas de Educacéo Fisica.

Diante das informacfes obtidas por meio de visita e observacfes quanto a
estrutura e funcionamento da escola, algumas despertaram uma indignacao e
comprova as contradicbes e descaso quanto ao ensino de Arte da referida
escola. Em um dos principais documentos que normaliza o funcionamento da
escola, o Projeto Politico Pedagdgico, com data de 2003, em momento nenhum
cita 0 ensino da Arte como parte integrante, seja no nucleo comum, seja na
parte diversificada como um conteldo componente do ensino na E. M. Maria
Cecilia dos Santos, outro documento analisado para se chegar a essa
concluséo foi a grade curricular da escola, onde determina apenas 01 aula
semanal no 9° ano, série final do Ensino Fundamental. E, ao comparar 0s
depoimentos dos entrevistados, percebe-se alguns contrastes em relagdo as

informagdes repassadas. O que nos leva a deduzir que nem todos os
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envolvidos no processo educacional desta escola comungam as mesmas

ideias.

Quanto aos critérios para a selecdo do profissional que atua com o ensino de
Arte, este se da por indicacdo. Muitas vezes o professor se vé obrigado a
trabalhar com uma disciplina, em que ele ndo possui nenhuma qualificacdo. E
assim, por se sentir despreparado e sem apoio quanto a materiais,
equipamentos entre outros para trabalhar as praticas propostas no ensino de
Arte, o educador se V& num processo repetitivo e ultrapassado como a
producdo de artesanato representado pela figura 1 e pela figura 2, alternado
com trabalhos envolvendo a cultura local e reciclagens como se pode ver na
figura 3, acompanhando os inimeros projetos que a escola desenvolve durante
o0 ano letivo. Para isso Pimentel em seu artigo “O ensino de arte e sua

pesquisa: Possibilidades e desafios” defende:

[...] para ensinar arte, ndo basta somente ter habilidade, mas
sim conhecer, saber arte, e conhecer, saber ensinar/aprender.
[...] Conhecer e analisar as diversas metodologias de ensino de
arte passa a ser fundamental para contribuir com a melhor
adequacdo e a dinamizagcdo do processo ensino-
aprendizagem. [...] E porque, muitas vezes, a arte nao é
considerada area de conhecimento, mas lazer, relaxamento,
hobby, este pode ser mais um ponto de diminuicdo da
importancia atribuida a ela e & sua pesquisa.’

O professor precisa ser um constante pesquisador, ndo se limitando apenas a
reproducdo das técnicas. Cabe a esse educador ainda compreender que o
fazer arte ndo se limita apenas no aprender/ensinar, mas se faz no
fazer/aprender/ensinar, com isso, ele precisa a todo momento colocar em
pratica o que se ensina, um artista atuante, atento as particularidades e a

coletividade dos individuos.

3. PIMENTEL, Licia Gouvéa (Comp.). O ensino de arte e sua pesquisa. possibilidades e desafios.
Belo Horizonte: II Curso de Especializagdao em Ensino de Artes Visuais. Disciplina: Pesquisa em/sobre
Ensino de Artes Visuais. Prof.(a). Giovanna V. Martins. Compilagdo de textos apresentada para a
disciplina do curso.
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Assim sera possivel fortalecer a ideia de que o ensino de Arte jamais devera
servir como uma aula de descanso, entretimento ou lazer, e sim, uma vez
trabalhado atendendo aos objetivos propostos pode contribuir muito para que

as aulas sejam prazerosas, enriquecedoras e estimuladoras para a criacao.

Figura 1 - arranjo floral usando galhos, madeira e sementes da
regido.



Figura 2 - enfeite usando cdco e madeira da regiéo

Figura 3 - reciclagem de embalagens
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CAPITULO - 1I

O Prazer que o Desenho pode Oferecer

Trabalhar desenho pode ser uma tortura, desde que nao se tenha uma técnica
a ser ensinada e em seu lugar adota-se uma postura aleatéria, os alunos se
sentem confusos e receosos diante do que desenhar, mas, a partir dos
conceitos e aprendizagem das técnicas, verifica-se que desenhar propicia ao

individuo extravasar sua imaginacdao, limitando-a ao proposto.

O que se nota na E. M. Maria Cecilia dos Santos é que o desenho continua
sendo a metodologia mais usada pelos educadores do ensino de Arte, que por
se encontrarem despreparados para trabalhar as diversas praticas propostas
para o ensino da mesma, adotam este recurso com muita frequéncia, mas de

forma errbnea.

E possivel observar que em muitas aulas onde se trabalha o desenho, que o
ensino do mesmo ndo acontece. Na escola em estudo, tanto alunos como
educadores ndo compreendem e nem diferenciam a nogdo do que é o desenho
como meio e como um fim em si mesmo. O desenho surge do rascunho de
alguma ideia que s6 se concretiza de fato apés a aplicacdo de outra técnica,
segundo Coelho (2009), “no desenho como meio varios artistas e profissionais
de outras areas o utilizam como ferramenta para a compreensao, reflexdo e
construcdo do mundo”, enquanto que no “desenho como fim em si mesmo
oportuniza ao artista expressar-se através de suas obras, das
experimentagdes, uma infinidade de articulagdes expressivas e significativas”
(COELHO, 2009, p. 51) e nos afirma ainda que:

Uma das caracteristicas mais destacadas do desenho é a de
ser continuo entre o pensamento e 0 seu registro imediato,
através de um movimento. O desenho fixando esse instante, o
faz presente, bem como a vontade que o criou, indo ao
encontro do pensamento do artista Waltércio Caldas, que
define arte como “a vontade do seguinte” (COELHO,2009,p.51)
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Os desenhos trabalhados na E. M. Maria Cecilia dos Santos ndo passam de
uma reproducéo fidedigna ou colagem, que sdo usados para decorar cartazes,
capas de trabalhos ou mesmo para exposi¢cdo. Na producdo desta ultima,
muitas vezes o0s alunos ja recebem os desenhos xerocados, modelo
estereotipado, tendo apenas que colori-lo como ato de ilustracdo. Em se
tratando dos grandes avancos alcancados no ensino de Arte e das diferentes
técnicas que o mesmo propde para um efetivo conhecimento quanto ao ensino
do desenho, constata-se que a metodologia ali empregada esta ultrapassada e

aguém das expectativas dos alunos.

O fundamental aqui, diante da realidade encontrada e na visdo do que seja
trabalhar com desenho, € que o educador adote producao de trabalhos a partir
de outras técnicas, utilizando, por exemplo, o trabalho com “natureza-morta”,
estratégia interessante que muito ajuda no estimulo do aluno que através da
montagem de um cenario com objetos e elementos da natureza, usados como
referéncia do que serd desenhado, e o que Ihe proporcionara conceber de qual

angulo captar a melhor imagem.

Contudo, néo basta que o educando apenas olhe e admire uma ilustracdo, uma
obra de arte ou os elementos em si e 0os reproduzam, ele precisa ser um bom
observador, estar atento inclusive aos pequenos detalhes que requerem da
pratica da observacdo a capacidade de identificar a sombra luz, volume, cor
dentre outros detalhes, como as variadas figuras que se diferenciam conforme

cada angulo observado.

Para isso, Ferraz e Fusari (2010) diferem o significado de ver e observar. Para
as mesmas:

Ver significa essencialmente conhecer, perceber pela visao,
alcancar com a vista os seres, as coisas e as formas do mundo
ao redor [..] E Observar? Observar €& olhar, pesquisar,
detalhar, estar atento de diferentes maneiras as peculiaridades
visuais, relacionando-as entre si. (FERRAZ e FUSARI 2010, p.
76)
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Sendo assim, se faz necessario que aprimoremos 0 nosso conhecimento visual
para que saibamos ver e observar melhor a natureza, os seres e as coisas ao
nosso redor o que favorecera também um olhar revelador e construtivo da
realidade em que vivemos, para que ao produzir uma “natureza-morta”,
obtenhamos melhor entendimento do uso das técnicas do desenho e dos
elementos como a linha, ponto e plano, luz e sombra, responsaveis pela
combinagao e composi¢cao harmoénica da imagem visual, que marca o desenho,
0 que varia da criacdo de cada artista. Como se pode ver na figura 4, criacdo
do famoso pintor francés Paul Cézanne, natureza-morta com macas e laranjas,
para a composicdo do arranjo € necessario estar atento a disposicdo e
ordenacdo dos objetos que véo criar a imagem a ser reproduzida, esse
trabalho ainda vai nos possibilitar a interpretacdo dos varios planos, como o
bidimensional muito usado por Cézanne em suas obras, resultado dos diversos
angulos pelo qual se pode observar o objeto que posteriormente representara

sua obra na imagem.

Figura 4 - Natureza morta com magcas e laranjas, 1985-1900, 6leo sobre tela, 74 x 93
cm. Musée d'Orsay, Paris - Franca
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Analisando a obra “natureza-morta com macgas e laranjas” de Paul Cézanne,
vimos que o artista usa as cores vermelho e amarelo, em especial, para formar
a imagem das frutas, que por sua vez possui as formas esféricas, e, € por meio
das cores que ele também expressa o volume das formas que ndo mais
dependem do claro e do escuro tradicional, mas da técnica, da forma como ele
trabalha com as cores que definirdo o volume na obra. O que se observa ainda
nesta obra, que os demais elementos que estdo diretamente em contato ou
presente no ambiente em que se encontram as macas e as laranjas ndo sao
esquecidas pelo artista, pelo contrario, sdo esses detalhes que enriguecem a
criacdo de Paul Cézanne, que, com suas formas nédo cria a ilusdo do espaco,

mas o constréi com objetos.

Pereira (1998) nos afirma que, “o pintor, ao contemplar os objetos, sempre o
faz a partir de um ponto de vista determinado” (PEREIRA, 1998, p. 7), sendo
assim, a imagem criada ou a imitacdo do objeto estara diretamente ligada
como o sujeito enxerga a natureza e o seu mundo, qual a impressao que ele
abstrai e a forma pela qual ele usa para expressar a sua visdo de mundo e das
coisas que o cerca. Com essa expressao € possivel usar os desenhos para a
ilustracdo das infinitas situacdes que estdo a nossa volta, desde um pequeno

texto até um relato vivenciado.

Ainda, segundo Pereira (1998):

[...] se por um lado o pintor representa o que vé tal como vé ,
por outro, também vé a partir de um sistema de representacao
gue direciona seu olhar. Imitar a natureza, pintar o que se Vvé, é
uma maneira de interpretd-la a partir de um sistema de
representacao” (PEREIRA, 1998, p.42)

Quando se observa o desenho na educacao infantil, percebe-se que a crianca
usa a imitacdo para tracar seus desenhos, retratando as coisas de forma
autbnoma, sem muita preocupacgado com as técnicas e a estética, ja os alunos
do ensino fundamental, em especial os das séries finais da E. M. Maria Cecilia
dos Santos demonstram resisténcia em relacdo ao ato do desenhar, por se
preocuparem com as possiveis criticas, muitas vezes receosos de que a

producdo ndo saia como o0 esperado ou 0 que imagina que se espera dele,
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limitam-se apenas em fazer cépias dos objetos, das coisas e dos demais
elementos tais quais eles se apresentam no espagco sem a preocupacao de
identificar a interpretacao abstraida dos mesmos.

Pereira nos mostra que Rainer Maria Rilke coloca que, “na experiéncia de
Cézanne, a percepcdo e a apropriacdo pessoal do visivel conjugam uma
verdade”. (PEREIRA, 1998, p.6) e o autor ainda cita que:

Em paisagens ou naturezas mortas, mantendo-se
intencionalmente diante do objeto, capturava-o somente com
rodeios complicados ao extremo. Comecava pelo colorido mais
escuro, cobria sua profundidade com uma capa de cor que
conduzia até um pouco além daquele, e sempre mais longe,
expandindo cor sobre cor, chegava a um outro elemento
contrastante do quadro, com o qual, desde um novo centro,
procedia de modo analogo. Parece-me que nele os dois
procedimentos — o da captura observadora e firma, e o da
apropriagdo — apdiam-se um contra o outro, talvez segundo
uma tomada de consciéncia, de tal modo que os dois, por
assim dizer, comegam a falar ao mesmo tempo, em
interrup¢des continuas e discérdias constantes.” (PEREIRA,
1998, p. 6)

Em se tratando dos diversos tipos de desenhos, Coelho (2009) nos apresenta

um sentido mais amplo:

podemos dizer que ora desenhamos aquilo que vemos, ora
desenhamos aquilo que compreendemos, ora desenhamos
aquilo que reconhecemos através das imagens anteriores
como uma representacado adequada. (COELHO, 2009, p.54)

Assim, 0 aspecto mais importante no ensino do desenho é que ele ndo deve
ser apenas uma representacado dos objetos, mas a sua relagdo ao momento

histérico-cultural em que se realiza e 0 que se entende por arte.

Contudo, o arte-educador, como mediador do conhecimento, tem como funcéo
abordar o ensino do desenho, levando seus alunos a entenderem que o
mesmo representa uma forma de expressédo tendo como ponto de partida o
gue se observa a sua volta. S6 assim, conseguiremos desfazer a ideia de que
o desenho nado é a representacdo de objetos e do que ha em seu redor, mas
um meio de percepgéo, experimentacdo e transformagéo da realidade, como
defende Coelho (2009).
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CAPITULO - Il

Aplicacéo da Pratica e o Prazer em Degusta-la

Ao propor a pratica em sala de aula sobre desenho, levou-se em consideracao
a necessidade de desenvolver e despertar nos educandos a competéncia de
que ao olhar uma imagem, os alunos possam saber analisa-la e compreendé-la
de modo que quanto estes produzirem suas imagens ja tenham consigo um
pensamento critico vinculado ao pensamento artistico, s6 assim, eles seréo
capazes de fazer com que suas obras tenham significacdo tanto para si mesmo

quanto para agueles que vao aprecia-las.

No inicio da aplicacdo da pratica p6de-se perceber um pouco de resisténcia por
parte de alguns alunos, pois compreendemos que o ser humano quando se vé
observado/avaliado se sente retraido e teme em néo dar conta do recado e
qguanto a arte de desenhar, Coelho (2009) confirma que “A acédo de desenhar
tem inicio comumente, com o enfrentamento da angustia provocada pelo vazio
que é o branco do papel.” (COELHO, 2009, p. 53)

Em se tratando de desenhos sobre “natureza-morta” e aproveitando a gama de

objetos, ou seja, os seres inanimados que nos cercam néo foi dificil de envolver

toda a escola na aplicagéo do projeto.

Plano de Aula — Producdo de desenhos a partir do entendimento sobre

“Natureza-Morta”

ATIVIDADES DA 12 AULA

Na proposta inicial estava prevista que as atividades seriam desenvolvidas em
04 aulas de 0:50 min. cada, o que variou de acordo o desenvolvimento de cada

turma.
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Os alunos do 6° ao 9° ano das séries finais do ensino fundamental da E. E.
Municipal Maria Cecilia dos Santos foram os contemplados com a aplicacao
desse projeto, que tinha como finalidade apresentar na préatica o ensino sobre
desenho em especial trabalhando o tema “Natureza-morta” para que todos os
alunos pudessem ter acesso a uma forma diferente de desenvolver e se

envolver com prazer na producéo dos desenhos.

O publico-alvo que participou da 12 aula contou com:
e 25 alunos do 6° ano;
e 26 alunos do 7° ano;
e 26 alunos do 8° ano;
e 19 alunos do 9° ano. (Lembrando que nessa soma o resultado néo
confere com os dados iniciais do capitulo I, pela auséncia de alguns

alunos da escola no dia do desenvolvimento da atividade).

Para cada turma, o tempo para aplicacdo da teoria e oportunizar o aluno a
producdo do desenho foi de 0:50 min. Mas, vale ressaltar que entre uma turma
e outra os professores das demais disciplinas também colaboraram, permitindo
que alguns alunos finalizassem suas atividades em suas aulas com

tranquilidade.

Na 12 aula foi repassada a teoria sobre desenho e ilustracdo através de varias
ilustracbes xerocados, e, por meio de um data show foi exibido um slide com
algumas das obras sobre natureza-morta de Paul Cézanne como: “macgas e
laranjas”, “A montanha de Sainte-Victoire” e “O Cantaro”, o que pode ser
constatador por meio das figuras 4 — 5 e 6, porém, o contexto e as técnicas
sobre essas duas ultimas ndo foram muito explorados, uma vez que as

mesmas estdo mais voltadas para a pratica da pintura.

Com base em estudos realizados por PEREIRA (1998) foi explicado aos alunos
sobre as obras como “A montanha de Sainte-Victoire”, Cézanne, artista que
viveu e participou do movimento cubista, que 0 mesmo produziu esse trabalho
por meio de pinceladas deixando transparecer sua afinidade com as formas

geomeétricas, onde as montanhas nos retomam muito a figura de uma piramide,
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e ainda, o jogo de cores entre o azul e o verde que nos possibilita a

diferenciac@o entre o céu e as arvores.

Em “O Cantaro”, Paul Cézanne utiliza mais das formas arredondadas que
lembram a esfera das figuras geométricas, aqui o artista também usa das cores
para diferenciar um tipo de fruta da outra e o proprio cantaro (jarro utilizado

para armazenar agua) também possui essa forma esférica.

Ja em “As macas e as laranjas” as formas esféricas que formam as frutas séo
diferenciadas basicamente pelas cores vermelho e amarelo, o volume é

representado pela luminosidade que as cores recebem.

Durante esta apresentacdo algumas perguntas foram lancadas as turmas,
como por exemplo, qual artista eles conheciam, se ja haviam apreciado alguma
obra de arte, como também, se ja tinham ouvido falar no movimento cubista.
Pelo siléncio da turma e a falta de respostas as estas perguntas, nota-se a
caréncia de conhecimento referente as obras de Artes Visuais e seus

significados dentro do contexto histérico.

Figura 5- Paul Cézanne. A montanha de Sainte-Victoire. 65x81 cm. Colecao
Particular.



30

——

Figura 6 - Paul Cézanne. Natureza Morta com Cantaro. 53 x 71 cm.
Tate Gallery, Londres.

Curiosidades surgiram, e podemos citar quando um dos alunos do 9° ano se
interessa saber o que foi 0 movimento cubista, para esta pergunta a resposta
dada consistiu no conhecimento adquirido através de pesquisas e leituras

como a citacdo abaixo que também foi apresentada no slide:

Historicamente o Cubismo originou-se na obra de Cézanne, pois para
ele a pintura deveria tratar as formas da natureza como se fossem
cones, esferas e cilindros. Para Cézanne, a pintura ndo podia
desvincular-se da natureza, tampouco copiava a natureza; de fato, a
transformava. (...) Por isso, é correto dizer que Cézanne pintava
numa zona limite, na fronteira da natureza e da arte. (...) O pintor
cubista tenta representar os objetos em trés dimensdes, numa
superficie plana, sob formas geométricas, com o predominio de linhas
retas. N&o representa, mas sugere a estrutura dos corpos ou objetos.
Representa-os como se movimentassem em torno deles, vendo-os
sob todos os angulos visuais, por cima e por baixo, percebendo todos

os planos e volumes.

*CUBISMO. Disponivel em: < http://www.historiadaarte.com.br/cubismo.htmI|>
Acesso em 04/06/2011.



http://www.historiadaarte.com.br/cubismo.html

31

Apos a explanacdo sobre o artista, as obras e ilustracbes apresentadas, os
alunos tiveram a oportunidade de identificar nas gravuras expostas a presenca
dos elementos esséncias das técnicas de desenho, como: luz, cor, sombra e
volume e discutiam em grupo o que foi observado e a concluséo individual da
composicdo da obra. Em seguida foi proposto para cada aluno produzir um

desenho retratando o que aprendeu sobre “natureza-morta”.

ATIVIDADE DA 22 AULA

Uma vez que a E. M. Maria Cecilia dos Santos conta apenas com uma turma
de 9° ano, e, motivada pelo entusiasmo e habilidades desempenhados pelos
alunos do 8° ano, os mesmos participaram da segunda etapa da proposta onde
se pretendia:

e I|dentificar as técnicas empregadas na producéo do desenho/ilustracao;

e Aplica-las na pratica do desenho;

e Rever e corrigir as possiveis deficiéncias no uso das técnicas.

e Saber posicionar-se individualmente em relacdo as producdes de artes

visuais, sendo capaz de formular criticas fundamentadas.

Durante a execucdo das atividades foi utilizado também o laboratério de
informatica, organizado de forma que os grupos de alunos tivessem espaco e
oportunidades iguais para pesquisarem e aprofundarem o conhecimento
qguanto as diversas obras sobre natureza-morta. Nessa atividade os alunos
foram orientados a identificar em cada obra pesquisada qual o artista que a
produziu, ano e a ilustracdo presente em cada obra, bem como as técnicas

utilizadas por cada um deles.

Ao final desta etapa, um grupo de alunos foi selecionado para participar do
momento final da aplicacdo do projeto. Tudo isso, para evitar transtornos
dentro do ambiente escolar e ndo prejudicar as turmas que estavam passando

pelo periodo de avaliacdo bimestral nas demais disciplinas.
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ATIVIDADES DA 32 AULA

Ao trabalharem na pratica, a producdo das imagens, os alunos tentaram, sob o
angulo posicionado por cada um, registrar 0s objetos/seres inanimados,
elementos da natureza, entre outros e que chamamos de “natureza-morta”, e
onde cada um, a seu modo, expressou a forma como viu e observou os
elementos retratados no desenho. Para a realizacdo dessa aula, os alunos
usaram objetos/seres inanimados, elementos da natureza, folhas brancas
(chamex/cartolina), lapis (2B, 2HB, 2H, 4B).

Como nos mostra Derdyk® (2006, apud COELHO 2009):

O tracado de um desenho (...) consiste em conduzir o olhar aos
espacos que se abrem ao redor (...) Mas o olhar ndo suporta a
extensdo sem limite e logo procura uma fronteira para
‘compreender” a amplitude em que foi langado (...). Os
espacos precisam das delimitagbes para significar, mas os
tracos, em si, sdo frios e s6 adquirem poder de atracdo quando

BN

remetem o olhar aos volumes a sua volta (COELHO, 2009,
p.53).

Nas figuras 7 e 8 retratado pelo aluno do 9° ano (Jeremias S. S. 14 anos) da
E.M. Maria Cecilia dos Santos nos remete as situacfes em que o artista ndo se
conforma com o primeiro olhar e tenta a cada instante aperfeicoar os seus
tracos. Para essas duas obras, ele justifica que o espaco ndo seria suficiente
para desenhar todos os desenhos presentes no cendrio e por isso se propde a
fazer o 3° terceiro desenho que pode ser visto na figura 11.

No entanto, diante das observacdes feitas em relacdo ao aluno mencionado
acima, podemos afirmar que o ambiente influenciou muito no ato de produzir
seu desenho. Os desenhos que vimos na figura anterior foram produzidos no
patio da escola, e, ao compararmos o trabalho deste mesmo aluno com o
resultado expresso na figura 10, produzido em sala de aula, onde ele precisou
somente de 0:30 min para reproduzir um desenho observado a partir de um

desenho xerocado, e, provavelmente, seja o lugar onde ele se sinta mais a

® - DERDYK, Edith (Org.) Disegno. Desenho. Designio. Sdo Paulo: Senac, 2007.
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vontade, podemos afirmar que o artista também é movido e/ou influenciado

pela inspiracdo e pelo espaco que 0 mesmo ocupa.

Figura 7 - 1° desenho realizado pelo aluno Jeremias, 14, na etapa
final do projeto.
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Figura 8 - 2° desenho realizado pelo aluno Jeremias, 14, na etapa
final do projeto
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Figura 9 - Desenho xerocado de uma apostila sobre riscos
trabalhados no momento da apresentacao da teoria.

v
Figura 10 - Desenho reproduzido, em sala de
aula, pelo aluno Jeremias, 14, atividade que ele \
realizou em 0:30 min.
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Por fim, os alunos que se prontificaram a participar da etapa final se dividiram
em dois grupos com trés integrantes em cada um, em seguida, com 0s objetos
trazidos de casa, cada grupo organizou um cendrio que foi reproduzido no
desenho por todos. Como se pode notar nas figuras 11 — 12 e 13 cada aluno
escolheu o angulo que julgou ser o melhor ponto para sua observacdo e
producgdo. Os grupos foram identificados da seguinte forma, o 1° grupo estava
formado pelos alunos Jeremias S.S., 14 anos, Thais P. R. G., 15 anos, ambos
do 9° ano e Fernanda S. G., 14 anos do 8° ano, neste grupo os alunos
puderam observar a presenca da figuras geométricas que davam forma aos
elementos como o cesto em formato retangular, que olhando ao longe parece
ser trabalhado com varias linhas verticais e horizontais, porém, o tracado que
da o toque especial do cesto é entrelacado o que vai fazer com que essas
linhas sejam sinuosas, constataram ainda que, a figura geométrica
predominante é a esfera pela quantidade de uvas presentes no cacho tanto do
grupo 01 quanto do grupo 2. O circulo ndo passou despercebido pela visdo
desses alunos que identificaram a presenca do mesmo no suporte que da
sustentacdo ao castical, o cilindro também foi notado no vaso que sustentam
as flores, e estas por sua vez, foram comparadas pelos alunos com “A
montanha de Sainte-Victoire” pelo formato de pirdamide que definem os
contornos das flores “copo de leite” e a folhinha verde. A obra “O Cantaro”
também foi retomado na observacdo dos alunos, para eles o jarrinho amarelo
possui uma semelhanga com esta obra e acrescentaram ainda que no suporte
e na parte superior a forma em destaque é o circulo que vai diferir da esfera

presente neste elemento.

Os alunos do grupo 01 optaram por ndo colorir/pintar o desenho produzido,
para este argumento eles também retomaram a obra “As macas e laranjas” de
Paul Cézanne, apresentada na explanagdo da teoria, em que, a aluna
Fernanda S. G., 14 anos, comparando o tempo gasto pelos alunos do grupo 2,
onde os elementos do cenarios eram em menor numero, e usando da
descontracédo faz uma comparacdo como aprendido no inicio da aplicacdo do
projeto, onde ela diz: “professora, se formos colorir isso tudo, ndo daremos

conta de terminar hoje e se for para terminar amanha, talvez teremos que fazer
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como seu artista, substituir as uvas, pois elas podem néo resistir!” (Fernanda S.
G., 14 anos).

Figura 11 - Jeremias, 14 anos, 9° ano da E. M. M2 Cecilia dos
Santos.



Figura 12- Fernanda, 14 anos, aluna do 8° ano da E. M.
Maria Cecilia dos Santos
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Analisando as figuras 11 e 12 e comparando-as com a figura 13, constatamos
gue o modo de ver e observar difere muito de artista para artista de observador
para observador, o cenario era 0 mesmo, mas 0s angulos e os tracados eram

diferentes, o que permitiu uma leitura diferenciada por cada aluno.
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Figura 13 - Thais, 15 anos, aluna do 9° ano da E. M. Maria
Cecilia dos Santos
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Os alunos do grupo 2, formado pelos alunos J. Antbnio - 14 anos, Augusto — 13
anos e Douglas — 13 anos, ambos do 8° ano, organizaram outro cenario,
usando da esperteza, preferiram utilizar poucos elementos, assim teriam tempo
suficiente para finalizar a obra tentando usar todas as técnicas apresentadas,
principalmente em relacéo as cores que despertaram nestes a curiosidade de
identificar se esta € realmente a responsavel pelo realce do volume. Para isso
somente os alunos responsaveis pelas figuras 14 e 15 enfrentaram o desafio, o
aluno Douglas optou em deixar seu desenho somente com o tracado da figura

representada.

Durante a producédo deste grupo, os alunos também puderam identificar desde
a forma esférica presente nas uvas, como o cilindro que forma o corpo da
garrafa de café e a xicara em porcelana, o circulo na base da taca de acrilico,
as linhas verticais e horizontais que ddo um contorno especial na garrafa. Aqui,
eles puderem observar uma diferenca em relacdo ao grupo 1, a presenca da
forma de piramide, enquanto no grupo 1 essa forma estava retratada nas flores
“‘copo de leite” e na folha do buqué de flores, para o grupo 2 essa figura

aparece nas folhas que acompanham o cacho de uvas.

Quanto aos comentarios que surgiram neste grupo, o gue me chamou mais a
atencao foi quando o aluno J. Anténio F. de 14 anos brincou dizendo: “Estou

me sentindo o verdadeiro Paul Cézanne”.

Com base nas obras produzidas € possivel perceber a diferenca entre a
producdo de desenhos e a pintura, ou seja, entre os desenhos que foram
coloridos. Nos desenhos onde ndo se projetou o colorido, as representacdes
mostram-se com mais detalhes, enquanto que nos desenhos coloridos é

possivel observar um movimento expressivo.
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Figura 14 — J. Antdnio — 14 anos, aluno do 8° ano da E. M.
Maria Cecilia dos Santos
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Figura 15 — Augusto — 13 anos, aluno do 8° ano da E. M. Maria
Cecilia dos Santos
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Figural6 — Douglas — 13 amos, aluno do 8° anos da E. M. Maria
Cecilia dos Santos
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Apos a realizacdo destas producgbes, cada aluno usou do pensamento critico e
artistico e avaliou as técnicas e os procedimentos usados durante o trabalho,
nesta etapa, ainda empolgado com a execucéo das obras, o grupo prop0s que
deixasse cada aluno montar seu cenario individual para produzirem um
segundo desenho para a correcdo das possiveis deficiéncias encontradas, e,
para que oS mesmos tivessem a oportunidade de desenhar objetos que eles
realmente gostassem, no que a educadora propds que eles poderiam fazer
essa experiéncia em casa. As figuras apresentadas neste capitulo mostram o
interesse e os cuidados com as técnicas, a percepc¢ao condizentes com o que

foi ensinado, levando os alunos a serem criticos de sua prépria obra.

Com o produto final ja realizado, resolvemos fazer uma exposicdo dos
desenhos produzidos pelos alunos, etapa em gue 0s mesmos ja estavam
preparados para aceitar e apontar as observagdes na composicdo de cada
ilustracéo feita pelos colegas. Nesta atividade, o professor péde concluir sua
avaliacdo (que iniciou desde a 12 aula), mediante as observacdes feitas e

participacGes dos alunos em cada processo do ensino de desenho e ilustracao.

Contudo, podemos dizer que nossos pequenos artistas, alunos da E. M. Maria
Cecilia dos Santos, sao verdadeiros observadores, capazes de analisar, criticar
e contextualizar as figuras apresentadas nas diversas obras de arte,
principalmente as relacionadas ao desenho, porém, carentes de um ensino que

apliguem as metodologias propostas para o ensino de Artes Visuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para a consolidacdo deste, o principal objetivo foi o de fortalecer a importancia
gue o ensino de Arte tem e levar os educandos e educadores a direcionar um
novo olhar para o ensino de Artes Visuais, fazendo com que este ndo seja
apenas uma disciplina para descanso e entretenimento, mas, com a aplicacéo
das metodologias corretas e atendendo o que € proposto pela abordagem
triangular, a mesma possa favorecer momentos de conhecimento ligados ao
prazer de se descontrair, fazendo das atividades uma experiéncia
enriqguecedora do ser com um pensamento artistico aliado ao pensamento

critico.

Dificuldades como a resisténcia dos alunos em aderir a uma nova pratica, a
escola ndo possuir equipamentos (data show) para apresentacdo de slides
previstos na elaboracdo deste, e por se tratar de um lugar de dificil acesso,
houve um receio de que a apresentacao da teoria ndo acontecesse como o que
se havia previsto, outro fator, o pouco tempo disponivel para a execucao das
producdes dos desenhos, ainda assim, a semente foi plantada e a percepcao
por parte dos educadores de que o ensino e as metodologias ali precisam ser
revistas e melhoradas foram notadas no decorrer da aplicacdo da pratica do

desenho sobre o tema “natureza-morta”.

No entanto, os fatos mencionados ndo impediram a realizagdo das atividades
programadas, que apos o estimulo e o trabalho de incentivo pude contar com a
participacdo dos cursistas regularmente matriculados na escola, o que facilitou
muito o desenvolvimento dos trabalhos, e ainda, a parceria dos colegas que
disponibilizaram parte das suas aulas em prol das atividades realizadas neste
projeto, e, principalmente, a ajuda do diretor escolar que se manteve o tempo
todo apoiando e colocando a disposi¢cao dos alunos, dentro das condi¢cdes da

escola, os materiais que fossem necessarios para a concretizacao deste.

Trabalhar com as praticas propostas no ensino de Arte na escola é abrir as
cortinas do mundo para uma platéia de seres que buscam a constru¢ao do ser

como sujeitos de uma sociedade. Cabe ao professor deixa-los sedentos de
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descobertas. Através da leitura de imagens como fruicdo havera a reflexao,
que comungada com a contextualizagdo do momento vivido os levardo a

aprendizagem.

Acredito que o projeto foi de grande valia, tanto para mim, como pesquisadora,
em perceber nos alunos o desejo de aprender atividades novas, quanto para os
mesmos, pois demonstraram durante a execugdo do projeto grande
entusiasmo e a partir das suas producdoes podde-se concluir que estes
absorveram o aprendido e transformaram em realidade. E gratificante perceber
que eles se sentiram mais confiantes e prazerosos em relagdo ao que foi
proposto. Ver a empolgacdo e a satisfacdo que demonstraram com 0s
trabalhos produzidos nos transmitiu a sensacdo de dever, ndo cumprido por

completo, mas de uma perspectiva de mudancas desejada.

Desta forma, acredito que as consideracbes aqui mencionadas permitiram
discutir o quanto o ensino de Artes Visuais se faz importante, contribuindo de
forma valiosa e enriguecedora para a construcdo do conhecimento,
possibilitando ao aluno o seu desenvolvimento e aprendizagem, com isso
desejamos transformar o0s conhecimentos que adquirimos em praticas

rotineiras no nosso trabalho
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ANEXOS

Anexo | — Entrevista com as professoras - Eloisa das Gracas Fonseca e
Leisiane Roberta Oliveira

Anexo Il — Entrevista com o diretor - José Marcos Pereira

Anexo Il — Entrevista com a supervisora pedagdgica — Maria Presenaide

Freire Araujo



Anexo - |

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DE MINAS GERAIS
ESPECIALIZACAO NO ENSINO DE ARTES VISUAIS
NUBIA INACIA FREIRE JARDIM

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

1- Formacéo Académica
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2- Area de atuag3o profissional
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3- Vocé tem conhecimento sobre os documentos que normalizam o
funcionamento de uma escola? Se sim, quais sdo eles?
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4- Como sdo organizados os critérios de distribuicdo dos contetidos na
escola em que vocé leciona?
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5- O planejamento de suas aulas ocorre:

() Anualmente

() Mensalmente

() Semanaimente

() Diariamente

( ><) Anualmente com alteragdes periddicas
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6- Para o planejamento dessas aulas vocé costuma consultar:
( )PCNS

( <)CBC

() Referencial Tedrico

( ) Orientagdes do Supervisor

( x ) Cultura regional

( ) Livros Didaticos

7- O que vocé conhece sobre o ensino de Artes Visuais? Como ele é
trabalhado na Maria Cecilia dos Santos?
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8- Quantas aulas s3o disponibilizadas pela grade curricular para o ensino
de Artes Visuais? Elas sdo suficientes para atender aos objetivos
propostos pela disciplina em questéo?
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9- Sua escola possui I&boratorio de informatica?
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10-Caso a resposta anterior seja sim. Esse laboratdrio é usado para o
ensino de Arte?
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11-E sabido que no ensino de Arte o educador de hoje encontra no
computador inimeros recursos que o possibilita trabalhar variados
programas como: PowerPoint, foto shop, produgéo de cinema e videos,
fotografias entre outros. Como se da esse a utilizagéo e a aprendizagem
desses recursos no universo das Artes?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DE MINAS GERAIS
ESPECIALIZACAQ NO ENSINO DE ARTES VISUAIS
NUBIA INACIA FREIRE JARDIM

A
JJ‘

AQ S
\/ISJAIS

|I—1

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

1- Formacgao Académica X
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rﬁlci&:«bn?)z\a ( UNOan) %iék%ﬂ, ( Einom )
2- Area de atuacio profissional
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3- Vocd tem conhecimento sobre os documentos que normalizam o

cionamento de uma scola? Se sim, quan sao eles?
%@03@ Ao

4- Como s3o organizados os critérios de distribuicdo dos conteudos na

5- O planejamento de suas aulas ocorre:

() Anualmente

( ) Mensalmente

( ) Semanalmente

( ) Diariamente

(><) Anualmente com alteragbes periddicas
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6- Para o planejamento dessas aulas vocé costuma consultar:
( )PCNS

(><) CBC

() Referencial Tedrico

() Orientacdes do Supervisor

(><) Cultura regional

() Livros Didaticos

7- O que vocé conhece sobre o ensino de Artes Visuais? Como ele é
trabalhado na Maria Cecilia dos

ntos?
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8- Quantas aulas s3o disponibilizadas pela grade curricular para o ensino
de Artes Visuais? Elas s3o suficientes para atender aos objetivos
propostos pela disciplina em questao?
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9- Sua escola possui laboratério de informética?
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11-E sabido que no ensino de Arte o educador de hoje encontra no
computador inGmeros recursos que o possibilita trabalhar variados
programas como: PowerPoint, foto shop, produgéo de cinema e videos,

fotografias entre outros. Como se da esse a utilizagdo e a aprendizagem
desses recursos no universo das Artes?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DE MINAS GERAIS
ESPECIALIZACAO NO ENSINO DE ARTES VISUAIS
NUBIA INACIA FREIRE JARDIM

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

1- Formagédo Académica

J S CEN 1 ATUA S STORYA ( fevass)

2- Area de atuago profissional

T RECID [ESCrL I

3. Vocé tem conhedimento sobre os documentos que normalizam o

funcionamento de uma escola? Se sim, quais séo eles?
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4- Como s&o organizados os critérios de distribuicdo dos contelidos na
escola em que voceé leciona?
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O planejamento das aulas de arte na Maria Cecilia dos Santos ocorre:

5.
() Anualmente

( ) Mensalmente

( ) Semanalmente

() Diariamente

(><0) Anualmente com alteragbes periddicas
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6- Para o planejamento das aulas de arte o professor costuma consultar:
( )YPCNS

(><) CBC

() Referencial Tedrico

( ) Orientagdes do Supervisor

() Cultura regional

() Livros Didaticos

7- O que vocé conhece sobre o ensino de Artes Visuais? Como ele é
trabalhado na Maria Cecilia dos Santos?
NS o Fo2008 ANOS 0 LN D PE ATTES
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8- Quantas aulas sdo disponibilizadas pela grade curricular para o ensino
de Artes Visuais? Elas sdo suficientes para atender aos objetivos
propostos pela disciplina em questdo?
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9- Sua escola possui laboratério de informatica?

e P

10-Caso a resposta anterior seja sim. Esse laboratério € usado para o
ensino de Arte?
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11-E sabido que no ensino de Arte o educador de hoje encontra no
computador indmeros recursos que O possibilita trabalhar variados
programas como: PowerPoint, foto shop, produgéo de cinema e videos,
fotografias entre outros. Como se da esse a utilizacéo e a aprendizagem
desses recursos no universo das Artes?
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Anexo - Il

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DE MINAS GERAIS
ESPECIALIZACAO NO ENSINO DE ARTES VISUAIS
NUBIA INACIA FREIRE JARDIM

CENSINO DE
ARTES
VISUAIS

A DISTANCIA.

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

1- Formacao Académica
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2- Area de atuagéo profissional

C)\)\(‘s@\r\) 1S40 G;Scolmv .

&
3- Vocé tem conhecimento sobre os documentos que normalizam o
funcionamento de uma escola? Se sim, quals sag%les'?
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4- Como sédo organizados 0s critérios de distribuicdo dos conteudos na
escola | vocé leciona?
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5- O planejamento das aulas de arte na Maria Cecilia dos Santos ocorre:
(X) Anualmente

( ) Mensalmente

() Semanalmente

() Diariamente

( X) Anualmente com alteragSes periodicas
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- Para o planejamento das aulas de arte o professor costuma consultar:
) PCN’S
CBC

6
E
() Referencial Tedrico
(
(
(

A

<) Orientagbes do Supervisor
<) Cultura regional
) Livros Didaticos

7- O que vocé conhece sobre o ensino de Artes Visuais? Como ele e
trabalhado na Maria Cecilia dos Santos?

8- Quantas aulas s&o disponibilizadas pela grade curricular para o ensino
de Artes Visuais? Elas sdo suficientes para atender aos objetivos
propostos pela disciplina em questao?
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9- Sua escola possui laboratério de informatica?

Moo -

10-Caso a resposta anterior seja sim. Esse laboratério € usado para o
ensino de Arte?

11-E sabido que no ensino de Arte ¢ educador de hoje encontra no
computador inumeros recursos que o possibilita trabalhar variados
programas como: PowerPoint, foto shop, produgéo de cinema e videos,
fotografias entre outros. Como se da esse a utilizagdo e a aprendizagem
desses recursos no universo das Artes?




