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RESUMO

O ensino de Pintura na Educacéo, da Escola de Jovens e Adultos do Centro
Estadual de Educacdo Continuada (Sistema CESEC) em Formiga propde
incentivar os alunos que, por muitos motivos, ndo concluiram os seus
estudos na época certa. Com o conhecimento e “leitura” de imagens de
obras de varios autores, terdo a oportunidade de apreciar, contextualizar e
fazer suas proprias producdes artisticas, evitando, assim, sua evasao dos

estudos e estimulando-os para o estudo da disciplina.
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Introducéo

Propde-se mostrar, neste trabalho, o Ensino da Pintura no contexto da
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), no Centro Estadual de Educacéo
Continuada (CESEC) em Formiga, com a finalidade de apresentar os seus
procedimentos de ensino-aprendizagem. A Arte-Educacdo é a disciplina que
propiciara ao educando oportunidades de elevar o seu potencial de conhecimento
e de modificar o seu entendimento, em relacdo a diversidade cultural, existente na
conjuntura mundial.

Os alunos da EJA sdo pessoas que nado tiveram a oportunidade de dar
continuidade a seus estudos, interrompendo em certa época sua trajetoria
escolar, por diversos motivos e, com muita inseguranga, matriculam-se nas
escolas que oferecem esta modalidade de ensino, porque encontraram nela um
sustentaculo para um futuro melhor e exemplo para sua propria familia. Eles
residem nas periferias da cidade, zona rural, ou lugares que, as vezes, nao
oferecem acesso para continuarem seus estudos. Possuem a auto-estima
deficiente. Sdo, geralmente, os provedores de sua familia.

Desta forma, o trabalho com a pintura torna-se fundamental para que esses
jovens e adultos sejam resgatados e trazidos de volta ao ambiente escolar. Muitos
desses alunos encontram, na Arte, sobretudo nas Artes Visuais, um motivo para
recomecgar.

Contudo, a Arte deve ser trabalhada a partir da ampla vivéncia e
experiéncia dos alunos, a fim de alcangar um resultado satisfatorio. Os métodos
usados deverdo investigar o repertério cultural do educando. As atividades
deverdo ser instigadoras, curiosas. Com 0s recursos tecnoldgicos, como a
internet, o professor terd muitos recursos para planejar suas aulas, de maneira a
torna-las prazerosas e interessantes. Assim, uma aula de Artes Visuais vai muito
além da manipulacéo de audiovisual: tera o fazer, o produzir e o contextualizar.

A presente monografia consiste, também, de uma revisao bibliografica, por
meio de pesquisas, em sites especializados no tema, assim como em periédicos.
Para tanto, sera organizada em trés capitulos, além da introducdo e

consideragdes finais.
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No primeiro capitulo, serdo abordados: A importancia do ensino da Pintura
na Escola de Jovens e Adultos (EJA) no sistema CESEC e a atuacdo do
Profissional.

JA4 o segundo capitulo explanard alguns aspectos do publico-alvo e a
caracterizacao deste aluno, e o seu acolhimento.

O terceiro capitulo explicitara o procedimento do ensino de pintura,
organizagdo do material e técnicas utilizadas.

Enfim, esta pesquisa sera de grande importancia para aqueles profissionais
que trabalham com jovens e adultos e sentem a necessidade de um
aperfeicoamento no ensino de Artes Visuais. Serdo abordados, ao longo do
trabalho, aspectos globais de vida e obra de dois icones da pintura nacional:
Candido Portinari e Tarsila do Amaral. O acervo, produzido por esses artistas,
constitui um rico material de estudo, que permite, aos alunos, aprender sobre
Artes Visuais e, a0 mesmo tempo, realizar as suas proprias producoes.

O assunto escolhido busca mostrar o ensino de Pintura em Artes Visuais,
sendo destinado aos alunos que nao conseguiram formar no tempo devido, sem
uma bagagem necessaria para que no futuro possam usufruir deste
conhecimento. Para entender uma obra de arte, o contexto em que foi produzida
deve ser reconhecido, para que a proposicdo dos trés eixos tematicos de
aprendizagem colocada na proposta curricular, CBC (2008), isto €, produzir,
apreciar, e contextualizar sejam efetuados. O cronograma é muito pequeno, com
poucas aulas, ainda tem as outras linguagens artisticas complementares para
serem ministradas.

Segundo Barbosa (1998) “metodologias sdo construgcbes dos proprios
professores em sala de aula”.

Muito eloqliente este pensamento. Muitos dirigentes escolares e
especialistas pedagogicos cobram do professor de Arte uma avaliagcdo
essencialmente quantitativa, com textos enormes para serem interpretados como
se fosse aula de Portugués. Mesmo com as mudancas legais na LDBN?® e PCNs*,
CBC ainda ndo é cumprido na maioria das escolas. A avaliacdo qualitativa ainda

nao é priorizada.

3 LDBN - Lei de Diretrizes e Bases Nacionais
* PCNs - Parametros Curriculares Nacionais,
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Se a obra de arte € uma expressdao de sensibilidade, experiéncia,
criatividade, emocao, reflexdo, o Professor € Aquele que tem que avaliar este
aluno. A aquisi¢do de conhecimento é trabalhada s6 para questdes avaliativas, o
conteudo é passado de forma acelerada, o repertério cultural e a autonomia do
aluno nédo sao valorizados, eles ndo sao capazes de criar vinculos com a arte tdo
cantada por todos em prosa e verso.

Propde-se buscar, neste trabalho, a leitura de obras e releitura para
alcancar a imaginacédo, percepcdo, reflexdo na realizacdo das producdes
artisticas, elaborarem passo a passo, sem pressa, bem organizada, uma
discussdo que esteja, de fato, dentro da realidade do aluno, para que a aula seja
prazerosa e produtiva.

Os artistas escolhidos, Candido Portinari e Tarsila do Amaral, ja citados
anteriormente, sao brasileiros com obras vibrantes e marcantes, que retratam
uma realidade bem proxima deste alunado. Tera como proposta de trabalho a
releitura de algumas com técnicas elementares, de acordo com sua vivéncia e
com a realidade das escolas publicas brasileiras, tais como: colagem com
Imagens, raspagem, témpera com os dedos, e pintura com guache, aguada e

pontilhismo.
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CAPITULO 1
A importancia do Ensino de Pintura na Educacdo de Jovens e Adultos

(EJA), no CESEC e a atuacao do professor de Arte

Este capitulo buscara relatar a relevancia do trabalho, realizado com
pintura, dentro das salas da EJA, no CESEC, bem como alguns aspectos sobre a
atuacao do professor de Arte.

O ensino de Artes Visuais na formagado, no desenvolvimento intelectual e
emocional do ser humano € muito importante. Principalmente, em relacdo ao
educando que tem a oportunidade de recuperar o tempo perdido, é eficaz e

primordial.

Figura 1: Aula expositiva, alunas do Ensino Médio e Fundamental

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 2: Aula expositiva, alunas do Ensino Médio e Fundamental.



13

Fonte: arquivo pessoal.

Este sistema de Ensino “CESEC” ndo é um sistema convencional e formal.
Visa acolher o aluno que deixou sua vida escolar muito cedo por varios motivos.
Consequentemente, o perfil dos seus alunos é bastante diversificado. Sao alunos
oriundos de diversas classes sociais e etnias diferentes, de faixa etaria que varia
do minimo de 15 anos até aos 60 anos. Estes alunos buscam uma formacéao que
os auxilie na conquista de melhores condi¢des de trabalho, e ingresso em cursos
profissionalizantes e superiores. Normalmente, sdo alunos maduros, conscientes,
capazes de coordenar a prépria aprendizagem, construindo conhecimentos,
habilidades diversas, competéncias e valores criticos, que os conduzem a
realizacdo de si mesmos. O aluno do CESEC busca uma educacao voltada para
suas necessidades especificas e capaz de complementar sua trajetéria escolar.
Em sua maioria, sdo trabalhadores, fator este que dificulta a dedicacdo aos
estudos, além do agravante de estarem, ha muito tempo, afastados da escola.

Entre as metas deste sistema estdo: erradicar o analfabetismo; respeitar e
valorizar as experiéncias e vivéncias de cada um, além de sua condigdo
intelectual e cultural. (Regimento Escolar do CESEC, 2007)

‘A visdo de mundo de uma pessoa que retorna aos estudos depois de
adulta, apos um tempo afastada da escola, ou mesmo daquela que inicia sua
trajetoria escolar nessa fase da vida, é bastante peculiar.” (IRELAND, 2006, p. 4)

“Entre as observacdes que, naturalmente, nos ocorreram devem estar, em
primeiro lugar, as da necessidade de expressao artistica que o0 homem possui.
Essa necessidade de expressao artistica no homem parece ser tao bioldgica,
permanente e universal, como a préopria necessidade de alimentar-se”.
(CAVALCANTI, 1966, p. 33).
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Figura 3: Oficina de artes (aula, pintura e escultura opcional), Alunos
do Ensino Fundamental. Fonte: arquivo pessoal

Portanto,

E importante que o aluno da EJA, além de produzir e se
desenvolver nas linguagens artisticas que ja fazem parte de
sua experiéncia de vida, entre em contato, experimente,
explore e se desenvolva ao aprofundamento de cada
linguagem, que devera ser considerada em sua extensao,
ampliando seu repertorio expressivo e sua capacidade de
compreensao do mundo. (PROPOSTA CURRICULAR, 2002,
p. 137.).

O aprendizado de Pintura pode ser abordado de varias maneiras e esta
relacionado a alguns aspectos, como ponto de vista, concepg¢ao, cultura e
conhecimento de quem a produz. A Pintura é elaborada por meio da percepcéo,
imaginacado, capacidade critica e criatividade, reflexdo, sensibilidade. Para isso, o
aluno precisa ter acesso a muitos materiais e procedimentos artisticos, e fazer
uma experimentacdo daquilo que ndo € do seu conhecimento. Comecga, assim,
sua iniciacao neste universo, que € diferente, desconhecido para ele.

Uma caracteristica distintiva do ser humano é a necessidade de expressar
seus desejos, sua imaginacdo e suas idéias. Com a aprendizagem da Pintura, o
aluno ter4 a oportunidade de registrar as suas experiéncias, aquilo que é
verdadeiramente individual. E um modo eficaz para que o entendimento seja
exercido, compreendido e assimilado, quando é transmitido por meio de uma

educacao especifica. De acordo com Moura (2008):

A educacdo é uma das acbGes que definem nossa
humanidade: o ser humano transcende seu status animal,
pois, vai além dos instintos, compreende, reelabora, reflete,
cria e recria, critica, aprende, ensina. A busca do homem,
através da Historia, € sempre uma busca de compreender e
transformar a realidade.

[...] O que ultrapassa os limites das necessidades basicas
essenciais a sobrevivéncia e coloca-se no campo da
atribuicdo de sentido € o que nos torna humanos. A
admiracao diante de um por do sol, a necessidade de deixar
uma marca que dure além do efémero tempo de nossa
existéncia, o incobmodo diante da desorganizacdo e a
valorizacédo de uma certa ordem individual, o espanto diante
do inusitado, a apreciacédo da beleza, a reflexdo sobre o que
€ diferente e nos provoca... todos os seres humanos
vivenciam essas situacdes ao longo de suas vidas, pois sao
constituidos de dimensfes fisicas, cognitivas, emocionais,
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sociais, éticas e  estéticas. [Essa caracteristica
pluridimensional do ser humano por si sO ja seria valida para
justificar a importancia da arte na educacdo, jA que sua
auséncia ndo favoreceria um desenvolvimento integral da
pessoa, um dos principais objetivos da educagao. (MOURA,
2008, p. 138.).

Sendo assim, qualquer ser humano, quando realiza um trabalho de arte,
deve seguir varios caminhos: um deles € o da investigacdo; o outro € o de uma
busca, que vai possibilitar o desenvolvimento dos aspectos cognitivo, perceptivo,
criativo e expressivo da experimentacdo. Isso construird um individuo apto a

apreciacéo, reflexdo e compreenséao.

Figura 4: Oficina de Artes (aula de pintura e colagem) Alunos do Ensino Médio e
Fundamental

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 5: Oficina de Artes (aula de pintura e colagem) Alunos do Ensino Médio e
Fundamental

Fonte: arquivo pessoal.

A contextualizacdo € significativa no estudo das Artes Visuais. Segundo

Barbosa (2006), em sua Proposta Triangular, “a contextualizagdo permite uma
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interacdo dindmica e multidimensional, entre o contexto da Arte e outras
disciplinas”.

[...] "Ressaltar a importancia da contextualizagdo no processo educativo é
um legado dos PCN, que remetem as formula¢des educacionais progressistas de
natureza mais geral ( Vigotsky, Paulo Freire , etc) como referentes ao ensino da
Arte em particular (Ana M&e Barbosa e outros). (ORIENTACOES
CURRICULARES PARA O ENSINO MEDIO, 2006, p.168.).

[...] “A proposigcao para o Segundo Segmento da Educacéo de Jovens e
Adultos esta estruturada a partir de trés eixos de aprendizagem; produzir,
apreciar, contextualizar’. (PROPOSTA CURRICULAR PARA EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS, 2002, p. 141.).

Os professores que atuam com a contextualizagdo, enfatizam as

consequéncias instrumentais da Arte na educacao.

1.1 O Profissional

Neste item, serdo abordados pontos relacionados a postura e
competéncias dos profissionais da area de Educacédo que atuam na disciplina de
Arte.

O ensino de Pintura, na EJA, proporciona uma formacao cultural distinta,
como também estabelece conteldos de percepcdo sensorial, amplia o0s
horizontes, experiéncias, oferece ao aluno oportunidades de entender e admirar o
trabalho de um colega, ou de varios pintores e artistas, através de imagens que
serdo apresentadas pelo professor / orientador. Reflete na vida futura dos alunos,
uma vez que a quantidade de imagens cotidianas que lhes sdo mostradas por
meio de midias, como a internet, televisdo, revistas, jornais, em seu trabalho, na
moda, passa a ser observadas, selecionadas ampliando, assim o seu repertorio
visual.

O ensino e a aprendizagem das artes visuais tém na
imagem seu objeto de estudo: imagens fixas ou imagens
vistas, fruidas, analisadas, refletidas a partir do contexto em
gue estdo inseridas, apreciadas. As imagens podem fazer

brotar formas estéticas de pensamentos e sentimentos,
contribuindo para o desenvolvimento de algumas das mais
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complexas habilidades cognitivas do individuo. (PROPOSTA
CURRICULAR, 2002: 146.).

Segundo Elliot Eisner “o ensino se torna mais abrangente quando utiliza
representacdes visuais, pois elas permitem a aprendizagem de tudo o que os
textos escritos ndo conseguem revelar”.

O contato com os grandes artistas da pintura, por meio da pesquisa, da
investigacdo e da curiosidade, enriguece o conhecimento do educando,
proporcionando a satisfacdo de estudar aquele conteudo.

O ensino de Pintura requer um Profissional agil, atento as mudancas, tanto
no ambiente escolar especifico, quanto na propria evolugdo do campo artistico e
social. “Ao elaborar e conduzir seu programa de Arte o professor precisa também
considerar seu préprio saber artistico, estético e pedagdgico. Este, em toda sua
forma, sera o elo de ligacdo entre o que o aluno ir4 saber e fazer e 0 que o
professor pretende ensinar.” (PROPOSTA CURRICULAR PARA EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS, 2002, p. 179.)

Porém, existem varios fatores que impedem o professor de executar o seu
trabalho e que refletem, por sua vez, no aluno.

A capacitagdo do professor e 0 seu aprimoramento sao primordiais para o
éxito do aprendizado. Muitos alunos se queixam de seus professores e de suas
praticas pedagdgicas ultrapassadas, como desenhos mimeografados para colorir,
por exemplo. Este profissional deve saber que as artes visuais, principalmente a
pintura, ndo devem ser associadas a relaxamento, terapia, pois isso torna o aluno
alienado e distante de sua propria producdo. Todavia, tais praticas sao
empregadas por professores que ignoram as competéncias que lhes séo exigidas
enguanto educadores.

Para isso, o professor necessita:

1. Se atualizar, investigar, ler principalmente, aquilo relacionado ao
ensino de artes visuais e aplicar o resultado de suas pesquisas em
sala de aula;

2. Estudar, fazer cursos;

3. Compreender e saber utilizar, em sala de aula, as novas tecnologias
associadas ao ensino de artes visuais;

4. Conhecer as suas competéncias;

5. Participar de grupos de estudos com pessoas interessadas na area.
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6. Desenvolver uma pratica pessoal em Arte.”

Assumidas as responsabilidades enquanto arte/educador, o professor deve
orientar 0 seu aluno a ampliar a sua visdo sobre Arte, partindo do préprio
conhecimento deste aluno.

Leitura de obra de arte € questionamento, é busca ,é
descoberta, € o despertar da capacidade critica, nunca a
reducdo dos alunos a receptaculos das informacdes do
professor, por mais inteligentes que elas sejam. A educacgao
cultural que se pretende com a Proposta triangular € uma
educacdo critica do conhecimento construido pelo proprio

aluno, com a mediacdo do professor, acerca do mundo
visual e ndo uma “educagéao bancaria’. (BARBOSA, 1998.).

O assunto abordado no presente trabalho, buscara sanar as dificuldades
gue os professores desta area do conhecimento enfrentam, atualmente, para
incentivar o ensino de pintura, como uma modalidade das Artes Visuais. Para
tanto, acredita-se que sera preciso rever a metodologia com novas propostas,
técnicas, atividades, discussdes, para, entdo, transformar o conhecimento do
aluno.

Tais propostas seréo desenvolvidas, dentro de sala de aula, com as turmas
da EJA, no CESEC, durante as aulas de Arte.

Este profissional deve ser competente e bem informado, disposto a
enfrentar desafios, preconceitos e obstaculos, e estar comprometido com
guestdes culturais e sociais. O papel do professor, neste momento atual, é de
uma importancia impar. Ele deve ter um espirito investigativo, buscar sempre
novas técnicas e meios didaticos, e se atualizar para exercer a funcdo de
educador. O mundo competitivo e globalizado exige profissionais capacitados e
empreendedores. “Para este processo, todo o professor de Arte, neste sentido,

precisa ser um pesquisador de plantdo”. (PIMENTEL, 2008).

Compete ao professor/orientador a promover a interagdo de
professor/aluno, buscando o resgate de auto-estima,
identificando as necessidades, proporcionando ao educando
a aquisicdo de conhecimento e o desenvolvimento de
habilidades socialmente significativas, de forma a torna-lo
cidaddo solidario, autbhomo, competente e responsavel.
Estar sempre disponivel em sala de aula, orientando o aluno

5., A .
Vivéncia da autora
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individualmente, sem prejuizo aos demais alunos que cursam
a disciplina, incentivando-o ao desenvolvimento das suas
habilidades, ao questionamento, ao dialogo, a criatividade "a
originalidade, buscando ampliar a base do seu conhecimento.

Utilizar técnicas que visem a produtividade em termos de
rendimento escolar, através do ensino personalizado,
faciltando a aprendizagem, induzindo-o a prética e ao
conhecimento. Como forma de ampliar o desenvolvimento,
mediante o0 aproveitamento de suas habilidades e
conhecimentos adquiridos por meios informais, de forma a
valorizar a sua acao e privilegiando temas adequados a sua
faixa etaria.” (REGIMENTO ESCOLAR DO CENTRO
ESTADUAL DE EDUCAQAO CONTINUADA DE FORMIGA,
2010.).
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CAPITULO 2

Caracterizacao do publico - alvo e acolhimento do aluno

Neste capitulo, serdo abordadas caracteristicas relacionadas ao perfil dos
alunos da EJA, bem como regras associadas ao acolhimento destes alunos, no
ambiente escolar.

O perfil do aluno da EJA, no sistema CESEC, é constituido por pessoas
com muita vivéncia, mas precarios conhecimentos. Este aluno relata sua
ansiedade e aspiracdo, de forma espontanea, e demonstra a emoc¢ao e alegria
em frequientar uma escola novamente. Ao chegar a escola, depara-se com 0
ambiente escolar, que € bem diferente daquele que um dia freqientou. Tudo é
muito estranho e novo. Na disciplina Arte, por ndo saber o que seja, tém muita
resisténcia em recomecar. Nao sabendo expressar seus sentimentos, muitos dos
alunos questionam: "Para que serve esta matéria?”; “Nao quero desenhar, eu
quero é aprender!”; “Nao quero perder mais 0 meu tempo. Quantos modulos
sao?”

Devido a estes questionamentos, o Professor deve acolher este aluno com
interesse pela sua trajetoria escolar e suas vivéncias.

O entendimento do mundo é construido, fundamentalmente,
a partir do cotidiano. O conhecimento das pessoas que
voltam aos estudos € rico em experiéncias vividas. Seus
valores e crencas influenciam comportamento no ambito da
familia, da escola e do trabalho. Em artes visuais, na
educacdo de Jovens e Adultos, procura-se os meios de
apreensdo, de compreensdo de representacdo do mundo
destes alunos “alfabetizando-os” na linguagem visual nas
mais variadas formas de leitura de imagens” (PROPOSTA

CURRICULAR PARA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS, 2002. p. 145-146.).

Outro fator que garante o éxito do ensino de Arte para esses alunos, € 0
conhecimento e preparo do professor/orientador. Convencer o alunado a gostar
de Arte é um grande desafio. Em Artes Visuais, a situacdo do aluno € mais
confusa: na sua concepgdo, quem pinta quadros Sao pessoas ricas, Ou
desocupadas. O preconceito é, visivelmente, presente nas manifestacées dos

estudantes.
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O que muda na area de Arte na EJA é a forma como o
ensino e o aprendizado dessa disciplina acontecem. Por
isso, € importante que os professores aperfeicoem suas
praticas pedagodgicas e que, nos sistemas educacionais, 0S
aspectos legislativos, organizacionais, especiais e 0s
recursos humanos e materiais sejam orientados no sentido
de permitir que o ensino e a aprendizagem de arte ocorram
de maneira adequada. (PROPOSTA CURRICULAR PARA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS, 2002, p. 135.)

No inicio , é importante que o aluno fale, conte sua realidade, o motivo pelo

gual esta nesta escola. Aos poucos, vai se familiarizando com o novo, nascendo,
entdo, uma parceria entre aluno e professor. O acolhimento deste aluno é
fundamental para promover a interacdo entre ele e o professor, e buscar o
resgate de sua auto-estima. A sala de aula deve ser um ambiente estimulante,
decorado com trabalhos de alunos que ja realizaram o curso, com imagens de
artistas de épocas e estilos diferentes. A conversa informal € que mostrara a
necessidade deste conhecimento, da estética que direciona um trabalho, mesmo
escolar. Ao organizar os dias, individualmente, nos quais havera aula de Arte, 0
professor mostra, ao aluno, como funcionam as aulas expositivas e oficinas, o que
€ a oficina, a criacdo de uma obra de Arte, a sua expressao, para que serve, 0
motivo pelo qual todos precisam se expressar e consegue, aos poucos,
reconstruir 0s seus conceitos sobre Arte. Deixando o aluno questionar tudo que
precisa saber, o professor vai orientando-o para que ele tenha vontade de
participar, novamente, daquela atividade.

Em um segundo momento, o professor ja reuniu condi¢cdes para escolher
trabalhos para serem apreciados, feitos por ex-alunos deste curso, explicitando o
processo de concepg¢do cada um. Com isto, 0 novo aluno encontra motivacéo e
passa a valorizar a producdo artistica do colega (experiéncia da autora).
Segundo Loyola (2010):

Dentre estas acfes também denominadas fazer, apreciar e
contextualizar, ndo existe uma acdo que se sobreponha a
outra em escala de hierarquia ou importancia e nem existe
uma ordem ou seqUéncia pré-estabelecida das agbes. Ao
apresentar uma artista, uma obra de arte ou objeto de
estudo para os alunos o professor pode comecar tanto pela
producéo, quanto pela apreciacdo ou pela contextualizacao,
desde que as trés acdes sejam abordadas e atingidas na
perspectiva de construgcdo de conhecimento do objeto
pesquisado. (LOYOLA, 2010).
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Figura 6: Releitura de obras com aluna do Ensino Médio

Fonte: arquivo pessoal.

2.1 Reflexdo e observacdo da imagem no desenvolvimento intelectual do

aluno

Neste topico serdo abordados a importancia da imagem, para ampliar o
senso de observacdo e analise dos alunos, assim como a utilizacdo destes
sentidos para o seu desenvolvimento intelectual.

A partir da abordagem triangular, criou-se uma pratica na “leitura” de
imagens, de objetos, de obras de Arte. Esta pratica busca outros contextos,
desenvolve a interpretagcdo, estimula o olhar critico, leva a compreensédo e
decodificacdo de todos os elementos de uma composicdo visual, nas formas,
linhas, cores, texturas.

Segundo Paulo Freire: “A importancia de aprender a fazer a leitura do
mundo eleva o potencial de observacao e alarga o olhar.”

Este publico de jovens e adultos tem o olhar critico muito restrito; muitos
deles ndo conseguem imaginar como pode ser a totalidade da dimenséao cultural
gue existe. Ampliar sua visdo de mundo é dos encargos encargo do profissional
gue é compromissado com sua funcao de professor.

“O conceito de leitura pode se ampliado para o processo de decodificacdo

e compreensdo de expressdes formais e simbdlicas que envolvem tanto
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componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, neuroldgicos, quanto culturais
e econdmicos”. (KEHRWALD, 2000).

Apresentar aos alunos uma imagem produzida por artistas € ensinar a ver,
sensibiliza-los, transformando a sua maneira de interpretacdo e julgamento. Ao
analisar uma imagem, ele vai perceber, com ajuda do professor, o material que foi
utilizado, se é concreto ou abstrato, se € informal, geométrico ou figurativo, que
sentimento foi transferido para a obra pelo artista e pelo aluno. urgirdo muitas
opinides, o que resultara em debates valiosos. O material didatico (videos, slids,
cartazes, gravuras, painéis, etc), é muito importante para dar seguranga ao
professor e ao aluno também. E a maneira que vai estimular o aluno a se
interessar pela aula, instiga-lo a ter vontade de produzir, recriar, reinventar. Além
de tudo isso, o aluno deve ter vontade de apreciar o trabalho de seus colegas.
Conforme colocado por Barbosa (2003):

Situagdo inversa se observa com os arte/educadores
contemporédneos. A Nova Arte-Educagdo o0s levou a
necessidade de promover a leitura de obra de arte na sala
de aula e a estimular os alunos a criarem seus proprios
sistemas de significagdo para tais obras. O
Professor/orientador deve levar uma variedade deras

diferentes de estilos, épocas pra uma comparagcdo entre
elas. (BARBOSA, 2003, p.13.).

Segundo Fusari e Ferraz (1993, p.74) “[...] ver é também um exercicio e
construcdo perceptiva onde os elementos selecionados e o percurso visual
podem ser educados”.

Feldmam (1991) aponta quatro estagios a serem seguidos para a "leitura”
de imagens, que sao distintos, mas interligados “[...] descricdo, analise,
interpretacao e julgamento”.

Para ilustrar essa teoria, o autor apresenta uma leitura de imagens da obra

A crianca morta, de Candido Portinari:
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Figura 7: A crianca morta, de Candido Portinari.

Fonte: Vaz

Descricao da Obra:

“Crianca Morta de Candido Portinari, que faz parte da série sobre
0s retirantes nordestinos tem sua carga dramatica potencializada
pela composi¢cdo do quadro — um agrupamento humano do qual
se projeta a crianga morta, pelo predominio do tom terroso que
marca inferior da tela, pelas lagrimas da menina e,
principalmente, pelo aspecto tenebroso das figuras humanas ,
que oscila do cadavérico ao fantasmagoérico. Um quadro
dantesco luta e a morte. Portinari expressa os dramas do povo
brasileiro, e retrata com sua forma chocante de ver, o que
ocasionou forte repercussdo na época, Vvisto que a sociedade
(1944) nao estava preparada para o realismo na época”. (VAZ)

Um dialogo deve ser proposto.

_ O que vocé esta vendo nesta imagem?

_Quantas pessoas estao? Que outros elementos?

_Existem linhas nesta imagem?Como séo? Lisas, grossas,
retas, quebradas, onduladas?

_Que cores vocé vé? Sao claras, escuras, esfumacadas?
_Que texturas podem ser apontadas? Nas roupas, no corpo
ou no rosto, no céu, no chao.

_Que efeitos o artista conseguiu? Ainda entrar nesta fase
relativas ao contexto histérico da obra e o que ja foi
anteriormente referido.

Anadlise: Aqui também vocé podera agucar o olhar do aluno através das
perguntas:

_Que vocé identifica nesta obra?

__Tem volume? Profundidade?
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_Quanto acor?

Interpretacéo: nesta fase, geralmente, tanto a criangca como o adulto falam com
mais desenvoltura porque podem dar asas a imaginacao e conversar com a obra
sem medo do erro e do receio de ndo entende-la. Mesmo assim perguntas como
as da sequéncia sdo bem-vindas
Que sentimentos pode ter? Esta realidade € como a de
hoje?

Julgamento: neste estagio € interessante dialogar sobre:
_Vocé acha esta obra é importante. Por qué?
_Por que Portinari pintou esta obra?
_Porgue as pessoas querem ter obras de arte. (FELDMAN,
apud BARBOSA, 1991, p. 20.)

O ensino de Pintura € muito importante para o aluno, neste momento. Mas,
somente o fazer artistico ndo favorece o educando em sua trajetoria escolar.
Futuramente, esquecer-se-a do que foi ensinado e realizado. Ja a apreciagcao
artistica e a reflexdo sobre uma determinada obra de arte, € importante no
desenvolvimento cognitivo e no resultado final de seus estudos, uma vez que,
aprendidas as licbes, dificilmente, serdo esquecidas. Com isto, unir a reflexdo ao

conhecimento e a producéo, torna-se fundamental.

2.2 Relatos e imagens dos alunos sobre o ensino de Artes Visuais

Neste item serdo apresentados alguns relatos de alunos da EJA, acerca de
suas impressodes sobre a Pintura e o ensino das Artes Visuais.

Segundo Costa (2005), “Releitura é personalizar sua producdo e ter
intencao de transmitir uma nova mensagem com ela”. (Revista Nova Escola).

O aluno pode fazer uma “releitura” de uma imagem pictorica, usando
diversas expressdes plasticas e visuais, e mudar até a técnica que o autor usou.
Isso é como um ponto de partida para os iniciantes no estudo da Arte, por ocasiao
de sua volta as aulas, na maturidade. Um novo trabalho préatico é criar novos
significados, com a producdo, em sala de aula. E a forma pela qual o aluno

aprendera a observar o mundo a sua volta. De acordo com Fusari, (2001):

Educar o nosso modo de ver e observar € importante para
transformar e ter consciéncia da nossa participacdo no meio
ambiente, na realidade cotidiana. Ver significa
essencialmente conhecer, perceber pela visao, alcancar com
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a vista os seres, as coisas e as formas do mundo ao redor. A
visualizacdo ocorre em dois niveis principais. Um deles se
refere ao ser que esta vendo, com suas vivéncias, suas
experiéncias, o outro € o que a ambiéncia |he proporciona.
Mas, ver ndo € sO isso. Ver é também um exercicio de
construcdo perceptiva onde o elementos selecionados e o
percurso visual podem ser educados.

E observar? Observar é olhar, pesquisar, detalhar, estar
atento de diferentes maneiras as particularidades visuais,
relacionando-as entre si.

Uma educacédo do ver, do observar, significa desvelar as
nuances e caracteristicas do proprio cotidiano. (FUSARI,
FERRAZ, 2001, p. 78)

A experimentacao artistica é valida no sentido de ambientar os estudantes
com o novo. Todas as experiéncias vivenciadas, pelos jovens e adultos, devem
desenvolver uma intimidade com a criacdo, pela aventura e pela ousadia. E
KEHRWALD (2000) coloca que:

E neste fazer/refazer que esta a alfabetizacdo na linguagem
dos elementos que constituem as producdes artisticas, tais
como, as formas, linhas cores, texturas, volume, equilibrio,
etc. que fazem parte dos cddigos da escrita plastica e que
precisam a ser exploradas. [...] que 0 ensino das artes
visuais contemple aspectos relacionados com o fazer
artistico dos alunos, suas técnicas e procedimentos, a
apreciagcdo da arte entendida como leitura das imagens e a
contextualizacdo histdrica que situa a obra em seu tempo e

espaco e costura as ligagdes com o cotidiano. (KEHRWALD,
2000, p. 7).

O aluno se vé cercado por uma polui¢cdo visual no seu cotidiano, através de
propagandas, cartazes nas ruas, televisao, internet, panfletos, placas de transito,
outdoors. Ele necessita aprender a observar, decodificar estas imagens que ja
fazem parte de sua cultura visual. Nesta conjuntura, ele reunira condicdes de
comparar o seu cotidiano com as imagens que estudou, viu e observou.

Segundo Kehrwald (2000, p. 6), “Nao &, pois, uma cépia, mas, sim, a criagdo com
base em um texto visual que serve como referéncia com intuito de uma

aproximagao maior com a obra.”

Na minha época ndés ndo estudavamos Arte e nem Artes,
sim Educacdo Artistica, com trabalhos manuais e gregas em
cadernos quadriculados. O que a gente via sobre artes era
na matéria histéria. Conhecemos obras de Aleijadinho, nem
0 nome dele completo ndo aprendiamos.
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‘Hoje de volta aos estudos, conheci esculturas de
Michelangelo, Amilcar de Castro, pinturas de Leonardo Da
Vinci, no Brasil Candido Portinari, Tarsila do Amaral. Adquiri
mais visao e cultura, recomendo a todos que querem ter
mais conhecimento e interesse pela arquitetura, escultura,
pintura internacional e nacional.” (Depoimento da aluna
Angélica, 47 anos, Ensino Médio — EJA. ARQUIVO
PESSOAL).

“Yenho observando as mudancas acontecidas na matéria
Artes, antigamente tinhamos era Educacado Artistica, onde
fazia coisas mais béasicas, sO0 mesmo em cadernos de
desenho, hoje Artes vem nos pedir o melhor, tirar |a do fundo
do nosso “Eu” coisas, conhecimentos, imaginagdes, que até
hoje n&o tinha despertado.

Para mim tem sido uma experiéncia de aprendizado muito
boa, tenho conhecido e gostado de coisas que, até entdo,
nao tinha importancia, agora sei do verdadeiro valor’ [..]
(Depoimento da aluna Karine Hameliz Vieira, 28 anos,
Ensino Médio —-EJA. ARQUIVO PESSOAL).
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CAPITULO 3

Procedimentos do Ensino da Pintura na Educacéao de Jovens e Adultos

Este capitulo visa apresentar procedimentos técnicos, sobre Pintura,
selecionados para o trabalho com alunos da EJA.

A educacao escolar exerce uma agcdo muito grande, sobre o educando,
sendo capaz de mudar o seu comportamento, sua visdo de mundo,
principalmente, daquele que esta sedento por uma aprendizagem, que deixou o
tempo passar e, agora, esta a procura de um futuro melhor.

Este trabalho ndo se propde a copiar a tradicional escola do século XX, que
apresentava modelos prontos para imitacdo. A proposta € induzir producdes
artisticas expressivas, onde o aluno tera no¢des de propor¢cdo, composi¢ao, luz e
sombra, volume, simetria, textura, perspectiva e aprender fazendo,
experimentando, conhecendo cada elemento da pintura.

Deixar que o aluno solte sua imaginacao, sem bloqueios, se sinta incluido
no ambiente escolar e ndo se constranja, perante os colegas, é o principal
objetivo. A imaginacdo deve ser liberada, com o uso de cenas do cotidiano,
paisagens, animais, flores, natureza-morta, com representacdo figurativa, ou
imagens abstratas.

A comunicagdo adequada do professor/orientador, o acolhimento, a
maneira como expde 0s assuntos, o respeito a vivéncia e visdo de cada um, este
comportamento € que vai deixa-lo confiante ao expressar aquilo que estd em seu
intimo. Consentir que o aluno tenha o seu auto-conhecimento, suas aspiracoes,
isto € 0 que vai motiva-lo a desempenhar bem suas atividades.

A pintura leva a pessoa a transformacéo, a mudanca de procedimento e de
atitudes. Vem também aprimorar o conhecimento através de caminhos
intelectuais e técnicas, como colagem, monotipia, recortes, uso de texturas, entre
outros.

‘Enquanto a necessidade de expressao artistica € permanente e universal,
a mesma no tempo e no espaco, absoluta, portanto, as formas com as quais o
homem a satisfaz, isto é, os estilos de arte, no nosso caso os estilos de pintura,
tanto na sua técnica como na sua expressao, constantemente estdo mudando”.
(CAVALCANTI, 1981, p. 37).
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Dentro do sistema pedagdégico de aprendizagem artistica, o primeiro passo
€ conhecer a vivéncia e o cotidiano do aluno. Nesta reflexdo, o
professor/orientador pode tragar seu plano de curso e metas a serem percorridas
durante suas aulas. O professor competente deve ter habilidade para lidar com

seus alunos, transmitindo uma postura de confianca a eles.

3.1 Organizacao do material

As técnicas a serem utilizadas, na aula de pintura, obedecem ao seguinte
esquema:

1. Aula expositiva sobre a importancia da pintura, com imagens dos
grandes mestres da pintura internacional, nacional, local (escolher
um artista local);

2. Aula para conhecer o artista local, se possivel leva-lo a escola para
uma entrevista, a partir de suas obras e experiéncias.

3. Escolha do artista que sera estudado, pesquisa de vida e obra,
filmes, documentarios (TV), reportagens, recortes de jornais, com
noticias sobre ele. Em seguida, leitura de imagens de algumas de
suas obras. Logo apoés, escolha dos materiais e suportes a serem
usados (tela, papeldo, papel, madeira, material reciclado, pigmentos,
témperas, pincéis, colagens), através da Internet.

4. Confeccao da releitura das obras selecionadas;

Exposicdo dos trabalhos, com visitagdo da familia, amigos,

funcionarios, durante uma Mostra Cultural.

Todas as etapas do processo desenvolvido, em sala de aula, foram
estruturadas em torno dos trés eixos tematicos de aprendizagem, dispostos na
proposta curricular, CBC (2008), que sé&o: produzir, apreciar, e contextualizar.

Neste topico, ser4 abordado o procedimento utilizado para selecdo dos
materiais,

O professor/orientador deve usar a sustentabilidade para organizar o

material. A responsabilidade ambiental, para contribuir com a preservacdo da
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natureza, é um caminho para organizar este material, que ir4 usar em suas aulas
de Pintura.

‘O que é sustentabilidade e o conceito sistémico, relacionado com a
continuidade dos aspectos econdmicos, sociais, culturais e ambientais da
sociedade humana.”

[...]. A sustentabilidade abrange varios niveis de organizacdo, desde a
vizinhanga até o planeta inteiro.”(PORTAL DA SUSTENTABILIDADE, 2011).

A preocupacao com o futuro do planeta € um dever de todo cidaddo. Essa
responsabilidade, também deve ser a do professor/orientador em Artes Visuais,
gue vai usar de imaginacao, criatividade, reinventar novas experimentacoes,
reciclar e reutilizar detritos.

A preservacdo ambiental € uma preocupacdo de todos, assim como a
conservagao dos recursos naturais. Principalmente, com a madeira, porque
muitas espécies estdo em extingdo e, procurar reutilizar aquela que ja esta sem
vida, seca, contribuira para o desenvolvimento sustentavel.

Na natureza, encontramos o0s mais diversificados elementos para a
composicao visual, os quais podem ser usados de vérias formas. Isto vai agregar
mais valor ao produto final. Varias técnicas permitem a utilizacdo desses produtos
reaproveitaveis, em sua forma primitiva, como o0s varios estilos de colagens,
témpera, entre uma infinidade de opgoes.

“A forma € o modo pelo qual o pintor utiliza os seus elementos especificos
de expressao, isto é, as linhas e as cores.”

“[...] poder de expressao que o artista confere, instintiva ou intuitivamente,
as linhas e cores e ndo a simples destreza ou correcdo de desenhar, de pintar a
fidelidade com que imita a realidade.”(CAVALCANTI, 1981, p. 51).

O professor deve incentivar uma reflexdo quanto ao meio ambiente, da
necessidade e dependéncia da natureza para a sobrevivéncia. Portanto, é dever
de todo cidadao respeita-la, para salvar o planeta para geracdes futuras. Cabe ao
professor saber usar pigmentos extraidos de vegetais, de agilito, terra, carvao,
areia, sem danificar a natureza e sua propria dignidade, buscando qualidade de
vida no processo educacional.

O pigmento, por exemplo, que é o p6 colorido adicionado a um diluente
liguido (4gua, cola, Oleo) e misturado, é aplicado sobre um suporte - de

preferéncia reciclado - de madeira, papeldo, tecido, vidro. E a oportunidade de
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conscientizar o aluno sobre o seu meio ambiente, usando técnicas de pintura

como motivacao.

3.2 Como aplicar as técnicas de pintura

Este tOpico visa discorrer sobre a aplicagcdo de algumas técnicas que
obedecem a proposta da sustentabilidade. Para tanto, far-se-4 uma abordagem
sobre a Historia da Pintura e a origem dessas técnicas.

A Histéria da Pintura € tdo antiga quanto o préprio homem. Na antiguidade,
ja se utilizavam varias técnicas para a confeccdo de murais em palacios,
residéncias, templos, na feitura de sarcofagos e outros produtos das culturas
regionais.

Segundo Magrin (2011, p. 50) “Pintura é a arte de aplicar tintas, ou seja,
cores sobre uma superficie, geralmente plana, representando figuras conhecidas
ou imaginarias, tendo a cor como elemento basico, como por exemplo, quadros,
painéis, murais, etc.” Conforme Volpini (2008):

Pintura vem a ser, a priori, a aplicacdo de tintas, de diversas
origens e composicdes, sobre qualquer superficie ou suporte.
Em sua aceitagdo genérica, pode ser caracterizada como
utilitaria ou como artistica, conforme os materiais e bases
utilizados e, ainda de acordo com a finalidade pretendida. Se

a pintura utilitaria se destina a fins bem especificos, de direto
e imediato aproveitamento, como, por exemplo, a pintura de

s

paredes, a pintura artistica € resultado de uma soma de
procedimentos tedricos-praticos, provenientes dos materiais,
do repertorio, da inventividade individual e da agudeza
técnica, perceptiva e sensoéria do artista, conjugados a
ilimitada possibilidade criativa. (VOLPINI, 2008, p. 35)

Nesta parte da pesquisa sera mostrada a Pintura em suas diversas
técnicas, como estas podem ser trabalhadas, através de imagens de trabalhos
realizados pelos alunos.

A Pintura é uma atividade que consiste em aplicar pigmentos em uma
superficie plana, com varias técnicas como: colagem, témperas, afrescos, com
texturas, a 6leo ou guache, entre outras possibilidades.

Segundo Volpini (1998):
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“As tintas acrilicas e vinilicas sdo derivadas ou constituidas
de materiais basicos, chamados polimeros, ou seja,
substratos plasticos ou resinas de borracha ou sintéticos
[..JEssas tintas sdo comercializadas ja prontas, em tubos e
potes, ou podem ser elaboradas artesanalmente.[...] Estas
tintas podem ser aplicadas, praticamente, sobre quaisquer
suportes, desde que preparados para recebé-las|...JComo
suportes, podem ser usados papéis espessos, papeldes,
cartbes, chapa de acrilico, madeiras variadas,
compensados, aglomerados diversos, chapas mdc, eucatex,
lonas, lonitas, americano cru em diversas espessuras,
plasticos rigidos ou flexiveis, nylons e metais diversos,
desde que previamente lixados para torna-los asperos e, em
seguida, selados, ou seja, impermeabilizados com algum
verniz”. (VOLPINI, 1998, p. 33)

3.3 A pintura como colagem

Figura 8: Pintura e colagem

Fonte: arquivo pessoal.

Neste topico, sera descrita a técnica de pintura através da colagem, assim

como a sua origem na Historia da Pintura.

7

A Colagem é uma arte de simples aplicacdo, utilizada com materiais de

facil acesso e permite criacdes bem originais, com resultados satisfatorios para

guem cria.

Volpini (1998) descreve que:
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A palavra collage vem do verbo francés coller e significa,
literalmente, afixar, pregar, colar.” [..] Colagem é a
transferéncia de materiais de um contexto para outro
.[...]Jcolagem: construcdo de uma pintura mista, na qual
entrem , como elementos formativos, diversos materiais
colados, pregados, fixados, ja pintados / tingidos / coloridos
Ou que receberdo posterior(es) camada(s) de tinta.
(VOLPINI, 2008, p. 45)

E uma das técnicas mais apreciadas pelos alunos. S&o selecionados
materiais como: pedrinhas, vidro, areia colorida, sementes, serragem, uma
técnica da antiguidade histérica. Podem ser criados trabalhos auténticos e
vibrantes, de cores diferentes, com papéis coloridos, sementes, serragem, restos
de pontas de lapis. Tudo isso mesclado a tintas, para alargar o campo de
possibilidades da Pintura, como exercicio.

3.4 A pintura com aguadas

Neste item sera abordada a técnica de pintura através de aguadas.
“Esta técnica cria efeitos de cores lavadas, podendo ser feita com tintas como
nanquim, anilina, canetas hidrograficas. Depois do desenho pronto, dilui-las
imediatamente com pincel embebido em agua e pintar’. (VASCONCELLOS, p.16)

s ALTEOWENTTY ™

Figura 9: Pintura com aguada

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 10: Pintura com pontilhismo.

Fonte: arquivo pessoal

Este topico apresentard o pontilhismo como técnica de pintura para o

trabalho com alunos da EJA.

E uma técnica de pintura com pequenos pontinhos coloridos, geralmente

com o uso de cores complementares. De acordo com o site Wikipédia:

3.6 Monotipia

‘O Pontilhismo (também designado por divisionismo), € uma
técnica de pintura, saida do movimento impressionista, em que
pequenas manchas ou pontos de cor provocam, pela
justaposicdo, uma mistura O6ptica nos olhos do observador
(imagem). Esta técnica baseia-se na lei das cores
complementares, avanco cientifico impulsionado no século XIX,
pelo quimico Michel Chevreul. Trata-se de uma consequéncia
extrema dos supostos ensinamentos dos impressionistas,
segundo o0s quais as cores deviam ser justapostas e nao entre
mescladas, deixando a retina a tarefa de reconstruir o tom
desejado pelo pintor, combinando as diversas impressfes
registradas. A técnica de utilizacdo de pontos coloridos
justapostos também pode ser considerada o culminar do desprezo
dos impressionistas pela linha, uma vez que esta € somente uma
abstracdo do Homem para representar a natureza. Esta técnica foi
criada na Francga, com grande impulso de Georges Seurat e Paul
Signac, nos idos do século XIX.” (WIKIPEDIA)

Monotipia € uma técnica simples de impressdo. O aluno tem a oportunidade de

reproduzir um desenho em manchas e sombras com cores diferentes, usando sua

criatividade. Usar tintas (guache, témpera) de varias cores. Deve ser feita sobre


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Impressionismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Olhos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cores_complementares
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cores_complementares
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Qu%C3%ADmica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Michel_Chevreul
http://pt.wikipedia.org/wiki/Impressionismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Retina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Homem
http://pt.wikipedia.org/wiki/Natureza
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac
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superficie lisa coberta com tintas e transferida para o papel ou papeldo que deve
ser afixado ao lado. Com esta técnica consegue-se a reproducédo de um desenho,

pois a tinta quando seca é transferida, fazendo o contorno ou a textura desejada.

De acordo com PIMENTEL (2008):

“Monotipia € a técnica de gravura com cépia Unica. Uma das
mais tradicionais formas de impressdo, a monotipia requer
um minimo de equipamentos e recursos técnicos muito
simples. Como elemento de sustentagédo de imagem podem
ser usados Varios materiais. O mais utilizado é o papel,
sendo muito importante que tenha boa qualidade e que seja
absorvente. Tecidos como o algodéo, linho, seda, e rayon
aceitam bem esse tipo de impressao. Podemos usar a tinta
oleo, que tem como diluente o oOleo de linhaca, 6leo de
cozinha, o6leo de améndoa, vaselina ou graxa, tinta
tipografica e algumas tintas soliveis em agua. Como
suporte da monotipia, usamos vidro, metal, formica ou outra
superficie sobre a qual se possa fazer incisdo. (MADURO;
PIMENTEL, 2008, p. 6)”

3.7 Pintura com Témpera

Neste ponto, sera explicitada a técnica da Témpera, sua aplicabilidade,
assim como sua origem, dentro da Histéria da Arte.

“A Pintura com Témpera possui origem italiana, sendo usada, a principio,
na Arte Bizantina, Cristd e Primitiva. Témpera significa “temperare” (italiano) ou
temperar, misturar pigmentos com liquidos, como gema de ovo, ou gema e clara”.
(MAGRIN, 2001).

Para realizar o preparo da témpera original, os ovos precisam estar na
temperatura ambiente, e a sua membrana deve ser retirada e diluida em agua
filtrada. Contudo, com o passar dos anos, materiais alternativos como a goma
arabica, resinas, colas passaram a substituir os ovos, devido a facilidade de
preparo e manuseio da témpera.

A sua cor é, em geral, opaca, de secagem rapida, com varias camadas e
deve ser aplicada em um suporte preparado, lixado, limpo, higienizado com

vinagre, ou fungicidas.
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Magrin (2001) recomenda seguir a seguinte férmula para a preparacédo da

Témpera:

Formula de Emulsdo de Témpera:

Duas partes de ovo inteiro (gema e clara)

Quatro partes de agua

Uma parte de azeite polimerizado ou Stand

Uma parte de verniz de Damar

Bater tudo no liquidificador

O ¢6leo deve ser adicionado aos pouquinhos (como faz
maionese)

Utilizar esta emulsdo como LIGANTE dos PIGMENTOS.
(MAGRIN, 2001)

De acordo com Magrin (2001):

‘A Témpera € uma técnica de pintura em que se mistura a
cor em po a uma substancia liquida, normalmente gema de
ovo ou gema e clara, diluidas em agua e aplicada a um
fundo de gesso. E opaca, permanente e de secagem rapida,
embora as cores figuem mais claras quando secam.”
(MAGRIN, 2001, p. 51)

Conforme colocado por Mayer (1999):
O mais antigo e natural tipo de emulsédo de témpera € a
gema de ovo. As gemas de ovos de galinha contém uma
solucdo aquosa e substancia gomosa, albumina, um oleo
nao—secativo chamado 06leo de ovo, e lecitina , um lipéide
ou substancia gordurosa que € um dos emulsificadores ou

estabilizadores mais eficientes da natureza.(MAYER,1999,
p. 289)

3.8 Pintura encaustica

Neste tOpico sera abordada a técnica da Pintura Encaustica, bem como
sua aplicabilidade, em sala de aula e sua origem historica.

A pintura Encaustica vem do grego e significa cautério, ou queimar.

De acordo com Trancoso (1995, p.14) “A Encaustica foi empregada tanto
nos murais como os de Herculano e Pompéia (ltalia), como em Painéis de
Madeira como os famosos retratos de Fayum (Egito) entre os séculos | e IV

depois de Cristo.”
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Este € um processo para execucao de forma simples e precaria: lapis cera

de varias cores, derretido

velas.

s em colheres de metal, aquecidas pelas chamas de

Uma observagédo importante: ensino da EJA, é preciso articular Arte ao

mercado de trabalho, porque sdo alunos que precisam de esclarecimentos, nos

diversos campos profissi

onais. A vivéncia artistica estimula o estudante a

conquistar novas profissoes.

Figura 11: Pintura Encdustica

Fonte: arquivo pessoal.

3.9 Pintura com carvao

“Carvao é um material classico na pintura, talvez o mais
antigo. Atualmente é correntemente usado em aulas de
artes visuais e em escolas e academias de arte, pois
proporciona gradag¢des muito expressivas. Lapis de carvao -
com carvdo moido e aglutinado com um ligante fazem-se
minas que se envolvem em madeira ou papel enrolado. S&o
mais limpos mas tém a caracteristica por vezes negativa de
sé se poder usar a ponta, ndo se conseguindo facilmente
obter tracos grossos como nas outras modalidades. Existem
numa escala que vai de 6B,passando por HB, até aos duros
(8H).” (WIKIPEDIA)
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Figura 12: Pintura com carvao.

Fonte: arquivo pessoal.

O carvao usa-se no desenho de linhas ou no trabalho de
valores de claro escuro. Trabalha-se com muita facilidade
sobre grandes superficies, pois é macio e marca com
facilidade.

Usa-se também no esboc¢o da pintura a 6leo, acrilico ou na
pintura de cenarios, murais, etc., pois desprende-se com
facilidade, se o desejarmos deixando apenas suaves tracos
ou manchas que servem de guias no trabalho.

A dureza do carvao deve ser escolhida em funcéo do tipo de
trabalho. Para trabalhos mais lineares, mais pequenos ou
com mais detalhe, os mais duros. Para trabalhos com tragos
mais grossos, ou para obter manchas negras e maiores mais
facilmente devem usar-se 0s mais macios e em barras.
Embora ndo constitua propriamente uma regra, alguns
artistas, usam as proprias maos para espalhar o carvao no
desenho. Este processo, se for bem sucedido ndo deve ser
posto de parte.

Pinturas podem ser realizadas de varias formas e com
técnicas diversas, usando varios materiais que ndo foram
citados, como: Pintura a 6leo, acrilica, pastel, Afrescos,
Mural. (WIKIPEDIA)
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Conclusao

O Ensino das Artes Visuais, e principalmente o da Pintura na Educacéo de
Jovens e Adultos no sistema do Centro Estadual de Educacdo Continuada de
Formiga (CESEC), onde os alunos ndo tem acesso a esse tipo de expressao
artistica, € um grande desafio para o educador. Muitos sdo os preconceitos sobre
arte, principalmente, a padronizacdo do bonito sem a percepcdo de novas
hipoteses que requerem algum tipo de reflexdo, ndo sendo simplesmente,
observada. As Artes Visuais sdo de extrema importancia na educacéao, uma vez
gue ambas andam paralelamente na vida cotidiana do ser humano. Nao
pensemos aqui que a educagdo se restringe apenas a instituicdo escolar. A
educacdo e a arte, de uma forma geral, fazem parte da nossa vida diaria.

Conforme Cauquelin (2005):

“Ora, para nos, o passado, no que diz respeito a arte, foi
ontem, é a arte que dizemos moderna e sobre o qual
achamos que fazemos justas apreciacbes, que
reconhecemos como arte verdadeira — bastante orgulhosos,
por sinal, de possuir suficiente cultura para tal. Sem duavida,
€ essa arte moderna que nos impede de ver a arte
contemporanea tal como é. Préxima demais, ela
desempenha o papel do novo', e nds temos a propensao de
guerer nela incluir a forca as modificacbes atuais.”
(CAUQUELIN, 2005, p. 19)

Introduzir o ensino de Arte e de Pintura na educacao de jovens e adultos
na escola, é trazer ao conhecimento dos alunos o que € produzido, tanto na
contemporaneidade quanto na antiguidade, e no proprio mundo que os cerca, do
mundo que eles participam e transformam. Sendo de extrema importancia na
formacdo do individuo, que deve ser direcionada também para assuntos
revelantes da atualidade, para que 0 mesmo possa ser capaz de se manifestar
contra ou a favor de algo, desenvolver seu senso critico e ser um cidadao

atuante. Segundo Santana (2008):

“A concepcao de Arte € mutavel e dindmica e esse processo
€ caracteristico de estruturas préprias da arte e do homem
pés-moderno. Nesse contexto, o professor de artes visuais
esta diante de um roteiro vasto de pesquisa, observacéo
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estudos relagbes propostas, bem como da construcdo do
préprio conhecimento.” (SANTANA, 2008, p. 23)

A Arte e a propria forma de educar estdo em constante mudanca, por iSso
€ essencial que o professor esteja sempre atualizado e estude continuamente,
sendo um grande mediador do conhecimento. O que torna a formacdo em Arte
fundamental para aquele vai ministrar suas aulas. Um educador que ndo acredita
no seu trabalho, no poder das suas préprias palavras, ndo consegue transmitir
seguranca, motivacdo e confianca ao educando. O professor deve utilizar de
varias estratégias, sendo sempre criativo, para que a metodologia usada atenda e
desenvolva, de maneira satisfatéria, o processo de ensino e aprendizagem.

“O Profissional que investe em sua carreira, terd confianca em ministrar
suas aulas”. (a Autora)

Enfim, esta pesquisa sobre o ensino de Pintura na “Educacao de Jovens e
Adultos, no sistema Centro Estadual de Educagéao Continuada (CESEC) Formiga,
mostra que, mesmo dentro das dificuldades e inquietacdes do profissional ao
trabalhar esta disciplina, ndo € impossivel realizar um trabalho de qualidade.

Demonstra que as Artes Visuais, em Pintura, promovem o aluno, valorizam
sua satisfacao pessoal através do conhecimento e cultura. Motivardo o alunado a
produzir, expressar-se e contextualizar-se com o estudo, investigagéo e reflexao
das obras dos grandes mestres da Pintura. Terd conhecimento satisfatério para
disputar um concurso, na area e outros desafios que enfrentardo ao longo de
suas vidas. Retornam com algo promissor para o mercado de trabalho, tédo
concorrido e exigente quanto ao perfil de profissionais de qualidade.
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Anexo(s)

Estes trabalhos foram realizados nas oficinas desenvolvidas nas aulas de Artes.

Figura 13: Exposicéo.

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 14: Colagem - Pintura

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 15: Pintura com Carvéo.

Fonte: arquivo pessoal.



Figura 16: Pintura com guache e textura

Fonte: arquivo pessoal.
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