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RESUMO

Nesta monografia séo relatadas as atividades realizadas em trés oficinas de
mascaras presenciais com o objetivo de investigar as possibilidades de uso das
Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo, em especial a Internet, no auxilio da
criagdo de uma nova oficina de mascaras a distancia dentro das praticas de
ensino/aprendizagem de Artes Visuais. A criagdo de um blog juntamente com
outros meios tecnoldgicos contemporaneos permitiu verificar que € possivel
trabalhar de forma colaborativa, criativa, flexivel e produtiva promovendo uma

informéatica educativa.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais, mascaras, Tecnologias da Informacéo e

Comunicagao, Internet.
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Introducéo

A Oficina de Mascaras se prop0e a realizar um trabalho com pesquisas e
reflexdes pelo cenario historico e cultural das mascaras em diversas culturas,
como africanas, indigenas e populares. Apos esse estudo inicial, a proposta se
segue com o desenvolvimento de uma atividade criativa, realizando uma
producdo plastica que consta de uma pratica para a confeccdo de uma
mascara por meio da técnica de papietagem com bal&o.

As Tecnologias da Comunicacdo e Informacdo, em especial a Internet, tém
ampliado as possibilidades de comunicacdo e relacado entre as pessoas nas
diversas esferas da sociedade. As possibilidades de suas aplicacbes se
estendem ao Ensino/Aprendizagem de Artes Visuais.

A partir dessa identificagéo, eu propus esse trabalho que tem por finalidade a
construgdo de uma oficina de mascaras a distancia por meio da Internet e de
outros recursos das tecnologias contemporaneas que sejam de disponibilidade
e acesso faceis. Para facilitar o planejamento, usufruirei das experiéncias e
dos conhecimentos que adquiri durante a execuc¢ao de oficinas presenciais.

O primeiro capitulo faz, inicialmente, um breve percurso pela histéria das
mascaras estabelecendo a interdisciplinaridade do assunto com as Artes
Visuais e as outras areas do conhecimento humano. Em seguida, € feito um
breve percurso nas Artes Visuais para demonstrar algumas das formas que as
mascaras influenciaram e fizeram parte da pesquisa e dos trabalhos de
diversos artistas. E, por fim, é exposto quais sdos 0s objetivos e metodologias
empregados na Oficina de Mascaras para se trabalhar esse assunto.

No segundo capitulo, sdo relatadas as experiéncias adquiridas em trés
oficinas presenciais que ocorreram durante o meu periodo de estudo/formacéo
no curso de Artes Plasticas pela Universidade Federal de Uberlandia - UFU.
Problemas e acertos sdo comentados com o objetivo de avaliar a conducéo do
trabalho artistico e dos recursos tecnolégicos empregados naquela época,
estabelecendo parametros para auxiliar a proposta da criagdo de uma nova

oficina a distancia.
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O terceiro capitulo, primeiramente, faz um estudo direcionado: expde a
importdncia e necessidade de aproveitar 0s recursos tecnoldgicos
contemporaneos para a questdo do ensino. Em seguida, é relatado o
planejamento da Oficina de Mascaras a distancia por meio da Internet e,
consequentemente, a sua implementacéo explicitando como e quais 0s meios
tecnologicos que foram empregados.

Encerrando, concluo o trabalho com as consideracgdes finais e as referéncias.
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1. As Mascaras

1.1. Um Breve Percurso Pela Historia das Mascaras

As mascaras estdo presentes durante todo percurso da histéria da
humanidade. Elas foram varias vezes usadas pelas pessoas de forma cultural,
cerimonial, religiosa, espiritual ou divina; como um meio de transmisséao de
histérias, crencas e culturas diversas.

A primeira mascara que se tem registro encontra-se gravada, entre outras
figuras, na caverna labirinto de Trois Freres, em Ariege, nos Pirineus.
Descoberta em 20 de julho de 1914, é datada do periodo paleolitico superior
(30.000 a 10.000 a.C.). Segundo arquedlogos, a imagem rupestre de um
feiticeiro barbudo, com pernas de homem, membros dianteiros de urso e uma
mascara de cervo, indica que seu uso estaria voltado para um ritual de cura e
caca associado a fertilidade.

Na Africa, a utilizacio das méascaras, criadas pelos artistas das tribos, também
eram utilizadas em rituais religiosos, assim como aos ritos iniciaticos e
funerarios, porém, utilizando madeira, cobre ou marfim para sua construcéo.
Ha um exagero nas representagfes dessas faces.

Assim como na Africa, em muitas outras partes do mundo, as mascaras
sempre tiveram presenga em cerimbnias importantes, como um adorno que
elevava o grau e o poder, presentes tanto na vida quanto na morte,
conduzindo ritos periddicos e constituindo-se em elemento de controle social
para 0s grupos e comunidades, possibilitando uma maior compreensao da
vivéncia coletiva e de suas vidas.

Encontramos na Asia a utilizacdo das mascaras em rituais de cunho religioso
e também com uma funcionalidade social promovendo 0 seu uso em
celebragOes festivas e cerimdnias de casamentos.

Na antiga Grécia e na Roma, por volta do século V a.C., as mascaras foram
bastante utilizadas em festivais e teatros, iniciando-se, pela primeira vez na
historia, 0 seu uso para fins artisticos. A mascara tornava-se um importante
elemento cénico, tanto que, as mascaras que simbolizam, até hoje, o teatro,
fazem uma mencéo aos dois principais géneros daquela época: a tragédia e a

comédia. Durante o espetaculo teatral, os atores trocavam de mascara
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diversas vezes, sendo que cada uma possuia uma funcionalidade
representativa. Por exemplo, a mascara da tragédia fazia referéncias a
natureza humana e ao controle do destino dos homens pelos deuses, e a
mascara da comédia fazia uma aluséao critica a politica e a sociedade.

Ainda no campo teatral, no Japdo do século XIV, surge o teatro N6. Com a
intencdo de né&o revelar a plateia as caracteristicas individuais dos atores,
esse teatro explorou bastante o uso das mascaras como vestuario.

De uma forma geral, nas culturas indigenas, ritos mascarados sao utilizados
por diversos motivos, como por exemplo, voltados a protecédo contra a fome,
as doencas e catastrofes naturais, como a seca. Nesse cenario, encontramos
as figuras de deuses totémicos, representados geralmente por colunas de
mascaras de animais, plantas ou objetos sagrados, que sao, para esses
povos, deuses-animais ligados a medicina, magia e cura xamanica, e
detentores dos segredos da feiticaria.

Alguns nativos americanos dos Estados Unidos faziam uso das mascaras para
chorar pelos mortos. Nessas cerimdnias, os homens colocam as mascaras
pintadas e decoradas com penas e ervas para representar seus antepassados
falecidos.

Outro uso das mascaras na pés-vida que podemos citar aconteceu no Antigo
Egito. Um bom exemplo é a mascara do faraé Tutankhamon, datada do século
Xl a.C., que estad exposta no Museu do Cairo. Além de serem usadas em
sacrificios cerimoniais, 0s egipcios adornavam as mumias com mascaras
revestidas de pedras preciosas. De acordo com a tradigdo, confeccionavam-se
mascaras funerarias para que o morto fosse reconhecido no além.

No Brasil, as mascaras foram utilizadas pelas tribos primitivas para
representar elementos da natureza, como figuras de animais, insetos e aves.
Em meados do século XIV, na Renascenca lItaliana, com a influéncia da
popular Commedia Dell’Arte e seus personagens famosos, como o Arlequim e
a Colombina, surgem os bailes de mascaras, que por sua vez, inspiraram as
mascaras carnavalescas que eram utilizadas nos bailes a fantasia aqui no
Brasil em meados do século XIX.

Ainda hoje, no Brasil, as mascaras sédo bastante utilizadas. O nosso pais é rico
culturalmente em ritos e mitos. Muito de seus costumes permanecem Vivos

mesmo diante da modernizacdo tecnoldgica e globalizada. As mascaras tém
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uma presenca forte na vida dessa populacdo que ainda mantém certas
tradigbes culturais. De uma maneira ativa e influente, elas estdo nos festejos
carnavalescos e nas festas folcloricas e rurais. Possuem uma participacao
efetiva no comportamento emocional e social dessas pessoas, fazendo um elo
entre o passado e o presente, entre o tradicional e 0 moderno.

Podemos estabelecer uma relacdo da mascara com o individuo que esta

inserido no meio social nas sociedades histéricas.

Na nossa sociedade, a mascara e as manifestagdes nas quais € utilizada
servem de memoria historica, ensinamento de principios basicos da
moral comunitaria e, de uma maneira sutil, garantem a possibilidade do
exercicio da fantasia para o individuo habitualmente limitado a uma
funcdo produtiva. [...] A méscara é a possibilidade de transcendéncia, a
via do homem para tomar-se outro, o encontro com as forgas animicas e
0s protoétipos, a luz e a sombra, 0 bem e 0 mal, a depuracéo e a critica a
condicdo humana e a vivéncia das fantasias, das intuicbes e do
simplesmente estar em si mesmo, situagbes submergidas numa

sociedade historica, racionalista e de massa. (Klintowitz, 1986, p.?)

As sociedades histéricas mantém suas tradicdes e manifestacfes culturais,
conservando comportamentos que podem ser considerados arcaicos.

Sobre a utilizagdo das mascaras nas sociedades ritualisticas, Klintowitz (1986,
p.?) diz que “realiza permanentemente este intercambio entre a cultura e o
mito, entre o sistema social e a origem e hierarquia mitica”, afirma ele que “o
objetivo do individuo e da comunidade € a repeticdo do modelo mitico”.

Ainda de acordo com autor, num mundo cada vez mais adepto ao progresso
tecnoldgico, as sociedades ritualisticas, como as indigenas, ainda conservam
a esséncia mitica empregada no uso das mascaras.

Nas culturas indigenas, a confecgdo das mascaras se da por necessidade de
que ela represente as forgas espirituais que se buscam nos rituais misticos ou
religiosos. A mascara nao tem uma funcéo individualista para eles, pois, ela
traduz os pensamentos participativos e 0s objetivos coletivos de toda a
comunidade.

As mascaras indigenas podem ser consideradas objetos artisticos, apesar de

nao haver essa intencéo por parte de quem as confeccionou.
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No entanto, se essa mesma mascara for colocada em um museu ou numa
galeria de arte, como um objeto de arte, podera ter uma leitura de carater
artistico, uma vez que, nao se encontra mais no seu contexto inicial.
Segundo Schultze, as principais fun¢des de uma méascara séo:

o disfarce;

e simbolo de identificacéo;

e esconder revelando;

e transfiguracéo;

e representacdo de espiritos da natureza, deuses, antepassados, seres

sobrenaturais ou rosto de animais;

e participacdo em rituais;

e interacdo com danga ou movimento;

o fundamental nas religides animistas e

e mero adereco.
As mascaras podem ocultar ou revelar. Elas escondem o rosto de quem as
veste de forma que néo se identifigue suas caracteristicas pessoais, assim
como na proposta do teatro N6, porém, desvelam, no seu ser, suas vontades
intrinsecas de se libertar de um sistema onde a maioria de nos esta vedada a
conviver: o sistema social capitalista. Representamos diversos papéis perante
a sociedade: o bom filho, o pai presente, a mde amorosa, o funcionario
eficiente, o amigo inseparavel, o namorado fiel, o companheiro leal, o
conselheiro amistoso, 0 jovem responsavel, o professor amigo, o aluno
exemplar, o brasileiro lutador, entre outros, que em sua predominancia,
buscam adjetivos que repercutem boas qualidades. Tais papéis também
podem ser considerados como mascaras de um ser ou de um comportamento.
Nesse sentido, a mascara fisica nos despe de nossas mascaras
comportamentais perante o coletivo social e propicia a descoberta do ser
individual, do seu eu interior. Segundo Margutti (Apud Klein), “para despir a
mascara, € preciso contrariar os habitos, vicios e paixdes que cada tipo de
personalidade adquire desde a primeira infancia”.
No universo infantil e também do entretenimento, com os super-herois das
histérias em quadrinhos e/ou do cinema, a mascara cumpre um papel nobre.

Ela revela um protetor e salvador dos inocentes para esconder a identidade
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secreta do heroi, que, na auséncia desse artefato, poderia comprometer a
seguranca de seus amigos, familiares ou a sua propria.

Com o propdésito de discutir as mascaras no campo espiritual e da alma,
Canhadas afirma que as mascaras estdo intimamente relacionadas com a
esséncia da pessoa, e que elas estdo conectadas a sua alma fazendo parte da
sua personalidade. Para o autor, elas sdo necessarias no cotidiano, pois,
estdo presentes nos diversos papéis que desempenhamos nas nossas vidas
de acordo com as situac¢des e circunstancias que nos sao apresentadas.
Nesse sentido, ndo podemos negligenciar o que faz parte de nés, que esta
enraizado dentro do nosso ser, pois, eleva nossos sentimentos e emocgdes na
descoberta de nossas personalidades.

Porém, Canhadas defende que ndo somos as nossas proprias mascaras:

Se ndo houver nada além da méascara, seremos parciais, incompletos,
pedacos de Espirito e ndo um Espirito uno. [...] Quando alguém
identifica-se ou deixa-se absorver pela persona, isto é, pela méascara,
passando a conviver com 0S outros assim, estara fugindo ou
afastando-se da propria esséncia. Isto significa, em termos praticos, que
esta esquecendo de si mesmo, perdendo o foco da busca pessoal,
desvia-se dos seus projetos futuros. Neste caso, a pessoa ficard sujeita

ou escravizada as opinifes alheias.

A mascara social se faz necessaria enquanto artificio de adaptacédo para o
convivio social. Porém, temos que ter consciéncia de que, por mais que se
encontrem semelhancgas e afinidades, somos seres Unicos, ninguém jamais
vivera uma vida que nao seja a propria.

Para a antropdloga e pesquisadora Zuleica Dantas (Apud Klein), “o ato se
mascarar € uma forma de se ir de encontro a moralidade estabelecida pela
sociedade sem comprometimento do reconhecimento”.

Até mesmo nas comunidades virtuais, especificamente na Internet, as pessoas
fazem uso de mascaras que buscam representar suas personalidades ocultas ou
reveladoras. E o caso dos nicknames que encontramos, por exemplo, nos chats e
salas de bate-papo, que sugerem uma breve significacdo da individualidade de
guem os utiliza. Também podemos citar os avatars que, segundo o Yahoo!, “é
uma figura que vocé pode personalizar e utilizar quando estiver interagindo com
seus amigos online. Ao mudar o corte de cabelo, as roupas, 0os acessorios e 0

cenario, vocé pode criar sua propria e Unica personalidade”.
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Enfim, as mascaras pertencem as varias categorias do conhecimento humano
e podem ser objetos de estudo de muitas disciplinas. De igual forma, a propria
arte pode ser entendida do ponto de vista socioldgico, antropoldgico,
psicoldgico e filosofico. Podemos ainda, fazer um estudo das mascaras pelo
ponto de vista da comunicacédo e da historia. E a unido de tantos pontos de
vistas e fatos isolados nos da uma contribuicdo para uma aproximacao,
através dos estudos das mascaras e de sua histéria, entender o que seja a
prépria arte.

1.2. Obras e Artistas das Artes Visuais que Trabalharam ou Foram
Influenciados Pelas Mascaras

A sequir, fagco um breve percurso nas Artes Visuais para citar alguns artistas
gue fizeram uso das mascaras como tema, parte ou trabalho nas suas obras.
Mascaras da Bahia - Aristides Alves

Mascaras da Bahia € uma série de fotografias de mascaras feitas ao longo de
guatro anos pelo fotografo, e também jornalista, Aristides Alves, em festas
populares e religiosas de Salvador e do interior baiano. Ele desenvolveu intensa

atividade cultural no campo da fotografia com um carater antropolégico,

buscando detectar e valorizar as tradi¢gdes culturais e religiosas da Bahia.

Figura 1 — Alves, Aristides. Zamiasunga/Mascaras da Bahia, 1997.
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Mascaras Sensoriais - Lygia Clark

As Mascaras Sensoriais de Lygia Clark eram confeccionadas utilizando-se
deferentes materiais com o objetivo de levar sensacdes diversas a quem as
vestisse. Orificios no lugar dos olhos continham diversos materiais costurados.
Préximas ao nariz, colocavam-se ervas com cheiros caracteristicos e, junto ao
ouvido, objetos que produziam sons. Dessa forma, os sentidos como viséo,
olfato e audicdo, eram agucados. O intuito era realizar uma experiéncia

solitaria na busca pelo autoconhecimento.

Figura 2 — Clark, Lygia. Mascaras Sensoriais, 1967. Artistas com as mascaras.

Figura 3 — Clark, Lygia. Mascaras Sensoriais, 1967.
Méscaras Sociais - James Ensor
James Ensor foi um pintor conhecido por suas criticas sociais por meio de seus
desenhos e pinturas de mascaras e multiddes. Para ele era “um ponto de vista

filosofico a hipocrisia dos rostos, as suas tentativas de esconder seus
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interesses, seu engano”, (FUNDACAO BIENAL MERCOSUL). Com o uso da
luminosidade e de cores fortes, Ensor pintou telas que chocaram as pessoas da

sua época, com uma mescla de politica, sociedade e, em outras obras, religido.

Figura 4 — Ensor, James. A intriga, 1890, 6leo sobre tela.

Méscaras Africanas - Pablo Picasso

No inicio do século XX, Pablo Picasso conheceu a arte africana. Por influéncia
dessa arte, o pintor, escultor e desenhista, se torna uns dos percussores do
movimento artistico Cubismo, abandonando a ideia de que a arte é a imitacédo
da natureza. Dessa forma, afasta no¢cbes como perspectivas e modelagem.
Um de seus quadros mais famosos, desse movimento artistico, € Les
Demoiselles d'Avignon. Claramente, da para se notar a influéncia das

mascaras africanas nessa obra.

Figura 5 — Picasso, Pablo. Les demoiselles d'Avignon, 1907,

Pintura, 6leo sobre tela (detalhe) e Mascara africana.
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Figura 6 — Picasso, Pablo. Les demoiselles d'Avignon, 1907, Pintura, 6leo sobre tela 1907.

Disse Picasso sobre as mascaras africanas: "Senti que eram muito
importantes... As mascaras ndo eram apenas pecas esculpidas... Eram
magia”, (STRICKLAND, 1999, p. 22).

Assim, pudemos constatar o alcance das influéncias atribuidas as mascaras
na pintura, na escultura, na fotografia e nos objetos artisticos. E essas
relacdes estabelecidas entre os autores e suas obras podem ser de carater
individual ou coletivo, com identificacdo ou distanciamento, de forma critica ou
benevolente.

Além dos artistas e das obras que fazem mengdo as méascaras, uma boa
atividade para essa pratica é a visitacdo a museus. Por exemplo, no Museu
Paraense Emilio Goeldi, podem ser encontradas, entre outros artefatos,
mascaras de mitos e rituais de povos indigenas, como as dos ticunas,
iualapitis e canelas, que se relacionam com cortejos festivos, costumes
religiosos e dindmicas de sobrevivéncia, com as atividades agricolas e

pesqueiras.
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1.3. A Oficina de Mascaras: O Objetivo Geral, os Objetivos Especificos e
a Metodologia

A Oficina de Mascaras tem como objetivo geral realizar um estudo da
producdo de mascaras nas culturas diversas, como africanas, indigenas e
populares, com a finalidade de estabelecer alguns parametros teéricos para o
desenvolvimento da criatividade através de uma producao plastica que consta
de uma pratica de construcédo de mascaras.

As praticas da Oficina de Mascaras se dao com a seguinte proposta:

1° Momento: Conceituacdo e elaboracdo de um projeto visando a uma
producao plastica criativa.

Inicia-se uma abordagem teoérica por meio de textos e imagens a respeito do
assunto das variacdes e funcbes das mascaras em diferentes culturas, de
forma a conduzir os alunos para a producdo de um projeto (desenho/croqui)
visando a confeccao de mascaras.

2° Momento: Confeccdo das mascaras: parte estrutural.

Estabelece-se um didlogo com os alunos sobre o material pesquisado por
cada um e a partir disso propbem-se a execucdo de mascaras iniciando o
processo de construcao estrutural.

3° Momento: Confecgcdo das mascaras: modelagem.

Da-se continuidade na execucdo das mascaras com a construcdo e
modelagem de formas na mascara.

4° Momento: Confecgéo das mascaras: pintura e caracterizagao.

Realiza-se a construgéo pictorica e plastica das mascaras. Estabelece-se um
dialogo com os alunos de forma a estimular a caracterizacdo subjetiva das
mascaras.

5° Momento: Encerramento da atividade pratica e didlogos com o projeto
desenvolvido por cada aluno.

Nesse quinto e ultimo momento, os alunos tém a interacdo plastico-social com
as mascaras produzidas, permitindo os possiveis encontros de cada aluno
com a sua propria producao plastica e a do outro.

No capitulo seguinte, faco um breve relato sobre as praticas de trés Oficinas

de Mascaras presenciais que ocorreram entre 0s anos de 2006 e 2007.
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2. As Oficinas de Mascaras Presenciais

A Oficina de Mascaras foi um trabalho realizado dentro das disciplinas Pratica
de Ensino do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia —
UFU. Ela foi ministrada por um grupo de alunos, do qual eu fui integrante,
durante trés semestres dos anos letivos entre 2006 e 2007, perfazendo um
total de trés oficinas realizadas.

O planejamento e a execucdo das trés oficinas foram realizados por todo o
grupo, tendo as supervisdes da Profd. Teresa Cristina Melo da Silveira (Teca)
nas duas primeiras oficinas e da Prof@. Patricia Regina na terceira.

Assim, procederam:

. Quantidade Recursos
. Pablico / o
Oficina Local , - Alunos Materiais
Faixa Etaria . : P
Ministrantes Disponiveis
ESCO.I"’.I Alunos 32 e
Municipal A cdn sala de aula
o 42 séries (9 e e .
Primeira | Prof. Oswaldo 3 tradicional (giz,
. 10 anos, total
Vieira guadro-negro)
de 6 alunos)
Goncalves
Universitarios sala de artes com
Universidade | (18 a 20 tanque e torneira,
Sequnda Federal de anos, maioria 5 retro-projetor,
9 Uberlandia do Teatro, disponibilidade de
(UFU) total 10 projetor de slides
alunos) e data show
Comunidade . .
Museu idem anterior,
. e (adultos com
. Universitario | . com grandes
Terceira idades 5
de Artes ) mesas para o
variadas, total i
(MUNA) trabalho pratico
de 7 alunos)

Quadro 1 — Comparativo das 3 Oficinas de Mascaras ministradas na cidade de Uberlandia-MG

2.1. Algumas Explanagdes de Cada Oficina:

Faco um breve relato dessas trés Oficinas de Mascaras com as pontuagdes mais
pertinentes. Uma explanacéo mais aprofundada sobre essa oficina pode ser encontrada
no terceiro capitulo da minha monografia apresentada como projeto final de curso para
obtencgao do titulo de Licenciatura de Artes Plasticas da UFU, sob orienta¢&o da Prof@,
Patricia Regina C. Dias da Silva, com o titulo “Possibilidades de Uso do Computador e
da Internet Como Ferramenta de Apoio ao Ensino/Aprendizagem de Artes Visuais:
Relato de Uma Experiéncia com Oficina de Mascaras”, (ARAUJO, 2008).
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Com o intuito de preservar as identidades dos alunos que participaram das
oficinas, seus nomes encontram-se abreviados.

A Primeira Oficina - Escola Municipal Prof. Oswaldo Vieira Gongalves
Inicialmente, por se tratar de criancas e a oficina ser oferecida somente aos
sabados, ou seja, fora do horario e dias normais das aulas, foi enviado um
convite aos pais dos alunos interessados para que fosse recolhida a
autorizacgdo, por escrito, do responsavel pela crianga.

Os alunos inscritos possuiam um pré-conhecimento sobre o conteddo de Arte,
0 que contribuiu satisfatoriamente para o rendimento do trabalho.

Pelo fato da sala de aula ndo oferecer muitos recursos, a abordagem teorica
de textos e imagens, foi apresentada por meio das imagens do livro Mascaras
Brasileiras de Jacob Klintowitz. Reunimos os alunos participantes, formando
um circulo com as cadeiras, e introduzimos a parte conceitual discutindo com
eles os varios tipos de mascaras, de culturas diferentes e de plasticidades
variadas. As criangas demonstraram interesse, questionando cada uma das
varias mascaras gue viam: como eram feitas, para que, e como eram usadas?
Os projetos das mascaras dos alunos

Podemos perceber por meio dos projetos das mascaras, que 0s alunos possuem
um entendimento e dominio satisfatorio com relagdo as técnicas do desenho.
Outra observacdo é que uma boa parte dessas criangas carrega consigo
influéncias do mundo dos quadrinhos e dos desenhos animados, por exemplo, no
desenho do B., abaixo, podemos ver claramente alguns tracos do herdi das
histérias em quadrinhos Homem Aranha e os dentes com sangue na ponta, que

relembram monstros cinematograficos, como os vampiros de filmes de terror.

Figura 7 — Projeto da mascara do aluno B. — 42 Série.
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Em outros projetos, como o do aluno T., abaixo, é possivel observar
diferencas na proposta da construcdo de sua mascara. Provavelmente, se
esse desenho fosse colocado em outro contexto, algumas pessoas

demorariam um tempo razoavel para identificar que se trata de uma mascara.

Figura 8 — Projeto da mascara do aluno T. — 42 Série.
O numero de alunos que concluiu a oficina foi inferior ao que iniciou, suponho
gue devido as dificuldades de deslocamento aos sabados e nao por
desinteresse pessoal.
Todavia, 0 sorriso estampado no rosto de cada aluno que chegou a realizar o
trabalho final deixou evidente seu grau de satisfacdo. Infelizmente, ndo tenho
o0 registro desses trabalhos finais.
A Segunda Oficina - Universidade Federal de Uberlandia - UFU
Trabalhar com um publico universitario trouxe experiéncias diferentes do
trabalho realizado com as criancas, pois, se mostraram um publico mais
exigente tanto na participagcdo das discussdes em grupo dos conteudos
tedricos, quanto na construcéo individual de suas méascaras, o que contribuiu
para uma boa realizagao dos trabalhos produzidos.
De inicio, foi dada uma folha sufite A4 onde eles relataram em forma de frases
ou palavras, sobre o0 que ja viram, ouviram ou pensam sobre 0 que € mascara.
Também podiam desenhar uma mascara da forma que a compreendessem.
Essa atividade inicial teve o objetivo de valorizar a bagagem de conteddos que
o aluno ja trazia consigo, e também, para fazer um comparativo com um novo

projeto que eles fariam apos a explanacéo dos conteudos tedricos.
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A abordagem tedrica da segunda oficina, comparando-se com a da primeira, foi mais
rica na quantidade e na qualidade pela forma com que as imagens foram exibidas
devido a disponibilidade de equipamentos como o retro-projetor e sala de video.
Percebemos um maior interesse desses alunos nos momentos de debate em
sala de aula. Possuiam argumentacdes e opinibes pessoais que lhes
permitiam contribuir com essa etapa conceitual da Oficina de Mascaras. Neste
momento aconteceu uma troca de saberes entre o0s alunos e nos, estagiarios.
A maior parte desses alunos eram estudantes do curso de Teatro. Por essa
razéo, tivemos que fazer algumas alteragcbes no planejamento das aulas para
atender aos interesses particulares desse publico como, por exemplo, buscar
mais informagfes sobre expresséo corporal e 0s possiveis dialogos com as Artes
Visuais, assim sendo, adicionamos ao material tedrico textos sobre: Body art,
Happening, Performance e Parangolés que sdo “capas, estandartes, bandeiras
para serem vestidas ou carregadas pelo participante de um happening”, segundo
Cavalcanti, J. D. Esses textos contribuiram para a realizacdo da performance
teatral, que é explicitada mais a frente junto com a finalizagdo do trabalho.

Os projetos das mascaras dos alunos

Encerrando a aula tedrica, pedimos aos alunos, que trouxessem na aula
seguinte um projeto de mascara pesquisando 0S seus possiveis materiais para

acabamento e caracterizagao.

Figura 9 — Projeto da mascara do aluno A. — Teatro (1° periodo).
As mascaras confeccionadas pelos alunos
Aquela intencéo inicial de fazer um primeiro projeto, elucidar o contetdo teorico e,

em seguida, fazer um segundo projeto, deu certo. O resultado final obtido com o
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segundo projeto foi muito mais satisfatério do que com o primeiro. Nas figuras
abaixo é possivel fazer uma comparacdo entre o projeto inicial e a mascara
confeccionada. Na primeira, é possivel verificar como a aluna L. fazia
entendimento sobre uma mascara. Existe uma relacdo direta com o carnaval, o

gue é comum ha muitas pessoas. Porém, depois de todo o percurso pela Oficina

de Mascaras, podemos verificar uma grande mudanca nessa concepgao.
e

=

Figura 10 — Comparativo entre o 1° projeto e a mascara finalizada.
Aluna L. — Teatro (1° periodo).

Assim como na primeira oficina com as criancas, verificamos que os trabalhos
de alguns alunos influenciam os dos outros, por exemplo, 0 uso de sementes
gue nado estavam no projeto final da mascara do aluno A., figura abaixo,

influenciado pela mascara da aluna L., figura anterior.

Figura 11 — Mascara do aluno A. — Teatro (1° periodo).
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A finalizacdo do trabalho com esse grupo de alunos universitarios foi tao
positiva que, por iniciativa deles, foi criada uma performance teatral no campus
da universidade. Assim, criaram um dialogo mais abrangente com as
mascaras que foram confeccionadas, o que permitiu ampliar os possiveis
encontros de cada aluno com sua prépria producao plastica e a do outro.

A Terceira Oficina - Museu Universitario de Artes - MUnNA

Com o objetivo de ampliar as visitagbes ao MUnA e de divulgar o trabalho
artistico e socio-cultural prestado pelo museu, o curso de Artes Visuais da
UFU ofereceu varias oficinas de arte por meio de seus alunos da disciplina
Pratica de Ensino 4, entre elas, a Oficina de Mascaras.

A expectativa para o inicio da oficina era grande, porém, compareceram
apenas dois alunos entre os dez inscritos.

A terceira oficina foi a que teve maior desisténcia de alunos, impossibilitando a
conclusdo de alguns projetos individuais, motivos quais eu atribuo aos
problemas domésticos e do trabalho que cada um desses desistentes possuia.
Os componentes do nosso grupo de estagiarios/ministrantes da oficina
permaneceu com o numero de cinco, entretanto, houve uma mudanca de 60%
na sua formacdo. Por causa dessa alteracdo, houve opinies diferentes,
principalmente, ao debater o conteldo da aula tedrica, surgindo algumas
breves discussfes indesejaveis que, se ndao fossem controladas, poderiam
atrapalhar o percurso da aula.

Os dois alunos que estavam presentes na primeira aula ndo compareceram
nas demais e novos alunos comecaram a oficina no segundo dia. Repetimos
de forma rapida o conteudo tedrico visto na aula anterior. Isso prejudicou um
pouco a etapa da producdo de um croqui/desenho para a mascara. Porém, os
alunos empolgaram-se com a introducgédo da atividade pratica.

As etapas do processo da construgcdo das mascaras ficaram diferenciadas
entre os alunos devido a alternancia entre os que faltavam em determinado dia
e 0s que compareciam em outro. O atendimento individual possibilitou auxiliar
essa diferenca de produtividade.

Alguns alunos ja possuiam pratica com atividades de artesanato facilitando a
construgdo plastica dos exercicios propostos. Dessa forma, direcionaram a
producdo da sua mascara mais ao fazer e ao uso dos materiais. E o que

aconteceu no trabalho realizado pela aluna A. F., figuras a seguir. Pode ser
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observada também uma forte influéncia e uma grande aproximagdo com as

mascaras de carnaval.

AR g, o
i,

24 S

Figura 12 — O projeto e a mascara da aluna A. F.

O conhecimento e pratica com o artesanato possibilitou a essa aluna contribuir
com os demais com relacao a troca de ideias e opinides com referéncia ao uso
dos diversos materiais que ja utilizou em outros trabalhos. Aconteceram
didlogos bastante ricos a esse respeito.

A concluséo da construcdo da mascara, que € objetivo de todos participantes
da oficina, foi obtida de forma satisfatoria pelos alunos que permaneceram
até a finalizacdo do trabalho. O atendimento individual e a pratica com a
liberdade criativa individual na construgdo plastica contribuiram para que os
alunos se surpreendessem com os resultados obtidos e suas expectativas
fossem atendidas.

De uma forma geral, as trés oficinas seguiram um mesmo padrao de
planejamento, execucdo e metodologias. Porém, a construgdo plastica da
mascara dos alunos teve, individualmente, uma criacdo Unica e pessoal,

desde o inicio da oficina até a conclusdo do trabalho, assim afirmei:

Antes de se iniciar a oficina, o aluno ja trouxe consigo o conte(ido e
entendimento do que tinha de sua vivéncia sobre mascaras. Logo em
seguida, ele é fomentado, através das aulas tedricas, com diversas
imagens e explana¢fes da cultura das mascaras sobre varios aspectos,
principalmente o artistico [...] O projeto da aluna A. D. sofreu altera¢des

com a construgdo plasticas, por exemplo, no uso das cores, formato do
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suporte (face do rosto), abstracdo do desenho do rosto (sobrancelha e
boca) e a mudanca do raio estereotipado. (ARAUJO, 2008, p. 40)

v =

Figura 13 — Comparagéo entre o0 projeto e a mascara construida pela aluna
A. D., 32 Oficina.

Assim, discutindo, compartilhando e aprendendo novos saberes ligados a
historia e cultura das mascaras, nés, alunos estagiarios, vivenciamos uma
experiéncia pratica e gratificante no Ensino das Artes Visuais por meio das
Oficinas de Mascaras.

2.2. O Uso Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo Como
Ferramentas de Apoio a Oficina de Mascaras

Com a afirmacdo de que as Tecnologias da Informacdo e Comunicacao
possuem recursos que podem e devem auxiliar as praticas pedagogicas e
educacionais no Ensino das Artes Visuais, explicito, a seguir, como esses
recursos tecnoldgicos contribuiram para a realizacdo dessas oficinas.

Por ter um maior dominio e conhecimento das atividades que envolviam o
computador, fiquei responsavel pela diagramacao e digitacdo dos cartazes de
divulgacao, elaboracdo da ficha de inscricdo, digitalizacdo dos procedimentos
para confeccdo da mascara e dos projetos dos alunos, emissdo dos
certificados de concluséo etc.

Escolhi utilizar o processador de textos Microsoft Word® para a edicdo de
todos os documentos citados anteriormente por se tratar de um software de

uso comum e de disponibilidade na maioria dos computadores. Recursos
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como “salvar como” e “copiar e colar” foram empregados, facilitando o trabalho
para a criacao de toda essa documentacao.

Seguem-se alguns modelos dos materiais editados no processador de texto
Microsoft Word®, (ARAUJO, 2008, p. 34):

Mini-curso de mascaras

Convidamos  vocé  para paricipat do  mini-curso  de
mascaras a realizar-se nos dias 1908, 26/08 e 02/09 aos
sdbados, das 8:30 &5 11:30 da manhd na Escola Municipal
Prof* Osvaldo Vieira Gongalves.

Caso voc# queira participar gratuitamente, favar fazer sua
inscrigéo no dia 05/07/2006, aqui na escola. Wagas limitadas

OFICINA DE MASCARAS"

Venha participar GRATUITAMENTE!

Autorizacdo:
Autorizo ofa) alunola)
a participar do min-curso acima mencionado

s Aprenda um pouco mais sobre 5
a cultura das mdscaras
indigenas, africanas e
populares.

Assinatura do paif mée ou responsavel

Ficha de inscrigdo:

Morme:
s Confeccione sua prapria s |dade Serie Telefone
mdscara.
End:
» Ganhe o certificado de
participacdo.
- : CERTIFICADO
55 * Curso oferecido pebs alunos da Prifica de Ensine 4 do Curso de Ades Visuais da Universiiade [
Federal de Uberdndis onenfados pels Profe. Pafricia.
Dias: 24/05, 31,05, 1406, 2/06, 26/06, (5/07,12/07 ¢ 19/07 (3s quintos-Feircs) || Certificamos que ]
Py - s . .. re 3
Hordrio: das 19:00 is 22:00hs £ participou da Oficina de Mdscaras, oferecida pelos alunos da
"':f“': Ml:”A;,M“”“ Univegetidzo.degghics Prdtica de Ensino 4 do Curso de Artes Visuais da
imero de Vagas: 15 . - g o ; .
3 . niversi Federal rldndia, realizada no periodo de
Inserigoes: Dios 18405 024/06- Hordrios 800851200 ¢ 1400 [7:00 (22 £ feirg) Ve sdoc\ie e /dﬂ P
LA -Poa.Cicera thaced, 109-B Fundino- Tl 317708321512 | 24/05/07 & 19/07/07, carga hordria de 32 horas, no Museu
Universitdrio de Artes.

Uberlandia, 19 de julho de 2007.

Mini- curso de Mdscaras

EDUARDO

Estagidria

Aluno(a) Estagidrio(a) Prof®. Orientadora

Figura 14 — Aluns dos materiais/documentos criados no processador de textos Microsoft Word®:

Cartaz de divulgagdo, Convite, Etiqueta para crachas e Certificado de concluséo.

A Internet foi utilizada como fonte de pesquisas tanto para imagens quanto
para textos. Encontramos diversos conteddos sobre mascaras relacionados
com as Artes Visuais e outras areas do conhecimento com abordagens e
conceitos diferenciados que possibilitaram estabelecer uma
interdisciplinaridade com questbes filosdficas, sociolégicas, espirituais e
teatrais. Desta forma, tivemos que ser flexiveis e ter o bom senso de
investigagéo e critica.

Além das imagens encontradas por meio das pesquisas na Internet, outras
foram digitalizadas através de um scanner para serem utilizadas nas aulas
tedricas, fossem essas imagens, em seguida, impressas ou projetadas por um
retro-projetor. Assim como as imagens de livros, o passo a passo dos
procedimentos para confeccdo das mascaras, que foi criado sobre um plano

bidimensional, também foi digitalizado para possibilitar a impressdo de
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transparéncias e futura disponibilizacdo no site que foi elaborado a partir da
terceira oficina.

Com o intuito de registrar os fatos e os acontecimentos para serem discutidos
e analisados com as outras informagdes e relatos das oficinas, afirmei que “foi
utilizada uma camera fotogréfica digital para fazer o registro das aulas. Essas
fotos mais tarde foram selecionadas para que pudessem ser publicadas no
site”, (ARAUJO, 2008, p. 40-41).

o

I
o

Figura 15 — Fotos da aula do 5° dia da 32 Oficina de Mascaras:

Trés alunos em etapas diferentes da constru¢do da mascara.

Além disso, houve um contato com os alunos da segunda oficina através de
e-mails, seja para enviar algum comunicado simples ou para anexar os textos
de apoio ao conteudo teorico.

2.3. Estudo do Projeto Virtual (Site) Para Auxiliar a Construcdo da Oficina
de Méascaras a Distancia

Cito algumas observacdes pertinentes ao projeto virtual que foi construido com
0 objetivo de possibilitar uma reflexdo para fazer um planejamento da oficina a
distancia, que sera foco do proximo capitulo.

Explicacdes e informacdes mais detalhadas sobre os conceitos técnicos da
Internet e do projeto do site sdo encontrados no primeiro e terceiro
capitulos, respectivamente, da minha monografia da Licenciatura de Artes
Plasticas da UFU.

Durante o percurso da terceira oficina, foi criado um site para “auxiliar a
divulgacdo da Oficina de Méscaras, assim como auxiliar as atividades teoricas e
praticas, disponibilizando textos de apoio a parte conceitual, fotos de registro das
aulas e procedimentos para constru¢éo das mascaras”, (ARAUJO, 2008, p. 41).
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Foram empregadas ferramentas computacionais ndo tdo comuns a todos os
usuarios de computadores, como os softwares Adobe Photoshop® para
manipulacdo e tratamento de imagens e o Macromedia Dreamweaver® para
diagramacéo e criacdo das paginas, sendo assim, por ser o Unico do grupo que
possuia 0s conhecimentos necessarios para essas atividades, fiquei responsavel
pela diagramacéo, programacéo e formatacéo dos contetudos do site.

Na época, 2007, foi escolhido e registrado o dominio préprio
cadernocultural.com.br (cadernocultural.com.br/mascaras era o acesso direto
para o conteudo da Oficina de Mascaras), 0 que gerou um custo anual de
R$ 30,00. A hospedagem ndo gerou custos por te sido hospedado em um
servidor gratuito.

Em sintese o site apresentava: uma pagina inicial com informacdes e objetivos
da Oficina de Mascaras; pagina para download dos textos de apoio as aulas
tedricas; pagina ilustrativa com os procedimentos passo a passo das etapas
da confecgédo das mascaras; pagina com fotos das atividades da 32 Oficina; e
por ultimo, a pagina com a relagdo de nomes e fun¢fes de todos os alunos e
responsaveis pela oficina.

Abaixo, segue uma imagem do site exibindo a pagina “Procedimentos para
confeccdo da méascara”, (ARAUJO, 2008, p. 44):

Oficina de Mascaras - Windows Inlernet Explarer

@_ J v |E] htpificadsmocuturs).com brjmascar as] (¢l x ol 2l

drquivo  Edker  Exkir  Foworites  Fepamentas  Ajude

W | & Ofidna de Mscaras

Conchids [Mocrcenedia Dreameveaver 1 - [Ofidna de

e Mascaras (site/index.htm]|

Figura 16 — Site Oficina de Mascaras: Procedimentos para confec¢do da méascara. Etapas 3 e 4.

Atualmente, mesmo a hospedagem sendo gratuita, mas, devido a falta de
pagamento do custo anual do registro do dominio préprio, o site ndo se
encontra mais online.
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Fiz apontamentos, (ARAUJO, 2008, p. 45-47), para modificacdes do projeto
virtual, outrora chamado apenas de site, entre eles, enfatizo: navegacdo mais
intuitiva, utilizando-se imagens no lugar de algumas palavras como, por
exemplo, “avancar” e “voltar”; elaboracéo e disponibilizacdo de um video para
demonstrar os “Procedimentos para confeccdo da mascara”; oferecer uma
forma de contato para os visitantes, assim como, possibilitd-los de enviar
textos, comentarios e imagens de forma colaborativa, ou seja, de simples
visitantes passam a ser colaboradores diretos; disponibilizar links para
conteudos relacionados que estejam em outros ambientes virtuais, como
outros sites, blogs, wikis, portais etc., ampliando e se “apropriando” de
contetdos externos: outros textos, imagens ou videos.

No préximo capitulo, faco a adequacdo e planejamento da Oficina de
Mascaras para uma metodologia que utiliza a pratica de ensino a distancia por

meio do computador e da Internet.
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3. A Oficina de Mascaras a Distancia por Meio da Internet

3.1. Necessidade de Uso das Tecnologias da Informacao e Comunicacao
no Ensino

O uso do computador e da Internet nas salas de aulas, se trabalhados com
habilidade e competéncia, oferece uma grande contribuicdo para o
ensino/aprendizado.

A Internet pode ter um papel de destague, sendo uma 6tima ferramenta de
apoio no ensino da Arte/Educacéo, se utilizada de forma correta, planejada e
estruturada. Ela possui recursos favoraveis para se alcangar os objetivos
concretos nos ambiente de ensino/aprendizagem que estdo cada vez mais

exigentes.

Torna-se cada vez mais necessario um fazer educativo que ofereca
multiplos caminhos e alternativas, distanciando-se do discurso
monoldgico da resposta certa, da sequéncia linear de contetdos, de
estruturas rigidas dos saberes prontos, com compromissos renovados
em relacdo a flexibilidade, a interconetividade, a diversidade e a
variedade, além da contextualizacdo no mundo das rela¢des sociais e de
interesses dos envolvidos no processo de aprendizagem.
(COSCARELLI, 2002, p. 120)

Faz-se necessario um estudo direcionado a essas questdes tecnologicas que
podem ser trabalhadas de maneira adequada para o bom aproveitamento dos
recursos audiovisuais, multimidia e de interatividade que tais ambientes, como
a Internet, podem oferecer.

Segundo Lévy (1999), os ambientes virtuais podem sediar excelentes espacos
de aprendizagem, onde a socializa¢do, o contexto e as interacdes permitem a
construcdo significativa de referenciais particulares, numa configuracao
dificilmente alcangada pelos espacgos tradicionais de ensino e aprendizagem,
se tomados de forma isolada. Por essa raz&o, a seguran¢a e o dominio do uso
correto de suas ferramentas e as possibilidades de suas aplicacbes devem ser
bem planejadas.

Ambientes virtuais possibilitam o trabalho colaborativo, o compartilhamento de
materiais, discussfes e debates de areas e temas de interesse comum,
permitindo que as pessoas interessadas possam trocar experiéncias,

expressar suas opinides, elogios e criticas.
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O Pontificio Conselho (apud LLANO e ADRIAN, 2006, p. 22), acredita que,
além da Internet estar mudando a forma como as pessoas se comunicam, ela
também esta propiciando mudancas no modo como as pessoas compreendem
sua proépria vida.

Segundo Llano e Adrian (2006, p. 19-20), ndo devemos nos resignar diante
dos meios tecnoldgicos, pois, estes sdo produtos da cultura da propria
sociedade, auxiliando a transformacgéao e a evolugéao cultural.

Porém, o objetivo também néo é fatigar a utilizacdo do ensino da informatica.
N&o pretendemos, nesse sentido, conseguir um dominio pleno do uso do
computador e da Internet. Nao ha a necessidade de nos tornarmos peritos em
informética.

O que precisamos é empregar a informatica educativa, ou seja, transformar
esses recursos tecnoldgicos a servico da aprendizagem e, apropriar-nos
dessas ferramentas com o propésito de melhorar o Ensino de Artes Visuais.
Para isso, é necessario adquirirmos algumas habilidades necessérias. De
acordo com Llano e Adrian, (2006, p. 53-54), aproveitar corretamente 0s
recursos das Tecnologias da Informatica e Comunicacao (TICs) implica pensar
em metodologias que promovam “sujeitos autbnomos, participativos,
produtivos, criticos, criativos, solidarios e comprometidos com o0 seu
desenvolvimento e o da sua comunidade”. Ainda segundo os autores, 0s
meios de aprendizagem devem ser “construtivos, abertos, flexiveis,
participativos, dialdgicos e integrais”.

Com o0 objetivo de empregar recursos das TICs como apoio para a
aprendizagem no Ensino de Artes Visuais, buscando uma reflexdo sobre um
fazer educativo sintonizado com as essas novas maneiras de pensar exigidas
pelo espaco cibernético, propus a criacdo da Oficina de Mascaras a distancia
por meio da Internet.

3.2. O Planejamento da Oficina de Mascaras a Distancia por Meio da
Internet

Inicialmente, o importante foi determinar o que eu pretendo com a Oficina de
Mascaras a distancia e, depois, identificar as ferramentas da Internet que
permitiriam atingir esse objetivo.

Certamente, ainda permanece o objetivo geral com estudos tedricos, reflexdes

e a producdo plastica de mascaras. Todavia, em relacdo a essa nova
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metodologia que utiliza os meios tecnolégicos, como o computador e a
Internet, os objetivos especificos sdo: ampliar os canais de comunicacao para
troca de ideias, opinides, reflexdes e experiéncias;, e empregar de forma
satisfatéria as ferramentas que esses meios podem oferecer como apoio ao
ensino/aprendizagem de Artes Visuais.

Apesar da minha formagdo na area de informatica e do meu trabalho
profissional e experiéncias com websites, procurei utilizar ferramentas de
acesso e aprendizado faceis com a justificativa de que outros profissionais da
area da educacao também poderéo realizar trabalhos semelhantes. A excecao
foi a criacdo da figura do topo do blog com nome da oficina que foi elaborada
com o auxilio do software Adobe Photoshop®.

Em seguida, foi necessaria uma avaliacdo e adequacdo das oficinas
presenciais com o0 objetivo de auxiliar no planejamento e criacdo da oficina a
distancia.

Seguem abaixo algumas mudancas ocorridas entre essas duas modalidades
da oficina.

Perfil do aluno para essa nova metodologia

Tenha acesso ao computador e a Internet e, consequentemente,
conhecimentos béasicos para uso do computador e navegacio pela web. E
optativo possuir uma webcam ou uma camera digital, mas, uma delas sera
necessaria para me enviar a imagem da mascara confeccionada.

Com referéncia a idade, a partir dos 6 anos, porém, como é citado no passo a
passo para a confecgdo das mascaras, ao utilizar os materiais estilete e cola
guente, é necessario que a crianca tenha por perto um adulto para auxilia-la.
Divulgacéo

Os envios de e-mails e as divulgagbes nas comunidades virtuais Orkut e MSN,
substituem a divulgacéo por cartazes e visitas em escolas que foram utilizadas
nas oficinas presenciais.

Inscricao e controle de presenca

N&o existe a ficha de inscricdo como nas oficinas anteriores. Nao havera um
controle de presenca que registre a entrada e tempo de permanéncia do
aluno/internauta na oficina, visto que, nesse caso, o préprio aluno fara seu
controle de horario em sua prépria casa ou onde quer que esteja fisicamente

de acordo com sua disponibilidade de tempo.
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Textos de apoio

Anteriormente, no site que se encontrava no ar, era necessario fazer o
download de cada arquivo separado, para tdo somente, depois abrir e ler. Era
um total de 7 textos sobre mascaras e outros 6 sobre body art, happening,
performance e parangolés de Hélio Oiticica. Por se tratar de assuntos
relacionados mais a questao do corpo, da expresséao corporal, da musica e da
danca, esses 6 ultimos foram excluidos. E a partir daqueles outros 7, que
juntos continham 32 paginas, eu criei um Unico e novo texto, préprio, de
apenas 2 paginas sob o titulo As Mascaras (veja no item 3.4. O Blog da
Oficina de Mascaras).

Procedimentos para confec¢do das méascaras

Nas primeiras oficinas, era outro integrante do meu grupo de estagio que
estava encarregado para realizar a confec¢cdo da mascara e fazer o respectivo
registro.

Dessa forma, com o objetivo de registrar novamente todas as etapas da
confeccdo da mascara com fotos mais detalhadas do passo a passo e com a
novidade de utilizar o video (veja no item 3.3. O Video da Oficina de
Mascaras), tive que construir uma nova mascara.

Antes, eram somente 6 imagens e com poucas instrugcdes escritas,
distribuidas em 3 péaginas diferentes. Agora, sdo 18 fotos novas reunidas em
uma unica pagina de forma continua e com explica¢cées mais completas.

Algo interessante dessa experiéncia a relatar é que, apesar de ter auxiliado
diversos alunos em todas as etapas da constru¢do de suas mascaras durante
as trés oficinas presenciais, essa foi a primeira vez que realizei todos os
procedimentos para a confec¢cdo de uma méascara do inicio ao fim, de acordo
com a proposta da Oficina de Mascaras. Porém, com um foco maior na
guestao instrutiva e pedagogica, do que na producdo de um objeto artistico
que explora a criatividade e subjetividade da construcao plastica.

Avaliacéao

Nas oficinas presenciais, o processo de avaliacdo acontecia durante todo o
momento, acompanhando a confecgdo e o desenvolvimento de cada aluno
perante a proposta, sob os critérios de: participacdo nas discussoes, interesse,
empenho e envolvimento nas atividades propostas. Nesse novo cenario, 0s

critérios de avaliacdo permanecem 0s mesmos, porém, terdo momentos mais
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especificos como: pela capacidade de interpretacéo e reflexdo da leitura do
texto de apoio, de acordo com as discussdes realizadas através das
postagens e depois com atividade de constru¢cdo da mascara.

Foi criado e disponibilizado um e-mail especifico da oficina,
oficinademascaras@gmail.com, que me servira de contato com os alunos para
assuntos diversos, como também, para eles enviarem a foto da construcéo de
suas mascaras. Assim, posteriormente, eu farei as minhas consideracoes.
Lembrando que, essa foto também podera ser inserida na pagina “Trabalhos
de Alunos” (veja no item 3.4. O Blog da Oficina de Mascaras) onde todos
poderdo postar seus proprios comentarios e avaliagdes pessoais.

Certificado de conclusao da oficina

Devido a impossibilidade de prever quantas pessoas que acessarem 0 blog,
efetivamente realizardo a proposta de participar da Oficina de Mascaras, defini
gue, a principio, ndo oferecerei certificado, diferente do que ocorreu nas
oficinas presenciais, ja que, na possibilidade de se ter um numero muito
grande de alunos, dificultara o compromisso de enviar os -certificados
impressos pelos Correios.

3.3. O Video da Oficina de Mascaras

Trabalhar com a questao audiovisual foi um passo decisivo para a criacdo da
oficina a distancia, visto que, os videos, além da possibilidade de serem bons
“instrutores”, podem ser explorados de forma objetiva, criativa e expressiva.
Segundo Gino, (2008, p. 43), além das midias visuais estarem presentes no
cotidiano dos estudantes, temos que aproveitar as “novas tecnologias que
surgem, especialmente a digital, com todas as suas possibilidades de criacao
e manipulacdo da imagem, e a Internet, como um importante meio de
divulgacao da imagem em movimento”.

O objetivo do video é demonstrar e instruir, de uma forma clara e simplificada,
todas as etapas da confecgdo da méascara. Na impossibilidade da presenca
fisica do “oficineiro”, ele é de fundamental importancia.

Para a realizacdo das filmagens, estabeleci um pequeno e simples roteiro
indicando os momentos/etapas que seriam importantes de serem registrados
e, posteriormente, editados com o aplicativo Windows Movie Maker®.

Com relagdo a esse software de edicdo de videos, 0s recursos

disponibilizados por essa ferramenta, apesar de ndo se tratar de uma
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aplicagcédo profissional, foram suficientes para atender a expectativa de se
elaborar um video dindmico, objetivo e instrutivo.
Foi utilizada uma camera fotografica digital caseira que possui a funcdo de
filmar. E para que eu pudesse, ao mesmo tempo, realizar os procedimentos da
confeccdo da mascara e filma-los, criei um suporte simples para amarrar a
camera na minha cabeca a frente dos meus olhos.
Depois de editado, o préximo passo foi disponibilizar e divulgar essa producao
audiovisual em redes sociais de compartilhamento de videos. Assim, apés
criar uma conta de acesso ao site Youtube (http://www.youtube.com), o video
foi hospedado e se encontra online.
Duracgé&o: 07h09min
URL: http://www.youtube.com/watch?v=317tX3WqgJxA
Informagdes do video que foram cadastradas no Youtube:
Titulo: Video da Oficina de Mascaras
Descricédo: Video integrante da Oficina de Mascaras
Técnica: papietagem com baldo
Artista plastico e arte-educador responsavel: Eduardo Araujo
Data de producéao: 06/06/2010
Visite o blog da oficina: http://oficinademascaras.blogspot.com/
Palavras-chave: Oficina de Mascaras, Ensino de Artes Visuais, Artes
Plasticas, educacao, cultura, técnica papietagem com baldo, Uberaba,
Eduardo Araujo
Categoria: Educacéo
Privacidade: Compartilhar seu video com o mundo (recomendado)
3.4. O Blog da Oficina de Mascaras
Essa foi a minha primeira experiéncia na criagdo de um blog. Nao encontrei
dificuldades ao utilizar essa ferramenta, que demonstrou ser de grande apoio
a minha proposta e de facil assimilacao.
Star cita sete motivos para se criar um blog (grifos meus):
e & divertido (motiva a atividade, utiliza uma linguagem cotidiana que é
prazerosa para escrever e ler, e atrai pelo uso de imagens);
e aproxima professor e alunos (excelente canal de comunicacao para

trocar ideias);
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e permite refletir sobre suas colocacdes (com o0s posts (postagens)
comentados tem-se a oportunidade de ouvir opinibes sobre o que
escrevemos);

¢ liga o professor ao mundo (através de links para outros blogs, sites,
comunidades virtuais etc.);

¢ amplia a aula (a aula presencial é estendida aos alunos interessados no
espaco online);

e permite trocar experiéncias com colegas (professores de turnos,
unidades e mesmo escolas diferentes podem se encontrar nesse
ambiente para troca de experiéncias e reflexdes);

e torna o trabalho visivel (0 que é publicado pode ser visto, comentado e
conhecido por toda a rede/Internet);

Reconheco que, nesse novo cendrio, minha funcdo ndo sera de um
transmissor de conhecimentos, mas, de um mediador de aprendizagens por
meio das discussdes, interesses, curiosidades e indagacdes que surgirem,
seja esclarecendo duvidas, buscando novos materiais de apoio, concordando
ou discordando com opinides diversas etc.

Apesar de existirem diversas ferramentas de busca por assuntos variados na
Internet, como o Google, considerei interessante que o nome do blog fosse
sugestivo e de facil assimilacao.

Assim, ficou definido:

Endereco de acesso: oficinademascaras.blogspot.com

Titulo: Oficina de Mascaras

Descricdo: Estudos, debates e producédo plastica de méascaras nas diversas
culturas.

Conteudo do blog

No topo, que é exibido em todas as paginas, encontra-se uma imagem que
identifica a oficina com o titulo e descri¢céo citados anteriormente.

Logo em seguida, também sendo exibida em todas as paginas, tem-se uma
mensagem de boas-vindas com o objetivo geral da oficina. O intuito € de
auxiliar o aluno/internauta a identificar de imediato a proposta do blog:

Assim, ficou definida a estrutura de péaginas: Apresentacdo, As Mascaras,

Confeccéo das Mascaras e Trabalhos de Alunos.
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Sejam bem-vindos a Oficina de Mascaras
A Oficina de Mascaras tem como objetivo geral realizar um estudo da produgdo de mascaras nas culturas diversas, como africanas,

indigenas e populares, com a finalidade de estabelecer alguns parametros tedricos para o desenvolvimento da criatividade através de uma
producdo pldstica que consta de uma pratica de construgdo de mascaras. % L

Apresentacdo As Mascaras Confecgdo das Mascaras Trabalhos de Alunos %
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Figura 17 — Tela inicial do blog Oficina de Méascaras.

A seguir, sdo detalhadas as paginas do blog.

Apresentacao

A primeira coisa que fago nessa primeira pagina é me identificar.

Ola!

Meu nome é Eduardo, sou arte-educador graduado pelo curso de Artes
Plasticas da Universidade Federal de Uberlandia - UFU.

Terei o0 prazer de acompanha-los durante o percurso desse aprendizado.

Logo apods, ainda nessa pagina inicial, sugiro uma ordem que o aluno pode
escolher (ou ndo) para seguir na realizagdo da oficina. Coloquei como
“sugestdo” e ndo ‘“instrucdo” para romper com a sequéncia linear dos
contetdos como sendo uma coisa imposta:

Sugestao para realizar a Oficina de Mascaras pela Internet:

1) Leia o texto “As Mascaras”. Registre uma postagem no final do texto

respondendo com suas palavras as seguintes perguntas: O que é uma
mascara? O que ela representa para vocé? Em sua opinido, que ligacdes

podem ser estabelecidas com a Arte, a cultura e a educagéo?
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2) Assista ao video e veja a explicacdo do passo a passo para a “Confeccao

das Mascaras”. Deixe suas duvidas, elogios ou criticas no final da pagina.

3) Veja as fotos dos “Trabalhos de Alunos” que ja realizaram a oficina.

Opcionalmente, deixe um comentario.
4) Construa a sua mascara e envie uma foto para o e-mail:

oficinademascaras@gmail.com para que eu possa fazer minhas consideracoes.

Informe nesse e-mail 0 seu nome, ocupacdo, e se deseja ver seu trabalho
publicado no site.
Qualquer duvida durante a sua participacdo na Oficina de Mascaras, envie um

e-mail para: oficinademascaras@gmail.com.

Bons estudos e boa producéo plastica!

Eduardo de Oliveira Araujo

As palavras grifadas, no texto acima, indicam links de acesso as outras
paginas do blog ou ao e-mail.

As Mascaras

Essa é a pagina onde se encontra o texto de apoio da oficina. Para construcao
desse texto foram utilizados os conteudos: “Um Breve Percurso Pela Historia
das Mascaras” e “Obras e Artistas das Artes Visuais que Trabalharam ou
Foram Influenciados Pelas Mascaras”, ambos citados no primeiro capitulo.
Para todas as 7 referéncias que foram utilizadas na construcdo desse texto,
exceto a bibliografia de Klintowitz, h4 um link que d& acesso a cada um desses
textos originais e completos. Dessa forma, oferece uma interconectividade com
multiplos caminhos e alternativas diversas disponiveis para serem seguidas.
Segundo Landow, (apud COSCARELLI, 2002, p. 76-77), o hipertexto "cria leitores
mais capacitados, que tém mais condi¢bes de lidar tanto com o texto que léem
guanto com os autores desses textos. O hipertexto aumenta a liberdade individual,
porgue 0s usuarios sao inteiramente livres para seguir os links que quiserem”.

Com o objetivo de verificar a capacidade interpretativa e reflexiva do leitor,
ainda nessa pagina, logo apés o texto, encontram-se as perguntas, ja citadas
anteriormente, que devem ser respondidas por meio de postagens.

Confeccao das Mascaras

E explicado o porqué da utilizagéo da técnica do baldo como molde e o jornal
como material de construcéo inicial, que é devido a acessibilidade em relacéo

aos materiais e a facilidade técnica para execucéo do trabalho. Em especifico

42



ao baldo, por causa da sua forma oval que se assemelha a uma cabeca
humana e, ao papel jornal, por oferecer flexibilidade e aderéncia ao molde.

A sequéncia dessa pagina ficou assim:

Em primeiro lugar esta o video que pode ser assistido no proprio blog sem a
necessidade de se acessar antes o site do Youtube. Todavia, é possivel
assisti-lo por la também. Sendo feito dessa ultima forma, existem mensagens

nesse site e no proprio video informando o endere¢o de acesso ao blog.

Video da Oficina de Mascaras

P || 00017:00 @
Figura 18 — Confecc¢do da méascara: video.
Logo abaixo do video, de forma ilustrada e comentada, esta o passo a passo
de cada etapa com as seguintes informagdes: materiais, projeto, papietagem,
recorte, modelagem, pintura e caracterizacao.
Abaixo, seguem imagens de algumas dessas importantes etapas, sendo a

dltima a imagem da mascara finalizada:

Figura 19 — Confeccdo da méascara: parte estrutural (recorte).
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Figura 20 — Confeccdo da méascara: modelagem.
.. W .._.‘ - :

Figura 22 — Mascara do passo a passo finalizada.

44



Trabalhos de Alunos

Nessa Ultima pagina, estdo sendo exibidos alguns dos trabalhos realizados
pelos alunos que participaram das oficinas presenciais realizadas na cidade de
Uberlandia - MG, com excecdo da 12 oficina. Qualquer aluno podera postar
suas observacOes e avaliagdes pessoais sobre esses trabalhos.

Abaixo, seguem duas imagens desses trabalhos:

Figura 23 — Mascaras dos alunos C. R. e G. S.

22 Oficina de Méscaras (presencial).

Esse também é um espaco para postagem dos futuros trabalhos dos novos
alunos da oficina a distancia. O procedimento inicial € enviar por e-mail uma
foto da méascara que construiu. Em seguida, faco minhas consideragdes, e
depois, concluo com a postagem dessa foto no blog.
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Considerac0es finais

Trabalhar com o conteddo sobre a histéria das mascaras e as suas
possibilidades de conexdes com as outras diversas areas do conhecimento
humano se tornou um trabalho muito enriquecedor. Ha possibilidades de
dialogos e multiplos caminhos que oferecem trajetos bastante diversificados e
flexiveis para o aprendizado com as mascaras e do préprio ser humano.

As atividades realizadas com as Oficinas de Mascaras possibilitaram um fazer
artistico com um breve percurso sobre a histéria das mascaras, assim como, o
estudo, o planejamento e a construcao de um objeto plastico, a mascara.

O trabalho realizado em turmas com idades desiguais proporcionou identificar
diferentes interesses durante as oficinas. Enquanto 0s universitarios
demonstraram-se bastante participativos nos debates realizados com o0s
conteudos tedricos, as criangas se interessaram mais pelas imagens e
guestionavam como elas eram produzidas e quem as vestia.

O uso das Tecnologias da Informacgé&o, principalmente a Internet, em seu maior
ou menor grau de utilizacdo, evidenciou que se ampliam as possibilidades de
comunicacdo e relacdo entre as pessoas e, que se trabalhada de forma
adequada, torna-se uma 6tima ferramenta de apoio ao Ensino/Aprendizado de
Artes Visuais.

A reflexdo do aprendizado com as trés oficinas anteriores (presenciais) com o
objetivo de verificar as possibilidades de adaptacdo para essa nova
modalidade a distancia foi satisfatoria. Foi possivel identificar e sanar as
necessidades para essa adaptagdo, como por exemplo, a criacdo do video
com as instru¢des passo a passo do processo de confeccdo da mascara que
esta online e disponivel a todos os interessados. Também foi positivo, 0 uso
de um unico texto de apoio para parte tedrica, 0 qual esta exposto de uma
forma resumida e objetiva, porém, se permite comunicar, através de links, com
outros textos e conteudos pela Internet.

A ferramenta de criagdo do blog ndo apresentou dificuldades nem problemas.
E o melhor, é gratuita e esta disponivel a quem se interessar. De acordo com
o resultado obtido, ela se demonstrou uma ferramenta rapida, segura, pratica
e confiavel para ser aplicada em aproveitada para formacgéo de conhecimento

na area do Ensino de Artes Visuais.
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Provavelmente, muitos dos que visitarem o blog da oficina apenas verificarao
0 conteudo por curiosidade, e aos que, despertarem interesse, certamente,
entre eles, havera alguns que se dispordo a realizar a proposta |4 sugerida;
outros podem criar suas proprias propostas, e se “apropriar’ apenas do que
Ihes interessar.

O proximo passo sera avaliar o interesse, a participacado e a dedicacdao dos
novos alunos da Oficina de Mascaras a distancia. Conhecer o seu nivel de
entendimento, colaboracdo, assim como, de satisfacao nas relagcbes com os

outros participantes e com a oficina em si.
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