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RESUMO

O objetivo deste trabalho é divulgar e compreender a obra de José Guerra Vicente (1906-1979),
compositor luso-brasileiro, de grande importancia para a musica brasileira, principalmente para
os violoncelistas, em razdo de sua produ¢do musical para o instrumento. Com obras nacionalistas
e neoclassicistas, 0 compositor se tornou uma figura relevante na historia da musica brasileira,
demonstrando em suas pecas toda a sua brasilidade. A obra do autor escolhida para esta pesquisa
foi o Concerto para Violoncelo e Orquestra (1966-67), que sera estudada e analisada a partir de
aspectos idiomaticos composicionais, técnicos e interpretativos, de forma a compreender a
linguagem e a escrita de José Guerra Vicente para com o instrumento, contribuindo, assim, para
a performance musical. Este trabalho é constituido de revisdo bibliogréfica, realizada a partir de
estudos académicos realizados sobre o compositor e sua obra; contextualizacdo historica e
biografica, que permitird melhor compreensdo das diversas influéncias na obra do compositor;
analise formal e estrutural, realizada a partir dos conceitos de Jan LaRue (1992); analise técnica
e interpretativa, baseada em conceitos técnicos violoncelisticos de autores da literatura do
violoncelo, estudos académicos sobre o instrumento, além de conhecimentos adquiridos em anos
de estudo e, finalmente, performance do concerto em recital, que sera a exibicdo de parte dos
resultados obtidos na pesquisa, além da execucdo, pela primeira vez, da parte da reducdo para
piano, editada em outubro de 2015 por Ant6nio Guerra Vicente. O método utilizado é a analise
historica e técnico-interpretativa, que visa fornecer aos violoncelistas suporte técnico para a
performance, além de demonstrar os principais elementos utilizados pelo compositor para com
o violoncelo na construcdo da obra. Os resultados obtidos em pesquisa foram as caracteristicas
composicionais e idiomaticas do instrumento e do compositor, demonstrando seu estilo e

influencias, além das sugestdes de performance para a execucao da obra.

Palavras-chave: José Guerra Vicente. Concerto. Violoncelo. Performance. Nacionalismo.



ABSTRACT

The purposeof this studyis to promote and understand the work of José Guerra Vicente (1906-
1979), a Portuguese-Brazilian composer of great importance for Brazilian music, especially for
cellists, due to his musical production for the instrument. With nationalist and neo-classical
works, the composer became an important figure in the history of Brazilian music, demonstrating
in his parts all his Brazilianism. The work chosen for this research was the Concerto for Cello
and Orchestra (1966-67), whichwill be studied and analyzed in its idiomatic, compositional,
technical and interpretativeaspects, in order to understand the language and writing of José
Guerra Vicente and to inform the performance of this work.Thisstudyconsists of a literature
review,based on academic studies about the composer and his work; historical and biographical
context, which will allow a better understanding of the various influences on the composer;
formal and structural analysis, performed according to the approach of Jan LaRue (1992);
technical and interpretative analysis based on technical concepts from the literature about the
cello, academic studies aboutthe instrument, as well as knowledge acquired through years of
study; and finally,concert performance in recital, which will be the demonstration of the results
obtained in the research, in addition to a firstperformance ofthe piano reductionpublished in
October 2015 by Antonio Guerra Vicente. The method used is historical, technical and
interpretativeanalysis. It aims to provide technical support for cellists’ performances, as well as
to demonstrate the key elements used by the composer to structure the work. The results obtained
in this research were the compositional and idiomatic characteristics of the instrument and of the
composer, demonstratinghisstyle and influences, along with performance suggestions for the

performanceof the work.

Keywords: José Guerra Vicente. Concert. Cello. Performance. Nationalism.
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INTRODUCAO

Este estudo apresenta uma investigacdo acerca da vida e da obra de José Guerra
Vicente— compositor portugués, naturalizado brasileiro, que dedicou toda a sua vida ao fazer
musical no Brasil, sendo assim influenciado pelo meio em que viveu, o Rio de Janeiro. Pretende
ainda demonstrar, por meio do estudo analitico formal e interpretativo, e da performance
musical de seu Concerto para Violoncelo e Orquestra (1966/67), a importancia do autor e de
suas composi¢despara a producao violoncelistica erudita no Brasil.

José Guerra Vicente comp0s obras muito significativas para a masica brasileira, sendo
doze delas dedicadas ao violoncelo. Por ser violoncelista, suas composi¢des sd@o baseadas em
seus conhecimentos técnicos e sonoros do violoncelo, pois exploram todo o potencial, registros
e efeitos do instrumento, além da grande expressividade e beleza. No repertério para violoncelo
do compositor estdo as seguintes obras: Cenas Cariocas, Elegia, Sonata, Andante e Pecas
Faceis, todas para violoncelo e piano; Divertimento, para 2 violoncelos; Divertimento, para
violoncelo e oboé; Trio de cordas, para violino, viola e violoncelo(transcri¢cdo do Trio para
violoncelos); Trio de violoncelos;Transcri¢cGes de Trés Preludios e Fuga, de J.S.Bach, para
orquestra de violoncelos; Concertino, para violoncelo e orquestra de cordas; e o Concerto para
Violoncelo e Orquestral, que € a obra escolhida para a realizagdo desta pesquisa.

O Concerto para Violoncelo e Orquestra teve sua estreia em 1969, no Rio de Janeiro,
na Sala Cecilia Meireles, pelo violoncelista Antdnio de Padua Guerra Vicente? (a quem foi
dedicada a obra) e sob a regéncia do maestro Jayoleno dos Santos e Orquestra Sinfonica
Brasileira (HIGINO, 2006). Em 28 de novembro de 1985, a peca foi executada, novamente por
Antbnio Guerra Vicente, no Teatro Nacional de Brasilia, sala Martins Pena, sob a regéncia do
maestro Henrique Gregori e Orquestra do Teatro Nacional de Brasilia. Em 2011, foi

interpretada, pela Gtima vez, pelo violoncelista Raiff Dantas® e pela Orquestra do Teatro

1 Catélogo das obras de José Guerra Vicente. Disponivel em: <http://www.estudioglb.com.br/jose_guerra.html>.
Acesso em: 25 jun 2016.

2Antonio de Padua Guerra Vicente, violoncelista carioca, filho do compositor José Guerra Vicente. E professor,
arranjador e empresario do setor fonografico. Antdnio Guerra Vicenteé bacharel em violoncelo pela Escola de
Musica da Universidade do Brasil (atual UFRJ) e fundador da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional Claudio
Santoro, em Brasilia. De 1972 a 1998, foi professor da Universidade de Brasilia, onde implantou o curso de
violoncelo.

3 Raiff Dantas Barreto, violoncelista paraibano, comecou seus estudos de violoncelo com Nelson Campos na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Posteriormente, foi aluno de Enrico Contini no Conservétério Arrigo
Boito, em Parma, Italia. Disponivel em: <http://www.cellist.nl/database/showcellist.asp?id=2958>. Acesso em:
10/08/ 2016.
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Nacional Claudio Santoro, sob a regéncia do maestro Helder Trefzger, no Teatro Nacional
Claudio Santoro, em Brasilia. Trata-se, portanto, de um concerto até entdo pouco executado,
mas que, assim como o0 seu compositor, tem grande importancia para a musica brasileira e para
os violoncelistas, 0 que despertou o interesse pela pesquisa.

De caréater qualitativo, este estudo visa a divulgacao e ao enriquecimento do repertorio
para violoncelo, contribuindo para a execucdo em performance, interpretacdo e técnicas do
instrumento. Este trabalho fornecera também, aos instrumentistas, suporte tedrico acerca das
caracteristicas idiomaticas do compositor estudado e do idiomatismo do violoncelo, além dos
estudos técnico e contextual-historico do compositor. Com a realizago da anélise da obra sera
possivel conhecer, difundir, interpretar e compreender uma das composi¢des de Jose Guerra
Vicente para violoncelo. No estudo serdo ressaltados 0s seguintes pontos:

1) influéncias brasileiras sobre o compositor;

2) discusséo de aspectos técnicos violoncelisticos do Concerto para Violoncelo;

3) discussdode aspectos interpretativos da obra;

4) discussdodos principais elementos musicais e estéticos presentes no Concerto para
Violoncelo, relacionando-os aos elementos nacionalistas;

5) fornecimento de material de base para posteriores pesquisas de outras obras do
compositor e da musica brasileira.

Esse trabalho propiciara o levantamento de mais uma obra brasileira para o repertério
do violoncelo, ja que se trata de uma peca em que 0 compositor utiliza caracteristicas brasileiras
significativas, representando assim, o idiomatismo composicional para com o instrumento.

Durante a pesquisa, ndo foram encontrados estudos académicos com o0 tema
“Concertos para violoncelo de compositores brasileiros”, somente estudos sobre concertos para
outros instrumentos e obras de cdmara. Até a realizacdo deste estudo, foram encontrados dez
concertos para violoncelo de autores brasileiros, sendo que um deles, o de Radamés Gnatalli,
foi composto para violoncelo e piano. Séo eles: 1 e 2) H. Villa-Lobos, dois Concertos para
violoncelo e orquestra (1913 e 1955); 3) Edmundo Villani Cortes, Concerto para Violoncelo e
Orquestra (1930); 4) Claudio Santoro, Concerto para violoncelo e orquestra (1961); 5 e 6)
Radamés Gnatalli, Concerto para violoncelo eorquestra (1941) e Concerto para violoncelo,
piano e orquestra (1968); 7) Mario Tavares, Concerto para violoncelo e orquestra (1981); 8)
Sergio Di Sabbato, Concerto para dois violoncelos (1997), dedicado ao duo Santoro; 9) Edino
Krieger, Concerto para violoncelo e Orquestra (2005), dedicado a Antdnio Meneses e 10)
Walter Burle Marx, Concerto para violoncelo e orquestra(2006). Nenhum destes concertos

foram abordados nesta pesquisa.
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A escassez de material bibliografico sobre o autor revela que, apesar da importancia
de sua vida e obra para a histéria da musica erudita brasileira, ele é pouco retratado nos livros
de historia da musica no Brasil. A pequena quantia de material encontrado foi utilizado nessa
pesquisa, dentre o qual estdo quatro estudos académicos sobre o compositor e sua obra
(VICENTE, 1997; 2003; XAVIER, 2008; VIEIRA, 2014; BORGES, 2012), além de um livro
com catalogo de obras (HIGINO,2006). A revisdo bibliogréfica apresentard tais estudos, além
de outras obras, como trabalhos sobre o violoncelo e a masica brasileira, que contribuiram para
fundamentar e contextualizar esta pesquisa.

Grande parte da obra de José Guerra Vicente foi editada por meio do estldio GLB?,
sob a coordenagdo de seu filho Antdnio Guerra Vicente. Algumas das pegas podem ser
acessadas através do portal de partituras do SESC® e também pelo site da Academia Brasileira
de Msica®.

Durante a pesquisa foram abordados os seguintes temas, divididos em cinco capitulos:
1) Dados biograficos e historicos que podem ter influenciado a escrita do compositor; 2)
Identificacdo da linguagem e dos elementos composicionais utilizados pelo compositor; 3)
Analise estrutural e formal de cada movimento, com elementos caracteristicos da obra; 4)
Aspectos idiomaticos do violoncelo, como arcadas, articulacdo, exploracdo de efeitos, texturas,
registros, sonoridade e dedilhado; 5) Sugestdes interpretativas, com elementos como tempo,
dindmica e articulacdo, fraseado, agdgica, etc.

A metodologia aqui utilizada baseia-se no estudo histérico e na anélise ténico-
interpretativa. Primeiramente, realizou-se uma reviséao bibliografica dos estudos sobre o autor,
sobre a musica brasileira e sobre o violoncelo, seguida pelo levantamento de dados biogréficos
e de partituras da obra. A coleta de material concreto, como manuscritos, levantamento de
gravacOes em audio e video’ das obras para violoncelo e discussdes sobre as escolhas
interpretativas serdo a base para a analise idiomatica do compositor e do concerto para
violoncelo, além de seu estudo pratico ao instrumento. Este Ultimo contribuird para a analise

técnica e interpretativa da obra, na qual serdo abordados 0s seguintes temas: arcadas,

4 ESTUDIO GLB Produgéo e Comercializagdo. A obra de José Guerra Vicente. [S..]: Assunto Grave Edicdes
Musicais, 2000. Recuperado a partir de: <http://www.assuntograve.com/GVicenteP.html>. Acesso em: 10 ago.
2016.

5 SESC PARTITURAS. [S.L.]: 2007. Disponivel em: <http://www.sesc.com.br/SescPartituras/>. Acesso em: 10
ago. 2016. )

¢ ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA. José Guerra Vicente. [Banco de dados]. Banco de Partituras, Rio de
Janeiro, 2015. Disponivel em: <http://goo.gl/20ioGH>. Acesso em: 10 ago. 2016.

"JOSE GUERRA VICENTE. Concerto para Cello e Orquestra. Video de exibicéo de concerto. 9°33”. Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=wyKYZD_rZml>. Acesso em: 10 ago.2016.
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articulacdo, mudanca de posicdo, exploracdo de efeitos, texturas, registros, sonoridade,
afinagéo, vibrato e dedilhado. Estes temas serdo fundamentados em autores da literatura do
violoncelo, estudos académicos realizados sobre o instrumento, além dos
conhecimentosadquiridos em anos de estudo pratico.

Em seguida, serd mostrado o estudo historico do compositor, com dados biograficos e
contextuais, que sera de grande importancia para a analise da obra. A coleta de dados
biograficos e histéricos do compositor e obra foram disponibilizados por meio do filho do
compositor, Anténio Guerra Vicente, que os tinha em seu acervo pessoal. A contextualizacdo
historica sera de grande valia para a compreensdo das influéncias do nacionalismo e dos
compositores da época. Para essa parte serdo usadas como referéncias obras da historia da
musica brasileira, que estardo descritas no capitulo 1, intitulado “Revisdo bibliografica”. As
discussOes acerca da fase nacionalista do compositor, periodo em que compds o Concerto para
Violoncelo, indicardo suas caracteristicas idiomaticas e influéncias vividas na época, e também
contribuiréo para o entendimento da obra analisada.

A segunda fase da pesquisa, por sua vez, € baseada na analise formal e estrutural da
obra, fundamentada nos conceitos de Roy Bennett, em seu livro “Forma e Estrutura em Musica”
(1982); Zamacois, em “Curso de Formas Musicales” (2002) e Jan LaRue, em “Guidelines for
Style Analysis” (1992). Por meio dos conceitos de LaRue (1992), os principais elementos que
constituem a obra serdo destacados e analisados: som, harmonia, melodia, ritmo e crescimento
(growth). Cada movimento sera analisado formalmente e estruturalmente em grandes, médias
e pequenas dimensoes.

A terceira fase consiste na andlise técnica e interpretativa da obra, em que serdo
selecionados os trechos de maior dificuldade técnica, estudados de forma a encontrar solucdes
para uma melhor interpretacdo e performance da obra. E, finalmente, no ultimo capitulo, como
exemplos interpretativos, estdo as edi¢bes de performance, em que serdo apresentadas as
edi¢des do concerto, do compositor (manuscrito), de Antdnio Guerra Vicente, de Raiff Dantas
e as conclusdes e sugestbes da autora deste trabalho. Para esta parte, teremos exemplos de
trechos da obra como demonstrativo das edi¢Ges. Atraves da anélise idiomética do compositor—
com 0s principais elementos composicionais, da analise técnica e interpretativa aplicada a
performance violoncelistica, das edi¢des do Concerto para Violoncelo— com as escolhas dos
autores e 0 estudo préatico ao instrumento, teremos o0s resultados obtidos a partir da pesquisa.

Para a demonstracdo dos resultados praticos obtidos sera realizada a performance do

Concerto, através de recital com piano, em que havera a primeira execucao do Concerto com a
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parte da reducdo para piano, escrita pelo préprio compositor®. Com a performance da obra sera
possivel constatar e demonstrar, da melhor maneira, os resultados alcancados por meio do
estudo aqui proposto. Este estudo também podera ser utilizado como material para auxiliar
futuras performances e pesquisas académicas sobre o contetido idiomatico do violoncelo e da
masica erudita brasileira, bem como para mostrar sugestbes técnicas e interpretativas,
contribuindo para o melhor desempenhodo instrumentista.

E de interesse da autora dar continuidade a este estudo em futuras pesquisas sobre o
repertorio erudito brasileiro para violoncelo, com énfase no periodo do séc. XX, nas quais sera
realizado o levantamento de obras e compositores para o instrumento. O tema “musica erudita
brasileira para violoncelo” sera abordado em pesquisas sobre o violoncelo e as composicdes de
autores brasileiros para o instrumento, assim como a evolucdo do estilo de composicdo dos

autores brasileiros, para com o violoncelo, principalmente depois de Villa-Lobos.

8 A partitura do Concerto para piano, reducdo, foi encontrada ha poucos meses pelo filho do compositor, em
manuscrito, a lapis e foi digitalizada por ele mesmo em outubro de 2015. Pode ser vista no ANEXO B, ao final
deste trabalhho. O Concerto nunca foi executado com a parte de piano.
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FIGURA1-Programa de concerto realizado em Brasilia, com execucéo pela segunda vez do
Concerto para Violoncelo, por Antonio Guerra Vicente

Fonte: Arquivo pessoal de Antonio Guerra Vicente.
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1 REVISAO DA LITERATURA

A revisdo da literatura € de grande importancia para este estudo em razdo dafalta de
material bibliografico. Foram encontrados poucos trabalhos académicos sobre o compositor e
sua obra (apenas cinco) e estes serdo o referéncial tedrico que servird para embasar este
trabalho.

Também foram utilizados na pesquisa os estudos sobre o violoncelo, que contribuiram
para a analise técnica e interpretativa, com informacdes sobre o idiomatismo do instrumento e
a interpretacdo da obra. Para a contextualizagdo histérica, algumas obras forneceram material
sobre compositores e estilos da época, principalmente sobre o periodo do nacionalismo, ao qual
0 compositor José Guerra Vicente foi adepto e teve grande producdo composicional.

A seguir, serd apresentada a descri¢do das obras utilizadas como referencial para este
estudo, além de um pequeno resumo das mesmas. As obras foram divididas em trés categorias:
1) Estudos sobre o autor; 2) Estudos para contextualizacéo histdrica; e 3) Estudos sobre musica

brasileira e violoncelo.

5.1 ESTUDOS SOBRE O AUTOR

Foram encontrados cinco trabalhos académicos sobre o compositor José Guerra
Vicente, além de um livro e uma gravacao de video de performance. O primeiro trabalho sobre
0 autor, uma dissertacio de mestrado apresentada por Augusto da Silva Guerra Vicente® a
Universidade Federal do Rio de Janeiro —(UFRJ) e intitulada “Edicéo do Trio de violoncelos
(1961), de José Guerra Vicente” (VICENTE,1997)%, trata de uma analise estilistica do Trio de
violoncelos, com edicdo para trio de cordas e um apanhado histérico sobre o periodo
nacionalista, em que o autor estabelece uma relacdo entre o contexto histérico e as
caracteristicas composicionais de José Guerra Vicente. O trabalho inclui pequena biografia e
edicdo da partitura. Segundo o proprio compositor, “O Trio de violoncelos nasceu com a
finalidade precipua de dar condigdes aos alunos de se exercitarem em conjunto, enriquecendo,

ao mesmo tempo a literarura violoncelistica.” (HIGINO,2006, p.30).

® Violoncelista, neto de José Guerra Vicente.
10 As dissertacOes de Augusto e Norma Guerra Vicente ndo foram publicadas. O material para essa pesquisa foi
cedido pelos autores, através de cOpia enviada de Brasilia pela agéncia dos Correios.
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O segundo trabalho encontrado foi um artigo, apresentado como um dos requisitos
para 0 curso de mestrado, realizado pela violoncelista Norma Parrot Guerra Vicente!!, a
Universidade Federal de Goias —(UFG): “A Sonata para Violoncelo e Piano de José Guerra
Vicente: Um estudo contextualizado com edigéo critica” (VICENTE, 2005). A autora realiza
um estudo biogréfico e histérico do compositor, com andlise histdrica, técnica e formal da obra.
Apresentasua forma e estrutura com secdes, temas e motivos. Apresenta também a edicdo
digital da sonata com suas escolhas e, finalmente, algumas consideracdes sobre a performance
do violoncelo especificamente, com sugestfes técnicas. A Sonata para Violoncelo teve sua
primeira audicdo em 1960, pelo violoncelista Aldo Parisot'?(HIGINO, 2006, p.28). Para
Antobnio Guerra Vicente a peca é uma das obras mais significativas do compositor, pela forma
como foi elaborada e pela riqueza composicional.

O terceiro trabalho realizado sobre José Guerra Vicente foi uma pesquisa de mestrado,
de Marco Cesar Xavier, para a Universidade Federal da Bahia — (UFBA), cujo titulo é: “Um
estudo histérico técnico e interpretativo do Concerto para Trompete e Orquestrade José Guerra
Vicente” (XAVIER, 2008). O autor apresenta, em quatro capitulos, os conceitos tedricos sobre
a forma “concerto” e algumas consideracdes sobrea analise. Realiza um levantamento dosdados
historicos e biograficos do autor, além de umaanalise estrutural e formal da obra. Oferece
tambémsugestdes interpretativas,a partir de analise fraseoldgica e experiéncias de performance
e estudo do proprio autor.

O quarto estudo foi realizado por Gabriel Saliba e Borges: “Obras Nacionalistas
Brasileiras para Violoncelo e Piano” (BORGES, 2012). Trata-se de uma dissertacdo de
mestrado apresentada a Universidade de Aveiro (Portugal), em que o autor faz uma explanacéo
acerca de trés obras de compositores brasileiros: Camargo Guarnieri (Sonata n°01 para
violoncelo e piano, de 1931); Francisco Mignone (Modinha, de 1939) e José Guerra Vicente
(Cena Criocas para violoncelo e piano, de 1961). Com este estudo, Borges explora o tema
nacionalismo no Brasil e realiza anélises histdricas e contextuais das obras.

O quinto estudo é um artigo*3escrito por Tais Vilar Vieira para a Escola de Musica e
Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias -EMAC/UFG, como requisito para o titulo de
mestrado.No trabalho, chamado “Cenas Cariocas, 22 suite para clarineta e piano de José Guerra

Vicente: Um estudo interpretativo”, a autora realiza o estudo da obra Cenas Cariocas, 22

vVioloncelista da Orquestra Nacional de Brasilia.
2Aldo Parisot (1921) — violoncelista brasileiro, nascido em Natal/RN, naturalizado nos Estados Unidos. Foi Aluno

de T.Babini. Foi professor da Julliet School e Yale School Of Music.
13 Este artigo foi publicado nos Anais do 111 SINPOM 2014.
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Suite(1964), escrita originalmente para clarineta e piano, e argumenta sobre o carater
nacionalista da obra, com discussdes interpretativas da versao para clarineta e piano. A autora
também apresenta uma revisdo de literatura, uma entrevista e um questionario, além das
metodologias de estudo pratico da obra ao instrumento.Aborda ainda aspectos estruturais e
técnicos da peca analisada, visando a fornecer informagdes que possam contribuir para a
interpretacéo dos clarinetistas.

A obra seguinte foi de fundamental importancia para esta pesquisa: “José Guerra
Vicente: O compositor e sua obra”, de Elizete Higino. Neste livro, publicado em 2006, a autora
apresenta a organizacdo das obras de José Guerra Vicente, selecionando-as por instrumentac&o,
em forma de um catalogo de obras do compositor. O livro estd dividido em cinco partes, nas
quais sdo apresentados a biografia do autor, as narracdes do proprio compositor (em que ele faz
um relato de suas experiencias musicais), o catdlogo de obras propriamente dito, a discografia
existente e um caderno de fotos. Este livro foi lancado em homenagem ao centenario do
compositor.

O dltimo material utilizado para a realizacdo dessa pesquisa, e também muito
importante, foi a gravacao,em video,da performance do Concerto para violoncelo, realizada
por Raiff Dantas, em 2011, no Teatro Nacional de Brasilia, com a Orquestra Sinfonica
Nacional sob a regéncia do maestro Helder Trefzger. Esta gravacdo foi utilizada como fonte de
estudo para a andlise técnico-interpretativa, que serd apresentada no Gltimo capitulo deste
trabalho, juntamente com exemplos de trechos de edi¢bes do autor (manuscrito), de Antdnio
Guerra Vicente e Raiff Dantas, e com a cOpia da partitura solo utilizada durante a performance,
incluindo as escolhas do performer. Essa partitura foi cedida pelo performer, como exemplo
para a analise interpretativa. Esse é o Unico registro de audio e video do concerto. Na FIG. 2

podemos observar o programa do concerto executado por Raiff Dantas.

14JOSE GUERRA VICENTE. Concerto para Cello e Orquestra. Video de exibigo de concerto. 9°33”. Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=wyKYZD_rZml>. Acesso em: 10 ago.2016.
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FIGURA 2 — Programa de concerto realizado por Raiff Dantas(2011)

Fonte: Arquivo pessoal de Antdnio Guerra Vicente.
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1.2 ESTUDOS PARA CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Foram utilizadas algumas obras literarias e estudos académicos para a
contextualizacéo historica do compositor, como serd mostrado a seguir:

1)“Nacionalismo ¢ musica de vanguarda no Brasil ¢ na Argentina: Camargo Guarnieri
e Alberto Ginastera”, de Mario André Ornaghi (2013). Trata-se de uma dissertacdo de mestrado
apresentada a Universidade Estadual Paulista—UNESP/Campus Franca, em que o autor faz uma
analise dos acontencimentos nacionalistas e vanguardistas musicais na Argentina e no Brasil
entre os anos de 1930 e 1960. O autor realiza uma comparacao entre os dois paises, relacionando
as opcgOes artisticas de Ginastera e Guarnieri ao passado musical de suas sociedades, enfatizando
0 nacionalismo e o vanguardismo.

2)“Iberé Gomes Grosso: Dois séculos de tradicdo musical na trajetéria de um
violoncelista”,de Valdinha de Melo Barbosa (2005). Trata-se de um livro no qual a autora
realiza um estudo biografico sobre ovioloncelista brasileiro Iberé Gomes Grosso®, que é
também sobrinho-neto de Carlos Gomes. Barbosa apresenta a biografia do violoncelista e a
histéria da familia Gomes em dois séculos de tradicdo musical. A obra inclui também
informagdes sobre Alfredo Gomes, tio de Iberé Gomes Grosso. JGV foi aluno de Alfredo
Gomes, assim como Iberé Gomes. O compositor dedicou sua obra Cenas cariocas (1961) ao
violoncencelista Iberé Gomes Grosso, que realizou a estreia da maioria das obras para
violoncelo da época.

3)“Historia da Musica no Brasil”, de Vasco Mariz(2000): livro em que Mariz apresenta
uma introducdo sobre a musica brasileiradesde o séc. XVI, com influéncia das racas negra,
indigena e branca, chegando até o séc. XX, com a musica nacionalista. Nos capitulos seguintes
0 autor apresenta, separada e detalhadamente, citando autores e compositores de cada época, a
histéria da musica no Brasil desde os tempos da colénia, com influéncias europeias, chegando
até a musica moderna e contemporanea. Nos anexos, apresenta 0s grandes intérpretes
brasileiros, musicologos, criticos musicais, grandes teatros e a Academia Brasileira de Mdsica.

4)”Histdria da MUsica Brasileira”,de Renato de Almeida(1926): obra que aborda, em
seis capitulos, a histéria da musica brasileira, iniciando com a musica popular, a modinha, o
samba e o canto popular. O autor também aborda a musica do comeco do séc. XIX, o

romantismo no Brasil, as influéncias e personalidades marcantes. As influéncias europeias na

15 Iberé Gomes Grosso (1905-1983): violoncelista nascido em Campinas. Orientado por Pablo Casals. Sobrinho-
neto de Carlos Gomes. Sobrinho e aluno de Alfredo Gomes. Fonte (BARBOSA, 2005, p. 09-10).



26

mausica brasileira e o despertar da brasilidade na musica e na cultura musical no Brasil também
sdo temas explorados pelo autor. A obra possui uma linguagem romantizada, 0 que pode ser
notado ja na introducdo, cujo titulo é “A sinfonia da terra”.

5)“Compéndio da Historia da Musica Brasileira”, de Renato de Almeida(1948): livro
dividido em cinco capitulos, no qual o autor trata da musica popular brasileira logo no primeiro
deles. Ao longo da obra, Almeida narra a historia da musica desde os tempos da coldnia, citando
alguns compositores, como José Mauricio. O periodo logo apds a independéncia do Brasil, com
Francisco Manuel e a proclamacédo da Republica também ¢é introduzido ao leitor. No capitulo
IV, o autor discute o romantismo, Carlos Gomes, o periodo pos-romantico de influéncias
europeias e o periodo do nacionalismo. No quinto e ultimo capitulo, Almeida aborda a musica

contemporénea € Seus compositores.

1.3 ESTUDOS SOBRE A MUSICA BRASILEIRA E O VIOLONCELO

Conforme serd mostrado nesse capitulo, foram coletados sete estudos relacionados a
tematica desta investigacdo, que podem contribuir com informacg6es sobre a musica brasileira
e o violoncelo. Estes estudos apresentam caracteristicas semelhantes entre si, como contexto
historico, estilo, formas de composi¢éo, repertdrio do violoncelo, técnica e interpretacao.

1) “Aspectos Idiométicos na Fantasia para violoncelo e orquestra de Heitor Villa-
Lobos”(PILGER,2010).Este ¢ um artigo publicado nos anais dol SIMPOM?¢,(Rio de Janeiro,
2010) no qual o autor faz uma analise dos recursos idiomaticos do violoncelo usados por Villa-
Lobos na Fantasia Concertante para violoncelo e orquestra(1945). O trabalho apresenta fatos
para contextualizacdo, realiza um estudo das partituras manuscritas e editadas, bibliografia
especifica, depoimentos, artigos, reportagens e um estudo comparativo de obras de outros
autores e de Villa-Lobos. Esse artigo é parte da tese de doutorado do violoncelista Hugo
Pilger'’.

2)“Heitor Villa-Lobos e o violoncelo”(PILGER,2012). Tambeém € um artigo sobre o
compositor H. Villa-Lobos e sua relagdo com o violoncelo. Reune fatos biogréficos

apresentando as obras executadas por Villa-Lobos ao violoncelo e enfatiza a importancia do

16 Simpdsio Brasileiro de Estudantes de P6s-Graduagdo em MUsica.

"Hugo Pilger (Porto Alegre-RS, 1969): Doutor em Musica pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Iniciou seus estudos de violoncelo na Funarte com Milton Bock. Em 1987, passou a estudar no Rio de
Janeiro com Marcio Malard e em 1994, na classe do professor Alceu Reis, formou-se no curso de Bacharelado em
instrumento Violoncelo, pela UNIRIO, instituicdo onde concluiu seu mestrado em Mdusica em 2012. Fonte:
<http://hugopilger.webnode.com/> Acesso: 10 ago. 2016.
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instrumento para 0 compositor e sua obra. Esse artigo foi escrito a partir da dissertagdo de
mestrado do autor.

3)“Aspectos da pratica do violoncelo na visdo de instrumentistas
educadores”(MACIENTE,2008). Dissertacdo apresentada ao Programa de Po6s-graduacao da
Universidade de S&o Paulo —USP, em que a autora apresenta, primeiramente, as ideias de cinco
expoentes da musica instrumental erudita (Vitor Sazer, Paul Tortelier,Willian Pleeth, Gerhard
Manthel e Mistilav Rostropovich) sobre o ensino e a pratica do violoncelo. Em seguida,
apresenta as convergéncias e divergéncias entre eles no que diz respeito a aspectos técnicos de
arco, posicionamento das maos e aprendizado e interpretacdo, comparando 0s aspectos
discutidos pelos violoncelistas. A autora trata ainda do ensino e do aprendizado do violoncelo
no Brasil. Esse trabalho serd utilizado como suporte para a realizacdo da analise técnica e
interpretativa do Concerto para Violoncelo de JGV.

4)“A musica para violoncelo e piano de Guarnieri” (RABELO,2002). Trata-se do
estudo das obras de Camargo Guarnieri para violoncelo e piano: As trés sonatas, OPonteio e
Dancas e As duas Cantilenas.Publicado pela Editora UFG, o livro esta dividido em seis
capitulos, sendo o primeiro deles dedicado a apresentacédo da biografia do compositor Guarnieri
e sua obra para violoncelo e piano. Ao longo do livro, o autorapresenta a analise das obras para
violoncelo e piano, expondo aspectos como: forma, harmonia, melodia, ritmo, textura e
elementos nacionalistas. Ao final, apresenta também suas concluses a respeito do compositor,
sua obra e execucéo.

5)“Fantasia Concertante para orquestra de violoncelos de Heitor Villa-Lobos:
Contextualizacdo histérica e andlise idiomatico-interpretativa”(AZEVEDO,2004). Esse
trabalho é um artigo apresentado como requisito para o curso de mestrado em masica, da Escola
de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias — UFG. O autor apresenta uma
andlise da obra de Villa-Lobos para violoncelo intitulada“AFantasia Concertante para
orquestra de violoncelos” e realiza um estudo contextual do cenéario em que vivia Villa-Lobos
e de sua carreira como compositor e violoncelista. Azevedo utiliza o método historico-
analiticopara a primeira parte do trabalho. J& para a analise da obra, o autor utiliza 0 método
técnico-interpretativo, com o objetivo de apresentar os principais elementos de Villa-Lobos, em
suas composi¢des para violoncelo.

6)“Sonata n°2 para violoncelo e piano (1912) de Glauco Velasquez: estudo
interpretativo e tratamento editorial da obra” (BERNARD, 2012). A autora, Marie Stephanie
Jeanne Bernard, € violoncelista e realiza um estudo interpretativo da Sonata para violoncelo e

pianode Glauco Velasquez, com edicdo dos manuscritos da partitura. A obra inclui também a
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gravacdo de DVD da sonata, com sugestdes interpretativas e como parte dos resultados do
estudo. Ao final, a autora aponta o estilo do compositor relacionando-o a época em que viveu.

7) “A pedagogia do violoncelo e aspectos de educacdo corporal”. (SUETHOLZ,
2011). Esse estudo foi realizado através de pesquisa de doutorado, pela Escola de Comunicacgéo
e Artes de Sdo Paulo. O autor tem como objetivo mostrar as varias possibilidades de se executar
o violoncelo de forma natural e relaxada. Ele realiza uma andlise do panorama geral da
pedagogia e da técnica violoncelistica, além de uma pesquisa bibliografica sobre seis técnicas
de reeducacéo corporal e uma analise sobre as informacdes das ocorréncias de danos fisicos no

meio musical.
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2 COMPOSITOR, CONTEXTO HISTORICO E INFLUENCIAS

Neste capitulo, sera apresentado o eixo historico da pesquisa, que sera também uma
referéncia para a andlise interpretativa da obra aqui estudada. Segundo Jan Larue (1992, p.3),
em seu esquema de analise, 0s antecedentes, ou entorno histérico, sdo o primeiro estagio dentre
as quatro considerag6es analiticas fundamentais— 1) antecedentes; 2) observacdo; 3) avaliagcdo

e 4) conclusdao—em uma analise, e devem ser um marco de referéncia para seu inicio.

2.1 BIOGRAFIA

A biografia do compositor é de fundamental importancia para este estudo, pois através
do conhecimento biogréafico teremos subsidios para a interpretacdo de sua obra, além de
informagdes que poderdo contribuir para o estudo do idiomatismo composicional, como as

influéncias da época e do ambiente em que JGV (FIG. 3) viveu.

FIGURA 3- José Guerra Vicente

!

Fonte: HIGINO, 2006, p.14.

José Guerra Vicente nasceu em 12 de marco de 1906, em Almofala, localidade
portuguesa situada no Conselho de Figueira de Castelo Rodrigo, Provincia de Beira Alta em

Portugal, proximo a fronteira espanhola (norte de Portugal), regido que, segundo Saliba (2012,
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p.20), teve um grande ndmero de migrantes portugueses para o Brasil no inicio do séc. XX.
Seus pais eram Arnaldo Guerra Vicente, alfaiate, e Margarida Soares. José Guerra Vicente teve
seis irmaos mais novos, dois deles nascidos em Portugal e quatro no Brasil, no estado do Rio
de Janeiro. O pai do compositor veio para o Brasil devido a situacdo politico-econémica de
Portugal no inicio do século XX e em 1917, com o sucesso econdmico que havia conseguido
em seu estabelecimento comercial, trouxe também para o pais sua esposa e trés filhos
(VICENTE, 1997, p.29). Arnaldo era dono de uma alfaiataria, onde toda a familia passou a
trabalhar. Nessa época, eles residiam proximo a regido portuaria do Rio de Janeiro, no bairro
da Saude, onde outras familias portuguesas também se estabeleceram.

José Guerra Vicente iniciou seus estudos musicais no Rio de Janeiro, aos 10 anos de
idade (HIGINO, 2006, p.23). Seu primeiro contato com a musica foi através de um clube de
tradicdes portuguesas, formado por imigrantes portugueses no Rio de Janeiro. Foi neste
ambiente que o compositor conheceu o violoncelo, através do Senhor Gabriel Loureiro,
migrante portugués que lhe ensinou as primeiras ligdes do instrumento, em 1922, quando tinha
16 anos. Loureiro emprestou um violoncelo a JGV e Ihe apresentou ao violoncelista Alfredo
Gomes, com quem teve aulas ao instrumento. Nessa época, 0 jovem violoncelista ja sonhava
em fazer parte da Orquestra do Teatro Municipal, pois era possivel observar, do Morro da
Conceicdo, local onde morava, o belo Teatro Municipal ao longe (VICENTE,2006, p.23).

Seus principais professores foram: Alfredo Gomes!® (violoncelo); Agnelo Franca
(harmonia); Paulo Silva (contraponto e fuga); J. Otaviano (composi¢do); Newton Padua®
(harmonia e morfologia); Oscar da Silva (Estética Musical) e Francisco Mignone (regéncia).
JGV estudou violoncelo, inicialmente, como autodidata e, em seguida, com Alfredo Gomes, na
Escola Nacional de Musica, onde se formou. Atuou como instrumentista na Orquestra do Teatro
Municipal (1939-1958), sendo membro fundador. Participoutambém da estreia da Bachiana n°®
01 para orquestra de violoncelos, sob a regéncia de Villa-Lobos. Foi também membro da
Orquestra da Radio Nacional e da Orquestra Sinfonica Brasileira (1966). (HIGINO,2006)

José Guerra Vicente naturalizou-se brasileiro em 17 de outubro de 1939. Casou-se com

a cantora e violinista mineira Giselda Nicéa Batista (FIG. 4), colega em seus estudos na Escola

18 Portugal se encontrava em um periodo de instabilidade politica e econémica.

19 Violoncelista, nascido em Campinas, filho cagula de Sant’Anna Gomes (Irmio de Carlos Gomes). Pertence a
terceira geracdo de musicos da familia Gomes. Tio do violoncelista Iberé Gomes Grosso (BARBOSA, 2005, p.
67-68).

20 Newton de Menezes Padua, professor e violoncelista, nasceu no Rio de Janeiro, em 3 de novembro de 1894.
Iniciou seus estudos musicais em 1905, no Instituto Nacional de Musica. Foi também professor de Guerra-Peixe.
Informagdes recuperadas de: <http://www.abmusica.org.br/academico.php?n=rnewton-padua&id=867>. Acesso
em: 10 ago. 2016.
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Nacional de Musica e a quem dedicou toda a sua obra para canto e piano. Giseldarealizou toda
a estreia mundial de sua obra para canto (HIGINO, 2006, p.22). Teve dois filhos, Jodo Arnaldo
(1939) e Antbnio de Padua Guerra Vicente (1942), que seguiu 0s passos do pai, como
violoncelista. Tinham residéncia no bairro de Rocha Miranda, distante do centro do Rio de
Janeiro (VIEIRA, 2014, p.28).

FIGURA 4-Giselda Nicéa

Fonte: HIGINO, 2006, p.20.

JGV foi professor de harmonia, composicdo e morfologia no Instituto Villa-Lobos?!
na década de 50. Mas, segundo Higino, “Foi como compositor que sua personalidade mais se
destacou” (HIGINO,2006, p.16). Augusto Guerra Vicente relata que, neste mesmo periodo,
JGV mudou-se para o bairro de Santa Teresa, ponto muito importante ligado a cultura carioca,
e proximo a areas de contato direto com a natureza, trazendo para o compositor maior
integracdo com a cidade em que vivia.

José Guerra Vicente foi membro da Sociedade Internacional de Mdsica
Contemporanea (fundador da Secdo Brasil/1966). Em 1960, recebeu o primeiro prémio em
concurso nacional instituido pelo Ministério da Educacdo e Cultura para homenagear a
inauguracdo da nova capital (juntamente com Claudio Santoro e Guerra-Peixe), pela obra
“Sinfonia Brasilia” (HIGINO, 2006). No periodo entre1963 e 1964, participou do movimento

21 Atual Escola de Musica da UFRJ.
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musical renovador®?e esteve sempre presente em seus eventos. Em 1968, ganhou o Concurso
Nacional de Composicdo Francisco Braga (no qual concorreram 18 obras), com a obra
“Abertura Sinfénica” (1968).

A partir da década de 60, JGV aumentou sua producdo composicional, com muitas
caracteristicas nacionalistas (ritmos sincopados, melodias longas e carater nostalgico). Em sua
obra, hd& um ndmero relevante de pecas para violoncelo, como: Sonata para cello e piano
(1940), Duo de violoncelos(1964), Duo para violoncelo e oboé (1975), Concertino com
orquestra de camara(1969), Concerto para Violoncelo e orquestra sinfénica(1966), Cenas
Cariocas para violoncelo e piano(1961), além das transcrigdes de algumas fugas epreltdios de
Bach(1971). As transcri¢cdes foram elaboradas com objetivos pedagdgicos, para que os alunos
pudessem praticar em conjunto.

Em seu catalogo de obras, disponivel pelo estlidio GLB?3, estdo as seguintes pegas:
Oito pegas para canto e piano; Duas pecas para canto e outros instrumentos; Doze pecas para
piano solo; Uma peca para viola solo; Duas pecas para violdo solo; Uma peca para flauta, ou
oboé ou clarinete solo; Cinco pecas para violoncelo e piano;Trés pecas para violino e piano;
Uma peca para clarineta e piano; Um Duo para violoncelos; Um duo de violoncelo e oboé; Um
duo para flauta e violao; Trio de violoncelo, com transcricdo para trio de cordas; Um quarteto
de cordas; Duas obras para orquestra de cAmara; Sete obras para orquestra de cordas, com e
sem solista, incluindo o Concertino para violoncelo; Quatorze obras para orquestra sinfonica e
um arranjo dos preladios(1V, VIII e XXI1V) e fugas(ll, VIII e XVI) de Bach, para orquestra de
violoncelos.

Nos anos 70, o compositor comecou a buscar novas técnicas de composicao
(atonalismo, dodecafonismo, politonalismo, imitacbes e diluicdo da tonalidade), pois o
nacionalismo ndo era mais visto como o principal estilo de composicéo da época. Ha um texto,
escrito pelo proprio compositor, disponivel no livro de Elizete Higino (HIGINO, 2006, p.23),
em que ele registrava num bloco de notas os acontecimentos de sua vida e experiéncias
musicais. Esse texto, datado de 1973, foi denominado pelo autor “Retrospectiva-Comentarios”.
Atraveés desse material, pode-se obter mais informacdes sobre o pensamento musical do autor

e de suas influéncias.

22 Movimento musical contemporaneo fundado pelo compositor nacionalista Brenno Blauth, no Rio de Janeiro,
que tinha como finalidade apresentar ao publico geral compositores menos conhecidos, através de concertos e
programas de radios em diversas cidades. Informagéo recuperada de: <http://goo.gl/fbfuLa>. Acesso em: 06 abr.
2015.

ZESTUDIO GLB Producdo e Comercializagdo. A obra de José Guerra Vicente. [S.I.]. Disponivel em:
<http://www.estudioglb.com.br/jose_guerra.html>. Acesso em: 10 ago. 2016.
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JGV faleceu em 1976, no Rio de Janeiro, na cidade de Vassouras, por problemas
respiratdrios, pois era asmatico. As partituras das obras do compositor ficaram, por muito
tempo, guardadas no arquivo da Ordem dos Mdusicos, no Rio de Janeiro, com manuscritos e
copias em papel vegetal. Pode-se observar, conforme exibido na FIG. 5, uma copia da pasta do
arquivo. Quando essa instuicdo foi fechada, todo o acervo foi resgatado pelo filho do
compositor, Antdnio Guerra Vicente, e hoje se encontra nasua residéncia em Brasilia, em seu

arquivo pessoal, disponivel para consulta.

FIGURA 5-Pasta do arquivo do Concerto para Violoncelo encontrado na Ordem dos
Mdsicos

Fonte: Arquivo Pessoal Ant6nio Guerra Vicente.

O QUADRO 1 apresenta a cronologiadas obras para violoncelo de José Guerra

Vicente.
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Obras para violoncelo
Ano Obra Instrumentacéo
Violoncelo e piano; e
1932 1- Elegia transcricdo para violoncelo e
orquestra
1940 2- Sonata Violoncelo e piano
1952 3- Andante (Prece) Violoncelo e piano
1953 4- 3 Pegas Faceis Violoncelo e piano
1961 5- Cenas Cariocas Violoncelo e piano
1961 6- Trio de violoncelos Trio de violoncelos
1961 7? Trio de cordas (Adaptacdo do Trio para Violino, viola e violoncelo
violoncelos)
1964 8- Divertimento Duo de violoncelos
1966/67 |9- Concerto para Violoncelo e Orquestra \('OIAO".'CE’IO solo e orquestra
sinfbnica
1969 10- Concertino para violoncelo e orquestrade | Violoncelo solo e orquestra de
camara camara
11- Transcricdo dos preltdios VI, VIII e XXI1V; .
1971 1o Fugas I, VI E XVI de J.S.Bach Orquestra de violoncelos
1975 12- Divertimento Oboé e violoncelo

Fonte: Adaptado do Catalogo de obras (HIGINO, 2006).

2.2. NACIONALISMO

A musica brasileira sempre se caracterizou pelas influéncias da raca negra. Segundo

Renato Almeida, “O batuque dos negros, os recursos dos seus timbres, dos elementos fortes e

de diferentes sonoridades, foram de uma riqueza admiravel e fonte de inspiracdo para a masica

brasileira” (ALMEIDA, 1926, p.32). Essas caracteristicas foram aprimoradas pelos mestigos,

que foram se adaptando ao espirito nacional com melodias languidas e sensuais. O samba, com

sua variedade de cadéncias sincopadas e vivas, influenciou decisivamente a maior parte da

mausica popular brasileira de origem africana. O ritmo sincopado presente neste género musical

foi muito utilizado por José Guerra Vicente em suas composi¢des, devido as influéncias do

ambiente carioca em que viveu.
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A modinha —tipo de composic¢do melddica sentimental e apaixonada, cantada em geral
no modo menor, sobre dois temas, um com sequéncia sentimental e outro com estribilho?,
sendo, em geral, acompanhada por viola ou violao — foi um dos géneros musicais trazidos para
o Brasil por intermédio de Portugal, e que se constituiu o canto brasileiro. No Brasil, este estilo
musical sofreu modificagdes por influéncias brasileiras e logo foi transferido para os mais
ilustres sal6es do primeiro e segundo reinados, mesmo sendo uma melodia originaria do ar livre
em comunicacdo com a natureza, acompanhada, a principio, pelo cravo, e depois pelo piano.
Carlos Gomes compds algumas modinhas como, por exemplo, Quem sabe? (1859) que, com
seu carater nostalgico e melancolico, apresenta melodias longas e expressivas. Essas
caracteristicas também foram muito exploradas pelo compositor JGV, como nas Cenas
cariocas e nos temas do segundo movimento do Concerto para Violoncelo, com melodias
pontuadas de carater languido.

Segundo Almeida (1926), Ernesto Nazareth (1863-1934) foi um dos compositores
brasileiros que verdadeiramente representou o Brasil, com sua riqueza de ritmos, caracteristicas
da alma popular: com volupia, ousadia, rusticidade e com sua musica cheia de brilho. Dentre
suas composi¢oes, destaca-se 0“Maxixe”, uma das dancas mais caracteristicas brasileiras, com
sensualidade, alegria, ritmos sincopados, &geis, com muitas variacdes (ALMEIDA, 1926, p.45).
Esses ritmos e caracteristicas influenciaram bastante as composi¢des de JGV. No Concerto
para Violoncelo pode-se encontrar esses ritmos principalmente no terceiro movimento.

No inicio do séc. XIX, a masica brasileira acompanhava influéncias do romantismo
europeu, mas logo depois passou a buscar a personalidade musical brasileira, iniciando-se assim
0 periodo nacionalista (ALMEIDA, 1926, p.82). Alguns compositores brasileiros foram
influenciados pela masica europeia de Liszt e Wagner, como Leopoldo Miguez, Carlos Gomes,
Henrigue Oswald e Alexandre Levy (ALMEIDA, 1926, p.92).

O nacionalismo no Brasil, inicialmente, teve influéncias europeias, advindas do
romantismo, com categorias folcloricas originadas, primeiramente, dos russos, em 1836, com
inspiracdes nativas e de originalidade. A partir desse momento, 0S outros paises comegaram a
fazer uma sondagem em suas riquezas folcloricas. Os primeiros sinais do nacionalismo no
Brasil surgiram com Carlos Gomes (1836-1896), mas com composi¢Oes dentro dos moldes
italianos do romantismo. Segundo Almeida (1926), Carlos Gomes teria sido a primeira
manifestacdo de uma masica nacional no Brasil, mas ndo teve grande amplitude, em razéo de

suas influéncias estrangeiras e do romantismo da época refletido pela Europa. Seria dificil para

24 Estribilnho: verso que se repete apés cada estrofe de uma composigédo musical ou poema.
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0 compositor uma expressdo tipicamente brasileira, devido a essas influéncias. (ALMEIDA,
1958, p. 77-78).

Na segunda metade do séc. XIX houve um grande desenvolvimento na mausica
brasileira, com Carlos Gomes e depois com Villa-Lobos, seu contato internacional e o
surgimento de centros e sociedades musicais com grandes ac¢des culturais. Depois de Carlos
Gomes, duas tendéncias se manisfestaram: a primeira foi o inicio da trajetéria da musica

contemporanea, e a outra mantinha as caracteristicas europeias.

Podemos caracterizar o esfor¢o da nossa musica, desde a geragdo 1890, pela procura
de uma expressdo brasileira, ndo simplesmente imitativa, nem regionalista, mas que
tenha raizes profundas na terra, no sentimento do povo e nos pendores da alma

nacional (ALMEIDA,1958, p.111).

O primeiro compositor a introduzir as tendéncias nacionalistas ha masica brasileira foi
Brasilio Itiberé da Cunha (1846-1913). Ele tinha a musica popular como inspiracdo para as
formas artisticas, com caracteristicas brasileiras, mas que ainda n&o haviam sido compreendidas.
Foi com o compositor Alexandre Levy (1864-1892) que ficaram evidenciadas as caracteristicas
nacionalistas brasileiras, quando escreveuAs variagcdes sobre um tema brasileiro (Vem cé Bitu),
entre outras pecas. Logo em seguida, vieram Francisco Braga (1868-1944), Barroso Neto (1881-
1941), Luciano Gallet (1893) e Lorenzo Fernandes (1897-1948).

Alberto Nepomuceno (1846-1920) foi o precursor da musica nacionalista, quando o
modismo europeu dominava o ambiente musical ao final do séc. X1X. O compositor apresentou
obras com caracteristicas brasileiras: vibrantes, marcadas, calorosas, sentimentais e intensas.
Representou esse periodo com suas obras: A Sesta na rede e Batuque, sendo esta Gltima uma de
suas obras mais significativasde cunho nacionalista (ALMEIDA, 1958, p.116).

Francisco Braga (1868-1944) foi um compositor com inspira¢ao nativista, em lendas
e episddios nacionais, com abundancia de timbres ecaracteristicas nacionais—, mas também
europeias, pois estudou no conservatério de Paris. Francisco Manuel criou o Conservatério de
Mdusica em1847, no Rio de Janeiro. Em 1890, o local foi transformado no Instituto Nacional de
Musica, do qualLeopoldo Miguez e Alberto Nepomuceno foram diretores. Logo apoés, foram
surgindo conservatdrios particulares em centros brasileiros, como em S&o Paulo, Bahia, Minas
Gerais e Rio Grande do Sul.

Segundo Vasco Mariz, nos anos 30 o pais tentava se firmar como entidade cultural
autdbnoma e se desligar das tendéncias europeias. As atitudes supernacionalistas estavam muito

presentes. Mario de Andrade tinha o pensamento de que tudo o que ndo fosse brasileiro ndo
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tinha nenhum interesse naquele momento. Alguns compositores de formacao europeia foram
até excluidos da histdria da musica brasileira por alguns autores, como o compositor Henrique
Oswald. “A nacionalidade brasileira, na musica erudita e nas outras artes, foi construida com o
pensamento de que todo tipo de representacédo folcldrica ou simbolo, justificasse o sentimento
de pertencer a nacdo” (ORNAGH]I,2013, p.30).

Segundo Almeida (1958), muitos compositores brasileiros procuravam as formas
populares para expressar sua brasilidade nacionalista, como, por exemplo, a valsa, com
Mignone, Lorenzo Fernandes e Radamés Gnatalli; as cirandas, seresta e o choro, com Villa-
Lobos; os ponteios e toadas, com Guarnieri, além das cantigas e dangas. Sem duvidas, a obra
de Villa-Lobos, extensa e variada, é de extrema importancia ndo s6 para o nacionalismo
brasileiro, mas também para a construcdo da identidade musical brasileira até os tempos
modernos, demonstrando elementos populares brasileiros e elementos novos e audaciosos. Ao
seu lado estdo Mignone, Camargo Guarnieri, Radamés Gnatalli, entre outros. A nova geracdo
de compositores seguiu com Claudio Santoro e Guerra-Peixe, orientados por Koellreutter.

O compositor José Guerra Vicente encontrava-se no cenario nacionalista brasileiro
guando compés o Concerto para Violoncelo, mas ndo utilizava temas do folclore nacional, e
sim caracteristicas urbanas do ambiente carioca em que viveu, como 0 samba, o choro e a
seresta, j& com algumas influéncias também das novas formas de composicdo, como:
atonalismo, dodecafonismo e politonalismo.

As caracteristicas nacionalistas utilizadas pelo JGV apresentavam influéncias do
samba e das serestas do Rio de Janeiro, além das influéncias de alguns de seus professores,
como Francisco Braga, que evitava a pesquisa folclorica e procurava retratar os aspectos
musicais da regido em que vivia, Rio de Janeiro. Francisco Braga utilizava em suas
composicdoes as caracteristicas da musica carioca urbana, como por exemplo, 0s ritmos
sincipados do samba (VICENTE, 1997, p.33).

Segundo Elizete Higino, a obra de José Guerra Vicente ¢ dividida em trés fases®. A
primeira fase, denominada pos-romantica (1932-1952), tem influéncias de seu pais natal,
Portugal, e tem caréater introspectivo, melancélico e nostalgico, com obras baseadas no
cancioneiro luso e em Luis de Camdes. Sdo obras desse periodo: Ribatejando e Nortenho
(1933), Cantar Ibérico (1950/51) e Estavas Linda Inés (1956), todas pecas para canto e piano.

Cabe ressaltar que mesmo esta Ultima tendo sido composta em 1956, apresenta tambeém

ZInformagéo recuperada do site Geocities. Disponivel
em:<WWWw.0o0cities.org/vienna/strasse/8454/guerra.htm>. Acesso em: 10/08/2016.
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caracteristicas portuguesas, baseadas no texto de Luis de Camdes. A segunda fase, nacionalista,
encontra-se no periodo de 1959 até 1970. Apos cinco anos sem produzir nenhuma obra (1953-
1958), nessa fase 0 compositor procura basear suas obras nas caracteristicas da regido em que
vivia, o Rio de janeiro, com influéncia de Francisco Braga, no qual seus discipulos, Newton
Padua e J. Otaviano, foram professores de José Guerra Vicente. Francisco Braga foi
contemporaneo de Alberto Nepomuceno e, como ele, teve uma orientacdo nacionalista com
caracteristicas romanticas europeias do final do séc. XIX. O pensamento de Francisco Braga
era 0 de que a musica nacionalista ndo deveria serfeita somente por aspectos da mdsica
brasileira popular, mas deveria sim refletir um ambiente de brasilidade, com caracteristicas que
contribuiram para a construcdo da identidade brasileira, ou seja, a valorizacdo das
caracteristicas tipicas do pais (VICENTE, 1997, p.33). Esse pensamento foi seguido por José
Guerra Vicente durante essa fase, com aspectos da musica carioca, como o choro, a seresta e 0
samba.

A partir da década de 60, José Guerra Vicente tem um periodo de grande producéo,
com o recebimento de prémios em concursos de composicao e participacdo no Movimento
Musical Renovador (1963-1964). Foi nesse periodo também que 0 compositor conviveu com
outros compositores nacionalistas, como Camargo Guarnieri, Guerra-Peixe, Radamés Gnatalli
e Villa-Lobos?.

Segundo Elizete Higino, José Guerra Vicente, em sua Sinfonia n°03, Brasilia (1960),
composta para homenagear a inauguracdo da nova capital, “faz uma espécie de sintese do
pensamento nacionalista” (HIGINO, 2006, p.16). A obra foi baseada em trés principais
elementos da formagdo da musica brasileira: o indio, 0o negro e o europeu. Composta para
homenagear a cidade que deveria representar todas as racas formadoras da nossa sociedade.
Esta sinfonia recebeu o prémio do concurso nacional realizado pelo Ministério da Educacdo e
Cultura.SegundoAugusto Guerra Vicente (1997), essa obra representa todas as caracteristicas
do pensamento nacionalista do compositor. No mesmo ano, Andrade Muricy faz uma

declaracédo sobre o compositor e sua obra:

Vejo agora que esse instrumentista € um autor de bastante numerosa bagagem de
obras. Conheci-o, porém, exclusivamente como violoncelista da Orquestra do Teatro
Municipal. Modesto, timido, José Guerra Vicente, que era capaz de criagdo, nada tinha
de carreirista. Guerra Vicente é auténtico muasico. A sua Sinfonia Brasilia revela
qualidades dignas de toda consideracdo: sabe estruturar, nem se propde colocar-se em
posicdo de vanguarda. Faz musica séria. A obra é rigorosamente construida e obedece

% Participou da estreia da Bachiana N°01 de Villa-Lobos, fazendo parte do conjunto de violoncelos, dirigida pelo
préprio Villa-Lobos em 13 de novembro de 1938, no Rio de Janeiro.
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a desenvolvimentos mais l6gicos e mais pertinentes a forma sinfonia. Musica séria de
invencdo pertinente e sem hiatos. Soa bem, a orquestra € bem dominada, e explorados
os recursos de diversos naipes. (HIGINO, 2006, p.17)

Esse periodo nacionalista também pode ser conhecido como o periodo das Cenas
Cariocas (VICENTE, 1997, p.49), titulo dado pelo autor a quatro?’ de suas pegas (tréspecas
Cenas Cariocas, para piano; quatro pecas para violdo; Cenas Cariocas 2%suite, para clarineta e
orquestra e Cenas Cariocas para violoncelo e piano) e que pode definir o estilo de masica
abordado pelo compositor neste periodo. As Cenas Cariocas para violoncelo e piano é a obra
mais executadado compositor. Nessa fase, ele era influenciado pelo cenério musical urbano do
Rio de Janeiro, e ndo pelo folclore nacional (HIGINO, 2006). Sao obras desse periodo: Tocata
para piano solo (1962); Cenas Cariocas para violoncelo e piano(1961);Concerto para
trompete e orquestra(1963) e Trio de cordas(1961). O Concerto para Violoncelo foi composto
nessa fase, em 1966/67.

A terceira fase, e também a mais curta, denominada pelo compositor “Livre, mas com
brasilidade”, compreende o periodo de 1970 até 1976. Nessa fase, o autor pesquisa uma
linguagem musical menos conservadora, baseada em novas técnicas de composi¢do, com o
dodecafonismo, atonalismo, politonalismo eserialismo. Constam desse periodo as seguintes
obras: Miragem para quinteto de cordas, duas trompas oboé e flauta (1974); Divertimento para
oboé e violoncelo (1975), com caracteristicas serialistas e atonais; Divertimento para viola solo
(1968); Sonata para violino e piano (1972); Tocata Ponteada para violdo solo (1973);
Improviso para flauta, clarineta ou oboé (1973); Quatro Pecas para piano (1975).

Segundo Augusto Guerra Vicente (1997), o estilo do compositor pode ser definido por

suas influéncias nacionalista e neoclassicistas, com personalidade forte e formas complexas.

2.3 COMPOSITORES E OBRAS DO MESMO PERIODO

O Concerto para Violoncelo e Orquestra Sinfénicade José Guerra Vicente foi escrito
em 1966/67, nessa época, 0 compositor se encontrava em sua fase nacionalista, com grandes
influéncias da época, como Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Radamés Gnatalli e Guerra-Peixe,
com os quais Guerra Vicente teve contato profissional, atraves de concertos com a orquestra do

Teatro Nacional, e Francisco Mignone, como seu professor.

27 Nesta época era muito comum os compositores darem o mesmo nome a varias composicdes e a pratica de
transcricdo.



40

A valorizagéo das caracteristicas folcldricas nacionais brasileiras encontrou resisténcia
por parte da populacdo, em virtude dos conceitos tradicionais europeus no comeco do sec. XX.
A maioria da populacéo tinha certo desprezo por tudo que pudesse vir do povo ou das camadas
mais baixas da sociedade. Com a Semana de Arte Moderna de 1922, passou-se ao
reconhecimento da mdsica de carater nacional (MARIZ,1983, p.93). Foram com essas
influéncias nacionais que o compositor JGV conviveu, principalmente durante a sua
adolescéncia. Em José Guerra Vicente: o compositor e sua obra, texto organizado por Elizete
Higino, o compositor relata suas experiéncias musicais desde sua adolescéncia, quando, ao
ouvir a obra Tristdo e Isolda, de R. Wagner, aos 16 anos, ficou impressionado por sua

exuberancia e marcado para sempre.

Nunca sera demais dizer que o aparecimento dessa obra, que considero, sob qualquer
ponto de vista, a expressdo maxima gque um génio humano pode conceber, um novo
mundo dos sons se apresentava para a maioria dos compositores do fim e principio

desse século XX (HIGINO, 2006, p.23).

Villa-Lobos, Guarnieri e Fancisco Mignone foram os trés compositores que se
destacaram no nacionalismo no Brasil. Mesmo que as caracteristicas composicionais de
Guarnieri sejam de carater improvisatorio, ele mantém as caracteristicas nacionalistas em todos
0s aspectos. Na maioria de suas pecas, 0 compositor integra a musica folcldrica e a corrente
dominante ocidental, caracterizando um estilo neocléassico, pois utiliza seus parametros de
forma, instrumentacdo e desenvolvimento musical. Em sua obra para violoncelo e piano
destacam-se as Trés sonatas, Ponteio e Dansa e as Cantilenas (RABELO, 2002, p.19).

Heitor Villa-Lobos foi o compositor da primeira geracao nacionalista, além de outros
compositores precursores do movimento: Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno, Ernesto
Nazaré, Francisco Braga, Barroso Neto, Luciano Gallet e Méario de Andrade.

Segundo Mario de Andrade, Villa-Lobos foi um dos maiores nomes do nacionalismo
no Brasil, promovendo o movimento musical brasileiro, com suas publicacdes e mobilizaces
dos compositores e “a personalidade maxima musical da fase nacionalista”. O compositor
escreveu obras muito significativas para violoncelo, como: Concerto n°02 para violoncelo
(1955), Fantasia concertante para orquestra de violoncelos (1953), Assobio a jato para
violoncelo e flauta (1950), entre outras.

A segunda geracdo nacionalista é composta por Lorenzo Fernandes, Frutuoso Viana,
Brasilio Itiberé, Jaime Ovale, Hekel Tavares, Ernani Braga, Souza Lima, Armando

Albuquerque, Walter Burle-Marx, Francisco Mignone, Radamés Gnattali e Francisco Braga.
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E a terceira Geracdo Nacionalista formada por: José Siqueira, Luis Cosme, Radames
Gnatalli, Waldemar Henrique, Vieira Branddo, Teodoro Nogueira, Aluisio Alencar Pinto,
Camargo Guarnieri.

Francisco Mignone, compositor paulista de descendéncia italiana, nasceu em 1897 e
iniciou seus estudos musicais por incentivo de seu pai. Ao contrério de Mignone, JGV comegou
seus estudos musicais espontaneamente, mas seu pai ndo aprovava a sua dedicacdo a masica, e
sim seu trabalho em sua alfaiataria.

A Sonata para violoncelo e piano de Mignone foi composta em 1967, quando o
compositor, ap6s um periodo de distanciamento do nacionalismo, buscava por novas formas de
composicdo. Esse periodo marca o seu retorno para o tonalismo. Neste mesmo periodo, José
Guerra Vicente comp6s o Concerto para Violoncelo.

Radamés Gnattalli nasceu em 1906, em Porto Alegre, e em 1926 foi morar no Rio de
Janeiro, onde estudou harmonia com Agnelo Franga, na Escola Nacional de Mdsica. Eximio
pianista, arranjador e condutor, conviveu com grandes musicos da época, como Villa-Lobos e
Mignone. Regeu a Orquestra do Teatro Nacional, no Rio de Janeiro. A partir de 1931, Gnattalli
passou a dedicar-se com afinco a composi¢do. Escreveu um Concerto para Violoncelo (1941),
Concerto para harménica de boca e os Concertos para piano 1,2 e 3(1960).

A masica brasileira do séc. XX foi, também, muito influenciada pelo jazz, e os
compositores da época queriam acrescentar elementos desse estilo musical em suas
composicdes. Radameés Gnatalli é um desses compositores influenciados pelo jazz e também
pelo folclore nacional (MARIZ, 1948, p.37-38). Assim como Radames, José Guerra Vicente
utiliza em suas obras alguns desses elementos jazzisticos, ritmicos e harmoénicos, como no

Concerto para Violoncelo, em seu terceiro movimento, e no Concerto para trompete.
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3 ANALISE FORMAL E ESTRUTURAL DO CONCERTO PARA VIOLONCELO

Para a realizacdo da analise estrutural e formal do Concerto, foram utilizados os
conceitos de Jan LaRue, disponiveis em sua obra Guidelines for Style Analysis (22 edicéo,
1992), com versdo traduzida para o espanhol, Analisis del Estilo Musical (2004). No livro, o
autor define cinco parametros de analise: som, harmonia, melodia, ritmo e crescimento, que sdo
abordados em trés diferentes dimensdes — pequenas, médias e grandes. Nas grandes dimensdes
tém-se o concerto como um todo, dividido em trés movimentos: Animado, Andante Calmo e
Allegro com Espirito. Nas médias dimensfes tém-se as se¢des dentro de cada movimento. E
nas pequenas dimensdes, tém-se células, motivos, padrées ritimicos e melddicos que formam
as secoes.

Também foram observados nesta pesquisa os principios de Zamacois (1960), em seu
Curso de formas Musicales; ede Roy Bennett (1986), em seu livro Forma e estrutura em
musica, no qual o autor define, de forma simples e objetiva, os pardmetros estruturais e formais.

O Concerto para Violoncelo e Orquestra de José Guerra Vicente é composto de trés
movimentos, aos quais o autor confere nomes em portugués®®e adiciona uma caracteristica
relacionada ao carater expressivo, ou ao andamento, como por exemplo, o 1°Movimento -
Animado. Assim como se véem outras obras do autor, essa caracteristica é recorrente, como no
Concertopara Trompete (1963): Allegro Vigoroso, Andante Calmo (Nostalgico); e nas Cenas
Cariocas (1961): Valsa Seresteira. Outros compositores brasileiros também mantinham essa
pratica, como Mignone, em Valsa quase Modinheira (1979-1981), e Guarnieri, em Ponteio e
Danca (1946) — 1° Mov. Tristonho. Essa valorizacdo da lingua de seu pais também pode se
considerada como caracteristica nacionalista.

O Concerto para violoncelo de José Guerra Vicente € constituido pelos seguintes
movimentos: | Mov. Animado; Il Mov. Andante Calmo; Il Mov. Allegro com Espirito. Sua
orquestracdo exige uma orquestra sinfénica grande, mas nao completa, pois ndo utiliza harpa,
piano, tuba e utiliza poucos instrumentos de percussao. O naipe das madeiras € 0 mais denso,
com o maior nimero de instrumentos: flautas, calarinetes, oboé, piccolo, fagotes e clarone. O
uso desses instrumentos do naipe das madeiras, pode ser devido ao desenvolvimento técnico

dos instrumentistas no Brasil, advindos do choro.

28 Os compositores nacionalistas brasileiros tinham a pratica de dar nomes em portugués aos movimentos, com
caracteristicas relacionadas ao carater da obra, como Villa-Lobos, Guarnieri e Mignone.
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Por meio dos manuscritos pode-se notar que o compositor, ao longo do tempo de
composi¢do da obra, adicionava algumas vozes a orquestracdo do Concerto, como se Vé no
exemplo a seguir (FIG. 6), em que o autor acrescenta 0s instrumentos de percussao
posteriormente. Podemos notar esta diferenca através do manuscrito, pois a cor e local da escrita

estdo diferentesdos das outras vozes.

FIGURA 6— Grade do Concerto com adi¢do de vozes posteriormente
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Fonte: Arquivo Pessoal de Antdnio Guerra Vicente.



O QUADRO 2 exibe a orquestracdo do Concerto:

QUADRO2-Orquestragédo

Orquestragao
Cordas Metais Madeiras Percussao
Violino | Trompal l, Il e 111 Flautas I, Il e 11l Timpano
Violinoll Trompetesem Bb I e Il Clarilnstlels BD Tambor Surdo (Bombo)
Viola Trombones I e Il Piccolo Caixa Clara
Violoncelo Oboés 1 e Il Pratos
Contrabaixo Fagotes I e Il
Cello solo Clarone

Fonte: Elaborado pela autora.

Uma das caracteristicas do compositor José Guerra Vicente é a exploracdo de quase
toda a tessitura do violoncelo. O aproveitamento dos registros mais graves e mais agudos do
instrumento leva a variacdes de timbres e as vérias possibilidades sonoras do instrumento, além
da utilizacio de varios tipos de articulagdo como: portatos?®, staccatos e acentos, destacando
assim seu carater. No QUADRO 3 sdo exibidas as tessituras utilizadas pelo compositor para o

violoncelo solo e a orquestra.

QUADRO3 — Tessitura

Orquestra: mi-1 --- mib 5

Violoncelo solo: D61 --- Sol4

Fonte: Elaborado pela autora.

3.1PRIMEIRO MOVIMENTO - ANIMADO

O primeiro movimento do Concerto para Violoncelo e Orquestra de José Guerra
Vicente — intitulado Animado — é composto por 302 compassos alternados entre binarios,

ternarios, quaternarios e quinarios. Essa variagcdo métrica é muito utilizada nas composi¢desdo

2Portato: arco legato com pequenas interrupgdes entre as notas (SUETHOLZ,2011, p.29)
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autorepode ser vista também em pecas como o Concerto para trompete e orquestra (1963), o
que caracteriza a escrita nacionalista presente em outros compositores, como Guarnieri.O
primeiro  movimento -Animado— possui forma ternéria, constituida de exposicdo,
desenvolvimento e reexposicéo, seguindo os padrdes da formade concerto ocidental (ABA e
Coda final), além de melodias ascendentes edois temas, em sua maioria em quartas. Sua
estrutura ritmica apresenta ritmos pontuados e sincopados, com contratempos, quiélteras e

anacruses. As grandes, médias e pequenas dimensdes do Concerto podem ser acompanhadas,

conforme sugere LaRue (2004), no QUADRO 4:

QUADRO 4- Estrutura e Forma— 1°Movimento

(c.142).

Obra, Periodo e Secoes, frases e semifrase | Motivos e material utilizado

Movimento partes (Médias dimensdes) (Pequenas dimensdes)
Introdugdo: ¢.01-05
Secgoes:1- tutti org.- tema l e Il Ritmo: colcheias pontuadas,
(c.01-47). sincopes, quialteras,
2-cello solo-tema lell. (. | contratempo, motivo ritmico:
48-98). duas semicolcheias e colcheia.
3-preparagdo para tema I pela | Njelodia: em quartas.

Exposicédo orquestra, com motivos = =
pontuados. Melodia et
contrastante violoncelo (c.67). f LA
Ponte para o desenvolvimento, ., e Le
em quartas ascendentes— ==E2s=sm =
transicdo entre as secdes -

(c.100).
1° Mov. Tema I: anacruse (c.110). Escalas em tercinas, ritmo
Animado . Tema Il sincopado, variando e v =

Desenvolvimento .

(Grandes (c.120). sincopado, P te——t
. ~ Sustenuto —— -
dimensoes) VariagOes dos temas juntos Andamento lento. Orquestra:

motivo colcheia pontuada.

Reexposicao

Secdes:1- (¢.159) Reexposicdo
Igual a 1%ecdo da primeira
parte, a partir do compasso 20.
2-novo tema (c.221)
violoncelo e tema | orquestra.

Coda final: tema Il em quartas
(¢.265). E um exemplo de
Coda Climax, finalizando com
acorde forte depois de
exibicdo de vitalidade e
tuttifinal com orquestra
(c.291).

Quidlteras, tercinas, escalas
cromaticas descendentes,
acordes, oitavas em escala
ascendente, glissandos.
Uitliza passagens de transicéo.

Fonte: Elaborado pela autora a partir do modelo de LaRue (2004).




46

A primeira parte do Concerto (exposi¢do) compreende até o compasso 109, em
andamento Animado. O autor apresenta uma pequena introducéo iniciada pelas trompas, cordas
graves e timpanos até o compasso 5. Na anacruse do compasso 6, ele apresenta o primeiro tema
(FIG. 7) com as flautas e os violinos. Os fagotes e as cordas graves fazem um ostinato, em
intervalos de quintas (esse motivo ird aparecer novamente) até o compasso 21(FIG.8). O
violoncelo solo apresenta o segundo tema no compasso 47-54(F1G.9) em anacruse, elaborado

com motivos em intervalo de quartas justas®® (FIG. 10).

FIGURA 7 - Tema | —Flautas(anacruse c.6)
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Fonte: Edicdo de AGV.

FIGURA 8 —Ostinato cellos, baixos e fagote (c.20)
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Fonte: Edicdo de AGV.

%0 Os intervalos de quartas s&o utilizados em todos os movimentos do concerto, criando um distanciamento tonal.
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FIGURA 9 —Tema Il — Violoncelo: em quartas (anacruse c.48)
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Fonte: Edicdo AGV.

FIGURA 10 —Motivo em quartas
_ 1 . |7:3’:--=.

- Fl
"

P

Fonte: Edicdo AGV.

-
e

L 10N}

L1

No primeiro movimento, 0 compositor apresenta um motivo inicial do tema | (FIG.
07) com a orquestra, anterior ao tema completo apresentado pelo solista. Esse motivo aparece
algumas vezes no primeiro movimento, como ocorre no compasso21. Isso também pode ser
observado nas passagens de transicao entre as se¢cdes, bem como nos motivos do segundo tema.
Nessas transicBes, o autor utiliza ritmos em quidlteras, pontuados e grupos de duas
semicolcheias e colcheiase aumentacfes ritmicas. Esses ritmos sdo caracteristicas da musica
nacionalista, além de movimentos melddicos cromaticos, que sdo influencias da musica
moderna e do movimento Musical Renovador.O tema Il do violoncelo solo tem carater enérgico
e incisivo, em contraste com o tema I. O tema | completo é apresentado pelo violoncelo no
compasso 84 (FIG. 11).

FIGURA 11-Tema | —Violoncelo solo (c. 84)

118

Fonte: Edicdo AGV.
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Nesse movimento, os ritmos sdo sincopados e pontuados, e as melodias crométicas
com intervalos de quarta. A harmonia ndo apresenta um centro tonal definido, sendo inviével a
analise harménica tradicional. Também apresenta caracteristicas modais. A analise harménica
ndo sera explorada neste trabalho.

A segunda parte, que € o desenvolvimento ou contraste, inicia-se no compasso 110 até
0 compasso 157, com andamento Sostenuto, com indicacdo de velocidade da
seminima=72.Nesta secdo hadois temas de carater dolce e nostéalgico, com influencias das
serestas e modinhas. Esses temassdo constituidos por intervalos de segundas e tercas, com
ritmos sincopados e pontuados, caracterizando os padrBespresentes na musica brasileira. O
primeiro tema é apresentado nos compassos 110 a 119(FIG. 12), e o segundo, nos
compassos120 a 123(FIG. 13). Em seguida, os dois temas se fundem com variagdes, até o final
da secdo. Do compasso 154 ao 158 temos mais uma secdo de finalizacdo e a transicdo para a

terceira parte (reexposicao).

FIGURA 12 — Tema | —Sostenuto (c.110)
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Fonte: Edicdo AGV.

FIGURA 13 — Tema Il —Sostenuto (c.120)
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Fonte: Edicdo AGV.

A terceira parte (reexposi¢do) tem inicio no compasso 159. Nela, o compositor
apresenta a reexposicao reduzida e, até o compasso 219, sdo exatamente iguais (exposicao =
reexposicao, c.21=c.159). Nos compassos 197 a 219 é realizada uma pequena se¢do de
transicdo, com elementos dos temas | e 11. A partir dos compassos entre 220 e 223, a orquestra
retoma o tema I, enquanto o violoncelo realiza uma melodia contrastante (FIG. 14)

juntamentecom o tema | (executado pela orquestra), que tem carater agil, em tercinas, com
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acordes e finalizando com uma sequéncia de intervalos de oitavas melddicas, ascendentes, até
a nota mais aguda do concerto, sol4(FIG. 15). Em seguida, a orquestra realiza uma ponte com
ritmos pontuados e tercinas, iniciando a coda final (c.259), e em seguida apresenta o tema Il
reduzido, um tom acima, com varia¢Ges ritmicas e cromatismos. Esse tema comeca com o
trompete (c.259), seguido dos trombones (c.262) e violoncelo solo (c.265), como uma “Fuga”
(FIG. 16).

O movimento é finalizado com o solo de violoncelo, com uma sequencia ascendente
escalar, até o fa4, e, em seguida, descida em tercas com cromatismos,com grande vitalidade e
finalizacdo com quartas harménicas e glissando até o ultimo acorde forte, também em quartas,
sem cadéncia e atracdo tonal (FIG. 17). Essa passagem nos mostra as influencias da musica
contemporanea, como o atonalismo e dodecafonismo, presente ao final da fase nacionalista do
compositor. Os arpejos no c. 284 nos mostra as influencias do modalismo. A orquestra realiza

o tutti final de 12 compassos com motivos pontuados.

FIGURA 14 —Melodia contrastante violoncelo solo (c.221)
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Fonte: Edicdo AGV.

FIGURA 15 Passagem V|gorosa de transigéo para a coda final (c.250)
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FIGURA 16 —Coda final — Fuga (c.259)
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FIGURA 17-Passagem de grande vitalidade até o acorde final
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Fonte: Edicdo AGV.

Neste movimento, o compositor ndo escreveu cadéncia para o solista, mas apresenta

trechos de grande vitalidade parao violoncelo solo, sem acompanhamento da orquestra.

3.2 SEGUNDO MOVIMENTO — ANDANTE CALMO

O segundo movimento da peca analisada nesta pesquisa é constituido por 228
compassos alternados entre ternarios, binarios e quaternarios simples. Essa variagcdo métrica €
uma caracteristica muito presente na masica nacionalista utilizada por compositores brasileiros,
como Camargo Guarnieri. O material melddico utilizado pelo autor neste movimento s&o 0s
intervalos de quartas ascendentes, assim como ocorre no primeiro movimento— tema da
exposicdo (c. 48) e da reexposicdo (c. 182). Este movimento ascendente, constituido de
intervalos de quartas, ao qual chamaremos de “motivo melddico”, esta presente em quatro
momentos deste movimento (compassos 1,135,152 e 221), com algumas variacfes ritimicas

(fusas e semicolcheias) e melddicas, como pode-se observar nas FIGs. 18, 19, 20 e 21.



FIGURA 18-Motivo em quartas —1%vez: c.2
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FIGURA 19-Motivo em quartas —22 vez: ¢.135
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FIGURA 20-Motivo em quartas —3? vez: ¢.152
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FIGURA 21 —-Motivo em quartas —42vez: c.221
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Esse movimentoesta dividido em trés partes sem forma definida, pois ndo apresenta
partes totalmente semelhantes, apenas contrastes, temas e motivos que se conectam entre as
secoes.

A primeira parte, a mais longa, compreendeaté o compasso 100. Apresenta dois
temas com ritmos pontuados e com quiélteras (FIG. 23). Tem carater nostalgico e muito
expressivo, como uma modinha, muito presente nas composi¢des de Mignone e Guarnieri.

A segunda parte tem inicio no compasso 101, em andamento calmo, até o
compassol35. Essa parte apresenta melodias em anacruse, sincopadas e pontuadas,
alternando entre orquestra e solista. A tessitura é rarefeita, com uma voz fazendo o tema
principal e algumas intervencdes da orquestra. Apresenta uma passagem de transi¢do ou
ponte entre os compassos 135-140 para a terceira.

A terceira parte tem inicio no compasso 141, com motivos e temas da primeira
parte, executados pela orquestra e reduzidos ou variados.

No compasso 169 é apresentada a cadéncia melddica do solista até o compasso 218.
Logo apds, a orquestra tem um tutti com motivos da primeira se¢do (FIG. 22), como uma
coda final, na qual o violoncelo solo, pela ultima vez, apresenta o motivo inicial em quartas
(FIG. 21). O trecho é finalizado com uma ultima frase em notas harmonicas com a indicagdo
do autor do carater — “Serenamente”.

A introducdo é apresentada até o compasso 19, no qual o violoncelo executa em
solo o motivo melddico ascendente em quartas, como uma anunciacdo de um novo
acontecimento. A partir do terceiro compasso, a orquestra apresenta fragmentos do tema I,
com 0s instrumentos de sopros. Este fragmento é formado por intervalos de segundas e
tercas e é recorrente durante todo movimento (FIG. 22), podendo variar ritmicamente
(aumentacdo e diminui¢do). No c. 8 entram as cordas graves e 0s timpanos em pizzicatos e

trémulos, o0 que acontecera novamente na terceira parte do movimento.

FIGURA 22—Fragmentos do tema | e variagéo ritmica
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No compasso 26, o violoncelo solo apresenta o primeiro tema, de carater expressivo e
nostalgico, com influéncia das serestas e modinhas, caracterizando a escrita nacionalista. Além
de apresentar ritmos pontuados, quialteras, intervalos de segundas e tercas, cromatismo e efeitos
em glissando (FIG. 23). Os glissandos também foram muito explorados pelos compositores
nacionalista, como Villa-lobos em sua Bachiana n°02 (O trenzinho do Caipira, 1933) e

Mignone, em suas Valsas e Modinhas.

FIGURA 23-Tema | —Segundo movimento
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A partir do compasso 40, é apresentado o segundo tema desta secdo, que se inicia
com salto de oitava, em seguida quialteras, notas cromaticas e efeitos em glissando (FIG.

24).

FIGURA 24— Tema Il
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Fonte: Edicdo AGV.

O compositor apresenta passagens de transicdo entre as se¢des em todos 0s
movimentos do concerto, como no exemplo entre 0os compassos 87-99 (FIG. 25). Nessas
passagens, o violoncelo solo faz exibi¢fes de notas rapidas e progressivas, commovimentos
escalares, em tercas ou sextas, enquanto a orquestra apresenta pequenos motivos dos temas

apresentados anteriormente durante cada parte.



55

FIGURA 25-Passagem de transicéo entre as secdes | e Il
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Na segunda parte deste movimento, iniciada no compasso 100, o autor apresenta
parte do tema com violoncelos e contrabaixos em pizzicato, e no compasso 105, o tema
completo com violoncelo solo (FIG. 26). Este tema € iniciado em anacruse, com ritmo
sincopado, cromatismo e saltos em tergas e oitavas, tem carater calmo, especificado pelo
autor na partitura, e sonoridade rarefeita. O tema é alternado entre cello solo e instrumentos
graves da orquestra (fagotes, cellos e baixos). Termina no compasso 140, com uma
passagem de transicao para a terceira parte. O carater Calmo e nostalgico estd muito presente
nas composicOes de AGV e dos compositores nacionalistas, além dos ritmos sincopados,

que sdo muito recorrentes.

FIGURA 26-Tema da segunda parte
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A terceira parte inicia no compasso 141, com 0s mesmos motivos da primeira parte,
como uma reexposic¢do, mas somente com fragmentos do tema, até a cadéncia, no compasso
168. Apresenta a coda final no compasso 219, com o tutti da orquestra, incompleto, como nos
compassos iniciais, e pela ultima vez a intervencao do violoncelo solo com o0 motivo em quartas
ascendentes, finalizando com sete compassos em harmonicos naturais, enquanto a orquestra faz
intervengdes com partes do tema da segunda parte do movimento. Tem andamento largo e
dindmica em piano, até pianississimo, restando somente o cello solo em harménico.

Na cadéncia, c. 169-218, o autor explora as varias possibilidades sonoras do
instrumento: cordas duplas, acordes, pizzicatos, harmonicos, articulagdes variadas (legato e
staccato) e acentos. Usa o material melddico dos temas do movimento (intervalos de tercas e
guartas, cromatismo), motivo (pontuados) e ritmos (quidlteras e sincopes). A dinamica também
é muito explorada com frases de muita intensidade, crescendo e decrescendo, e pianos subitos.
Atribui indicacdes de andamentos, como afretando e sem rigor de tempo. Além de indicacdes

de carater: contemplativo e calmo e fantasioso, como podemos observar naFIG. 27.



FIGURA 27— Cadéncia segundo movimento
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As dimensdes deste movimento podem ser observadas através da tabela de sua forma

e estrutura, QUADRO 5, no qual serdo demonstradas as partes, se¢es, motivos e temas.

QUADRO 5 —Estrutura e Forma 2°Movimento

Periodo e N . Motivos e material
Obra Secoes, frases e semifrase .
Movimento partes utilizado
Secdo 1: Introdugdo c.1-16 (como uma _ag) F Fete
cadéncia) Tema | =———r
cello solo c¢.1 e 2; Orquestra c. 3(motivo);
cello solo em pizz. C.17 Tema Il
Segdo 2 Ereee—ce -
12 Parte Tema l: c. 26 g ' r
Tema lI: c.40 Motivo Ritmico e melédico:
C. 72 pequena cadéncia ao final da secéo e bz
ponte c. 80 ﬁ%
C. 88- passagem vigorosa de transicéo - Quialteras, contratempo,
cello solo Melodia: 22 32 e 42
Secdo 1-Tema Il sincopado, variando Tema:
€.100 — 135 violoncelos e baixos Calmo | __
Tema cello solo: ¢.105 com saltos em 32, ﬁ
6% e 7%, muitas altracGes ocorrentes; W
cromatismos. i; £ foee—r, :-‘1?
2% Parte Sec¢do 2-Variagdes dos temas juntosc. 126- '
2° Mov. Calmo 135 solo fagote
AndanteCalm c. 135- motivo em quartas ascendentes
0 cello solo
Passagem de transicdo -c.136-140 final da
segunda parte com fagotes, cellos e baixos
em pizz. Tema.
c.141 introducdo reduzida (da primeira | Introducéo:
parte) 5 compassos :""’ﬁf .
Secdes:1-lgual a 1%ecdo a partir do
compasso 20 . . e
Secdo 2-novo tema (c.221) violoncelo e c. Motivo mT'f?,e melodico:
145 - solo cello tema I reduzido e variado. | —fep_ ELE
3parte Motivo ritmico e melddico com a orquestra ===

e solista.C. 152 - motivo em quartas.

Sec¢do 3-c. 169-218 cadéncia solista
¢€.219 coda final tutti orquestra, cello solo
em harmonicos c. 222

Quialteras, contratempo,
Melodia; 28 32 e 42

Fonte: Elaborado pela autora a partir do modelo de LaRue (2004).
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3.3. TERCEIRO MOVIMENTO — ALLEGRO COM ESPIRITO

O terceiro movimento é composto por407 compassos binarios simples, em movimento
Allegro. Esta organizado em trés partes (A B A’+coda), assim como no primeiro movimento,
sendo que a primeira parte termina no compasso 102, onde também se inicia a segunda parte
(c.102-198), contrastante, em andamentoUm pouco menos, e segue até o compasso 198. Em
seguinda temos a terceira parte, a partir do compasso 199, com a coda no ¢.300 até o final.

Na primeira parte (Exposi¢do), 0 movimento apresenta uma introdugéo até o compasso
10, com solo de trompete (FIG. 28). No compasso 6, as flautas, clarinetes e bombo apresentam
um ostinato ritmico em colcheias e semicolcheias acompanhando até o compasso 17(FIG.29).
Em seguida, o clarone apresenta o motivo do tema | (anacruse do compasso 8). O violoncelo

solo iniciao tema | no compassollpor completo (FIG.30).

FIGURA 28-Introducédo — trompete
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Fonte: Edicdo AGV.

FIGURA 29-Ostinato ritmico — flautas, clarinetes e bombo
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O tema | apresentado pelo violoncelo solo no c¢. 11 é constituido de ritmos com
quialteras, figuras pontuadas e sincopes; melodias com intervalos de quartas, tercas e
movimentos escalares (FIG. 30). A orquestra acompanha esse tema com ostinatos ritmicos.
Esses ostinatos estdo muito presentes no periodo nacionalista, como nos batuques de

Nepomuceno e Ponteios de Guarnieri.
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FIGURA 30-Tema | — Cello solo.
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Fonte: Edicdo AGV.

Parte do tema Il foi introduzida pelos trompetes no inicio do Concerto e depois por
completo pelo violoncelo solo (c.78). Apresenta sincopes, quialteras, melodias escalares,

articulacbes em staccato (FIG.31).

FIGURA 31-Tema Il completo — Cello Solo
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Essa secdo apresenta ainda um terceiro tema, com movimentos ascendentes e
progressivos em intervalos de segundas. O tema I11 é de carater mais agil e ritmo marcado, com
tercinas oramentando a melodia em graus conjuntos, com articulagdo em staccato e com
acentos. Apresenta também efeitos em glissando nos intervalos de oitava ao final do
tema(FI1G.32).
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FIGURA 32—Tema Ill — Cello Solo
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A segunda parte tem andamento um pouco mais lento, com indicacBes de carater
estatico pelo autor. Apresenta ritmos em quidlteras durante quase todo 0 movimento.

No compasso 135, o oboé traz novamente o tema Il apresentado na introducdo pelos
trompetes. O tema | da segunda parte € apresentado no inicio desta secdo pela orquestra (c. 102)
e no compasso 139 pelo violoncelo solo (FIG.33). Esse tema tem carater mais contemplativo e

memos denso e € apresentado com pequenas intervengdes dos outros instrumentos.

FIGURA 33— Tema da segunda parte — Cello Solo
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No compasso 199 tem inicio a terceira parte (reexposi¢do), diretamente no tema do
violoncelo solo apresentado na exposicao (c.11), sem a introducdo, até o ¢.299. A partir do
compasso 300 inicia-se a coda, com os temas da primeira secdo em Fugato, como no primeiro
movimento (FIG.34).
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Figura 34 — Coda.
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Fonte: Edicdo AGV.

Para finalizar a se¢cdo com um carater dramatico o autor ainda acrescenta uma pequena
parte, em movimento largo (solene), a partir do compasso 360 até o compasso 370, com cordas
duplas em tercas, quartas, quintas e oitavas (FIG.35). No compasso 371, retorna ao andamento
do Tempo | para finalizar com uma parte vigorosa executada pelo violoncelo solo, como uma
pequena cadéncia. Nesse trecho, o violoncelo solo executa uma sequéncia em cordas duplas, de
intervalos de quartas, quintas e sextas, uma escala em rémenor no modo Ddrico, em duas
oitavas, e uma sequéncia de intervalos harmoénicos em oitavas com cromatismo. A dinamica
abrange até fortississimo. Finaliza com o ultimotutti da orquestra iniciando no compasso 386

até o fim.



FIGURA 35-Largo Solene.
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Pode-se observar todos os elementos estruturais do terceiro movimento através do

QUADRO 6, com suas grandes, médias e pequenas dimensodes.



64

QUADRO 6 — Estrutura e Forma 3° Movimento

Obra, Periodo e Secoes, frases e . . -
. . Motivos e material utilizado
Movimento partes semifrase
a - —_ > >
Intrgdu.ga;o c.1_ 10 bop teir
Secoes:12- tutti org.- tema | o =
(1-10) solo trompete até c. Rl'gry;o.
6(parte do tema I); orquestra | dulalteras, (;ontgatemg)o,
ostinato c. 6-17 Melod.la. 28 3% e 4AIntervalos de
Primeira parte - | 2-Cello solo (c.11-50) tema tergas: |
EXposico 1. Tema Il (c.51-76) e
POSIG Eee=toos=nist ===
Sel P [ - -
32-Tema | (076-103) Cello Ostinato Orquestra:
solo, apresentado na
introducéo pelo trompete — = :ﬂ
o - o 42 Ll P
» Sd IR Ed RS i
Secdo 1: tema em quilteras, .
tercinas c. 102 o
Orquestra desenvolve o Tema I: e e ——
tem? em tercinas até ¢. 134. |, 4o cinas
Secdo 2 (c. 135-170)
aprese_nt:a 0 tema | da _ Tema II:
Desenvolvimento | Exposi¢do. Além de motivos —i— —
Um pouco menos deste tema. No c. 138 cello @%
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4 ANALISE TECNICA E INTERPRETATIVA DA OBRA

A anélise técnica e interpretativa do Concerto serd baseada em elementos técnicos
violoncelisticos, como: mudanca de posicao, dedilhados, vibrato, arcadas, articulagéo, efeitos,
sonoridade; com conceitos de autores da literatura do violoncelo, como: Alexanian, Gerhard
Mantel(CELLO TECHNIC),Janos Starker,entre outros autores que fazem parte do estudo
técnico do violoncelo, assim como estudos académicos realizados sobre o instrumento e ainda
0s conhecimentos da autora, adquiridos em anos de estudos praticos.

A sequir, serdo indicados trechos ou exemplos importantes e de maior dificuldade
técnica e interpretativa.

A andlise interpretativa da obra, além de conceitos técnicos, também sera baseada em
conceitos histdricos, contextuais e expressivos violoncelisticos da autora deste trabalho e de
outros estudos realizados sobre a obra do compositor: (VICENTE,1997; PARROT,2005;
XAVIER,2006; BORGES,2012; VILLAR,2014). Mostrara também sugestdes para uma melhor
performance musical.

Na analise idiomatica do instrumento serdo observadas as seguintes questdes:1) quais
séo os efeitos sonoros utilizados pelo compositor? (Harmonicos, glissandos, timbres); 2) qual
€ a extensdo ou os registros usados no violoncelo? (Caracterizando o tipo de escrita ou estilo);
3) quais sdo as opcdes de dedilhados e arcadas para trechos mais complexos?; 4) que tipo de
golpe de arco melhor se adéqua as articulacdes especificas do compositor?5) quais sdo 0s

elementos mais utilizados por José Guerra Vicente em sua escrita para o violoncelo?

4.1 ANALISE TECNICA E INTERPRETATIVA

A analise técnica do Concerto € apresentada a partir dos conceitos técnicos de alguns
autores da bilbliografia do violoncelo.Cada exemplo selecionado teve seu contéudo analisado
e descrito com elementos técnicos e interpretativos. Neste topico serdo mostradas sugestdes de
estudos e interpretacdo de alguns trechos do Concerto.

Sera necessario o0 estudo técnico de méo esquerda e méo direita para a execucao das
passagens mais dificeis. Na técnica da méo esquerda trabalharemos no Concerto as mudancas
de posicdo, realizadas com movimentos de portamento. O vibrato intenso, os efeitos em
glissando, que devem estar bem presentes, e 0s harménicos. Nos intervalos harmdnicos em

cordas duplas trabalharemos a afinagcdo, assim como nosacordes. E a articulacdo deve ser
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trabalhada através de exercicios mecanicos. J& para a técnica da méo direita serdonecessarias
articulacdes bem definidas e diferentes golpes de arco, além dos pizzicatos e acentos. Para a
sonoridadedevem ser trabalhados os pontos de contato, peso, quantidade de arco, velocidade e

a execucao dos acordes.

4.1.1As dificuldades técnicas

As dificuldades técnicas encontradas nesse movimento serdo descritas nos exemplos
com sugestdes para o seu estudo: mudancas de posicao (saltos), afinacdo, ritmo, acordes, cordas
duplas (quintas, tergas e oitavas), elasticidade da méo esquerda, vibrato e sonoridade.

Para a execucdo do Concerto sera necessario o dominio de uma técnica mais avangada
ao instrumento, pois a peca apresenta passagens de alta dificuldade, com saltos longos de
posicdo em registros agudos, 0 que exigira do executante o dominio destas posi¢des. Alem do
dominio dos golpes de arco e articulagGes.

Para conseguir uma boa afinacéo dessas posicfes sera necessario o estudo minucioso
das mudangas de posi¢do. Segundo Suetholz (2011, p.47), “as mudangas de posi¢ao talvez
sejam um dos aspectos que mais provoca tensao durante a execugdo do violoncelo”. Essa tensao
pode ser causada, principalmente, por motivos psicol6gicos, ou seja, 0 medo recorrente na
execucdo das mudancas, principalmente nos saltos mais amplos. O instrumentista devera
estudar separadamente cada mudanca, com movimento lento, ndo ansioso, em portamentos
(deslizamento resultante do movimento da mudanca de posicdo, glissando), como sugerido
pelos estudos de Sevicik Opus 08, Changes of positions and Preparatory Scale Studies (1924).
O autor orienta que o estudo das mudancas de posicdes seja feito em tempo moderado. Deve-
se estudar cada barra de compasso separadamente, depois fazendo conexdo com o compasso
seguinte (1-2,2-3,3-4etc) e 0s movimentos devem ser executados com arcadas em Detaché e
Legato. Esses exercicios contribuirdo para a afinacdo precisa dessas passagens. A afinacgdo é
uma das maiores dificuldades do Concerto, em funcdo da falta de centro harménico.

Os acordes e intervalos harmdnicos devem ser estudados separadamente em intervalos
de tercas, sextas e oitavas harménicas. Também podem ser feitos os estudos de Janos Starker
em seu metodo An Organized Method of Strings Playing (1961), denominados “exercicios de
posicdo” e “exercicio de controle”. Starker afirma que nestes exercicios deve-se manter um
dedo parado na corda enquanto os outros dedos tocam as combinagdes na corda vizinha,

proporcionando o fortalecimento dosdedos e a afinagéo dentro da posicdo. (STARKER, 1961,
p.7).
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O vibrato devera ser trabalhado nos trechos de maior expressividade, como nos
andamentos lentos. Sua varia¢do de amplitude e velocidadeindicardo o carater, a sonoridade e
aexpressividade, além da continuidade do movimento na troca de notas (movimento constante).
Segundo Suetholz (2011, p. 51), durante 0 movimento de rotacdo do vibrato os dedos devem se
manter flexionados e flexiveis de modo que amplie suas oscilagbes. E os dedos que nédo
estiverem em movimento ativo devem se manter levemente curvados e agrupados proximos aos
dedos ativos. Para a continuidade do movimento o autor sugere a transferéncia correta de peso
dos dedos sobre a corda, sem mudar o ritmo da oscilacdo, além de realizar a troca de dedos,
colocando o novo dedo antes de retirar o dedo antigo.

Mantel (1974) afirma que um dos movimentos do vibrato pode ser comparado ao
movimento de um péndulo e € produzido através de rotac6es do brago, tendo um impulso inicial
e, sem a participacdo muscular, somente pelas forcas fisicas da inércia.

Os ritmos pontuados, sincopados e em quidlteras deverdo ser estudados separadamente
em pequenas células, para depois serem conectados as frases.

4.2 ANALISE DOS TRECHOS SELECIONADOS

Foram selecionados alguns trechos de cada movimento com o objetivo de estudo do
contetdo utilizado pelo compositor na obra. Esse estudo nos levard a melhor compreensao e
execucdo do Concerto. Os trechos foram selecionados entre temas, secoes e frases, a partir da
dificuldade técnica e interpretativa da peca. Para cada movimento foi escolhido um nimero de
exemplos a serem trabalhados, em anélise técnica e interpretativa, com sugestdes de estudo para
cada dificuldade: 10 trechos do primeiro movimento e quatro trechos do segundo e terceiro

movimentos.

4.2.1 1° Movimento: Animado

Para o primeiro movimento foram selecionados 10 trechos especificos de maior
dificuldade técnica e interpretativa: o primeiro trecho selecionado serdo os compassos 47-54; 0
segundo, 61-64; o terceiro, 86-93; o quarto, 99-104; o quinto, 120-123; o sexto, 221-225; o
sétimo, 234-240; o oitavo, 250-253; 0 nono, 272-278 e o décimo 280-291.

O primeiro trecho escolhido foi o tema Il, apresentado pelo violoncelo solo nos
compassos 47-54(FIG. 36). Neste trecho, o autor apresenta um motivo em quartas, seguido de

tercas descendentes e salto de oitava com efeito de glissando. Os ritmos séo figuras sincopadas,
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pontuadas e tercinas que serdo recorrentes durante o movimento. O trecho utiliza muitas
altercdes ocorrentes, dificultando a leitura ao longo do Concerto, pois ndo possui armadura de
clave e centro tonal definido. A afinacdo dos intervalos deve ser trabalhada separadamente,
assim como as mudancas de posicdo. Segundo Sevcik (1929), em seu método Change of
Positions, as mudancgas de posicdo devem ser trabalhadas lentamente e em partes separadas.
Nesse trecho, temos trés tipos de articulacdo: acentos, pontos de staccato e tracos.
Como sugestdo de articulacdo, as colcheias dos compassos 51 e 52 devem ser ligadas 2a 2, e a
tercina do compasso 54 em trés, dando assim mais fluéncia ao trecho e facilitando a conducéo
do fraseado. Essa articulagdo deve ser executada com staccato em martelé nas partes em que 0
autor coloca trago, e deverao ser executadas com maior quantidade de arco. As notas com ponto

de staccato devem ser executadas bem curtas e leves, destacando assim os ritmos sincopados.

FIGURA 36 — Tema CelloSolo c. 47-54
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Fonte: Edicdo AGV.

O segundo exemplo (FIG. 37) a ser trabalhado sdo os compassos 61-64. Nesse trecho,
ha uma sequéncia de quartas ascendentes, com dindmica em crescendo e escrita enarmonica
utilizando bemais, o que pode dificultar a leitura e a afinacdo. A passagem apresenta pequenas
mudancas de posicdo frenquentes, tendo como ponto de maior dificuldade a afinacdo. Essas
mudangas de posicdo devem ser isoladas e identificadas quanto ao intervalo melddico e
executadas uma a uma lentamente.Os ritmos de colcheias devem ser ligados, duas a duas, sem
marcacdo alguma ou acentos, o que favorecerd a execucdo do crescendo, além do aumento

progressivo na quantidade de arco.

FIGURA 37 —c. 61-64- 1°Movimento
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Nopréximo exemplo (FIG. 38), temos o tema | do primeiro movimento apresentado
pelo violoncelo em contratempos e sincopes. O material melddico sdo os intervalos de
segundas, tercas e quartas melodicas. A articulacdo apresentada é ponto e trago. Essa articulacédo
deverd ser executada com mais quantidade de arco, mas mantendo a diferenga entre as notas
sem staccato. As extensOes das posi¢cdes sdo recorrentes, trabalhando a elasticidade da méo

esquerda. Esse tema é desenvolvido na primeira parte do Concerto pelo solista e orquestra.
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Fonte: Edicdo AGV.

O proximo trecho é uma sequéncia ascendente em quartas, com ritmo de colcheias,
tercinas e pontuado, em h& mudangas de posi¢do com dindmica em crescendo e finalizacdo com
um efeito de harménico (FIG. 39). A afinacdo desse trecho é um ponto que deve ser observado,
em razdo das constantes mudancas de posicdo em sequéncia de intervalos de quartas
ascendentes e as pequenas mudancas de posi¢do em intervalos de tons, na descida. A falta de
centro tonal podera dificultar na afinacéo desses intervalos. O piano subito deve ser executado

com pouca quantidade de arco no inicio e aumentar progressivamente para a realizacdo do

crescendo.
FIGURA 39 — Passagemde transicdo para o desenvolvimento
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Jano exemplo abaixo (FIG. 40), tema da segunda parte do 1°movimento, pode-se notar
0 ritmo sincopado recorrente, além de efeitos em glissando e harmonico. O material melddico
utilizado sdo os intervalos de tercas e segundas. Esse tema € muito expressivo, de carater
cantabile e legato, sugerindo as arcadas ligadas. Sugiro ligar as trés notas do ¢.120 e 0s ritmos
com ponto de aumento. Essas ligaduras contribuirdo para a interpretacdo do trecho, referente
ao carater deste tema, sostenuto e expressivo.A sonoridade deve ser explorada na regido do

espelho, sulltasto.

FIGURA 40 — Tema | - Sostenuto
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Fonte: Edicdo AGV.

Na FIG. 41, o trecho selecionado apresenta ritmo em quialteras e figuras pontuadas,
comecando sempre com anacruse. O autor ird fazer variacGes transpondo esse tema. Essa
passagem, de carater &gil, contrapBe-seao tema | executado pela orquestra. Apresenta muitas
mudangas de posicao, o que pode dificultar sua execucédo pela velocidade do andamento. O uso

de notas ligadas pode facilitar a fluéncia e a agilidade do trecho. (Ver apéndice)

FIGURA 41 — Melodia contrastante apds a reexposicao
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Fonte: Edicdo AGV.

A dificuldade técnica apresentada no proximo trecho é a execucdo dos acordes com
intervalos de quintas e os arpejos em quartas melddicas, em andamento rapido. A falta de centro
tonal nos leva novamente a dificuldade de afinagcdo. Os intervalos devem ser trabalhados

separadamente e lentamente. Os exercicios de Controle em série, do método de Starker (1965,
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p.13) serdo de grande ajuda para trabalhar a afinagdo desse trecho. O uso de pestanas®! sera
necessario nessa passagem. Sera preciso o estudo dos acordes e das pequenas mudancgas de
posicao (FIG. 42).

FIGURA 42 — Passagem vigorosa e agil ¢.232-240
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Fonte: Edicdo AGV.

Nesse trecho (FIG. 43), o autor tem uma sequéncia de intervalos ascendente, de tercas
e segundas, e intervalos melddicosde oitavas, em crescendo e afretando. O estudo das escalas
cromaticas, em oitavas harménicas, sera de grande importancia para a execucao desse trecho.
O cromatismo esta muito presente durante todo o concerto, mostrando a influencia nacionalista
do compositor, presente também nas composi¢cdes de Guarnieri e Mignone.

O uso de maior quantidade de arco facilitara a execucdo do crescendo, além do baixo

ponto de contato do arco na corda (préximo ao cavalete), que contribuira para a intensidade da

sonoridade.
FIGURA 43 — Passagem em oitavas melddicas
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Fonte: Edicdo AGV.

A dificuldade técnica encontrada nesse trecho (FIG. 44) sdo as quintas e a sequéncia
descendente de intervalos irregulares com escrita enarmonica (em bemdis), com intervalos de
segundas e tercas. Os intervalos de quintas deverdo ser executados sem o uso de pestana, apenas

com dedos em posicéo vertical, com a postura da méo esquerda mais alta. Devera ser realizado

31 Técnica de mao esquerda do violonceloque consiste em abaixar duas cordas simultaneamente com os dedos
extendidos, formando intervalos harménicos de quintas.
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0 estudo das escalas crométicas separadamente. Para o efeito do glissando, sugiro a realizacao
do efeito na quarta corda, como sugerido pelo compositor. Na performance de Raiff Dantas

(2011), o violoncelista prefere executar o efeito na 11l corda. (Ver capitulo 5)

FIGURA 44 — Passagem em escala cromatica
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Fonte: Edicdo AGV.

Este altimo trecho (FIG. 45), e também mais longo, apresenta alguns pontos de
dificuldade técnica: 1) sequéncia escalar ascendente em trés oitavas; 2) descida em tercas com
staccato em modo mixolidio, e intervalos crométicos descendentes; 3) intervalos harmdnicos
em quintas, com uso de pestana;4) A sequéncia em quarta ascendentes, em que se sugere
dedilhado fixo0;5) glissando harménico e acorde final. As dificuldades interpretativas,
encontradas nesse trecho sdo as variacfes de dindmica, variacdes de articulacBes e o carater

intenso e ravido®2, como sugerido pelo compositor.

32 Ravido: aspero, rude, groceiro.
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FIGURA 45 — Cello solo ao final do 1° Movimento
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Fonte: Edicdo AGV.

4.2.2 2° Movimento: Andante Calmo

No segundo movimento foram selecionados para o estudo quatro trechoscom
dificuldade técnica, icluindo a cadéncia: c. 1-7, ¢.38-43, ¢.105-123 e c. 169-219(cadéncia).

No primeiro exemplo selecionado (c.1-7) teremos um motivo ascendente em intervalos
de quartas, que é apresentado quatro vezes pelo autor nesse movimento, com variagoes ritmicas
(quanto ao numero de notas). Esse € apresentado como uma pequena cadéncia, sem
acompanhamento da orquestra. Nesse exemplo, tem-se no primeiro compasso uma bordadura
na nota mi e, em seguida, o segundo compasso com sequéncia de quartas ascendentes.
Estasequénciade intervalos de quartas, com pequenas mudancas de posicéo, deve ser trabalhada
desligada e lentamente, em cada intervalo de quarta justa. A sequencia dos intervalos de quartas
€ uma caracteristica presente nas composi¢des de JGV, com influencias do Movimento Musical
renovador, demonstrando a falta de centro tonal. Os acentos e tragos devem ser bem
diferenciados, pois o autor é bem especifico quanto as articulagdes. Ha uma respiracdo ao final
do segundo compasso, apds a subida em quartas, em que se optou pela ndo execucgédo, com a
intencdo de evitar dois cortes seguidos antes do final da frase. O uso do polegar favorecera o

dedilhado, com o intuito de dar fluéncia a passagem. (FIG.46).
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FIGURA 46 — Compassos 1 ao 7- 2° Movimento.
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Fonte: Edicdo AGV.

O segundo exemplo deste movimento (c.38-43) apresenta saltos em intervalos de oitavas, com
efeitos em glissando, cromatismos, ritmos em quialteras, pontuados e sincopados. As melodias
em legato, de grande expressividade. Os saltos em intervalos de oitavas devem ser executados
com glissando, como indicado pelo autor. A sonoridade deve ser intensa, mantendo o ponto de
contato mais baixo e 0 movimento do vibrato constante, sem interrup¢do entre as notas
(FIG.47).

FIGURA 47 — Compassos 38 ao 43
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O terceiro exemplo apresenta um trecho com muitos saltos e mudancas de posicéo,
com indicacdo de glissandos, em intervalos de quintas, tercas, sétimas e oitavas. Apresenta
também trechos em cromatismo ascendente e as articulagfes, em sua maioria, em legato. Para
0 carater dessa passagem, 0 autor acrescenta indicagGes de calmo e bem cantado (sem rall.). A
dindmica tem variagdes do piano ao forte com crescendo e decrescendo. Além das ligaduras do
autor, acrescentamos também ligaduras as colcheias dos compassos 113 e 114(duas a duas),
contribuindo para a execucdo do crescendo, visto que todo trecho apresenta legato, com

excecdo desses compassos. Deve-se atentar ao uso do vibratro, mantendo-o constante em todas
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as notas. Também € preciso ter cuidado com o excesso de portamentos nas mudangas de posi¢cdo
(FIG. 48)

FIGURA 48 — Compassos 105 ao 123 - afinacdo
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No quarto exemplo temos a cadéncia melddica do solista.A cadéncia apresenta o
material utilizado durante o segundo movimento: temas e motivos, efeitos (harménicos,
pizzicatos e glissandos em cordas duplas), cordas duplas, acordes. O autor escreve indicacdes
de caréater ao trecho, como: sem rigor de tempo, contemplativo e calmo e silencioso, além de
indicacBes de agdgica e muitas indicagcdes de dindmica, com pianos subitos e crescendo. As
articulacGes estdo indicadas detalhadamente com pontos de staccato, ponto com ligadura,
ligaduras de expresséo, portatos (c.188) e acentos (FIG.49).

Todas as indicagOes interpretativas do autor foram respeitadas, pois estdo bem
especificadas. Deve-se ficar atento a estas especificagdes, pois fardo com que o carater e 0
timbre sejam expressos de maneira fiel.

Para a execucgéo de glissando em cordas duplas, sugiro o uso de pestana, por se tratar

de intervalos de quintas. (c.188)
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FIGURA 49 — Cadéncia 2° Movimento
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4.2.3 3° Movimento: Allegro com Espirito

Para o terceiro movimento também foram selecionados quatro trechos: c. 11-26, ¢.51-
64, €.173-197e ¢.360-387. E importante ressaltar, nesse movimento, a presenca de escalas a
serem estudadas separadamente (c. 28, 39, 293,317 e 380).

No primeiro trecho (FIG.50) tem-se o tema apresentado pelo violoncelo solo no
compasso 11. O compositor usa ritmos pontuados e quialteras em colcheias e seminimas. As
mudancas de posicao ascendentes a partir do compasso 14 apresentam saltos de sexta, quinta e
terca, com extensdo da Utlima posicdo (c.17). Nos compassos 20-23 tem-se uma sequéncia de
pequenas mudancas de posi¢cdo, com dificuldade de afinacdo. Finaliza-se o trecho com a
primeira escala a ser trabalhada separadamente (c.28). A dindmica esta indicada em forte, e 0
caraterexpressico (c¢/ animo). O uso de ligaduras nos compassos com ritmos pontuados (c.14,
15, 18, 24 e 25) favorecera na fluéncia do trecho, visto que o andamento desse movimento deve
ser executado em Allegro (cf.anexos).

FIGURA 50 -Eslasticidade mudanca de posicao
Alegro com espirito e=12s

o ea 7 —

%!

- b e » L
S = — — R e == —]
Z A 1 1 1T L | E——] 1 I [N P 1
= 3 11 1 1 1 1 1 1 — L1 1 1
3 . e/ | 14
f expressivo (c/ animo)
—_ T3
16 —3 B —
o) o [ - =
b A 1 | I I I L I 1 | 1 I 1 1 ]
r 4l = = ] = F = | 2 =Y ] Ii 1 1 ] 1 1 ]
28 1 | | | | | 1 T & Ll | | ™ 1 | | 1
'J'! I! L 11 1 1] I 1 I I - I I 1
) 14 | I I
2 3
23 3 3 » -
= T—T T T T T | —— ! T 1
I O Pl 1 | N UP I | ] | I |
Z | ™Y Ii 1 L= 1 I | - | s | 1 1
L= 1 3 3 11 1 1 1 1 L 1 I:I
I I v z a7

Fonte: Edicdo AGV.

No segundo exemplo, evidencia-se o segundo tema apresentado pelo violoncelo solo,
em que ha uma sequéncia ascendente de movimentos ageis, cromaticos, com ornamentos entre
os intervalos de tercas, seguidos de acentos até a nota fa4 e intervalos de oitvas com glissando.
A agilidade na execucdo dos ornamentos deve ser trabalhada como grupetos, iniciando

lentamente e aumentando-se a velocidade gradativamente (FIG.51).
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FIGURA 51 - Tema Il
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Fonte: Edicdo AGV.

No terceiro exemplo nota-se longos saltos de posi¢do em intervalos de sétimas, ritmos
em quialteras e, em seguida, intervalos com bordaduras e acentos. Primeiramente, deve-se
trabalhar os ritmos em quialteras, separadamente, pois apresentam notas como apogiaturas, que
devem ser executadas com agilidade e precisdo de tempo. Em seguida, os longos saltos de
posicdo em sétimas. A partir do compasso 188, o uso da posi¢do de capotastopode contribuir
para a execucdo das mudancas de posicdo em movimento ascendente. Os acentos devem ser

bem marcados e a intensidade sonora crescendo até a Gltima nota fa4 (F1G.52).
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Fonte: Edicdo AGV.
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Para o ultimo exemplo do terceiro movimento verifica-se o final do Concerto em andamento
Largo (Solene), como indicado pelo compositor, com melodia em oitavas harmonicas, em
quidlteras, com dinamica em forte e fortissimo (intenso). O compositor também indica que a
execucao das oitavas pode ser facultativa. A execucdo das oitavas harmonicas contribuira para
o carater solene do trecho, adicionando um elemento novo ao Concerto. Em seguida, volta-se
ao tempo I (Allegro) no c. 371, com intervalos harmdnicos de quartas, quintas e sextas. Finaliza-
se com uma escala ascendente de ré menor, em modo dorico, em duas oitavas, e escala
cromética em oitavas harménicas até ré3. Essas escalas também devem ser trabalhadas
separadamente, tanto para a afinacdo, quanto para a velocidade do trecho. A velocidade pode

ser alcancada através do estudo com variacdes ritmicas (FIG.53).



FIGURA 53 —Largo Solene
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5 EDICOES UTILIZADAS EM PERFORMANCE

Neste capitulo, serdo abordadas duas versdes das partituras utilizadas em performance
do Concerto para Violoncelo, e realizadas até o presente momento, tendo como exemplo alguns
trechos do Concerto, além de referéncias do manuscrito:

1)Manuscrito do compositor (1966/67);

2)Edicdo utilizada pelo filho do compositor, Anténio Guerra Vicente (1969);

3)Edicdo utilizada pelo violoncelista Raiff Dantas (2011) e Gravacéo de video de
performance.

Através das edi¢bes do Concerto, manuscrito e as interpretacfes dos violoncelistas
Antbnio Guerra Vicente e Raiff Dantas, teremos algumas opcdes de interpretacdo do Concerto,
além de sugestfes técnicas e interpretativas da autora, baseada em seus conhecimentos técnicos
para a performance. O material utilizado serdo as cépias do manuscrito (1966/67), gentilmente
cedidas por Antdnio Guerra Vicente; a gravacdo de audio e de video de Raiff Dantas(2011,
disponivel no site Youtube) e a partitura solo ulilizadas em performance (também cedidas pelo
performer) e a cépia das partituras utilizadas na segunda execucdo de Antbnio Guerra
Vicente(1969), adquirida em seu arquivo pessoal.Os trechos selecionados serdo demonstrados
através de exemplos das trés versdes, apresentados a seguir.

5.1 DEMONSTRATIVO DAS EDICOES

Através da selecdo de alguns exemplos dos movimentos do Concerto para Violoncelo
apresentaremos as escolhas técnicas e interpretativas dos autores, além das referéncias do
manuscrito. Foram selecionados trés exemplos de cada movimento.

O manuscrito pode apresentar certa dificuldade de leitura, em alguns momentos, em
razdo da escrita do autor e ao deterioramento causado pelo tempo, tornando esses trechos quase
ilegiveis. A maioria das paginas encontra-se em bom estado de conservacdo, como pode-se
observar no anexo deste trabalho. Houve certa dificuldade na identificagdo dos exemplos,

devido a falta de numeracéo de compassos do manuscrito.

5.1.1 Primeiro Movimento

1° - Tema apresentado pelo violoncelo solo (c.48-54)
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Neste exemplo, podemos notar que o autor escreve as ligaduras de sincope e as
articulacdes de ponto, traco e acentos. Apresenta somente as ligaduras de sincope, dindmica

forte, sem indicacdo da corda a executar o glissando (FIG.54).

FIGURA 54 - Manuscrito (c. 48-54)

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na edicdo de AGV o intérprete faz somente uma mudanca na articulacdo do c. 49: liga
somente as duas colcheias do Ultimo tempo do compasso. Ndo contém nenhuma anotacdo de
dindmica, somente a do compositor, forte. Pode-se observar também as anota¢des de dedilhado.

N&o e possivel identificar em que corda foi realizado o glissando (FIG. 55).

FIGURA 55 - Edicdo de Antonio Guerra Vicente
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E possivel verificar na edicio de Raiff Dantas varias anotacdes de arcadas e ligaduras
de expressao, em quase todos os compassos. O glissando é realizado na corda Il (sol), com
salto de corda, pois € iniciado na corda D4. N&o ha indicacdo de execucdo na partitura, mas é
possivel observar através da gravacdo de audio e de video. Raiff ndo escreve indicacGes de
dindmica (FI1G.56).
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Para esse trecho, sugere-se o glissando na corda 1V, além de ligagura de expressao nas
figuras de colcheias, duas a duas. Pontos de articulagdo devem ser realizados bem curtos e leves,

além de pequeno crescendo entre as frases (cf. apéndice).

FIGURA 56- Edicdo de Raiff Dantas
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Fonte: Arquivo pessoal Raiff Dantas.

2° Melodia contrastante com Tema | — Cello solo c. 221-228

Através do manuscrito pode-se observar a correcdo no c. 222, que é a exclusao da
Gltima semicolcheia alterando o ritmo para quiélteras (FIG.57). Essa correcdo também ocorre
na edicdo de AGV (em vermelho), o que nos leva a pensar em que momento foi feita a alteragéo,
visto que a edi¢do de A.GV foi realizada em 1969. O compositor indica somente as ligaduras

de sincope e de quialteras, com dindmica forte e carater expressivo.

FIGURA 57-Manuscrito ¢.221-228

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na edicdo de AGV podemos notar que o intérprete acrescenta ligaduras de expressao

em algumas notas e mantém a articulacdo original do manuscrito (FIG. 58).
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FIGURA 58- Edicdo de AGV c.22—228

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Ja na interpretacdo de Raiff foram mantidas todas as articulagbaes originais, sem

alteracdes nas ligaduras. A correcdo do c. 223 foi realizada nesta edigéo digitalizada (FI1G.59).

FIGURA 59 - Edi¢éo de Raiff Dantas c. 221-228
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Fonte: Arquivo pessoal Raiff Dantas.

3°Passagem com acordes em quintas c. 234-240

Nesse trecho, 0 manuscrito e a edi¢cdo de AGV também apresentam rasuras na escrita,
pois h& uma indicacdo de pizzicato (c.234) e, em seguida, arco (c. 237), com rabisco em tinta
vermelha. A dificuldade técnica na execucdo do acorde do c. 235, devido a dificuldade da
“férma da mao esquerda”, resulta na eliminacdo da nota do baixo (mi), sendo adotada pela
edicdo de AGV e da autora deste trabalho (FIG.60).
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FIGURA 60 -Manuscrito c. 234 - 240

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na edi¢do de AGV pode-se notar um “X” na nota eliminada do acorde do compasso
235, alem das rasuras sobre as indicagOes de pizzicato e arco, conforme destacado na figura.
(FIG. 61).

FIGURA 61 - Edigdo de AGV, c. 234-240

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Nas escolhas interpretativas de Raiff Dantas pode-se observar através do dedilhado na
partitura (3-1-4) e do video, a execucdo do acorde completo do c. 235 (FIG.62).

A opcéo da ndo execucdo do acorde completo no c. 235 pela autora foi em razéo da
velocidade do trecho, da dificuldade de afinacdo e da clareza na execucéo.
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FIGURA 62- Edicédo de Raiff Dantas c. 234-240
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Fonte: Arquivo pessoal Raiff Dantas.

4° Passagem em oitavas melddicas c. 248-253

Nesse ultimo exemplo do primeiro movimento o manuscrito apresenta dificuldade de
leitura em virtude do tamanho da escrita (reduzido) e da qualidade do arquivo. Pode-se notar a
sequéncia de oitavas melddicas em escala de Sol Maior (G) ascendente, em crescendo e
afretando (FIG.63).

FIGURA 63 - Escala ascendente em oitavas melddicas ¢.248-253

Fonte: Arquivo pessoal AGV

Na edicdo de AGV ndo ha nenhuma indicacdo na excucdo das oitavas, sendo que 0
trecho deve ser executado em posi¢do do polegar ou capotasto, formando uma pestana entre o

polegar e o terceiro dedo no intervalo de oitava (FIG.64).
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FIGURA 64 - Edicdo de AGV c.248-253

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na interpretacdo de Raiff, o trecho foi executado com uma variagdo ritmica das
oitavas, sendo que o intérprete executou o trecho em semicolcheias, repetindo a nota mais grave
da oitava (trés vezes). Podemos evidenciar esta variacao ritmica através do video (2011). Raiff

acrescenta a indicagéo da execucéo do trecho em capotasto (FIG.65).

FIGURA 65— Edicao de Raiff Dantas c. 248-253
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Fonte: Arquivo pessoal Raiff Dantas.

5.1.2 Segundo Movimento
1° Tema 1l c.40-48
Nesse exemplo o compositor faz poucas indicagdes de articulagdo, somente ligaduras

de frase e sincopes e a indicacdo do glissando no salto de oitava. A dindmica de quase todo

trecho é em fortissimo (FIG.66).



FIGURAG66 — Manuscritoc. 40-48

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na edicdo de AGV pode-se observar que ele apenas acrescenta uma ligadura de
expressdo no compasso 42, conforme destacado, ligando as duas Gltimas quialteras do

compasso, além das indicacdes do uso da posigdo de capotasto®® (FIG.67).

FIGURA 67— Edigédo de AGVc.40-48

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

J& na interpretacdo de Raiff Dantas pode-se notar, em sua partitura, o uso de ligadura
de expressdo em quase todo trecho, desligando somente as oitavas em glissando. Nao apresenta
indicagdes de dedilhado (FIG.68).

Como sugestdo para o trecho, tem-se as ligaduras nas seminimas pontudas seguidas de
colcheias (c.41 e 45) e as duas quidlteras finais do compasso, mantendo a lidadura de frase (c.42
e 46). O uso do capotasto sera necessario para marcar a posicao.

3 2 Simbolo utilizado para indicar a posi¢io de capotasto.
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FIGURA 68 — Edicao de Raiff Dantas c.40-48
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2° Passagem de transi¢do ¢.88-99

Através do manuscrito podemos verificar que o autor coloca indicagdes da direcao das

arcadas nos compassos 90 e 94 ( ¥ arcadas para cima). Essas indicagdes de arcadas apareceram

poucas vezes durante o concerto (FIG.69).

FIGURA 69- Manuscrito c. 88-99

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na edicdo de AGV héa a indicacdo do inicio do trecho com o arco para cima. A arcada

para cima (¥ ) no inicio do trecho contribuira para a execucdo da dindmica em piano e do

crescendo. Apresenta indicacdes de dedilhados e mantém a articulagéo original (FIG.70).



90

FIGURA 70-Edicdo de AGV c. 88-99

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Raiff também opta pelo arco para cima no inicio do trecho (¥ ). As opces de
dedilhados, arcadas e articula¢fes (detaché) também estdo indicadas na partitura pelo “trago”.
O dedilhado de Raiff, nesse trecho, é o mesmo adotado pela autora deste trabalho, pois facilitara
a execucdo das mudancas de posicoes, dos saltos e das escalas (FIG.71). Para a articulacéo,
sugere-se ligar as sextinas de 3 em 3 notas (c.91 €95), o que facilitara a execu¢do em andamento

mais movido.
FIGURA 71 - Edicéo de Raiff Dantas c. 88-99
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3°Cadéncia 2° Movimentoc.169-219

Na cadéncia do solista, 0 autor escreve diversas indicacdes de execucao para auxiliar
a interpretacdo: dinamica (Forte, piano, crescendo), agdgica (afrettando e sem rigor de tempo),
articulacdo (acentos, pontos e legatos), carater (Calmo e fantasioso), efeitos (Harménicos,
glissandos e pizzicatos) e timbres (em que corda executar determinada passagem). N&o

apresenta indicacdes de dedilhados ou arcadas (FIG. 72).

FIGURA 72- Manuscrito c. 169-219

Fonte: Arquivo pessoal AGV.
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Observa-se na edicdo de AGV as alteracfes na escrita e execugdo da cadéncia, pois
se acrescenta arpejos em pizzicatos antes dos harmonicos naturais com fermatas. Nota-se essa
diferenca pela cor do papel e da letra ao final da FIG. 72. O intérprete toma a liberdade de
acrescentar trechos de sua autoria, criando sua propria cadéncia (FIG.73).

FIGURA 73- Edicédo de AGV c. 169-219

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na edicdo de Raiff, o violoncelista executa a cadéncia mantendo as indicagdes da
escrita original de José Guerra Vicente. Nao faz indicacGes de dedilhados ou arcadas na
partitura (FIG.74).

Para a execucdo da cadéncia neste trabalho, também foram mantidas as indicacdes
originais do autor.



FIGURA 74- Edicéo de Raiff Dantas c. 169-219
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Fonte: Arquivo pessoal Raiff Dantas.
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5.1.3. Terceiro Movimento

1° Tema | Variado ¢.35-45

Nesse trecho, o manuscrito nos apresenta a variacdo do tema | com uma escala
ascedente até a nota sol4(nota mais aguda do Concerto) com indicagdes de agoégica — Sem rigor
de tempo. Apresenta também articulacbes com traco, legato e acentos, com crescendo até
fortissimo (FIG.75).

FIGURA 75-Manuscrito c. 35-45

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Na partitura de AGV pode-se observar que o violoncelista acrescenta ligaduras de
expressdo nas quidlteras dos compassos 36 e 37, aléem da ligadura deexpressdo nas duas
colcheias do compasso 40, o que favorecera a dire¢do da arcada ao final da escala (™ arcada
para baixo), assim como a execugdo docrescendo e a sonoridade intensa, forte (FIG.76).

FIGURA 76-Edicdo de AGV c.35-45

Fonte: Arquivo pessoal AGV.
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Na edicdo de Raiff podemos observar as escolhas do performer, que também opta por
ligar as quidlteras do compasso 36 e 37, além das indica¢es da execucao de dedilhado (corda
a ser executado o movimento - c¢. 35, corda 1), e posicdo de capotasto (c.39-40) na escala
(FIG.77).

FIGURA 77- Edicdo de Raiff Dantas ¢.35-45
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Fonte: Arquivo pessoal Raiff Dantas.

2° Tema Il Terceiro movimento ¢.51-60

Como ultimo exemplo, temos o tema Il terceiro movimento do Concerto, em que €
necessaria a execucdo de movimentos rapidos nas quiélteras, como apogiaturas, em movimento
ascendente e progressivo, com legatos, notas acentuadas, e glissandos em intervalos de oitavas
(FIG.78).

FIGURA 78 - Manuscrito c. 51- 60

Fonte: Arquivo pessoal AGV.
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Na edicdo de AGV hé somente indicacdes de dedilhado no compasso 53(La bemol

com dedo 2), além de manter as ligaduras originais do compositor (FIG.79).

FIGURA 79-Edicéo de AGV c. 51-60

Fonte: Arquivo pessoal AGV.

Para esse trecho, Raiff ndo opta pelas ligaduras de expresséo originais do compositor,
desligando a semicolcheia das quialteras e mantendo uma arcada fixa com arco para baixono

inicio de todos compassos (™ ). O dedilhado adotado por Dantas, para esse exemplo, foi 0 uso

da posigéo do capotasto ( ¢ ), mantendo a posicao fixa esubindo progressivamente a mao. Para
o final do trecho nos intervalos de oitavas com o glissando, também sdo executados desligados
(FI1G.80).

Como sugestdo de dedilhado para este trecho optou-se por iniciar com o dedo 3; 0s
ritmos de colcheia ligado as quialteras; e as arcadas foram mantidas como na edi¢éo do autor,
ligadas, sem alterar a dire¢do no inicio dos compassos (™ v ). As notas com ponto de staccato
devem ser executadas com pouca quantidade de arco e leveza, favorecendo a velocidade de
execucdo do trecho. Os acentos devem ser bem marcados e intensos, contribuindo para a
progressdo do trecho até a nota de chagada (Fa). (Cf. apéndice).
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CONCLUSAO

A area da performance tem-se consolidado nas pesquisas a cada dia, 0 que nos leva a
pensar na importancia do estudo tedrico e da analise das obras para a execu¢do musical. O
estudo das obras nos campos tedricos e de analise contribui para a melhor interpretacdo e
conexdo entre o intérprete, o0 autor e a obra.

Podemos considerar, por meio da analise do Concerto para violoncelo de José Guerra
Vicente, algumas caracteristicas composicionais do autor, relacionadas aos elementos
nacionalistas brasileiros, como: ritmo sincopado, métrica alternada, presenca de contratempo,
figuras pontuadas e o uso de quialteras. As melodias sdo constituidas de cromatismos e
intervalos em quartas, caracterizando a falta de cadéncias e a ndo tonalidade, além de
caracteristicas do modalismo, como escalas e arpejos em modos dérico e mixolidio.

Através da linguagem composicional do autor e dos estudos sobre suas obras, podemos
considerar a influéncia exercida sobre o compositor pelo ambiente carioca no qual estava
inserido em sua adolescéncia, bem como pelo nacionalismo presente nas obras e nos
compositores de sua época, além da presenca de novas praticas composicionais do movimento
musical renovador, como atonalismo e dodecafonismo.

Também é possivel notar, por meio da anélise técnica da obra, suas caracteristicas
composicionais e técnicas para com o instrumento: exploracdo de quase toda a tessitura do
instrumento, elasticidade (mudancas de posicdes avancadas ou extensdes), uso de efeitos
(harménicos e glissandos), pizzicatos, acordes, cordas duplas, articulagbes bem definidas e
variados de golpes de arco (spiccato, legato, detaché, portato). Todas essas caracteristicas que
foram apresentadas levam-nos a defini¢do do nivel de execucdo da obra - nivel avangado.

Através da performance em video de Raiff Dantas obtivemos material comparativo e
sugestivo para o estudo técnico e interpretativo da obra.

Com a partitura utilizada em performance por Antonio Guerra Vicente (1969), com
suas anotacdes pessoais de dedilhados e arcadas, também obtivemosmais opcdes para as ideias
interpretativas e técnicas do Concerto.

Pelo manuscrito do autor, tivemos acesso as ideias do compositor, que € bastante
detalhista em sua escrita, com anotac¢des detalhadas de articulacédo, carater e sonoridade.

Com o estudo pratico da obra ao instrumento foi constatada sua importancia para o

desenvolvimento técnico e interpretativo do instrumentista, em razdo da variedade de material
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técnico, e idiomatico do instrumento, encontrado no Concerto, favorecendo assim, o
desenvolvimento individual musical e técnico.

José Guerra Vicente foi um compositor de grande relevancia para a musica brasileira,
principalmente para os violoncelistas, sendo sua obra de grande expressividade e beleza. A

importancia de seu trabalho deve estar cada vez mais presente na historia da musica brasileira.
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ANEXO A- - Manuscrito — Grade 1966/67.






























































































































































































ANEXO B —-Copia da parte solo da primeira edicdo do concerto — 1969 — 1°mov.










ANEXO C -Partitura da reducéo para piano editada em 2015 - EGLB
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