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Resumo

A pesquisa busca compreender e analisar a importancia do desenho no processo de
letramento na educacéo infantil e assim o papel do professor nesse processo,
responsavel por mediar atividades ladicas, construtivas e significativas que
estimulem as criancas. Para isso sdo citados nesse trabalho autores como
D’Espindola (2010), Soares (2004, 2009), GOULART (2002), Bemvenuti (1997),
Pillar (1993, 2001), Barbosa (2002, 1999), Parsons (1992), Eisner (2002), Ferraz
(1993), Holm (2007), Vigotski (2008), Luria (1988), Derdyk (1993), Ferreiro (2009),
Cavaton (2010), Cunha (1999) e Piaget (1948). O trabalho permite através da
reflexdo sobre os desenhos infantis, abrir um caminho para uma compreensédo mais
ampla das criancas e seu desenvolvimento. E possivel perceber que as atividades
de letramento se tornam relevantes quando desenvolvidas como pratica artistica,
sendo importante sistematizar o registro, planejamento e avaliacdo, considerando os

processos na educacao infantil a partir da perspectiva da crianca.

Palavras-Chaves: letramento, desenho, educacéo infantil, professor mediador.



Abstract

The research seeks to understand and analyze the importance of drawing in the
literacy process in early childhood education. As well as, the role of the teacher in
this process, responsible for mediating playful, constructive and meaningful activities
that stimulate the complete development of children. To this end, authors such as
D'Espindola (2010), Soares (2004, 2009), GOULART (2002), Bemvenuti (1997),
Pillar (1993, 2001), Barbosa (2002, 1999), Parsons (1992) are cited in this work ,
Eisner (2002), Ferraz (1993), Holm (2007), Vigotski (2008), Luria (1988), Derdyk
(1993), Ferreiro (2009), Cavaton (2010), Cunha (1999) and Piaget (1948). Through
reflection on children's drawings, the work opens the way for a broader
understanding of children and their development. It is possible to perceive that
literacy activities become relevant when developed as an artistic practice, it is
important to reflect on the registration, planning and evaluation, and most importantly,
think about early childhood education from the child's perspective.

Para o resumo em outros idiomas aplica-se a mesma indicacao.

Keywords: literacy, drawing, early childhood education, teacher mediator



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 DesSenno €M GaratUjJa ..............uuuuuummmmmmmnniiii e 25
Figura 2 Sol feito na fase da Garatuja ordenada ...............oocccvrrrveeieeeiiiiiicineeeeenn. 25
Figura 3 Figura humana na fase pré eSqUEMALICa ............cocuvveeeieieeeeiiiiiiiiieeeen 26
Figura 4 Desenho da familia na fase esqUEMALICA.............cccvvveeeeiieeiiiiiiiiiieeee. 27
Figura 5 Desenho da sua casa na fase realiSmo............cccoocccvvvieiiieeiiinicciineeen 28

Figura 6 Ficha do nome com desenho feito pelo aluno............cccccceeeeiiiiiiiinennnen. 36



SUMARIO

1. INTRODUGAO ...ttt ne et enene s 09
2. Capitulo | O Ensino de Arte e o Letramento uma unido possivel ............... 10
2.1 Letramento X AlfabetiZaGa0..........cevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeee e 10
2.2 Breve Historico do Ensino de Artesno Brasil ............cccccoo 13

2.3 0 ensino de Arte Infantil ...........oooouuiiiiiii s 16

3. Capitulo Il As Inter Relacdes entre o Desenho Infantil e o Letramento.....18
3.1 As letras enquantO AESENNOS........uuuuuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiib e 18
3.2 A importancia do desenho no processo de letramento...............ceevveeeeeeee. 20

3.3 As Fases do Desenho Infantil..............cooovviiiiiiiiiiiiieeee e 23

4. Capitulo 11l Atividades de Arte em conversa com o Letramento................. 29
4.1 A importancia das llustragdes na Literatura Infantil................cccccooiiiiiinnnnns 29
4.2 O Desenho como atividade LUdICA .........uvvvuuvrimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaaes 32

4.3 O Professor como mediador entre a crianca e o0 desenho.................... 34

5. CONCLUSOES ..ottt ettt 36

6. REFERENCIAS .......cuiiiiiteiteee ettt ettt sttt ettt b e en s 37



1. INTRODUCAO

Vivemos em uma sociedade em que a leitura e a escrita estdo presentes em
toda parte, sendo imprescindiveis que possamos entender e decodificar de forma
mais ampliada as informac¢6es que nos cercam. Nesse sentido, a escola assume o
importante papel de formar e preparar nossas criangas para viverem em
sociedade, como protagonistas de sua prépria historia, inseridas em uma cultura
letrada.

Alfabetizar é apenas um dos elementos educacionais tendo também como
objetivo formar cidadaos letrados. Assim, o desenho assume importante aspecto
no ensino aprendizagem, pois torna-se uma ferramenta valiosa no processo de
construcéo da crianca. E através do desenho que ela expressa no papel tudo o
gue observa e vivencia, memodrias, sentimentos e imaginacdo. Portanto, esse
trabalho foi feito com objetivo de compreender e fomentar mais estudos acerca do
tema. Para a crianca, o grafismo € o resultado de uma tendéncia natural,
expressiva, representativa, que revele seu mundo particular. Esse grafismo evolui
no ritmo de cada um. , assim o desenvolvimento do grafismo € na realidade a
revelacdo da natureza emocional e psiquica da crianca. E a sua linguagem
gréfica, por meio da qual deixam registradas suas idéias, vontades e fantasias. E
pela evolucdo do grafismo que se pode acompanhar as mudancas e 0S
aprimoramentos dos desenhos das criangas.

Dessa maneira, a pesquisa esta estruturada em capitulos, sendo
desenvolvido no primeiro uma revisdo tedrica com uma reflexdo sobre o
letramento e a alfabetizacdo, um breve historico do ensino de artes no Brasil e
também sobre o ensino de artes na educacao infantil.

No segundo capitulo segue uma revisdo bibliografica sobre a relacdo do
desenho infantil e o letramento, as letras enquanto desenho, a importancia do
desenho no processo de letramento e as fases do desenho segundo a visao de
Vygotsky e Piaget.

J& no terceiro capitulo discuto a importancia que as ilustracfes tém para
educacdo infantil, o desenho como uma atividade ludica e a importancia do
professor como mediador do desenho.

Por fim, faco a conclusao do trabalho a partir de reflexdes e consideragcdes

acerca do mesmo e possiveis estudos futuros.
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CAPITULO | - O Ensino de Arte Infantil e o Letramento, uma

unido possivel

2.1 Letramento x Alfabetizagcéo

Compreende-se por alfabetizacdo o processo pelo qual se adquire 0 dominio
de um sistema linguistico e as habilidades de utiliza-lo para ler e escrever, ou seja,
o dominio das ferramentas e o conjunto de técnicas necessarias para exercer a
escrita e leitura baseado na aprendizagem gramatical. Contudo, tdo importante
guanto conhecer o funcionamento do sistema de escrita € poder se engajar em
préaticas sociais letradas. Assim, enquanto a alfabetizacdo se ocupa da aquisi¢ao
da escrita, o letramento se preocupa com a funcédo social do ler, ou seja, diz
respeito as diversas maneiras de interagir com a lingua sem necessariamente ler
ou escrever. Dessa forma, € necessario mais do que apresentar aos alunos as
letras e sua relacdo com o0s sons, as palavras e as frases. Quando o professor
narra uma historia infantil mostrando as figuras e os desenhos do livro, por
exemplo, a crianca pode apresentar diferentes niveis de compreensao sobre a
historia e seus acontecimentos, mesmo que ainda ndo saiba ler ou escrever,
sendo trabalhado nesse momento o letramento.

E importante ressaltar, que o letramento se inicia antes da crianca ir para
escola para conhecer as letras e formas da escrita. E a partir de suas vivéncias
cotidianas, com o meio, a sociedade e a familia, que elas participam do processo
de letramento, em contato com materiais escritos de varios géneros em lugares
diversos. Segundo D’Espindola (2010), o letramento € cultural, por isso muitas
criancas ja vao para a escola com um pré conhecimento obtido de maneira
informal, absorvido no cotidiano. Soares (2004), compreende alfabetizacdo como
processo de aprendizagem das habilidades necessarias aos atos de ler e

escrever. Citada por Krammer, aponta que o conceito de alfabetizacao é

Suficientemente amplo para incluir a abordagem mecéanica do
ler/escrever, o enfoque da lingua escrita como meio de

expressao/compreensdo, com especificidade e autonomia em
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relagdo a lingua oral, e ainda, os determinantes sociais das func¢des
e fins da aprendizagem da lingua escrita, (1986, p.17)

J& o letramento, Soares (2004) vé como condicdo do sujeito que reconhece
as finalidades da leitura e da escrita e a elas recorre nas diversas situacdes que a
vida exigir. Ela ressalta que o surgimento do termo letramento representa uma
mudanga historica nas praticas sociais: “novas demandas sociais de uso da leitura
e da escrita exigiram uma nova palavra para designa-la” (SOARES, 1998, p. 21).

Sendo a nossa sociedade centrada no uso da escrita para decifracao de seus
cadigos, exige diferentes formas de exercer as praticas sociais de leitura e escrita.

Assim, o termo letramento foi incorporado ao discurso da pedagogia e da
linguistica no Brasil a partir da metade dos anos 1980 para complementar o
conceito de alfabetizacdo. Segundo as reflexdes de Soares (2004), alfabetizacao
e letramento sdo processos distintos. No entanto € fundamental ressaltar, que,
apesar de serem conceitos diferentes sdo também processos indissociaveis e

interdependentes

Porque alfabetizacdo e letramento sdo conceitos frequentemente
confundidos ou sobrepostos, € importante distingui-los, ao mesmo
tempo em que é importante também aproxima-los: a distingcdo é
necessaria porgue a introducdo, no campo da educacéo, do conceito
de letramento tem ameacado perigosamente a especificidade do
processo de alfabetizacdo; (SOARES, 2003, p. 90).

Assim, existe um desafio, pois a crianca pode ser letrada, porém nao

alfabetizada, ou seja, ndo sabe ler ou escrever. Soares (2003) diz;

Uma crianca pode ndo ser alfabetizada, mas ser letrada: convive
com livros, conta e finge escrever uma histéria. Uma pessoa pode
ser alfabetizada e ndo ser letrada: sabe ler e escrever, mas nao
cultiva nem exerce préticas de leituras e de escrita. (SOARES, 2003
p.47)
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Por isso, o letramento é tdo relevante e importante, pois a crianca de
linguagem e repertorio a todo o0 momento, e por consequéncia as possibilidades
de comunicar e compreender a comunicacdo das outras pessoas.

O letramento na Educacao Infantil estimula a participacdo ativa no processo
educacional e contribui para a futura formacdo e desenvolvimento dos alunos.

Para Goulart

Podemos entender tal relevancia no sentido da participagdo critica
nas praticas sociais que envolvem a escrita, mas também no sentido
de considerar o didlogo entre os conhecimentos da vida cotidiana,
constitutivos de nossa identidade cultural primeira, com o0s
conhecimentos de formas mais elaboradas de explicar aspectos da
realidade. (GOULART, 2002, p. 52).

A distincdo dos conceitos de alfabetizacdo e letramento torna-se
imprescindivel para a pratica pedagodgica, em especial para os professores que
trabalham com criancas em inicio da escolarizacdo. Soares (2009), afirma, que na
educacéo infantil deve estar presente tanto atividades de introducéo da crianca ao
sistema alfabético e suas convencdes de alfabetizacédo, quanto as praticas de uso

social da leitura e da escrita.

Parece ser necessario rever os quadros referenciais e 0s processos
de ensino que tém predominado em nossas salas de aula, e talvez
reconhecer a possibilidade e mesmo a necessidade de estabelecer a
distingdo entre o que mais propriamente se denomina letramento, de
gue sdo muitas as facetas — imersdo das criancas na cultura escrita,
participacdo em experiéncias variadas com a leitura e a escrita,
conhecimento e interacdo com diferentes tipos de géneros de
material escrito — e 0 que é alfabetizagéo, de que também sdo muitas
as facetas — consciéncia fonologica e fonémica, identificagdo das
relacdes fonema-grafema, habilidades de codificagédo e decodificacéo
da lingua escrita, conhecimento e reconhecimento dos processos de
traducdo da forma sonora da fala para a forma grafica da escrita
(SOARES, 2004, p. 15).
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Dessa forma, um conto infantil narrado pode desencadear na crianga certa
curiosidade que a leve a buscar informagbes em outras fontes, as frases ou
palavras da historia, servindo como objeto de atividades.

A leitura de histérias é uma atividade que aumenta e enriquece o repertorio
da crianca, proporcionando o desenvolvimento de habilidades e a compreensao
de textos escritos estabelecendo relagbes entre os fatos. Essas habilidades
contribuirdo posteriormente para aquisicdo da escrita e da leitura. Vale destacar,
gue o letramento est4 presente quando a crianca mesmo sem saber ler ou
escrever reconhece o titulo da histéria infantil pelo desenho que ilustra o conto, ou
guando reconhece a ficha do seu nome pelo desenho feito por si mesma,
evoluindo para o reconhecimento do desenho da letra do seu nome.

O essencial é, que as criangcas estejam imersas em um contexto letrado,
oportunizando-o para a continuidade dos processos de alfabetizacao.

Sendo assim, ndo basta dar acesso ao sistema linguistico, de modo que
tenham que decifrar as palavras. E preciso considerar os diferentes textos que
circulam na sociedade e utiliza-los, ofertados pelo professor ou trazidos pelas

criancas dentro de propostas pedagogicas que os abarquem.

2.2 Breve Historico do Ensino de Arte no Brasil

O ensino de Arte no Brasil, foi fundamentada por diversos métodos, quase
todos importados de outros paises e apropriados sem muitas adequacdes. Isso
aconteceu desde a colonizagcdo com os jesuitas, impondo a separacdo entre a
retérica e a manufatura e negando a cultura indigena, passando pelo século XIX
com a negacéao do barroco em favor do neoclassico.

A primeira institucionalizacdo do ensino de arte aconteceu com a Missao
Francesa (1816), seguindo o modelo neoclassico, sendo considerada por alguns
historiadores uma invasdo cultural de cunho elitista. A disciplina Desenho,
apresentada sob a forma de Desenho Geométrico, Desenho do Natural e
Desenho Pedagégico, era considerada mais por seu aspecto funcional do que

uma experiéncia em arte. (BRASIL, 2000, p. 25).
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Em contrapartida, no final do século XIX, no contexto republicano, os liberais
incorporaram o ensino do desenho na educagéo pensando em preparar a mao-de-
obra para o trabalho nas industrias, a partir do modelo norte-americano.

No inicio do século XX o Modernismo transpds para o campo educacional a
ideia de arte como expressdo. Ja na metade do século XX, a pedagogia
experimental apresentava sinais de um novo espago para arte na educacéo,
tirando a crianca da viséo de pequeno adulto. Assim, o desenho infantil passou a
ser objeto de estudo cognitivo.

Estudo e teorias no campo do desenvolvimento infantil apontaram para a
existéncia de especificidades da crianca e da infancia,sendo essa reconhecida
como um tempo de fundamental importancia para a crianca estabelecer suas
hipoteses e conhecimentos de mundo. Sendo a infancia, uma fase de
experimentacdes onde ela conhece o mundo, criando suas préprias experiéncias.
Através de pesquisas internacionais junto a psicologia, foi possivel verificar que o
grafismo infantil € um meio de investigar e analisar o processamento I6gico da
crianca. No entanto, a arte infantil s6 passou a ser reconhecida como uma criacao
estética, ao ser ligada ao espontaneismo, depois da Semana de Arte Moderna de
1922.

No inicio dos anos 30, também comecaram a ganhar espaco no Brasil
escolas especializadas em artes para criancas e adolescentes. Em 1948 foi
instituida em nosso pais a Escolinha de Arte (EBA), pensada e fundada por
Augusto Rodrigues, Margaret Spencer e Lucia Valentim.

Logo em seguida, o projeto inovador se transformou no movimento de
Escolinhas de Arte (MEA), um conjunto de 140 escolinhas de arte espalhadas por
toda extensdo do pais. O MEA tinha como objetivo educar através da arte e essa
educacédo espalhou-se pelo Brasil, sob influéncia dos autores John Dewey (a partir
de 1900), Victor Lowenfeld (1939), nos Estados Unidos, Herbert Read (1943) na
Inglaterra.

Com a reforma da educacdo de 1971, uma nova perspectiva de ensino de
arte foi estabelecida, sendo conhecida como a pratica da polivaléncia. As artes
plasticas, a musica e as artes cénicas (teatro e danca) deveriam ser ensinadas
conjuntamente por um mesmo professor da primeira a oitava séries do primeiro

grau.
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Em 1971 foi instituida a Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692/71, que
estimulava a profissionalizacdo, por meio dela criou-se um curriculo
para a Educacdo Artistica. A promulgacdo da lei, sem prever
anteriormente a formacdo dos professores e sua qualificagéo,
enfraqueceu a qualidade de ensino, ao invés de promover melhorias
nas condicdes ja existentes. (BEMVENUTI, 1997, p. 44).

Com a nova LDB (lei n® 9.394/96), é extinta a Educacao Artistica e entra em
campo a disciplina Arte, reconhecida oficialmente como area de conhecimento. O
artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional, em seu § 2°, dispde

que:

§ 2°. O ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o

desenvolvimento cultural dos alunos.

O MEC criou e divulgou os Parametros Curriculares Nacionais de Arte
(1997), afim de conduzir as bases curriculares do ensino como referencial para
educacdo escolar no pais, norteando as escolas em seus projetos curriculares.
Ainda na década de 1990, o objetivo passou a ser trabalhar com abordagens mais
relacionadas ao desenvolvimento cognitivo, sendo mais importante o fato de como
se aprende arte do que como se ensina, ligado aos estudos de Pillar (2001),
Barbosa (2002) e Parsons (1992), que procuraram entender como acontece 0

processo de ensino aprendizagem dos conhecimentos artisticos.
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2.3 O Ensino de Arte Infantil

Os PCNs indicam a contribuicio no ambito social por meio do
conhecimento da arte de outras culturas. Segundo o documento, conhecer outras
culturas permite ao aluno compreender “a relatividade dos valores que estéo
enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um campo de sentido
para a valorizacdo do que |lhe é proprio e favorecer abertura a riqueza e a
diversidade da imaginagdo humana” (BRASIL, 1997, p. 19).

O ensino de Arte na Educagéo Infantil contribui, no sentido de possibilitar &
crianga compreender o ambiente em que vive, ampliando o conhecimento cultural
e aprendendo a viver em sociedade de maneira atuante. Conforme Fusari e
Ferraz, “a arte se constitui de modos especificos de manifestacdo da atividade
criativa dos seres humanos ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se

conhecerem e ao conhecé-lo” (1999, p. 16). HOLM, 2007 afirma que;

Quando se trabalha com a primeira infancia, arte ndo é algo que
ocorra isoladamente. Ela engloba: controle corporal coordenacéo
equilibrio motricidade sentir ver ouvir pensar falar ter seguranca. E
ter confianca, para que a criangca possa sSe movimentar e
experimentar. E que ela retorne ao adulto, tenha contato e crie junto.
O importante é ter um adulto por perto, co-participando e nao

controlando. (p.12)

A proximidade com a Arte desde a primeira infancia em sua ampla
manifestacdo, compreendendo que se refere ao campo de conhecimento que
engloba modalidades variadas de expressao e em suas manifestacfes plasticas,
cénicas, musicais e literarias, possibilita a crianca vivenciar e realizar suas

escolhas e preferéncias. Segundo Ferraz 1993,

“‘Desde a infancia, tanto as criangas como nds, professores,
interagimos com as manifestacdes culturais de nossa ambiéncia e
vamos aprendendo a demonstrar nosso prazer e gosto, por exemplo,

por imagens, musicas, falas, movimentos, historias, jogos e
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informagbes com o0s quais nos comunicamos na vida cotidiana...
Gradativamente, vamos dando forma as nossas maneiras de
admirar, de gostar, de julgar, de apreciar — e também de fazer — as
diferentes manifestacdes culturais de nosso grupo social e, dentre
elas, as obras de arte. (p. 16-17).

A importancia do contato com a Arte desde cedo na vida dos individuos, €
assim defendida por Ferraz (1993), quando ressalta que o ensino de Arte na
escola deve receber uma atencdo especial desde a Educacao Infantil até o
Fundamental. Na Educacéo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o
ensino de Arte se faz de maneira ludica, interativa, buscando instigar a exploracao
de materiais e a capacidade de criar e inventar. De acordo com os Parametros

Curriculares Nacionais:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha
uma compreensdo do mundo na qual a dimensdo poética esteja
presente: a arte ensina que é possivel transformar continuamente a
existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada momento, ser
flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer séo indissociaveis e a
flexibilidade é condicdo fundamental para aprender. (BRASIL, 1997,
p. 19)

Trabalhar com Arte na Educacéo Infantil, portanto possibilita que vivenciemo
mundo com todo o corpo e para que iSso aconteca é preciso que deixemos que a

crianca se expresse.
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CAPITULO Il — As Inter Relagdes entre o Desenho Infantil e o

Letramento

E sabido que a crianca, desde muito pequena, ja se interessa pelo mundo em
gue vive, ao produzir sons, fazendo novas descobertas, movimentando o corpo,
conhecendo espagos, “rabiscando” as paredes da casa, sem que haja
necessariamente uma estimulacao.

O desenho é uma das manifestacfes semioticas, isto €, uma das formas
através das quais a funcéo de atribuicdo da significacdo se expressa e se constroi.

Desenvolve-se concomitantemente as outras manifestacdes, entre as quais o
brinquedo e a linguagem verbal (PIAGET, 1973). Nos anos iniciais a crianca
percebe o desenho como uma acéao feita sobre a superficie, divertindo-se com as
cores, formas e rabiscos. Com o0 desenvolvimento, suas garatujas também
evoluem e ganham formas definidas com maior ordenacgédo. Junto a evolucéo do
desenho infantil, a crianca desenvolve melhor o seu cognitivo, sendo importante
também para o letramento, pois aprende a sair do plano palpavel para o plano

abstrato.

3.1 As letras enquanto desenhos

Desde muito tempo o desenho € utilizado como forma de comunicacdo. Na
pré-histéria eram usados para gravar nas cavernas habitos e experiéncias dos
homens primitivos como forma de se expressar e comunicar antes mesmo que se
consolidasse uma linguagem verbal. Vigotski (2008) diz que a linguagem escrita é
constituida por signos que nomeiam os sons e palavras da linguagem oral, os
guais por sua vez, designam objetos reais, 0 que a caracteriza como um
simbolismo de segunda ordem. Este € um dos motivos pelo qual a escrita
depende do ensino sistematizado para ser adquirida.

Quando as criancas produzem seus primeiros desenhos o que vemos sao as
garatujas, representagfes simbolicas. Luria (1988) descreveu a génese do
processo de simbolizagcdo na crianga, inspirado em investigacoes realizadas por
Vigotski.
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Ele evidenciou a presenca de desenhos como forma de escrita ao apresentar
os resultados de suas pesquisas que objetivavam “[...] tragar o desenvolvimento
dos primeiros sinais do aparecimento de uma relacdo funcional das linhas e
rabiscos na crianga, o primeiro uso que ela faz de tais linhas, etc. para expressar
significados.” (LURIA, 1988, p. 146).

Através dessa investigacdo Luria (1988) confirmou uma das mais importantes
orientacbes metodoldgicas deixadas pela Teoria Histérico-Cultural em relagéo ao
processo de apropriacdo da linguagem escrita, a de que “O desenvolvimento da
linguagem escrita nas criancas se da pelo deslocamento do desenho de coisas
para o desenho de palavras. [...] Na verdade, o segredo do ensino da linguagem
escrita é preparar e organizar adequadamente essa transi¢ao natural” (VIGOTSKI,
2008, p. 141).

Desta forma, podemos dizer que, a criangca comeca fazendo hipdteses dos
desenhos das letras, descobrindo e experimentando o desenho e o formato que

cada letra tem, até chegar no seu tracado real.

...0 desenho antecede, organiza e estrutura o pensamento narrativo.
Serve como ponte (zona proximal) entre o desenvolvimento real e 0
potencial, ou seja, serve como auxiliar de significacdo do texto verbal
e escrito num primeiro momento de aprendizagem da lingua escrita.
(FASSINA 2007p.3)

E através do desenho que a crianca tem acesso a outras formas de
linguagem presentes no dia a dia. Assim como o desenho, a escrita também é
uma criagdo em um processo de representacdo, sendo clara a ligacdo entre os
dois.

Vygotsky critica a énfase no ensino da escrita apenas como habilidade
motora: “Ensina-se as criancas a desenhar letras e construir palavras com elas,
mas ndo se ensina a linguagem escrita. Enfatiza-se de tal forma a mecanica de ler
0 que esta escrito que se acaba obscurecendo a linguagem escrita como tal”
(1984, p.119). O aprendizado da escrita €, portanto, entendido por Vygotsky, como
um processo longo e complexo que € iniciado pela crianga “muito antes da

primeira vez que um professor coloca um Iapis em sua mao e mostra como formar
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letras” (VYGOTSKY et. al., 1989, p.143). Para o autor, o aprendizado da
linguagem escrita envolve a elaboragcdo de um sistema de representagéo
simbdlica da realidade e Vygotsky afirma que ha uma espécie de continuidade
entre as diversas atividades simbdlicas: gesto, desenho e brinquedo.

O desenho estd muito mais proximo dos aspectos figurativos da
realidade e do simbolo, enquanto a escrita esta proxima dos
aspectos operativos ndo ligados as configuracdes dos objetos, mas
as suas transformacfes e dos signos e sinais que sao arbitrarios.
(19964, p. 17)

3.2 Aimportancia do desenho no processo de letramento

N&o é sempre que educadores reconhecem a importancia do desenho na
educacdo infantli e como esta linguagem pode favorecer o processo de
letramento. Barbosa defende que a alfabetizacdo visual é o primeiro mecanismo
por onde passa a alfabetizacdo. A autora afirma que “...a representagao plastica
visual, muito ajuda a comunicacédo verbal, que é restrita a umas setenta palavras
para uma crianca de seis anos”. (BARBOSA, 1999, p.28). Ou seja, ao agucar 0s
sentidos, ela distingue as letras e constroi seu sistema de escrita.

Pillar, especialista na linguagem, ao dizer que o ensino de Arte propicia “uma
melhor leitura de mundo, bem como uma correlagdo positiva ha construcdo das
representacées e dos simbolos” (PILLAR, 1993, p.16), contribui para a reflexao
sobre a importancia da leitura visual para a decodificacdo da escrita.

O desenho carrega em seu contetdo a expressdo do pensar e do sentir do
individuo. Para a crianca tem o significado da expressdo do seu desenvolvimento
motor e aquisicdes do seu relacionamento com o meio social. Para Lowenfeld e
Brittain (1977 p. 13)

desenhar, pintar ou construir constitui um processo complexo em que
a crianca reune diversos elementos de sua experiéncia, para formar

um novo e significativo todo. No processo de selecionar, interpretar e
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reformar esses elementos, a crianga proporciona mais do que um
guadro ou uma escultura proporciona parte de si préprio como
pensa, como sente e como Vé. Para ela, arte € atividade dinamica e

unificadora.

E possivel perceber que o desenho se mantém presente nas diversas
atividades cotidianas da crianca. Seja ao ver um livro, mapa, revista, jornal, jogo,
entre outros, o desenho apresenta uma natureza flexivel e transitéria, utilizada em
diferentes momentos de nossas vidas (DERDYK, 1993, p.10). O desenho tem
importancia no processo do letramento, sendo na educacao infantil que a crianca
tera acesso a escrita na presenca e companhia de um adulto mediador que

compreende e contribui no seu desenvolvimento. Ferreiro nos instiga ao dizer que

Ha criancas que ingressam na lingua escrita pela magia (uma
magica cognitivamente desafiante) e criancas que entram na lingua
escrita pelo treino de “habilidades basicas”. Em geral, as primeiras se
tornam leitoras; as outras, tém um destino incerto. (FERREIRO,
2009, p. 27).

No contexto escolar, na maioria das vezes, o desenho é retratado como algo
significativo a algum propadsito, geralmente, grafico, servindo como um dos aportes
a escrita (CAVATON, 2010). O desenho € considerado um componente de suporte
ao letramento, sendo importante que o professor compreenda a percepcao de
mundo que a crianca traz consigo, para contribuir para um processo mais
significativo. Além disso, o desenho é considerado um instrumento de
desenvolvimento motor da crianca (MEREDIEU, 2006, p. 6). Vygotsky afirma que
“[...] o brinquedo de faz-de-conta, o desenho e a escrita devem ser vistos como
momentos diferentes de um processo essencialmente unificado [...] (1989 p.131),
0 que nos leva a conclusao de que “[...] brincar e desenhar deveriam ser estagios
preparatérios do desenvolvimento da linguagem escrita[...] (op., p.134).

O desenho é importante no processo de letramento, ndo devendo ser
utilizado apenas como aprendizado de um cédigo, mas sim como representacao

gréfica que reflete a perspectiva de uma crianga. Pillar afirma que
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[...] para que a crianga se aproprie dos sistemas de representac¢ao do
desenho e da escrita, ela tera de reconstrui-los, diferenciando os
elementos e as relacdes proprias aos sistemas, bem como a
natureza do vinculo entre o objeto do conhecimento e sua
representacdo. Esse vinculo pode ser arbitrario, como no caso da
escrita, por se valer de signos, ou analégico, como no desenho, por
utilizar simbolos. (Pillar, 1996a, p.32).

Para Vygotsky o desenvolvimento do desenho requer duas condigbes. A
primeira € o dominio do ato motor, pois inicialmente, o desenho é o registro do
gesto e sO depois passa a ser o da imagem. A segunda condicéo é a relacdo com
a fala existente no ato de desenhar. Num primeiro momento, o0 objeto
representado s6 € reconhecido apds a acdo grafica quando a crianca fala o que
desenhou, identificando sua semelhanca como objeto. Depois, ela passa a
antecipar o ato grafico, verbalizando o que vai fazer, indicando que ha um
planejamento da acéo. Por isso, Vygotsky afirma que a linguagem verbal é a base
da linguagem grafica. (1989, p. 141).

Toda imagem e desenho que estdo no espaco da sala tem um significado e
contribuem para a aprendizagem e desenvolvimento do aluno. Como afirma
Cunha (2005), as imagens disponibilizadas nos espacos educativos sdo textos
visuais, impregnados de significados que direcionam e educam o olhar, oferecem

referenciais para o repertério imagético e o pensamento das criancas.

Ampliar o repertério das imagens e objetos também implica
abastecer as criancas de outros elementos produzidos em outros
contextos e épocas, como, por exemplo, as imagens da histéria da
arte, fotografias e videos, objetos artesanais produzidos por culturas
diversas, brinquedos, aderecos, vestimentas, utensilios domeésticos,
etc. (CUNHA, 1999, p. 14)

Portanto tudo isso contribui para ampliar a oportunidade das criangas no
processo do desenvolvimento e da producdo do desenho e da escrita,

estabelecendo proximidade de diferentes codigos.
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3.3 As Fases do Desenho Infantil

Estudiosos, pedagogos e pesquisadores do grafismo infantil reconhecem que
existem diferentes fases, etapas ou periodos que sdo comuns aos sujeitos em
processo de apropriacao do desenho enquanto sistema de representagao.

E, de fato, desde o rabisco sem a intencdo de representacdo até a
representacdo grafico-plastica propriamente dita, podemos encontrar aspectos
visuais invariantes no processo de apropriagcdo do desenho como sistema
semidtico de representacao.

Vygotsky (1982), em verdade, ndo se propde a investigar de modo
sistematico o processo de apropriacdo do desenho como processo semiotico,
contudo sinaliza a matriz conceitual que deve ser utilizada na elaboracédo de
conhecimentos a respeito do grafismo infantil.

Ele destaca aspectos visuais invariantes do desenho da crianca que
caracterizam etapas nitidas do processo de desenvolvimento do grafismo. Para
Vygotsky, o desenho tem importancia enquanto expressdo observavel da
imaginacdo criadora humana e da constituicdo social da imaginacdo enquanto
funcao psicoldgica cultural, redimensionada pelo pensamento verbal.

O rabiscar se estende além da caneta, giz, lapis e do pincel. Na areia a
crianca rabisca seu nome, histérias, desenhos, tudo que vem a sua mente.

O rabisco ndo tem nenhuma finalidade estética enquanto produto, a crianca
nao rabisca com uma intencdo de fazer bonito ou expressivo, mas pelo simples

prazer de rabiscar.

7

O rabisco é, de fato, o registro de um movimento, que serve de
“feedback” para a crianca aprender a controlar seus movimentos.
Portanto, os rabiscos da crianca ndo séo artes abstratas (Zilbermenn,
1990, p.156).
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Segundo Piaget (1976), a capacidade de criacdo e inovagdo supde
construcOes efetivas e ndo simples representacdes fieis da realidade e classifica
as etapas do desenho como; Garatuja, Pré- Esquematico, Esquematico e Pseudo
Naturalismo.

As garatujas seguem uma ordem previsivel comecando com tragcados
desordenados no papel. Fazem parte da fase sensoério motora (zero a dois anos) e
de parte da pré-operacional (dois a sete anos), indo aproximadamente até trés ou
guatro anos. Ha dois tipos de garatujas, a ordenada e a desordenada. Na Garatuja
Desordenada os movimentos sdao amplos e desordenados, parecendo mais um
exercicio motor. Ndo ha preocupacdo com a preservacao dos tracos, que sao
cobertos com novos rabiscos varias vezes, a crianga pode estar até olhando para
o outro lado enquanto desenha. Na garatuja desordenada a crianca esta vivendo
seus gestos instintivos, ou seja, é o responsavel pelo prazer organico “causando
expansdo as necessidades motoras. Nesta fase, a crianca expressa, atraves de
seus tracados, ternura e confianca ou medo e agressividade” (SOUZA, 2010, p.
20)

A crianca rabisca pelo prazer de rabiscar, de gesticular, de se
aprimorar. O grafismo que dai surge é essencialmente motor,
organico, bioldgico, ritmico. Quando o lapis escorrega pelo papel, as
linhas surgem. Quando a mao para, as linhas ndo acontecem.
Aparecem, desaparecem. A permanéncia da linha no papel se
investe de magia e esta estimula sensorialmente a vontade de
prolongar este prazer (DERDYK, 2004, p.56)
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Figura 1: Rabiscacdo Desordenada ou Garatuja

Na Garatuja Ordenada os movimentos aparecem com tracos longitudinais e
circulares e a figura humana ainda aparece de forma imaginaria, podendo
comecar a surgir um interesse pelas formas. Inicia-se 0 jogo simbdlico: "eu
represento sozinho". Ocorre a mudanca de movimentos, formas irreconheciveis
com significado, atribuicdo de narrativas, de nomes, histdrias. Nessa fase pode

aparecer de maneira imaginaria, sois radiais e mandalas.

v B

Figura 2: Sol Garatuja Ordenada
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A criangca compreende os limites do papel. Mas o grande salto € ser capaz de
desenhar um ser humano reconhecivel, com pernas, bracos, pescogo e tronco. De
acordo com Piaget (1948), o estagio pré-esquematico, inicia-se por volta dos
guatro anos e se estende até os sete anos. Observa-se que os elementos ficam
dispersos e nao sao relacionados entre si.Nesse estagio a crianca esta no pré-

operacional.

Figura 3: Fase da Pré-Esquematica.

Observa-se a formacéo da figura humana ainda sem tronco.

O Esquematismo faz parte da fase das operacdes concretas (7 a 10 anos),
mas costuma ir até mais ou menos, nove anos. Dentro dos esquemas
representativos, comeca a construir formas diferenciadas para cada categoria de
objeto.

Nesta etapa surgem duas grandes conquistas: o uso da linha de base e a
descoberta da relacdo cor objeto. A crianca ja possui um conceito definido quanto
a figura humana, no entanto podem surgir desvios do esquema, tais como:
exagero, negligéncia, omissdo ou mudanca de simbolo. Aparecem também dois

fendbmenos: a transparéncia e o rebatimento.
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Figura 4: Fase Esquematica, desenho com linha de base, ainda organiza uma ordem

O Realismo normalmente surge na fase esquematica, quando a crianca
passa a ter maior consciéncia do sexo e com uma autocritica pronunciada. No
espaco ela descobre o plano e a superposicdo, mas abandona a linha de base.
As formas geométricas aparecem, junto com uma maior rigidez e formalismo.
A Fase do Pseudo Naturalismo faz parte da fase das operacdes abstratas (10
anos em diante).

E o fim da arte como atividade espontdnea e muitos desistem de
desenhar nesta etapa do desenvolvimento. Inicia-se a investigacdo de sua
propria personalidade, transferindo para o papel suas inquietacdes e
angustias, caracteristica do inicio da adolescéncia. Nos desenhos aparecem
muito o realismo, a objetividade, a profundidade, o espago subjetivo e 0 uso

consciente da cor.
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Figura 5: Fase Realismo

Vygotsky, assim como Piaget, descreve em etapas o desenvolvimento da
expressdo grafica-platisca. Considerar que sua base é a linguagem verbal
ocorre nas seguintes etapas: Simbdlica, Simbolico-Formalista, Formalista Veraz e
etapa Formalista plastica.

Na fase simbolica identificamos os bonecos que representam, de modo
resumido, a figura humana. Esta etapa € descrita por Vygotsky como o momento
em gue as criancas desenham os objetos "de memadria" sem muita preocupacao
com fidelidade a coisa representada, podendo ser comparada com as fases da
garatuja ordenada descrita por Piaget.

Simbdlico-Formalista é a etapa na qual ja se percebe maior producédo e
ordenacdo dos tracos e formas do grafismo infantil. E nesse momento que a
crianca desperta o desejo de ndo se limitar apenas a enumeracdo dos aspectos
concretos do objeto que representa, procurando estabelecer maior semelhanca
entre o todo representado e suas partes, ja sendo possivel perceber o inicio de
uma representacdo mais proxima da realidade. Essa fase se identifica com a pré-

esquematica e esquematica, na qual a crianca avanga em seu desenvolvimento.
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Na Formalista Veraz as representacbes graficas sao fiéis ao aspecto
observavel das coisas representados, colocando fim nos aspectos mais
simbdlicos, presentes nas etapas anteriores.

Jéa na Formalista Plastica, identifica-se um novo método de desenhar, pois
com o desenvolvimento das habilidades motoras, o grafismo deixa de ser uma
atividade com fim em si mesma e transforma-se em trabalho criador. Entretanto,
h& uma reducéo na producdo dos desenhos, permanecendo mais entre aqueles
gue desenham porque realmente sentem prazer neste ato criador. Piaget
descreve essa etapa como fase do realismo, pois nela a criangca usa mais as
formas geométricas e passa a ter maior consciéncia daquilo que desenha.

Os rabiscos, conforme afirma Derdyk (1989), ndo sdo apenas atividades
sensorio motoras. Os tracos confusos no papel podem conter evidéncias do
estado de desenvolvimento da crianca, além de estarem ali pelo simples prazer da
acao. A autora afirma (2003) enfatiza o entendimento do ato de desenhar como
atividade inteligente, sensivel, e reclama a sua autonomia e sua capacidade de
abrangéncia como meio de comunica¢cao, expressdo e conhecimento, possuindo

natureza aberta e processual.

Capitulo Il - Atividades de Arte em conversa com o Letramento

4.1 A importéancia das llustracdes na Literatura Infantil

A producdo de livros de leitura no Brasil que, no inicio do século XX,
priorizava a composicdo e a elaboracdo mais aprimorada da linguagem escrita,
passou destacar mais a articulagéo da linguagem visual nos dias atuais.

Nos textos infantis a ilustracdo funciona como componente enriquecedor dos
livros, sendo uma referéncia visual que deslumbra a crianca e contribui para
contar as historias. A imagem € uma das primeiras linguagens que a crianca utiliza

como expressao. A ilustracdo € uma linguagem, que tem um sistema de

comunicar ideias e sentimentos.
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As ilustracdes tém a capacidade de estimular e agucar a criatividade e os
sentidos das criancas. Por essa razdo € essencial que elas estejam presentes na
aprendizagem. Possuem grande importancia para a esfera pedagogica, pois o
aprimoramento do lado cognitivo e associativo para leitores iniciantes se deve
muito também a imagem.

Compreendemos que a leitura ndo acontece apenas pelas palavras, mas por
um processo de entendimento que abrange tanto as letras quanto as ilustracoes,
sendo importante formarmos leitores de imagens desde cedo. E também funcéo
da escola, além de desenvolver o cddigo escrito, trabalhar a formacdo de
capacidades para compreender o universo imagético, instruindo e preparando as
criancas para as imagens que as cercam.

Entretanto, Costa (2009) reconhece que a educacdo ndo esta dando a
devida atencdo a alfabetizac&o visual, desconsiderando que as imagens trazem
informacdes e conhecimento, sendo fundamentais para a formacdo de leitores
proficientes. Um caminho que se revela positivo a formacdo de leitores de
imagens € a literatura infantil, universo em que as ilustracbes aparecem em
abundancia e em grande variedade, executando papel de protagonismo, pois
demanda interpretacdo de seus leitores.

Sobre as imagens presentes nos livros infantis, Amarilha (2002, p. 41) afirma
gue "a ilustracdo contribui para o desenvolvimento de alguns aspectos do leitor”.
Ressalta, por exemplo, a sua imobilidade que “favorece a capacidade de
observacdo e andlise” promovendo "uma rica experiéncia de cor, forma,
perspectivas e significados”. Lima (2008, p. 76) complementa esse pensamento a
respeito das contribuicbes das ilustracdes para a formacdo de um bom leitor,
salientando que, além disso, as imagens possibilitam “reconstruir o passado,
refletir o presente, imaginar o futuro ou criar situagcdes impossiveis no mundo real”.

E possivel constatar que a leitura eficiente de imagens é promotora de ricos
conhecimentos, proporcionando o desenvolvimento das criancas.

A ilustracdo abre a perspectiva de didlogo entre texto e imagem,
acrescentando vivéncia de leitura. O carater impar dos livros ilustrados estd em
combinar e tencionar dois niveis de comunicacdo: o visual e o verbal
(NICOLAJEVA E SCOTT, 2011).
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A ilustracao do livro infantil representa por muitas vezes, a iniciagcao da
visualidade da crianga, o0 seu primeiro contato com a obra de arte e com as artes
visuais. Ela desempenha a importante funcdo de educar o olhar, de ampliar os
repertorios visuais, contribuindo para o desenvolvimento de um leitor critico ndo so

de textos, mas também de imagens. Lins acredita que;

0 texto escrito conta uma histdria recheada de imagens nas linhas e
nas entrelinhas. A imagem complementa e enriquece esta histéria, a
ponto de cada parte de uma imagem poder gerar diversas historias.
O texto e a imagem juntos d&o ao leitor o poder de criar na sua
cabeca a Unica histéria que realmente interessa. A histéria dele.
(LINS,2002, p. 31)

Gili (2014, p. 23) acrescenta que os livros ilustrados atuais “oferecem aos
leitores uma experiéncia de leitura ampla, em que a conjugacédo de palavra e
ilustracdo pode evocar a realidade sem, no entanto, dela fazer-se retrato”. (GILI,
2014, p. 23).

E preciso, pois, reconhecer que as ilustracdes sio arte e, como tal, instruem,
desenvolvem o conhecimento visual e a percepcdo das coisas. Por sua
criatividade, colorido, projecao, estilo ou forma, ampliam e podem até superar a
prépria leitura do texto narrado (LIMA, 2008). Por isso, lidar com imagens, |é-las
com competéncia, percebendo seus recursos, é fundamental na época atual
(FONSECA, 2009), embora muitas vezes ndo se dé a isso a devida importancia e
ainda haja lacunas graves na formacao de leitores de imagens (RAMOS, 2011).

O livro infantil € um espaco privilegiado de experimentacdo estética, grafica e
narrativa. Nele o ilustrador pode utilizar materiais e procedimentos artisticos
diversos deixando livre sua imaginacéo e enriquecendo cada vez mais sua obra.

Ao longo do tempo a ilustragdo ganhou cada vez mais importancia, saindo
do papel de um mero acompanhamento visual do texto, para a condicdo de
linguagem.

Por tudo isso, é importante que desde cedo, as criangas vivenciem
plenamente a observacao e a leitura de imagens nos livros infantis, percebendo

nuances e detalhes, pois fazendo isso ela favorecera seu olhar como leitor.
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4.2 O Desenho como atividade lUdica

Na brincadeira, a criangca pode pensar, criar, simbolizar e aprender.
Conforme Santos (2001), a educacédo pela via da ludicidade propde uma postura
existencial cujo paradigma € um sistema de aprender brincando, inspirado numa
concepcao de educacdo para além da instrucdo. A partir dessa ideia pode-se
afirmar que desenhar para a crianca € um processo de ludicidade, quando:

(...) reunindo como em todo jogo, O aspecto operacional e o
imaginario. Todo o ato de brincar relne esses dois aspectos que
sadiamente se correspondem e envolvem o funcionamento fisico,
temporal, espacial, as regras; o imaginario envolve o projetar, o

pensar, o idealizar, o imaginar situacdes (DERDYK, 2004, p. 11).

A crianca brinca ao mesmo tempo que desenha, ajustando e desenvolvendo
o imaginario. No momento em que a crianca desenha no papel aquilo que deseja,
resgata no seu imaginario formas de se expressar. Desta forma o desenho se
equipara ao jogo, como uma forma de oferecer subsidios ao planejamento de
suas atividades e brincadeiras. E possivel perceber que o momento do desenho é
bastante esperado pelas criancas, e nesse tempo elas trocam ideias, brincam,
imitam personagens, situacdes e despojam criatividade do desenhar (ANDRADE,
2005, p. 109).

Vygotsky afirma que a brincadeira é a atividade principal porque “cria uma
zona de desenvolvimento proximal da crianga”, ou seja, no brinquedo a crianca
realiza acbes que estdo além do que sua idade Ihe permite realizar, agindo no
mundo que a rodeia tentando apreendé-lo, auxiliando-a a superar

progressivamente suas aquisicdes de forma criativa. (VYGOTSKY 1996, p. 117),

(...) a crianga precisa e necessita brincar, porque o brincar assume
um papel importante na construgdo do conhecimento e no
desenvolvimento infantil, levando a crianga a explorar o mundo a sua

volta, descobrir e compreender a si mesma e seus sentimentos. As
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atividades ludicas ndo devem ser realizadas somente no recreio, mas

também, em sala de aula (p. 17).

Desta forma, “o desenho permite ao professor uma série de pistas sobre a
crianga que encontra no mesmo a sua maneira de ler o mundo” (PORTUGAL,
2012, p. 12).Geralmente em desenhos infantis,é possivel observar o que a crianca
compreende. “Assim como no brincar, ao desenhar o sujeito também utiliza
artefatos que fazem parte do seu cotidiano. Ou seja, ele recria situagoes, expde o
gue vivencia e o que considera atraente ou repulsivo” (GUTH, 2013, p. 21).

Por esse motivo, é importante que professor esteja atento ao seu papel de
mediador e a intencionalidade dos desenhos infantis.Toda brincadeira reune
aspectos que se correspondem e envolvem o funcionamento fisico, temporal,
espacial, as regras o imaginario, a capacidade de projetar, o pensar, o idealizar, o
imaginar situagoes.

A crianca também se desenvolve a partir de brincadeiras, através do desenho
e da imaginacdo, ou seja, agir sobre as coisas e acontecimentos extraindo
experiéncias sobre tudo. A imaginacdo com base na realidade, faz com que os
peqguenos possam criar livremente, trazendo a tona as questdes que necessitam
compartilhar e, de alguma forma, elaborar.

Luquet ressalta que “o desenho infantil, enquanto manifestacdo da atividade
da crianca permite penetrar na sua psicologia e, portanto, determinar em que
ponto ela se parece ou nao com a do adulto”.

Isto porque ao desenhar a crianca inspira-se ndo s6 em modelos que se
apresentam diante dos olhos, mas, sim, na imagem que tem em seu interior no
momento em que desenha. Assim, o desenho é uma forma de representacédo que
pode revelar o conteido da imagem mental da crianca. (LUQUET 1979, p. 213-
214).

Portanto, o agir pedagdgico deve atender as reais necessidades das
criancas, deve ser criativo, flexivel, atendendo a individualidade e ao coletivo. Sera
0 eixo organizador da aquisicdo e da construcdo do conhecimento, a fim de que a
criangca passe de um patamar a outro na construgcdo de sua aprendizagem.
(OSTETTO, 2000).
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4.3 O Professor como mediador entre a crianga e o desenho

Conhecer e saber questionar acerca dos desenhos infantis € extremamente
importante para conseguir observar e acompanhar os avangos de cada aluno. E
mediante essas observacdoes e indagacbes que o professor aprende e
compreende 0 que as criancas representam através de desenhos.

E tarefa do educador mediador, investigar e se aprofundar no processo que
vai da imaginacao até o registro através do desenho, estando atendo a motivacao
do aluno na sua expressao. Esse olhar cuidadoso frente a essa atividade pode
proporcionar um desenvolvimento ainda maior no processo de ensino
aprendizagem.

O educador mediador descobre que, desde pequenas, as criancas
apresentam atitudes e curiosidades em aprender sobre 0 mundo que as cerca.

Assim, seu trabalho deve ser estimular e orientar as experiéncias por elas
vividas e trazidas do seu convivio social, para que, no exercicio de aprendizagem

possam construir seu proprio conhecimento.

O educador deve conhecer e considerar as singularidades das
criancas de diferentes idades, assim como a diversidade de habitos,
costumes, valores, crencas, etnias das criancas com as quais
trabalha respeitando suas diferencas e ampliando suas pautas de
socializacdo. O educador é o mediador entre criangas e 0s objetos
de conhecimento, organizando e propiciando espacos e situacdes de
aprendizagens que articulem o0s recursos e capacidades afetivas,
emocionais, sociais e cognitivas de cada crianga aos seus
conhecimentos prévios e aos conteudos referentes aos diferentes
campos de conhecimento humano (MONTEIRO, 2002, p. 5).

A atividade de desenho permite que o educador em seu papel de mediador,
tenha varias pistas a respeito de seus alunos, que possuem uma maneira propria

de ler o mundo a sua volta.
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Estudos feitos acerca do desenho infantil comprovam que o conhecimento
das fases evolutivas do desenho ja citadas aqui, fornecem ao professor um
subsidio para compreender as criangas.

Acrescentando a esse conhecimento a andlise continua dos trabalhos e
levando em consideracdo o sentido do ato de desenhar como expressdo de
ideias, imaginacdo e sentimentos, o professor mediador podera orientar e nortear
suas acodes pedagdgicas.

E interessante que o professor em seu papel de mediador tenha como plano
o letramento através do desenho, para fornecer os meios e o conhecimento capaz
de levar a crianca a avancar. Nesse sentindo € preciso que ele esteja atento no
momento em que estiver desenvolvendo sua aula, para que lance mao de
estratégias de ensino adequadas, possibilitando o acesso a varias culturas de
letramento.

Uma pratica comum de letramento utilizada pelos professores infantis é a
escrita do nome através de uma ficha, na qual a crianca realiza um desenho.
Assim, mesmo que a crian¢a ainda ndo consiga ler o seu nome, ele identifica
através do desenho por associacao.

Partindo desse trabalho, a crianca é incentivada a reconhecer seu nome em
outros lugares, como por exemplos 0s seus materiais, objetos e pela sala.

A escrita do nome passa assim, a ser considerada antes de tudo uma

imagem, que aos poucos sera lida e decifrada no processo de alfabetizacao.

Figura 6: Ficha do nome com desenho feito pelo aluno e 0 nome escrito pela professora
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5. CONCLUSAO

Nessa pesquisa foi possivel constatar que o desenho na educacédo infantil
serve como base para o conhecimento e o letramento. Além disso, favorece e
estimula o desenvolvimento de cada crian¢a, a medida que vao passando pelas
fases que envolvem o desenho.

O desenvolvimento do desenho infantil contribui para o amadurecimento
motor, a representacao simbolica e o crescimento emocional, ou seja, proporciona
uma aprendizagem. Fica evidente também, que o professor ocupa um papel de
extrema importancia na formacdo e promocédo do letramento de cada crianca,
sendo o desenho uma ferramenta para alcancar esse objetivo.

Ele deve ser um mediador do conhecimento, promovendo tarefas e
atividades que tenham relevancia para o crescimento critico de seus alunos. Por
esse motivo, o compromisso do professor ndo deve ser apenas com atividades
conteudistas. E preciso que invista em praticas de letramento que fardo com que a
crianca seja capaz de interpretar as informagcdes do mundo que a cerca.

De acordo com os estudo realizados, vimos que ndo existe discordancia
entre os autores quando se trata do reconhecimento da importancia do desenho
na educacao infantil.

Desse modo por meio das pesquisas e autores citados, concluimos que
guanto mais a crianca tiver a chance de praticar o desenho sob mediacéo, mais ira
representar através do mesmo a ideia sobre o0 que esta sentindo, entendendo
sensacodes e interacdes diante do mundo que a cerca.

Para finalizar, espero que a pesquisa torne possivel a ampliacdo de dialogos
e debates necessarios acerca do tema letramento e como percebemos as
criancas, principalmente na sua primeira infancia, sobretudo no direito de se

constituirem cidadaos de uma cultura letrada.
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