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RESUMO

A presente dissertagao tem como objetivo analisar formas como imagens
sao tratadas em livros didaticos de Historia na educacdo basica brasileira.
Partindo do pressuposto de que imagens séo fontes potenciais para os estudos
do campo da Histéria, dotadas de linguagens proprias que demandam
metodologias especificas para suas analises e compreensfes, pretende-se
verificar o percurso do entendimento do valor dessas fontes e formas como foram
trabalhadas no interior de uma amostragem de dezesseis livros didaticos de
Historia entre 1998 e 2020. Atencdo especial € dada a imagens pictéricas
oriundas das artes visuais brasileiras e do sujeito historico e artista Candido
Portinari, tendo em vista sua notéria leitura e representacdo de identidades
brasileiras que contribuiram para a formacdo de consciéncias e narrativas
histéricas sobre o Brasil no século XX. O texto desenvolve em sua parte final
um olhar sobre sequéncias didaticas no contexto da educacédo contemporanea,
e apresenta propostas de sequéncias didaticas para o ensino-aprendizagem de

Historia a partir de producdes pictéricas de Candido Portinari.

Palavra-chave: Educacédo; Ensino de Histéria; Livro-Didatico; Imagens; Histéria;

Candido Torquato Portinari



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the ways in which images are treated in
History textbooks in Brazilian basic education. Assuming that images are
potential sources for studies in the field of History, endowed with their own
languages that demand specific methodologies for their analysis and
understanding, it is intended to verify the path of understanding the value of these
sources and the ways in which they were worked in a sample of sixteen History
textbooks between 1998 and 2020. Special attention is given to pictorial images
from the Brazilian visual arts and the historical subject and artist Céandido
Portinari, in view of his notorious reading and representation of Brazilian identities
that contributed to the formation of consciences and historical narratives about
Brazil in the 20th century. In its final part, the text develops a look at didactic
sequences in the context of contemporary education, and presents proposals for
didactic sequences for the teaching-learning of History based on pictorial

productions by Candido Portinari.

Keyword: Education; History teaching; Textbook; Images; History; Céandido

Torquato Portinari
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APRESENTACAO

O mundo que nos cerca € permeado por imagens de variados tipos,
demandando multiplas operacdes para interpreta-las e compreendé-las, bem
como as maneiras como podem ser compreendidas e inferidas sdo tdo extensas
quanto sdo os arcabougos conceituais, experiéncias, memorias, imaginacoes e
sensibilidades mobilizadas diante delas. O interesse por imagens e sua
producdo faz parte da trajetéria de minha vida desde a infancia, quando
recorrentemente estimulado por minha mae, dona Maria Luiza do Carmo, a
desenhar por longos periodos. A verdade era que os estimulos iniciais possuiam
a motivacdo de fazer com que eu ficasse quieto e a vista, enquanto ela
desempenhava suas tarefas de doméstica. Como residiamos em um quarto nos
fundos da casa em que ela estava empregada, fazia-se necessario que seu filho
ficasse controlado, quieto, 0 mais imperceptivel possivel para ndo incomodar os
patrdes. De qualquer modo, o gosto pela producao de imagens foi crescente, se
tornando um prazer de fato, ao mesmo tempo em que contatos timidos com a
nocdo da existéncia do campo da arte, por meio da escola publica Pandia
Calogeras em Belo Horizonte (curioso ser justamente o nome de alguém que,
dentre outras atribui¢des, trabalhou como historiador), de livros infantis, histérias
em quadrinhos e da televiséo, faziam com que houvesse gradual atribuicdo de
valor a essa pratica.

De tanto treinar conseguia me destacar nesse campo, imitando desenhos
diversos e algumas pinturas que me interessavam simplesmente pelo fator
estético, sem, no entanto, compreender bem seus significados contextuais, quer
histéricos ou filosoficos.

Essas praticas percorreram minha infancia e adolescéncia, quando decidi
comprar pinceis, telas e cavalete, experimentando formas mais consagradas de
producdo de imagens. Uma pouco mais tarde viria a pratica do Graffiti em muros
da cidade e oficinas em ONG’s.

Junto a tudo isso, o interesse pela vida e obra de alguns artistas se fez
presente, ao mesmo tempo em que eu gozava do prazer de caminhar muito pela
cidade a procura de museus e galerias, principalmente o Palacio da Artes e o
Museu Historico Abilio Barreto. Como é bom ter acesso gratuito a espacos de

conhecimento! Especialmente para um jovem pobre como eu naquele momento.
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Essa pratica teve inicio quando em certo dia de minha infancia entrei, de curioso,
ao ver a porta aberta, no Museu Abilio Barreto e ndo fui impedido pelo
seguranga. Observei tudo ali, subi no bondinho histérico (acho que ndo podia na
verdade), observei instrumentos, artefatos, fotografias e li algumas fichas
informativas sobre a histéria da cidade mineira de Belo Horizonte, assim como
de algumas préaticas dos modos de habitacdo em tempos passados. Acontece
gue a casa em que minha mae trabalhava ficava localizada na rua Conde de
Linhares, 403, no bairro Cidade Jardim, no quarteirdo ao lado de uma praca,
préximo a Igreja Catolica Sdo Tomas de Aquino, que fica ao lado do Museu.
Nessa igreja funcionava, inclusive, a creche assistencial na qual passei algum
periodo. Como era muito comum que criangas brincassem na rua sozinhas ou
com amigos da mesma idade nos anos de 1980, foi em uma dessas brincadeiras
na pracga e ao redor da igreja que minha atencao foi despertada pela porta aberta
do museu. A partir dai me senti interessado naquele tipo de espaco, e com
frequéncia cada vez maior, a medida que minha idade me permitia transitar em
locais cada vez mais distantes de minha residéncia, ia procurando museus e
galerias que pudesse entrar para conhecer historia e arte.

Estudei em duas escolas pubicas, a ja referida Escola Estadual Pandia
Calbgeras, e a Escola Estadual Maestro Villa Lobos, nomeadas respectivamente
com referéncia a um historiador e um artista do campo da musica. Engenheiro
de formacédo, Jodo Pandia Cal6geras (1870-1937) publicou em 1930 os trés
volumes de A politica exterior do Império, sua obra mais destacada como
historiador, e Formacao histérica do Brasil. Possui livros, artigos e outros textos
em historia, sociologia, pedagogia, engenharia, administragdo, politica. Atuou
também como gedlogo e politico, tendo exercido mandado como deputado
federal por Minas Gerais. Heitor Villa-Lobos (1887-1959), brasileiro do Rio de
Janeiro, € 0 maestro e compositor sul-americano de maior reconhecimento
internacional. Atuou também como instrumentista, além de promover um
programa nacional de educacdo musical em escolas publicas por meio do
governo federal.

Me graduei inicialmente em Arte, na UEMG, em curso de licenciatura com
habilitacdo em artes plasticas — ndo houve nenhuma dificuldade com a prova de
aptidao. E posteriormente em Histdria, no Centro Universitario de Belo Horizonte.
Passando mais tarde pela especializagdo em Histéria da Cultura e da Arte na
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FaFich-UFMG. Mantive discreta carreira artistica em paralelo a esses processos,
com algumas exposicdes, producdes artisticas de painéis e quadrinhos, eventos
e graffitis.

Trabalhei incialmente como professor de Arte e Historia da Arte em duas
ONG’s, o Instituto Oboré, atualmente Instituto Undid, junto a comunidade do
aglomerado da Serra, e a ONG Querubins, junto a comunidade da Villa do Acaba
Mundo. Atuando também em projetos da rede publica municipal de ensino,
através do Projeto Escola Aberta e designacdes na rede de educacao estadual
de Minas Gerais. Foi artista selecionado e também professor do Projeto Arena
da Cultura, da prefeitura de Belo Horizonte e da 12 Bienal Internacional de Graffiti
de Belo Horizonte. Mais tarde também ingressei na rede privada de educacéo.

Em minhas praticas docentes sempre procurei integrar minhas duas
formacdes, Arte e Historia, procurando integrar esses campos, entendendo-o0s
como complementares para melhor compreensdo de seus objetos, e das
multiplas dimensdes que podem abarcar. Essa ndo era apenas minha
metodologia educativa, que mais tarde descobrir ser conceituada como
interdisciplinar, mas também minha constituicdo de formacdo e modo de
compreender a vida. Assim como também sédo, ainda hoje, minhas préticas
cotidianas, leituras de histdria e arte, associadas a producao artistica e pratica
docente.

A ideia que gerou a proposta dessa pesquisa passa por minhas
observacoes, sensibilidades e experiéncias docente de como a Histéria e a Arte
podem dialogar. E ainda como, no ensino de Histdria, imagens, especialmente
imagens artisticas pictoricas, sdo fontes documentais ricas para a pesquisa e
construcéo de saberes.

Nesse contexto, surge uma figura de especial destaque para mim, a
principio afetivo e estético. A obra e vida de Candido Portinari, artista que me
encantou ainda na infancia, quando tive contato com reproducfes de seus
retirantes e trabalhadores com pés e maos agigantados. Nunca me esqueci
daquelas imagens, reproduzindo suas obras ou utilizando como modelo para
construcdo de personagens. Em especial, modelos para elaboracdo de
desenhos sobre uma situacdo que me instigava bastante na infancia, a
existéncias de pessoas e criangas em situagcao de rua. Gentes que na infancia

me foi ensinado a denominar de mendigos e “pivetes”. Fiz muitos desenhos e
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pinturas sobre o tema, sempre com inspiracdo na estética e olhar social de
Portinari. Isso antes do ingresso na faculdade de Arte.

E por esse motivo que me propus a investigar o tema do ensino de Historia
em relacdo ao uso de fontes imagéticas, especialmente fontes pictoricas, em
livros didaticos de Histéria. Destacando atencdo para a ocorréncia de Candido
Portinari nesses livros. Finalizando com propostas de sequéncias didaticas de
ensino de Histdria, por meio de imagens pictéricas de Portinari.

INTRODUCAO

E possivel perceber o ambiente social contemporaneo, especialmente
no recorte compreendido entre a segunda metade do século XX até o
momento presente do século XXI, como que imerso em um tipo de Cultura da
Imagem. Por este termo, entendo o conjunto de préaticas e valores culturais
experienciados por sujeitos a partir de sua relacdo com imagens que
significam, comunicam, influenciam, assumem carater de mimese ou de
subjetividade, representacdo e apresentacdo, ligacdo, simbolos e signos.
Podendo ainda trazer consigo aspectos de polifonia de imagens no sentido

gue Miranda aponta:

(...) polifonia de imagens diz respeito a simultaneidade de imagens que
evocam relagbes de sentido no sujeito. Na interacdo com as imagens,
cabe ao sujeito interpreta-las como signos e desenvolver modos de
leitura, exercendo a leitura das imagens como atividade critica.
(MIRANDA, 2007)

A relacdo com este ambiente contemporaneo de imagens se da de um
modo que parece ser quase imprescindivel a aquisicdo e desenvolvimento de
competéncias e habilidades especificas neste campo, para vivenciar e
operacionalizar, de modo sensivel e consciente, a experiéncia humana no
espaco e no tempo. Nao que em qualquer outro momento da histéria humana,
a humanidade se absteve de produzir representacdes, elaborar simbolos,
conceitos ou pensamento através da imagem, antes me refiro ao fato de que
0 contato com imagens, a demanda por produzi-las, |é-las, interpreta-las,

significa-las e compreendé-las se tornou uma competéncia quase sine qua non
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para que sujeitos consigam se identificar, construir, interagir e protagonizar
suas vivéncias e histérias de modo mais consciente e sensivel no periodo
contemporaneo.

Para fins desse estudo, trabalho com o termo imagem no sentido de
producdes visuais bidimensionais em suportes materiais ou digitais tais como
icones, pinturas, propagandas, televisdo, midias digitais, impressos como
folhetos, revistas, banners, dentre tantos outros suportes que,
contemporaneamente, sdo multiplicados de modo quase imperativo,
solicitando que sua compreenséo e reacao a eles se dé de modo adequado.

Saber ler e fruir imagens é também saber ler o mundo em muitas de
suas dimensdes, demandas e subjetividades. Nao apenas imagens que estao
como urgéncias do tempo presente, tais como simbolos, icones ou
representacfes com as quais tratamos cotidianamente, e que nos comunicam
situacbes ou condicdes que exigem respostas imediatas e precisas. Mas
também aquelas que carregam consigo historicidades, memarias, lembrancas
e significados que se relacionam com sua conjuntura de producdo. Ao mesmo
tempo em que também tencionam uma perspectiva de leitura e compreensao
articulada entre o passado de experiéncia e o horizonte de expectativa
(KOSELLECK, 2007) do produtor da imagem e de seus interpretes.

O conceito de passado de experiéncia e horizonte de expectativa é
desenvolvido por Reinhart Koselleck (1979) em seu livro Futuro Passado:
Contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Por este conceito o autor se
refere a maneira como um sujeito Ié e interpreta um fato histérico, e, ou mesmo
seu tempo presente a partir da tenséo entre o passado vivido e conhecido, que
de modos variados produz um legado de experiéncias e memorias, e a
percepcao de um futuro possivel, imaginado, prospectado. Desse modo 0s
significados dos fatos historicos tendem a ser modificados e reinterpretados
de acordo com 0 momento no tempo e contexto em que sao percebidos e lidos,
e também de acordo com os variados sujeitos que produzem leituras por
vieses diferentes, que incluem o vivido, o sentido e o imaginado. N&o significa
de modo algum tentar modificar o conhecimento do fato histérico em si, mas o
gue dele se pode inferir e relacionar, aproveitar e significar para o tempo do
leitor daquele fato passado.

Essa articulacéo de relagdes entre o sujeito e a imagem acontece tanto
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em relacdo ao sujeito com imagens mais proxima de seu tempo presente,
como também na relacdo com imagens de outros periodos histéricos, o que
produz uma relagdo ainda mais complexa na dinamica de compreenséo e
atribuicdo de significados, bem como as sensibilidades e reacdes oriundas
desse contato.

No que diz respeito ao produtor da imagem, esse pode ser entendido
tanto como uma cultura no espago-tempo, um coletivo, ou como um sujeito,
gue em ultima analise €, em si, também, e em alguma medida, um individuo
cultural e histérico, carregando em si elementos de inter-relagdes,
apropriagdes, imposicoes, repulsas, desejos, aspiracdes e subjetividades que
também sdo elaboradas e tensionadas nas relagcfes histérico-temporais e
representacdes sociais (MOSCOVICI).

Muitos sao os simbolos e signos que exigem interpretacéo, e respostas
corretas e coerentes a eles podem ser libertadoras para a construcdo e
performance de identidades, promocéo de sujeitos dotados de maior clareza
de consciéncia histérica (CERRI,2011), autoconscientes, autbnomos
(FREIRE, 2011), e protagonistas na dindmica social contemporanea. Pensar
a utilizacdo de imagens no contexto do ensino de Histéria, nos conduz a
tencionar a viabilidade dessa relagéo para a promoc¢ao dos objetivos desse
ensino, no que tange o desenvolvimento da consciéncia historica dos
educandos. No que diz respeito a consciéncia histérica CERRI (2011) contribui

dizendo:

Tais questdes, de fundo identitario, estdo na base do conceito de
consciéncia que, em poucas palavras, podemos definir como uma das
estruturas do pensamento humano, o qual coloca em movimento a
definicdo da identidade coletiva e pessoal, a memoédria e a
imperiosidade de agir no mundo em que se esta inserido. (CERRI,
2011, p.13)

O ensino de Histéria deve ser direcionado a acdes de proporcionar o
desenvolvimento de habilidades mobilizadas para competéncia de pensar
historicamente, ou seja, a formacdo de pensamento critico e autbnomo,
reflexivo e criativo, capaz de nédo validar qualquer enunciado histérico, por

gualquer meio que se dé, inclusive o imagético, sem antes considerar 0s
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contextos de producédo do conhecimento histérico e atribuir criticidade a esses
pronunciamentos de sentido.

Essa competéncia formativa ndo é atribuida aos sujeitos educandos
como se estes ndo possuissem qualquer forma de consciéncia historica.
Pensar assim seria equivalente a dizer que os educandos ndo possuem
gualquer saber anterior a escola, e, portanto, devem ser preenchidos por
professores detentores do conhecimento. Os professores ndo sdo e néao
podem se posicionar como um tipo moderno de Prometeu que conduz o fogo
do conhecimento a uma humanidade puramente instintiva e irracional, vazia
de saber e fragil diante de um mundo absolutamente perigoso a aterrorizante.
Nesse ponto podemos tomar de empréstimo a assertiva de FREIRE (1987).

O humanista cientifico revolucionario ndo pode, em nome da
revolugdo, ter nos oprimidos objetos passivos de sua andlise, da qual
decorram prescri¢cdes que eles devam seguir. Isso significa deixar-se
cair num dos mitos da ideologia opressora, 0 da absolutizagdo da
ignorancia, que implica na existéncia de alguém que decreta a alguém.
No ato dessa decretagcdo, quem o faz, reconhecendo os outros como
absolutamente ignorantes, se reconhece e & classe a que pertence

como o0s que sabem ou nasceram para saber. (FREIRE, 1987, p. 75)

Todos os individuos possuem noc¢Bes de historicidade e tencionam
essas nogdes com suas experiéncias de vida, com as significacdes que
constroem para o tempo e para os fatos, e com seus projetos de futuro. A
educacédo neste campo néo oferece consciéncia histérica aos educados, mas
propde o desenvolvimento de maior clareza e instrumentalizacéo, para que
estes educandos sejam progressivamente mais livres e autopropositores, com
vistas a desenvolver suas competéncias de atribuicdo de sentido histérico com
bases criticas e humanas, ndo se vergando a argumentos impostos de modo
irrefletido, sem critérios de cientificidade e critica, sem consideracdes de seus
paradigmas historicos, sociais e politicos, de suas condi¢des de producéo de
sentido e intencionalidades de discurso. A Historia, no campo da educacéo e
desenvolvimento de identidades, deve ter essa perspectiva de formacao em
mente ao proceder metodologias de ensino, em especial a utilizacdo de

imagens, que é o tema desse trabalho.
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Nesse sentido é importante compreender imagens também como textos
visuais, ou seja, elaboracbes compostas de intencionalidades de producéo de
sentido e também como produtos de comunicacdo, na medida em que
imagens sdo linguagens com coédigos e funcionamentos especificos em
culturas especificas, mas que também podem transcender para além de suas
fronteiras culturais em influencia, significado ou apropriacéo. A respeito do uso
de imagens em pesquisas, na cultura e na histéria NOVAES (1998) nos

informa que:

Imagens, tais como os textos, séo artefatos culturais. (...) Arquivos de
imagens e imagens contemporaneas coletadas em pesquisa de
campo podem e devem ser utilizados como fontes que conectam os
dados a tradicdo oral e & memoria dos grupos estudados. Assim, o
uso da imagem acrescenta novas dimensfes a interpretacdo da
histéria cultural, permitindo aprofundar a compreensédo do universo
simbdlico, que se exprime em sistemas de atitudes por meio dos quais
grupos sociais se definem, constroem identidades e apreendem
mentalidades. (NOVAES, 1998)

E sob esta perspectiva que o ensino de histéria por meio da imagem
como texto, identidade, cultura e documento, ocupa lugar relevante para a
pesquisa em educacdo e suas relagdes humanas, sociais e artisticas de
formacdo dos estudantes. Perceber como importante o lugar do ensino da
pratica de leitura, fruicdo e interpretacdo de imagens, contribui com o0s
estudantes no desenvolvimento de suas potencialidades de atuarem de modo
mais integral com o mundo que os cerca, acessando de melhor modo seus
recursos linguisticos visuais, interagindo, aprendendo e construindo com e
através deles. No campo da historia, essa perspectiva de ensino pode atuar
tendo por finalidade o desenvolvimento da consciéncia historica e da
consciéncia critica a partir da imagem e do estudo da complexidade de sua
constituicdo, producdo, historicidade e discurso. Poderiamos aqui pensar em
competéncias e habilidades leitoras de imagens para uma literacia, ou

letramento, em Historia.

A presenca de imagens em livros didaticos escolares, produzidos com
objetivos de ensino e aprendizagem em Histéria, € uma condicéo constante nas

producdes contemporaneas brasileiras, especialmente a partir dos anos de
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1990 (CAIMI, 1999). Contudo o uso dessas imagens tem sido percebido, em
muitos casos, apenas no sentido de ilustrar um texto e de reforgar uma
proposicdo apresentada pelo registro documental escrito. N&o sendo
problematizadas e protagonistas para assumir carater primario, como fonte
documental, nas pesquisas e metodologias de ensino e aprendizagem em
Historia. As imagens podem ser tratadas no processo de ensino e
aprendizagem em Histéria de modo mais dinamico e significativo, que ndo as
reduza apenas a representacdes ilustrativas do discurso escrito, mas antes as
eleve ao patamar de fontes documentais ricas de valores e significados em suas
proprias constituicbes e fenomenologias. Imagens s&do produtos de
intencionalidades, desejo de quem as produziu, demandas de seu tempo,
representacdo simbolica de valores, ideias, subjetividades e praticas que

podem ser objeto de investigacao.

Imagens sédo potencialmente fontes de conhecimento que possuem
especificidades de discurso e producédo, que demandam por sua vez métodos
de andlise que conjuguem saberes e praticas de pesquisa operados de modos
proprios. A riqueza dos métodos de andlise de imagens, oferecem consigo
resultados de pesquisa que potencializam o conhecimento historico, através de
conhecimentos que poderiam nao ser alcancados por outros documentos ou
métodos. Respostas, saberes e perspectivas de andlise e conhecimento
histérico que contribuem para a formacao da consciéncia historica e critica dos

estudantes.

METODOLOGIA

E a partir desse cenario que o estudo aqui apresentado se propde a
investigar a relacdo entre ensino-aprendizagem de Historia por meio de
imagens, compreendendo que a linguagem visual, para além da
representacao “meramente” visual, congrega em si valores internos e externos
atribuidos por quem a produziu, pela cultura que a legitimou, pelas instituices
gue a promoveram e de algum modo oficializaram, pelo Regime de
Historicidade (HARTOG, 2013), tempo historico que a influenciou e

historicidade que a perpassa e representa, pelas interpretacdes e identidades
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gue enseja.

Esta pesquisa visa, portanto, investigar as potencialidades da imagem
na educacao e da educacéo por meio da imagem, com foco em sua utilizagao
em livros didaticos de Histéria. Levantando como destaque a perspectiva da
educacdo no campo da Histéria através do documento visual. De modo
transversal, o trabalho elege como objeto a figura de Candido Portinari, tendo
em vista o reconhecido valor artistico e cultural de sua obra e seu potencial de
representacao e discurso acerca do Brasil e de suas identidades. O conjunto
das obras de artes visuais deste artista constituem um importante paradigma
de leitura e representacdo de uma consciéncia historica capaz de dizer de um
tempo e um tipo de Brasil ao ser interrogada como documento. A presenca de
obras desse artista, bem como seus apagamentos nos livros didaticos, 0s usos
gue sao feitos de suas imagens nesses espacos, e 0s metodos de investigacao
histérica e ensino de Histéria por meio de suas imagens em livros didaticos de
Historia, constituirdo o foco tematico para amostragem e analise da relacdo
ensino e aprendizagem de historia em livros didaticos desenvolvidas nesse
trabalho.

O trabalho de pesquisa acontece por meio de um projeto estruturado

entre:
A. problematizacdo do objeto da pesquisa,

B. analise e exposicdo documental e conceitual que embasa o tema

da pesquisa,

C. investigagdo e apontamentos em documentos norteadores

oficiais da Educacéo Basica para o ensino de Histéria no Brasil,

D. investigacdo e analise em materiais didaticos de Historia do
ensino fundamental com vistas a perceber modos e praticas do
uso de imagens no interior destes instrumentos educativos, bem
como analisar a presenca de Portinari e as operacionalizacdes

de suas imagens em livros didaticos de Historia.

E. proposicdo de praticas de ensino de Histéria no formato de

sequéncia didatica (ZABALA, 1998, p.18) a serem aplicadas
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junto a estudantes da educacdo basica para o ensino e

aprendizagem de Historia por meio de imagens.

O que se pretende interrogar € a potencialidade, efetividade e limites do
estudo de histdria através do documento imagético no suporte livro didatico de
Histodria, tendo as variadas relacdes que perpassam os estudos de Historia, a
elaboracdo das imagens e suas intersecbes no campo da educacao
analisadas como componentes necessarios para o efetivo, significativo e
plausivel estudo em humanas através desta metodologia.

A proposta inicial era desenvolver a pesquisa junto aos estudantes,
aplicando propostas de sequéncias, exercicios e colhendo dados, ao mesmo
tempo em que a pratica seria refletida e criticada sob referenciais conceituais.
Desse modo, o envolvimento da pesquisa com a pratica de proposicdo de
sequéncias didaticas, permitiria caracterizar este trabalho na categoria de
metodoldgica de pesquisa-ensino, que € por sua vez um tipo de pesquisa-acao
(ENGEL, 2000). Na pesquisa-ensino a atuacao docente € acompanhada da
acao simultanea da pesquisa, sendo o ato docente a prépria pesquisa. A
experiéncia docente se da como uma pesquisa que investiga, ensina e
interfere enquanto vivencia sua pratica e posteriormente analisa os dados com
o fim de melhorar sua pratica. O professor é caracterizado neste cenério como
um professor-pesquisador em uma pratica de investigacao-acao. A respeito
desta pratica PENTEADO e GARRIDO (2010) salientam que:

Enquanto tal, abrange uma interacdo docente, do professor
com seus alunos, mediada pelo saber escolar, e que é
simultaneamente assumida como interacdo de pesquisa —
indagativa, problematizadora — do ato de ensinar. Isso resulta
na “docéncia investigativa” que, ao se realizar, propicia um tipo
de relacdo dos alunos entre si, com o conhecimento e com o
professor, adequado ao ensino de uma conduta indagativa
diante do real e do que se afirma sobre o real, introduzindo
todos os envolvidos no exercicio de autonomia intelectual e na
necessidade de socializacdo do conhecimento, que vai, desse
modo, sendo apreendido como sempre parcial, sempre em

processo, sempre em construcdo (PENTEADO, 2010).
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Diante do fechamento de escolas no Brasil devido a pandemia do Novo
Coronavirus — Covid-19, a partir de mar¢o de 2020, logo no inicio do ano letivo
brasileiro, ndo foi possivel a aplicagdo das sequéncias didaticas e coleta de
dados, assim como a proposicdo de analise da prética didatica na dinamica
metodoldgica da pesquisa-acao ficou prejudicada. Por esse motivo, a praxis
da pesquisa aqui proposta ocorreu por meio de andlise de livros didaticos de
Historia da Educacao Basica, com vistas a perceber modos e préticas do uso
de imagens como instrumento educativo através desses recursos. Foi
observada também a interlocucéo e interdisciplinaridade do campo da Historia
com o campo das Artes visuais, na pesquisa e nas praticas de ensino e
aprendizagem dos componentes curriculares através de suportes imagéticos.

Os livros didaticos selecionados para analise estéo inseridos dentro do
recorte temporal de 1998 a 2020, abrangendo seletivamente alguns
exemplares da producéo desse tipo de instrumento, a partir da promulgacao
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), em 1996, e dos Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, em 1999, até a homologacéao da
nova normatizacéo da educacao brasileira por meio da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), em 2017. Considerando obras que passaram pelo
instrumento do Governo Federal do Brasil para avaliacdo e distribuicdo de
livros didaticos, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), e ainda obras
de editoras com ampla representacdo e producdo na educacdo brasileira,
aprovadas pelos editais do PNLD.

Considerando os dados colhidos, serd proposto um conjunto de
sequéncias didaticas com foco no ensino de Histdria por meio de imagens
artisticas, pertencentes a producdo de Candido Portinari, para a investigacéo
de formas de utilizacdo, ensino, relacéo e potencialidade da imagem artistica
como documento relevante para o ensino, aprendizagem e compreensao em
histéria. A imagem sera tomada como documento a ser lido e interpretado, a
partir de si mesma, mas também na inter-relacdo com outros saberes, na
medida em que é perpassada por dimensdes produtivas, intelectuais e
significativas que s&o interdisciplinares e aglutinam saberes que se
interconectam, tais como o0 conhecimento historico contextualizado, a
identificagéo das “vozes” do discurso (Bakhtin, 2009) por tras da elaboracdo

do artista e da identidade do proprio artista. Na perspectiva que Bakhtin
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confere a expressédo vozes do discurso, relacionando a produgdo com o0s
variados agentes que contribuiram para formacgéo daquele objeto artistico e
de algum modo se fazem representar nas “entrelinhas” do trabalho artistico.
Para se construir analises significativas os estudantes necessitam
mobilizar competéncias cognitivas distintas para cercar as potencialidades de
interpretagdo das imagens apresentadas e extrair delas historias e
historicidades com as quais se possa produzir e organizar uma compreensao

coerente e embasada.

Entre o ponto de partida e o ponto de chegada ha que se contextualizar
autor e obra buscando ver as trajetdrias interpretativas que deram
sentido aquela representacéo. Nesse sentido se revela o perfil
transdisciplinar dessa investida: compreender a iconografia e poder
transcendé-la, abrir canais capazes de vislumbrar conhecimentos que
sdo simultaneamente histéricos, geogréficos, antropolégicos,
educacionais, humanos. (DANTAS, 1999)

Muitos sdo os artistas que poderiam ser resgatados para nos
debrucarmos e realizarmos pesquisas nessa perspectiva de inter-relacées e
proposicdo de ensino de histéria através de imagens artisticas. Para a pratica
das sequéncias didaticas, foi eleito o artista Candido Portinari e sua produc¢éo
artistica entre os anos de 1918 (data em que mudou-se de Brodowski, cidade
no interior de S&o Paulo, para o Rio de Janeiro com o intuito de sistematizar
seu aprendizado em pintura através de sua matricula na Escola Nacional de
Belas Artes), até o momento de sua morte em 1962, para analise e estudo do
contexto da histéria do Brasil naquele periodo, e das relagbes possiveis
percebidas na perspectiva social, politica, econdmica, cultural e artistica do
Brasil naquele periodo. Dentro do repertorio imagético de Portinari serédo
recortados os trabalhos artisticos de tematicas ligadas ao trabalho e ao
trabalhador no Brasil, e os trabalhos da série Retirantes.

A escolha de Candido Portinari se deu por sua relevancia historica para
a arte brasileira, por seu trabalho em muitos momentos de tom autobiogréfico,
pelas tematicas que desenvolveu, e por sua notoria caracteristica de olhar,
interpretar e representar de modos que lhe séo peculiares, a realidade objetiva
gue o cercava. Elemento que o fez ser percebido também como um tipo de

pintor social (Fabris,1995), caracteristica que se soma a seu posicionamento
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politico de esquerda e participacdo no meio politico, e em suas praticas como
artista dentro do governo de Getulio Vargas.

A capilaridade de Portinari o levou ao reconhecimento internacional em
tal medida que nenhum artista brasileiro até entdo havia alcancado. Fato
notorio foi a criacdo de dois importantes painéis para sede da ONU em Nova
York, os painéis Guerra e Paz.

O olhar de artista também se mistura ideologicamente e ativamente aos
ideais do movimento modernista nos moldes do programa de Oswald e Mario
de Andrade. Desse modo é possivel perceber a atencdo em parte do trabalho
de Portinari para a percepcdo, sinalizagdo e construgdo de identidades
nacionais, valorizagdo da péatria e momentos ufanistas em sua obra e em suas
escolhas tematicas. Sao trabalhadores e seus oficios, paisagens e cenas
interioranas, o éxodo e sofrimento dos retirantes, festejos populares, imagens
religiosas, retratos de figuras e intelectuais notérios aliados a retratos de
andnimos e tipos étnicos brasileiros, jogos infantis, cenas histéricas e até
mesmo a producdo de um livro de poesia com tematica sertaneja. Sua
producédo se deu em gravuras, pinturas e painéis publicos em edificios oficiais
de governo, estes ultimos sob a influéncia pratica de ideias e referéncias
oriundas de proposi¢cdes dos Muralistas Mexicanos, na medida em que se
intencionava, através dessas producdes, uma forma de educacéo do povo
através de imagens em painéis publicos com vistas a tomadas de consciéncia

e posicionamentos politicos.

1. IMAGENS EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

1.1 ENSINO DE HISTORIA

O ensino de histéria na educagédo basica ndo tem por objetivo formar
especialista nesse campo, ainda que alguns conhecimentos metodologicos
sejam basilares para capacitar estudantes a desenvolverem competéncias de
analise e compreensao critica sobre aspectos historicos e a partir da Histéria. O
ensino de Historia nos documentos normativos da educacdao brasileira, tais como
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
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intenciona oferecer possibilidades e praticas de desenvolvimento de educandos
criticos e protagonistas, autopropositores de seus destinos, participantes ativos
da dindmica social, conscientes e operantes de seus direitos de cidadania, bem
como entendedores desse conceito, e ainda construtores de suas identidades
particulares e sociais. Oferece ainda propostas para o desenvolvimento e
efetivacdo da vida cidadd com valores éticos democraticos, levantando a
urgéncia do compromisso com a luta contra desigualdades, preconceitos e
injusticas. A acdo educativa sugerida expde o dever de professores, instituicoes
de ensino e agentes educadores em buscar o desenvolvimento de sujeitos de
entendimento e capacidade de tomadas de deciséo, que contemplem nocdes de
ética, de humanidade, de afeto e inteligibiidade em suas préaticas e
consideracoes.

No que diz respeito ao campo da histéria, essas concepcdes podem ser
mobilizadas e trabalhadas em grande parte a partir daquilo que Luis Fernando
Cerri (2020), em didlogo com Jorn Risen (2001) denomina de consciéncia
histérica. Por esse conceito se entende a maneira como um sujeito organiza a
relacdo entre as nocdes de passado, presente, futuro e memoria, para significa-
los, elaborar e amparar suas percepcoes, identidades e decisdes. A relacdo com
essas categorias temporais, passado presente, futuro, e com a dimensao da
memoria € idiossincratica, mas também intelectiva, na medida em que as
racionalizacées dos eventos, seus condicionantes e reverberacdes, constituem
substrato para a atribuicéo de significados, entendimento e construgéo do ser e
projecOes das acdes dos sujeitos. Assim sendo, as categorias passado, presente
e futuro podem ser formuladas a partir de métodos interpretativos que construam
significagbes cognosciveis sobre elas, e sobre as varias dimensées da memoria.
Sobre a memoria e sua dimensao interpretativa, Jacques Le Goff (1924-2014)
diz que “Tal como o passado n&o é a histéria, mas o seu objeto, também a
memoria ndo € a historia, mas um dos seus objetos e, simultaneamente, um nivel
elementar de elaboragéao histoérica”. (LE GOFF, 2013, p. 51).

Seus resultados influem no entendimento dos percursos e agdes dos
homens no tempo, nas construcdes de identidades pessoas e coletivas, nas
interpretacdes produzidas sobre elas, assim como proporcionam meios mais

conscientes de atuag&o nos contextos a que estamos inseridos.
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Tais questbes, de fundo identitario, estdo na base do conceito de
consciéncia histdrica que, em poucas palavras, podemos definir como
uma das estruturas do pensamento humano, o qual coloca em
movimento a definicdo da identidade coletiva e pessoal, a memoéria e a
imperiosidade de agir no mundo em que se esté inserido (CERRI, 2020,
p.13).

Enquanto humanos temos a necessidade de significar o tempo, de
construir sentido que nos fornecga alguma base para tomadas de deciséo acerca
do que desejamos ser e fazer no presente, com efeitos para o futuro. Nessa
dindmica a memoria e seus registros sdo mobilizados como acesso ao passado
e fonte de dados para elaboracdes de significados. “A memoria, a qual cresce a
histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao
presente e ao futuro” (Le Goff, 2013, p.437).

Essas memodrias sdo ao mesmo tempo individuais e coletivas, por sua
producdo ou conservacdo, participando dessa dupla forma de construcao,

sempre relacional.

A memoéria € um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia. Mas a memoria coletiva € ndo somente uma conquista é
também um instrumento e um objeto de poder. S&do as sociedades cuja
memoaria social é sobretudo oral ou que estdo em vias de constituir uma
memodria coletiva escrita que melhor permitem compreender esta luta
pela dominagcdo da recordacdo e da tradicdo, esta manifestacdo da
memdria (LE GOFF, 2013, p.435).

Muito daquilo que nés dizemos ser, como nos enxergamos e performamos
nossas identidades, parte das memdérias mobilizadas em narrativas do tempo
historico para significar o passado, e das no¢des que construimos sobre quem
fomos, como vivemos, de onde viemos, com quais grupos nos relacionamos
(RICOEUR, 2007, p.174). E, por conseguinte em grande parte podem
estabelecer afetos e desejos acerca daquilo que temos por expectativa para o
futuro e pelo qual empreendemos nossos esfor¢cos. O passado e a memaria ndo

sdo determinantes das identidades futuras, mas substrato mobilizado para a
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construcdo de significados e rotas, pavimentacdo de percursos escolhidos e
buscados pelos sujeitos individuais e coletivos. Nao se trata de destinos
preestabelecidos, mas o conhecimento e intelec¢do do passado, e suas tensdes
com o presente, podem ser libertadores para escolhas, projecoes,
autoconhecimento e performance de identidades pessoais e coletivas. (HALL,
2014, p.32).

A maneira como o tempo experienciado € significado ndo esta apenas no
dominio do individual, mas se liga a relacbes e atribuicbes coletivas, em
dimensdes de pequenos grupos ou propor¢des nacionais, o que torna ainda mais
relacional e complexa qualquer possivel mapeamento das raizes e razfes da
formacdo da consciéncia histérica. Elementos e rela¢des politicas, culturais,
construcbes de significados passados e ressignificacdes estdo em constante
embate e possibilidade de revisdo por meio dos sujeitos em suas vidas e corpos
distintos. Os seres humanos empreendem buscas por atribui¢cdes de significados
ao que chamamos de tempo e seus desdobramentos. E uma busca por sentido
e autoconhecimento que apontam projetos de futuro. Essa dinamica pode ser
entendida como a mobilizacdo em movimento da consciéncia histoérica, a propria
dindmica do conceito.

As atribuicdes de significados as no¢des temporais sao por iSso mesmo
campo de disputas por seus potenciais de formula¢do, manutencéo, mobilizacéo
ou transformacdo nas mais diversas esferas da atuacao e presenca humana.

O ensino de histéria deve trabalhar com a concepcao de consciéncia
historica, mas os professores devem ter claro que ndo se ensina efetivamente
consciéncia historica. Nao € algo que os estudantes busquem exatamente por
nao possuirem, ou algo que deva ser formado a partir de um agente externo que
a implante em sujeitos vazios dessa dimens&o. Muito pelo contréario, todos os
estudantes, bem como todos os seres humanos séo providos dessa concepcao
e a articulam em todo o tempo (CERRI, 2000).

Ao longo de toda a vida, de acordo com Koselleck (2007), as pessoas
relacionam suas impressfes daquilo que experienciam e entendem como
passado, para significar o presente e estabelecer expectativas e projetos de
futuro. Abordagens as quais Koselleck elaborou metodologicamente, atribuindo
valores para essas experiéncias e prospeccdes como categorias de “passado de
experiéncia”, que é o passado sempre a partir do marco referencial do presente,
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e “horizonte de expectativas”, que é o futuro presumido ou idealizado. A partir
das verificacbes dessas categorias o historiador pode proceder andlises dos
significados dos tempos historicos (2007).

A proépria dimenséo da consciéncia de sua finitude, ou seja, do fato real e
eminente de sua mortalidade, em uma perspectiva filosofica existencialista,
atribui nocdes de limites a existéncia humana e no¢des de percursos e trajetorias
de vida sob dimensdes temporais. A construcdo de significados temporais ao
curso da existéncia € propria do ser humano e ndo uma competéncia a ser
ensinada. Compreender criticamente como esses processos de construcdo de
significados sdo construidos e legitimados, nas esferas individuais e coletivas, e
estimular o agir de modo consciente a partir dessa elaboracgéo critica da histéria
€ papel dos processos de estudo e ensino em Historia. Fazem parte do que pode
ser referenciado como letramento ou literacia em Historia.

O conceito de letramento em Historia se relaciona com a vida pratica dos
individuos, correspondendo ao uso social dos conhecimentos historicos. Diz
respeito a mobilizacdo dos saberes em Historia, de seus métodos e conceitos
para realizar interpretacdes e atribuicdes de significados ao tempo e ao curso
dos eventos, de modo que o sujeito educando seja capaz de se localizar na
narrativa histérica com sentido, e tomar decisbes com consciéncia a partir
dessas nocbes. Dimensdo que Luis Fernando Cerri (2020) relaciona com o
conceito de consciéncia histérica, destacando a necessidade da
operacionalizacdo dos saberes historicos na pratica de atribuicdo de sentidos e
acdo praticas dos sujeitos.

A utilidade da histéria se da pela consciéncia de como os
acontecimentos que narramos ganham sentido, e de como o
conhecimento deles nos ajuda a nos orientar no tempo, articulando as
nossas decisdes com nossa experiéncia pessoal ou aprendida dos livros
sobre o passado, e por fim com as nossas expectativas individuais e
coletivas. De uma forma nova, critica e complexa, a histéria tem
condi¢des de reassumir a condicdo de mestra da vida. Se o ensino de
historia ndo leva a isso, ndo se completou o processo educativo de
letramento histérico, ou seja, o conhecimento ndo voltou a vida pratica
(CERRI, 2020, p.117).
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Os saberes historicos, dentro da perspectiva do letramento, ndo podem
ser tomados como um conjunto de conhecimentos técnicos, nos quais 0s sujeitos
possuem dominio das atribuicdes peculiares de cada elemento, mas ndo séo
capazes de mobilizar o conjunto de saberes na direcdo de aplicacbes aos
variados contextos sécias e demandas de leitura, atribuicdo de sentido e acdo
na dindmica social. Por isso, o letramento pode ser suscintamente definido como
uso social dos saberes historicos, no que o objetivo do letramento esta na
atuacao consciente e propositiva nas diversas instancias da vida. Sendo parte
de uma formacdo mais integral, ou seja, ndo dotando os sujeitos apenas de
conteudos no nivel da informacg&o, sem, no entanto, instrucdo e capacitacéo para
sua aplicacdo pratica, mas antes conferindo competéncias que podem ser
conscientemente operacionalizadas para finalidades especificas e em resposta

a demandas especificas.

Nessa perspectiva, 0 sujeito historicamente letrado néo se limita apenas
a estabelecer conexdes entre as informagfes novas e uma série de fatos
historicos, objetivos durante os processos de leitura das narrativas
histéricas. Para além disso, o letramento em Histéria exige uma
interacdo mental durante as leituras das narrativas histéricas com uma
estrutura historica utilizavel, estabelecendo uma orientacéo temporal e
permitindo a construcdo de novos significados para o sujeito (SILVA,
2011, p.124).

Existe no cotidiano das pessoas, uma diversidade de textos com 0s quais
se relacionam todos os dias em todos os momentos. Textos verbais e n&o
verbais, imagéticos, sonoros, gestais, dimensdes simbdlicas, signos, olfativos,
tateis e de paladar. Basicamente qualquer elemento que contenha algum grau
de comunicacao e expressividade de suas caracteristicas, intencdes, estado ou
comunicacdes pode ser tomado como algo a ser interpretado, por sua vez, lido,
sendo, portanto, um tipo de texto na medida das relagdes que constituem com
0s sujeitos. Sendo amplas as possibilidades dos variados géneros textuais. O
trabalho educacional com variados géneros textuais esta sinalizado como
recursos para o ensino e aprendizagem de Historia nos Parametros Curriculares

Nacionais.
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Mdsicas, gravuras, mapas, graficos, pinturas, esculturas, filmes,
fotografias,lembrancas, utensilios, ferramentas, festas, ceriménias,
rituais,intervencbes na paisagem, edificacbes, bem como textos
literarios, poéticos e jornalisticos, anuncios, receitas médicas, diarios,
provérbios, registros paroquiais, processos criminais, processos
inquisitoriais, dentre outros, foram transformados em documentos,
fontes de pesquisa historica e sao potencialmente recursos pedagogicos
fundamentais para o ensino. (BRASIL. MINISTERIO DA EDUCACAO,
1998, p. 84).

No que diz respeito as informagdes histdricas, estas estdo presentes na
dimenséo ordinaria dos sujeitos em todos os momentos. Interpretacées de
mensagens, textos verbais e ndo verbais, situacdes experienciadas ou que
tomamos conhecimento por qualquer veiculo demandam interpretacédo de seus
elementos temporais, articulacdo das dimensdes de passado, presente e futuro,
relagbes com memoria, tensbes com individualidades, coletividades e
identidades, e por sua vez respostas sociais aos eventos e saberes historicos.

E importante perceber que as respostas ndo podem ser imaginadas de
igual significado para os diferentes sujeitos, visto que a dimensfes de
interpretagdo, recursos mobilizados e significados produzidos sao diferentes
para cada um, ainda que muitas situacées demandem respostas semelhantes.

Leer es construir significado en la interaccién con un texto. Construir el
significado de un texto de historia supone desplega razonamientos
compatibles con algunas operaciones necessarias para la construccion
del conocimiento histérico: crear y recrear representaciones sobre los
hechos, relacionarlos y explicar como estan conectados en una trama
consistente que dé cuenta de los “por qué” de los hechos y de la in
tencionalidad de los sujetos, reorganizar el conocimiento anterior
incorporando conocimiento nuevo. En fin, en ciertas condiciones, leer
historia es aprender historia (AISENBERG, 2005, p. 101 apud SILVA,
2011, p.116).

No que diz respeito a pratica e papel do professor de Histéria junto aos
estudantes, este deve se aproximar a concepg¢ao socratica de um parteiro de
ideias (FREIRE, 2011), de alguém que oferece alguma forma de auxilio, suporte,

facilitacdo ou viabilizagdo a educandos que ja sdo sujeitos historicos e
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portadores de consciéncias historicas como condicéo inerente ao ser humano
(CERRI, 2020, p.116). Desse modo, a a¢édo do professor € de um facilitador, de
um provocador ou apontador de possibilidades e provocacdes intencionais para
gue os sujeitos educandos possam “dar a luz” suas consciéncias histéricas,
narrativas e significados (CERRI, 2020, p.67). Para que possam ser capazes de
deliberar sobre suas acfes com consciéncia e autodeterminagéo. Constituidos
como protagonistas e autbnomos, no entanto, responsaveis pelo que
construirdo, tendo em vista sua relagcdo com a alteridade, com o social e com a
universalidade de maneira a promover o bem como cidadéo, o direito e a vida.

Importante ter em vista que o processo educativo € progressivo e nao
possui um ponto final determinado e estanque, assim como o0 conhecimento de
si e a consciéncia histérica também néo possuem fins absolutos. O entendimento
do professor deve concordar com a perspectiva de que o educando é um sujeito
aberto em constante construcdo de suas consciéncias e narrativas. Assim como
0 proprio professor. Por isso a abordagem do ensino necessita ser empética e
multidimensional. Tendo em vista ainda o fato de que, no processo educacional,
o educador também esta em constante ressignificacdo, e que os contatos entre
educador e educando demandam empatia e sincronicidade, ou seja, devem
haver niveis de concordéancia significativa para as partes envolvidas.

A articulacdo entre significacdo do tempo, percepcao de alguma dinamica
temporal e consciéncia histérica, produz um todo coeso de significado ao qual
pode ser denominado narrativa. Essa concepcdo € uma operacionalizacdo dos
conceitos que compreendem e significam os tempos, em favor de sentidos que
parecam coerentes e possam servir de suporte para as escolhas de agbes dos
sujeitos e suas elaboragdes identitarias. Na dimensao educativa, de acordo com
Luis Fernando Cerri (2020, p.122), o produto principal da consciéncia histérica é
o desenvolvimento de “competéncias narrativas”, que para o historiador podem
ser divididas em trés subcategorias descritas a seguir.

A primeira € a categoria da “competéncia de experiéncia”, que consiste na
capacidade de aprender o passado a partir de sua contingencia temporal do
vivido, daquilo que ficou em tempo anterior e ja ndo estd mais presente,
possibilitando distingui-lo das nocdes elaboradas e imaginadas de tempo
presente e de tempo futuro. Essa competéncia pressupde a capacidade de
construgcdo de possiveis interpretacdes e narrativas para o tempo passado, de
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modo a significa-lo, produzindo a noc¢éo de sentido temporal, com historicidade
propria. “ldentificar o passado como tal, e sentir que € possivel conhecé-lo
melhor, integrando essa reflexdo a propria vida de modo significativo € o que
define essa competéncia” (CERRI, 2020, p.122).

A segunda categoria das competéncias narrativas € a “competéncia de
interpretacéo”, pela qual se entende a capacidade de conceber e desenvolver
significados para o conjunto da historia. Essa competéncia buscar dar sentido
coerente para os processos historicos do passado, influindo nas elaborag6es de
definicBes e resultados do tempo presente. Esses sentidos séo particularizados
em sua esséncia, ainda que possam ser compartihados, mas néo
necessariamente sentidos e significados de igual modo por qualquer individuo.
Consistem na unido de uma epistemologia histérica com um tipo de filosofia
histdrica, para dar sentido e coeréncia ao conjunto dos fatos, contemporaneos
entre si, ou sucessivos. Nesse ponto, Cerri alerta que a construcéo dos sentidos
histéricos, operados pela competéncia de interpretacdo, nao podem ser tornados
como definitivos e solidificados. Caso contrario essa competéncia tornaria os
sentidos historicos em algo dogmatico, ndo permitindo que sejam ressignificados
a partir de novos conhecimentos e fatos, novas leituras e evidéncias, novos
documentos e perspectivas de abordagem (CERRI, 2020, p.123).

A terceira categoria das competéncias narrativas € a “competéncia de
orientagcdo”, pela qual Cerri estabelece equivaléncia com o conceito de
“‘letramento histérico”. Por competéncia de orientacdo se entende que nao é
suficiente a qualquer sujeito o conhecimento de conceitos e metodologias da
pesquisa em histéria, processos e fatos historicos, sem que seja capaz de
operacionalizar essas dimensdes como ferramentas de analise dos tempos
historicos para atribuicdo de sentidos, na forma de consciéncia histérica, para
decidir e agir, de modo historicamente circunspecto. O conceito de competéncia
de orientacdo se relaciona com o uso social, pratico, efetivo dos conhecimentos
histéricos em prol da vida cotidiana dos sujeitos, com clareza de seus
posicionamentos, das construgdes de suas decisdes e dos significados de seus
impactos (CERRI, 2020, p.124).

Esse conceito aponta também para a necessidade de que o0s
conhecimentos histéricos devem, em primeiro lugar, fazer sentido para os

estudantes problematizarem suas realidades imediatas e objetivas.
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Conseguindo se perceber como sujeitos historicos inseridos significativamente
em narrativas temporais que os afetam ou que fizeram parte da construcéo de
multiplos eventos que de algum modo, produziram percursos e sentidos em
escala macro, até que chegassem em perspectivas micro que os atingisse. De
qualquer modo, a nocéo dos estudantes de que sao sujeitos historicos de valor
distinto, e protagonistas de suas vidas, ndo pode ser furtada aos seus direitos de

aprendizagem e de ser, livremente, enquanto humanos.

A competéncia de orientacdo consiste na capacidade de utilizar os
conhecimentos e analises histéricas adquiridos e organizados para
estabelecer um curso de agéo pessoal, o que inclui tanto um projeto
pessoal de futuro quanto o engajamento consciente em projetos
coletivos, ou até mesmo a completa negacdo dos mesmos (CERRI,
2020, p.123).

E importante destacar ainda que, para Cerri, o sentido primordial de se
estudar a histéria reside na constru¢ao dos sujeitos no tempo presente, de modo
libertario através da consciéncia histérica, fazendo uso de competéncias
narrativas e do letramento historico para proporem seus proprios destinos. A

esse respeito conceitua que

(...) a histéria ndo é o estudo do passado, nem como ciéncia nem como
ensino. A histéria € um nexo significativo, entre passado, presente e
futuro, ndo apenas uma perspectiva do que aconteceu, ndo o

levantamento do que “realmente aconteceu (CERRI, 2020, p.120).

A elaboracgéo de narrativas significativas € um resultado da consciéncia
histérica, um produto de sua constituicdo que pode ser representado em
formatos verbais, mas também, e de especial interesse nesse trabalho, em
formatos né&o-verbais, imagéticos. Ndo sem graduacbes simbdlicas a serem
pesquisadas, mas de grande potencialidade de comunicacdo e afeicao de
sentidos que nao seriam sensibilizados do mesmo modo, e com a mesma
dimensao e intensidade em outros formatos e suportes.

Como objetivo nessa pesquisa, esta a percepcao de imagens em livros

didaticos de Historia, tomadas como fontes documentais dotadas de
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potencialidades de “fala”, que ao serem interrogadas pelo professor-historiador,
e pelos estudantes em aulas de Histéria, podem oferecer conhecimentos a partir
das interpretacdes de sua materialidade, meios e condi¢cdes de sua producéo,
contextos, intencionalidades, constituicdo visual e narrativa. Tornar o contato
com essas imagens em atitudes investigativas, significa mobilizar metodologias
de andlise histérica sobre um tipo de fonte especifica, com objetivo final de
contribuir com o desenvolvimento da consciéncia historica dos estudantes por
meio da sugestdo metodoldgica de estudo de documentos imagéticos.

A atuacdo do professor ao lidar com este tipo de fonte, exige
procedimentos adequados a analise do tipo de objeto por suas caracteristicas
proprias. Se tratando nesse caso do livro didatico de Histéria como objeto
material de finalidade educativa e comercial, e das imagens contidas nesse tipo
de suporte. Nesse sentido se faz necesséario também o desenvolvimento de
competéncias leitoras ou interpretativas de imagens como documentos visuais,
que podem ser sistematizadas por metodologias de andlise imagéticas
(GINZBURG, 1990), pela especificidade da analise iconogréfica e iconologica
(PANOFSKY, 1982, 1986 e 1991), considerando ainda os diadlogos da historia
cultural, que desenvolveu propostas interpretativas por meio dos estudos da
Escola dos Analles, e procedimentos investigativos das novas fontes e novos
objetos propostos pela Nova Histdria no contexto do século XX.

O livro didatico de Histéria assume, portanto, papel de destaque na
dindmica dessa pesquisa, ndo apenas por ser o suporte veiculador das imagens
a serem analisadas, como também por ser, ele préprio, um agente significador
para essas imagens e para as nog¢des de ensino de histéria, por seus contetdos
presentes e omissos, conceitos e formas de elaboracdo, composicdo e

utilizagéo.

1.2 LIVRO DIDATICO, PNLD, BNCC, PCNs e LIVRO DIDATICO DE HISTORIA

Os livros didaticos sdo produtos culturais distintos de outros tipos de livros
produzidos no interior de uma sociedade, haja vista a peculiaridade de sua
intencdo de producdo e uso, bem como a interferéncia estatal na constituicao
desse tipo de obra. Essa interferéncia pode ser constatada pelo conjunto de
diretrizes, normatizagOes e leis que regem a constituicdo e producéo desse tipo
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de obra, bem como direcionam seus contetdos e publico consumidor.

Se de inicio 0 acesso a livros didaticos no Brasil foi restringindo a classes
dominantes detentoras de poder politico e econdmico, a necessidade de acesso
a esses tipos de livros foi expandida, muito em funcdo dos pressupostos
iluministas ocidentais europeus de igualdade e cidadania que exerceram forca
para que camadas gradativamente mais amplas, em espacos geograficos e
periodos historicos distintos, pudessem gozar do atributo de sujeito cidadéo,
inseridos em modelos sociais de tipo republicano e democrético, fazendo uso do
voto como pratica simbdlica de participacdo publica. Para que o voto fosse
viabilizado como prética cidadd em Estados Modernos, em parte o processo de
educacao foi necessario.

O avanco tecnoldgico e a necessidade de especializacdo para operacao
de certos processos da producao e dinamica econémica também fizeram emergir
a necessidade de algum tipo de educacao mais ampla. Para que essas e outras
praticas sociais e publicas da modernidade pudessem se dar, a escolarizacdo e
0 acesso a livros didaticos deveriam ser ampliados, o que em alguma medida
proporcionou expansao um pouco mais democratica de seus usos. Contudo, o
Estado brasileiro ainda determinava quais os setores da sociedade e sujeitos
especificos poderiam desfrutar desse acesso como direito, determinante as
classes letradas e as classes oficialmente incultas, por sua vez, nao
participativas das decisfes intelectuais oficiais.

A gradativa demanda por especializagdo na producado econdmica e a
substituicdo do voto censitario pelo voto dos alfabetizados exigiu que camadas
sociais antes periféricas da maior parte dos processos politicos, e de muitos
processos sociais, fossem repensadas em novos modelos de cidadania. Para
ISSO era necessario um tipo de construcao dessas identidades cidadas, um tipo
de letramento social para a dinamica cidada. A escola deveria cumprir esse papel
de formagao das mentalidades e “almas” cidadas, com consciéncias formadas
para atuacdo na dindmica social pretendida. Nesse processo, o livro didatico
mais amplamente acessivel e controlado pelo Estado por meio de
regulamentacdes foi importante instrumento formador dessas ideais, ndo apenas
como produto cultural, mas sobretudo, como projeto educacional e politico
(BITTENCOURT, 1993).

No século XIX no Brasil os livros didaticos eram cépias traduzidas ou
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adaptacdes de livros e manuais franceses e alemaes, incluindo a adaptacao de
seus meétodos educacionais. Ndo eram encontrados muitos volumes e a
qualidade fisica do material ndo era de boa qualidade. Dados os relatérios de
1852 produzidos por Gongcalves Dias acerca da necessidade de elaboracéo de
livros didaticos e manuais educacionais nacionais, produzidos no Brasil por
brasileiros e que incutissem um “espirito” nacional, nas décadas finais do século
XIX surgem propostas politicas nesse sentido. Esse projeto de livro didatico
nacional incluia ainda uma separacdao bem demarcada entre igreja e Estado no
interior desses livros didaticos, sinalizando uma intencdo de ensino secular no
Brasil. Fato que ocasionou tensdes entre estes dois setores de poder, pontuados
por dois projetos hegemonicos diferentes. Na acepc¢éo de Batista (2005), esses

processos de luta pela constituicdo de livros didaticos sao processos

Os processos de construcdo curricular resultam, sempre, de relacdes de
luta e de forcas entre diferentes grupos e agentes sociais para a
definicdo dos conteldos legitimos de ensino e das formas legitimas de
ensina-los, ou, em sintese, para uma definicdo de curriculo mais
conforme aos interesses desses grupos e agentes. Essas lutas se
manifestam, desse modo, em relagdo ao processo por meio do qual se
seleciona (e se exclui) aquilo que deve ser ensinado (BATISTA; ROJO;
ZUNIA, 2005, p.53 apud DIAS, 2011, p.107)

O livro didatico assumiu naquele momento um papel que Choppin (2002)
aponta como um tipo de postulado de eficiéncia, sinalizando e demarcando o
gue poderia ser considera como verdade a partir do texto verbal. Desse modo, a
utilizag&o dos livros didaticos deveria se dar como um referencial absoluto, uma
certeza norteadora tanto para estudantes como para a formacéo até mesmos
dos professores, fato que ja se dava em verdade desde meados do século XVIII.
Assim 0s manuais serviam tanto a educagcdo de estudantes, como
direcionamento de professores dentro de estruturas educacionais, escopo de
saberes e interesses de formacéo desejados pelos ideais do Estado.

Em 1929 é criado no Brasil o Instituto Nacional do Livro — INL com objetivo
de potencializar a produc¢éo do livro didatico nacional, associando qualidade de
conteudo, técnica, aumento e difusdo da producéo. Efetivamente o instituto

comecou a funcionar em 1934, sob o governo do presidente Getulio Vargas. Um



42

decreto-Lei passa a fiscalizar a constituicdo de livros didaticos a partir de 1938,
controlando e direcionam seus contetdos e proposi¢cdes. Apesar de todo esse
controle os livros ndo eram amplamente acessiveis aos brasileiros, existindo
ainda classes privilegiadas que dispunha desse direito.

Durantes os anos do Regime Militar no Brasil, iniciado em 1964, o controle
ideolégico sobre livros didaticos, professores e leis que regiam a educagdo
nacional foi enrijecido. Os temas abordados foram reavaliados e censurados,
professores orientados e coercitivamente mantidos sob proposi¢cées impositivas
do Estado. Estudantes conduzidos ao patriotismo nacionalista através de aulas
de moral e civica, ao senso do dever perante o Estado e a sociedade, e uma
formacao técnica para suprir as necessidades de mercado produtivo.

Em 1966, sob a égide da ditadura militar foi criada a Comisséao do Livro
Técnico e Livro Didatico (COLTED), cuja funcdo era coordenar a
producdo, edicdo e distribuicdo do livro didatico. Para assegurar
recursos governamentais, contou-se com o financiamento proveniente
do acordo MEC - USAID (United States Agency for Internacional
Development). O aporte de recursos publicos garantiu a continuidade do
livro didatico que, a partir de entdo, ocupou lugar relevante nas
preocupacdes do Estado brasileiro que, mais uma vez, pretendia ter o
controle sobre o que e como se ensinava (BEZERRA; LUCA, 2006,
p.30).

Situacdo que foi agravada por mecanismos de controle e cesura de
materiais didaticos entre as décadas de 1960 e 1970, durante o periodo de
governo da ditatura militar no Brasil. Destacando que interesses econémicos e
pressdes de mercado, aliadas a investimentos e incentivos fiscais a editoras e
graficas, e ainda a uma crescente populacao estudantil que chegava as escolas
por meio da ampliacdo da oferta de ensino publico no Brasil, todos eles
demandando a presenca de livros didaticos, resultaram em concepc¢des
instrumentais, mercadoldgicas e ideoldgicas dos livros didaticos. O que afetou
aspectos qualitativos das obras e culminou em resultados educacionais que néo
promoviam ideais de desenvolvimento integral dos sujeitos com fins
emancipatorios, protagonistas e criticos, 0 que seria até mesmo anacronico ao

se considerar o contexto. Miranda (2004) nos adverte que
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Sob o periodo militar, a questdo da compra e distribuicdo de livros
didaticos recebeu tratamento especifico do poder publico em contextos
diferenciados — 1966, 1971 e 1976 —, todos marcados, porém, pela
censura e auséncia de liberdades democraticas. De outra parte, esse
momento foi marcado pela progressiva ampliacdo da populacéo escolar,
em um movimento de massificacdo do ensino cujas consequéncia, sob
o0 ponto de vista da qualidade, acabariam por deixar marcas indeléveis
no sistema publico de ensino e que persistem como o seu maior desafio.
Neste contexto particular, destaca-se o peso da interferéncia de
pressodes e interesses econdmicos sobre a histdria ensinada, na medida
em que o0s governos militares estimularam, por meio de incentivos
fiscais, investimentos no setor editorial e no parque gréafico nacional que
exerceram papel importante no processo de massificagéo do uso do livro
didatico no Brasil. Cabe destacar que a associagdo entre os agentes
culturais e o Estado autoritério transcendeu a organiza¢do do mercado
consumidor da producdo didatica e envolveu relagBes de carater
politico-ideolégico, cujas repercussdes sobre o contetdo dos livros
didaticos foram marcantes, sobretudo pela perspectiva de civismo
presente na grande maioria das obras, bem como pelo estimulo a uma
determinada forma de conduta do individuo na esfera coletiva. A
problematizacdo e a teorizacdo relativas a esse contexto histdrico
particular acabariam por gerar discussfes a respeito da formacdo da
consciéncia histérica pensadas genericamente sob o ponto de vista da
manipulagdo, do controle ideoldgico e da formacdo de mentes acriticas
em funcdo de falsificacdes deliberadamente inseridas no material
didatico destinado as criangas e aos jovens. (MIRANDA, 2004, p. 125)

Na década de 1980 a Fundacdo de Assisténcia ao Estudante (FAE)

procedeu algumas acdes questionadoras da constituicdo de livros didaticos no

Brasil. A fundacado foi extinta ao ser incluida no Programa Nacional do Livro

Didatico (PNLD), que fora criado em 1985, viabilizado pelo Fundo Nacional de

Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). Apenas nesse momento uma politica

ampla e mais efetiva de distribuicdo de livros didaticos de fato ocorreu no Brasil

pela via de escolas publicas. No entanto, isso ndo ocorreu sem problemas.

Num pais — como o Brasil — de parcimoniosa distribuicdo do livro, o

manual didatico € um dos poucos géneros de impresso com base nos
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quais parcelas expressivas da populacdo brasileira realizam uma
primeira - e muitas vezes a principal — inser¢do na cultura escrita. E,
também, um dos poucos materiais didaticos presentes cotidianamente
na sala de aula, constituindo o conjunto de possibilidades a partir do qual
a escola seleciona seus saberes, organiza-os, aborda-os. (BATISTA;
ROJO; ZINIGA, 2005, p.47 apud DIAS, 2011, p.107).

A partir do PNLD, que funciona sob planejamento e regulacdo por meio
de normativas expedidas pelo Ministério da Educacdo (MEC), e das acdes
executivas e administradoras do FNDE, os livros didaticos brasileiros passaram
a contar com focos gradativamente mais democraticos nas diretrizes de suas
composi¢gdes, em consonancia, e por vezes tensdo, com as possibilidades
democraticas presentes em cada contexto histérico. Professores passaram a
participar dos processos de escolhas de livros e editoras procuraram se adaptar
as demandas conceituais e contextuais, inserindo relacdes com a cultura
contemporanea, linguagens atualizadas, diversificagdo de elementos
constitutivos como imagens, indicacdes de videos e musicas, links para sites,
material suplementar para o professor, orientacbes para praticas mais
diversificadas e banco de questdes de exames de selecéo e vestibulares.

Essas mudangas ocorreram em ritmos diferentes entre os diversos
Estados brasileiros, bem como entre as diversas editoras, autores e edicdes. A
forca de pressdo mercadoldgica, e as novas pesquisas no campo académico
acerca do livro didatico e da educacdo de maneira mais ampla, exerceram
influéncia para que os livros didaticos fossem remodelados com frequéncia mais
acelerada em edi¢cdes mais modernas ao longo do tempo.

O PNLD tem por finalidade oferecer de forma gratuita obras didaticas,
literarias e pedagdgicas de modo regular a estudantes de ensino basico publico
brasileiro em ambitos federal, estadual, municipal e distrital. Estdo incluidas no
programa instituicbes comunitarias de ensino infantil, confessionais ou
filantropicas sem finalidades lucrativas, desde que estejam conveniadas ao
Poder Publico.

As aquisicbes de livros didaticos e literarios foram atribuicdes do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), enquanto a sua distribuicdo foi
competéncia do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) até 2017. Os
atos governamentais de aquisicao e distribuicdo dos livros didaticos e literarios
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foram unificados a partir do Decreto n°9.099, de 18 de julho de 2017. A partir
desse momento foi estabelecida nova nomenclatura para a sigla PNLD, ao qual
passava a significar Programa Nacional do Livro e do Material Didatico. A nova
nomenclatura abrangia também amplitude no que se demarcava como material
didatico, considerando n&o apenas livros impressos didaticos e literarios, mas
também jogos educacionais fisicos e digitais, softwares educacionais, apostilas,
kits, midias de audiovisual, materiais formagcdo para professores e gestdo
escolar, dentre outras possibilidades.

Foi a partir de 1996 que o PNLD passou a contar com avaliagdes
sistematicas dos livros didaticos, o que suscitou mais intensas discussfes e
pesquisas sobre esse objeto. Editais anuais para a sele¢cdo e composi¢cédo das
obras literarias do PNLD passaram a ser expedidos com aprimoramento e
revisdo dos critérios a cada nova edicao. Equipes de profissionais, especialistas
e estudiosos se debrucaram sobre componentes curriculares distintos,
elaborando critérios cada vez melhor vinculados as especificidades dos
componentes curriculares, e nao apenas aos alinhamentos gerais dos
programas de governo que muitas vezes ndao eram elaborados de maneira
significativa para o desenvolvimento da educacdo publica como politica de
Estado. Assim, o Brasil desenvolveu de modo mais qualitativo naquele momento,
um aperfeicoamento do instrumento livro didatico, abandonando produc¢fes que
tratavam a educacdo apenas por conceitos oriundos de alguma forma de
politicagem ou de modos meramente tecnicistas e funcionais em prol de
mercados, adotando concepc¢des mais multiculturais e cientificas do saber e da
formacao educacional.

Os livros sédo elaborados e inscritos por suas respectivas editoras e
detentores de direitos autorais de acordo com 0s parametros estabelecidos em
edital proprio. Passam entdo por avaliagbes pedagodgicas de Comissoes
Técnicas especificas compostas por especialistas por meio do MEC. Uma vez
aprovados, a obras passam a compor o Guia Digital do PNLD que serve de
orientacao para que escolas, instituicoes e seus corpos docentes realizem suas
avalicdes e escolhas, tendo em vista os livros e colecdes que melhor atendem a
seus Projetos Politicos Pedagogicos (PPP). Esse procedimento se repete em
ciclos anuais sempre regidos por novos editais que aperfeicoam e atualizam os

critérios de producao e selecdo dos materiais didaticos.
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Em relacdo aos livros de Histéria destinados ao segmento de 5% a 82
séries, foram realizados trés processos consecutivos de avaliagdo
vinculados, respectivamente, aos programas de 1999, 2002 e 2005.
Cumpre destacar que houve variacdes de forma e substancia em cada
programa. Se, em 1999, cada volume era avaliado de modo unitario e
independente frente a colecdo, o que gerava circunstancias conflitivas
com relagao a variabilidade no processo de escolha e uso das obras, tal
situacdo foi alterada a partir do PNLD 2002, quando a unidade basica
de avaliagdo e escolha passou a ser a cole¢éo didatica. Além disso,
caminhou-se de um procedimento classificatorio e distintivo, baseado
em estrelas e mencgdes discriminatérias, para um quadro meramente
indicativo das obras aprovadas, o que modificou a propria organizacéo
do guia do Livro Didatico que, na versao de 2005, apresenta-se ao
professor como um catalogo organizado em ordem alfabética. Os
critérios de avaliacdo, por sua vez, também foram sendo aprimorados,
bem como as bases de célculo utilizadas para a ponderacdo e
tratamento estatistico das cole¢Bes avaliadas. Ainda que o processo de
aperfeicoamento dos critérios e procedimentos de avaliagdo seja
bastante recente, a relagdo de continuidade dessa politica por quase
uma década teve efeitos incontestaveis na forma e no contetdo do livro
didatico brasileiro. Na &rea de Historia é patente a transformacao: de um
cenario marcado pelo predominio de obras que veiculavam, de modo
explicito ou implicito, todo tipo de estereétipo e/ou preconceitos, para
um quadro em que predominam cuidados evidentes, por parte de
autores e editores, em relacdo aos critérios de exclusdo de uma obra
didatica. Nos varios editais e nos Guias publicados, tais critérios tém
sido exaustivamente repetidos: existéncia de erros de informacéao,
conceituais ou de desatualizacBes graves; veiculacdo de preconceitos
de género, condicéo social ou etnia, bem como de quaisquer formas de
proselitismo e, por ultimo, verificagdo de incoeréncias metodoldgicas
graves entre a proposta explicitada e aquilo que foi efetivamente
realizado ao longo da obra. (MIRANDA; LUCA, 2004, p.127).

E importante perceber que a dinamica de editais e processos avaliativos
da composicao de livros didaticos a partir do PNLD ocasionou também um efeito
mercadoldgico, visto que a cada novo edital as editoras melhor estruturadas e
financeiramente poderosas se aperfeicoavam em agregar profissionais

especialistas, diversificar suas obras e cole¢bes, promover mecanismos de
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distribuicAo mais eficientes e produtos propagandeados. Elementos que
tencionavam de forma tendenciosa as escolhas por parte das escolas. Além
disso foram formados conglomerados de editoras e fusdes, o que reduz a
concorréncia e gera modelos de monopodlios no setor. Assim, existe a
possibilidade de um tipo de grife para um produto que deveria ser
primordialmente cultural e educacional, além da pratica de valores pouco
acessiveis dos livros, restringindo seu acesso e formando tipos de elites e divisdo
de classes no campo da educacao.

Existem ainda programas adicionais do governo federal para politicas
acerca do livro didatico no Brasil. Desde 2004 a Resolucéo n°38 do FNDE criou
o Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) para
atendimento de estudantes de todo pais de forma progressiva em todas as séries
do ensino médio brasileiro. Inicialmente foram distribuidos livros de Matematica
e Portugués no ano de 2005 para estudantes das regides Norte e Nordeste do
pais. Em 2006 livros de Matemética e Portugués foram distribuidos em todo
territério nacional. Em 2007, por meio das avaliacbes de livros didaticos da
Portaria n°501, de 14/02/2006, foram incluidos no programa e distribuidos
também livros de Biologia para todos os estados do pais, a excecao de Minas
Gerais. Apenas em 2008, por meio das avaliacfes de livros didaticos da Portaria
n°907, de 13/04/2006 para Geografia e Historia, e da Portaria n°336, de
31/01/2006 para Fisica e Quimica, livros de Historia e Quimica passaram a fazer
parte do programa e serem distribuidos nas escolas publicas. Fisica e Geografia
foram incluidos em 2009.

A partir da Resolugéo n°18, de 24 de abril de 2007 foi criado o Programa
Nacional do Livro Didatico para Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (PNLA). Este
programa visava atender ao disposto do Plano Nacional de Educacéo (PNE) que
discorre sobre a erradicacdo do analfabetismo entre jovens e adultos com 15
anos ou mais no primeiro segmento da educacéo até o ano de 2011. O programa
preconizava a distribuicdo de livros didaticos por meio de doagfes a entidades
parceiras, a saber, estados, Distrito Federal e municipios por meio do Ministério
da Educacédo (MEC) e intermediado pela Secretaria de Educacédo Continuada,
Alfabetizacéo e Diversidade (Secad), dentro do Programa Brasil Alfabetizado.

A partir da Portaria n°1372, de 16 de julho de 2019 foi criada a Comissao
Brasileira do Braille (CBB) vinculada a Secretaria de Modalidades



48

Especializadas de Educacéo (Semesp) do Ministério da Educacéo (MEC). Por
meio da comisséo e no escopo do PNLD e do Programa Nacional de Bibliotecas
Escolares (PNBE), foi viabilizado o Programa Nacional do Livro Didético
Acessivel (PNLD/Acessivel) que disponibiliza livros didaticos em Braille-tinta
para estudantes de escolas publicas brasileiras. A implementacdo do programa
se da através da parceria entre SECADI, FNDE, Instituto Benjamim Constant
(IBC) e Secretarias de Educacéo. Nesse processo os Centros de Apoio
Pedagogico a Pessoas com Deficiéncia Visual (CAP) e os Nucleos Pedagdgicos
de Producdo Braille (NAPPB) sdo importantes parceiros vinculados ao
programa.

Tendo em vista a inclusdo de estudantes cegos e com baixa visao, 0s
livros do PNLD/Acessivel sdo impressos em braille ou letras ampliadas na lingua
portuguesa brasileira. Sdo versdes dos mesmos livros didaticos que estudantes
que ndo possuem deficiéncia recebem. Viabilizando assim a interacdo e
acompanhamento com o professor e colegas de turma.

Em 2019 foram distribuidos pela primeira vez no Brasil livros para todos
0s estudantes cegos do primeiro ao quinto ano do ensino fundamental, em um
total de 28.743 livros entregues. Em 2020, também pela primeira vez foram
distribuidos livros didaticos acessiveis em braille-tinta para todas as séries do
ensino fundamental. Destes, um total de 10.776 livros foram entregues a
estudantes do sexto ao nono ano do ensino fundamental.

O Guia Digital PNLD 2021: Obras Didaticas Por Areas Do Conhecimento
e Especificas, apresenta algumas novidades no que diz respeito as diretrizes e
concepcdes de educacdo para os livros didaticos e educacdo brasileira do
segmento ensino médio. O principal ponto esta na nova concepcéo elaborada a
partir da reforma do Ensino Médio, proveniente das normativas direcionadas pela
Base Nacional Comum Curricular para o ensino médio (BNCC), homologada em
14 de dezembro de 2018, pelo Conselho Nacional de Educacao (CNE).

A BNCC estabelece a existéncia de conteudos e saberes que devem ser
comuns a todos estudantes da educacdo publica e privada de todo territorio
brasileiro, garantindo uma base minima igualitaria para todo cidadao, visando
eliminar as desigualdades da aprendizagem minima obrigatéria e de direito.

Concepcdes essas ja preconizadas na LDB.
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Art.26. Os curriculos de ensino fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais de sociedade, da cultura, da
economia e da clientela (Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, 1996).

Enfoca o fato constitucional de que a educacdo € um direito de todo
estudante na sua condicdo de cidaddo brasileiro e deve garantir o acesso
irrestrito a esse bem publico. Prop6e um ensino baseado em competéncias e
habilidades que devem ser desenvolvidos a partir dos conteudos inerentes a
cada componente curricular, de forma disciplinar, interdisciplinar, multidisciplinar
e transdisciplinar. Considera espacos para a composicao de curriculos escolares
e projetos politico pedagdégicos (PPP) que dialoguem com identidades, culturas
e histdrias regionais, bem como com as mdultiplas etnias que compdem 0 povo
brasileiro. Tendo sua finalidade descrita como a formagéo para a cidadania,
protagonismo, constru¢do de projeto de vida e busca pela felicidade (BNCC,
2019).

O PNLD 2021 apresenta seu propésito de ser em seu texto introdutério,
onde define que sua intencdo é propiciar aos professores um arcabouco de
indicacbes de livros didaticos seguramente avaliados dentro de critérios
fundamentados nas diretrizes educacionais e normativas oficiais de Estado para
a educacdao brasileira (PNLD, 2021, p.15). Apresenta resenhas e comentarios
das obras de forma estrutura a partir das areas de conhecimento. As resenhas
e comentarios versam sobre as formas estruturais, contetudos, fundamentacdes
tedricas, organizacdo grafica, exercicios, avaliacbes e demais recursos
educativos existentes em cada colecdo. Para isso divide suas analises em trés
categorias, a saber: Visdo geral — onde os pressupostos sdo analisados e
expostos, destacando as concepcgbes teoricas, didaticas, metodoldgicas,
referenciais e analise do manual do professor. Descricdo da obra — onde o foco
esta no detalhamento da organizagcdo e estrutura formal da obra, levando em
consideracao sua diagramacéo, elementos graficos e técnicos. Andlise da obra
— onde é realizada uma consideracdo geral a partir de analise qualitativa da
composicdo, ressaltando a atencdo da obra as deliberacbes legais para a
educacdo brasileira e para o livro didatico nacional. Considera a ocorréncia ou
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ndo de tratamento dos conteldos e propostas pedagégicas a partir da
concepgao de competéncias e habilidades da BNCC, as finalidades das
diretrizes educacionais e a atencéo a formacao cidada. Em sala de aula — onde
sdo apontadas as potencialidades e debilidades da obra no que tange sua
operacionalizacdo em sala de aula, fazendo transparecer pontos que necessitam
de atencé&o por parte do professor para que haja complementacdes e reforgos,
entendendo que qualquer obra didatica ndo ser4 completa e definitiva, mas
sempre devera ser ajustada ao PPP e a cultura da escola em sua regido.

As consideracfes e avaliacdes das obras no PNLD 2021 também dao
conta de verificar as adequagfes aos marcos legais que regem a concepc¢ao de
livros didaticos no Brasil.

Do ponto de vista normativo, as obras didaticas seguem um conjunto de
principios éticos e marcos legais para a Educacédo determinados pelo
Edital de convocacdo N° 03/2019 - CGPLI, dentre as quais a
Constituicdo Federal de 1988, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional - LDB (Lei 9.394/1996), a Reforma do Ensino Médio (Lei n°
13.415/17), o Plano Nacional de Educacdo PNE - 2014-2024 (Lei
13.005/2014), o Programa Nacional de Direitos Humanos PNDH-3
(Decreto 7.037/2009), o Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei
8.069/1990), as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a
Educacédo Basica (Parecer CNE/CEB n°7/2010 e Resolugdo CNE/CEB
n° 4/2010) e a Resolugéo que institui e orienta a implementagéo da Base
Nacional Comum Curricular (CNE/CP N° 02/2017) (PNLD, 2021, p.17).

No que diz respeito a dinamica escolar, o novo Ensino Médio diversifica e
flexibiliza o curricular escolar, ao mesmo tempo em que amplia gradativamente
a carga horaria dos estudantes nos ambientes escolares. A intencdo reside na
maior atuacdo da escola e dos professores no intuito de desenvolver praticas
interativas, dinamicas, multidisciplinares, transdisciplinares, transversais,
contextualizadas em questdes reais que envolvem o0s estudantes em sua
individualidade e coletividades, bem como da sociedade contemporéanea, e ainda
atentas as demandas juvenis, ressaltando a centralidade dos sujeitos estudantes
nas elaboracdes e processos de ensino e aprendizagem.

Acerca dos processos de ensino e aprendizagem, o documento oferece
especial destaque a orientacdo de que as obras didaticas devem desenvolver a
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metodologia da pesquisa, destacando a necessidade de orientacdo dos
estudantes na direcdo de trabalhos pautados por métodos cientificos que
possam conduzir a comprovacao cientifica e verificabilidade das fontes e
resultados. E na formacdo de sujeitos pensadores, criativos e criticos que
possam ser capazes de enxergar as diferencas ao seu redor e dialogar com elas,
buscar compreender os diversos elementos do mundo sob perspectivas
multiplas, tendo consciéncia dos limites de seus paradigmas e do valor de outras
perspectivas e identidades. O texto do PNLD 2021 ressalta também que, na
preparacdo dos estudantes para a vida contemporanea, com vistas a insercao
cidada e participagéo, protagonismo, responsabilidade e resolucao de problemas

complexos, a escola deve se organizar para

(...) acolher as culturas juvenis atuais e considere os diferentes perfis de
seus estudantes, respeitando seus direitos, singularidades, interesses e
aspiracbes. Espera-se igualmente que a escola possa promover o
desenvolvimento integral dos estudantes, o que significa contemplar ndo
apenas a formacao intelectual, mas também estimular as dimensfes

fisica, social, emocional e cultural da aprendizagem” (lbid., p. 17).

O PNLD 2021 prevé também principios éticos que devem nortear as obras
didaticas, visando garantir direitos e a cidadania dos sujeitos estudantes.
Funcionando como um tipo de filtro para concepc¢des prejudiciais a formacgao

integral dos estudantes.

(...) as obras didaticas do Ensino Médio, precisam estar isentas de
qualquer tipo de esteredtipo ou preconceito quanto a condi¢éo
socioecondmica, regional, étnico-racial, quanto a opcéao religiosa, de
género, de orientacao sexual, bem como quanto a idade, linguagem ou
necessidades especiais. Para serem aprovadas, também devem estar
livres de outras formas de discriminacdo, de violéncia ou de violacédo aos
direitos humanos. Devem representar a diversidade cultural social,
historica e econémica do pais, promover positivamente a imagem da
mulher, de afrodescendentes, quilombolas, povos indigenas e povos do
campo, considerando sua participacdo em diferentes trabalhos,
profissbes e espacos de poder, no intuito de valorizar seus saberes e
sua cultura, para garantir-lhes visibilidade e protagonismo. As obras

devem, ainda, representar a diversidade histérica, econdmica, politica,
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demografica e cultural do Brasil e as diferencas em relagcdo a
diversidade de outros povos, a fim de subsidiar a analise critica, criativa
e propositiva da realidade brasileira em comparacéo com a do resto do
mundo (lbid., p. 17).

O PNLD 2021 segue diretrizes ja preconizada no PNLD 2019 e PNLD
2020, no que diz respeito a atencdo aos materiais didaticos construidos a partir
das noc¢bBes de competéncias gerais e especificas, habilidades e demais
orientacdes normativas instituidas pela BNCC quanto a formacao cidada,
orientacdo para projetos de vida e formacao integral, o que implica educacéo
para “formacédo de jovens capazes de construir uma sociedade mais ética, justa,
inclusiva, sustentavel e solidaria” (PNLD, 2021, p.18). No entanto, para a etapa
do Ensino Médio, a normativa do PNLD 2021 determina a estrutura das obras
didaticas em seis volumes que devem desenvolver entre si, e em momentos
distintos, podendo haver retomadas em os volumes, de todas as habilidades e
competéncias estabelecidas pela BNCC. Tantos as gerais como as especificas
de cada componente curricular. Os volumes devem atender as areas do
conhecimento definidas pela BNCC, a saber: Linguagens e suas Tecnologias;
Matematica e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias;
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.

E interessante nesse momento, recordar junto com Miranda e Luca
(2004), que ndo se deve perder de vista a criticidade quando ao proprio
instrumento normativo e regulatério que € o PNLD 2021 e a propria BNCC, visto
que todo documento normativo parte de pressupostos ideolégicos que devem
ser constantemente considerados e revisados a luz de valores que possam ser
universalizados, tais como os direitos humanos e a cidadania plena, com a
finalidade de evitar males oriundos de segregacgdes, preconceitos, tiranias e
desumanizacdes. Visto a propria trajetoria do livro didatico no Brasil e seus
processos de constituicdo e regulacdo, que nao se furtavam a projetos de nacao
e constituicao de identidades desejadas em conjunturas temporais distintas. As
autoras nos lembram que mecanismos de avaliacdo do livro didatico, para além
de verificagdes qualitativas, sdo também mecanismos de controle e formatacao.
Situacéo ja identificada no percurso histérico brasileiro em outros momentos. E

ainda que
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(...) o estabelecimento de uma politica publica para o livro didatico
remonta ao Estado Novo, quando se instituiu, pela primeira vez, uma
Comissdo Nacional de Livros didaticos, cuja atribuices envolviam o
estabelecimento de regras para a producéo, compra e utilizacdo do livro
didatico. Naquele contexto, a despeito da diversidade de projetos
politicos e culturais, reservava-se a educacdo lugar privilegiado na
formacdo da nacionalidade, tarefa assumida pelo Ministério da
Educagdo e Salde, que ndo descuidou do controle do material
educativo utilizado pela populagéo escolar. (MIRANDA; LUCA, 2004,
p.124).

Desse modo, manter atencdo criteriosa aos marcos regulatérios,
processos de avaliacdo e selecdo dos livros didaticos e dos instrumentos que 0s
regulam, significa também produzir verificacdo sob os aspectos formativos
inerentes e subjacentes as obras que chegardo e exercerdo influéncia na
formacéo dos jovens e criangas. Visto que “o livro didatico corresponde a uma
concepgao de educagéao, de ensino e de escola” (DIAS, 2011, p.106) que esta
em relacdo de tensdo e luta com forcas sociais e politicas em busca de

estabelecimento de seus projetos de educacgéo e de nacgéao.

Os processos de construcdo curricular resultam, sempre, de relacdes de
luta e de forca entre diferentes grupos e agentes sociais para a definicdo
dos contetdos legitimos de ensino e das formas legitimas de ensina-los,
ou, em sintese, para uma definicdo de curriculo mais conforme aos
interesses desses grupos e agentes. Essas lutas se manifestam, desse
modo, em relagdo ao processo por meio do qual se seleciona (e se
exclui) aquilo que deve ser ensinado (BATISTA; ROJO; ZUNIA, 2005, p.
53, grifo nosso apud DIAS, 2011, p.107).

E importante considerar que a BNCC n&do anulou outro instrumento
regulatorio anterior da educacéo brasileira, antes se soma a ele para direcionar
e oferecer diretrizes técnicas tanto para as variadas dimensfes e praticas da
educacgdo, como nortear a constituicao de livros didaticos e praticas de ensino e
aprendizagem. Trata-se dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs),
constituidos pelo MEC como primeira versdao em 1996, mesmo ano em que foi

promulgada a versdo até hoje mais recente da Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacao (LDB) (A LDB contou com primeira versao em 1961 e segunda versao
em 1971, texto que vigorou até a versdo presente). Os PCNs receberam verséo
definitiva em 1998, vigorando até os dias atuais. No ano de 1999 foi criado o
documento Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCN-EM),
orientando esta etapa especifica da educacao, e em 2002 foi criado o documento
PCN+, contendo orientagOes acerca da formagao dos professores objetivando
suprir deficiéncias iniciais desse estagio, proposicdo de atualizacdo e
contextualizacdo dos professores as novas normativas (Diretrizes Curriculares
Nacionais para a formacédo de Professores da Educacédo Bésica), e incentivo a
promocao de formacgdes continuadas (BRASIL, 2002).

E importante demarcar a fungéo e abrangéncia de cada documento. As
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) séo leis e definem propdsitos e objetivos
gerais para a educacao brasileira em concordancia com predefini¢cdes dispostas
na Constituicdo Federal de 1988. Os PCNs séo parametros para a elaboracéo
de curriculos, Projetos Politico Pedagodgicos (PPP) e organizacdo escolar em
seus modelos e sistemas, mas nao possuem forca de lei. A BNCC é um
documento regulamentador e normativo de referéncia, que orienta de forma
obrigatéria as aprendizagens essenciais a que todo estudante brasileiro tem
direito. A BNCC oferece suporte para orientar a construcdo de propostas
pedagdgicas e curriculares, funcionando em consonancia com os PCN’s, mas a
BNCC néo é em si um curriculo.

O instrumento PCNs foi associado, por suas diretrizes, ao PNLD e ao
PNLEM, bem como mantido e confirmado na BNCC. No momento de seu
langamento, os PCNs intencionavam reformar a educacéo brasileira, interferindo
na sua qualidade por meio de parametros norteadores para todo territorio
nacional. Quando a BNCC apresenta uma regulamentacdo para as
aprendizagens minimas a que todo estudante brasileiro tem direito, ela o faz a
partir do direito a educacao estabelecido na Constituicdo Federal de 1988, da
LDB e do texto dos PCNSs.

Cada crianca ou jovem brasileiro, mesmo de locais com pouca
infraestrutura e condicdes socioecondmicas desfavoraveis, deve ter
acesso ao conjunto de conhecimentos socialmente elaborados e

reconhecidos como necessarios para o exercicio da cidadania para
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deles poder usufruir. Se existem diferencas socioculturais marcantes,
que determinam diferentes necessidades de aprendizagem, existe
também aquilo que é comum a todos, que um aluno de qualquer lugar
do Brasil, do interior ou do litoral, de uma grande cidade ou da zona
rural, deve ter o direito de aprender e esse direito deve ser garantido
pelo Estado. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, p.
28).

Assim, de modo semelhante ao texto da BNCC, os PCNs de Historia,
tanto para a educacao basica como para o ensino médio, ja& propunham uma
abordagem dos conhecimentos histéricos partindo do universo particular do
estudante, ampliando gradativamente em direcdo a uma Histéria global e
multicontextual. A BNCC foi produzida tendo os PCNs com um de seus
embasamentos, o que mais uma vez confirma o documento. Os PCNs e os PCNs
do Ensino Médio visam a formacé&o do estudante para cidadania, como retomado
na BNCC, e propdem dominio dos conceitos fundantes do campo de estudo,
formacao para uma sociedade democrética e plural através da proposicao de

ensino a partir de eixos tematicos.

O Ensino Médio, enquanto etapa final da Educacéo Basica, deve conter
os elementos indispensaveis ao exercicio da cidadania e ndo apenas no
sentido politico de uma cidadania formal, mas também de uma cidadania
social, extensiva as relagdes de trabalho, dentre outras relagfes sociais
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS ENSINO MEDIO, 1999,
p. 12).

O percurso para constituicdo dos PCN'’s tem inicio com a participacao do
Brasil na Conferéncia Mundial sobre Educacéo para Todos no ano de 1990,
proposta a partir de acdes organizadas em conjunto pela Organizagdo das
Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), do Fundo
das Nacoes Unidas para a Infancia (UNICEF), do Programa das Nacdes Unidas
para o Desenvolvimento (PNUD) e do Banco Mundial. Foram feitas nesse
encontro cobrangas e compromissos, no sentido de universalizar o acesso a
educacao e atendimento a demandas de aprendizagens consideradas basilares
para o desenvolvimento dos sujeitos educandos como cidaddos plenos e

individuos dominantes de suas capacidades, desenvolvimentos e realizacdes
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conscientes.

A participagéo do Brasil neste evento fez parte da dinamica de agdes do
contexto das reformas da educacao brasileira da década de 1990. As propostas
foram debatidas em féruns e encaminhadas a um encontro nacional promovido
pelo MEC entre 10 e 14 de maio de 1993, a Semana Nacional de Educacéo para
Todos, suscitando o “Plano Decenal de Educacédo para Todos — 1993-2003”,
documento que oferece proposicdo de agbes, fundamentos, concepcdes e
diretrizes para um projeto de educacdo que atenda 0s pressupostos
constitucionais e da LDB de amplo acesso ao direito a educacdo de qualidade
para todo cidadao brasileiro.

Dentre esses pressupostos do “Plano Decenal de Educacgao para Todos”
estd o apontamento para que o Estado elaborasse parametros curriculares de
orientacdo para a educacao basica. O que conduziu o desenvolvimento dos
PCNs a partir pesquisas de propostas curriculares dos estados brasileiros e dos
municipios de Belo Horizonte, S&o Paulo e Rio de Janeiro. A pesquisa foi
viabilizada pela Fundacdo Carlos Chagas e debatida com especialistas em
educacdo e entidades educacionais a nivel nacional. Dessa dinamica foram
confeccionados os seguintes PCNs: Parametros Curriculares Nacionais em 1997
(este contemplava a educacéo de 52 a 82 série); Parametro Curricular Nacional
para o Ensino Médio em 1998; PCN+ em 2002. (NETO, 2009).

Essa elaboracdo ndo foi sem criticas, visto que ndo houve consulta a
universidades e a ampla participacdo de pesquisadores e docentes para
apresentacao de suas consideracgdes foi prejudica por prazos curtos, de acordo
com Luiz Antbnio Cunha (CUNHA, 1996, p. 60-61). Outro ponto a ser
questionado foi a produgdo do documento com vistas ao atendimento a
determinacdes de Orgéos internacionais de financiamento da educagéo, ao qual
0 governo brasileiro parecia estar submetido e alinhado por interesses
financeiros. Fazendo da educacdo um elemento atendido como pré-requisito
para uma determinada finalidade superior, e ndo com cuidado de execug¢ao para
um fim pleno em si mesmo. Acerca disso Manoel Pereira de Macedo Neto

considera que

A elaboracéo dos PCNs, nos anos 1990, foi uma resposta as exigéncias

de organismos internacionais no sentido de sintonizar as politicas
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curriculares brasileiras com os interesses e estratégias dos 6rgéos
financiadores internacionais, configurando-se, com isso, uma maior
sujeicdo das politicas educacionais brasileiras as diretrizes politicas

impostas por essas entidades (2009, p.02).

O texto dos PCNs apresenta uma concepcdo de educacdo para a
composicao curricular ao qual enumera em quatro niveis, nomeados pelo
documento de quatro niveis de concretizagdo curricular assim dispostos:
Primeiro nivel de concretizacéo curricular — a totalidade de todos os PCNs em
seus diversos componentes curriculares. S8o eles: Volume 01 — Introducao aos
Parametros Curriculares Nacionais; Volume 02 — Lingua Portuguesa; Volume 03
— Matemaética; Volume 04 — Ciéncias Naturais; Volume 05 — Histéria e Geografia;
Volume 06 — Arte; Volume 07 — Educacéo Fisica; Volume 08 — Apresentacdo dos
Temas Transversais e Etica; Volume 09 — Meio Ambiente e Saude; Volume 10 —
Pluralidade Cultural e Orientacdo Sexual. Segundo nivel de concretizacao
curricular — a elaboracdo dos curriculos dos estados e municipios a partir dos
PCNs como referéncia. Terceiro nivel de concretizacdo — elaboragdo dos PPPs
e propostas curriculares de cada unidade escolar, levando em consideracdo os
dispositivos legais para educacdo nacional, estadual e municipal, e o contexto
escolar como regionalidade e cultura, além dos préoprios PCNs. Quarto nivel de
concretizacdo — é o efetivo planejamento das aulas e sua aplicacdo aos
estudantes por parte do professor, configurando o momento de realizacdo de
processos de ensino e aprendizagem (PARAMETROSCURRICULARES
NACIONAIS, 1997, p. 28).

O PCN de Histéria apresenta em suas paginas iniciais a sesséo Objetivos
Gerais do Ensino Fundamental, onde destaca suas concepc¢des de formacéo
integral dos estudantes, ao qual os professores e instituicbes educacionais
devam ter como objetivos. A centralidade desses objetivos esta na formacao
cidada e atuacao social contra desigualdades e injusticas.

No texto do PCN para ensino fundamental, na sessdo Objetivos Gerais
do Ensino Fundamental, essa concepc¢ao se propde no primeiro tépico, onde se
projeta que os estudantes sejam formados para compreenséao e a¢ao cidada com
participacéo social e politica, exercicio da empatia na luta contra desigualdades

e injusticas. Seguido de propostas de formacdo que objetiva estudantes que
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possuam posicionamento critico e dialégico para solucdo de conflitos; sejam
conhecedores do Brasil em suas caracteristicas sociais, materiais e culturais
fundamentais com sentido de construgdo de identidade nacional e pessoal;
valorizacdo do patriménio nacional e todas as suas dimensdes, com destaque
para a luta contra discriminacdes de qualquer espécie; auto percepcdo como
inserido e agente no meio ambiente; autoconhecimento de suas dimensdes
fisicas, psicoldgicas e sociais, e ainda proponente e construtor de seus percursos
e identidades; questionador, criativo, pesquisador e critico; e apto a expressao
em multiplas linguagens em diferentes contextos e com diferentes intencdes
(PCN HISTORIA GEOGRAFIA, 1997).

Esses objetivos de educacao sdo retomados no PCN do ensino médio em
sua parte IV — Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (PCN, 2000) de forma
agrupada e sucinta, que dialoga com a redacao da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional para o Ensino Médio. Essa lei assegura a ‘retomada e a
atualizacdo da educacédo humanista, quando preveem uma organizacao escolar

baseada em principios estéticos, politicos e éticos” (PCN, 2000, p.08).

Ao fazé-lo, o documento reinterpreta 0s principios propostos pela
Comisséao Internacional sobre Educacdo para o Século XXl, da
UNESCO, amparados no aprender a conhecer, no aprender a fazer, no
aprender a conviver e no aprender a ser 5. A estética da sensibilidade,
gue supera a padronizagdo e estimula a criatividade e o espirito
inventivo, esta presente no aprender a conhecer e no aprender a fazer,
como dois momentos da mesma experiéncia humana, superando-se a
falsa divisdo entre teoria e prética. A politica da igualdade, que consagra
0 Estado de Direito e a democracia, esta corporificada no aprender a
conviver, na construgdo de uma sociedade solidaria através da acéo
cooperativa e ndo-individualista. A ética da identidade, exigida pelo
desafio de uma educacéo voltada para a constituicdo de identidades
responsaveis e solidarias, compromissadas com a insercdo em seu
tempo e em seu espago, pressupde o aprender a ser, objetivo maximo
da acdo que educa e néo se limita apenas a transmitir conhecimentos
prontos (PCN, 2000, p.08).

Para o ensino de historia o PCN do ensino fundamental adotou

concepcOes historiograficas alinhadas com abordagens das novas tendéncias
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historiograficas dos anos 1980 e 1990 que chegavam ao Brasil. Desse modo,
dialoga com o abandono de concepc¢des historiogréficas pautadas em biografias,
datas, personagens de destaque, grandes narrativas da histéria oficial, economia
e politica, no que ficou conhecido como uma abordagem historica tradicional. Se
voltando para os novos sujeitos, novos objetos, novas fontes e metodologias da
histéria cultural e social, das préaticas e representacbes, em dialogo com
propostas como as da Escola dos Annales (BURKE, 1997) e das concepc¢des da
Nova Historia (PCN, 2000, p.21).

As propostas curriculares passaram a ser influenciadas pelo debate
entre as diversas tendéncias historiograficas. Os historiadores voltaram-
se para a abordagem de novas problematicas e tematicas de estudo,
sensibilizados por questbes ligadas a histéria social, cultural e do
cotidiano, sugerindo possibilidades de rever no ensino fundamental o
formalismo da abordagem historica tradicional. A histéria chamada
“tradicional” sofreu diferentes contestacbes. Suas vertentes
historiogréficas de apoio, quer sejam o positivismo, o estruturalismo, o
marxismo ortodoxo ou o historicismo, produtoras de grandes sinteses,
constituidoras de macrobjetos, estruturas ou modos de producéo, foram
colocadas sob suspeicio (PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS, 1997, p.24).

As concepcdes de ensino de Historia, presentes no PCN para ensino
fundamental, apresentam em seus objetivos especificos a questédo da identidade
individual, coletiva e social, com abrangéncia para a constru¢éo de identidade
nacional, trazendo ainda especial foco na formacdo para cidadania como
identidade social (PCN, 1997, p.21). “Espera-se que, ao longo do ensino
fundamental, os alunos gradativamente possam ler e compreender sua
realidade, posicionar-se, fazer escolhas e agir criteriosamente” (PCN, 1997,
p.33).

Para isso propde a comparagdo de acontecimentos no tempo,
reconhecimento de modos de vida, caracterizagOes culturais, relagbes entre
passado e presente e conhecimento de documentos historicos no primeiro ciclo
(1° e 2° ano) partindo da historia pessoal e local para contextos mais amplos.

Seu eixo tematico é a “Historia Local e do Cotidiano”.
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Para o segundo ciclo (3° e 4°ano) acrescenta a dimensdo de ordenacéo
temporal e entendimento de etapas na Historia, fazendo questionamentos mais
aprofundados em questbes mais especificas de cada relacdo humana em sua
temporalidade. Seu eixo tematico € a “Histéria das organizacdes populacionais”.

Para o terceiro ciclo (5° e 6°no) as vivéncias dos estudantes e suas
hip6teses explicativas para o mundo séo consideradas e postas em discussao
para elaboracdo de entendimento dos tempos historicos, com especial
desenvolvimento para seu tempo presente e o curso de sua nacéo. O dialogo, o
debate e a critica sdo competéncias basilares dessa etapa, aliadas a
conhecimento, caracterizacao, reflexdo e distingdo da realidade, localizagcéo de
informagdes, operacionalizacdo de linhas temporais e utilizagdo de fontes
documentais historicas. Seu eixo tematico € “Histéria das relagcbes sociais, da
cultura e do trabalho”, que por sua vez se subdivide em dois subtemas, “As
relagdes sociais e a natureza” e “As relacdes de trabalho”.

Para o quarto ciclo (7° e 8%no), a partir do conjunto de saberes,
competéncias e habilidades desenvolvidos nos ciclos anteriores, o documento
propde estudos aprofundados de base conceitual sobre as experiéncias da
humanidade nos tempos historicos. E uma fase de foco em analises, reflexdes,
criticas, posicionamentos, proposi¢ées de intervencdes e projetos de cidadania
a nivel individual e coletivo, nas diversas areas da experiéncia humana em
pessoa, em sociedade e em relagdo com o meio ambiente. Seu eixo tematico €
“Histdria das representacdes e das relagdes de poder”, se subdividindo em dois
subtemas, “Nacbdes, povos, lutas, guerras e revolugdes” e “Cidadania e cultura
no mundo contemporaneo”.

Para o ensino médio o componente curricular Historia esta inserido no
PCN Ensino Médio - Ciéncias Humanas e suas tecnologias. A proposta desse
documento é por um ensino de Historia que promova a cidadania e a superacao
das diferencas e desigualdades por meio de eixos teméticos, semelhante ao que
ja havia sido preconizado nos PCNs do ensino fundamental. As concepcdes
historiograficas ndo tradicionais adotadas pela Nova Historia sdo retomadas
nesse documento, voltando sua atencado para além das concepcdes tradicionais
da historiografia, considerando aspectos simbalicos, culturais, imateriais, sociais,

representacgoes, narrativas e identidades.
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Nessa vertente, as representacdes do mundo social passaram a ser
analisadas como integrantes da prépria realidade social e possibilitaram
uma redefinicdo da histéria cultural. A aproximacao entre a Antropologia
e a Histéria tem sido importante, dando origem a abordagens histéricas
que consideram a cultura ndo somente em suas manifestacfes
artisticas, mas nos ritos e festas, nos habitos alimentares, nos
tratamentos das doencas, nas diferentes formas que os varios grupos
sociais, ao longo dos séculos, tém criado para se comunicar, como a
danca, o livro, o radio, o cinema, as caravelas, os avides, a internet, os
tambores e a musica. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS,
1999, p.21).

As competéncias listadas como objetivos educacionais no PCN para o
Ensino Médio na &rea de Ciéncias Humanas e suas Tecnhologias sdo as
compreensdes dos diversos elementos que compdem as identidades individuais,
proprias e da alteridade; compreenséo das estruturas sécias e suas dinamicas
de criacdo, desenvolvimento, sustentacdo e transformacéo; relagbes com os
espacos fisicos e suas transformacdes; relagcdes de producdo; instituicdes
sociais, econdmicas e de poder; compreensao e traducao de saberes de fontes
e matrizes culturais diversas; assimilagdo e uso de valores éticos nas diversas
esferas da atuacao social; valorizacdo das culturas e sociedades; relacbes com
as multiplas tecnologias e com os multiplos meios de expressédo e comunicacao,
promovendo sua aplicacdo as ciéncias humanas. Sempre em prol da cidadania,
promocao da justica e igualdade nas relagbes sociais humanas (PCN, 2000,
p.11-16).

Como especificidade para o ensino de Histéria no ensino médio, o
documento considera que a Historia “possibilita ampliar estudos sobre as
problematicas contemporaneas, situando-as nas diversas temporalidades,
servindo como arcabouco para a reflexdo sobre possibilidades e/ou
necessidades de mudangas e/ou continuidades” (PCN, 2000, p.20). Assim, a
Historia € compreendida no documento como um componente curricular que
permite, por seus métodos e objetos de estudo, o aprofundamento e revisao
critica das diversas dimensdes de atuacdo do ser humano em sociedade, bem
como as possibilidades e responsabilidades individuais na conducéo,
manutencdo e transformacdo de seus contextos coletivos e individuais.

Ressaltando, desse modo, aspectos de formacdo para a cidadania e
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protagonismo dos estudantes, considerando as identidades plurais dos sujeitos,
ética e justica.

Ao trabalhar tematicas préprias como no¢es de tempo historico e sua
organizacao; fases do desenvolvimento e atuacdo humana no tempo; relacdes
com o meio ambiente, contextos e conjunturas; estruturas politicas, sociais e
econdmicas; representacoes, identidades e cultura; o documento ressalta que
compreende as metodologias da Historia de modo interdisciplinar, por meio da
analise critica de diversos tipos de fontes e documentos. De ordem material e
imaterial, em dialogo com a cultura e representacdes, e ndo apenas em
documentos considerados oficiais. Problematizando também a prépria
constituicdo dos documentos, na medida em que s&o entendidos, eles mesmos,
como produtos de um tempo e cultura, dotados de intencionalidades e
historicidade propria (PCN, 2000, p.22). Assim, corrobora a critica da Nova
Histéria ao problematizar os documentos oficiais e tradicionais, apresentando
novas possibilidades de fontes, leituras e interpretacoes.

O estudo de novos temas, considerando a pluralidade de sujeitos em
seus confrontos, alterando concepgdes calcadas apenas nos “grandes
eventos” ou nas formas estruturalistas baseadas nos modos de
producgéo, por intermédio dos quais desaparecem de cena homens e
mulheres de “carne e 0sso”, tem redefinido igualmente o tratamento
metodolégico da pesquisa. A investigagao histérica passou a considerar
a importancia da utilizacdo de outras fontes documentais, além da
escrita, aperfeicoando métodos de interpretacdo que abrangem os
varios registros produzidos. A comunicacéo entre os homens, além de
escrita, €& oral, gestual, sonora e pictorica (PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS, 1999, p.21).

O conjunto de elementos normativos, leis, regulamentacoes, diretrizes,
praticas avaliativas como as do PNLD e documentos como os PCNs e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), tém funcionado como norteadores e
reguladores para a elaboracao de livros didaticos no Brasil. Determinando suas
concepgOes de educacao e metodologias de abordagem, suas proposi¢oes de
praticas de ensino e no¢des do que devam ser as aprendizagens significativas e
necessarias. Atuando nas no¢des desenvolvidas nesses materiais, do que sejam

as formacOes desejadas para os estudantes brasileiros, assim como, por
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consequéncia, a formacdo humana da composicdo social brasileira. Servindo
também de balizadoras de qualidade para esses produtos editoriais didaticos.
Em se considerando esses documentos e marcos regulatorios como forga de lei,
as editoras e seus autores ficam obrigados a segui-los, sob pena de né&o
conseguirem insercao de seus materiais no conjunto de obras indicadas para a
educacao brasileira, onerando significativamente seus investimentos e retornos
econdémicos.

Nesse contexto, o livro didatico de Histéria, assim como qualquer outro
livro didatico, € um instrumento do processo de ensino e aprendizagem que
oferece suporte ao professor e estudantes em suas praticas educacionais. Nao
€@ um curriculo e ndo deve ser tomado como um direcionador absoluto e
“monolitico” para as praticas educacionais dos professores. Antes, deve ser
entendido como um dos componentes dos processos de ensino e aprendizagem
que podem auxiliar estudantes e professores, mas ndo como definidor maximo
do que deve ou ndo ser a educagdo em qualquer componente curricular. Ao
contrario, os livros didaticos de Historia, assim como todos os demais livros
didaticos, devem ser percebidos a partir dos marcos regulatorios legais, bem
como as praticas educativas dos professores e instituicoes.

Como um produto das ideias e valores de seu tempo, de interesses de
filosofias educacionais, de projetos politicos pedagdgicos (PPP), programas
educacionais de Estado, propostas editoriais e mesmo de mercado editorial, o
livro didatico deve ser problematizado para sua boa utilizacdo em processos
educacionais. Tendo em vista que os diversos autores e projetos editoriais
possuem propostas, orientacdes e intengbes distintas, e ainda concepc¢des
diferentes sobre conhecimentos e técnicas, € preciso entender que nao existem
imparcialidades ou neutralidades na elaboracéo de livros didaticos. Mas sim
posicionamentos referentes ndo apenas aos conteudos e metodologias
pedagdgicas da constituicdo dos livros, mas sobretudo, acerca dos sujeitos que
se pretende formar a partir desses instrumentos. Do tipo de cidadaos
prospectados a que se intenciona formar para atuarem, de modo participativo,
cooperativo ou mesmo condutores de seus meios sociais nas diversas areas e
instancias as quais tenham acesso. Sobre a constituicao de livros didaticos de

Histdria e a selecdo de seus conteudos Bittencourt considera que
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A selecdo de conteludos e a forma de organiza-los nao sao aleatérios
em nenhuma situacdo escolar e menos ainda nos livros didaticos, e
nessa perspectiva estdo intimamente ligados as concepcdées da histéria
ensinada e quanto aos objetivos identitario que pretende mobilizar ou
alcancar, como foi anteriormente ressaltado. (BITTENCOURT, 2005, p.
188)

E possivel dizer, por meio dessas perspectivas e argumentos, que o livro
didatico também é um instrumento politico, bem como o préprio ato de educar
(FREIRE, 2011), no sentido de que influi com intencionalidade e nocfes
estabelecidas sobre mentalidades, relagGes sociais e cidadania, na formacéo de
potenciais agentes da vida publica em qualquer instancia e sob qualquer funcéo
a qual estejam desempenhando. Com maior ou menor expressao de interacéo e

v0z, uma vez que sao cidadaos de direito.

O objetivo da Histéria escolar tem sido o de entender as organizacdes
das sociedades em seus processos de mudancas e permanéncias ao
longo do tempo e, nesse processo, emerge o homem politico, o agente
de transformacgéo entendido ndo somente como um individuo, mas
também como sujeito coletivo: uma sociedade, um Estado, uma nagao,
um povo. (BITTENCOURT, 2005, p. 186)

Por essa razédo os livros didaticos devem ser percebidos quanto ao que
apresentam e problematizados quanto as intencfes, paradigmas e tratamentos
despendidos aos conteudos e saberes, compreendendo que 0 ensino nao é a
constituicdo de estudantes como repositorios de informagdes, mas a promogao
de cidadaos pensadores e protagonistas de suas vidas e das dinamicas coletivas
das sociedades a eles contemporaneas.

No que diz respeito as instituicbes de ensino e orgaos reguladores da
educacao nacional, ndo se trata de buscar necessariamente o livro perfeito para
qualquer escola, ainda que uma apuracéo fina dos livros didaticos escolhidos
para adocdo em instituicbes de ensino seja necessaria. Mas sobretudo de saber
compreender o material que se tem em maos e utiliza-lo da melhor maneira
possivel que promova educacdo para formacdo cidada, integral, com vistas a
algum protagonismo com conhecimento. Bittencourt (1993) em sua andlise sobre
o tema e fazendo citagdo de Choppin diz que
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A natureza complexa do objeto explica o interesse que o livro didatico
tem despertado nos diversos dominios de pesquisa. E uma mercadoria,
um produto do mundo da edicdo que obedece a evolucao das técnicas
de fabricacdo e comercializacdo pertencente aos interesses do
mercado, mas é também um depositario de diversos conteldos
educacionais, suporte privilegiado para se recuperar 0s conhecimentos
e técnicas consideradas fundamentais por uma sociedade em uma
determinada época. Além disso, ele é um instrumento pedagogico
“inscrito em uma longa tradi¢do, inseparavel tanto na sua elaboragéo
como na sua utilizacéo das estruturas, dos métodos e das condi¢des do
ensino de seu tempo.” E, finalmente, o livro didatico deve ser
considerado como veiculo portador de um sistema de valores, de uma
ideologia, de uma cultura. (BITTENCOURT, 1993, p.03)

O livro didatico tem contado com um papel central nas instituicbes de
ensino brasileiras, mesmo neste inicio de segunda década dos anos 2000, em
gque tecnologias de acesso a informacdo como internet e dispositivos como
tablets e smartphones chegam as salas de aula, o livro didatico continua sendo
o0 ponto de orientacdo para a selecdo dos conteudos ensinados, praticas
educativas e objetivos de aprendizagem. Professores e escolas se referenciam
nesses produtos para a escrita de seus curriculos, até mesmo pela facilidade
que as préprias colecdes didaticas apresentam ao inserir em Sseu escopo,
manuais de orientacdo pedagdgica, formulados em estruturas curriculares, se
propondo alinhados com os marcos legais, dos quais, a BNCC tem sido cada
vez mais influente e protagonista desde sua homologacdo em 20 de dezembro
de 2017 para o Ensino Fundamental, e 14 de dezembro de 2018 para a etapa
do Ensino Médio.

Tendo em vista a préatica do professor de Histéria em sala de aula, é
importante que sua formagdo o capacite a trabalhar com o livro didatico de
Historia o considerando também um produto de um tempo e fonte documental.
Assim, o préprio instrumento livro didatico de Histdria deve ser problematizado
pelo professor, considerando as concepc¢des de ensino, concepgdes de Historia,
metodologias empregadas, exercicios sugeridos e objetivos educacionais
propostos nas obras didaticas. Até mesmo 0s aspectos estruturais, fisicos e

recursos adicionais existentes ou omitidos nas obras sao indicios a serem
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considerados e problematizados pelo professor de Historia. O proprio
instrumento livro didatico de Historia € em si um documento a ser analisado
criticamente, para resguardar os estudantes de nocgbes preconceituosas,
equivocos conceituais, nocdes antidemocraticas, projetos ideoldgicos de
diversas instancias de poder, anacronismos, desigualdades e concepc¢des que
possam ferir valores e direitos democraticos e de cidadania.

Em comentario sobre pesquisa de Guy de Hollanda, publicada em 1957,
HUPP destaca preocupacdo semelhante nas pesquisas sobre livros didaticos

brasileiros na primeira metade do século XX.

Ao analisar as politicas voltadas para o livro didatico de Histéria, no
periodo entre 1931 e 1956, Hollanda (1957) demonstrou a relagéo entre
0s interesses comerciais das editoras e a baixa qualidade do livro
didatico brasileiro, expressa na falta de nitidez das ilustragbes, no
descaso da parte de autores e editores com as referéncias, no tipo de
encadernagdo e na pouca resisténcia dos materiais utilizados. Baixa
qualidade que também era perceptivel nos contelddos, especialmente
pela presenca de estereotipos nos livros de Historia e Geografia, o que
acarretou uma série de iniciativas e de acordos entre Brasil e Argentina,
em 1933, no sentido de eliminar dos livros didaticos qualquer

animosidade entre os dois paises (HUPP, 2014, p.32).

A propria dimenséo da historia do ensino de Historia € perpassada pela
histéria da composicao de livros didaticos, em especial os de Historia, uma vez
que a formulacdo de materiais didaticos € campo de disputa para promocao de
ideias, e assim sendo, campo de disputa de narrativas e projetos de poder.
Sendo de especial interesse para programas governamentais, justificando suas
constantes interferéncias em politicas educacionais e de elaboragédo de livros
didaticos.

Aspectos relativos aos conteudos e metodologias dos livros didaticos de
Histéria, somam-se a pesquisas acerca da materialidade e modos de leitura
desse instrumento, bem como dos recursos utilizados nos processos de ensino
e aprendizagem. E de especial valor as pesquisas e publicacées de Circe
Bittencourt, que constituiram importante estabelecimento de foco de pesquisa
desde sua tese de doutorado Livro Didatico e Conhecimento Historico: uma

historia do saber escolar (1993).
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No que tange a metodologia e estrutura dos livros didaticos de Historia,
na perspectiva de aprendizagens e trato epistemolégico, € percebido que as
producdes editorias tem se dedicado a arranjos inovadores e novos enfoques.
Até mesmo porque essas inovacdes e concepcdes sdo demandas dos
instrumentos normativas oficiais brasileiros. Assim, elementos textuais de
matrizes variadas como poemas, blogs, excertos de textos literarios, letras de
musicas, receitas, dentre outros elementos culturais materiais e mesmo
imateriais, tém sido somadas as fontes documentais consideradas tradicionais
da Historia. Também €& percebido relacdes crescentes com elementos
iconogréficos, tratados como fontes imagéticas em alguns casos. No entanto, em
Muitos outros casos, as imagens, ilustracdes e outros elementos iconograficos
estdo presentes no livros didaticos de Histdria apenas como suporte para ilustrar
o texto, ou mesmo ornamentos para a estética das paginas, ndo sendo tratadas
e problematizadas como fontes documentais, dotadas de valores intrinsecos, e
tensionadas em suas leituras com as narrativas textuais, com o fim de produzir
conhecimentos préprios, saberes criticos e reflexdes nos processos de

aprendizagem e letramento em Historia.

1.3 IMAGENS NO ENSINO E EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Especialmente a partir da década de 1970, a Histéria enquanto disciplina
se viu em movimentos de ressignificacdo e autorreflexdo acerca de suas
praticas, métodos, fontes e objetos. Partindo de perspectivas que consideravam
a cultura, os sujeitos e suas relagdes, mentalidades e producdes materiais e
imateriais como potenciais fontes para a producdo de saberes historicos que
superassem a hegemonia monolitica do texto verbal e do documento oficial, a
nova historia abriu possibilidades de novos documentos, novas fontes e novos
objetos (LE GOFF, 1995). Dentre as muitas possibilidades de fontes histéricas
para a producdo de saberes histéricos, as imagens receberam novas
perspectivas, abordagens e metodologias de estudo.

Apesar de seu importante valor como fonte documental histérica e de sua
presenca em livros didaticos ser crescente, até mesmo pelo desenvolvimento de
meios tecnoldgicos de producdo, edicdo e impressdo que trouxerem maior

qualidade, celeridade e até barateamento de custos para impressao de livros, é
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interessante notar que, dentro do recorte de livros didaticos analisados nessa
pesquisa, 1998 a 2020, as imagens exercem um papel eminentemente
ilustrativo, de reforco ou de confirmacao para o texto verbal. Em muitos casos
sao ilustracdes, caricaturas e desenhos, fotografias, gravuras, reproducdes de
obras pictéricas ou de frames de material audiovisual que em muitos casos nédo
sdo problematizadas como documento histérico por suas qualidades internas e
especificas, como também n&o recebem tratamento com metodologias que Ihes
sejam proprias e adequadas a sua natureza para estudo histérico no interior dos
livros didaticos.

A questdo que se faz presente aqui enquanto investigacdo é a
potencialidade, plausibilidade e necessidade de atencao a utilizacdo de imagens
como fonte documental no interior de livros didaticos nas praticas de ensino e
aprendizagem de Histéria. Aliada a essa perspectiva, se desenha também a
necessidade de desenvolvimento de habilidades e competéncias leitoras de
textos ndo-verbais como parte do desenvolvimento do letramento historico.

Ao propor uma observacdo acerca de leitura de imagens e sua
operacionaliza¢do no processo de ensino de Histéria, Meneses (2003) menciona
uma “Histéria Visual” e a importancia de se localizar as dimensdes imagéticas
das sociedades, como dotadas de valores simbdlicos e de representacéo cultural
e histérica (CHARTIER, 1990). A atuacdo do educador, bem como do livro
didatico, sob essa perspectiva deve contemplar a realidade de que a producao
de andlises se da em uma troca cultural interpretativa, onde a producédo da
imagem possui uma intencionalidade original, a insercdo da imagem no livro
como texto visual junto ao texto verbal forma nova relagéo interpretativa, e a
analise dos estudantes partem de um outro momento e universo simbélico
referencial no tempo e espaco. Assim, analises imagéticas ou leitura de imagens
devem ser metodologicamente e criticamente processadas para efetivacdo das
praticas de aprendizagem, considerando as varias dimensdes da imagem, desde
seu contexto criador, veiculo de transmissao e agente interpretativo. Retornando
desse modo a necessidade do desenvolvimento de habilidades para
competéncia leitora de imagens, com meétodos criticos e critérios que possam
colaborar para dirimir equivocos interpretativos e anacronismos. Hupp

discorrendo sobre esse tem em Manguel (2001) aponta que
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Para esse autor, a experiéncia particular de cada individuo é
responsavel pela atribuicdo de significado as narrativas que constroi

quando é flagrado tentando interpretar uma imagem (HUPP, 2014, p.37)

Hupp aponta ainda uma defesa do uso de que imagens em processos de
ensino e aprendizagem de Histéria tendo em vista a dimensdo das imagens

como elemento cultural.

A incorporacdo das imagens e da Cultura Visual nas pesquisas em
Educacado, segundo Fischma (2004), ndo poderia perder de vista as
relagbes que essas mantém com as condi¢des culturais, sociais e
econdmicas que envolvem seus produtores e seus usuarios, da mesma
forma que perderiam toda sua potencialidade caso fossem vistas como
meras ilustracdes e como reforgo de textos e palavras. O autor entende
que a relacdo entre imagens, textos e palavras deveria ser vista como
interacdes dindmicas, cujo dinamismo se encontraria na auséncia de
significado fixo. Em contrapartida, as no¢des de investigacao e reflexdo
sobre 0 que vemos e a forma como essas imagens sdo construidas e
reconstruidas deveriam fazer parte do instrumental de andlise do
pesquisador, bom como o uso de problemas e métodos de coleta de
dados, a inclusdo de novos sujeitos, a interpretacdo e representacao
das imagens e da visibilidade (HUPP, 2014, p. 41).

O historiador Eduardo Franca Paiva (2006) chama a atencédo para a
potencialidade do recurso imagético no ensino de Histéria, ao qual prefere a
terminologia fonte iconografica, destacando o valor de signo e o valor simbdlico
das producgdes, bem como sua dimenséo de representacdo (CHARTIER). Em
sua acepcgao as fontes iconogréaficas sdo representacdes culturais diretamente
ligadas a forma como os diversos sujeitos pensam, praticam, significam e
representam suas existéncias e o mundo que as cerca. Sob essa Otica néo
apenas o conteldo das imagens nos comunica, mas é preciso também pensar
sobre as auséncias, as lacunas silenciosas (PAIVA, 2006, p.18) que nos
lembram que imagens, enquanto objetos culturais histéricos, sdo também
escolhas do que se quer, e do que ndao se quer mostrar. Sendo necessario
metodologia critica para sua operacionalizacdo enquanto conhecimento

histérico.
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A imagem néo é o retrato de uma verdade, nem a representacéo fiel de
eventos ou de objetos histoéricos, assim como teriam sido. Isso € irreal e
muito pretencioso. A Histdria e os diversos registros historicos séo
sempre resultados de escolhas, selecdes e olhares de seus produtores
e dos demais agentes que influenciaram essa producdo. Esses registros
também sdo vistos e compreendidos de maneiras diferentes pelos
historiadores em geral, pelos professores de Histéria, por alunos e por
observadores em geral, muitos anos depois. Isso significa que as fontes
nunca sao completas, nem as versdes historiograficas séo definitivas.
Sao, ao contrario, sempre lidas diversamente em cada época, por cada
observador, de acordo com os valores, as preocupagdes, os conflitos,
0s medos, 0s projetos e 0s gostos. Fontes e versdes carregam em Si
temporalidades distintas, porque séo construidas e reconstruidas a cada
época (PAIVA, 2006, p.19).

Imagens sao imaginarios ativos e lidos sempre no tempo presente, o que
situa em relevo as dimensfes de continuidade, ruptura, permanéncia ou
descontinuidade (PAIVA, 2005) na dimensado dos estudos e praticas de ensino
por meio de imagens. Cabe ao professor historiador transformar essas imagens
em objetos de conhecimento por meio de perguntas que “as fagam falar”, ou
seja, de metodologia de pesquisa histérica. Esse tipo de abordagem das
imagens ndo esta dado na maior parte dos livros didaticos estudados nessa
pesquisa. E ndo se pode esperar que os estudantes promovam essas acoes de
modo completamente natural, ainda que n&do se desconsidera que
potencialmente essas e outras problematizacdes possam emergir dos
estudantes. Cabe ao professor o papel de disparador dessas consideracoes e
propositor de tarefas que desenvolvam habilidades para competéncias leitoras e

investigadores de imagens na perspectiva de producao saberes historicos.

Os contextos diferenciados dao, portanto, significados e juizos diversos
as imagens. O distanciamento no tempo entre o observador, o objeto de
observagdo e o autor do objeto também imprime diferentes
entendimentos, uma vez que, como ja sublinhei, as leituras sdo sempre
realizadas no presente, em direcao ao passado. Isto &, ler uma imagem
sempre pressupe partir de valores, problemas, inquietac@es e padrbes
do presente, que, muitas vezes, ndo existiram ou eram muito diferentes

no tempo da producdo do objeto, e entre seu ou seus produtores
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(PAIVA, 2006, p.31).

Nesse processo de leitura, o critério metodologico e a atencao as fontes
€ de grande importancia para que nao ocorra anacronismos e interpretacdes
inventadas, ou mesmo, ajustadas ao que se deseja observar. O objeto deve ser
localizado no tempo e em referéncia a ele para ser analisado. Esse tipo de
pratica pode conferir aos estudantes melhores habilidades leitoras de imagens e
melhores competéncias de ler, interpretar e se situar no mundo, em seus
contextos e a partir de suas identidades.

No que diz respeito aos livros didaticos, uma vez que as imagens sao
deslocadas de seus contextos e inseridos em paginas ao lado de textos de
variados tipos e de outras imagens, o préprio espaco das paginas e do livro em
si podem tencionar leituras e significados ndo muito assertivos ou verdadeiros
em relacdo a essas imagens. Por isso a perspicicia em lhe dar com imagens
nao se ausenta da relacdo com o proprio objeto que € o livro didatico de Histdria,
sendo este também um objeto cultural e polissémico (BITTENCOURT, 2004).
Bem como também ndo se ausenta da relacdo com mudltiplas identidades
histéricas e sociais representadas ou traduzidas neste tipo de suporte.

[...] leitura de imagens é, em certa medida, um exercicio primordial de
alteridade. Isto é, |é-las é, também, aprender a ler o outro, a ler as
referéncias que ndo sdo as nossas, a ler o mundo que ndo é 0 nosso e
a partir dai perceber que o mundo é construido sobre semelhancas e
sobre diferencas que coexistem, as vezes de maneira harmonica, outras
vezes conflituosa e antagbdnica. Este € um exercicio fundamental:
descobrir o outro por meio das imagens e além dos estereoétipos.
Compreendé-lo, respeita-lo e dialogar com ele, além das imagens por
vezes reducionistas e simplificadoras que nos sdo apresentadas e que,

também, construimos historicamente (PAIVA, 2006, p.104).

Indagacbes acerca da presenca e utilizagdo de imagens em livros
didaticos de Histéria devem nos conduzir, portanto, ao entendimento de que o
suporte imagético ndo deve ser apenas uma forma de se tentar concretizar
conceitos abstratos sobre historia ou saberes das ciéncias humanas e sociais.
Ainda que contribuia nesse sentido, essa aplicacdo ndo deve ser sua totalidade.

N&o se trata também de oferecer algum referencial imagético para buscar
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ambientar de modo psicolégico o estudante em algum periodo e situacdo no
tempo e contexto em que ele ndo viveu. Ainda que o olhar e imaginacao sobre o
ambiente temporal possa oferecer, em determinados niveis de apreensdo, mais
aprofundamento dos temas trabalhados em Historia.

E preciso se ter em mente que imagens sdo fontes documentais
potenciais em si mesmas, dotas de valores e significados internos, que devem
ser tratadas a partir de suas caracteristicas e peculiaridades com métodos que
Ihe sejam adequadas e préprios as suas especificidades. Sabendo do enorme
potencial discursivo, representativo, comunicacional, sensivel, estético e afetivo
que sao, da potencialidade de conexdo com contextos e com as mdultiplas
alteridades, da dimensé&o simbdlica e representativa, icbnicas e como signo. Um
objeto e fonte histoérica e cultural potencialmente fértil e com a qual os estudantes
lidam de modo cada vez maior em suas rotinas e transitos ordinarios nas
sociedades contemporaneas, especialmente, mas nao unicamente, nos locus
urbanos e nos suportes digitais. Faz-se imperativo diante das caracteristicas
midiaticas do tempo presente o desenvolvimento de competéncias leitoras de
imagens.

Para fins dessa pesquisa, a preocupagao com a presenca de imagens e
o trabalho com esses elementos em livros didaticos de Histéria é tema central
de investigacdo. O percurso do trabalho entende que imagens sdo portadoras
de identidades e historicidades significativas para a formacao identitaria dos
sujeitos aprendizes, bem como das identidades nacionais, que por sua vez
também sao histdricas. Ao final dessa pesquisa estdo propostas modelos de
sequéncias didaticas, que utilizam imagens como fontes documentais
iconogréficas no processo de ensino e aprendizagem de Historia. Essas
sequéncias foram produzidas como propostas de processos e metodologias de
ensino para professores, pesquisadores e demais interessados nessas formas
de aprendizagem. Para que haja amplo acesso, as sequéncias didaticas estédo
disponibilizadas em formato digital no site

https://sequenciasdidaticashistoriaearte.blogspot.com/ .

Diante do grande volume de imagens possiveis para construcdo das
sugestbes de sequéncias didaticas, foram escolhidas imagens pictoricas do
pintor brasileiro Candido Portinari. O conjunto de sua producdo imagética, bem
como o proprio personagem histérico que é, fazem do artista e de sua obra


https://sequenciasdidaticashistoriaearte.blogspot.com/
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amplamente celebrados com reconhecimento nacional e internacional, por sua
qualidade técnica e poética. Sao volumes de livros, condecoracdes, exposicoes,
entrevistas, mengbes em trabalhos académicos, estudos artisticos,
documentarios, titulos e outras formas de reconhecimento que atestam o valor
desse artista para a cultural, historia, politica e identidade brasileira.

Suas imagens versam sobre identidades brasileiras representadas em
sujeitos, cenas e cenarios populares de tipos variados, desenvolvendo ainda
temas sobre o universo interiorano, universo infantil, mundo do trabalho,
desigualdades e questdes sociais e politicas, natureza, histéria do Brasil, festejos
populares, folclore, retratos e teméaticas religiosas. Possui ainda um livro de
poemas autorais que discorrem sobre as mesmas teméticas, fazendo assim uso
de outra linguagem expressiva para abordar seus temas, 0 que constitui em
importante acréscimo para analise de sua obra. Sua trajetéria conta ainda com
participacdo na politica brasileira e importante transito em redes de
sociabilidades intelectuais do Brasil no século XX. E, portanto, a partir do recorte
temporal, tematico e historiografico de suas imagens, perpassando variadas
analises e aspectos possiveis, que as sequencias didaticas foram elaboradas

como propostas de ensino e aprendizagem em Histoéria.
2. CANDIDO PORTINARI: UMA TRAJETORIA ICONOGRAFICA

2.1 (RE)CONHECENDO BRODOWSKI

Céandido Portinari foi um artista
nascido a 30 de dezembro de 1903, na
cidade de Brodowski no interior de S&o
Paulo, e falecido na capital Rio de Janeiro
em 06 de fevereiro do ano de 1962. Sua
morte se deu em decorréncia de
complicagbes oriundas de intoxicagOes
causadas pelas tintas que utilizava. O

artista construiu um trabalho variado em

sua trajetéria como pintor, transitando
A LR é&!ié FEF i‘»'. i E" =0 /|
ari. Auto-retrato,

1956 experimentando construgdes visuais e

entre escolas estéticas  distintas,
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sintetizando referéncias para compor um repertério proprio e consciente. Algo a
que se possa referenciar como uma identidade temética e visual particular,
peculiar, propria do autor. Este desenvolvimento se deu de forma processual,
onde o contato com intelectuais modernistas, o ideario comunista de Carlos
Prestes, a visdo da modernidade parisiense in loco, a leitura de artigos e a
profunda amizade com o escritor Mario de Andrade foram algumas das

referéncias mais destacadas.

Figura 2 - Candido Portinari. Retrato de Oscar  Figura 3 - Candido Portinari. Retrato de Mario de
Borgerth, 1931. Andrade, 1935.

Contudo, nenhuma referéncia
parece ter sido mais marcante em sua obra do que as lembrancas da infancia
em Brodowski, seu torrdo no mundo. Localizada a nordeste de Sao Paulo, a

cidade de Brodowski

(...) tem sua histéria estreitamente ligada aos projetos de expansédo da
Cia. Mogiana de Estradas de Ferro, no final do século XIX. Em 1873 foi
iniciada a construcdo do trecho de ferrovia que ia de Campinas a Mogi-
Mirim, com ramal até a cidade de Amparo, e, mais tarde, até as margens
do Rio Grande, passando por Casa Branca e Franca. Cortando as terras
da Fazenda Belo Monte, entre JardinOpolis e Batatais, a estacao
“Engenheiro Brodowski” — mais tarde apenas “Brodowski” — foi
inaugurada em 5 de setembro de 1894. O nome é uma homenagem ao
engenheiro polonés Alexandre Brodowski, responsavel pelo
encaminhamento do pedido, juntamente com outros fazendeiros da

regido, a Cia. Mogiana, e pela construcao da estacéo. A partir de entao,
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no entorno do barracdo comecou a crescer um povoado, mas a cidade
s6 teve sua emancipacao politica em 22 de agosto de 1913, por meio
da Lei n° 1381, momento em que foi elevada a categoria de municipio
(BRODOWSKI, 2019).

A recorréncia de tematicas ligadas a esta cidade sdo profusas. Suas
memorias e afeicbes por Brodowski estao retratadas em toda a extensao de sua
obra, desde o principio até seus ultimos trabalhos, assim como em seu livro de
poemas, langcado apenas dois anos apés sua morte. Brodowski foi retratada em
suas caracteristicas percebidas pelo pintor, seus personagens, seus tipos,
festejos, brincadeiras infantis, os homens e mulheres trabalhadores e a

ludicidade de sua infancia.

Figura 4 — Candido Portinari. Paisagem de Brodosqui, 1941. Oleo s/ Tela - 81x100cm - Gilberto
Chateaubriand

De fato, foi nesta cidade que Portinari iniciou sua trajetéria artistica,
guando aos sete anos, no ano de 1910, auxiliou na decoracao da Igreja Matriz
da cidade. Ainda sem muito apuro técnico executou o Retrato de Carlos Gomes
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(1914) a carvao e grafite sobre papel para a banda de musica homénima da qual
seu pai fazia parte. Esse desenho foi realizado um ano apo6s a criagdo do
municipio de Brodowski. Na mesma técnica executou o Retrato de Victorio
Gregolini (1918).

Aos dezesseis anos, no ano de 1919, um ano apos sua chegada ao Rio
de Janeiro, ingressou no Liceu de Artes e Oficios e na Escola Nacional de Belas
Artes. Sua formacdo a partir desde ponto seguiu 0 rumo académico, sendo
influenciada por importantes professores de pintura e desenho figurativo, dentre

os quais, Rodolfo Amoedo, Baptista da Costa, Rodolfo Chambelland e Lucilio de

Albuquerque.

Nesta fase - década de 1920 -
realizou grande quantidade de pinturas
e desenhos de retratos, alguns estudos
de cabeca, dorso e nus, e umas poucas
paisagens e marinhas. Podem ser
observadas ainda algumas poucas
cenas da mitologia grega como icaro e
Prometeu (1920) e do imaginario cristao
catdlico - Cristo e a Mulher Adultera
(1920). Um tipo de trabalho que ilustram

bem o sentido didatico de sua obra

neste periodo, onde 0s exercicios de

i A R, :
I§gura 5 5naido Portinari. Me'u-—ph)rimeiro ‘ pintura e desenho designados na
trabalho - 1921.
academia cobriam a maior parte de sua
producdo. E interessante notar que mesmo realizando diversos desenhos,
Portinari atribuiu especial valor aos trabalhos realizados com tinta a 6leo, bem
ao gosto hierarquizante do ensino académico de arte. O artista intitulou uma
imagem de cabeca masculina com um chapéu de Meu Primeiro Trabalho (1920),
seguido de outra cabeca igualmente em perfil direito, contudo sem chapéu,
denominada Meu Segundo Trabalho (1920).
Ganhou destaque neste conjunto a pintura a 6leo Baile na Roca (1923 —
1924), a primeira pintura em que o artista retratou uma cena de tematica nacional
e regional. Trata-se de uma pintura realizada em sua cidade natal, onde se tem

o retrato de um baile realizado em ambiente interiorano, algumas pessoas
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dancando e trés homens em destaque observando a dinamica da festa, dentre
0S quais um sanfoneiro chamado Marchesan, um homem negro chamado Joéao
Negrinho e outro fumando um cachimbo, este uUltimo seria seu pai. Uma das
damas em movimento de danca é sua irma Maria Portinari Carvalho. A
composicao possui tratamento estético que transita entre o impressionismo e o
realismo que faz lembrar Coubert, contudo ainda rudimentar em sua qualidade
técnica. Foi o primeiro momento em que o artista construiu uma imagem que
remetia diretamente a memoéria de sua terra natal e de seus sentimentos na

tentativa de uma producéo auténtica.

Figura 06 — Candido Portinari. Baile na ro¢a, 1924

A imagem foi tdo significativa para Portinari ainda no periodo de sua
producdo, que o artista a submeteu a avaliacdo do Conselho Superior de Belas
Artes para ingresso na Exposi¢cdo Geral do mesmo ano. No entanto, a obra foi
recusada, sendo aceitos apenas setes retratos que foram juntamente enviados
com o quadro para julgamento. Diante da recusa o artista vendeu a obra, algo
de que rapidamente se arrependeu. Nao se tratou, para ele, de apenas uma
simples obra a ser recusada, mesmo porque outros sete trabalhos foram aceitos,

mas o ocorrido foi lido como a recusa de si mesmo, de sua memoria e de seus
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valores que se encontravam representados na composicao.

A aceitacdo dos sete retratos representou, em Ultima analise, a academia
aceitando a si mesma, visto que os retratos representavam os valores de
composicdo da academia, e ndo propriamente os valores mais intimos e
pessoais do artista, bem como também foi a recusa da estética de tendéncias
mais proximas da modernidade artistica europeia a que Baile na Roca trazia
consigo. Os valores académicos se ligavam ainda a uma tradicdo europeizada
tida como classica e candnica. E importante perceber que Portinari desfrutou de
grande contato com a arte moderna europeia nos anos de 1930, sendo os
aspectos pouco académicos de sua composicéo ainda proposicoes iniciais, fruto
de influencias que ainda precisariam ser melhor desenvolvidas por contatos e
estudos mais intensos.

Portinari buscou por toda a sua vida reaver a obra sem nunca ter
conseguido. Sobre o evento, 0 artista cita em carta que escreveu seis anos
depois, quando estava em Paris, envida para Rosalita Mendes de Almeida, sua
colega na Escola Nacional de Belas Artes / ENBA (CANDIDO, 2018), o seguinte:

(...) Palaninho é da minha terra, de Brodowski. (...) Vim conhecer aqui o
Palaninho, depois de ter visto tantos museus, tantos castelos e tanta
gente civilizada.... Ai no Brasil eu nunca pensei no Palaninho... Daqui
fiquei vendo melhor a minha terra — fiquei vendo Brodowski como ela é.
Aqui ndo tenho vontade de fazer nada. Vou pintar o Palaninho, vou pintar
aquela gente com aquela roupa e com aquela cor. Quando comecei a
pintar, senti que devia fazer a minha gente e cheguei a fazer o “Baile na
Rocga” (...) A paisagem onde a gente brincou a primeira vez nao sai mais
da gente, e eu quando voltar vou ver se consigo fazer a minha terra...
(PORTINARI, 1964, p.21).

A referéncia a Palaninho no excerto tratou-se de conhecido morador de
Brodowski a época. Um beira-cOrrego que despertou a atengéo de Portinari por
seu bigode bem ralo e carregado de poeira, um Unico dente, jeito simples, roupas
velhas e esfarrapadas, calgcas confeccionadas a partir de sacos de farinha,
portava paleté listrado bem velho e aparéncia como de um infante doente,
heranca do amareldo (PORTINARI, 1964, p.21). Este foi para o artista um tipo

representativo do homem brasileiro sofrido do interior. Interessante perceber
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semelhancas com o Jeca Tatu
elaborado por Monteiro Lobato (1882-
1948) a partir de sua obra Urupés
(1918) em diante. O Palaninho
1Ny conhecido por Portinari esta retrato em
] desenho a grafite sobre papel de 1930
realizado na Franca sob titulo

homdénimo, Palaninho.

Naturezas-mortas, retratos e
autorretratos, caricaturas e ilustragbes
editoriais, imagens de jogos infantis,
festas e cenarios interioranos, alguns
espantalhos, paisagens, cenas de
trabalho e de tematica social,

L trabalhadores, camponeses e
Figura 7 — Candido Portinari. Palaninho, 1930
retirantes, figuras humanas e
interpretagéo de fatos historicos foram amplamente vistos em sua obra em toda
a extensdo de sua vida. ComposicOes abstratas foram, no entanto, escassas.
Salta a percepcdo a quantidade de retratos realizados principalmente a 6leo,
sendo contados a numero de 699 em seu Catalogo Raissoné. Esta cifra de
retratos ndo deve, contudo, ser motivo se espanto, visto que este género
constituia grande parte de seus ganhos financeiros, representando importante
nicho de atuacao.

O prémio de viagem ao exterior ganho em 1928 foi determinante para o
desenvolvimento estético de Portinari. A viagem aconteceu no ano seguinte,
quando o pintor percorreu diversos paises, passando frutifero periodo de contato
e troca de ideias com artistas destacados em Paris. Pouco produziu nos dias de
sua estadia na cidade, devotando seu tempo as conversas com artistas e
intelectuais nos cafés e em observacgdes de acervos dos museus da cidade. Seu
Catalogo Raisonné aponta 167 obras produzidas para a década de 1920,
enquanto traz 1057 obras para a década de 1930.

O periodo em Paris foi de especial valor para o pintor, ndo apenas por ter

tido contato com a produgcdo moderna internacional, com o que havia de mais
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inovador no cenario artistico mundial do periodo naquele local, mas porque a
distancia do Brasil fez com que redescobrisse o Brasil, o povo brasileiro e
Brodowski. Sobre isso Manuel Bandeira ao prefaciar o livro de poemas de seu

amigo afirma:

Portinari, estudante de Pintura na Escola Nacional de Belas-Artes, vivia
sonhando com a Europa. Um dia ganhou, no Saléo, o prémio de viagem
ao estrangeiro, e o grande sonho realizou-se. Mas na Europa um caso
extraordinario se passou: Portinari descobriu Broddsqui, 0 seu torréo
natal, no fundo de Sao Paulo (PORTINARI, 1964, p.21).

A producédo de Portinari ao longo dos anos de 1930 sera intensamente
renovada pela estética europeia, com grande destaque para a influéncia
exercida pelo cubismo de Pablo Picasso e pela estética expressionista.

A cidade de
Brodowski foi tema
recorrente deste ponto
até o final de sua vida.
Onde a observacéao do
cotidiano da cidade e
de seus tipos foi
acrescida de uma
mem©éria empatica de

sua infancia naquele

lugar. Talvez como

uma reconstrucdo de Figura 08 - Candido Portinari. Futebol, 1935.
sua infancia ou de

seus anseios, visto que sendo o segundo filho mais velho dentre doze irméos,
em um ambiente de trabalho rural, onde seus pais eram trabalhadores da terra,
Portinari precisou dividir seu tempo entre a infancia e a cooperacao no lar. Estes
fatos ndo impediram que o pintor se referisse a sua infancia com carinho e
apaixonada nostalgia nos versos de seus poemas e declaragbes. Ainda na
década de trinta Brodowski foi fartamente retratada na figura de criangas em
cenas de jogos e brincadeiras, espantalhos, festejos e paisagens, como pode
ser observado em trabalhos como Criangas Soltando Pipas (1932), Jogo de Piao
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(1933), Jogo de Futebol em Brodowski
(1933), Futebol (1935), Circo (1932),
uma imagem da Igrejinha de
Brodowski (1932) e Escola de
Brodowski (1933) Noite de S&o Joéao,
Praca de Brodowski (1939), Festa de
Sao Joao (1936), Preparativos Para
S&o Joao (1939).

Sua infancia foi amplamente
revisitada em toda a sua carreira, a
medida que compde cenas de

. memodria, de observagdo ou mesmo de

iy LAY Ao - 2 2
Figura 09 - Candido Portinari. Menino do brincadeiras infantis, tendo Brodowski
Tabuleiro, 1947.

"% imaginacdo acerca dos jogos e

como pano de fundo para esta
producdo. Mesmo explorando tratamentos estéticos distintos, ora de tendéncia
cubista, outros momentos de influéncia em composi¢ces metafisicas de Di
Chirico e beirando até mesmo a abstragdo, a tematica infantil ndo se tratou de
qualguer engajamento ideoldgico que motivasse sua pratica; a orientacdo desta
porcao de sua producéo foi uma proposta pessoal, um didlogo consigo mesmo.
Séo exemplos dessa producdo Menino Com Estilingue, Menino do Tabuleiro,
Menino Soltando Pipa, Menino de Pido todas de 1947. Cacador de Passarinho,
Futebol em Brodowski, Menino com Estilingue, Moleques Pulando Cela,
Cambalhota, Pracinha de Brodowski de 1958 e Bumba-Meu-Boi de 1959.

2.2 PORTINARI E MARIO DE ANDRADE: UM SALAO REFORMISTA E UMA
AMIZADE MODERNISTA

Foi também da década de 1930 o primeiro encontro entre Candido Portinari
e Mario de Andrade, ocorrido por ocasido do Saldo Nacional de Belas-Artes em
1931. Evento também referido como 382 Exposicdo Geral de Belas Artes,
ocorrida entre 1° e 29 de setembro de 1931 na Escola Nacional de Belas Artes
no Rio de Janeiro. A academia era um espaco tradicional da arte académica

nacional naquele periodo. Deste encontro suscitard grande amizade que
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reverberou pela carreira de Portinari
Ndo apenas por passar a contar com
um forte e exaltado defensor publico de
seu trabalho, mas também por sofrer
grande influéncia de ideias dos
modernistas paulistas que sao notadas
em sua producao e postura politica. O
artista que ja havia se decido pintar o
Brasil com olhar empatico e afetuoso,
sem, contudo, deixar de enxergar seus
conflitos, foi ainda acolhido por

companheiros que em muito o

legitimaréo.
Figura 10 — Candido Portinari — Retrato de Manuel Bandeira, 1931.

O saldo que propiciou 0 encontro entre os artistas havia sido renovado
pelo arquiteto Lucio da Costa que recentemente havia assumido a dire¢do da
Escola Nacional de Belas Artes — ENBA, 6rgao que promovia o evento. A data
foi importante para a ENBA por abrir pela primeira vez espac¢o para artistas
modernistas, seguindo a orientacdo de Lucio Costa de renovar a institui¢ao.

O Saléo foi pejorativamente chamado de Saldo dos Tenentes, por ter
ocorrido apos a Revolucéo de 1930 e representar um momento em que oficiais
das forcas armadas alcancavam postos de comando em alguns estados da
federacdo e na maquina burocratica do governo. Lucio Costa buscou renovar o
ensino da instituicdo que ainda se detinha em padrdes artisticos tardios, de
matriz rigidamente académica desprezando as vanguardas modernistas
europeias e promovendo um “descompasso” da arte brasileira em relagdo a
Europa, enxergada naquele momento como foco irradiador dos mais elevados
padrdes artisticos. Para a renovacéo do ensino foram contratados os arquitetos
Alexander Buddeus e Gregori Warchavchik, o escultor Celso Antonio e o pintor
Leo Putz.

A proposta de renovacao nao agradou o Conselho Nacional de Belas
Artes, visto que o Saldo cumpria o papel de selecionar e premiar com bolsas de

estudo na Europa apenas artistas que se enquadrassem nos modelos
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academicistas e anti-modernistas preconizados pelo tradicionalismo da
instituicdo. Para aquele ano ndo houve ndo houve premiacdo sob alegacéo de
dificuldades orcamentarias. A comissdo ndo exclui nenhum trabalho inscrito, o
qgue levou o nimero de obras a um recorde para a instituicdo de 506 pinturas,
129 esculturas e 35 projetos de arquitetura.

De fato, o Saldo representou um momento de insurgéncia contra 0s
valores tradicionais da arte brasileira, o que pode ser lido pela recusa de alguns
artistas académicos em participar da exposicao e pela preferéncia da comisséo
organizadora pelos trabalhos de teor modernista. Preferéncia manifesta na forma
de organizac¢ao do espaco expografico, onde os modernistas podiam dispor suas
obras em linha — fato que valorizava a observagéao, e os académicos dispunham
de pouco espaco em salas que amontoavam e sobrepunham os quadros uns
sobre os outros, 0 que causou ma impressdo ao publico e desgosto aos
académicos.

Os modernistas também sofreram forte resisténcia, a obra Eu vi 0 mundo

Ele comecava no Recife (1926-29) de Cicero Dias foi danificada por
manifestantes, professores insurgiram contra as ideias inovadoras, no dia da
abertura do evento — 1° de setembro — o ministro da Educacé&o Francisco
Campos se demite do cargo, o que faz com que Lucio Costa ndo resista as
pressdes e se demita no dia 18 de setembro, sem que a exposi¢do estivesse

ainda encerrada.

Figura 11 — Cicero Dias. Eu vi 0
mundo...Ele comecava em
Recife, 1926. Guache e técnica
mista sobre papel, colado em
tela, c.i.e. 1.200,00 cm x 198,00
cm.
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O Saldo de 1931 demarcou importante lugar na constituicdo da
visibilidade e oficializacdo da arte moderna no Brasil, visto que foi o primeiro
momento em que a arte moderna ocupara lugar em espaco oficial de arte, o que
suplanta em seus contornos gerais a aclamada Semana de 1922. Em
decorréncia desses eventos, 0os desejos de modernizacdo no campo da arte se
avolumaram, fato que pressionou a academia ceder a criagdo de uma Divisédo
Moderna dentro do Saldo Nacional de Belas artes, o que o punha os modernistas
a ala destinada a Divisdo Geral, esta ultima representada pelos académicos.
Esta divisdo ocorreu em 1940, mas em 1952 houve nova ciséo no saldo, onde a
Divisdo Moderna deixaria o0 evento para fundar o Saldo Nacional de Arte
Moderna. Sobre o saldo Portinari comentou:

Foi um saldo de verdade — o Unico realizado no Brasil sem
protecionismo. Até mesmo os expoentes das diversas correntes
expuseram por amor a Arte. Ndo houve, como nos anos anteriores,
recompensa de espécie alguma — nem o dinheiro que o governo
costumava oferecer e nem as medalhas, prémio que s6 se distribui em
corridas de bicicleta (PORTINARI, 1931. Apud. LIMA, 2008).

Ao passo que Mario de Andrade acrescentou:

“[ ... ] um Saldo que me deixa otimista. A obra-prima néo é cotidiana. E
se o Brasil tivesse agora uma revista, género Crapouillot, que dedicasse
um ndmero ao Saldo deste ano, todos sentiriam que 0 nosso Saldo nao
difere em nada de um Saldo da universal Paris. Mas constatando isto a
minha carranca se fecha porque me recordei de novo que é justo nessa

parecencga gque esta 0 nosso primeiro, derradeiro tnico mal (Ibidem).

Portinari participou do Saldo com dezessete obras em exposi¢do, além de
ter sido membro da Comissdo Organizadora juntamente com Celso Antbnio,
Manuel Bandeira e Anita Malfatti. Mario de Andrade apreciou o Retrato de
Manuel Bandeira produzido pelo alemé&o Friedrich Maron, rendendo-lhe muitos
elogios. Interessou-se pelo Retrato de Oscar Borgerth (1931) produzido por
Portinari - pintura ainda com ainda com marcas académicas de composi¢ao, mas
se encantou pelo Retrato de Manuel Bandeira (1931) produzido por Portinari. Tal
foi sua admiracdo pela imagem que prontamente retrocedeu seus elogios a

Maron para exaltar com profusdo a obra de Portinari, rendendo-lhe notas
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eufdricas que suscitaram até mesmo certa inveja por parte de Lasar Segall, até
entdo tido por Mario de Andrade como o grande artista da modernidade
brasileira, ainda que fosse, na verdade, judeu lituano radicado no Brasil
(FABRIS, 1995, p.17).

A amizade foi a um primeiro momento por simpatias estéticas, por
admiracao artistica, e s6 entdo se deu também como um plano politico-cultural
em prol da modernizacao brasileira. Mario viu em Portinari a suma excelente do
que deveria ser o0 homem modernista e seu sentimento em relacdo a nacéo
moderna. Neste caso um modernismo a paulista, reconciliador entre passado e
futuro na medida em que procurava “atualizar” o passado para significar o
presente brasileiro ndo como uma heranca colonial acidentada e vitimizada, mas
como uma formacéo identitaria singular, unitaria e devota de trés racas que se
articularam e fizeram emergir um tipo ideal, completo, em sua miscigenacao
perfeitamente adaptado, aclimatado. Este sujeito seria perfeitamente capaz de
se fazer novo, ao compasso do moderno e atual, desprendido de tradi¢cdes
estatizantes para seguir um caminho pautado pelo desenvolvimento positivo.
Esta ideia de modernidade foi interpretada por Mario de Andrade em Portinari,
ainda que a este projeto o pintor aderiu, sem, contudo, se preocupar em demasia
com o conceito, para privilegiar uma atitude nacionalista e social fruto de sua
prépria experiéncia e observacao do Brasil que conheceu a partir de Brodowski
e em seus tipos. O nacionalismo de Portinari foi fruto, antes de qualquer outra
referéncia, de uma consciéncia de si — e da busca dela — através da construcao
e valorizacéo de sua identidade pelas experiéncias vividas e sintetizadas como
projecdo. Dessa forma sua atitude foi em primeira ordem estética, e néo
conceitual e ideoldgica. No tocante a imagem construida por Mario de Andrade

a respeito de Portinari temos que:

Foi em vocé que conseguimos a nossa expressao mais universal, e ndo
apenas pela ressonancia, mas pela natureza mesma do seu génio
criador, que, ainda que permanecesse ignorado ou negado, nos salvaria
para o futuro. Vocé é a alegria e a honra do nosso tempo e da nossa
geracdo. N&o sei se saberia dizer-lhe isso pessoalmente, mas encho-me
de coragem nesta carta para exprimir uma convicgdo que € de todos os
seus companheiros, 0s quais se sentem elevados e explicados na sua

obra. Sim, meu caro Candinho, foi em vocé que conseguimos a nossa
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expressdo mais universal, e ndo apenas pela ressonancia, mas pela
natureza mesma de seu génio criador, que ainda que permanecesse
ignorado ou negado, nos salvaria para o futuro (ANDRADE, 1946. Apud.
FABRIS, 1995).

Ao passo que Fabris acrescenta:

A procura de uma expressao brasileira, Mario de Andrade valoriza em
Portinari o elemento nacional, atento, de um lado, a caracterizacdo de
um inconsciente coletivo e, de outro, a relacdo com a tradicdo e com a
cultura internacional. Através do protétipo, consegue maostrar como
Portinari é capaz de superar o carater limitador do regionalismo, criando
sinteses nacionais e descobrindo a unidade subjacente do ser brasileiro.
[...]JUma vez que o objetivo fundamental de Mério de Andrade é pensar
a particularidade nacional ndo em si, mais inserida no contexto da cultura
nacional, Portinari se revela um argumento determinante para esse
dialogo/confronto gracas a sua capacidade de fundir num todo original
alguns marcos da arte europeia presente e passada. O Portinari
dialégico é uma consequéncia do artesdo consciencioso, do
experimentador inquieto sempre a procura da melhor solugdo, que
coloca a historia da arte a prova na medida em que a atualiza e lhe

confere um novo valor moral (FABRIS, 1995, p.31).

Ao fazer tal citagdo, Annateresa Fabris apontou que a obra de Portinari
se utilizou de artificios técnicos de modo lucido, como as estruturas de
composicao renascentistas, mas nao se prendeu a producéo de representacdes
idealizadas e artificiais, antes, tratou a pintura como ela é, matéria sobre a
superficie, tinta sobre a tela, composicéo e arranjo de tons e cores que devem
sensibilizar o olhar pelo que s&o, e ndo pelo que iludem ser, na tentativa de
buscar um representacado fidelissima e retratistica do mundo. O olhar que o
artista conferiu ao tema apresentou a imagem ao publico como algo sensivel, e
nao como uma imagem do plano das ideias. Sendo verdadeira por isso, e por
trazer a naturalidade do autor nacional que pinta o nacional, e ndo por falsear o

nacional com vestimentas europeias.
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2.3 O COMUNISTA, O GOVERNO E O PINTOR SOCIAL

Amplamente ovacionado em periédicos, Portinari alcangou reconhecimento
internacional, sendo o primeiro modernista brasileiro premiado no exterior. Sobre
0 contato que teve com sua obra, René Huyghe, conservador chefe do Museu

do Louvre comentou:

Considero Portinari um dos maiores pintores do nosso tempo. Sua forca
é enorme. Na manha em que vi 0 conjunto de suas telas, experimentei
tal emocdo que fiquei possuido de uma verdadeira fadiga nervosa.
Nessa tarde ndo pude trabalhar, achava-me realmente cansado
(HUYGHE, 1956, p.12).

Recebeu o prémio da Carnegie Institute of Pittsburgh em 1935 pela pintura
Café (1935). Em 1941 realizou painéis para o Congresso de Washington D.C.
Estes painéis contavam com cenas da histéria do Brasil, Descobrimento,
Desbravamento da Mata, Catequese e Descoberta do Ouro com estruturas que
transitam entre o cubismo de Picasso e o muralismo de Diego Rivera. Mais tarde,
em 1956, desenvolveu os painéis Guerra e Paz na sede da Organizacdo das
Nacdes Unidas (ONU) em Nova York — a despeito de ser comunista - e recebeu
o prémio Guggenheim. Rachel de Queiroz, em exaltacdo ao génio de Portinari

comentou:

Quando nos, intelectuais brasileiros, desanimamos de fazer alguma
coisa que atravesse a grande muralha de siléncio atras da qual vivemos
confinados, devemos pensar em Portinari. Ele sozinho, & for¢ca de
talento e trabalho, conseguiu irromper a crosta de isolamento, de
ignorancia, de desconhecimento que nos envolve, mostrando em Paris
e New York qualguer coisa de realmente valiosa feita aqui. Machado de
Assis, Villa-Lobos, Portinari. Pelo menos esses trés ja nos deixam
tranquilos, pois a sombra deles podemos ficar certos de que ha alguém
para representar o Brasil (QUEIROZ, 1953, p.51).
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Ainda no ano de 1935
mudou-se para Brasilia para
lecionar pintura mural e de
cavalete no Instituto de Arte
da Universidade do Distrito
Federal. Nesta fase dialogou
i com tendéncias intelectuais
dos anos trinta ao buscar
identificar o Brasil através de

seus individuos e

: , constituicdes étnico-raciais.
Figura 12 - Coluna Prestes. 1950, Oleo s Tela - 46x55 cm. Pratica que também néo
abandonou. Estabeleceu assim relacdo com algumas de suas leituras
conhecidas, como Casa Grande e Senzala de Gilberto Freire e Os Sertdes de
Euclides da Cunha. Tornou-se presente em suas producdes tipos de brasileiros,
em sua maioria negros e mesticos, atuando em cenas posadas, cenas de
trabalho e em alguns casos cenas de festejos e brincadeiras. Portinari valorizou
o trabalho e o trabalhador. Mesmo nas cenas de intensa atividade laboriosa, 0s
individuos sao fortes e vigorosos, ndo sendo um tipo sofrido, mas valente
trabalhador. Destaque positivo que ndo se repete na série Retirantes, onde os
migrantes sdo tdo desvalidos que quase lhes faltam feicGes humanas. Foi um
periodo em que Portinari comecgou a ser identificado também como um pintor
social (FABRIS, 1997), e nao lhe faltardo também olhares e criticas sobre a
pobreza. Do conjunto de sua obra de carater social € possivel mapear por temas

alguns destaques:

Tematicas trabalhistas: Estivador (1933), O Lavrador de Café, Operario,
Despejados, Colonos Carregando Café todas de 1934. Colona Sentada (1935),
Baiana e Baianinha, painéis Construcédo de Rodovia | a IV (1936), Garimpeiros,
Garimpeiros no Rio, Lavadeiras e Plantagcdo de Cana, Café, Cana de 1937.
Fundicdo de Ferro, Borracha, Seringueiros Erva-Mate, Ferro, Garimpeiros,
Cacau e Pau-Brasil de 1938. Colheita de Fumo, Colheita de Algodao, Algodao,
Borracha, Cacau |, Café, Erva-Mate, Ferro, Fumo, Gado, Garimpeiro, Garimpo,

Pau Brasil, Seringueiros, Tintureiro, Trabalhador, Capataz e Capataz em
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Cafezal, Greve de 1938. Trabalho, Trabalhadores no Garimpo, Trabalhadores
na Cidade, Trabalhadores no Mar, Lavadeiras de (1939). Fiandeiras (1956),
Colheita de Arroz, Colheita de Feijao, Colheita de Café (1957).

Figura 13 - Candido Portinari.
O lavrador de café, 1934.

FIGURA 14 — Candido Portinari. Café, 1935.



Tipos negros: Negrinha (1933)

Mestica, Mestico, Preto da Enxada,

Cabeca de Negro, Cabeca de Negra e s

Cabeca de Mulato, Negrinha, Negro,
todas de 1934. Carregadores (1936),

Coro de Mulatas (1937), Mae Preta |

(1939), Navio Negreiro (1950).

Tipos brasileiros: Cabeca de indios
(1937), Gauchos (1938).

Tematicas de questbes sociais:
Favela (1933), Negra no Morro (1933),
Domingo no Morro, Familia, Miséria de
1935.

Figura 16 — Candido Portinari. Retirantes, 1944.
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Figura 15 — Céandido Portinari. Mestico,

Tematica retirante:
Grupo de Mulheres e Criangas,

Fome, Fuga, Retirantes todas

. ~ de 1936. Familia de Retirantes

(1938) diversos Retirantes e
Seca de 1939 e alguns em
1944, 45, 55, 57, retomados
com maior coloragédo em 58 e
59 - Menino
Segurando Bauzinho (1947),
Enterro na Rede e Retirante
Morrendo (1958).

Retirante

Este conjunto teméatico encontrou referéncia na experiéncia politica do

Pintor, que em 1945 se filiou ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), mas,

sobretudo referéncia na prépria experiéncia de ter visto, desde sua infancia, os

trabalhadores rurais, suas migragcdes e 0s tipos negros, mulatos e europeus se
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miscigenando em uma constituicdo que se conformava como povo brasileiro.
Sendo o proprio Portinari um descendente de imigrantes italianos, trabalhadores
do interior paulista em rocados de café, que também se viram obrigados a se
retirarem para outras localidades a procura de trabalho, vindos a chegar a
Brodowski. Portinari era filho de Dona Doménica, conhecida como Domingas e
“Seu” Batista, oriundos de Venéto, Italia. Portinari foi o segundo filho de um total
de doze irméaos.

A anuéncia do artista ao partido comunista foi em muito motivada pela luta
politica por reformas agrérias, ao qual conheceu a partir da propaganda difundida
por Carlos Prestes e por ideais circulantes na América Latina que através de
leituras e conversas em rodas de intelectuais chegaram até Portinari. Manuel
Bandeira, ao falar de seu amigo a respeito de sua filiagdo politica e a relacao

entre o0 comunismo e a infancia do pintor enfatizou:

Tudo isso impressionava fundamente o menino, e muitos anos depois
iria suscitar no homem feito “a revolta”, iria aproxima-lo do comunismo,
gue ndo penetrou em Portinari pela ideologia de Marx e Lé&nin, mas pela
propaganda de Prestes saido da prisdo e pregando a necessidade de

distribuir terras aos camponeses miseraveis (PORTINARI, 1964, p.23).

De acordo com citacao do historiador Tadeu Chiarelli, Portinari chegou a
declarar, ainda no inicio de sua carreira, que sua intencao era criar uma pintura
caracteristicamente nacional, baseada em tipos brasileiros (CANDIDO, 2015). O
artista nutriu admiracéo pela pintura regionalista de Almeida Junior (1850-1945),
mas a superou ha medida em que n&ao se preocupou em retratar um determinado
tipo de brasileiro, como Almeida Junior fazia com o caipira, mas antes se
concentrou em retratar o brasileiro em ambito geral a partir de seus tipos plurais,
construindo desse modo uma elaboragao que buscou abarcar o Brasil como um
todo, unido em torno de tipos distintos e etnias, e hdo apenas concentrado em
um unico tipo estabelecido. Fazia assim uma unido de representacdes raciais,
culturais e regionais, modernizando ao propor a atualizacédo do passado em uma
sintese nacional, federativa, que construiu um Brasil formado de Brasis, unido e
anico em sua multiplicidade, em sua diversidade. A ideia de nag&o esta presente
em sua obra como elemento que liga os individuos e confere a eles um tipo de

identidade compartilhada, imaginada e praticada em algum nivel maior ou menos



92

elevado de representacdo, mas sempre presente.

Devido a grande notoriedade que alcancou com seu trabalho artistico, as
numerosas notas em periodicos, catalogos de exposicdes, elogios e criticas
escritas, sobretudo por Méario de Andrade, e ao tipo de figura publica com a qual
passou a ser reconhecido - a de homem brilhante e moderno, que valorizava e
se importava com o povo, o trabalhador e os pobres, um homem de
preocupacdes sociais - foi por duas vezes candidato a cargos eletivos, sendo
pleiteado em 1945 como deputado e 1947 como senador, ambas as tentativas
sem éxito.

Sua atuacéo politica partidaria foi dada em entremeios, visto que apesar
de se posicionar como comunista atuara em transito dentro da esfera de poder
do periodo Varguista, o partido e suas concepcdes pessoais.

O plano modernista
paulista de desenvolvimento
de uma arte que apontasse
para o Brasil como discurso
(exploracdo tematica), e ao
mesmo tempo referéncia
(proposicao antropofégica),
buscando sua investigacéo,
exaltacdo e construcdo de
uma identidade nacional,
estava sendo difundido entre
as décadas de 1920 e 1940
por revistas, textos literarios,

obras de arte e até mesmo

_ T ——— trabalhos cientificos. A forma
Figura 17 - Candido Portinari. Canauba, 1944. .
de apreensdo do que
significaria 0 modernismo foi, contudo, interpretado de modos um tanto distintos
por intelectuais cariocas, mineiros, pernambucanos e paulistas, ainda que
nutrissem também elementos em comum a respeito do status de moderno. Na
frente modernista paulista tornaram-se afamados, dentre outros, os nomes de
Oswald e Mério de Andrade, aos quais se ligaram outros tantos intelectuais e

artistas, dentre os quais Portinari.
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A proposta modernista de investigacdo e construcdo da identidade
nacional encontra amparo, por convencgdo estratégica, nas acbes do governo
getulista do Estado Novo (1937 - 1945). Regime este que identificou uma
possibilidade de afirmacdo de seus interesses, tidos populistas, através das
obras e ideologias dos artistas desse movimento. Obras que destacavam o valor
da brasilidade, do povo brasileiro, do trabalho e do trabalhador, da terra, da
cultura e historia do Brasil, e ainda perseguiam uma forma estética que fosse
propriamente nacional. Valores em torno dos quais o povo poderia se conformar,
visto que elaboravam um tipo de identidade nacional Gtil para a articulacdo dos
projetos politicos do governo de Getulio Vargas. A ideia de uma nacao
identitariamente coesa em torno de uma brasilidade; valorativa do trabalho para
construcédo de um pais com pretensdes a adentrar o “novo”, o “moderno”; a ideia
do avanco que suplantaria o passado subjugado para confirmar o Brasil como
uma patria magnanima da qual cada individuo deveria contribuir para sua
construgdo eram valores pronunciados nos planos de governo e discursos de
Getulio Vargas, aos quais foram lidos nas obras modernistas e apropriados pelo
getulismo do periodo. A atuacdo dos intelectuais modernistas ndo ocorreu, no
entanto, sem olhar atento da censura do Estado.

Para tanto o governo impetrou uma tentativa de cooptacéo de intelectuais
para integrarem a “maquina” publica. A¢ao que pode ser lida como uma tentativa
de “domesticacao” de suas ideias e prevencdes para dirimir possiveis riscos ao
status quo. Personalidades como Mario de Andrade foram integrados ao servico
burocratico, o que nao significou de fato que suas forcas intelectuais e
representacdes artisticas estivessem completamente dominadas pelas doutrinas
estadonovistas. Em sua presenca no governo, Mario de Andrade, integrante da
Inspetoria de Monumentos Nacionais® criada em 1933, e diretor do
Departamento de Cultura e Recreacéo da Prefeitura de Sao Paulo, desenvolve

um projeto de defesa do patrimdnio artistico nacional, o que resultara na criagdo

1 A Inspetoria e Monumentos Nacionais foi o primeiro 6rgédo nacional voltado para a preservacao
da memodria na forma de monumentos e objetos artisticos e culturais. O 6rgao estava vinculado
ao Museu Histérico Nacional sendo instituido pelo decreto n°24.735 de 14 de julho de 1936,
estando no momento submetido a direcdo de Gustavo Barroso. A meta da instituicdo era impedir
0 comércio de objetos da histéria brasileira em mercados internacionais e a destruicdo de
monumentos por reformas urbanisticas modernizadoras. A primeira acdo da instituicdo foi o
tombamento da cidade mineira de Ouro Preto, ainda em 1934, sob a assisténcia de Mario de
Andrade.
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do IPHANZ?,

Tal projeto permitiu com que o escritor viajasse pelo Brasil mapeando e
registrando tipos humanos nacionais, praticas culturais, folcléricas e populares,
e ainda monumentos historicos e artisticos. Dentro da leitura modernista de
Méario de Andrade, que se propunha conciliadora entre o passado e seu tempo
presente, na medida em que buscava elaborar uma tradicdo brasileira, ao
mesmo tempo que também buscava lancar olhares que atualizassem o passado
em relacdo a seu tempo presente, de forma moderna e integradora, as viagens
forneceram os elementos necessarios para sua pesquisa e possibilitaram a
elaboracao dessas ideias.

Diante de tal quadro Portinari pode parecer ter sido um artista controverso.
Sendo admitido como modernista, foi alvo de criticas e ataques por parte de
outros militantes de grupos modernistas. Com frequéncia, fora acusado de imitar
Picasso, fato que levou alguns do grupo de artistas modernista a taxa-lo de falso
modernista. Isto porque havia uma ideia de que o referencial europeu ndo cabia
a um plano de constru¢cdo de uma arte que fosse legitimamente nacional, ou
seja, o artista deveria se desvincular da heranca europeia em prol da construgéo
identitaria baseada em referenciais nacionais. Algo um tanto contraditério, visto
que as referéncias ao que fosse o status do moderno que influenciaram o Brasil
advinham, em muito, da Europa. Por exemplo, a Escola Militar ainda nos anos
finais do século XIX pré-republica, sofreu influéncia de pensadores da Escola de
Sorbone; e mesmo no campo das artes plasticas, a ideia do modernismo em

muito foi gerada pelo contato de artistas brasileiros que viajavam para a Europa

2 O projeto do IPHAN foi elaborado do Mario de Andrade enquanto diretor do Departamento de
Cultura e Recreacao da Prefeitura de Sdo Paulo em 1936, como atendimento a um pedido de
anteprojeto da parte de Gustavo Capanema. O projeto deveria atender a solicitagéo de criacdo
de um servico federal de &mbito nacional de defesa do patriménio artistico nacional. A entidade
foi criada em 13 de janeiro de 1937 sob a lei n°378 durante o governo Vargas. Para elaborar o
projeto Mario de Andrade contou com a colaboracdo de Oswald de Andrade, Manuel Bandeira,
0 arquiteto Lucio Costa, Carlos Drummond de Andrade e Afonso Arinos. A principio 6rgédo foi
denominado Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, regulamentado pelo
Decreto-Lei n°25 de 30 de novembro de 1937, o que extinguiu a Inspetoria de Monumentos
Nacionais. Muitas foram as nomenclaturas atribuidas ao longo dos anos, passando por diretoria
— DPHAN em 1946, IPHAN em 1970, secretaria — SPHAN em 1979, Fundacdo Nacional Pré-
Meméria — FNpM em 1981 , Instituto Brasileiro do Patriménio Cultura — IBPC em 1990, até que
em 1994 retorna a nomenclatura IPHAN. Para melhor visualizacdo da presenca de intelectuais
no governo Vargas e sua insercdo no IPHAN ver o artigo: MIGUEL, Nadya Maria Deps,
CORREIA, Maria Rosa dos Santos. Os Intelectuais no IPHAN e no IBGE na Era Vargas. V
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura. Salvador, Faculdade de Comunicacao /
UFBa, 2009.
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e tinham contato com obras de Paul Cézanne (1839-1906), Paul Gauguin (1848-
1903), Pablo Picasso (1881-1973) e Giorgio Di Chirico (1888-1978), além de
referéncias literarias e musicais. Muitas dessas viagens a Europa patrocinadas
pelo préprio tesouro nacional através da Escola Nacional de Belas Artes. Na
verdade a estética modernista brasileira ndo conseguiu se desvencilhar das
referéncias européias, como o fauvismo, e de modo especial e mais marcante
as vanguardas como o Cubismo, o0 expressionismo e o abstracionismo. O que
se percebe é muito mais uma apropriacdo de referenciais plasticos européias

trabalhadas em favor de tematicas de cunho nacionalista.

Figura 18 — Candido Portinari. Colheita do Café, 1960. Oleo s/ Madeira, 237x270 cm, Acervo
Banco Itad.

Ferreira Gullar (1930-2016), por exemplo, veementemente atacou
Portinari, dizendo que sua arte ndo apontava para o futuro, sendo assim, nao era
moderna. Atitude que foi por ele revista em 1958 e depois em 1977, nesta Ultima
ja o enobrecendo.

Declaradamente comunista, Portinari sofreu oposicao por participar em
alguns momentos de projetos oficiais vinculados ao governo de Getulio Vargas
(1882-1954), como a elaboragdo de painéis de pintura e azulejaria para edificios
oficiais que por vezes dialogavam em sua estética, com valores renascentistas
oriundos de sua admiragao por Piero Della Francesca (expressos nos gestos e

movimentos imobilizados) ou mesmo deformac¢des propositais da estrutura
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pictorica da representacdo de ser humano, elemento referenciado em sua
admiracao por Giotto. Ora amplamente requisitado e recomendado pelo governo
estadonovista, foi também questionado por despontar como figura notdria filiada
ao partido comunista PCB. Fato € que muitos intelectuais e artistas participaram
de projetos do Estado Novo, sendo que o proprio Getulio Vargas e seu programa
de governo se mostraram controversos, sendo até mesmo interpretados em suas
ideias e préticas, em alguns momentos como sendo de esquerda. Ao passo que,
ao mesmo tempo, o programa de governo pretendia elaborar a ideia de um
Estado moderno, sendo este o ponto de insercdo dos artistas e intelectuais
modernistas na dindmica do governo.

Um exemplo dessa “politica artistica” foi a construgdo do Palacio
Capanema também conhecido como Edificio Gustavo Capanema, no Rio de
Janeiro, que abriga a sede do Ministério da Educacao e Cultura— MEC. O edificio
foi construido entre os anos de 1936 e 1945, mas entregue a inauguracao
apenas em 1947. De tendéncias funcionalista, sua elaboracdo contou com
projetos de Affonso Eduardo Reidy (1909-1964), Lucio Costa Ferreira Ribeiro de
Lima Costa (1902-1998), Oscar Niemeyer (1907-2012), Carlos Azevedo Ledo
(1906-1983), Ernani Mendes Vasconcellos (1912-1989) e Jorge Machado
Moreira (1904-1992). Consultoria de Le Corbusier (1887-1965) e painéis de
azulejos e pintura de Candido Portinari. O edificio foi considerado ponto
marcante para a instauracao da arquitetura moderna brasileira.

A presencga do “Portinari comunista” no Brasil e seu transito em projetos
estatais ndo se deu de forma muito tranquila, onde, devido as intensas
observacdes e tensdes geradas pelo controle estatal, e as persegui¢cdes do
Governo Dutra movida contra os comunistas e movimentos trabalhistas, chegou
a se mover em direcdo a um exilio voluntario e preventivo no Uruguai - nacéo
patria de sua esposa Maria Portinari (1912, Montevidéu — 2006, Rio de Janeiro)
- entre novembro de 1947 e junho de 1948. Contudo, em 1953, concedendo uma
entrevista a Vinicius de Moraes (1913-1980), Portinari declarou ter atuado no
partido comunista em carater pessoal, sem ter de fato determinacdes

ideologicas. Em trecho diz:

Nao pretendo entender de politica. Minhas convicg¢oes, que séo fundas,

cheguei a elas por forca da minha infancia pobre, de minha vida de
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trabalho e luta, e porque sou um artista. Tenho pena dos que sofrem, e

gostaria de ajudar a remediar a injustica social existente. Qualquer artista

consciente sente o mesmo (Projeto Portinari, cit., p. 152).

E esta parece ser a declaragédo que melhor aponta para as intengdes de
Portinari e suas realizagBes no campo da arte no que diz respeito as questdes
sociais. Suas preocupacOes estéticas nas obras de teméatica social e realista
compreendida principalmente entre os anos de 1930 e 1960, e em especial na
série Retirantes, se dirigem em todo o tempo para o povo sofrido, pobre e
descriminado do Brasil. Mesmo que apresente tipos muito eloquentes como O
Negro, Mestico e O Colhedor de Café, todas de 1934, que sdo obras onde o
trabalhador rural, negro e pobre € imbuido de valor varonil, ndo apresentando
caracteristicas tdo dramaticas e sendo uma excecao dentro desse contexto
social tragico de sua obra, Portinari ndo se furtou ao retrato mais miseravel e
tragico a que pode perceber no Brasil que elaborou através de sua pintura. Seu
repertorio social passa por manifestagbes culturais populares, negros,
trabalhadores rurais e cenas de trabalho, retirantes nordestinos, e suas mazelas.
Até mesmo suas imagens de cunho religioso se aproximam mais do ideario
religioso popular do que do
eclesiasticamente
oficializado. E nesse |
contexto também
apresentam um cristianismo
mais sofredor, ligado a vida
terrena, ao mundo sensivel e
compartilhador das dores
humanas, ao invés de

imagens de um cristianismo

glorioso metafisico.

Figura 19 — Candido Portinari. A Colona, 1935.

Ao aceitar um Portinari mais pessoal do que politico, Annateresa Fabris,
ao comentar acerca de suas atividades politicas sinaliza:
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Portinari, por sua vez, prefere falar através de suas obras, sem envolver-
se no debate cultural do partido, sem se importar quando seus quadros
eram exibidos como produtos revolucionarios e sem se furtar a
encomendas oficiais, como a realiza¢édo dos retratos de Stalin e Prestes.
Por interessar ao PCB, em virtude de seu renome internacional, o pintor
€ poupado da obediéncia aos dogmas artisticos que vigoravam na
esquerda, sendo incorporado, como dira Astrojildo Pereira, pela — intima

e indissoluvel consonancia estabelecida entre o impulso criador e a

consciéncia intransigente do homem do povo (FABRIS, 1996, p.144).

Portinari se fixou, portanto, muito mais como um homem politico e de
consciéncia social do que como apenas um homem de politica, ou seja, de
engajamentos em sistemas politicos néo refletindo ou considerando sua vida em
acordo com suas ideias. Portinari foi um artista que ndo abria mao de sua
identidade e postura. Ao comentar sobre o cddigo de pintura a que fora
aconselhado a seguir dentro do partido comunista Portinari assevera: “Que fique
o partido com as suas regras e eu com minha dignidade" (CALLADO, 1958,
p.111).

Figura 20 - Candido Portinari. Paineis Guerra e Paz, 1952. Sede da ONU em York
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Apesar disso, quando seus painéis Guerra e Paz (1952 — 1956) seriam
inaugurados na sede da Organizacao das Nacdes Unidas (ONU), a embaixada
norte americana solicitou que o artista redigisse uma carta de proprio punho
declarando ndo possuir nenhuma ligacdo com o Partido Comunista Brasileiro.
Apesar de naquele momento o artista ja ter se desligado do partido a alguns
anos, se recusou a redigir o documento, nao participando da inauguracao dos
painéis. Portinari j& havia sido impedido de entrar nos Estados Unidos em 1949,

guando iria participar de um congresso na universidade de Harvard.

A liberdade de criacdo ao qual gozava o pintor pode ser também
percebida pelos modelos presentes em sua vasta producdo retratistica.
Importante fonte de renda desde o inicio de sua carreira, Portinari retratava
amigos, modelos para estudo de figura humana, tipos que Ihe interessava, mas
também retratos encomendados, como o Retrato de Getulio Vargas (1939) com
faixa presidencial. E de especial interesse notar a pluralidade de figuras
retratadas pelo artista, algumas delas marcadamente opositoras entre si, 0 que
denota tanto o nivel de liberdade como de transito ao qual o pintor desfrutava. E
ainda certa rejeicao as perspectivas muito limitadoras, muito restritivas, onde o
artista preferia dialogar, estabelecer contato por suas proprias escolhas e
experiéncias, ao invés de ser deter em posicdes antagdbnicas por mero
convencionalismo politico-partidario, grupal, social ou conceitual. Alguns
exemplos podem ser enumerados: Retrato de Jodo Pessoa (1928), Retrato de
Leda Collor de Mello (1931), Retrato de Aloysio Graca Aranha (1932), Oswald
de Andrade (em 1933 e novamente em 35), Retrato de Jorge Amado (1934),
Retrato de Euclides da Cunha (em 1934 e novamente em 1937), Retrato de
Getulio Vargas (1938) - este contando com posse em postura oficial, utilizando
faixa presidencial e armas nacionais, Retrato de Olga (1939), Retrato Alzira
Vargas (1941), Retrato de Abby Rockefeller Greene (1942), Retrato de Assis
Chateubriand (1943), Retrato Olga Benario Prestes (1945 e 1949), Retrato de
Rui Barbosa (1949), Retrato Manuel Bandeira (1950), Retrato Luiz Carlos
Prestes (1952), Retrato de Stalin (1952), Retrato Dom Helder Camara (1959),
Retrato de Juscelino Kubitschek (1960) e Familia Kubitschek (1961) Retrato de

Janio Quadros (1961), para ficarmos em poucos exemplos.
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Ainda a de se acrescentar ao corpo de influéncias de Portinari os trabalhos
dos Muralistas Mexicanos. Fato decorrente de seu apreco por murais, mas acima
disto, da empatia com os ideais comunistas dos grandes muralistas, como Diego
Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1974) e José Clemente
Orozco (1883-1949). Para os Muralistas Mexicanos a arte ndo deveria estar
confinada em museus e colec¢des particulares, antes deveria ser realizada em
murais publicos, para que contasse ao povo a sua histdria e os incentivasse a
se levantar contra o que entendiam como imperialismo capitalista e dominacéo
burguesa. Para isso realizavam pinturas de tematicas sociais e trabalhistas,
exaltando as origens do povo mexicano e seus tipos, a forca de seu trabalho e
os valores da revolugdo comunista que deveria apontar para 0 objetivo de um
socialismo utépico. A relacdo entre a arte publica dos murais e o didlogo que
poderia estabelecer com o povo ao celebrar sua historia, e elaborar sobre este

uma identidade nacional, foi muito bem vista por Portinari.

A pintura moderna tende francamente para a pintura mural. Com isso
ndo quero afirmar que o quadro de cavalete perca o seu valor, pois a
maneira de realizar ndo importa. No México e nos Estados Unidos ja ha
muitos anos essa tendéncia € uma realidade, e noutros paises se opera
0 mesmo movimento, que ha de impor a pintura o seu sentido de massa.
(Candido Portinari, em entrevista ao Diario de Sdo Paulo, em 21
de novembro de 1934).

Tal influéncia serviu para alimentar objetivos mais gerais, como a
afirmacdo de uma arte social e realista, que atingisse o povo e o ideario da
nacdo. Algo que cooperasse de maneira efetiva com a construcdo e
engrandecimento da nacdo e da identidade nacional. Fabris, ao citar uma
declaracdo de Portinari acerca do papel da pintura e da arte apresenta o

seguinte:

A pintura ndo é feita para ficar escondida entre quatro paredes, e sim
para beneficiar a grande massa do povo. O partido comunista
compreende mais do que ninguém essa necessidade e, no seu
programa, figuram estas justas reivindicacdes. E preciso incentivara a
pintura e dar possibilidades ao povo de gozar também de seus

beneficios. Os pintores, académicos ou modernos, devem tornar-se uma
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forca viva contribuindo para a elevacao do nivel cultural de nosso povo.
(Candido Portinari, em entrevista ao Diario de Sao Paulo, em 21 de
novembro de 1934).

Apesar de suas afiliacbes grupais, quer modernista, quer comunista, ou
mesmo de seus trabalhos por projetos contratados, a identidade nacional
percebida por Portinari partiu de sua visdo e experiéncia pessoal e intima. Algo
gue nédo excluiu de modo algum as variadas influéncias que recebeu, a forma
como as recepcionou, como as interpretou, como as selecionou e aderiu ou
rejeitou, e como articulou sua percepc¢ao temporal em modos significativos para
compor seu modo de ler e interpretar o que fosse o Brasil moderno, o povo e a

identidade nacional.

2.4 O BRASIL SOCIAL LIDO EM RETIRANTES

Poeira de terra morta brinca com o vento

Mulher com filhos embrulhados, ficaram

Na estrada, espiando por todos os lados, ndo vendo

Nem rastro dos outros, permaneceram ao lado da Cova do chefe
[que enterarram

O filho menor esta morrendo

As filhas maiores solugcam forte

Caem lagrimas de pedra. Mae querendo

Levar menino morto: feio de sofrer, cara de morte.
(PORTINARI, 1964, p.83)

A tematica retirante é talvez a série mais memoravel do olhar social tragico
composto por Portinari. Esta série 0 acompanhou até os anos finais de sua vida.

Apresentando grupos de pessoas em fuga da seca e dos conflitos sociais
existentes nos sertdes brasileiros, Portinari elaborou pinturas que dialogam em
sua estrutura com arranjos renascentistas, em composicdes triangulares que
abrangem quase todo o plano de composicdo da tela. Um exemplo dessa
estrutura pode ser observado em Retirantes de 1944. A forma de tratamento das

imagens é de tendéncia cubista, com forte tratamento de tragos e cores em
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carater expressionistas, o que confere maior grau de dramaticidade a cena,

explorando a percepc¢ao sentimental do expectador.

Figura 21 - Candido Portinari. Criangca Morta, 1944

Em composicBes produzidas em seus anos finais, Portinari inseriu cores
mais vivas, conduto, ndo perdeu os aspectos dramaticos, onde 0s corpos
humanos esguios, as lagrimas tdo densas que se parecem com pedras, as
posses suplicantes, os retratos da morte, da seca e das desventuras do sertanejo
serédo trabalhados com aspecto de denuncismo. A propria aparéncia e tonalidade
dos corpos dos retirantes construidos pelo artista se assemelham aos tons e
texturas dos solos que pisam. Em se tratando de pinturas carregadas de teor
emocional e empatico, as lagrimas de pedra, que surgem tdo dramaticamente
em Crianca Morta (1944), talvez ndo pudessem ser de outra forma para Portinari.
A dor que representam é cristalizada, densa, quase incuravel. Junto a Enterro
na Rede (1944), fazem transparecer na mulher retirante uma certa “Pieta

Nordestina”. Antdnio Bento (1902-1988) interpreta estas lagrimas de tal maneira:

Portinari quis assim mostrar que aquelas nao eram lagrimas comuns ou
triviais. Vinham de prantos inenarraveis, que ndo podiam desse modo

ser expressas de forma naturalista. Para o pintor, as lagrimas dos
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retirantes eram eternas. Deviam tornar-se pétreas, a fim de que nenhum
vento ou méo pudesse seca-las. Foi por isso que nao repetiu os pintores
classicos e fez lagrimas de pedra. Todas tombavam pesadamente dos
olhos das vitimas da seca (BENTO, 1980, p.176-177).

A figura de mées que pranteiam seus filhos e maridos, conjugados com
trecho de poema escrito por Portinari, retratando o desejo de uma méae em querer
levar o filho morto, denotam a honradez e amargura a que o artista atribui a este

povo. Lé-se no trecho:

O filho menor esta morrendo

As filhas maiores solugam forte

Caem lagrimas de pedra. Mae querendo

Levar menino morto: feio de sofrer, cara de morte
(PORTINARI, 1964, p.83).

O retirante foi para Portinari um tipo representativo do homem “brasileiro
original”’, na medida em que este homem € uma sintese de um processo historico
miscigenado, no qual o resultado é o mestico trabalhador. Foi entendido como
“pbrasileiro original” porque o tipo brasileiro apenas surgiu, para Portinari, a partir
do momento em que a sintese de europeu, indigena e sobretudo o negro
conformam um novo tipo. Este brasileiro lido por Portinari precisava ser
atualizado, redimido, socorrido, modernizado, assim como o0 passado
necessitava ser ressignificado e atualizado, de acordo com a concepc¢ao do
modernismo de Mario de Andrade. No entanto, o retirante trabalhador ndo era
de modo algum subestimado, pelo contrario, se encontrava celebrado,
valorizado como aguerrido, adaptado e varonil. Para Angela Ancora, Retirantes
esta situado como “... uma viagem ao interior da alma do pais” (ANCORA DA
LUZ, 1985, p.09).

Retirantes € ao mesmo tempo um trabalho de memodria, visto que em se
tratando de vivencia junto ao tema, de exposicao de valores interpretados pelo
pintor e apresentados com um gral de boa subjetividade, € sabido que Portinari,
em sua infancia em Brodowski, costumava visitar junto a seus irmaos os

acampamentos de refugiados retirantes vitimas da seca, do desemprego e da
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pobreza. Fato que Ihe agregou repertorio visual, sensivel e imaginativo em
relacdo aquele povo e situacao.

A forte carga expressionista que utilizou no tratamento de algumas
composicbes da série Retirantes permite aproximar a forma de atuacdo de
Portinari ao que propunha, em 1938, o pintor e artista grafico expressionista
alemao Max Beckmann (1884-1950), ao apresentar sua atitude expressionista

afirmando:

A minha meta é sempre tornar o invisivel visivel pela realidade
(AUTORES, 1983, p.03).

Ou mesmo ainda aproximar Portinari de um manifesto tardio sobre o
expressionismo, escrito por Kasimir Edschimid (1890-1966), em que este diz

acerca dos objetivos buscados pelos artistas desse movimento de tal modo:

Assim o universo total do artista expressionista torna-se visédo. Ele nédo
vé, mas percebe. Ele ndo descreve, acumula vivéncias. Ele nao
reproduz, ele estrutura (Gestalt). Ele ndo colhe, ele procura. Agora nao
existe mais a cadeia de fatos: fabricas, casas, doenca, prostitutas,
gritaria e fome. Agora existe a viséo disso. Os Fatos tém significado
somente até o ponto em que a mao do artista os atravessa para agarrar

0 que se encontra além deles (TELES, 1978, p.106).

As figuras do retirante, do mulato e
do negro, bem como do trabalhador, foram
eleitas pelo artista como emblema de
valores que foram para ele muito reais. Sua
forma de representacéo e ideario do social
nao se tratou, portanto, de uma pura e
simples adequacdo as diretrizes de
governo ou de partido, e também nao foi
absolutamente determinada pelos grupos

modernistas, antes € algo trabalhado em

foro intimo. Carlos Zilio, discorrendo sobre

Figura 22 - Candido Portinari. Cangaceiro, @ Producdo tematica de Portinari, em A
1951.
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Querela do Brasil, livro de 1997, considera que o realismo é “o elemento
constante na sua pretensdo em retratar a realidade brasileira” (ZILIO, 1997).
Discorrendo sobre sua forma de representacéo do vivido e do observado, em

entrevista datada de 1941, Portinari afirmou:

A pintura ndo deve ser fotografica; deve ser composta. Eu componho
meus quadros. Cada detalhe, cada tipo, cada grupo, cada &ngulo, sédo
diretamente arrancados da realidade, mas o conjunto do quadro é
composto pela visdo que o pintor tem dessa realidade (REVISTA
ACADEMICA, 1941).

Portinari se identificou com os retirantes que representou em nivel de
memodria, de forma empética, e até mesmo como uma acédo catartica. Durante
exposicdo em Paris em 1946, se tornou comentario que o Duque de Windsor o
pediu um quadro de flores, ao passo que Portinari respondeu: “flores, nao, sé
tenho miséria” (CALLADO, 1958, p.111).

Contudo, segundo informacao de Maria Portinari, vidva do pintor, “Candinho”
nao falara com o Duque ou a Duquesa de Windsor, mas sim com a moca
encarregada das vendas, a qual transmitiu, um pouco constrangida, o recado do
artista.

A temética tragica sertaneja em Portinari faz lembrar classicos da literatura
da geracdo de 1945, tais como Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa
(1908-1967); Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999);
e ja em 1967, Vidas Secas, de Graciliano Ramos (1892-1953). Literatura esta
gue estava em didlogo com correntes modernistas em redes de trocas e leituras
que procuravam identificar o Brasil, seus tipos, e mapear sua historia para
elaborar a construcdo de identidades nas esferas literarias, poéticas,
historiogréaficas, econdmicas e politicas. O préprio Portinari chegou a escrever
um livro de poemas publicado em 1964, dois anos apds sua morte, onde a
tematica sertaneja e retirante € retratada a semelhanca das mesmas molduras
dramaticas de suas pinturas. A obra recebeu o enxuto titulo “Poemas”
(PORTINARI, 1964).
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2.5 CONCEPCOES ESTILISTICAS

A producdo modernista brasileira no campo da representacéo plastica nao
conseguiu ser de fato completamente independente dos referenciais europeus.
Havia uma proposta de valorizacdo do que fosse entendido como propriamente
nacional no campo cultural, na elaboracdo das tradicbes, mas nao um
rompimento com as referéncias europeias em direcdo a uma nova experiéncia
plastica visual propriamente brasileira. As doutrinas artisticas da academia, que
se ligavam aos valores europeus classicistas de representacdo foram
abandonadas, mas substituidos por valores plasticos da modernidade europeia
do final do século XIX e das vanguardas existentes a partir do inicio do século
XX. Sendo assim, o modernismo brasileiro no campo visual, ndo conseguiu
impetrar completamente uma iconoclastia vanguardista das referéncias
externas, sendo mais um movimento ancorado em buscas do que fosse um
referencial iconogréfico nacional tematico. Ainda que tenham existido trabalhos
originais para a arte brasileira neste periodo, a composicéo estética ndo fugia
completamente aos esquemas das referéncias ja citadas. Tendéncias fauvistas,
cubistas, expressionistas, abstracionistas, metafisicas e mesmo surrealistas
podem ser observadas tanto nas obras de Portinari como nas de Tarsila do
Amaral (1886-1973), Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976), Alfredo Volpi (1896-
1988), Anita Malfatti (1889-1964), Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), Lasar
Segall (1889-1957), Victor Brecheret (1894-1955), Vicente do Rego Monteiro
(1899-1970), Ignéacio da Costa Ferreira (1892-1958), Oswaldo Goeldi (1895-
1961) e John Graz (1891-1980).

Portinari desenvolveu uma produgéo sincera na medida em que o artista trata
de vivéncias que Ihe séo caras, sensibilidades que o tocam. As experimentacdes
plasticas a que se propde ao longo do tempo, sdo como uma pesquisa formal
para a melhor expressao de ideias ja estabelecidas e bem demarcadas em seu
arcabouco temético. Ao comentar sobre o que enxergava como sendo de fato
uma arte originalmente brasileira, em entrevista publicada ao jornal A Manh& em

junho de 1926, Candido Portinari declara que a

Arte brasileira s6 havera quando 0s nossos artistas abandonarem

completamente as tradicdes inlteis e se entregarem com toda alma, a
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interpretacao sincera do nosso meio (PORTINARI, 2003, p.26).

O desejo por uma arte engaja em um projeto nacional, ja estava presente
em Portinari desde a época em que estudava na Escola de Belas-Artes. As
influéncias modernistas o sugestionavam a tratar a natureza e a paisagem social
como fator realista, porém para Portinari isto era secundario, embora sempre
exista de alguma forma. Foi a figura humana o centro de seu discurso. Diferindo
assim, por exemplo, de Tarsila do Amaral, que estabelecia a modernidade em
um espaco geografico constando de edificacdes, fios, estradas, torres de
energia, dentre outras variedades de elementos urbanos, e elementos naturais
gue denotassem o Brasil, tais como palmeiras e outras tipologias de vegetacao.

Para Zilio, na iconografia de Portinari, e também na de todos os modernistas,
o homem popular, o ser brasileiro, aparece como “representacdo de todo o
Brasil” (ZILIO, 1997, p.78) ignorando as divisbes sociais. Para ele o campo

possui

(...) um valor de manutencédo do passado, ndo apenas porque muitas
vezes esta ligado & infancia de Portinari, mas, sobretudo porque
conserva 0s sinais da “infancia” do préprio pais, enquanto que a cidade
¢é introduzida por se associar as transformacgdes sociais e ao presente”.
Sob esta perspectiva € que os modernistas retomam, como signos,
paisagens interioranas, construcdes populares, casas-grandes, antigas
igrejas coloniais, e representacdes culturais para exprimir relacdes

diretas com o passado e o imaginario brasileiro (Ibidem, p.78).

Portinari demonstrou contar com grande influéncia académica em seus
trabalhos iniciais, transitando por caracteristicas do realismo e tratamentos
estéticos que lembram o impressionismo em Baile na Roga (1924). A uma série
de estudos de natureza morta seguiram trabalhos de cores mais difusas e
ambiente denso, quase onirico, revelando um transito entre o expressionismo e
a arte metafisica de Giorgio de Chirico (1888-1878). A forca escultural de seus
personagens em O Lavrador de Café (1934), Café (1935) e Colona (1935)
denotam caracteristicas da densidade com que os personagens sao retratos nos

murais do mexicano David Alfaro Siqueiros (1896-1974).
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Portinari  produziu poucos trabalhos
plenamente abstratos ao longo de sua carreira,
manifestando, contudo, esta tendéncia em
diversos trabalhos como Galo (1941), na
composicdo de espacos de plano de fundo ou
nos corpos de alguns de seus jogos infantis e
retirantes. Nota-se as abstracbes em obras
como composicdo (1939) e Raizes (1940), e
alguns abstratos em maior quantidade em 1941
e 1945, estes sob o titulo minimo de composicéo.

E flagrante a influéncia de Pablo Picasso
(1881-1973) em sua obra, principalmente a
estrutura de composicao de Guernica (1937). Tal
influencia pode ser percebida ao comparar a
Série Biblica (1942-1943) e varios de seus
Retirantes. Corpos fragmentados, desenhos

angulosos, estética expressiva, dualismo entre

Figura 24 - Candido Portinari.
Indutrializacéo do Brasil, 1960.



109

primeiro plano e fundo, forte carga dramatica sao caracteristicas presentes em
Guernica e nas séries de Portinari. A paleta de Portinari variou de tonalidades
mais naturalistas no inicio de sua carreira, para tons terrosos em retirantes,
assumindo tons mais claros em seus anos finais. Discorrendo sobre a sintese da

obra de Portinari, Durand afirmou:

(...) Unico pintor na atualidade que soube realizar, no conjunto da sua
obra, esta unido fecunda entre a técnica e o motivo, as dores, as
alegrias, as misérias do povo que ele canta, modelando-o na medida da
sua docgura ou dos seus impetos, e com 0 emprego, por outro lado, de
uma técnica dotada de todas as riquezas e de todas as liberdades

reclamadas pela intensidade do assunto (DURAND, 1946).

Portinari produziu ainda pinturas e murais de tematicas religiosas, como
0S painéis para a igreja de Sao Francisco de Assis na Lagoa da Pampulha em
Belo Horizonte, inaugurada em 1943; tematicas histéricas como Bandeirantes —
estudo (1941), Industrializacdo do Brasil (1960) e Temas relacionados ao
“descobrimento”, a catequese indigena e conflitos bélicos. Todas contando com

o peculiar estilo dramético e poético do modernista Portinari.

3. ANALISE DE LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA: UTILIZACAO DE
IMAGENS E PRESENCA DE CANDIDO PORTINARI

Entendendo a imagem como importante elemento construtor de
significados e potente para mediar processos de ensino e aprendizagem.
Concluo que sua presenca em livros didaticos de Histéria deve ser parte
importante dos processos educacionais escolares. O que me faz perguntar sobre
0S modos como as imagens sao inseridas e problematizadas como recursos
pedagodgicos em livros didaticos de Historia. A funcdo que exercem no interior
dos livros, seus mecanismos préprios de construcao de significados, a dimenséo
documental das imagens como fontes historicas, representagdo e simbolismo
intencionalmente selecionado e construido. As selecdes de imagens, bem como
as auséncias que as colecbes didaticas apresentam em diferentes épocas,
podem ser reveladoras de projetos e intengdes, contextos e instituicdes de forcas
qgue compreendem relacdes de poder em disputas de narrativas nas formacoes
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educacionais.

E a partir desse entendimento que me propus a analisar alguns livros
didaticos de Historia da educacdo basica brasileira, buscando perceber a
presenca de imagens e o tratamento dispensado a elas no interior desses
instrumentos didaticos. Ao mesmo tempo em que procedi essa andlise, busquei
também identificar a presenca e representacdo de Portinari e de sua obra em
livros didaticos brasileiros de Histéria, entendendo o sujeito histérico Portinari e
sua producdo como de substancial importancia para a construcdo e
representacdo de identidades do Brasil e de sua historia. Identificando modos
como sujeitos histérico-culturais e identidades brasileiras sdo operacionalizadas
com destaques ou apagamentos em instrumentos de formacdo escolar. Me
atentei também para refletir sobre as imagens como fonte documental historica,
e nesse aspecto, sobre os modos como as imagens sao contempladas a partir
dessa proposi¢ao nas propostas de ensino e aprendizagem de Historia em livros
didaticos especificos do campo.

A analise foi feita em uma amostragem de 16 (dezesseis) livros didaticos
de Historia, sendo livros destinados ao 9° Ano do Ensino Fundamental Anos
Finais, e das trés séries do Ensino Médio, situados entre 1998 e 2020. Dois quais
11 (onze) livros séo referentes ao Ensino Médio datados de 1998, 1999, 2000,
2007, 2010 e 2020; e outros 05 (cinco) livros séo referentes ao 9° Ano do Ensino
Fundamental Anos Finais, datados de 2018. A escolha do nono ano se deu por
ser uma série de fechamento da trajetéria do Ensino Fundamental, contado com
uma expectativa de percurso ja consolidado de saberes e competéncias para a
formacao dos estudantes até essa etapa. E o Ensino Médio, por ser tratar de um
conjunto de séries que revisam e aprofundam os saberes escolares
prospectados e acumulados na trajetéria escolar, além de relacionar os objetos
de aprendizagem a discussdes contextuais em dimensdes mais amplas, com
vistas a formagdo dos estudantes como cidaddos dotados de variadas
habilidades, competéncias e potencialidades para a vida, seja ela em dimensdes
publicas ou privadas.

A selecédo dos livros se deu por uma amostragem que contemplou trés
aspectos na busca pelos exemplares de livros didaticos de Historia: editoras e
seus titulos, editais do PNLD e datas de lancamento dentro de um recorte
temporal estabelecido entre 1998 e 2020. Assim, contei com exemplares de
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editoras de grande alcance e vendagem no seguimento de livros didaticos no
Brasil, sendo amplamente utilizados em escolas de contexto publico e privado,
além de contar com obras que figuraram em listas de aprovagdo dos editais do
PNLD.

O percurso temporal selecionado abrange cole¢des produzidas a partir da
vigéncia dos PCN’s para Educagdo Fundamental (1997 e 1998) e dos PCN'’s
para a educacao do Ensino Médio (1999), até a homologacdo da nova norma de
educacdo basica brasileira por meio da BNCC para os anos do Ensino
Fundamental (20 de dezembro de 2017), da BNCC para o Ensino Médio (14 de
dezembro de 2018), e do Novo Ensino Médio proposto por este instrumento
normativo. Sendo que, de acordo com resolugcdo do Conselho Nacional de
Educacao (CNE) sobre a BNCC de 2017, o prazo para adequacfes dos varios
elementos que compbe a educacdo brasileira ao novo documento deveria
percorrer o ano de 2018, sendo efetivado nas unidades de ensino junto aos
estudantes em 2019, com tolerancia até 2020. Esse prazo sofreu atrasos devido
a pandemia do novo Corona Virus Covid-19 entre 2020 e 2021, o que causou
desaceleracdo de alguns processos, mas ndo impediu a implantacdo de
propostas piloto em muitas unidades de ensino do pais em setores publicos e
privados, bem como néo retardou processos de adequacéo de editoras e autores
as novas normas. Ja em 2020 escolas brasileiras trabalharam com colec6es de
livros didaticos revisadas e elaboradoras pelas normativas da BNCC, algo que
se tornou nao apenas uma exigéncia dos editais do PNLD 2020 e PNLD 2021,
como também se estabeleceu com um tipo de “selo de qualidade” para as acdes
comerciais dessas editoras junto as escolas e ao governo, na figura das
Secretarias de Educacgédo Estaduais e Municipais, as maiores compradoras
desse tipo de produto.

Operando a selecédo e as analises dos livros didaticos de Historia desse
modo, e dentro desse recorte temporal, 1998-2020, foi intengdo percorrer de
forma panoramica e selecionada, através de livros didaticos de Histéria, o
surgimento de uma tradicdo escolar a partir da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) de 1996 que trouxe consigo a implantacdo dos PCN’s
e seu desenvolvimento, até o surgimento de seu acréscimo normativo por meio
de uma reforma educacional na forma da BNCC. O que pode ser compreendido

como indicio do inicio de uma possivel nova tradicdo a ser construida para a
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educacao brasileira, tendo em vista o carater reformista e direcionador do
documento que demarca uma transicdo para um novo momento de formas,
praticas e valores. Assim, compreendo o periodo de implementagao dos PCN'’s
até a homologacdo da BNCC como um recorte temporal que demarca uma
determinada identidade e cultura da educacédo brasileira. E 0 momento da
homologacdo e implementacdo da BNCC como um marco temporal para um
projeto de transicdo de modos, praticas e valores em dire¢cdo uma possivel nova
cultura e identidade dentro da educacéo brasileira. Sendo que os PCN’s ja eram
em si, também um marco de transicdo entre uma pratica educacional anterior e
0 que viria a ser apos sua implementacao. Ainda que os PCN’s ndo tenham sido
invalidados pela BNCC, ao contrario, a BNCC surge com uma regulacdo a
respeito dos conteudos basicos, formas de organizacdo da educacéo brasileira
e direcionamento de processos, ndo possuindo carater de curriculo, mas sim
uma normativa com forca de lei, dialogando com os PCN’s que visam, esse sim,
parametrizar os curriculos. N&o é possivel dizer como sera de fato essa possivel
nova tradicdo ou cultura educacional brasileira a partir da BNCC, dento em vista
0s muitos fatores possiveis determinantes e imponderaveis, mas € possivel
inferir reflexdes a partir do que estd proposto no texto do documento como
normas e diretrizes, assim como também andlises a partir dos movimentos de
transicdo que exige, tendo em vista o fator impositivo do documento BNCC.
Cinco, dos onze livros de ensino médio analisados, fazem parte do
contexto da reforma do ensino na educacgéo brasileira, promovida nos anos da
década de 1990, a partir da instauracao da Lei n°9.394/96 que instituia a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), regularizando e organizando a
educacdo no Brasil a partir de dispositivos da carta constitucional. A primeira
versao da LDB (Lei 40.224/61) data de 20 de dezembro de 1961, sob o governo
do Presidente Jodo Goulart, a versao atual continua sendo a Lei 9.394/96
publicada sob o governo do Presidente Fernando Henriqgue Cardoso. Junto a
LDB foi promulgado o documento norteador Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’s), com a finalidade de orientar a pratica docente e a normatizagao de
aspectos fundamentais das disciplinas escolares da educacéo basica do ensino
fundamental no Brasil. O PCN para o ensino meédio foi proposto apenas em 1999,
sendo assim os livros de ensino médio analisados nesse trabalho, datados entre
1998 e 2010, fazem parte do contexto inicial de transicdo, apresentacao e
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implantacdo dos PCN’s nesse seguimento da educacgao brasileira. Os demais
seis livros de Ensino Médio analisados, fazem parte do conjunto de livros
didaticos desenvolvidos a partir das concepc¢des da reforma do Novo Ensino
Médio proposto pela BNCC e aprovados pelo PNLD 2021. Prop6e o estudo dos
componentes curriculares do campo das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas
de modo interdisciplinar, trabalhando com livros tematicos que congregam 0s
componentes curriculares Historia, Geografia, Filosofia e Sociologia de modo
inter-relacional.

Os cinco livros do 9° Ano utilizados nessa analise sdo aprovados pelo
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico - PNLD de 2020 (PNLD 2020),
ja tendo sido desenvolvidos sob a perspectiva das diretrizes de regulamentacéo
das aprendizagens essenciais dispostas na Base Nacional Comum Curricular —
BNCC. Os documentos da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental da BNCC
foram homologados pelo Conselho Nacional de Educacéo (CNE) em 2017, e os
documentos do Ensino Médio foram homologados em 2018.

Para me referir aos livros didaticos utilizados nessa analise ao longo do

texto, estabeleci um codigo que pode ser compreendido na tabela a seguir:

Quadro 01 — Livros analisados e seus cddigos de referéncia no texto

LIVROS ANALISADOS E SEUS CODIGOS DE REFERENCIA NO TEXTO

CODIGO LIVRO DIDATICO ANALISADO

BRAICK, Patricia Ramos; MOTA, Myriam Becho.
Livro 01/EM-1998 | Histéria das cavernas ao terceiro milénio. 12 Edigéo.
Sé&o Paulo: Editora Moderna, 1998.

COTRIM, Gilberto. Histéria Global: Brasil e geral. 52
Livro 02/EM-1999 | Edi¢cdo, volume anico. S&o Paulo: Editora Saraiva,
1999.

SCHMIDT, Mario. Nova Histéria critica: moderna e
Livro 03/EM-2000 | contemporanea. 12 Edicdo. S&o Paulo: Editora Nova
Geragao, 2000.
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Livro 04/EM-2007

ARRUDA, José Jobson de A., PILETTI, Nelson. Toda
Historia: Historia geral e Historia do Brasil. 132 Edicao.
Sao Paulo: Editora Atica, 2007.

Livro 05/EM-2010

VAINFAS, Ronaldo et al. Histéria: manual do professor.
Volume unico. Sao Paulo: Editora Saraiva: 2010.

Livro 06/EF-2018

COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 32
Edicdo. S&o Paulo: Editora Saraiva, 2018.

Livro 07/EF-2018

NEMI, Ana Ldcia; et al. Geracao Alpha Historia: ensino
fundamental 9° ano manual do professor. 22 Edicao.
Séo Paulo, Edicbes SM, 2018.

Livro O8/EF-2018

CAMPOS, Flavio de; et. Al. Histéria: escola e
democracia 9° ano manual do professor. 12 Edicao,
volume 04. Sao Paulo: Editora Moderna, 2018.

Livro 09/EF-2018

BRAICK, Patricia Ramos; BARRETO, Anna. Estudar
Histéria: das origens do homem a era digital 9° ano
manual do professor. 32 Edicdo, volume 04. Séo Paulo:
Editora Moderna, 2018.

Livro 10/EF-2018

MODERNA, Editora; FERNANDES, Ana Claudia (org.).
Arariba mais: Histéria 9° ano manual do professor. 12
Edicdo, volume 04. Sdo Paulo: Editora Moderna, 2018.

Livro 11/EM-2020

MAIDA, Judith Nuria (org.). Interagdo Humanas: A
formacao das sociedades e das civilizagdes no Brasil e
no mundo. 12 Edicdo. S&o Paulo: Editora do Brasil,
2020.

Livro 12/EM-2020

MAIDA, Judith Nuria (org.). Interagdo Humanas: O
trabalho e a transformagéo da vida humana. 12 Edigéo.
Sé&o Paulo: Editora do Brasil, 2020.

Livro 13/EM-2020

MAIDA, Judith Nuria (org.). Interacdo Humanas: O
poder econdmico e a construcdo da autonomia dos
povos e paises. 12 Edicdo. Sao Paulo: Editora do Brasil,
2020.

Livro 14/EM-2020

MAIDA, Judith Nuria (org.). Interacdo Humanas:
Sociedade brasileira: conflitos, tensdes e a juventude.
12 Edicdo. Sao Paulo: Editora do Brasil, 2020.

Livro 15/EM-2020

MAIDA, Judith Nuria (org.). Interacdo Humanas: O
Brasil e o mundo na atualidade. 12 Edi¢cdo. Sdo Paulo:
Editora do Brasil, 2020.
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MAIDA, Judith Nuria (org.). Interacdo Humanas: As
Livro 16/EM-2020 | sociedades humanas, seus desafios e percursos.
Edicdo. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2020.

1a

Fonte: Autor, 2021.

3.1 Livro 01/EM-1998

No Livro 01/EM-1998 a
folha de rosto salienta que aquela
obra contém um “Programa
completo de: Pré-histéria e de
Historia Antiga, Medieval,
Moderna, Contemporanea, da
América e do Brasil” (MOTA, 1998,
folha de rosto), revelando uma
intencdo de abordagem global da
perspectiva historica da acdo do
homem no tempo. Na
apresentacao dos autores
presente em pagina subsequente
a folha de rosto em pagina sem
numeragao no livro, o texto explica
que o livro se propde a “tracar um

panorama atualizado do estudo da

&

Figura 25 - Livro 01-EM-1998 - Capa

Histéria e apresentar novos instrumentos metodolégicos” (MOTA, 1998,

Apresentacdo) com o suporte do que apresenta como

A rica pesquisaiconogréfica juntamente com os documentos e textos

complementares selecionados remetem para cenas interessantes do

cotidiano e para diferentes campos da investigacdo e de linhas de

pesquisa nos diversos tempos histéricos, tornando o estudo da Histéria

interessante e agradavel ao aluno. As legendas que acompanham as

ilustracBes acabam servindo como boas sugestdes para debate em sala

de aula. (MOTA, 1998, Apresentacéo, s/ n°. Destaques meus)
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. APRESENTACAO

“O ubjetivo central da Historia € a compreensao dos diferentcs
processos e sujeitos historicos, das relagdes que sc estabelecem entre os
rupos humanos nos diferentes (MPoS € espagos — sempre & partic de.
uma cfetiva dimensia de contemporaneidade. A Historia € um processo

de compreensdo Humana das diferentes e mltiplas possibilidades

existentes na sociedade, a partir da experiéncia do presente — portanto

deve possibilitar a0 aluno uma compreensio aliva da realidade,

condicio pata o desenvolvime: w0 da cidadania.”

e =
LVRY A VR BESEIVE VIC) 7S
Professora do Ensino Médio, Pré-vestibular ¢ Ensino Superior em Itabira, MG hisidita do homert o as TefearoMilenio revels-seimuilo maisdindmica

Pés-graduada em Histéria pela FAFI - Belo Horizonte, MG & complexa se a confrontarmos com a de outros tempos histdricos, uma vez que a des-
coberta de novas fontes e a velocidade dos fatos nos remetem a um emaranhado de

contradigoes.

l_? Mm Mm@ § 'j VA "3 Com o prapdsito de tracar um panorama atualizado do estudo da Histéria ¢ apre-
M!\. > sentar novos i ? Ggicos s a claborar uma obra que se des-

Pl . ) A locasse de unna realidade j3 construfda para outra ern canstrug3o. Isto & num mundo de
g xofessor CoRGSUIIEdio s B xebLEn e BRI NEING fncortezas e crises, a perplexidade diante do lepado das questaes sociais, €tnicas, politi-
i o Pés-graduada em Hist6ria pela FAFI - Belo Horizonte, MG cas, culturais, econémicas, enfim éticas torna provistiia a historia do homem.
e Nossa proposta 1o & tanto discutir o passado no seu tempo hisidrica, mas o pas-
sado sob a luz do presente. Procuramos, a tado instante, mergulhar nos acontecimentos

Programa completo de: & nas acdes do hamem, nas quais o passado e o presente estao articulados no desafio a
o, s i -t = hie % compreensio da Histéria.
. % 7 Pré-histéria e de Hist6ria Antiga, o o & uma obra pronta ¢ acabad e um combate pela verdade absoluta. Sua
I Medi A intengiio & polemizar e, por meio da releitura do passado, resgatar s falos historicos dentro
5 Wdleva], Mndema’ Contemporanea, de novas abordagens historiograficas, com énfase nos aspectos difundidos recentemente

nos estudos da Histéria.
Proc laborar um veiculo que a0 discente o

de suas habilidades, voltadas para a conscientizacao, a reflexdo c o dos

. problemas da realidade social que o cerca.

12 edlgao Avrica pesquisa iconografica juntamente com os documentos e textos complemen-
tares selecionados remetem para cenas interessantes do cotidiano ¢ para diferentes cam-

pos da investigaco e de linhas de pesquisa nos diversos 1empos histaricos, tornando o

estudo da Histéria interessante ¢ agradavel ao aluno. As legendas que acompanham as

da América e do Brasil

PN ilusiragdes acabam servindo como boas sugesties para debalc em sala de aula

§ ﬁ % Além da bibliografia classica, geral uiilizada pelos de [istoria,
AE’\"’)R como Eric Hobsbawm, Gilberto Freyre, E. P. Thompson, Sérgio Buarque de Holanda,
= Maurice Crouzet, René Rémond, Caio Prado Jiinior, entre tantos outros, muitas obras fo-
\.,_, ram lidas e consultadas durante a elaboracdo deste trabalho. Issa pode ser observado nos

muitos recortes gue ulilizamos para ilustrar discussoes aa longo dos capitulos.
Nosso livio procura atingir um amplo nGmero de professores de Histéria, alunos
do ensino médio, aqueles que se preparam para o vestibular e alunos do ciclo bisico de

Histéria em cursos de nivel universitdrio. Diante deles vai se abrir um panorama vasto, po-
e lemico e inacabado da histéria do homem, das cavernas ao Terceiro Milénio.
As autoras

EDITORA MODERNA

Figura 26 - Livro 01/EM-1998 - folha de rosto e apresentacéo

Apesar do texto da proposta, € muito subjetivo o conceito de rica pesquisa
iconogréfica apresentado pelos autores uma vez que os valores relacionados a
esse conceito sdo variaveis. Se entendermos o conceito como sinénimo de
abundante, o livro apresenta ao menos uma imagem a cada espaco de cinco
paginas do seu total de 632 paginas. Contento amplas se¢cdes com imagens em
todas as paginas. Ndo ha um indice remissivo das imagens nem sua
quantificacdo total no livro. O uso dessas imagens, no entanto, ndo é
problematizado e ndo existem exercicios especificos que direcionem o leitor
estudante a refletir sobre as concepgdes e narrativas construidas e interpretadas
nelas, com excecdo de raros momentos nas sec¢fes exercicios onde questdes
de vestibulares séo inseridas e algumas relacdes com a leitura de charges séo
propostas. Sdo exemplos a questao 08 de vestibular da UFMG na pagina 341 e
a questao 05 da PUC-MG na péagina 519.

O que nédo atende ao pressuposto de novos instrumentos metodoldgicos
citado na apresentacao do livro. O que se percebe € uma variedade de imagens
entre fotografias, mapas, ilustracbes e algumas obras de arte visual como

ilustragé@o e confirmagao para o texto verbal, entendido no livro como elemento
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rincipal de comunicacdo e, portanto,
p p ¢ P 5 (PUCMG)

ConStrugéo de informa(;é.o. O que faZ O desenho abaixo, do cartunista norte-americano

Clifford Berryman, satiriza o pacto de nao-agressao
assinado entre soviéticos e alemaes, em 23 de agosto

perceber o destaque que o livro atribui @ | de1939. A legenda diz: “Adivinhe quanto tempo vai
durar a lua-de-mel?”.

ampla presenca de trechos de textos
considerados importantes documentos
histéricos, citacbes de autores e seus
livros em boxes destacados em fundo
amarelo, fazendo o papel de legitimador
do texto principal e tentativa de

aprofundamento contextual.

Apesar de certa regularidade nos WONDER How Love o oo s

Capl'tu |OS in iCiaiS relaCionadOS a H ist(')ria A partir da andlise dessa charge, é possivel perceber:
a) a fragilidade militar alema, incapaz de bancar

H . f ot A A sozinha um conflito com os aliados, sendo ne-
da antlgl'“dade € H|St0r|a da Idade Medla, cessario submeter-se aos interesses soviéticos.
b) a precariedade do acordo firmado entre URSS e

o livro oferece pouco destaque a imagens a Alemanha nazista, tendo em vista o antagonis-

mo ideolégico desses dois regimes.

H H H H c) odesejo comum desses dois paises, no sentido
oriundas das artes visuais, especialmente N e 5ras i do Trnperialismo nofe
americano nos paises do leste europeu.

a P artir da se (;é_o de historia d) as manobras diplomaticas realizadas por esses

dois paises, no sentido de preservar o equilibrio

A .z Zat d akE ite losa
contemporanea. Talvez pelo viés poético e L e A A
. i i . e) o empenho soviético e alemao no que diz res-
interpretativo mais aberto gue este tipo de peito & formagéo de um “escudo de defesa” ca-

paz de neutralizar as agressoes contra ambos

0s paises.

imagem possui, 0 que demanda

mecanismo interpretativos complexos e 513

métodos que articulam campos variados Figura27 - Livro 01/EM-1998 — pagina 519
do saber. As presencas mais frequentes em toda extensao do livro sédo de
fotografias de locais e personagens historicos considerados importantes para um
tipo de “histdria oficial”, a moda de um viés positivista da Histéria. O Livro 01/EM-
1998 apresenta apenas duas imagens de arte moderna e uma de arte
contemporanea brasileira em todo o seu conjunto, enquanto registra duas de
artistas do Muralismo Mexicano. Essas imagens brasileiras do modernismo
apresentadas no livro séo A Colona, e Chegada da Familia real ao Brasil, ambas
de Candido Portinari. A primeira ilustrando a secdo Os bastidores da
independéncia, e a segunda como ilustracéo para o inicio da se¢do Escravos e
imigrantes vém para o sudeste na pagina 409. O texto, por sua vez, nao faz

qualquer referéncia a ela ou a seu autor.
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Chegada da familia real a0 Brasil. (Candido Portinari, 1952)

A cidade passou, entdo, por profundas trans-
formagoes urbanas e culturais. Provisoriamente,
a familia real se acomodou no Convento do
Carmo, localizado na atual Praga XV de Novem-
bro. Posteriormente, um rico comerciante ofere-
ceu a D. Jodo, para sua residéncia, a Quinta da
Boa Vista (no atual bairro de Sao Cristovao). Os
nobres preferiram se instalar nos arredores da ci-
dade, construindo novas residéncias ou ocupan-
do chicaras cedidas por alguns brasileiros.

A presenca da familia real resultou na ado-
¢do de medidas pablicas que iriam mudar radi-
calmente o perfil politico-econdmico da colonia.
Entre essas disposi¢oes, destacou-se a assinatura,
em 1810, de dois tratados com a Gra-Bretanha,
ha muito tempo interessada na liberdade de co-
mércio com a América portuguesa.

O interesse dos ingleses pelo mercado co-
lonial brasileiro estava diretamente ligado ao
Bloqueio Continental, decretado por Napoledo,

UNIDADE VI- UM PERIODO DE EBULICAO

I6nia, e a assinatura em 1810 dos
tratados de Alianca e Amizade e de
Comércio e Navegacao.

Os tratados concediam aos
comerciantes ingleses tarifas alfan-
degarias preferenciais, isto €, a
taxa de importacao sobre os pro-
dutos britanicos seria de 15%; so-
bre os produtos portugueses, de
16%; e sobre os produtos de outras
nagdes, de 24%. Uma outra clausu-
la firmava um compromisso quan-
to ao trafico de escravos africanos,
cuja extingao era exigida pelos bri-
tanicos.

Podemos perceber que, se por
um lado os tratados favoreceram os
interesses econdmicos dos ingleses,
por outro prejudicaram a economia
portuguesa e, a longo prazo, a bra-
sileira. Em outras palavras, o Brasil
passaria a ser, por longo tempo, um
grande consumidor de manufaturas britanicas.

A inversao brasileira

Estabelecida a sede da monarquia portu-
guesa na capital da coldnia, o principe regente
substituiu toda a engrenagem administrativa co-
lonial por um verdadeiro aparelho de Estado. Foi
achamadainversao brasileira.

O Rio de Janeiro passou a contar com estru-
turas tipicas de capital. Foi estabelecida a Biblio-
teca Real, surgiu a Gazeta do Rio de Janeiro, o pri-
meiro jornal a funcionar no Brasil, foram instaladas
graficas e diversos setores prestadores de servicos
que anteriormente inexistiam. Vdrias missoes ex-
ploradoras, cientificas e artisticas vieram da Euro-
paafim de descobrir e avaliar as riquezas brasilei-
ras. Assim, desenhos, pinturas e relatos surgiram
para regjstrar as riquezas do Brasil.

309
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Figura 28 - Livro 01/EM-1998 — pé&gina 309

dade. Além disso, ele poderia parcelar o pagamen-
to da divida com o proprietario pagando 6% de
juros anuais. O sistema fracassou devido ao per-
manente endividamento para o trabalhador.

A partir de 1870, o governo brasilei-
ro e as autoridades paulistas passaram a
investir em propaganda na Europa, para
atrair imigrantes, procurando mostrar as
opgoes de trabalho existentes no Brasil.
Naquele momento, a Europa vivia uma
séria crise devido a0 desemprego e as
guerras associadas a unificaco italiana
e alema. Essa conjuntura acabou levan-
do grande nimero de europeus a migrar
para a América, motivados pelo sistema
de contrato, que definia salarios e pré-
mios em funcdo das colheitas. No final
do Império, a provincia de Sao Paulo
havia recebido 92 mil imigrantes de va-
rias origens; os italianos representavam
quase 70% desse niimero. O terreno es-
tava preparado para a “corrida” para o
Brasil apés a proclamagao da Republica.

ESCRAVOS E IMIGRANTES
VEM PARA O SUDESTE

A Colona, de Candido Portinari.

UNIDADE VI- UM PERIODO DE EBULICAO 409

Figura 29 - Livro 01/EM-1998 — péagina 409
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3.2 Livro 02/EM-1999

No Livro 02/EM-1999, o autor destaca na pagina de apresentagcado que

Este livro apresenta uma visdo global, clara e concisa, dos principais
tépicos que marcaram a histéria ocidental, desde a Pré-Histéria até os
nossos dias, incluindo a Histdria do Brasil. O objetivo foi atender aos
temas fundamentais dos curriculos nacionais de Historia.

O livro foi elaborado para proporcionar um ensino dindmico, moderno e
atualizado. Com um enfoque abrangente de fatos econémicos, sociais e
politicos e com ateng¢édo aos novos setores dos estudos historicos: o
cotidiano, a vida privada, a situacao da mulher, a visdo dos vencidos.
No plano didatico, a preocupacgéo principal foi a de despertar a
participagdo dos alunos nas aulas de Historia. Nesse sentido, o0 texto
foi enriguecido com mapas, documentos e atraente iconografia.
Além disso, o livro conta com diversificadas atividades destinadas a
monitorar a aprendizagem, desenvolver a reflexdo e preparar o
aluno para os exames vestibulares.

Esperamos que o estudante, por meio da reflex@o histérica, amplie a
consciéncia do que fomos e possa contribuir para transforma o que
SOMOsS.

Tenha um étimo ano de estudo e crescimento interior. (COTRIM, 1999,

Apresentacdo s/n°, Destaques meus)

O autor salienta de inicio que
busca trabalhar conciliagbes de
concepcdes de uma histéria positivista
com elementos de novas proposicoes
historiograficas a partir de campos
culturais e sociais, se apercebendo
dos sujeitos da historia, e ndo apenas
dos fatos, dialogando assim com
concepcoes historiogréficas
postuladas a partir de referenciais
como os da Escola dos Annales.

Contudo ndo se ateve a métodos
investigativos que abordassem a

variedade de fontes, o0s novos
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documentos e suas metodologias especificas como a tradicdo historiografica
aponta a partir de textos como Histdria Novos Objetos de Jacques Le Goff e
Pierre Nora (LE GOFF; NORA, 1995). Ao citar que “o texto foi enriquecido com
mapas, documentos e atraente iconografia” (COTRIM, 1999, p.03) assume a
posicdo das imagens como suportes auxiliares para o entendimento direcionado
do texto, ndo problematizando as imagens, se abstendo de dispensar a elas
tratamento investigativo que as eleve a dimenséo de fontes histoéricas. O livro
nao apresenta secdo com orientacdes pedagogicas para o professor.

A estrutura do livro é de capitulos muito curtos escritos de forma sucinta,
com muitas marcacdes de palavras-chave em negrito e se valendo do formato
de topicos com marcadores, como em um fichamento. O livro faz constante uso
de boxes com o titulo Definindo Conceitos, onde apresenta definicbes curtas
para verbetes do topico textual. Existem subtitulos que demarcar a tipologia do
campo estudado em cada tema, com nomenclaturas como economia, cultura, e
sociedade, segmentando assim a percepc¢ao do tempo histérico estudado.

O Livro 02/EM-1999  independencia do rasil e Paises da América Latina 285

traz as imagens como suporte T R e

llustrativo para o texto e |

oferece legendas explicativas

|

3l Em 1822, o Brasil era um pais

il predominantemente agrério.

W Calcula-se que 80% da
opulacéolrasileira vivia

a drea rural.

que direcionam o]

entendimento do leitor

B Obra de Thomas Ender

estudante. As legendas séao ) }
3
S |
Uteis para melhorar a i
1. Explique de que forma a abertura
. ~ . 1. Responda por que a familio real e dos portos beneficiava a Inglaterra.
ConteXtuahzagaO das |magens toda a corte portuguesa transferiram- 2."Os homens que dirigiram o movi-
se para o Brasil. mento pela independéncia no Brasil
2. Elabore kel B estavam empenhados em manter a
€ propor elementos para Revolucéiﬂﬁe?:gmﬁufs,:;ﬂz‘;cf 8“1370, ordem, evitar a anarquia e combater
mencionando: os 'excessos do povo'.”
3 I 0O . Emilia Viofti da Costa.
ConStrugaO de Interpretagoes' E ESOE‘:;SZ'; Pensando nos limites sociais do
. c. as caracteristicas; processo de independéncia, o que
Contudo, no caso desse livro, dsosesultcido. poderia_represeniar “excessos do
3. Comente sobre o papel da Revolugdo s pov:i nc; VIS;']'O doscelwt/es, Comefﬁe,
0 excesso de texto e opinido do Poro 10 procesoco ckponden St de fime: o Joaqi
em algumas legendas pode Figura 31 - Livro 02/EM-1999 - pagina 285

resultar, em determinados

momentos, em interferéncia nas leituras interpretativas, negando o fruicdo
estética e construcdo de significados narrativos prévios aos textos que
apresentam sentidos ja pesquisados até aquele momento para as imagens.

Assim o estudante tem uma imagem em par com uma legenda que cerca suas
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possibilidades de construcdo interpretativa, direcionam para um entendimento

dado como correto e ndo deixando margem para discussoes.

Apintura deste vaso, da época em
que os alenienses conquistavam
prestigio militar com as Guerras

Médicas, representa um combate
dos afenienses contra as
Amazonas, espécie de guerreiras
misticas. Mosaico da conquista de
Alexandre sobre os persas.
Grande estrategista, Alexandre
conseguia vitérias que pareciam
impossiveis pela inferioridade
bélica de seu exército.

Na imagem, a personagem da
biga é Dario, rei dos persas I

Figura 32 - Livro 02/EM-1999 — p&gina 52

Brasil — Crise do Sistema Colonial 273

letrados que participaram diretamente da
Inconfidéncia foi Joaquim José da Silva
Xavier, apelidado Tiradentes porque exer-
ceu, entre outros oficios, o de dentista.

Planos dos revoltosos

Os projetos dos inconfidentes incluiam
medidas como:

e libertar o Brasil de Portugal, criando
uma republica com capital em Sdo Jodo
Del Rei;

¢ adotar uma nova bandeira, que teria um
tridngulo no centro com a frase latina:
Libertas quae sera tamem (“liberdade
ainda que tardia”);

¢ desenvolver inddstrias no pais;

e criar uma universidade em Vila Rica,
uma vez que a elite preocupava-se com
a educaciio de nivel superior;

e criar o servico militar obrigatério;

. . incentivar a natalidade (preocupacao

Recuperado pelos republicanos, Tiradentes L ‘. P d Bag

tornou-se o mais conhecido dos herdis nacionais SO0 POVGIIRCIIY), TOICICECRUD, pon-

Seu ideal de liberdade  foi utilizado por diversos sOes para as maes com muitos filhos.

governos e frabalhado pelos mais variados Havia muitos planos, porém pouca

artistas. Pedro Américo, um dos principais pinfores T ch i

organizagdo para realizd-los. Os inconfi-

do império, associa neste quadro a imagem §d0.
de Tiradentes a de Cristo dentes ndo tinham tropas nem armas para

Figura 33 — Livro 02/EM-1999 — p&gina 273

O livro faz pouco uso de imagens oriundas das artes visuais e se abstém
quase por completo desse tipo de fonte a partir das secbes sobre Histéria

Contemporanea. Prioriza mapas e fotografias em quase toda sua extenséo. Das
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duas imagens da arte brasileira produzidas de fato por artistas brasileiros
presentes no livro (as outras pouca sdo de Debret), a Gnica situada no contexto
da arte moderna esta na se¢do sobre a Semana de Arte Moderna de 1922, tema
gue ocupa quase uma pagina e meia de texto, dividindo ainda espagco com um
mapa um pouco maior que a metade da folha. A imagem é Mesa de bar, de
Emiliano Di Cavalcanti.

Brasil — Revoltas na Reptiblica Velha 387

Veja bem — abrasileiramento do bra-
sileiro ndo quer dizer regionalismo nem
nacionalismo... pra ser civilizado artistica-
mente, entrar no concerto das nacoes qie
hoje em dia dirigem a civilizagdo da Terra,
(o Brasil) tem que concorrer para este con-
certo com a sua parte pessoal, com o que o
singulariza e o individualiza...

As apresentacdes das obras e das idéias
dos jovens artistas provocaram forte rea-
¢do dos setores conservadores, mas con-
seguiram, com 0 tempo, impor-se dentro
da cultura dominante do pafs.

Catdlogo da Semana de Arte Moderna. Mesa de
Bar, obra de Di Cavalcanti, um dos artistas
presentes ao evento

CIRIRIRICIEI]

E AP IplE

IRl

Modernismo e antropofagia cul

No inicio do século XX, a cultura francesa dominava os meios arfisticos e intelectuais
brasileiros. Os principais expoentes de nossa intelectualidade liam e falavam o francés e
viajavam constantemente a Paris para realizar seus frabalhos ou buscar inspiragdo. Os
modermistas de 1922 confesiavam esse comodismo cultural, essa produgdo transplantor-
da da Europa.

Para o escrifor Mério de Andrade, a cultura de um povo deveria nascer enraizada &
sua terra, como um aprofundamento do ferreno nacional. Era um profesto contra a men-
falidade subserviente, contra o sentimento de inferioridade do brasileiro em relacdo ao
europeu. Era também uma crfica & dominacdo cultural e polifica do Brasil pelos
esfrangeiros.

Nascia assim o Manifesto Antropofégico, documento langado pelos modernistas,
que propunha o degluficdo (o aproveitamento de tudo que fosse (fil) da cultura européia,
que seria remodelada pelas enfranhas {a realidade) da terra brasileira. Era comer ou ser
comido.

O epistdio hisiérico que inspirou a utilizagdo do termo antropofagia foi a deglu-
ficdo, em 1556, do bispo Sardinha (representando a cultura importada) pelos indios
brasileiros caetés (representando a cultura genuinamente nacional). Com esse espir-
fo nasceu o trocadilho em cima da frase de Shakespeare To be or not fo be, that is

the question ("Ser ou ndo ser, eis a questdo’] que, no Manifesto, fransformou-se em
Tupi or not tupi, that is the question.

SRl e

gl 2
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Figura 34 - Livro 02/EM-1999 — pagina 387
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N&o existem imagens de Portinari no livro, bem como o livro nédo

apresenta exercicios que problematizem as imagens e as investigue como fontes

documentais especificas.

3.3 Livro 03/EM-2000
No 03/EM-2000

apresentacdo da obra nem orientagdo sobre sua

Livro ndo ha qualquer
construcdo como instrumento didatico ou formas de
utilizacdo, partindo da folha de rosto para o indice e
corpo textual. O livro traca para o ensino médio trinta e
trés capitulos focados em contar perspectivas da Histéria
mundial. A sequéncia caminha do capitulo 01 (um) com
o titulo Do feudalismo ao capitalismo até o capitulo 33
(trinta e trés) com o titulo A América Latina no século XX
dar destaque a qualquer momento ou relagéo contextual
da Historia do Brasil.

No que diz respeito as imagens o livro apresenta
uma constituicdo sui generis, ao conciliar algumas
poucas imagens de obras de artes visuais com
fotografias e desenhos no estilo de charges, recorrendo
a elementos comicos com forte acento irbnico e

opinativo, como apresentando, por exemplo, nas
paginas 11, 124, 242 e 260. O viés de perspectiva
interpretativa e posicionamento de opinido diante dos
fatos e das imagens fica muito claro na leitura e
observacdo da obra, fazendo parecer em certos
momentos que a leitura do livro se assemelha a uma
“conversa informal com o autor”, por sua vez interfere
excessivamente em muitoSs momentos nas leituras,
fruicoes, das

guestionamentos e interpretacdes

imagens, afetando e direcionando o desenvolvimento do

w
]
2

a

2
3

&
E
]
-

5
O canhao
de Neruda

teratura e senador comunis- -
ta, foi preso durante o gol-
pe. Um militar que invadiu |
sua casa perguntou se es-
condia alguma arma e ele
respondeu:

- Sim, a mais perigosa
de todas!

- E onde ela esta? - per-
guntou o assustado solda-
do

- Esta aqui... - respon-
deu Neruda, mostran
lhe a caneta.

C

Se para cada desapareci-
do politico houvesse uma
gota de sangue no peito
de Pinochet, ele morreria
esmagado pelo peso.

325

Figura 35 - Livro

processo educativo de modo determinante, ao invés de 03/EM-2000 - pagina 325

propor uma constru¢cdo do conhecimento por etapas, analises e discussoes, 0

que trataria melhor as possibilidades de rejei¢cdo aos topicos estudados.



cartistas, desde os socialistas até alguns

adal. Para so- = liberais. Em 1848, o movimento cartista
: dificuldades SE 0S POBRES NAO atingiu o apogeu. Foi entregue ao parla-
\entar suas ri- LAMENTO FOSSEM TAO TARADOS mento um documento (Carta do Povo,
ara acgmula?r SENHO! RNOéRE POR SEXO E LEVASSEM dai o nome de cartismo) contendo mi-
onseguir mais 3 UMA VIDA MODESTA Thoes de assinaturas. Os deputados man-
rar, acumular MAS ESTOU MAIS COMO A MINGA, NAO tiveram-se insensiveis ¢ ordenaram que
1l. Neurose e A FIM DE UM ¢ a policia baixasse o pau nos cartistas.

indo novo es- BURGUES SERIAM POBRES.. Apesar dos fracassos iniciais, o cartis-

124

az e implaci-

nte burguesia
$ compravam
im carissimo,
snesto lucro?.
»s de oficinas
ovens apren-
mpo, pra
erencid-

>¢o. Passa- >
de ilustres S

se transfor- :
ssenvolvi- /(' /3

Figura 36 - Livro 03/EM-2000 - pagina 11 Figura 37 - Livro 03/EM-2000 - pagina 124

i : oy
SUA DEMOCRACIA E UMA DITADURA
DE MILIONARIOS DISFARCADA !
0 SOCIALISMO ACABOU COM A
MISERIA QUE E TAO COMUM NO

( NOS SOMOS 0 MUNDO LIVRE!
DEFENDEMOS A LIBERDADE
INDIVIDUAL E A DEMOCRACIA. AQUI,
AS PESSOAS NAO SAO PRESAS POR

DISCORDAR DO GOVERNO NEM O
£STADO £ 0 DONO DE TUDO. TODOS M%EI%Z%OS /cvg%%g 5
TEM [GUAIS OPORTUNIDADES DE AJUDAMOS TODOS 0S POVOS QUE
ALCANGAR 0 SUCESSO E A FORTUNA. LUTAM POR SEUS DIREITOS.

A CONCORRENCIA ESTIMULA O
PROGRESSO. REJEITAMOS UMA
[GUALDADE UTOPICA QUE MATA A
LIBERDADE! 0 SOCIALISMO E UM
PESADELO QUE SE TRANSFORMOU.
NUM GRANDE FRACASSO. )

PORQUE SO EX/STE LIBERDADE
QUANDO HA IGUALDADE £
FRATERNIDADE. 0 CAPITALISMO
E£STA EM CRISE E VAl ACABAR!
TRABALHADORES DO MUNDO
INTEIRO: UNI-VOS!!

&

Figura 38 - Livro 03/EM-2000 - pagina 242

nes. ou seja, botaram o Esta- panhias telefonicas) paraem- servadores, como os de Rea-
do pra intervir na economia. presarios particulares. Numa gan (EUA) e Margareth Ta-
Empresas estatais, planos segunda etapa, também se- tcher (Inglaterra), e socia-
econdmicos, controle-de pre- riam privatizados os hospitais democratas, como os de Fe-
cos e investimentos, estimu- publicos, as escolas e univer- lipe Gonzélez (Espanha) =
los e restrigoes aos negdcios, sidades, a previdéncia social. Frangois Mitterand (Franca
tudo isso passou a fazer par- Desregulamentar significa adotaram varias praticas neo
te darotina dos governos ca- deixar a economia entregue liberais.
pitalistas. aos ventos (ou vendavais) do E claro que néo existe
Os neoliberais defendemo mercado. liberalismo puro. Quando
contrario. Acreditam que o  Outras receitas neoliberais setor da economia comeca 2
Estado cresceu muito e que, incluem a diminuicao de im- capengar, o Estado corre pra
portanto, deve diminuir sua postos, para que os empresa- dar uma forcinha.
participacéo na economia. As rios tenham mais recursos O neoliberalismo mod
palavras magicas sdo privati- para investir, a liberagéo das  z n :
zagdo e desregulamentacdo. importacoes e a abertura ao |
Privatizar significa vender a: :
empresas estatais (i
cas, companhias
te, hidrelét ’

O neoliberalismo
Vimos que depois da crise
de 1929 os paises capitalis-
tas seguiram as receitas do
economista inglés J. M. Key-

Al, GALERA:
VIVA 0 CAPITALISMO
NEOLIBERAL!
£U ME AMARRO EM
CONSUMIR.

S em aumentar as taxas alfandegdrias pra pro-  dos 4 dura exploracao ou os presos pe
teger as industrias americanas da concor-  ticos torturados pela terrivel PIDE, a pos

réncia estrangeira. O fato é que a economia  cia politica. Em 1968, Salazar teve probis Flgura 39 -
voltou a crescer, enquanto o desemprego mas de satde e se afastou do govers
diminuia. O preco disso? Impostos menores  No seu lugar, ficou outro fascistazins Livro
e despesas bélicas aumentaram demais os  Marcelo Caetano.
gastos publicos, isto €, do Estado. Onde o Uma das coisas que mais irritavam: 03/EM_2000 _
governo norte-americano foi arrumar dinhei- — populacdo, e até os militares, era a inse
ro? Emitindo papel-moeda (fazendo dinhei-  téncia em manter col6nias africanas, cos A
pagina 260.

ro) e, portanto, provocando infla¢io ou sim-

£ PRESURNPREIE (0 p s e

Angola e Mogambique, que promov
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O livro apresenta em toda a sua extensédo apenas exercicios discursivos
e nenhuma questdo do tipo objetiva ou questdo de vestibular, 0 que causa
estranhamento diante da tendéncia percebida nos livros de busca por resultados
em vestibulares nos anos 1990 e 2000. Nao ha imagens de obras de artes
visuais pictéricas brasileiras ou de Portinari no Livro 03/EM-2000, contanto
apenas com algumas pinturas, a saber nomes europeus universalizados na
Histéria da Arte, como Leonardo da Vinci (1452-1519), Gustave Coubert (1819-
1877), Claude Monet (1840-1926), Vincent Van Gogh (1853-1890), Gustav Klimt
(1862-1918), Henry Matisse (1869-1954), Wassily Kandinsky (1866-1944), Pablo
Picasso (1881-1973) e Salvador Dali (1904-1989).

Neste quadro de Delacroix, A Liberdade guiando o Povo, o artista expressou de forma roméantica a Figura 40 — LinO OS/EM _2000 _
Revolucao de 1830. A mulher de seios nus carregando a bandeira francesa nos seduz tanto quanto a
propria liberdade.

pagina 124

Curiosamente apenas o ultimo exercicio do livro, na dltima pagina do
volume, propde algum trabalho mais efetivo de retorno as imagens para
investigacao de sua composicao. Trata-se de um exercicio que propde a analise
da imagem da capa do livro, mas que ja traz de anteméo, em seu enunciado,
algumas interpreta¢cfes dos simbolismos construidos na imagem. J& direcionado
0 que os estudantes devem obrigatoriamente entender da imagem, para entao
perguntar qual interpretacéo eles extraem da capa. Um exercicio que direciona
demais a interpretacéo e produz resultados muito determinados pelo enunciado,
deixando pouco espacgo para a construgdo do saber pelo proprio estudante e

pelo debate em sala com colegas e professores.
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336

Figura 41 - Livro 03/EM-2000 — pagina 336
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Figura 42 - Livro 03/EM-2000 — capa
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3.4 Livro 04/EM-2007

Em sua apresentacdo, os editores do Livro 04/EM-2007 se referem as
imagens e sugerem seu potencial como fonte documental ao citarem na pagina
de apresentacgao do livro a presencga de “propostas de atividades que estimularao
vocé a interpretar imagens e a refletir de forma critica sobre os grandes temas
do mundo contemporéneo” (ARRUDA, 2007, p.03a). Em momento posterior,
ainda na mesma pagina, o texto afirma que o livro foi renovado e “ajustado as
exigéncias da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e das
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, do Ministério da
Educacado” (ARRUDA, 2007, p.03b).

Historia Geral e Historia do Brasil

José Jobson de A. Arruda
Nelson Piletti

O Livro 04/EM-2007 apresenta elementos novos para as publicacdes
escolares se comparado aos livros anteriores. Traz uma qualidade de papel
superior o que confere maior nitidez as imagens, assim como traz grande volume
de imagens, fazendo com que seja dificil encontrar uma pagina sem elemento

imagético, seja ele fotografia, charge, mapa ou reproducdo de pinturas. Além
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disso as imagens estédo presentes em grande formato, oferecendo destaque para
sua apreciagao e possivel andlise. Todas as imagens, ao longo das 680 paginas
de texto base estdo acompanhadas de legendas em textos extensos que
explicam seus significados e contextos, além de informar elementos que
ampliam as possiveis leituras, ainda que direcionem o olhar de algum modo, nédo

apresentam opinides fechadas e sugerem a reflexdo do estudante.

Capitulo 39 + Uma rica producdo cultural | 275

Em contraste com o Barroco das provincias do Sul
Bélgica), de populagao catélica e dominadas pela
das provincias do Norte dos Paises Baixos (na Hol:
maioria protestante e independentes, se caracteri
cotidiana, muitas vezes no interior das casas burg
de azul lendo uma carta, tela do pintor holandés Jan Ve
entre 1663-1664.

MUSEU REAL DE AMSTERDA

mestre da luz e da sombra, assim como da
sondagem psicologica das figuras retratadas.

Na Espanha, José de Ribera (1591-1652)
e Francisco de Zurbaran (1598-1664), influen-
ciados por Caravaggio, criaram o tenebrismo,
um estilo de pintura em que a religiosidade
e o misticismo sdo acentuados por figuras
que mergulham em sombras profundas (ou
trevas). Acima deles, porém, brilha 0 nome

de Diego Velazquez (1599-1660), que tratou N_d_le‘a ALy Die_go VElam.uﬂ_(ls s e Flgura 44 = LIVI’O O4/EM'
4 Filipe IV, da Espanha, pintou a si préprio (3 ge pinta
2007 — péagina 275

mais de temas profanos em quadros v-fymn a princesa Margarida Teresa cercada por
As meninas, A rendigdo de Breda e A forja de  cglebre ndo s6 pela qualidade estética da re
Vulcano. pelo jogo de espelhos envolvido na cena.

Apenas as imagens que abrem o as unidades ndo possuem essa
configuragdo, revelando um extenso e dedicado trabalho de pesquisa
iconogréfica para composicao do livro. Ao final de cada capitulo em toda
extensdo do livro existe um box apresentando fontes cinematograficas de
referéncia para ampliagdo do entendimento do tépico estudo, seguido de um
segundo box com indicagbes de sites que tratam dos temas e um terceiro box
com exercicios de questdes discursivos. Dentre esses exercicios € possivel
encontrar, ainda que de forma parca e ndo constante, sugestdes de atividades
que exigem trabalho com as imagens do capitulo, obrigando o estudante a
retornar a elas e proceder andlises a partir do exame desse tipo de fonte
documental. Ndo séo, no entanto, proposi¢cdes que dialogam com métodos de
analise iconogréfica, ficando em muitos casos uma tarefa de encontrar nas
imagens, leituras que estdo de algum modo apresentadas no texto base,

revelando ainda uma dependéncia da imagem em relacéo ao texto verbal.
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. Revendo o conteudo

1. Que importancia tem Darwin para as ciéncias humanas? E Freud?

2. Resuma as principais caracteristicas da literatura e da arquitetura no século XIX.

3. Que tendéncia foi dominante na pintura na primeira metade do século XIX e como ela surgiu?

4. Descreva as principais caracteristicas, em pintura, do Realismo, do Impressionismo, do Expressionismo, do
Fovismo, do Cubismo, do Futurismo e do Abstracionismo,

5. Que escola dominou a musica no século XIX? Quais os principais compositores? Que tipo de musica surgiu
nos Estados Unidos?

6. Descreva o surgimento do cinema e seus primeiros passos.

Figura 45 — Livro 04/EM-2007 — pagina 433

Interpretando imagens

A barricada em 1830 (1834), guache
sobre papel de P. Manguin (1815-1869).

|) Observe a imagem e compare-a
com a da p. 395.

2) O que hd de comum entre as duas?

3) Quem é a mulher com o punho
erguido e uma arma na outra
mao? Na cena aqui representada
ela desempenha o mesmo papel
da mulher da imagem da p. 395?
Explique sua resposta.

Figura 46 — Livro 04/EM-2007 — pagina 396

Elemento de destaque é a secéo Interpretando Imagens presente no
interior de trinta e trés do total de cem capitulos que o livro possui. Essa secéo
apresenta uma ou mais imagens e propde analises por vezes comparativas entre
elas, busca por compreensdo de elementos simbdlicos e relacbes das suas
narrativas com os conteludos estudados nos textos verbais do. Dos trinta e trés
exercicios desse tipo, dezoito sdo propostos a partir de imagens artisticas de
pinturas ou esculturas, os demais utilizam fotografias e charges. Dos dezoito
exercicios apenas dois trazem obras de artes visuais brasileiras que ndo sejam
charges, sendo apenas uma do modernismo brasileiro, propondo no mesmo
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exercicio duas atividades a respeito da escultura Diana Cacadora — 1927 de Vitor
Brecheret e Tropical — 1917 de Anita Malfatti. Portinari é citado uma Unica vez
na pagina 609, referido como nome que sobressaiu no contexto de artistas
plasticos brasileiros a partir de 1930. Contudo suas obras ndo séo apresentadas
ou referidas, a excecédo de uma fotografai da Igreja de S&o Francisco a Lagoa
da Pampulha em Belo Horizonte. A imagem destaca o desenho arquitetdnico do
teto da edificacdo e o painel em pintura sobre azulejaria de Portinari, contudo o

nome no artista nao é referido na longa legenda sobre a igreja.

Interpretando imagens

(=1
=}
&
g
v
a
=
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Tropical (1917), 6leo sobre tela da pintora brasileira
Anita Malfatti (1889-1964).

Diana cacadora (1927), de Vitor Brecheret (1894-1955),
_ escultura que se encontra atualmente no saguéo do
¢ Teatro Municipal de Sdo Paulo.

Reflita e responda
) Escreva um texto descrevendo as duas imagens.

2) Que caracterfsticas dessas obras podem ser associadas ao Modernismo?

Figura 47 — Livro 04/EM-2007 — pagina 607

Interpretando imagens

GRANw Charge de Chico Caruso publicada no
.-SN lMA Jornal do Brasil em outubro de 1979.

(CHICO CARUSOY/ORNAL DO BRASK

|) Quem sdo as pessoas representadas
nessa charge?

2) O-que elas estdo fazendo?

3) A quais partidos politicos se refere a
expressao “aliche ou muzzarela™?

Figura 48 - Livro 04/EM-2007 — péagina 602
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444 | Unidade XIII » Uma época de mudangas

Interpretando imagens

0

Charge de
Storni, 1927.

FUNDAGAQ BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIR

Reflita e responda

1) A que fendmeno politico da Primeira Republica se refere esta charge de 19277

2) Quem é a personagem da esquerda? Que tipo de chapéu ela estd usando e o que ele representa?
Figura 49 - Livro 04/EM-2007 — pagina 444
Interpretando imagens

e y B - i Criangas vietnamitas correm em

. estrada da cidade de Trang Bang,
Vietna do Sul, em 1972, para escapar
de um bombardeio por avides dos

ko Estados Unidos.

1) Vocé j4 viu essa foto? Que sig-
nificado ela tem para vocé?

MANN/CORBIS/LATINSTOCK

2) Escreva um texto relacionan-
do a foto com o tema deste
capitulo.

3) Compare a foto com o tex-
to de Gandhi da p. 536. Que
conclusdes podemos extrair
dessa comparagao?

Figura 50 - Livro 04/EM-2007 — péagina 538

Em sua apresentacéo, os editores do Livro 04/EM-2007 citam a presenca
de “propostas de atividades que estimulardo vocé a interpretar imagens e a
refletir de forma critica sobre os grandes temas do mundo contemporaneo”
(ARRUDA, 2007, p.03a). Em momento posterior, ainda na mesma pagina, o texto

ainda afirma que o livro foi renovado e “ajustado as exigéncias da Lei de
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Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e das Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio, do Ministério da Educacado” (ARRUDA, 2007,
p.03b).

3.5 Livro 05/EM-2010

O Livro 05/EM-2010 né&o faz qualquer mencao a sua forma de operagéao
com imagens no texto de sua apresentacao. A abertura das unidades e capitulos
trazem uma imagem apenas em sentido decorativo em formato estendido e uma
epigrafe relacionada ao algum dos temas principais do capitulo. Em seu interior
o livro apresenta muitas imagens com 6tima qualidade de impresséao e legendas
com textos volumosos sobre elas. S&o imagens de fotografias, mapas,
reproducdo de charges e obras de artes. Na maior parte do livro é possivel
encontrar a0 menos uma imagem em quase todas as paginas, sempre em boas
dimensdes para visualizam e boa qualidade de impresséo.

Existe no final de cada capitulo uma secéo de exercicios intitulada Para
fechar. Nesta secado é possivel encontrar exercicios que propde a operagédo com
imagens como fonte documental de investigacdo para construcdo do
conhecimento histdrico. Sao exercicios que sugerem a intepretacdo de imagens
de charges, fotografias ou reproducfes artisticas do interior dos capitulos.
Propondo comandos de interpretacéo, analise, relacdo com o texto e elementos
comunicativos presentes nelas ou ainda montagens e ressignificacdes a partir
dessas imagens reproduzidas ou de filmes indicados. Existe a sugestao de
guestionamento das intencionalidades de producdo das imagens e seus
condicionantes, o que abre espaco para problematizar a construgéo das imagens
e suas narrativas, e interpretacfes contextuais de produtos imagéticos editoriais

e de propaganda, como cartazes e pecas publicitarias.

Para fechar

0 humor também pode ser utilizado para a critica politica e social. Neste capitulo h& duas ilustracdes da revista Careta
e uma de O Malho, nas quais os editores eram criticos severos da maneira de fazer politica na Republica. Faga uma analise

das ilustracdes, apontando, para cada uma delas, a critica da revista ao sistema politico da época.

Figura 51 - Livro 05/EM-2010 — pagina 586
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» Para fechar

Assista ao filme Tempos modernos e discuta em classe: qual € a relagdo entre o filme e o contetido estudado no
capitulo? Quais sdo as criticas feitas por Charles Chaplin?

Relacione o contetido do filme com um tema estudado: taylorismo, crise de 1929, contestacdes ao sistema industrial etc.

» Para fechar

Este capitulo apresentou propagandas politicas impressas durante o governo de Stalin.
* Observe os cartazes em que ele aparece e interprete a imagem que o regime queria construir de seu icer,

Qo

Figura 53 - Livro 05/EM-2010 — pagina 617

Para fechar

Leia a descricao: tificiais”, Logo em seguida, o imigrante portugués José de
No dia 13 de maio de 1888, na hora mesma em que Seixas Magalhaes passou &s maos da princesa um outro
a Lei 3.353 — a Lei Aurea — foi assinada, aproximou-se buqueé de camélias naturais, vicosas, trazidas diretamente
da princesa Isabel o presidente de Confederacdo Abolicio- 40 quilombo do Leblon.
nista, Jodo Clapp, e lhe fez a entrega, em nome do movi-

mento vitorioso, de um “mimoso bouquet de camélias ar- O % o B vaesas e Lo

In: Revista Nossa Histdria, ano 1, n. 7, maio 2004, p. 26.)

Agora, observe a imagem:

Amo 13 . RIO.DE. JANERO —X1658] » Nc 498 Capa daRevista
Illustrada, de
Angelo Agostini,
comemorando a Lei
Aurea.

Fundagdo Bibtiateca Nacional, Rio de Janeiro

A
b

Figura 54 - Livro 05/EM-2010 — pagina 508



Para fechar

Algumas das fotografias deste capitulo apresentam
criangas como personagens centrais: no bairro do Brooklyn;
lendo o Livro Vermelho de Mao Tsé-Tung ou atingidas por
uma bomba de napalm durante a Guerra do Vietna. O his-
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toriador utiliza imagens como fonte na constru¢ao do co-
nhecimento sobre o passado, considerando que o fotografo
nao € “neutro” e que, ao enquadrar 0s personagens em sua
camera, tem a intencao de mostrar algo ao pliblico.

* Discuta em grupo uma das fotografias citadas e responda: qual a mensagem que cada uma delas pretende divulgar?

Figura 55 - Livro 05/EM-2010 — péagina 736

Para fechar

No capitulo, duas imagens fazem referéncia a “terroris-
tas”. A primeira € o cartaz (p. 810) produzido pelo regime
militar, com fotografias de varios integrantes da luta arma-
da. Embora eles se autodenominassem “guerrilheiros”, o
cartaz os chama de “terroristas”, além de ladroes e assas-

sinos. A segunda imagem € o cartaz (p. 815) produzido por
organizacoes de oposicdo a ditadura e que lutavam pela
“Anistia Ampla, Geral e Irrestrita” a todos os condenados
pelo regime. Com a foto de Tiradentes, o cartaz diz que um
governo o condenou como “terrorista”.

* Identifique o significado da palavra terrorista veiculada pelo governo militar e pela campanha da Anistia.

Figura 56 - Livro 05/EM-2010 — pagina 821

. Para fechar

A Ku Klux Klan e o racismo nos Estados Unidos
A gravura ao lado é uma ilustracdo da Harper Magazine, periédi-
| 4o criado em Nova York em 1850. Ela retrata o clima de tensao nos
watados do Sul no pos-guerra civil, em particular a acao da Ku Klux
Klan, fundada em 1866.

1. Relacione a gravura com a chamada Reconstrucao Radical
posta em pratica pelo governo norte-americano nos estados do
Sul apos 1865.

2. A ilustragdo exprime uma visao critica ou favoravel a KKK?
Justifique.

3. Faca uma reflexao livre sobre o racismo nos EUA, comparando
com o racismo brasileiro.

ction, New York/Other images

Cartum de 1874, que representa a situacao do negro apos
a guerra civil como pior do que era na época da escravidao,

Figura 57 - Livro 05/EM-2010 — pagina 477

Esse conjunto de exercicios estabelece formas diversificadas de
tratamento das imagens, proporcionando discussdes que podem ampliar a
prépria profundidade dos exercicios. Uma caréncia percebida neste livro, no
entanto, sdo orientacdes para o trabalho com imagens na dimensao de
documentos historicos, analises e interpretacdes de fontes imagéticas. Tanto
para professores como para os estudantes, essas orientacdes poderiam otimizar
as préticas interpretativas e resultados educacionais de ensino e aprendizagem.
Metodologias e concepc¢lBes de operacdo historiogréfica seriam ferramentas

necessarias para aprofundamento desses processos de aprendizagem.
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O movimento modernista brasileiro é citado em um capitulo de duas
paginas em meia, entre a 579 e a 581, sem mencdes a Portinari. No entanto a

7

capa do livro é integralmente ocupada por uma montagem digital a partir da
reproducdo dos painéis Guerra e Paz criados entre 1952 e 1956 por Portinari
para a sede da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) em Nova York. Estes
mesmos painéis sdo retomados na contracapa e no interior do livro, localizado
na abertura do capitulo 42 na pagina 587, com um texto descritivo sobre o
contexto e intencionalidade de Portinari ao realizar essa obra. Enfatizando o
convite de producéo realizado ao artista pelo governo brasileiro, a partir de um

bY

pedido da ONU, solicitando uma obra nacional a ser doada a instituicdo
internacional. O texto destacando também a presenca destes painéis em
exposicao permanente em local de destaque na sede da organizacédo. O texto
traz ainda uma breve descricdo dos significados da obra, mas n&o sugere

qualquer atividade relacionada a ela.

3| rtulo
H i storl a | - ===
- vowmeinco Guerra Mundial e o
. ML YANEAS = SHELA D CASTR A« JORGEFERREIRA « GEDREINA DOS SANTOS J declinio da Europa

= y -~ &.31

19521956, Painel & dlen da Candido Pocinar. Faz. 19524656, Paincl o dleo i Canaido Poronan.

Em 1952, a Organizacao das Nacoes Unidas (ONU)
pediu a cada pais que doasse uma obra de arte para expor em
sua sede, na cidade de Nova York. O governo brasileiro encomendou ao
artista pléstico Candido Porlinari @ criagao de uma obra que representasse
paingis, de 14 metros de altura por
em 2956. Uma dessas obras recebeu o
. Por sua beleza e importancia, ficaram
expostas permane: em lugar de deslaque no edificio da ONU.
lexo acerca dos sentimentos coletivos.

eMora 0s painéis sugere
Q‘ Saraiva causados pelas du as Mundiais do século XX. Este capitulo val
i apresentar a primeira delas.

Figura 58 - Livro 05/EM-2010 — Capa Figura 59 - Livro 05/EM-2010 — pagina 587

1itulo de Guerra, e a out
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Para fechar

O capitulo apresenta diversas imagens sobre a  que VAo escrever. Usem também os relatos dos soldados
“rimeira Guerra: propaganda de guerra, soldados nas nas trincheiras.

“incheiras, mapas etc. Junto com outros colegas, faca Para montar a pagina de jornal, vocés podem reproduzir
m trabalho utilizando essas imagens: criem a primeira g imagens do capitulo e passa-las para uma folha gran-

“agina de um jornal. Inventem um nome para esse jornal  de, Podem também pesquisar imagens em outras fontes

= bubliquem noticias sobre a guerra. Como € comum nas  (arquivos de jomais da sua cidade, revistas e livros antigos,
anchetes de jornais, associem as fotografias ao texto  enciclopédias).

Figura 60 - Livro 05/EM-2010 — pégina 601

No que diz respeito ao suporte imagético do Livro 05/EM-2010, também
existe uma extensa lista de indicacfes de filmes relacionados aos conteudos no
final de cada capitulo, diversificando os suportes de pesquisa.

A despeito de que no interior dos capitulos as imagens ainda funcionem
como suporte ilustrativo para os textos verbais, ndo existindo discussdes
especificas sobre as imagens nesses textos, 0s exercicios propostos na secéo
Para Fechar conferem as imagens espacos de protagonismo como fonte de
pesquisa que ainda ndo haviam sido percebidos nos demais livros analisados
nessa pesquisa. Ao que se percebe, no espaco de tempo compreendido entre o
Livro 01/EM-1998 e o Livro 05/EM-2010, analisados nessa pesquisa, as formas
de utilizacdo de imagens na educacdo basica nos processos de ensino e
aprendizagem foram sendo ampliados e recebendo gradativo destaque, ainda
que ndo sejam protagonistas ou motivadoras dos textos, ao contrario, estando
ainda subordinadas a eles de algum modo.

Esse gradativo aumento da atencao as imagens se percebe concomitante
a percepcao de melhores materiais e tipos de papel que passaram a constituir
os livros, a qualidade dos processos e resultados de producao e impressao das
imagens. Aliado a isso a possibilidade de mecanismos de impresséo a custos
menores, modernizagéo dos layouts de diagramacéo, e a necessidade cada vez
mais crescente de relagdo com imagens tornadas quase onipresentes na vida
dos jovens, em contextos de mundo que popularizou a internet e dispositivos
eletrbnicos players de midias diversificadas, pressionou a pratica docente e a
composicao de livros didaticos no sentido de ampliar e diversificar suas praticas

de ensino e aprendizagem por meio de imagens.
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3.6 Livro 06/EF-2018

No conjunto de cinco livros didaticos de Histéria para o 9°Ano do Ensino
Fundamental selecionados para essa analise, todos possuem data de
publicacdo do ano de 2018, tendo sido aprovados em lista de andlise pelo PNLD
2020. Dentre eles um corresponde a 32 edicdo pela Editora Saraiva, um
corresponde a 22 edicdo pela editora SM, um corresponde a 32 edi¢ao pela
editora Moderna e outros dois correspondem a 12 edigcdo também pela editora
Moderna.

O livro 06/EF-2018 é o primeiro
dentre os analisados até o momento
nessa pesquisa, que ndo traz em sua
capa qualquer imagem referente a
algum fato histérico reconhecido como
de destaque na construgao geral do
curso da Historia mundial ou brasileira.
Também nédo faz uso de imagens de
objetos histéricos nem de reproducdes
visuais de obras de arte que denotem
ligacdo com o passado, como em todos

os livros analisados anteriormente.

Nem mesmo construi uma figura de i (W=
. . . Figura 61 - 06/EF-2018 - Capa
linguagem visual por meio de
montagem de elementos simbdlicos, como a ampulheta, cédulas, moedas, coroa
e sangue sobre o globo terrestre que compdem a capa do Livro 03/EM-2000.
No Livro 06/EF-2018 a capa é constituida apenas por fundo branco,
composigdo com poligonos coloridos e imagem fotografica de uma pessoa bem
jovem com largo sorriso, de pele branca e olhos claros de tom entre azul e verde,
utilizando éculos e fone de ouvido policromados. A fotografia da jovem pessoa
estd ocupando a maior parte do lado esquerdo da capa, apresentando apenas
uma parte do rosto em corte de alto a baixo quase simétrico. As cores da capa
s&o leves em tons que trazem sensacao alegria. E interessante notar que desde
sua capa, este livro parece enunciar sua busca por conectar o saber historico
com a juventude, trazendo elemento considerado préprio do seu universo, o fone

de ouvido, e uma certa relacao de satisfacdo e alegria denunciada pelo sorriso
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farto. Talvez propondo que a Histdria e seus saberes, como campo cientifico
bem préxima e presente na vida cotidiana da juventude a que o livro se destina.

Outro elemento interessante € o fato de que, dentro da selecdo dessa
pesquisa, um dos autores do Livro 06/EF-2018, Gilberto Cotrim, conta com sua
segunda mencao como autor, sendo a primeira como autor tnico no Livro 02/EM-
1999, pela mesma editora.

Em sua apresentagdo o Livro 06/EF-2018 enfatiza por varios momentos
sua conexdao e compromisso com a BNCC, destacando a construcdo da
cidadania como objetivo geral da colecéo. Destaca uma secédo de orientacdo aos
professores com 0s pressupostos tedrico-metodolégicos, organizacdo e
correspondéncia com a BNCC em seus conteudos, presenca de trabalho com
histdria e cultura africana, afro-brasileira e indigena (COTRIM, 2018, p.lll).

Traz ainda na apresentacao, seu pressuposto conceitual sobre ensino de
Histéria que define dizendo “Acreditamos que, por meio da reflexdo histdrica,
podemos ampliar a consciéncia do que fomos para transformar o que somos”
(COTRIM, 2018, p.lll). Essa concepcédo € retomada no manual do professor,
enfatizando o trabalho com Historia como campo de interpretacfes e perspectiva
de Histdria Social.

No Livro 06/EF-2018, em sua sec¢do introdutéria destinada a orientacao
do professor, intitulada Concepcéo da obra e seus pressupostos, no tépico 1.2
Novos objetos, novos objetivos, o texto apresenta citacdes que apontam o
trabalho com imagens de modo mais consistente e efetivo. Existem referéncia
ao suporte audio visual como “interpretacdo consistente” para a Historia, e
categorizagcao de imagens como fontes para a “construgao do saber histéricos”,

posi¢ao que torna a fonte imagética tdo protagonista como o texto verbal

(...) No entanto, se tudo é Histdria, a maneira de transformar essa
imensidao de informacdes, objetos e objetivos em uma interpretacéo consistente
(uma aula, um livro, um artigo, um audiovisual) pode diferir de pessoa para outra,
de uma geracdo para outra, em funcdo da variedade de concepcgles

historiogréficas, da filiacao tedrica e metodoldgica. (COTRIM, 2018, p.VII)

Afinal, desde o século passado, os estudiosos tomaram consciéncia da
diversificacdo da experiéncia humana e da possibilidade de torna-la objeto de

seus estudos. Boa parte dessa diversificacdo relaciona-se ao uso de novas
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tecnologias que impactaram o cotidiano. Nao apenas os registros escritos, mas
também de outros tipos, foram incorporados ao rol de fontes utilizadas na
construcdo do saber histérico. Fotografias, videos, musica, obras de arte em
geral, mensagens eletrbnicas, redes sociais, tracados viarios, mobiliario,
edificagBes, instrumentos de trabalho, documentos escritos que ndo fossem

oficiais: tudo isso e muito mais sdo documentos para o historiador. (COTRIM,

2018, p.VIl b)

Leituras para o professor

0 texto reproduzido a seguir traz uma discussao impor-
tante sobre o uso das imagens em sala de aula (e nao s6 as
dolivro didatico) e a necessidade da formagao continuada do
professor para trabalhar com esse recurso.

O uso de imagens em sala de aula exige uma nova
postura de professores e alunos, que nao diz respeito 4
formagdo de historiadores, mas ao fato de proporcionar
mais autonomia intelectual ante os diversos registros
humanos [...].

A condigio de uso adequado das novas lecnologias
¢ dos novos mediadores da aprendizagem como o uso
coerente de imagens passa pela formagao do professor.
Segundo a l.ei 9.394/96, a formagao continuada dos
professores é condicao para o processo qualilativo, pois
¢ 0 inico meio de esses profissionais acompanharem os
discursos, as novas propostas de ensino da disciplina,
as novas interpretagdes e novas exigéncias do cotidiano
escolar [...].

Devem ser buscados mecanismos ¢ ferramentas para
o uso eficiente das fontes imagéticas, as quais, chegando
aos docentes, despertem o olhar de interesse em conhe-
cer e usar de forma privilegiada a linguagem imagética
em sala de aula, sem a possibilidade de se perder em
generalizacdes grosseiras. Além disso, o uso de imagens
diz respeito a alguns cuidados, como por exemplo nio
priorizar a forma em detrimento da ideia, ou vice-versa,
ou homogeneizar a cultura de uma época a partir de
uma tnica imagem (Peter Burke, Testemunha ocular:
historia e imagem. Bauru: Edusc, 2004, p. 52). Deve-se
lembrar que, no registro de uma imagem, hd escolhas
feitas pelo produtor, além de um conlexlo da concepeao,
© que obriga estar atento is ideologias implicitas, as
invenghes e criacdes do artista, as possiveis apropria-
¢oes e adequagoes. Importa, assim, observar o piblico
ao qual a obra s¢ destinou e perceber os siléncios, au-
séncias, vazios ¢ lacunas deixados pelo produtor, dado
que a imagem nao é uma realidade total, cmbuora traga
porgaes, tragos, aspectos, simbolos, representacoes e
cadigos registrados.

O século XXI estd mergulhado em uma cultura da
imagem, consumida de forma indiscriminada, razdo
por que ¢la tanto pode servir como processo de massi-
licagdo como processo de construgio e ressignificagao.
Como ferramenta privilegiada, a imagem cativa o olhar
do aluno, que vive em uma sociedade cifrada cm icones
€ 5ignos, os quais ele se acostumou @ usar, geralmente de

forma acritica. O exercicio de desvendar as mensagens
intrinsecas presentes nas imagens pode significar nao
apenas um caminho para interpretar as representacoes
do passado, mas o ¢ducar o olho para um excelente
exercicio de elucidacdo do presente.

Essa problemdtica envolve a caréncia de orientacoes
priticas e tedricas quanto ao uso do recurso imagé-
tico pelos professores que estio em sala de aula, mas
fora do circulo académico em que essas questoes sio
debatidas. As imagens, como linguagem visual, sdao
valiosissimaus na reconstrugdo da cultura material do
passado, como por exemplo o cotidiano de pssoas
comuns. Para a adogdo de tal meio de comunicacao
com o passado, sdo exigidos o desenvolvimento de
habilidades ¢ uma busca epistemoldgica por parte do
docente. A mesma atengdo vale para as imagens do
presente, devendo-se tera consciéncia de que a imagem
do passado ou do presente ¢ sempre uma representagao
da realidade, ndo ela propriamente.

Mesmo anles de proporcionar aos alunos condigoes
de “lerem” imagens, o professor precisa [L..] educar seu
proprio olhar para a imagem, dai a necessidade de um
aprofundamento teorico sobre o lema. A imagem como
lexto visual é reveladora de cultura, por isso a neces-
sidade de aprender a observar e interpretar culturas
yisuais, como afirma Panofsky (apud BURKE, 2004,
p- 45) deve-se excrcitar os trés niveis de interpretacio:
seu significado natural (objetos), seu significado con-
vencional (0 que quer representar) e seu significado
intrinseco (0 que estd subliminar). O que Lorna, no con-
texto da histéria cultural, o uso do suporte imagético
um grande desafio.

A partir da andlise de Peter Burke, em Testemunha
ocular: historia ¢ imuagem, € possivel buscar os limites,
perigos e as possibilidades de uso das imagens de uma
forma mais produtiva, utilizando-as como um recurso
precioso para despertar o olhar do aluno paraa realida-
de do estudo praposto. Como fonte historica privilegia-
da, as imagens nfo restituem o real. Elas reconstroem,
voluntariamente ou involuntariamente, a apreensao do
real. “A imagem néio explica a realidade. Convida a re-
crig-la e revive l1a”, diz [Miriam M.] Leite (*Texto visual
e texto verbal”. In: BIANCO, Bela; LEITE, Miriam M.
(orgs.). Desafios da imagem. Campinas: Papirus, 1955,
p-34). L.

O educador deve tornar-se nio um consumidor de
imagens, mas um especialista em ler imagens, em deco-
dificd-las. Para isso, deve dispor de grande bagagem cal

»
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Na

propostas de avaliacdo, o Livro 06/EF-

secdo que apresenta
2018 sugere que o professor, em relacao
ao estudante, proceda avaliagcbes de
carater  processual, formativo e
participativo, definido cada uma dessas
categorias (COTRIM, 2018, p. XXXIV).
Nesse interim, sdo apresentadas
possibilidades de trabalho nas quais séo
listados recursos pedagdgicos, dentre
eles e com destaque textual descritivo e
referéncias

explicativo estao

iconogréficas. O livro apresenta uma
secdo orientando o trabalho com
imagens e descrevendo etapas de
atencdo na pratica docente com
imagens. Além disso reproduz um texto
de Sandra Mara D’avila Sandri com
argumentacdes a respeito da
necessidade e do valor do uso de
imagens em sala de aula para o ensino
de Histdria.

O manual do professor traz secao
intitulada Iconografia e Leitura de
Imagens, onde destaca o valor de se

utilizar imagens como fontes historicas,
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I 4.3. Iconografia e leitura de imagens

Por muito tempo, as imagens foram utilizadas pelos
historiadores como meras ilustragdes ou elementos com-
probatérios. No entanto, com as transformagdes na con-
cepcao de conhecimento histérico ocorridas no século XX
e por conta também do desenvolvimento da histéria da
cultura, as imagens passaram a ser compreendidas como
fontes de informacdes, que devem ser lidas e interpreta-
das. Atualmente, recursos iconograficos, como fotografias,
pinturas, esculturas, gravuras, desenhos e caricaturas, sao
documentos histéricos tao importantes quanto os registros
escritos.

Lidar com fontes e linguagens diferenciadas — princi-
palmente visuais — requer certas habilidades, as quais
podem ser desenvolvidas pelo exercicio do olhar, que en-
volve observar, identificar e compreender o significado
das imagens.

H& um ponto comum entre a documentag&o iconogra-
fica e a escrita: ambas sao, fundamentalmente, repre-
sentacdes da realidade, ou seja, expressam versoes dos
eventos histéricos.

Ao trabalhar com recursos iconogréficos como fontes his-
tdricas, procure:

= observar os detalhes da imagem, suas cores, persona-
gens, paisagens, temas, etc.;

= refletir sobre as impressdes e 0s sentimentos que a ima-
gem pode despertar nos estudantes;

= jdentificarotipode obra (fotografia, desenho, pintura, es-
cultura, caricatura, etc.) e a data e o local de sua produgao;

* pesquisar informagdes sobre 0 autor da obra (nacionali-
dade, idade, outros trabalhos, etc.);

* investigarse a obra tinha um publico-alvo, quem teve aces-
soaela,etc,;

» comparar a obra com outras que possam ajudar a com-
preendé-la;

» analisar o contexto de producao daimagem e como ela foi
apropriada ao longo do tempo. Verifique, por exemplo, se as
referéncias utilizadas na obra tém o mesmo significado no
contexto de sua produgao e no tempo presente.

Ao longo desta colegdo, ha diferentes propostas de ativida-
des com iconografia, que sdo parte constitutiva dos capitulos.
Isso ndo limita a possibilidade de o professor propor outras
atividades, j& que é ele quem melhor conhece seus alunos e as
potencialidades deles.

defendendo que estas nio devem ser Figura 63 - Livro 06/EF-2018 — pagina XXXVI

meros suportes ou ilustracées ao texto verbal. Propondo que a variedade de
fontes iconograficas seja problematizada, lida e interpretada para a construcao
do saber histérico. Prop6e aos professores sete procedimentos para uma
metodologia do trabalho com imagens e os descreve. Sao eles: observar, refletir,
identificar, pesquisar, investigar, comparar e analisar. Trazendo nessa secéo
com um excerto longo do artigo “Decifra-me ou devoro-te: limites e possibilidades
do uso da iconografia — um estudo hermenéutico de imagens para a sala de
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aula”, escrito por Sandra Maria D’Avila Sandri e publicado nos Anais do |l
Congresso Internacional de Historia da Universidade Federal de Goias — Historia
e Midia em 2011. Texto que apresenta a necessidade contemporanea de
competéncias leitoras de imagens, a potencial contribuicdo do ensino de Historia
para esse fim, e a necessidade de interesse em formacédo continuada por parte
dos professores. Finalizando com indicagcbes de referéncias sobre o assunto
imagens no ensino de Historia.

A apresentagao aos estudantes indica que “houve uma renovagao nas
imagens, o que inclui fotografias, reproducéo de obras de arte, mapas e outros
recursos visuais” (COTRIM, 2018, p.03).

Em seu interior o Livro 06/EF-2018 € abundante em imagens de
reproducdes de caricaturas, charges, cartazes e mapas, contando com
predominancia de fotografias. As imagens séo coloridas e reproduzidas em boa
qualidade, todas contando com legendas explicativas. No entanto, ao longo das
248 paginas, apenas 14 imagens se tratam de reproducdes de obras de arte
pictdricas e uma litogravura. Dentre essas 14 obras pictoricas reproduzidas, 08
séo de artistas visuais brasileiros. S&o elas: A Patria, de Pedro Bruno — 1919;
Alegoria da Republica e a partida da familia, autor desconhecido -1889; O
martirio de Tiradentes, de Aurélio de Figueiredo — 1893; Retrato de Mario de
Andrade de 1922 e A Boba de 1915-1916, ambas de Anita Malfatti; Abaporu, de
1928, Segunda Classe, de 1933 e Operarios, de 1933, estas trés pinturas de
Tarsila do Amaral. Embora exista topico dedicado ao modernismo no Brasil e
seus desdobramentos, o livro trata do modernismo brasileiro nas artes, e da
Semana de Arte Moderna de 22 em apenas uma ocorréncia de meia pagina de
texto e dois exercicios, sem citar momento algum o nome ou obras de Portinari
nos exercicios e nos textos do livro.

Cada um dos quinze capitulos € iniciado com uma imagem que ocupa
praticamente toda a extensdo de duas paginas. Contando com legenda e algum
guestionamento inicial sobre o teor do capitulo. As legendas sobre as imagens
sdo longas, oferecendo explicacbes e algumas problematizagdes. Existem
exercicios tratando as imagens em suas construcdes estéticas, constituicbes
simbdlicas, contextuais e problematizando suas representacdes. Contudo, das
15 reproducgdes pictoricas, apenas 08 sdo desenvolvidas em exercicios. Em
alguns desses exercicios sdo exigidos saberes interdisciplinares para resolugéo
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das questdes sobre as imagens, dos quais 06 se tratam de reproducdes de obras
de arte pictorica brasileiras. Sendo uma de caracteristica Neoclassica, duas do
Romantismo, e trés do Modernismo Brasileiro. Os comentérios sobre as
resolucdes dos exercicios sobre imagens perpassam saberes de perspectivas

da Historia Cultural em didlogo com elementos sociais, politicos, interpretacdes

filosoficas, artisticas e contextuais.

— Integrar com Arte

b

Integrar com ARTE

5. Obsarve a imagem ao lace, produzida pelo pintcr
& desenhista alemdo George Grosz (1833-1953), ¢
faga 0 cue se pede
a) Descreva 2 imagem no taderna @ registre suas

impressoes & resprdo da nba.

b) Qual é 2 data e aradugdo cessa cbra? Consi-
aaa de Alermanha no perioda em
que 2 obra foi produzida, come pademos ez
cionar a cara com o centeudo deste czaltulo?

00 zirzEnte de Ceage Grosz. 1921

5

. 3) Resposta pessoal, em
parte. i obra représenta,
em primeairo zlang, um bur-
gUES TOM UMa 3parénciz

difg1enga, cescaso.

s dele, v snldado

‘erido em guerra cami-

nhandz pela rua e, ao fur-

do, am trsbalhador sem
rosta vestida de cinzs sc-
purandd ulma pa. No cana-
rvio. hd uma oparéde
tijolos e tambem chamines

J¢ fabiicas soltando ums

fumaga escura,

b) A whra foi produzidz em

1921 | evande em contao

(&)1 116 20 BU cm.
MuszUS < Deilin, Galerlz titulo dackrae nfatodeter
Nacional, Berlion, Slemanha. sida rezlizads por uim artis-

O razismo, &33im como auins eaimes wtaltadas,
uscl a arie para difundir sua si=nlogia politica. Ob-
sarve, Hidixg, d [eprodugao de uma cira ge pintor
zlemaa Ana ' Wissel {1894-1973), considerado um
dos arvsias eficais do regime nazistz,

£ seguida, responda ds questoes

a) Coma as nessnas aparecem representadas nes
53 obra?

5) Que relacan pademos estabelecer entre & obra
e ¢ ideologiz nazista?

1y dn Tk e et e vUTA R, Fd NS

e
E
3
c
©
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4 Dbra de Adolh el
abbulace Fomiis

Unidade 2 Capitula 7

13

Santes histdricas b) Aimager revela 25 contradighes vividas pelos estadani-
: v : denses durante a décads oo 2930 - afrente docartaz de pro-
. fotogra 5 3 dns aesper, & N S

s 4 fotografia mastra uma fila de desemprega pate pagandz enaltevendo o “mado de vida americanc” ha umafila

-425 nos Estados Unidos, em 1937, &u furdo, ha um
no qual estd escrite, eminglés: "0 maiur padrac devi-
munda”e "Nae hi nadaigual zo estilv de vida america-
imule os alunos s pedirarisntacdes para o professor
gu3 Ingless.

de desempregados a espera de doagaes. Explique que a fato-
grafia fa realizada em Lodisville, Kentucky, ap5s ainundag 2o
da rio Ohio, que provocou danos materizis eimaleriais acerca
g um milhac de pessoas nos EUN, aprofundanda a Grende Ue-
pressFoiniciada pela Crise de 1929
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o alemas, sodemus core
cluirque se tisia deuma
critica 3 siiagds social
econdmica da Alemanha
apds a Primeira Guerra
Mundial, o qua estimulou o
fartalesimento &4 Nazismo.

. @) As pessoas aparezem
reunidas cm um ensentio
famifiar durante o aia, 0
ambierte dn campo. L
uma represertagac do
ideal nazista da familia
alemd brances, fortes,
saudawuis, bem-vestidos.
b} Ao reteatan uma familia
idealizada pelu nazisma,
ipssel buscatransmitica
ideia ¢orue seriaums ta-
miliz de “raga supsrior,
ariana, pura’. E nogse sen-
tido que apinturase 2justa
aidsolagia nazista, que
conziderava o pove ale-
m3a supcrior & pregava
uma limpeza étrica,

SEeT Ry

Nessa segan, 53a desenvol-

vidas as seguinles Compe-

1encias a2 BNCT:

* 62 [atividades 5 e &)

=63 [atividades b e &)

* EH [atividade 3);

*EH3 [auvidades 1,1, 52
al;

= EFO9HIL2 [ativicads 4);

« EFOSHIL3 (atividades . |
2,3,506). |
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Leitura complementar

Recomendamos a leitura
do seguinte texto sobre a
vida de Bertha Lutz, que se
mescla com a histéria da
conquista do voto feminino
no Brasil:

Bertha Lutz (1894-1976)

Pioneira das lutas femi-
nistas no Brasil, Bertha Ma-
ria Julia Lutz nasceu em Sao
Paulo (SP) no dia 2 de agos-
to de 1894, filha da enfer-
meira inglesa Amy Fowler e
do cientista e pioneiro da
medicina tropical Adolfo
Lutz.

Adolescente, foi comple-
tar sua educagdo na Euro-
pa. L tomou contato com
a explosiva campanha su-
fragista inglesa. Em 1918,
em Paris, licenciou-se em
ciéncias na Universidade
de Sorbonne, voltando em
seguida ao Brasil, onde in-
gressou, através de concur-
so publico, como bidloga
no Museu Nacional.

[.]

[Em 1919], Bertha Lutz
representou o Brasil, junto
com a paulista Olga de Pai-
va Meira, no Conselho Fe-
minino Internacional,
o6rgio da Organizagao In-
ternacional do Trabalho
(OIT), onde foram aprova-
dos os principios de salério
igual para ambos os sexos
e ainclusdo da mulher no
servico de protecio aos
trabalhadores. De volta ao
Brasil, Bertha empenhou-
-se na luta pelo voto femi-
nino e junto com outras
mulheres, entre as quais
Maria Lacerda de Moura,
criou, em 1919, a Liga para
a Emancipagdo Intelectual
da Mulher, que foi 0 em-
brido da Federagao Brasi-
leira pelo Progresso
Feminino (FBPF).

[.]

Nos anos 1920, as mais
importantes batalhas da lu-
ta pelo direito ao voto fo-
ram travadas no Congresso
Nacional. Dentre os parla-
mentares, as feministas en-
contraram como aliado o
deputado - e posteriormen-
te senador - Juvenal La-
martine, membro da
Comissao de Constituigio e
Justi¢a da Camara, onde es-
tava em exame um projeto
de lei que estendia o direito
de voto as mulheres. [...]

Apesar dos esforgos das
feministas, o projeto em
curso no Senado néo foi
transformado em lei.

b |
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Figura 65 — Livro 06/EF-2018 —

Outras HISTORIAS

Disputas entre paulistas e mineiros

Entre 1894 e 1930, varios presidentes da Republica foram indicados de acordo com as aliancas entre
os grupos politicos de Minas Gerais (producao de leite) e os grupos politicos de Sao Paulo (produgdo de
café). Dai surgiu a expresséo “politica do café com leite”.

Entretanto, estudos recentes mostram que mineiros e paulistas ndo controlaram de forma exclusiva o
governo da Republica. Existiam outros estados importantes no cenario politico, como Rio Grande do Sul,
Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco. Ao lado de paulistas e mineiros, os grupos politicos desses estados
participaram intensamente das elei¢des presidenciais.

Além disso, nem sempre paulistas e mineiros concordavam quanto a sucessao presidencial. Em 1910,
por exemplo, politicos paulistas queriam que Rui Barbosa sucedesse o governo de Afonso Pena/Nilo
Pecanha, enquanto mineiros preferiam Hermes da Fonseca.

Charge de Storn’ publicadz em exemplar da revista Caretq, de 1925, representando o poder dos
politicos de S30 Paulo = de Minas Gerais. Fundagdo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

p Atividade

Reprocugda/Fundago Biblioteca Necional, Rio da Janeiro, RJ.

*< Fagano caderno fi§ >

+ Comoa “politica do café com leite” & apresentada na charge e no texto? Compare essas duas interpretacoes.

26

10utras Histdrias

Na charge, a “politica do café com leite” é representada de
forma artistica e satirica. Nela, observamos varios homens
tentando subir um morro. Cada personagem simboliza um es-
tado do Brasil. No topo do morro, vemos apenas dois homens
ao lado de uma cadeira com os dizeres “Presidéncia da Repd-
blica”. Esses dois personagens que alcangaram o topo repre-
sentam os estados de Sao Paulo e de Minas Gerais. A charge

critica a politica do café com leite, pela qual paulistas e minei-
ros dominaram boa parte da vida politica brasileira, alternan-
do-se no poder federal. No texto, ha uma interpretagdo sobre
a “politica do café com leite”, na qual se enfatiza que nem sem-
pre os politicos dos estados de Sao Paulo e de Minas Gerais
controlavam o governo de forma exclusiva e nem sempre con-
cordavam quanto a sucessao presidencial.
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1 Oficina de Histéria

Refletir e ampliar

1. Tema para reflexao. A fra-
se demonstra que havia
um clima de insatisfagao
popular que poderia pro-
vocar uma revolugao. No
entanto, antes que isso
ocorresse, as elites deve-
riam assumir o comando
do processo de mudan-
¢as, afim de se manterem
no poder.

Oficina de HISTORIA

‘Refletir e ampliar

144

{ Fagano caderno 7 DI

1. Atribui-se ao governador mineiro Anténio Carlos
Ribeiro de Andrade, em 1930, a seguinte frase:
“Fagamos a revolugao, antes que o povo a faca”.
Como vocé a interpreta?

- Que motivos levaram o Brasil a entrar na Segunda

Guerra Mundial ao lado dos Aliados?

. O governo implantado no Brasil entre 1937 e 1945

pode ser considerado fascista? Pesquise.

DA 84 Behiorn

3. Emtroca do apoio do Brasil 2. Elabore um quadro comparando a Constituicao 3 4
aos aliados, o governo de de 1891 (abordada no Capitulo 1) com a Consti- 3 Elab.ore i te‘xtp relacul)na_ndo 2 segumtgs pa_|a-
Vargas conseguiu, juntoaos tUicao de 1934, Depois, acieValulh Brele tado o vras: voto feminino, exclusao social, emancipacao.
estadunidenses, financia- mentando diferencas e semelhancas entre as duas.
mento para a construcao
daUsina Siderdrgica de Vol-
ta Redonda. De sua parte, - AN
o0 governo brasileiro com- ' f Fontes historicas
prometeu-se a fornecer bor- -
rachae n‘winérip de ferro 6. A propaganda foi um instrumento importante para legiti-
para os paises aliados e per- mar o poder politico no Estado Novo. Era por meio dela,
RAUGHE i cs estadls usando imagens, filmes e musicas, que o governo transmi-
nidenses fossem enviados i = Y o 4
para bases militares insta- tia seus “recados para os qdadaps. As cartilhas escolz.:res,
ladas no Nordeste brasilei- por exemplo, anunciavam Gettlio Vargas como “pai da
ro. Emreagao, aAlemanha nagao”. Observe a imagem ao lado e analise-a, responden-
nazista mandou submari- do, em seguida, as questdes:
?:;arl‘zn\;?:: E?;as;feui:g:: a) Quem é o personagem principal representado?
Esse acontecimento gerou b) Que mensagem essa imagem parece transmitir?
indignagao nacional, o que Por qué?
pressionou o governo bra-
sileiroa declarar guerra as
poténcias do Eixoem 1942,
4. A resposta esperada €
afirmativa. Os estudan-
tes podem ressaltar a
criagado do DIP como for-
ma de controle do Estado
sobre a imprensa; a pro-
paganda oficial, que visa-
va influenciar a opiniao
publica; a criagao do pro- lustracao da cartilha de
grama de radio Hora do Alfredo Barroso, G_etul/o Vargas
Brasil, transmitido para para criangas, 1942.
todo o territério nacional,
que divulgava as realiza- .
0es do governo; a proibi- w Integrar com ARTE
¢ao do uso de bandeiras
€ hinos que ndo f“?{"‘ 7. As obras da pagina seguinte foram produzidas b) Como as personagens foram representadas?
EZ T::;?c::,i';:ﬁj,‘ﬁz? pela artista plastica modernista Tarsila do Amaral, ¢) Como vocé relacionaria os temas dessas obras
pais e estaduais, bem co- um dos nomes mais importantes da pintura bra- com o momento histérico em que elas foram
mo de uma Constituicao sileira. Ambas s&o representagoes relacionadas ao produzidas?
inspirada na da Pol6nia momento sociopolitico vivido no Brasil do comego d) Que relacoes podemos estabelecer entre a5
fascista (a Polaca); a dos anos 1930. Observe as imagens e depois res- duas obras?
criagao da policia politica; %
o controle sobre 0s sindi- ponda as questoes. &) Como voceé descreveria a visdo da pintora Tars'a
catos; aextingao dos par- a) Quais sao os temas dessas obras? do Amaral a respeito dos temas representados”
tidos politicos.
68
2. Sugest3ode quadro: 0 aluno pode apontar que como diferengas entre as
= g E duas Constituicdes: Paraavaliar o apren-
Constituigao de 1891 ! Constituigdo de 1934 * ovoto dos eleitores passou a ser secreto, o que difi- | dizado de seus estu-
Y | Vot sectets cultou a continuidade de préticas como o clientelismo dantes, verifique 2
i eovoto de cabresto; Proposta de Acompa-
- Direito de voto @ mulher; analfabeto * a conquista do voto feminino; nhamento daApren-
pndovotal: vy sima ] « ainclusao de direitos trabalhistas, comoajornada | dizagem para o 1*
Estabeleceu trés poderes (Executivo, de 8 horas dirias e as férias anuais remuneradas; bimestre, localizada
spsateT e  Legislativo e Judiciario) BRPSTLT Entre as semelhangas, ambas as Constituicdes manti- | no material digital do
Naoincluia direitos trabalhistas | Incluia direitos trabalhistas veram o Estado brasileiro dividido em trés poderes e 0s | Manual do Professor.

analfabetos sem direito ao voto.

[TULD 4 - MANUAL DO PROFESSOR

ke
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Tarsia do Am

-
Segunda classe, pintura de Tarsila do Amaral produzida em 1933.
Oleo sobre tela, 110 cm x 151 cm. Coleco particular.

Para saber ma

No livro

¢ SANDRONI, Luciana. Lampiao na cabeca. Rio
de Janeiro: Rocco, 2010.
O livro traz um panorama a respeito do
cangaco e uma releitura dos seus significados
com base em informagdes sobre a vida de
Virgulino Ferreira da Silva, o Lampiao.

Nos filmes

= Gaijin — Ama-me como sou (Brasil). Direcao de
Tizuka Yamazaki. 2002. 130 min.
Conta a saga de trés geragoes de japoneses no
Brasil. A histéria comeca no inicio do século XX
e chega até os anos 1990, quando a terceira
geragao volta ao Japao para conseguir trabalho.

Libertarios (Brasil). Direcdo de Lauro Escorel.
1976. 26 min.

Documentério sobre a atuagao dos
anarquistas nos primérdios do movimento

®

operario em Sao Paulo, no inicio do século XX.

* O arraial (Brasil). Direcao Fje Adalgisa Luz e femininas: <http:/brasilianafotografica. 3 vidas as seguintes compe-
Otto Guerra. 1997. 13 min. bn.br/?p=9787>. 3 téncias da BNCC:

A . . . . . > i
Animagao sobre o arraial de Canudos e sua No site que retine os acervos do Instituto ® 62 [atividada):
destruico pelas tropas do governo central, Moreira Salles e da Biblioteca Nacional, é a S05z(atlvidaden);
narrada por uma crianga. Disponivel em: possivel consultar fotografias de Bertha Lutz e * €63 (atividade 7);
<http:/portacurtas.org.br/filme/?2name=o_ de organizagoes pelo voto feminino. * CG6 (atividade 7);

arraial>. Acesso em: 14 jun. 2018.

-
Operdrios, pintura de Tarsila do Amaral produzida em 1933.
Oleo sobre tela, 150 cm x 230 cm. Palécio do Governo do
Estado de Sdo Paulo.

Na internet

¢ Fundagdo Casa de Rui Barbosa: <www.casa
ruibarbosa.gov.br>.
A fundacao guarda o arquivo e a biblioteca
do primeiro ministro da Fazenda do perfodo
republicano. Na secao “Para criangas” do site,
hé jogos, passatempos, uma visita virtual a
fundacao, textos e imagens sobre a histéria da
cidade do Rio de Janeiro.

@ Casa de Oswaldo Cruz: <http://www.coc.
fiocruz.br/index.php/patrimonio-cultural/
acervo-museologico>.

Este centro de estudos no Rio de Janeiro
guarda acervos importantes para a histéria
da saude publica no Brasil. No site podem
ser acessadas imagens de objetos que
pertenceram a Oswaldo Cruz e outras
informacoes sobre as campanhas sobre
saude.

°

Brasiliana fotogréfica: Memdria das lutas

Acesso em: 14 jun. 2018.
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5. Respostapessoal.Estimule osestudantes aproduzir seus textos,
refletindo sobre asituagao damulherno Brasil durante a primei
metade do século XX. O professor pode valorizar os exemplos de
Bertha Lutz, Antonieta de Barros, Carlota Pereira de Queiroz e ou-
tras mulheres, pois naquela época a participacao politica femini-
na era reduzida. Além desses exemplos, podemos citar oito

Iheres que foram eleitas deputad: duai leicoes d
1934:Lili Lages, Maria do Céu Pereira Fernandes, Maria Lufsa Bit-
tencourt, Maria Teresa Nogueira de Azevedo, Maria Teresa Silveira
de Barros Camargo, Quintina Diniz de Oliveira Ribeiro, Rosa Castro

AEraVargas1/biografias>, é possivel acessara biografia de algu-
mas delas. (Acesso em: 16 ago. 2018.)

Fontes histéricas

6. a) Atividade de leitura e interpretacao de imagens. 0 prota-
gonista dessaimagem é Getulio Vargas, representado ao la-
do de criangas.
b) Tema para reflexdo e debate. Nas cartilhas, Getdlio Vargas €
apresentado como uma pessoa alegre e afetuosa, proxima das
criangas, 0 “pai da nagao”. Espera-se que 0s estudantes com-
preendam aimagem da cartilha de 1940 como um instrumento

e Zuleide Bogéa. No site <http://cpdoc.fgv.br/producao/ds

de propaganda de governo que enaltece a figura de Vargas.

classe s3o retratadas fz-

milias de migrantes che-

gando a um novo lugar.

Issopode serpercebide pe-

la presenga de um trem no

fundo.As personagenses-

tao descalgas, usam rou-

passimples eapresentam

rostos cansados e tristes.

JaatelaOperdrios € quase

totalmente ocupada por
rostos que representam

operarios. Notam-se, ao
fundo, chaminés, fumacae
edificios.

¢) A obra Segunda classe
pode ser relacionada a si-
tuacdo dos trabalhadores
migrantes (brasileiros e es-
trangeiros) no comeco da
década de 1930. J4da obra
Operdrios representa o
crescimento do operariado
que trabalhava nas inds-
trias e vivia nas cidades do
Brasil namesma época.

d) Nasduas obras, 0s perso-
nagens aparecem descon-
tentes, apaticos, cansados
etristes. Emambas, o tema
principal é o trabalho, e as
cores predominantes sao
tons de amarelo e cinza.

e] Resposta pessoal, em
parte. Nessas obras, Tar-
sila do Amaral denuncia a
situacao vivida pelos tra-
balhadores brasileiros na
primeira metade do sécu-
lo XX.

Nessasegao, sao desenvol-

= CCHS (atividades 2 e 7J;
« CEH3 (atividades 6 e 7J;
« CEH4 (atividades 7);

*» CEHS5 (atividade ?);

» EFO9HIO2 (atividades 1,

2ed);

« EFOQHIOS (atividade 5);
= EFOSHI0S (atividade 5).

UNIDADE 1 - CAPITULD 4 - MANUAL DO 75 5‘

Figura 67 — Livro 06/EF-2018 — pagina 69

3.7 Livro 07/EF-2018

O Livro 07/EF-2018 conta com capa em arte gréfica produzida por
ilustrador contratado, ndo se valendo de imagem pré-existente. Representando
de modo genérico um grupo de pessoas sem rosto por tras de arames farpados.

A predominancia da capa é em tons terrosos como ocre e marrom.
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Ensino Fundamental | Anos finais | 9" ano
Componente curricular: Historia

Ana Lucia Lana Nemi
Anderson Roberti dos Reis
Débora Yumi Motooka

Editora responsavel: Valéria Vaz

MANUAL DO Organizadora: SM Educacao Sm
PROFESSO 24 Obra coletiva, desenvolvida e produzida por SM Educacao.

Figura 68 - Livro 07/EF-2018 — Capa

O livro possui o titulo Geragdo Alpha, indicando ser destinado a um
publico especifico, a geracdo Alpha, que se refere aquelas pessoas nascidas a
partir de 2010, se estendendo até nascimentos que vierem a ocorrer por volta
dos anos de 2025, ainda que essa determinacdo seja apenas especulativa. O
termo é utilizado em pesquisas dos campos da demografia, sociologia e
psicologia a respeito do comportamento de geracdes por seus periodos de
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nascimento. Embora reconhecam que o recorte geracional por datas nao
represente uma determinagdo exata ou mesmo consenso a respeito das
geracbes e suas caracteristicas, propfe esses marcos com base em
experiéncias historicas, sociais e desenvolvimentos tecnoldgicos aos quais
tenham acesso, e que demarquem transformacdes profundas nos modos de ser,
estar, pensar e se representar no mundo. Essas demarcagbes ndo sé&o
reconhecidas de igual modo em todos os contextos geogréficos e sociais, ainda
gue pensem em um modelo de mundo globalizado, o que leva a relativizacao de
seus dados e critérios de aplicacdo a determinados modelos de sociedade.
Como caracteristica, a geracdo Alpha é a primeira dentre as classificacdes
geracionais a ter nascido inteiramente dentro do século XXI. S&o marcados pela
insercdo, desde seu nascimento, a um mundo conectado, onde possuem
influéncias de dispositivos eletrbnicos conectados em redes de informacao,
internet, redes sociais, integracdo crescente de dados e meios digitais de
entretenimento, interacdo, constru¢do do ser sensivel em integracdo com o ser
virtual digital eletrénico e busca por informacao (TWENGE, 2018, p.15-32).

Em contram@o de suas propostas, o Livro 07/EF-2018 nédo apresenta
propostas de desenvolvimento de atividades ligadas a meios tecnoldgicos de
obtencao de informacéo, interacao de individuos ou construcéo de produtos ou
propostas em ambientes digitais. Se mostrando como uma formatacao
tradicional de livro texto, com imagens de suporte ao texto, exercicios a respeito
dos conteudos e selecdo de questdes de exames vestibulares. Em momentos
muito raros faz uma indicacao de site a ser visitado para leitura complementar e
curiosa, com o objetivo de ampliar conhecimento de algum fato citado no texto
base do livro. N&o se atendo de fato as caracteristicas presumidas da geragao
ao qual indica ser destinado.

A apresentacdo editorial destaca a insercdo do estudante em uma
contemporaneidade marcada por problemas e desafios, especialmente de
ordem social, aos quais devem estar preparados para intervir criticamente e com
propostas de resolucdo baseadas em cientificidade, investigagéo e valores de
convivéncia harmoniosa. Superando conflito, promovendo diversidades, e
harmonia com o espaco e a natureza.

Em suas orientagdes introdutorias na se¢cdo Manual do Professor, traz
logo de inicio a perspectiva da colecdo para os anos finais do Ensino
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Fundamental demarcadas por competéncias, educacao baseada em valores e
orientacdo pautada pela BNCC. Os valores determinados para a colegao versao
sobre diretos relacionados a justica, respeito, solidariedade, responsabilidade,
honestidade e criatividade. Sempre propostos na perspectiva de compreender
os individuos em face de sua alteridade nos contextos de relagdes sociais. Essa
abordagem perpassa até mesmo o0 topico sobre valores de criatividade,
sugerindo “(...) auxiliar na construgdo de um mundo mais solidario, justo e
favoravel a vida em comunidade” (NEMI, 2018, p.VII).

Ainda no contexto das relacdes que faz com as Competéncias Gerais da
BNCC, faz citacdo onde se I, na competéncia nUmero quatro, o direcionamento

do trabalho docente no sentido de

“Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artisticas, matematica e cientifica, para
se expressar e partilhar informac@es, experiéncias, ideias e sentimentos

em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento

matuo. ” (NEMI, 2018, p.VIII).

Ao definir o tratamento das ciéncias humanas e da Histéria ao longo do
livro, o0 manual do professor salienta a existéncia de “vasta iconografia” com a
presenca de “atividades elaboradas especialmente para essa finalidade” através
de “procedimentos de investigagao, caros a atitude do historiador e embasados
pelos atos de: identificar, classificar, organizar, comparar e conhecer”. Voltando
a afirmar sobre o proprio livro que “os principios que norteiam esse trabalho séo
as sete competéncias especificas de Ciéncias Humanas (CECH) da BNCC para
o Ensino Fundamental” (NEMI, 2018, p.IX). Reproduzindo logo em seguia mais
dois quadros textuais da BNCC, procurando deixar claro para o leitor que o livro
se destina a atender aquele documento oficial normativo, se alinhando a ele em
todos os aspectos.

O Manual do Professor faz mencéo a relacdo da Arte com o ensino de
Historia em um breve paragrafo, e em pontuais citagfes dadas por recortes de
citacdes normativas da BNCC. Define um pouco melhor em tdpico instrucional
especifico sobre imagens, em texto de trés paragrafos bem generalistas sobre o

tema e sem qualquer referéncia externa ao texto do Manual do Professor.
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Retomando em Texto de Apoio sobre fontes histéricas, no qual cita a orientacao

dos PCN’s acerca dos variados tipos, incluindo imagens (Ibidem, p.XLIII).

As estratégias de abordagens apresentadas pelo Livro 07/EF-2018
propde que a colecdo se preocupa com abordagens interdisciplinares como
elemento constituinte dos processos essénciais de ensino e aprendizagem em
Historia. Trazendo a partir desse ponto, uma série de relagdos entre a Historia e
os demais componentes curriculares da série. Os autores afirmam que “a vastas
e diversificada oferta iconografica da colecdo também privilegia a interacd com
a Arte” (NEMI, 2018, p.XIll) através de propostas que incentivam os estudantes
a transcenderem a investigacdo iconografica conceitual através da pratica de
producao de trabalhos de arte com a finalidade de “que incentivem os alunos a
se expressar artisticamente” (Idem). De acordo com o texto essa proposicdo de

producédo de arte dentro da prética de ensino em Historia é assim justificada:

Ha portanto, ndo s6 a analise de técnicas e de estilos, mas também o
exercicio de producdo de releituras, cultivando a valorizacdo da
diversidde e da alteridade. (Ibidem, 2018, p.XIIl)

O unico método apresentado para essa interacdo, no entanto, € a pratica
da releitura, método que apesar de valido, ndo contempla outras oportunidades
de construcado do saber artistico e relacdes Historicas possiveis em praticas de
arte. O livro apresenta também um topico sobre a utilizacéo de diferentes fontes
histéricas, onde cita imagens como fontes e sugere passos iniciais para sua
investigacdo, sem, contudo, aprofundar ou oferecer metodologias nesse campo

ao professor.
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0 USO DE DIFERENTES FONTES HISTORICAS

A producdo do conhecimento histérico ocorre pela utilizacdo de documentos, isto &, das fon-
tes histdricas, sejam elas materiais (escritas ou no escritas), sejam elas imateriais.

A relacao que o sujeito estabelece com os documentos, com os quais interage por meio das
perguntas que elabora nos processos de identificagao, comparagao, contextualizacdo, inter-
pretacao e andlise, constitui um dos procedimentos essenciais para que o processo de ensino-
-aprendizagem em Histdria seja bem-sucedido.

Segundo Bittencourt,

E: As justificativas para a utilizacdo de documentos nas aulas de Histéria sdo vdrias e ndo
muito recentes. ?\-"Il.li[OS Pl‘OfESSOI’GS que os utilizam considemm-nos um instrumento pe-
dagégico eficiente e insubstituivel, por possibilitar o contato com o “real”, com as situa-
coes concretas de um passado abstrato, ou por [avorecer o desenvolvimento intelectual
dos alunos, em substitui¢io de uma forma pedagdgica limitada a simples acumulagio de
fatos de uma histéria lincar ¢ global claborada pelos manuais didaticos [...].

(Bimrencaus, 2011, 1. 397)

Nesse sentido, a utilizagdo de fontes histdricas permite a compreensao de que a escrita da
histéria ocorre por meio dos vestigios que restaram da experiéncia de individuos e de socie-
dades que viveram em outro tempo histérico e em outro espaco. Contudo, a utilizagdo dessas
fontes ndo pressupde o abandono do material resultante da produg¢do historiogréafica. Trata-se,
antes, de somar possibilidades para a aquisicao do conhecimento histérico e de oferecer aos
alunos a experiéncia da atitude historiadora:

Para que o documento se transforme em material diddtico significativo e facilitador da
compreensido de acontecimentos vividos por diferentes sujeitos em diferentes situagoes, é
importante haver sensibilidade ao sentido que lhe conferimos enquanto registro do passado.
Nessa condi¢o, convém os alunos perceberem que tais registros ¢ marcas do passado sio os
mais diversos e encontram-se por toda a parte: em livros, revistas, quadros, musicas, filmes
e fotografias.

(Bimencouzr, 2071, p. 331)

Por isso, 0 uso de documentos em sala de aula é justificado pelas contribuicdes que eles
oferecem para o desenvolvimento da interpretagéo historica. No entanto, o professor deve ser o
mediador nesse processo, articulando os “métodos do historiador” e os “métodos pedagdgicos”,
como afirma Bittencourt. A seguir, ha algumas propostas de trabalho com imagens, filmes e
textos. Elas podem ser retomadas sempre que julgar necessario. Além delas, hé propostas
especificas ao longo de cada volume da coleggo.

Imagens

As pinturas, as ilustracGes, as reproducdes de gravuras e de esculturas, as fotos, os orga-
nizadores graficos, os mapas e outras imagens presentes nesta colecdo didatica devem ser
utilizados ndo apenas como complementos dos textos escritos, mas também como elementos
que evidenciam os discursos de uma sociedade, em uma época e lugar definidos. Por isso, é
importante envolver os alunos na observagao e na leitura de imagens e, se considerar pertinen-
te, buscar as interagdes disciplinares. Nesse momento deve prevalecer a atitude historiadora,
baseada na investigacao e na pesquisa.

Por meio de perguntas, o professor pode facilitar a exploragao tanto da imagem como um
todo quanto de seus detalhes. Nesta colecdo, ha a secdo Leitura da imagem, que promove esse
tipo de trabalho, e também propostas de atividade em outras segdes que exploram os materiais
iconograficos, além de legendas que buscam contextualizar e chamar a atencdo dos alunos
para alguns detalhes e possibilidades de interpretacao.

AUt

Figura 69 — Livro 07/EF-2018 — pagina XVI

As nove unidades do Livro 07/EF-2018 iniciam com uma imagem colorida
de boa impressdo que ocupa o conjunto de duas paginas. Sobre elas esta um
box com a proposta de atividade denominada Leitura de Imagens. S&o trés ou
quatro perguntas sobre a imagem de abertura da unidade, interrogando sobre a
percepcdo geral da cena em termos estéticos e representativos, possiveis
interpretacdes, conhecimentos prévios dos estudantes acerca da imagem e das
gquestbes que ela envolve, principalmente em ambitos sociais. Destacando
guestionamentos sobre possiveis relagdes que os estudantes podem elaborar

entre aimagem e seu contexto social e de vida, em perspectiva analitica e critica.
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No entanto, o professor pode promover, sempre que Julgar adequado, outros momentos
em que esse material € o objeto de estudo, mediando os primeiros contalos dos alunos e
propondo investigacdes e pesquisas que levem & identificacdo dos discursos histéricos da
imagem e das possiveis intertextualidades. Ha algumas questdes gue podem servir como
base para esse trabalho. Elas podem ser aprofundadas, de acordo com a realidade escolar e
com o suporte iconografico escolhido, configurando-se apenas como sugestées para o inicio
do trabalho:

* Qual é o tipo dessa imagem? O que ela retrata?

¢ Quando e onde ela foi feita? Por quem?

* Quais sdo as caracterfsticas dessa sociedade nessa época?
* Quais sdo os possiveis posicionamentos do(s) autor(es)?

* Que caracteristicas mais chamam sua atenco? Por qua?

» Quais técnicas foram utilizadas para produzir essa imagem?

e Levante hipdteses sobre a utilidade desse tipo de imagem para quem a produziu, de acordo
com o contexto histérico em que a representacao foi feita.

Filmes

A reproducdo integral ou parcial de filmes durante as aulas de Histéria pode propiciar mais
uma oportunidade de interpretacao histérica. Contudo, é fundamental estabelecer premissas
claras quanto aos objetivos desejados com a realizagdo dessa atividade, para que o filme ndo se
configure como uma ilustracéo animada do conteddo.

A preparagdo para esse tipo de atividade comeca com a escolha adequada da obra. Ela
precisa agregar valor ao processo de ensino-aprendizagem, de modo a torna-lo significativo
para os alunos. A escolha deve recair sobre um filme relacionado aos contetidos trabalhados.
Para ser uma escolha didética, o professor deve introduzir o conteddo do filme, acompanhar
sua exibicdo e problematiza-lo, sendo fundamental que os alunos conhecam os motivadores ’

dessa decisao.

Além disso, é imprescindivel que sejam destacados os atributos préprios da linguagem ci-
nematogréfica. Neste sentido, uma interac3o disciplinar com Arte pode ser proveitosa. Nesta
colecdo, hé sugestoes de filme no boxe Sétima arte e, na parte especifica do manual de cada
volume, varias propostas dirigidas de trabalhos procedimentais e/ou atitudinais com esses ma-
teriais. A secdo Interacdo do volume do 9* ano também apresenta uma proposta especifica.
Porém, trata-se de uma escolha que vai depender da mediagéo do professor, de acordo com o
grupo de alunos e com a realidade escolar.

A seguir, ha alguns procedimentos que podem embasar o trabalho com filmes e que, de
modo geral, podem ser ampliados e ajustados, de acordo com os objetivos da atividade.
Didlogo sobre as informagdes da ficha técnica: a apresentacéo inicial do filme pode ajudar os
alunos a contextualizar a obra.

Estudo prévio da tematica: essa etapa pode ser feita em conjunto com os contetdos do
Livro do Aluno ou por meio de um debate ou de uma roda de conversa sobre algumas
questdes abordadas pelo filme. Isso pode contribuir para que os alunos tenham percepgdes
mais aprofundadas das obras, identificando intertextualidades, contextos histéricos e dis-
cursos ideoldgicos.

Roteiro de observagao: antes de reproduzir o filme, recomenda-se chamar a aten¢ao dos
alunos para alguns elementos especificos da pelicula, que podem ser importantes para a
compreensdo dessa obra e/ou dos conteldos, como aspectos estéticos, comportamentos de
alguma personagem, grupos sociais retratados, etc.

Atividade final sobre o filme: depois de reproduzi-lo, uma atividade de sistematizagao,
dialogando sobre a obra com os alunos, pode favorecer o estabelecimento de relacées
entre a pelicula e os contextos didaticos, além de mobilizar os eventuais valores apresen-
tados no filme.

Figura 70 — Livro 07/EF-2018 — péagina XVII

O Livro 07/EF-2018 possui 272 paginas, nas quais ha ao menos um
grafico, charge, fotografia ou ilustracdo em todas as paginas de texto. Sendo a
predominancia de fotografias que ilustram o texto verbal, acompanhadas de
legendas por vezes explicativas das imagens. A posicdo dessas imagens nas

paginas € sempre ao pé da pagina, ou em deslocamento para 0s cantos
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esquerdo ou direito, contando com dimensdo bem reduzida, o que afirma a
primazia dos textos verbais.

Apesar das referéncias e discursos sobre imagens como fonte
documental para o trabalho com o ensino de Histéria no Manual do Professor, o
livro apresenta poucas atividades pontuais utilizando imagens, além daquelas ja
mencionadas na sec¢ao Leitura de Imagens. Em todas elas o suporte imagético
€ uma charge, fotografia ou tirinha especifica da Mafalda, que é de autoria
argentina. Nao existe nenhuma atividade sobre imagens, dentre os exercicios de
fixacdo, trabalhando com imagens oriundas das artes visuais de tipos além de
charges ou tirinhas. Em todo o livro existem apenas trés reproducdes de imagens
pictdricas, das quais apenas uma € de artista brasileira. Sao elas: A estudante
russa — 1915, da brasileira Anita Malfatti; Domingo sangrento — 1910, do russo
Ivan Vladimirov e Guernica — 1937, do espanhol Pablo Picasso. Ha ainda duas
reproducdes de esculturas, A portadora de perfume — 1924, do italo-brasileiro
Victor Brecheret e Barco de refugiados — 2015, do britanico Banksy.

Apesar de possuir uma curta pagina sobre o movimento modernista
brasileiro, ndo ha imagens ou mencédo de Portinari e de suas obras no Livro
07/EF-2018, bem como a predominancia de ilustragcdes e charges séo de autores
internacionais, em um livro que possui quatro das nove unidades tratando sobre
a Historia do Brasil.

Apesar de proclamar interdisciplinaridade com o componente curricular
Arte, ndo existem de fato atividades de andlise de imagens artisticas, a ndo ser
por algumas charges e tirinhas, com excecédo de um Unico exercicio de opinido
sobre a pintura Guernica de Pablo Picasso na abertura do capitulo 02 da unidade
03 do Livro 07/EF-2018, na péagina 82. Ha abordagem do evento historico da
Semana de Arte Moderna paulista de 1922 é extremamente curta e sem
problematizacéo do evento, dos seu significados culturais e produtos artisticos.
N&do h& imagens ou trabalho com Portinari. Existe também uma parca
abordagem em mencao de uma Unica pagina sobre o movimento Tropicalista,
fazendo referéncia a um contexto de contracultura. O texto é acompanhado de
uma ilustracéo fotografica em pequeno formato reproduzindo a capa do album
coletivo Tropicélia ou Panis Et Circenses. O que fica claro em toda a extenséo
da obra é uma abordagem predominantemente politica da Historia, valorizando,
fatos, eventos, nomes de personagens ou conceitos abstratos, localizacdes
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geograficas e cronoldgicas.

A organizacao do livro se da em nove unidades de dois ou trés capitulos
cada, com uma excecédo a unidade 06 de titulo Mundo Dividido que trata sobre
a Guerra Fria e seus desdobramentos, se valendo de quatro capitulos. No inicio
de cada unidade existem um box denominado Leitura de Imagem, ou seja,
apenas nove exercicios desse tipo em todo o livro. Desses nove exercicios
nenhum aborda imagem do tipo pintura. O manual do professor no inicio do livro
informa que no inicio de cada unidade existe “uma imagem em pagina dupla,
cuja funcao é atrair para o tema da unidade e intrigar o aluno” (NEMI, 2018, p.
X1X), revelando a presenca das imagens apenas como veiculo de ilustragéo e
apéndice dos textos, o que ser percebe em todo o livro e contraria as
especificacdes descritas sobre a obra no manual do professor localizado no
inicio do livro. No paragrafo seguinte o texto orientador aos professores afirma
sobre essas paginas iniciais de leitura de imagens que “o conjunto, dessas
paginas de abertura servem de “aquecimento”, ativando os conhecimentos dos
alunos e familiarizando a turma com a tematica que sera estudada” (Ilbidem, p.
XIX). As imagens ndo sao de fato tratadas e problematizadas como fonte

documental em Historia.

LEITURA DA IMAGEM B

1. Em sua opiniao, por que os estudantes eram contra a censura da peca
teatral?

2, Que objeto aparece nas maos da pessaa em primeiro plano nessa
Imagem? Em sua opiniag, qual ¢ a funcao desse objeto e do policial
que o segura?

3, 0 que essa cena pode dizer sobre o momento palitico do Brasil no
perfodo?

4. De acordo com o que vocé ja estudou, as liberdades e os direitos
humanos em governos ditatori primidos e
cerceados, Em sua opinido, como pressho durante a
ditadura civil-militar brasileira?

Figura 71 — Livro 07/EF-2018 — paginas 186 e 187.
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Nas paginas, 186 e 187 existe um momento interessante, onde a questao
inicia uma reflexdo sobre o olhar do fotdégrafo, sua a intencionalidade e
plasticidade semiotica em focar o cassetete na méo do militar e contraste com a
multiddo de manifestantes. Mas essa perspectiva ndo avanca para outros
momentos de modo mais constante no interior dos capitulos e para imagens de
tipos mais variados. Nao foram encontrados exercicios de producéo artistica e
producéo de releitura ligado a processos de desenvolvimento do conhecimento
histérico como citado no manual do professor do inicio do livro.

A dissonancia entre o manual e o interior do Livro 07/EF-2018 faz parecer
até mesmo que o manual e o livro ndo foram escritos pelos mesmos autores,
dadas as incoeréncias entre discurso e pratica. Fato em comum é o tom
regulamentar alinhado a BNCC, a preocupacéo legal e o forte teor politico dos

dois textos.

3.8 Livro 08/EF-2018

Os Livros 08/EF-2018, 09/EF-2018 e 10/EF-2018 pertencem a Editora
Moderna, sao destinados ao 9° ano do Ensino Fundamental e foram lancados
no mesmo ano, 2018, sendo o livro 08/EF-2018 uma 12 edi¢ao, o livro 09/EF-
2018 uma 32 edigéo e o livro 10/EF-2018 uma 12 edigdo. Cada um deles conta
com autores e abordagens diferentes, apresentando em suas secfes de
orientacdo para o professor a correspondéncia de proposta de ensino
referenciada pelas normas da BNCC.

O Livro 08/EF-2018 da editora Moderna destaca em seu subtitulo a
preocupacdo em tratar o ensino de Histéria com foco na relacdo Escola e
Democracia. Traz as perspectivas dos estudos dos Annalles no suplemento
metodoldgico ao professor, e propde relacédo entre politica e cultura, Historia e a
construcdo da cidadania. Dedicando grande parte das instrucdes e textos de
suporte ao professor tratando abordagens acerca da Histéria africana.

O livro possui grande quantidade de fotografias, charges, mapas e
ilustracdes, chamando a ateng&o o numero de reproducao de cartazes. Na maior
parte das vezes as imagens ndo sao muito grandes, sendo localizada

principalmente nos cantos de pagina.
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MANUAL DO
PROFESSOR

Componente curricular:
HISTORIA

n Dolhnikoff

&

<. MODERNA

Figura 72 - Livro 08/EF-2018 - Capa

Traz um conjunto de imagens fotograficas no inicio de cada um dos treze
capitulos, sugerindo perguntas reflexivas e provocativas acerca das imagens em
um box denominado “Jogo Aberto, Observe as imagens”. De acordo com o
manual do professor presente no livro, essa secéo possui a finalidade de sondar
conhecimentos prévios e incentivar discussdes de percepcdo geral sobre o
assunto a ser trabalhado. Na secéo “Bate-Bola” ao longo de cada capitulo, estéo
presentes textos curtos e imagens com o objetivo de relacionar a imagem historia
com o presente, problematizando as continuidades ou repeticdes historicas. Ha
quadros complementares com imagens, graficos e mapas com a funcédo de
insercao de informacdes novas e muitas imagens com legendas curtas apoiando

os textos base. Na secao “Olho no lance” ha sempre uma ou mais imagens
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propondo exercicios especificos de interpretacdo e analise dos documentos
visuais. Em alguns desses exercicios sao pedidos a composi¢cao de desenhos
onde se sugestiona a producdo criativa para representacao historica. Existe
ainda uma orientagdo na secgéo “Passo-a-passo” sobre como realizar analises
de documentos visuais em nove passos explicados: identificacdo, observacao
atenta, identificagdo dos espacos, identificacdo dos elementos formais da
imagem, compreensao das estruturas formais e composicionais da imagem,
observacdo das acdes retratadas como principais e secundarias, tema ou
assunto da imagem e resolucéo das questdes propostas como exercicio no livro.
Essa secdo € seguida pelos topicos “Leitura de mapas”, também contando com
nove elementos procedimentais de andlise, bem semelhantes aos da secéo
anterior (CAMPOS, 2018, p.04-05).

Apesar do volume de Noance (1) )
imagens fotogréficas, cartazes  Retratos do Brasi

D) o8sERVE AS MAGENS

. ~ . As duas imagens apresentam visoes sobre o
e ilustracdes do tipo charge, Brasil A primeira & uma flustraci da cartiba de

propaganda distribuida durante o governo de

Cancatu ra ou tlnnha ao |Ongo Getilio Vargas e a segunda é uma obra do pin-

tor Candido Portinari. Descreva cada uma das
imagens em seu caderno. A seguir, responda as

das 304 paginas, apenas 18 E”J‘ et
1. No seu caderno, identifique o lugar, os grupos
sociais e o tema de cada uma das imagens.

imagens sdo reproducdes de

(o) b ras plctérlcas . Alg umas 2. Quais as cores predominantes na cartilha do

governo e que tipo de mensagem pode ser
identificada?

delaS SaO trabalhadas em 3. Quais as cores predominantes na pintura de

Portinari e que tipo de mensagem pode ser
identificada?

exercicios especificos sobre

&

. As duas imagens séo dirigidas ao mesmo publi-
co? Justifique.

andlise de imagens na secédo
“‘Olho no lance”, dentre as
quais Sédo Paulo — 1924, de
Tarsila do Amaral e Retirantes
— 1936, de Céndido Portinari.
Essa é a Unica mencéo a obras
de Portinari no livro, em
contraponto a Diego Rivera e
Andy Warhol que possuem

mais reproducdes e mencdes. & PR e
Figura 73 - Livro 08/EF-2018 — pagina 126
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3.9 Livro 09/EF-2018

O Livro 09/EF-2018 da editora Moderna apresenta em seu subtitulo
referéncia a tentativa de compreensao da Histéria de modo totalizante, sendo
nomeado “Estudar Histéria: das origens do homem a era digital”. Em sua
apresentacao traz a dimensdo de que o século XXI e caracterizado pela
velocidade da informacdo e dos meios tecnolégicos, demandando dos jovens
competéncias e habilidades para se situar, buscar e selecionar informacdes,
resolver problemas e desenvolver uma vida de interacédo real com as pessoas

em solidariedade, cidadania e autonomia acerca de suas préprias decisdes.

A composicdo do livro

PATRICIA RAMOS BRAICK
ANNA BARRETO

i

,//r’
anterior, com muitas imagens de ESTU.!SA
charges, ilustracdes e fotografias. HISTORIA/

MANUAL DO pA;?ﬁIGENS DO H(/)MEM
enci A EFA DIGITAL
Auséncia  quase total de eroressor IR |

reproducdo de imagens de arte

09/EF-2018 se assemelha ao livro

pictéricas ou escultéricas. A
abertura das unidades se da com
uma grande fotografia de duas
paginas, sem, no entanto, sugerir
problematizacfes e analises sobre
elas. Existem raros exercicios em
que sao feitas duas ou trés
perguntas sobre uma imagem. Sao P
) ) < MODERNA
guestionamentos muito
superficiais que nao geram
grandes processos criticos e Figura 74 - Livro 09/EF-2018 — Capa
analiticos sobre as obras.
Perguntas como “Que figuras chamam sua atencdo?” e “Que sentimento elas
despertam em vocé?” (BRAICK, 2018, p.98). As imagens sao
predominantemente suporte ilustrativo ao texto verbal. Nado ha imagens de
Portinari nesse livro, contando para a arte da modernista brasileira, apenas
Tropical-1916 de Anita Malfatti e Roda de samba-1926 de Emiliano Di
Cavalcanti.
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3.10 Livro 10/EF-2018
O LIVRO 10/EF-2018
da editora Moderna possui 0
curioso fato de omitir o nome

de seus autores, citado a

Organizadora; Editora Moderna
Obra coletiva concebida, desenvolvida

prc’)pria Editora Moderna como S Prottizida IR ECRT Witere

Editora responsavel:

Ana Claudia Fernandes

organizadora da colecdo e

Compan
HISTORIA

trazendo uma nota em sua
capa, pontuando o livro como
“‘Obra coletiva concebida,
desenvolvida e produzida pela
Editora Moderna”
(MODERNA, 2018, capa). A
Unica mengdo a um nome se
d4 na referéncia a editora
responsavel. O titulo do livro é

genérico:  AraribA  mais - a—

Historia. Fazendo em sua

apresentacio menco ao fato Figura 75 - Livro 10/EF-2018 — Capa
de que a Histdria esta em tudo que cerca os individuos, e salientando que “Com
os livros desta colecdo de Historia, esperamos que vocé tenha outro olhar sobre
as coisas que fazem parte da vida, um olhar que nao seja de passividade,
desrespeito ou indiferenga” (Ibidem, p.03). Faz citagdo de que as imagens e
textos se destinam a que o estudante goste de Histdria, desenvolva potencial de
criacdo, investigagdo, compreensdo e producdo de conhecimentos de forma
critica e empatica no mundo.

Segue a estrutura dos dois titulos analisados anteriormente da mesma
editora. Contando com grandes imagens de abertura das unidades, sem,
contudo, desenvolver qualquer atividade a respeito delas. Na edi¢éo de livro do
professor traz um adendo informando ao professor que “Se desejar, converse
com os estudantes sobre a fotografia presente nas paginas de abertura da
unidade” (Ibidem, p.11). Em seguida explica a imagem em seu contexto e
significado, somado a orientagbes sobre com o professor deve enxerga-la e

analisa-la.
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Dentro do livro as imagens séo ilustrativas contando, na maior parte dos
casos, com legendas curtas de ficha técnica da imagem. A grande
predominancia € de imagens fotograficas e charges, sendo quase inexistente
reproducdo de imagens artisticas que ndo sejam caricaturas e charges. Mesmo
tirinhas de quadrinhos séo raras. Existem poucos exercicios que sugerem leitura
de imagens e raros boxes com questdes curtas sobre fotografias intitulados “Ler
a fotografia” ou “Leitura de Cartazes”. H4 uma Unica imagem de Portinari em um

exercicio sobre sua tela intitulada Café — 1935.

» Respostas
1. No terceiro plano, vemos a
lavoura de café, ocupando um
espago menor na tela, Esse é o
espaco da atividade econémi-

NAD ESCREVA
NO LIVRO

ARTE NACIONALISTA

Histéria e Arte

O movimento modernista, que despontou no Brasil nos anos 1920, esforgou-se por
recuperar as raizes da cultura brasileira e expressar, na arte, os tragos fundamentais
da identidade nacional. O fato de o ideal nacionalista aproximar o Fstado Novo da
estética modernista levou o governo de Vargas a patrocinar e divulgar muitos artistas,
como o paulista Candido Portinari

Esse artista aproximou-se dos modernistas e desenvolveu uma pintura marcada
por temdticas sociais, como a tela Café, produzida em 1935, dois anos antes da instau-
ragao do Estado Novo. Observe a obra e realize as atividades a seguir em dupla.

~ Homens e mulheres trabalham

a lavoura: uns colhem café e
outros carregam as sacas.

" O trago do rosto revela
: que o trabalhador é
", negro ou pardo.

ca. No segundo plano vemos
vérios trabalhadores (homens e
mulheres) colhendo, ensacando
e transportando sacas de café.’
Esse é o espaco do trabalho e
do controle do trabalho. Em
primeiro plano, vemos dois ho-
mens carregando sacas de café
na cabega, ao lado uma mulher
sentada (lado esquerdo) e um
homem com um balde (lado di-
reito). Esse é o espaco do traba-
Iho e do trabalhador, que apa-
rece com destaque.

2. Na maioria das vezes, o pri-
meiro plano é o mais importan-
te da pintura, porque é para ele
que o olhar do observador se
dirige primeiro. Nessa pintura
de Portinari, até mesmo as di-

Um A .
homem mensoes exagerad'as qas figu-
ordena e ras humanas no primeiro plano
fiscaliza : deixam em evidéncia que o tra-
o traba- balhador ¢ a temética da obra.
Iho na

lavoura,

PORTINARI, Candido. Café.
1935, Oleo sabre tela,
1,3m X 1,95 m. Museu
Nacional de Belas Artes, Rio
de Janeiro.

i O rosto dos trabalhadores,
¢ exceto o que esta de

: frente para o espectador,

i ndo tem expressao ou estd
.. escondido.

: As maos e os pés dos

: trabalhadores sio

: avantajados, de maneira
: desproporcional ao
... restante do corpo.

0 Note que a pintura de Portinari esta dividida em trés planos distintos. O que estd
representado em cada um desses planos?

e Qual desses trés planos é 0 maisimportante para compreendermos a tematica da
obra? Por qué?

o Portinari representa a produgao cafeeira por meio dos trabalhadores envolvidos
no processo e da agao que eles realizam. Indique quais sdo os principais elemen-
tos representados na tela e levante uma hipotese: por que o artista decidiu repre-
sentar a lavoura de café dessa maneira?

o Quais temas e valores defendidos pelo governo de Getilio Vargas podem ser
identificados nessa pintura de Portinari?

Capitulo 8 - O Estado Novo

3. A pintura representa a pro-
dugdo de café, colocando em
destaque o trabalhador e o
trabalho envolvido nesse pro-
cesso. A plantagdo de café
aparece no terceiro plano, ao
fundo. O maior destaque esta
no trabalhador (representado
no primeiro e no segundo pla-
nos) e no trabalho, que apare-
ce principalmente na a¢do da
colheita, no ensacamento e no
carregamento do café. Os tra-
balhadores chamam atengdo
pelas formas aumentadas (pés e
maos avantajados) dos seus cor-
pos, remetendo a forca e a im-
portancia do trabalho humano.
A terra ocupa grande parte da
cena e os pés dos trabalhadores
parecem fincados nela, ressal-
tando a relagdo entre ambos e
sua importdncia para a socie-
dade. Essa escolha demonstra
que, para o artista, o aspecto
mais importante da economia e
da produgdo de um pais sdo os

| trabalhadores e o trabalho que

eles executam, responsaveis pe-
los produtos finais que depois
sdo comercializados.

| 4. Aimagem do trabalhador bra-

sileiro. Na tela Café, o trabalha-
dor aparece como protagonista.
Sua imagem tem um carater he-
roico, idealizado. Esses aspectos

—A arte de Portinari seria, posteriormente, apropriada pelo governo a servico de seu projeto politico nacionalista e po-
pulista. Exemplo disso sera a série de murais sobre os ciclos econdmicos do Brasil, que Portinari produziu entre 1936 e
1945, por encomenda do ministro Gustavo Capanema para decorar o edificio do Ministério da Educacdo na cidade do
Rio de Janeiro. Para muitos criticos do Estado Novo, intelectuais e defensores de uma arte independente, Portinari pas-
sou a ser visto como um “pintor oficial” do governo Vargas. Essa visdo a respeito do artista e de sua obra, porém, ndo
€ undnime.

aproximam a visdo do artista a
visdo que o governo Vargas di-
vulgava em seu material de pro-
paganda. O intuito do governo
Vargas era justamente valorizar
a figura do trabalhador. j

2° BIMESTRE - 113

Figura 76 - Livro 10/EF-2018 — pagina 113
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3.11 Colecéo Interacdo Humanas: Livro 11/EM-2020, Livro 12/EM-
2020, Livro 13/EM-2020, Livro 14/EM-2020, Livro 15/EM-2020, Livro 16/EM-
2020.

O Livro 11/EM-2020, Livro 12/EM-2020, Livro 13/EM-2020, Livro 14/EM-
2020, Livro 15/EM-2020 e Livro 16/EM-2020 fazem parte do conjunto Colecéo
Interacdo Humanas, proposta para o Ensino Médio por meio do PNLD 2021 ja
dentro da proposta do Novo Ensino Médio normatizado pela BNCC.

A colecdo é composta por seis volumes que, em conjunto, aglutinam
saberes dos componentes da area escolar de humanas, a saber, Historia,
Sociologia, Filosofia e Geografia. Nao mais trazendo a compartimentalizacao
dos saberes por disciplinas ou componentes curriculares (nomenclatura utilizada
pela BNCC em substituicdo ao temor disciplina, porém equivalente a ele em
sentido pratico), mas propondo uma colecdo interdisciplinar onde a area
denominada pela BNCC como, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, seja
estuda de forma integrada entre os campos do saber através de livros tematicos,
subdivididos em tépicos que aprofundam e especificam o tema geral do livro

(MAIDA, 2020, p.03). De acordo com as orientacdes do material

Na abordagem interdisciplinar, as diversas disciplinas
interagem para construir um conhecimento que ndo se
detenha nas fronteiras do que é estudado em cada uma
delas. Essa abordagem nos capacita a compreender 0s
problemas da realidade recorrendo a conhecimentos
desenvolvidos em diversas areas, de maneira complexa
(MAIDA, 2020, p.03).

A proposta de elaboracdo de livros didaticos para Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas visa superar o ideal de conhecimentos compartimentados na
area de humanas, ou seja, a tradicdo positivista de disciplinas centradas em
delimitar suas fronteiras e se especializar em seus objetos, tomados como
proéprios, sob o manto da pretensa neutralidade cientifica. O desenvolvimento
por método interdisciplinar € proposto na Colecao Interacdo Humanas como um
meio de trabalhar os saberes do campo em relagao a seus objetos, destacando
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a criticidade na producao dos conhecimentos. Objetivando desvelar concepcoes
ideoldgicas das producdes de conhecimento e apresentar uma concepcéo de
educacdo em Humanas que consiga multidimensionalizar os saberes em direcéo
a vida prética dos estudantes. Considerando que as experiéncias sociais sédo
complexas e relacionam diferentes e multiplos fatores, a concepcéo de proposta
interdisciplinar apresentada na sec¢édo A Proposta Tedérico-Metodolégica de todos
os seis livros que compdem a cole¢do, se ampara nos estudos epistemoldgicos
de Edgar Morin (2013), entendo o estudante como um sujeito integrado em um
mundo de saberes e relacdes em dimensdes multiconectadas e entrelacadas,
por isso complexas, visto que exigem contextualizacbes, compreensao e acdes
em varios niveis, e ainda sob variadas demandas. Ao mesmo tempo em que
esse estudante deve tornar critico, propositor e protagonista de sua vida e da
conducéao coletiva do mundo que o envolve (MAIDA, 2020, p.V).

Interessante destacar que a terminologia “aplicadas”, presente na
elaboracdo da nomenclatura do campo — Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas
— € justificada na redacdo teorica do Novo Ensino Médio ndo como uma
atribuicdo utilitaria dos conhecimentos, no sentido de utilizacdo mecanica dos
conceitos e saberes. Mas como uma capacitacdo para aplicacdo critica e
intencional nos sentidos epistemoldgicos — para argumentar criticamente e
construir hipéteses; sociais — para compreender, promover a¢cdes e protagonizar
nos ambitos sociais; éticos — para promocdo dos direitos humanos com
equidade, compreendendo, respeitando, valorizando e resguardando as
multiplas identidades e singularidades, dialogando com as identidades e
alteridades com empatia e compreensao. Assim, a area € pensada na
construcdo de dialogos entre conceitos, em modos multidimensionais, propondo
construcéo de hipdteses e argumentos, para superar reducdes ou fragmentacéo
de cognitiva dos saberes do campo. Em suas praxis, a colecdo desenvolve seus
objetivos em quatro campos de referéncia, trabalhados de forma integrada, a
saber: tempo, espaco, sociedade, cultura e poder - esses dois ultimos sao
apresentados na metodologia da cole¢cdo como um unico campo (MAIDA, 2020,
p. VI-VII).

A composicdo da colecdo e composta por seis livros didaticos, que
possuem seus subtitulos como a definicdo dos temas e abordagens a serem
trabalhadas no campo de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. Sao eles:
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e Livro 11/EM-2020: A formacéo das sociedades e das civiliza¢cdes no Brasil
e no mundo.

e Livro 12/EM-2020: O trabalho e a transformacédo da vida humana.

e Livro 13/EM-2020: O poder econdmico e a construcdo da autonomia dos
povos e paises.

e Livro 14/EM-2020: Sociedade brasileira: conflitos, tensdes e a juventude.

e Livro 15/EM-2020: O Brasil e 0 mundo na atualidade.

e Livro 16/EM-2020: As sociedades humanas, seus desafios e percursos.

JUDITH NURIA MAIDA {COORDENACAO)

ADHEMAR MARDUES ~ AMARILEO BINIZ

FUAVIO BERUTTI - JULIA O'DONNELL

MAURIEI0 PARADA - PALILO CRISPIM ALVES DE SOUZA
PAULG EDISON DE OLIVEIRA - PEDRO M.C. FERREIRA
SILVIA PANAZZO - VITOR H. SCHUARTZ

="

HUMANAS

Ciencias Humanas e Sociais Aplicadas

Figura 77 - Livro 11/EM-2020 — capa Figura 78 - Livro 12/EM-2020 — capa
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JURTTH NURIA MAIDA (COORDENAGAD) A JUDITH NURIA MAIDA (COORDENAGAO)
ADHEMAR MARQUES - AMARILDO DINIZ » ADHEMAR MARQUES * AMARILDO DINIZ

FLAYIO BERUTT) » JULIX O'DONNELL FLAVIO BERUTTI + JULIA O'DONNELL

MAURICIO PARADA - PAULO CRISPIM ALVES DE SOUZA MAURICIO PARADA - PAULO CRISPIM ALVES DE SOUZA
PADLO EDISON DE OLIVEIRA * PEDRO M.C. FERREIRA 5 PAULO EDISON DE OLIVEIRA « PEDRO M.C. FERREIRA
SILYIA PANAZZO * ¥ITOR H. SCHVARTZ ; SILVIA PANAZZO - VITOR H. SCHVARTZ

HUMANAS ' ‘ HUMANAS

Ciéncias Humanas e Sociais Apficadas Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Figura 79 - Livro 13/EM-2020 — capa Figura 80 - Livro 14/EM-2020 — capa

JUDITH NURIA MAIDA (COORDENAGAO) ¥ JUDITH NURIA MAIDA (COORDENAGAO)

ADHEMAR MARQUES « AMARILDO DINIZ K ADHEMAR MARQUES - AMARILDO DINIZ

FLAVIO BERUTTI - JULIA O'DONNELL FLAVIO BERUTTI - JULIA O'DONNELL

MAURICIO PARADA - PAULO CRISPIM ALVES DE SOUZA MAURICIO PARADA - PAULO CRISPIM ALVES DE SOUZA
PAULO EDISON DE OLIVEIRA - PEDRO M.C. FERREIRA PAULO EDISON DE OLIVEIRA - PEDRO M.C. FERREIRA
SILVIA PANAZZO - VITOR H. SCHVARTZ X SILVIA PANAZZO - VITOR H. SCHVARTZ

=Nt
B —

ENSING ME

J Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas 3 || Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Figura 81 - Livro 15/EM-2020 — capa Figura 82 - Livro 16/EM-2020 — capa

Em sua proposta metodoldgica e composicado estrutural, a Colecdo Interacao
Humanas apresenta, em todos 0s seus seis volumes, rica composi¢do de

imagens fotograficas, mapas, charges, graficos e infogréficos. A presenca de
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imagens do tipo artistica pictérica € muito reduzida, e quando ha, a
predominancia € de obras de autores estrangeiros, com maior atencdo aos
periodos da idade média e moderna. Nao foi encontrada, em nenhum dos
exemplares, obras do modernismo brasileiro ou da arte contemporanea
brasileira, bem como imagens de Portinari, a exce¢do de um unico exercicio, em
toda a colecéo, no Livro 12/EM-2020 na péagina 75.

. A colona sentada, de Portinari

Candido Portinari (1903-1962) foi um proeminente artista brasileiro com destacada atuacao na vida cultural
e politica do pais. Filho de imigrantes italianos, teve uma infancia pobre, em uma fazenda de café no interior do
estado de Sdo Paulo. Produziu varias obras de tematica social relacionadas as camadas populares. Retratou a
pobreza e as condi¢bes do mundo do trabalho, especialmente no meio rural, procurando valorizar homens e
mulheres que se dedicam s atividades agrarias de sol a sol. Atela A colona sentada, de 1935, aborda a temati-
ca da trabalhadora rural no pais daquela época; nela, vé-se a presenca de volume e forca na representacao da
mulher, além dos pés exageradamente grandes, caracteristica encontrada em varias outras obras de Portinari,
nas quais o artista ressaltava o valor do trabalho. Observe-a atentamente.

2t de Estudos Brasieiros da USP, Colec3o Mério de Andrade/Reproducio autorizada por Jodo Cnddo Portinan

insti

Candido Portinari. A colona sentada, 1935. Témpera sobre tela, 97 cm x 130 cm.

1. Identifique e comente os elementos da obra que caracterizam a mulher como trabalhadora rural.
2. Quais elementos da imagem nos levam a depreender que o oficio da colona é exaustivo?

3. O que podemos entender, com essa pintura, sobre as condices de trabalho das colonas?

4. A figura da mulher se destaca no centro da tela e capta a atencdo do observador, em detrimento da paisa-
gem que compde a cena, sem qualquer realce. Qual teria sido a intengdo do artista ao fazer esse contraste
entre a colona e a paisagem?

5. Que sentimento a obra provoca no observador? Comente.

6. Vocé conhece a Marcha das Margaridas, evento que ocorre em nosso pais a cada quatro anos? Sabe quem

! foi a paraibana Margarida Maria Alves, que deu nome 4 marcha, e qual o papel dela nas lutas sociais pela
conquista de direitos para os trabalhadores e trabalhadoras rurais?
Pesquise o assunto e sintetize-o em uma narrativa no formato escolhido por vocé.

75
Figura 83 — Livro 12/EM-2020 — pagina 75
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Em algumas péaginas a maior parte da ocupacao se da pelas imagens e nao
pelos textos verbais, no entanto, as imagens aparecem com legendas contendo,
na maior parte dos casos, informacdes técnicas, sendo poucas as legendas com
alguma informacdo além deste tipo de dado. Se destaca o fato de que as
imagens continuam a funcionar eminentemente como um suporte ilustrativo dos
textos verbais.

Existe uma secdo denominada Andlise, onde se prop&e o exercicio analitico
de fontes diversas, dentre elas imagens. No entanto, a predominancia é de
analises de textos, gréaficos e infograficos, sendo identificada, dentre as andlises
de imagens, um unico exercicio, ja citado aqui anteriormente, a respeito de
imagem pictorica. Durante os textos as imagens ndo sao problematizadas por
suas constituicdes internas e externas, ou seja, pelas formas como séao
construidas em relacdo material e simbdlica, e também por sua relacdo
contextual e inferéncias. Nos exercicios sobre imagens pictdricas, gravuras ou
cartazes essas concepcodes de andlise também néo o foco da atencdo na maior
parte dos casos.

Em toda trajetéria dos livros analisados, o que se percebe é uma auséncia
de trato metodoldgico de andlise e construcdo do conhecimento histérico a partir
de imagens, nos livros didaticos de Historia, por meios que investiguem as
imagens por suas construcdes e contextualizacdes, nos livros iniciais. Passando
por crescente preocupacao como esses métodos e dimensdes de conhecimento,
expressos nos manuais e orientagdes ao professor, nas introducdes acerca das
concepgOes das obras e orientacbes aos estudantes nos livros registrados
principalmente a partir dos anos 2000. Essa crescente preocupagdo com a
abordagem metodologica das imagens passa pela incorporagdo dos
desenvolvimentos das concepc¢des acerca do proprio campo da Historia, suas
fontes, métodos e objetos, bem como pelos desenvolvimentos e reorganizacdes
dos modelos, conceitos e praticas de educagdo projetados para o ensino no
Brasil. Tanto por pesquisas e desenvolvimentos cientificos e académicos, como
por revisbes e reelaboracbes dos documentos oficiais de orientacao,
normatizacao e legislacéo para a educacao brasileira.

Contudo, o trato com imagens de variadas matrizes, e especificamente as
imagens de tipo artistico e pictorico, ndo contam de fato, no corpo dos livros
didaticos de Histéria analisados, com extenso trabalho ou metodologia de
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analise que problematizem esse tipo de fonte, propondo descentralizacdo de
uma concepcao grafocentrada de ensino, para incorporacdo melhor consolidada
de desenvolvimento de habilidades e competéncias leitoras de imagens. Essas
competéncias e habilidades s&8o compreendidas nessa pesquisa como
necessarias e de grande importancia para a contemporaneidade, tendo em vista
a ampla dimensao de contados com imagens de variadas matriz nos multiplos
contextos das experiéncias sociais. Assim como a demanda por sua correta
leitura e manipulacéo, pode propiciar melhores praticas das experiéncias de ser
e estar nesses espacos e no mundo complexo, de operacionalizar e
protagonizar, de representar e se identificar, de compreender representacdes e
alteridades, de praticas de entendimento e aproximagdo empatica com
diversidades por seus imaginarios, produzindo e compreendendo sentidos e
significados. Tomando essas habilidades com um tipo de letramento para
competéncias de praticas com imagens, ou seja, um tipo de uso social de
habilidades leituras de imagens para a experiéncia da construcéo e contato das
identidades e praticas de cidadania.

A respeito de ocorréncias da obra de Candido Portinari nos livros
analisados, quer como exercicio ou para ilustrar um texto, foi possivel compor o

seguinte quadro:

Quadro 02 - Quantificacdo de imagens de Céandido Portinari por livro
didéatico analisado

Quantidade

de imagens Descri¢éo das

de obras de imagens

Portinari no reproduzidas
livro

Possui
Livro didatico de imagens de

Localizacéo
das
imagens
nos livro

Historia obras de
Portinari?

1- Chegada da

familia real ao Pagina 309
Livro 01/EM-1998 Sim 02 Brasil, 1952.

2- A Colona,1935. | Pagina 409
Livro 02/EM-1999 N&o 00 - -
Livro 03/EM-2000 N&o 00 - -
Livro 04/EM-2007 Nao 00 J )

Guerra e Paz — Capa,
Livro 05/EM-2010 Sim 01 painéis, 1952- Contracapa

1956. e pagina 587
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Livro 06/EF-2018 Nao 00 - -
Livro 07/EF-2018 N&o 00 - -
Livro 08/EF-2018 Sim 01 Retirantes, 1936. | Pagina 126
Livro 09/EF-2018 Nao 00 - -
Livro 10/EF-2018 Sim 01 Café, 1935. Pagina 113
Livro 11/EM-2020 Nao 00 - -
Livro 12/EM-2020 Sim 01 A Colona,1935. Pagina 75
Livro 13/EM-2020 Nao 00 - -
Livro 14/EM-2020 Nao 00 - -
Livro 15/EM-2020 N&o 00 - -
Livro 16/EM-2020 Nao 00 - -

TOTAL DE TOTAL DA
TOTAL DE LIVROS LIVROS COM QUANTIDADE TOTAL DE OBRAS
ANALISADOS: IMANGENS DE IMAGENS DO TIPO

DE PRESENTES PICTORICA
PORTINARI: NOS LIVROS

16 05 06 06 -

Fonte: Autor, 2021.

4, PROPOSTA METODOLOGICA DE UTILIZACAO DE IMAGENS NO ENSINO
DE HISTORIA: SEQUENCIAS DIDATICAS

4.1 PROPOSTA DE SEQUENCIAS DIDATICAS A PARTIR DE IMAGENS

Diante da pesquisa realizada, apresento a seguir algumas concepcgdes
para elaboracdo de propostas de sequéncias didaticas com o objetivo de sugerir
acOes de ensino de Histéria por meio de imagens.

As propostas partem de obras pictoricas de Portinari, tomadas como fonte
documental para estudos de Histéria do Brasil. Foram selecionadas imagens de
seu conjunto tematico com foco nos tépicos Jogos Infantis, Tipos Brasileiros,
Historia do Brasil, Trabalho, Trabalhadores e Retirantes. Esse conjunto temético,
se adequadamente trabalhado, por critérios e métodos bem operados e validos
para os saberes da ciéncia historica, pode ser referenciado ou desdobrado em
muitos outros temas e subtemas, ndo apenas circunscritos ao momento histérico
em gue as pinturas foram realizadas, mas também de periodos posteriores e
contemporaneos, sem, contudo, cair nas armadilhas do anacronismo. As
producdes de Candido Portinari se mostram relevantes por seus significados,
simbolismos e representacbes, valores e identidades que constroem e
engendram. As sequéncias podem ser acrescidas de outros tipos de imagens

com finalidades pedagégicas para somar, tencionar comparacées,
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interpretacdes, distingdes, dentre outros aspectos que se perceba pertinente,
relevante e adequado para o desenvolvimento dos objetivos de aprendizagem.

As propostas serdo desenvolvidas como material propositivo e de apoio a
investigacdo e pratica docente em Historia, mas abertas a permitir acdes
diversificados para complementar, adaptar ou viabilizar sua utilizacdo. No
entanto, sempre sugestionando o tratando como fonte documento primaria
imagens de obras pictéricas de Portinari.

Metodologias de analise e estudo da imagem artistica como aquelas
elaboradas por Heinrich Wofflin (1864-1945) e Erwin Panofsky (1892-1968), que
tratam da andlise da obra artistica, dos fundamentos da histéria da arte e por
meio da arte; de tedricos como Aby Warburg (1866-1929), Ernst Gombrich
(1909-2001), que propBe uma historia cultura da imagem, e Arnold Hauser
(1892-1978) que apresenta uma histéria social da arte, seréo trabalhadas como
ferramentas metodologicas de possibilidades interpretativas. Bem como
procedimentos de contextualizacao, interpretacao e analise documental préprios
do campo da Historia. Esses procedimentos tém como objetivo aproximar e inter-
relacionar os campos e percebe-los em abordagens interdisciplinares e
transdisciplinares. Além de perspectivas de analise em cultura da imagem,
sociologia e historia da imagem, educacéao pela imagem, e andlise do discurso e
das proposi¢des da imagem.

Todo o material produzido na pesquisa foi analisado para investigacédo da
questdo da imagem como poténcia educativa para o conhecimento histérico,
conhecimento do tempo presente e autoconhecimento. Foram analisados tanto
as potencialidades como os limites percebidos para o trato da imagem nessa
perspectiva de ensino e aprendizagem em historia.

Ao termino dos trabalhos de analise de livros didaticos, foi elaborado um
produto instrutivo e propositivo para aplicacdo em meio educacional como
proposta de ensino de histérica através de imagens.

O produto é a composicao de um site que disponibiliza as consideracdes
dessa pesquisa e algumas propostas de sequéncias didaticas acerca do ensino
de Histdria por meio de imagens. As propostas se destinam a serem utilizadas
por educadores que desejem conhecer e desenvolver trabalhos de ensino e
aprendizagem em Historia dentro dessa perspectiva. O site disponibiliza
sequéncias didaticas como material textual de conhecimento e proposi¢éo sobre
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a utilizacdo de imagens como suporte documental para producdo de
conhecimento histdrico, sugestdes para praticas de oficinas e laboratérios de
estudos historicos através de imagens, sendo as sequéncias didaticas
constituidas por planos de aula especificos, originais e inéditos, com objetivos,
estruturacdo, praticas, metodologia e check-list avaliativo qualitativo para analise
de resultados e autoavaliacdo. O método avaliativo seguird o formato de
avaliacdo por rubricas. Este material se destina a dar suporte a escolas,
instituicbes e estabelecimentos de ensino e conhecimento, museus, galerias,
ONG’s e projetos que trabalham com o conhecimento historico através da
imagem, a partir dela e por meio dela. As postagens de sequéncias didaticas
serdo continuas, porém sem periodicidade pré-definida.

O endereco do site é: https://sequenciasdidaticashistoriaearte.blogspot.com/

N&do se pretende um material definitivo, mas antes proposicdes
atualizadas e embasadas sobre o tema proposto - ensino de Histéria por meio
de imagens de Portinari - de modo que possam contribuir para o enriquecimento

e fomento da educacao, especificamente nos campos da Historia e da Arte.

4.2 AVALIACAO POR RUBRICAS

O procedimento de avaliacdo € uma fase muito importante do processo
de ensino e aprendizagem, porque é possivel, através de acbes avaliativas,
elaborar compreensdes ou percepc¢des do nivel de aprendizagem resultante dos
processos de ensino e aprendizagem. Nao ha, no entanto, avaliacdes
absolutamente determinantes dos ganhos cognitivos, categérica em determinar
o grau de aprofundamento dos saberes ou que possa mensurar com exatidao
guantitativa o nivel de aquisicdo de conhecimento. Avaliagdes trazem nocdes
por determinados critérios e objetivos, ndo sendo universais em relacdo a todo
ser do estudante, mas demonstrando importantes sintomas a serem tratos ou
considerados, no que diz respeito aos saberes objetivados para determinadas
finalidades em parametros qualitativos. O que se procura com avaliagées, sao
dimensionamentos por critérios em referéncia a objetivos pré-estabelecidos.

A pratica de avaliacdo de processos de ensino e aprendizagem,
preparados por seus objetivos educacionais, “existe propriamente para garantir
a qualidade da aprendizagem do aluno. Ela tem a funcdo de possibilitar uma
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qualificagdo da aprendizagem do educando” (LUCKESI, 2002, p.66).

N&o se trata, portanto, de executar procedimentos avaliativos apenas
para atribuicdo de notas, o que seria uma pratica muito mecéanica de
estabelecimento de critérios para a aquisicdo de saberes. Sem trazer no¢cdes
mais reais de como esse conhecimento foi assimilado, e dos modos pelos quais
0 estudante consegue operar esses saberes por demandas ou objetivos. A
simples atribuicdo de nota por uma resposta correta, ou pelo mero cumprimento
de uma tarefa, néo significa que saberes foram adquiridos, muito menos que os
estudantes estdo aptos a utiliza-los com entendimento de suas potencialidades
e qualidades. Pode significar, apenas que decoraram uma informagdo ou
aprenderam um processo mecanico de execucao de tarefa, sem compreender
0S processos, significados, natureza do saber e/ou seus objetivos.

Praticas de avaliagcdo devem produzir reflexdes criticas dos resultados,
com vistas aos objetivos, considerando 0s processos e propondo intervencoes
que se direcionem a oferecer meios possiveis de efetivacdo de aprendizagens.

Por esse entendimento, o procedimento avaliativo deve operar por
funcdes diagndsticas e qualitativas, assim como também formativas e somativas.

Enquanto a avaliacdo diagnéstica visa compreender o estado das
aprendizagens, e a qualitativa tem por objetivo procurar examinar os modos
como as aprendizagens foram compreendidas e operacionalizadas, a avaliacao
formativa tem compromisso com 0s processos de aprendizagem durante os
percursos educativos. Tendo por foco os objetivos de aprendizagem, a avaliacao
formativa produz leituras das aprendizagens adquiridas em meio aos processos
educativos. De modo que é capaz de inteirar professores e estudantes acerca
dos niveis alcangados durante o percurso, e quais niveis ainda faltam para a
conclusdo dos processos, tendo por meta o alcance dos objetivos
preestabelecidos. Em outro sentido, a avaliacdo somativa se da ao final de todo
percurso educativo, avaliando o acumulo de saberes e verificando se os
objetivos de aprendizagem foram alcancados ao final da jornada pedagodgica. A
avaliacdo somativa nao possui capacidade de interferir e corrigir processos, uma
vez que se da apenas ao final, visando o conjunto e os resultados. Enquanto a
avaliacdo formativa pode ser utilizada para corrigir rodas, demonstrar
necessidades de interferéncias ou mesmo falhas nos processos a tempo de

serem corrigidas.



171

Independente do método escolhido, o processo de aplicacdo da avalicdo
para as sequéncias didaticas é a rubrica, onde se sugere que os estudantes
sejam avaliados pelo professor através de um instrumento criterioso, norteado
pelos objetivos de aprendizagem, dispostos no formato de quadro. E composta
por marcacdes dos estagios de aprendizagens em niveis de desenvolvimento,
verificando a distancia ou proximidade entre os saberes adquiridos e 0s objetivos
de aprendizagem estipulados. A avalicdo por rubricas traz beneficios ao
processo também por elucidar aos estudantes, logo no inicio das atividades,
quais sao os critérios e objetivos desejados. De modo que a caminha dentro das
sequéncias didaticas pode ser compreendida em termos e propésito, e
mensurada em termos de efetivacdo dos niveis de aprendizagem em relacao
aos objetivos. O processo € entédo transparente e de entendimento acessivel aos
estudantes. A rubrica objetiva, em suma de sua proposta, demonstrar e
reconhecer expectativas qualitativas das aprendizagens.

Para as sequencias didaticas produzidas como produto dessa pesquisa,

e disponibilizadas no site https://sequenciasdidaticashistoriaearte.blogspot.com/,

a avaliacdo por meio do quadro de rubricas, possui a intencdo de verificar o
alcance dos objetivos de aprendizagem de modo qualitativo. Possibilitando que
o0 professor possa localizar e intervir nos pontos de defasagem de aprendizagem.
Cada uma das sequéncias, € acompanhada por uma autoavaliacdo que deve ser
respondida pelos estudantes, também apresentada na forma de quadro de
rubricas, para que o0s estudantes tenham a oportunidade de produzir
autorreflexdo a partir dos critérios e objetivos previamente designados.

Os professores interessados em aplicar as sequéncias didatica propostas
no produto podem alterar os critérios de verificacdo e conceitos de acordo com
as adaptacOes necessaria para a turma, contexto escolar, Projeto Politico
Pedagogico ou outras demandas.

E importante que o professor apresente o quadro de rubricas para o0s
estudantes no inicio do processo de aplicacdo das sequéncias didaticas. Assim,
os estudantes podem saber quais 0s objetivos da jornada que iniciam, relacionar
0s objetivos previamente as habilidades que percebem em si, ter visdo clara e
panoramica dos desenvolvimentos esperados e recorrer a uma ferramenta que
oferece um tipo de mensuragcdo de seus avangos. O processo de
desenvolvimento fica ao alcance do estudante, podendo ser consultado e
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avaliado também por ele proprio, convidando-o a maior protagonismo nos
processos de ensino e aprendizagem ao qual estd envolvido. Contudo, é
atribuicéo do professor aplicar a avaliagéo por rubricas ao final dos processos de
cada estudante para produzir o seu exame de modo técnico e criteriosos.

O quadro néo precisa ser integralmente preenchido ao final do processo,
podendo alguns critérios serem preenchidos ao curso ou ao fim de cada aula, a
medida em que as habilidades forem requeridas em cada etapa da sequéncia
didatica. O professor pode ainda dividir o quadro de avaliacdo por rubricas para
cada aula por suas habilidades trabalhadas ou elaborar um quadro novo e
personalizado para cada aula. E sempre fundamental, nesse caso, que se
atenha aos objetivos gerais e a nogéo da totalidade dos processos e etapas da
sequéncia didatica.

Também é interessante que o professor possa realizar, de modo
individual, um momento comparativo junto com cada estudante, colocando em
perspectiva a avaliagcao por rubrica preenchida pelo professor, a autoavaliagéo
preenchida pelo estudante, e se houver, caso tenha sido proposto, a avaliacdo
por rubrica preenchida pelo estudante.

Apresento a seguir, como exemplo de quadros de avaliagdo por rubrica,
0 quadro de avaliagdo e o quadro de autoavaliacdo proposto para a sequéncia

didatica namero 01, disponiveis no site do produto.

Quadro 03 — Rubrica de Avaliacdo da sequéncia didatica n°01

INDICADORES CONCEITOS
OTIMO BOM MEDIANO INSUFICIENTE
CRITERIOS DE Atende Atende de modo Atende Atende de modo
VERIFICA(;AO integralmente satisfatorio parcialmente insatisfatorio
(10-9) (8-7) (6-3) (2-0)
Mobiliza Mobiliza Mobiliza

Mobiliza muito

Interpretacéo das fontes bem saberes satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente
documentais mobilizando ; saberes para saberes para saberes para

: para produzir . . .
saberes diversos. produzir produzir produzir

interpretacdes.

interpretacdes. interpretacdes. interpretacoes.
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Contextualizacdo das

Produz muito
bem
contextualizacfes
baseadas em

Produz
satisfatoriamente
contextualizagfes

baseadas em

Produz
razoavelmente
contextualizacfes
baseadas em

Produz
insuficientemente
contextualizacfes

baseadas em

imagens. dados dados dados dados
documentais e documentais e documentais e documentais e
saberes saberes saberes saberes
histéricos. histéricos. histéricos. historicos.
Embasa muito Embasa Embasa Embasa
Embasamento argumentativo | bem argumentos | satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente

para analises criticas. para analise argumentos para | argumentos para | argumentos para
critica. analise critica. analise critica. analise critica.
Compreensao de
pre o Compreende Compreende Compreende Compreende
acontecimentos historicos, . : - . -
muito bem satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente

relacdes de poder e de
transformacé@o e manutencao
das estruturas e processos e
mecanismos sociais,
politicos, econdmicos, e
culturais no tempo e no
espaco.

acontecimentos
historicos e os
relaciona a
variadas
dimensdes da
acdo humana.

acontecimentos
historicos e os
relaciona a
variadas
dimensdes da
acdo humana.

acontecimentos
historicos e os
relaciona a
variadas
dimensdes da
acdo humana.

acontecimentos
historicos e os
relaciona a
variadas
dimensdes da
acdo humana.

Relaciona acontecimentos e
processos de transformacéo
e manutencéo das estruturas
sociais, politicas,
econdmicas e culturais.

Relaciona muito
bem
acontecimentos e
processos
histéricos,
manutencéo e
transformacéo de

Relaciona
satisfatoriamente
acontecimentos e

processos

histéricos,
manutencéo e
transformacéo de

Relaciona
razoavelmente
acontecimentos e
processos
histéricos,
manutencgéo e
transformacéo de

Relaciona
insuficientemente
acontecimentos e

processos

histéricos,
manutencéo e
transformacéo de

estruturas. estruturas. estruturas. estruturas.
Elabora questionamentos, .
hipéteseg argumentos e Elabora muito Elabora Elabora Elabora
proposig(")’es em relacio a bem satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente
documentos, interpretacées guestionamentos, | questionamentos, | questionamentos, | questionamentos,
; & hipoteses, hipoteses, hipoteses, hipoteses,

e contextos histéricos
especificos, recorrendo a
diferentes linguagens e

argumentos e
proposicdes para

argumentos e
proposicdes para

argumentos e
proposicdes para

argumentos e
proposicdes para

o ; interpretar interpretar interpretar interpretar
midias, exercitando a
. o documentos e documentos e documentos e documentos e
COMPELEL, © C:IBee, & propor propor propor propor
resolucdo de conflitos, a ~ ~ ~ ~
~ : resolucdes. resolucdes. resolucdes. resolucdes.
cooperacao e o respeito.
Identifica muito Identifica Identifica Identifica
Identifica interpretacfes que bem satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente
expressem visdes de interpretacfes interpretacfes interpretacdes interpretactes
diferentes sujeitos, culturas e expressivas expressivas expressivas expressivas
povos com relacdo a um diversas em diversas em diversas em diversas em
mesmo contexto histarico. contextos contextos contextos contextos
historicos. historicos. historicos. historicos.
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. . Posiciona-se
. Posiciona-se Posiciona-se -
Posiciona-se . o criticamente de
o criticamente de criticamente de
.. .. criticamente - o , modo
Posiciona-se criticamente . modo satisfatério | modo razoavel a . L
O muito bem com o : insuficiente,
com base em principios L T com principios respeito de
o " principios éticos, . Lo carecendo de
éticos, democraticos, o éticos, principios éticos, VI
. ; A democraticos, L -~ principios éticos,
inclusivos e solidarios. . . democraticos, democraticos, o
inclusivos e ) . ) . democraticos,
L inclusivos e inclusivos e . .
solidarios. I S inclusivos e
solidarios. solidarios. S
solidarios.
Relacionar a Carta dos . . .
N . . Relaciona Relaciona Relaciona
Direitos Humanos ao Relaciona muito . . . S
. ~ satisfatoriamente | razoavelmente a | insuficientemente
processo de afirmacao dos bem a Carta dos
a Carta dos Carta dos a Carta dos

direitos fundamentais e de
defesa da dignidade

humana, valorizando as
instituices voltadas para a
defesa desses direitos e para
a identificacdo dos agentes
responsaveis por sua

Direitos Humanos
aos processos de
afirmacao de
Direitos e
identifica agentes
responsaveis por
sua violagéo.

Direitos Humanos
aos processos de
afirmacao de
Direitos e
identifica agentes
responsaveis por

Direitos Humanos
aos processos de
afirmacao de
Direitos e
identifica agentes
responsaveis por

Direitos Humanos
aos processos de
afirmacao de
Direitos e
identifica agentes
responsaveis por

violagao sua violagéo. sua violagéo. sua violagéo.
- . Identifica Identifica Identifica
o . . Identifica muito . . . L
Identificar direitos civis, bem direitos civis satisfatoriamente razoavelmente insuficientemte
politicos e sociais expressos ' direitos civis, direitos civis, direitos civis,

na Constituicdo de 1988 e
relaciona-los a nogéo de
cidadania e ao pacto da
sociedade brasileira de
combate a diversas formas
de preconceito, como o
racismo.

politicos e sociais
expressos na
Constituicdo de
1988 e os
relaciona a nog¢ao
de cidadania e
combate a
preconceitos.

politicos e sociais
expressos na
Constituicdo de
1988 e os
relaciona a nogao
de cidadania e
combate a
preconceitos.

politicos e sociais
expressos na
Constituicdo de
1988 e os
relaciona a nogao
de cidadania e
combate a
preconceitos.

politicos e sociais
expressos na
Constituicdo de
1988 e os
relaciona a nogao
de cidadania e
combate a
preconceitos.

Discuti e analisa as causas da
violéncia contra populacdes
marginalizadas (negros,
indigenas, mulheres,
homossexuais, camponeses,
pobres etc.) com vistas a
tomada de consciéncia e a
construcdo de uma cultura de

Discuti e analisa
muito bem as
causas da
violéncia contra
populacdes
marginalizadas,
com consciéncia
e propésito de

Discuti e analisa
satisfatoriamente
as causas da
violéncia contra
populacdes
marginalizadas,
com consciéncia
e propésito de

Discuti e analisa
razoavelmente as
causas da
violéncia contra
populacdes
marginalizadas,
com consciéncia
e propdsito de

Discuti e analisa
insuficientemente
as causas da
violéncia contra
populacdes
marginalizadas,
com consciéncia
e propdsito de

paz, empatia e respeito as transformacéao transformacéao transformacéo transformacéao
pessoas. social. social. social. social.
. Elabora Elabora Elabora
Elabora muito . . . .
satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente

Elabora

intervencao
embasamento ético e
resguardo  dos  Direitos
Humanos e constitucionais,
com empatia e respeito as
identidades e alteridades.

propostas de
com

bem propostas
de intervencao
com
embasamento
ético, resguardo
dos Direitos
Humanos,
empatia e
respeito as
identidades e
alteridades.

propostas de
intervencdo com
embasamento
ético e resguardo
dos Direitos
Humanos e
constitucionais,
com empatia e
respeito as
identidades e
alteridades.

propostas de
intervencdo com
embasamento
ético e resguardo
dos Direitos
Humanos e
constitucionais,
com empatia e
respeito as
identidades e
alteridades.

propostas de
intervencdo com
embasamento
ético e resguardo
dos Direitos
Humanos e
constitucionais,
com empatia e
respeito as
identidades e
alteridades.
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Pesquisa, aprecia e analisa
formas distintas das artes

- > ; . Produz Produz Produz
visuais tradicionais e Produz muito . . . .
~ . satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente
contemporéneas, em obras | bem pesquisas, ) ) X
) N o pesquisas, pesquisas, pesquisas,
de artistas brasileiros de apreciagdes e A R R

) , L apreciacdes e apreciagdes e apreciacfes e
diferentes épocas e em analises o o e

. - - I analises analises analises
diferentes matrizes estéticas artisticas, . " .

. . artisticas, artisticas, artisticas,
e culturais, de modo a ampliar percebendo o
o ! X S percebendo o percebendo o percebendo o
a experiéncia com diferentes imaginario, a - - . - X -
o A imaginario, a imaginario, a imaginario, a
contextos e praticas artistico- cultura,

o ; ~ . . cultura, cultura, cultura,
visuais e cultivar a percepcao, simbolismos e . X . . . :

; L . ~ simbolismos e simbolismos e simbolismos e
B epresentagdes. representacdes representacdes representacoes
simbolizar e o repertorio P ¢ P ¢ P ¢
imagético.

Desenvolve processos de Desenvolve muito Desenvolve Desenvolve Desenvolve
criacdo em artes visuais, com . . . o
bem processos satisfatoriamente razoavelmente insuficientemente

base em temas ou interesses
artisticos de modo individual,
coletivo e colaborativo,
fazendo uso de materiais,
instrumentos e  recursos
convencionais, alternativos e
digitais.

de criagéo
artistica a partir

de temas e
interesses, com
intencionalidade

expressiva.

processos de

criacao artistica a

partir de temas e

interesses, com

intencionalidade
expressiva.

processos de

criacao artistica a

partir de temas e

interesses, com

intencionalidade
expressiva.

processos de
criacao artistica a
partir de temas e
interesses, com
intencionalidade
expressiva.

O valor da nota final se da pela soma de todas as notas no sentido vertical, divido por

14, que é o numero de critérios. O resultado é uma média aritmética.

Fonte: Autor, 2021.

Quadro 04 — Rubrica de Autoavaliac&o da sequéncia didatica n°01

- INDICADORES - JUSTIFIQUE A
MARCACAO DO SEU

CONCEITO

ATRIBUICAO DE
CONCEITOS

CRITERIOS DE
VERIFICACAO

Participou de forma interativa

nas discussfes em grupo,

apresentando suas ideias, () Mediano
fazendo perguntas e () Bom
produzindo raciocinios a () Otimo
partir das ideias () Excelente
apresentadas pelos colegas

e professor.

Reallzo~u as pesquisas, () Mediano
producdes de textos e () Bom
demais atividades sugeridas () Otimo

em classe e como atividades

de Para-Casa. () Excelente
Contribuiu com pesquisas,

opini6es embasadas, () Mediano
argumentos criticos e () Bom
conceitos esclarecidos para () Otimo

a interpretacao das fontes () Excelente
documentais.

Apresentou posicionamento | () Mediano
critico embasado e () Bom
propostas de intervencdes () Otimo
gue promovam os Direitos () Excelente
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Humanos nos casos
discutidos.

Adotou postura respeitosa,
ndo preconceituosa,

empatica e acolhedora () Mediano
durante as discussdes, () Bom
demonstrando procurar () Otimo
compreender a posicéo do () Excelente

outro, seus lugares de fala e
realidades.
Produziu autorreflexdes a
partir das discussoes,
leituras e atividades
propostas. Procurando 0
reavaliar posicionamentos, () Bom
()
0)

superar preconceitos e
assumir postura empatica,
solidaria e colaborativa,
tendo em vista os Direitos
Humanos.

Realizou a producéo artistica
com envolvimento, ()
procurando cumprir a ()
proposta com zelo, buscando | () Otimo
atender o tema com reflexdo | () Excelente
critica.

Fonte: Autor, 2021.

Mediano

4.3 SEQUENCIAS DIDATICAS

Sequencias didaticas sdo ferramentas educacionais do processo de
ensino e aprendizagem, construidas de forma intencional a partir de
procedimentos encadeados. Zabala (1998) se refere a essa metodologia como
“série ordenada e articulada de atividades que formam unidades didaticas”
(ZABALA, 1998, p.53). A nocgdo do conceito de sequéncia didatica pode ser

enriquecida

(...) como conjunto de sequéncias de atividades progressivas,
planificadas, guiadas ou por um tema, ou por um objetivo geral, ou por
uma producéo de texto final. O interesse desse procedimento didatico
normalmente € justificado pelas seguintes razdes: permitiria um trabalho
global e integrado; na sua construcdo, considerar-se-ia,
obrigatoriamente, tanto os contelidos de ensino fixados pelas instrucfes
oficiais quanto os objetivos de aprendizagem especificos; contemplaria
a necessidade de se trabalhar com atividades e suportes de exercicios
variados; facilitaria a construcdo de programas em continuidade uns

com o0s outros; propiciaria a motivacdo dos alunos, uma vez que
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permitiria a explicitacdo dos objetivos das diferentes atividades e do
objetivo geral que as guia. (MACHADO, A. R.; CRISTOVAO, V. L. L.,
2006).

Sao previamente elaboradas através de séries sucessivas de atividades
que se complementam de modo progressivo, aprofundando e consolidando
saberes, com a finalidade de promover maior eficiéncia das aprendizagens.

Zabala caracteriza sequéncias didaticas como

um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a
realizacdo de certos objetivos educacionais, que tém um principio e um
fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos (ZABALA,
1998, p.18).

Através dessa metodologia € possivel mapear procedimentos adequados
ao desenvolvimento dos estudantes, ao mesmo tempo em que se pode verificar
os conhecimentos prévios empregados em cada tarefa. Desse modo, a utilizacédo
de sequencias didaticas como estratégias de ensino e aprendizagem permite
adequacdes as realidades dos estudantes em meio aos processos, e geracao
de situacbes de aprendizagem que mobilizem e estimulem multiplas
competéncias e habilidades.

Ndo se trata da eleicdo de procedimentos especificos com finalidades
indutivas ou dedutivas, metodologias expositivas ou que promovam a
manipulacéo dos objetos de aprendizagem com um fim em si mesmos. Também
nao é um compendio de tipologias de tarefas como possiveis chaves exatas para
a promocédo de alguma aprendizagem. Mas sim um tipo de ordenamento de
etapas intencionais, de competéncia holistica, para planejamento de percursos
educativos. Desse modo, os tipos de tarefas, atividades, exercicios e
procedimentos podem ser variados, bem como as habilidades mobilizadas e
competéncias a que se destine desenvolver. Os procedimentos funcionam como
provocadores para 0s saberes e aprofundamentos, mas os objetivos de todo o
conjunto intencional de tarefas estdo sempre em vista na perspectiva da
totalidade dos processos em conjunto. Existe a concepcao de um objetivo geral,
mas ndo uma predeterminacédo de resultados, abrindo espaco para o acaso e

desenvolvimentos inesperados que toda relagdo humana possui o potencial de
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ofertar.

Sua utilizacdo se justifica pelo planejamento orientado com finalidades
objetivadas, mas néo rigidamente determinada em resultados pressupostos.
Proporciona maior consciéncia das propostas de atividades, e envolvimento por
parte dos estudantes nos processos de realizacdo das tarefas, tendo como

finalidade a propria efetivacdo de aprendizagens.

Mas acreditamos que a opcao de comecar pelas sequéncias didaticas
se justifica se, tal como ja mencionamos nos capitulos anteriores,
levamos em conta a importancia capital das inten¢des educacionais na
definicdo dos conteldos de aprendizagem e, portanto, do papel das
atividades que se prop8em. Desta forma, haverd uma grande diferenca
entre um ensino que considere conteddo de aprendizagem, por
exemplo, a observacao dos fendmenos naturais, e o que situe num lugar
de destaque as atitudes ou determinadas habilidades sociais, 0 que
determinara um tipo de contelido, algumas atividades e, sobretudo, um
tipo de sequéncia (ZABALA, 1998, p. 54).

Os modelos e aplicabilidades das sequéncias didaticas podem ser
variados, ndo sendo as atividades ou conteudos seus elementos definidores,
mas sim caracterizadas pela estrutura intencional de sugestdo de etapas
sucessivas e articuladas entre si por procedimentos de graduagdes progressivas
de complexidade e aprofundamento. Desse modo € importante saber identificar
e construir sequéncias didaticas que melhor atendam aos objetivos pedagdogicos
bem como compreendam o publico-alvo em suas multiplas potencialidades,

demandas e realidades. Assim € importante

...reconhecer as possibilidades e as caréncias de cada unidade, com o
fim de que nos permita compreender outras propostas e reconhecer, em
cada momento, aquelas sequéncias que se adaptam mais as

necessidades educacionais de nossos alunos (Ibid., p. 59).

E interessante notar que existe proximidade entre o que se denomina por
sequéncia didatica e o método de elaboracgéo tradicional denominado planos de
aula, uma vez que ambas propostas desenvolvem atividades planejadas e

procedimentos semelhantes. Contudo, a visdo de longo prazo e a dimensao de
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conjunto de aulas articuladas entre si, com objetivos progressivos planejados e
assistidos, diferenciam as sequéncias didaticas do plano de aula, que em geral
se trata do planejamento de uma Unica aula.

Os planos de aula comumente pressupdem um ponto de partida em
comum de onde todos estudantes iniciam as tarefas, os situando em um mesmo
ponto de conhecimento. N&o considerando as auséncias ou diversidades de
conhecimentos experienciados, acumulados e aprendidos por diversos
contextos por eles. Desse modo o olhar para o conjunto de estudantes se da de
forma a homogeneiza-los, ndo oportunizando suas trajetorias pregressas.
Prejudicando desenvolvimentos de conhecimentos tanto a niveis individuais
como coletivos. Planos de aula tradicionais também n&o se desenham abertos a
reavaliacdes e transformacdes de suas propostas ao longo de sua execucéao, se
mostram rigidos as condi¢cGes apresentadas pelos estudantes que por ventura
possam impor algum nivel de ressignificacdo da tarefa. Concluido com uma
avaliacao que considera éxito uma boa execuc¢ao de cada etapa do plano de aula
atingindo o fim previamente estabelecido.

As sequéncias didaticas permitem construcdes de propostas baseadas
em situacdes problemas, e contextos e anseios refletidos a partir da vida dos
estudantes. Por se tratar de um percurso demarcado por etapas sucessivas, 0
envolvimento e aprendizagem dos estudantes pode ser observado ao longo de
todo processo, permitindo intervencfes pontuais e mais assertivas para cada
estudante. Considera a adequacao ou mesmo reelaboracdo de suas propostas
ao longo do processo e foca em resultados fruto do desenvolvimento nos
percursos e andlises qualitativas. Podendo também contribuir para a realidade
social dos estudantes a parte de propostas e projetos que articulem os sabres
com situacdes-problema aplicaveis na experiéncia de vida concreta ordinaria.

Para a construcéao de sequéncias didaticas se faz uso de planos de aula
articulados entre si, como ferramentas que estdo contidas nos processos
articulados planejados das sequéncias didaticas, e ndo o contrario. Assim sendo
as sequéncias didaticas sdo processos mais amplas, complexos e extensos do
qgue planos de aula isolados.

Para a construcdo das sequéncias didaticas desse trabalho foram

consideradas ao menos cinco passos estruturais:
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01- Elaboracdo da proposta a partir das intengcbes de aprendizagem,

contextos e identidades escolares e dos estudantes.

02- Apresentacdo da proposta em classe para os estudantes, buscando
clarear as acfes e propositos em um sentido de trajetéria educacional a

ser desenvolvida pelos sujeitos.

03- Inicio da realizacdo das atividades a partir do universo particular e social
dos estudantes, de seus conhecimentos prévios e relacdes cognitivas e
afetivas com o tema. Nesse momento é possivel obter indicacdes para
reajuste do projeto caso se perceba necessidade, tendo os estudantes

como norte das intencdes educacionais.

04- Realizacdo das atividades propostas em forma sequencial, modular,

progressiva em suas complexidades e habilidades mobilizadas.

05- Avaliacdo, compartilhamento e analise dos resultados obtidos,
construcéo de propostas de intervencao, e projecao de novas propostas
pedagdgicas que consolidem ou aprofundem os conhecimentos, ou
mesmo que produzam abertura para novos conhecimentos a partir do

inicio de novas propostas com novos temas.

No que diz respeito as perspectivas de educacdo que norteiam as
propostas desse trabalho, entendo que a elaboracdo de sequéncias didaticas
para o ensino e aprendizagem de Historia, mediado por imagens, deve
considerar aspectos que promovam o0 ensino e aprendizagem de modo
significativo para os estudantes em suas vidas cotidianas e relagbes sociais aos
quais estao envolvidos. Desse modo a constru¢cdo do saber ndo pode se dar
apenas em aspectos técnico-cientificos, mas deve considerar proposi¢coes
sociointeracionais que toquem na compreensdao de culturas e identidades;
representacdes; elaboracéo e verificacdo de conceitos e valores; relacdes de
poder; problematizacdo de contextos, fatos e situacoes.

A proposicao sociointeracionista ofertada em Lev Vygotsky (1896-1934)

compreende que a aprendizagem se da em contextos histéricos, sociais e
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culturais, de modo dialético, mediado pelo contato intersubjetivo do sujeito com
seu meio e com as alteridades, ou seja, com outras pessoas, a sociedade, a
histéria e a cultura. Nesse processo existem trocas de experiéncias, ideias,
impressdes que geram reflexbes e conclusdes, dadas como novos
conhecimentos. Nesse processo a insercdo dos individuos em determinados
meios culturais é fundamental para processos de aprendizagem, mudancas e
desenvolvimentos dos individuos, sempre no sentido do contato e relacdo entre
dois ou mais sujeitos. Nessa estrutura de aprendizagem as fungdes psicoldgicas
sdo fundamentadas na parte biolégica do sujeito, mas possuem funcionamento
embasado nas relagdes sociais que se ddo em contextos historicos. Desse modo
a cultura, como contexto, € formadora do ser humano por meio de sistemas
simbdlicos que amparam as praticas, representacdes e sentidos do ser e do
viver.

Podemos ler também em Paulo Freire (1921-1997), sob perspectiva da

educacao, uma reflexdo acerca dos sujeitos e seu contexto nas seguintes linhas

Na medida em que os homens, simultaneamente refletindo sobre si e
sobre o mundo, v8o aumentando o campo de sua percepc¢do, vao
também dirigindo sua “mirada” a “percebidos” que, até entdo, ainda que
presentes ao que Husserl chama de “visbes de fundo”, ndo se

destacavam, “nao estavam postos por si’ (FREIRE, 2011, p.99).

Perspectivas e aspectos que devem ser trabalhados com vistas as
propiciar o desenvolvimento de estudantes ndo apenas como cidadaos, no
sentido de “perfeitamente” inseridos e funcionais nos sistemas sociais oficiais,
mas como agentes livres e problematizadores, promotores e transformadores de
realidades proprias e de seu entorno, em direcdo a construcao de sociedades
inclusivas, abertas a diversidades que possibilitem as variadas formas de

existéncia e identidade.

A educacao como pratica da liberdade, ao contrario daquela que é
pratica da dominacéo, implica a negacdo do homem abstrato, isolado,
solto, desligado do mundo, assim como também a negacao do mundo

como uma realidade ausente dos homens (Ibid., p. 98).
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Esse procedimento parte da compreensdo da realidade de que o
estudante € sujeito de identidade propria, valida e de direito, para também pensar
0 outro e sua relacdo com ele, a alteridade e a sociedade em suas mdltiplas
comunidades e singularidades. E uma educacdo que contempla o individuo
como proposta de protagonismo e o coletivo de modo relacional e interativo, sem
ferir as pessoalidades distintivas dos sujeitos. Agente de transformacgdes de si

mesmo e do mundo a partir de seu entorno. Ernani M Fiori nos diz que:

“A educacao reproduz, assim, em seu plano préprio, a estrutura
dindmica e o movimento dialético do processo historico de produgéo do
homem. Para o homem, produzir-se é conquistar-se, conquistar sua
forma humana. A pedagogia é antropologia. ” (FIORI In FREIRE, 2011,
p.18).

E ainda:

Distanciando-se de seu mundo vivido, problematizando-o,
“decodificando-0” criticamente, no mesmo movimento da consciéncia o
homem se redescobre como sujeito instaurador desse mundo de sua
experiéncia. Testemunhando objetivamente sua histéria, mesmo a
consciéncia ingénua acaba por despertar criticamente, para identificar-
se como personagem que se ignorava e é chamada a assumir seu
papel. A consciéncia do muno e a consciéncia de si crescem juntas e
em razao direta; uma € a luz interior da outra, uma comprometida com
a outra. Evidencia-se a intrinseca correlacdo entre conquistar-se, fazer-
se mais si mesmo, e conquistar o mundo, fazé-lo mais humano (FIORI
in FREIRE, 2011, p.20).

Uma educacdo assim pensada deve ter em mente que parte de seus
objetivos esta assentada na constituicdo de sujeitos autbnomos e protagonistas
na acepc¢ao de Paulo Freire em seus estudos educacionais, como um método de
conscientizacdo (FREIRE, 2004). Sujeitos em constante desenvolvimento de
suas consciéncias e autoconsciéncias, capazes também de dialogar com outras
formas de epistemologias tais como saberes transversais, saberes de outras
estruturas cognitivas, saberes ndo hegemonicos, saberes ndo cientificos,
saberes tradicionais e contra-hegemaonicos. Nesse tocante Boaventura de Sousa
Santos (1940-) contribui de forma muito significativa com seus estudos de

saberes decoloniais e epistemologias do Sul (SOUSA, 2010), ao nos lembrar
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gue a educacdo oficializada balizada apenas em critérios cientificos e técnicos
ndo atende a amplitude das relagdes, potencialidades e existéncias humanas. E
preciso que abordagens epistemoldgicas do processo de ensino-aprendizagem
contemplem reflexdes e acdes da dimensao cultural e politica em seus variados
espectros. Um curriculo escolar, bem como sequéncias didaticas que se
norteiem por esses valores estardo mais préximas de um ensino que promova o

humano como central em direitos e potencialidades.

Mas, como ndao ha homens sem mundo, sem realidade, o0 movimento
parte das rela¢cdes homens-mundo. Dai que este ponto de partida esteja
sempre nos homens no seu aqui € no seu agora que constituem a
situacdo em que se encontram ora imersos, ora emersos, ora insertados
(FREIRE, 2011, p. 103).

Desse modo, as sequéncias didaticas propostas neste trabalho foram
produzidas a partir deste norte conceitual, visando contribuir para o exercicio do
ensino-aprendizagem de Historia por meio de imagens em perspectivas de
cooperar para a promo¢ao de educandos enquanto sujeitos em desenvolvimento
de seus potenciais humanos, de direitos, cidadaos e protagonistas de suas
histérias. Durante minhas praticas de ensino gosto de pensar nos educandos
como “sujeitos fecundos de existéncia”’, no sentido de enxerga-los como
carregados de vida latente, potencial, em movimento e constante nascimento.
Penso assim na tentativa de me aproximar da individualidade e humanidade dos
educandos, tentando compreendé-los como vidas em constante pulsdo e
detentoras de legitimos e inalienaveis direitos de existéncia e autoconstrugao.

Desse modo, busco elaborar propostas que pensem seus objetivos a
partir dos sujeitos e direcionados a eles como referencial desde o ponto de
partida do projeto. Assim sendo, as atividades propostas buscavam relacionar
0S contextos e vivencias dos estudantes a proposta, o que torna o ensino-
aprendizagem mais “palatavel” aos educandos por tentar ser percebido como
real, relevante, significativo e util em suas vivéncias cotidianos.

Foram levados em conta para o desenvolvimento das propostas de
sequencias didaticas aspectos de sociointertividade, dialogo com as
representacdes sociais dos sujeitos, relacdes ético-raciais e de género, relacdes

sociais econdmicas, politicas e de poder, identidades e alteridades que
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demandam compreensao, inclusédo e afetividades. As propostas fazem uso de
transversalidades e interdisciplinaridades ao interagirem com elementos de
outros componentes curriculares, aproximando e conectando saberes,
desenvolvendo habilidades socioemocionais e interacionais.

Propostas como essas tocam em dimensfes ndo apenas conceituais ou
técnico-cientificas, mas conectam questdes da psicologia pessoal e social dos
educandos. Também ndo se ddo como saberes universalistas, mas dialogam
com localidades, fatos, representacbes, procedimentos e atitudes que
desenvolvem importantes mecanismos de valores que sdo refletidos e
potencialmente desenvolvidos.

Sabendo que nenhuma selecdo de objetos de conhecimento € neutra,
mas partem de sele¢des que articulam dimensdes politicas. O ato de ensinar se
torna também um ato politico de acdo e interacdo. De proposicao,
problematizacdo, protagonismos, relagcdes, de estabelecimentos de agentes
sobre realidades e condicionamentos. Desse modo € muito importante que as
responsabilidades dos educadores sejam bem compreendidas por estes agentes
na consciéncia de que suas acdes devem sempre contemplar elementos
socializadores. Devem se ater aos Direitos Humanos como pratica educativa
transversal para promocao da humanizacdo social na diversidade e incluséo,
aberta e participativa, formadora e em constante discussao de seus movimentos
culturais em prol das relagbes humanizadas e afetivas que promovam as
possibilidades de variadas vidas e existéncias.

Diante desses conceitos me propus ao desafio de elaborar algumas
propostas de sequéncias didaticas de ensino de Histéria a partir de imagens
como fontes primarias. Todas as imagens selecionadas séo producdes artisticas
de Céandido Portinari, escolhidas por seu grande potencial discursivo e relevancia
no contexto social, histérico e artistico brasileiro. As propostas de sequencias
didaticas estéao disponibilizadas no endereco eletrdnico

https://sequenciasdidaticashistoriaearte.blogspot.com/ para amplo acesso

gratuito dessa pesquisa e de seu produto por parte de educadores e
interessados no tema proposto. O site sera atualizado periodicamente a medida
em que novas sequéncias didaticas forem sendo elaboradas em minhas praticas

de ensino.


https://sequenciasdidaticashistoriaearte.blogspot.com/
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de Histdria dialoga com o0s avancgos conceituais, técnicos e
metodoldgicos que desenvolve o proprio campo. No estado atual, a Historia lida
com ampla possiblidade de fontes documentais, de variadas tipologias, que
possuem, por sua vez, técnicas e métodos especificos para operacionalizar sua
investigacao cientifica e produzir conhecimento. Dentro desse universo de fontes
documentais, estdo as muitas formas de imagens, potencialmente carregadas
de evidéncias, indicios, construcdes simbdlicas e representativas que podem, se
bem interrogadas e examinadas por métodos bem operados, fornecer saberes
para a construcao e elaboracdo de conhecimentos historicos.

A investigacao cientifica no campo das Ciéncias Humanas e Sociais por
meio de fontes imagéticas, explorando sua ampla potencialidade documental, se
mostra muito pertinente nas praticas de ensino e aprendizagem em Histéria,
assim como em outros componentes curriculares da educacéo. Tendo em vista
gue essas praticas podem cooperar para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades leitoras de imagens, um letramento para a leitura e uso social das
imagens, em intersecdo com um letramento em Historia, colaboracéo para o
desenvolvimento da consciéncia critica dos estudantes e suas praticas de
cidadania nas complexas relacdes sociais, suas praticas e representacoes.

O entendimento da dimensdo do valor pedagégico das fontes
documentais imagéticas tem sido observado com gradual crescimento na
elaboracdo dos manuais de professor e orientacfes didaticas que justificam a
producéo de livros didaticos de Historia no Brasil. A trajetoria desses livros desde
as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) nos anos da década de 1990, até a nova normatizacao
impetrada pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), jA em 2017, passando
pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), tem mostrado
que as novas tendéncias historiograficas tém sido progressivamente cobradas
como parametros de praticas educacionais por meio desses instrumentos legais
de orientacao para producéo de livros didaticos brasileiros.

Contudo, a presenca dessa perspectiva documental e metodolégica na
elaboracao dos manuais de professor, orientacdes das colegcbes e apresentacéo

das obras, secbes que em geral estdo presentes no inicio das versdes para
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professor dos livros didaticos, néao significa necessariamente que o corpo do livro
contenha, de fato, proposicbes de ensino a partir dessas concepcdes de
investigacdo em fontes documentais imagéticas.

A analise dos dezesseis livros didaticos de Histdria entre 9° ano e Ensino
Médio, pesquisados nesse trabalho, demonstrou que em geral, mesmo
afirmando a poténcia do trabalho com fontes imagéticas, os livros didaticos de
Historia continuam fazendo uso das imagens como forma de ilustracdo e suporte
de confirmacéo para o texto verbal. Em muitos casos apresentando imagens com
legendas extensas em explicacbes e decifracbes que direcionam 0s
entendimentos de modo muito enviesado, ndo propondo, no entanto, qualquer
contato inicial de sensibilidade investigativa e critica da imagem. A totalidade dos
livros destaca imagens fotograficas, no entendimento de que esse tipo de
imagem carrega maior potencial de atestado de veracidade para os fatos
histéricos explanados nos textos. Graficos, infograficos, tabelas e mapas
também sdo recorrentes, assim como tirinhas, ilustracdes e charges. Contando
cComo menor numero para imagens artisticas como pintura ou escultura. Nesse
caso, sao mais presentes imagens artisticas do tipo gravuras, ilustracées e
cartazes. Contudo, ainda que muitos livros possuiam extensa quantidade de
reproducdes imagéticas, os textos ndo se dedicam a tomar as imagens como
ponto de partida para promover problematizacdes, investigacdes e construcao
de saberes a partir desses suportes.

Os exercicios de investigacdo de imagens sao parcos, muitas vezes
perguntando ou sugerindo observacfes superficiais e apenas formais das
estruturas de composicdo das imagens. Em alguns momentos questionando
sobre o que esta acontecendo ou quem sSao 0S personagens retratados, sem
sugerir inferéncias acerca das intencionalidades da construcdo das imagens,
seus simbolismo e conexdes externas, sua insercao e papel social, modos de
apropriagdo e significacdo, assimilagdes, aceitacbes ou negacbes que
suscitaram. Modos de representacdo e perpetuacdo de estruturas de poder
hegemonicos ou contra-hegembnicos, bem como os afetos ou desafetos que
geram, estimulando respostas de diversas maneiras em seus interpretes.
Desconsideram muitas vezes o potencial para elaboracdo de saberes sociais,
histéricos e artisticos, além de outras concepc¢bes interdisciplinares,

transdisciplinares e transversais. Lembrando que os seres humanos ndo operam
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apenas em dimensdes racionais, mas também em instancias emocionais,
estéticas, éticas e em relagfes de suas espiritualidades. Dimensfes essas que
ja séo preconizadas na Base Nacional Comum Curricular (2017).

Em se considerando que na contemporaneidade, especialmente aquela
urbana e conectada digitalmente, a presenca de imagens e a demanda por
interpreta-las e reagir a elas é constante e crescente. Se fazendo necessaria a
formacao escolar também para competéncias leitoras de imagens, ndo apenas
para dimensdes histéricas ou artisticas, mas também para a propria dinamica
social mais consciente, e 0 exercicio da cidadania de modo mais pleno de seus
sentidos e agodes.

Durante a andlise dos livros didaticos de Histéria da educacdo béasica
brasileira, procurei identificar a ocorréncia de mencdes a Candido Portinari, pelo
reconhecido valor de seu trabalho de producdo de imagens artisticas que
contribuiram para a formacao do imaginario da nacao brasileira, como também
pelo valor presente em suas producdes artisticas de identificacdo, proposicdo e
demonstracao de identidades nacionais em varias de suas expressdes. Chamou
atencdo a pouca ocorréncia desse e de outros artistas brasileiros, em oposicéo
a significativa quantidade de obras de artistas estrangeiros. Também se
destacou as poucas referéncias de imagens pictéricas, em contraponto a grande
presenca de fotografias, seguidas de tirinhas e charges.

Talvez pela aparente dificuldade em operar com imagens pictoricas, dada
sua flagrante dimenséo inventiva, o que demanda maior esforco de investigacao,
sensibilidade e mobilizacdo de métodos e saberes. No entanto, imagens
fotograficas, que ja foram referenciadas como atestado de veracidade de fatos e
eventos, e ainda séo percebidas em algum nivel nessa mesma dimensao, néo
se furtam a inventividade e construcao intencional de seus resultados visuais e
discursivos. Dado que toda imagem fotografica implica ser, de antemao, um
recorte, uma selecao da realidade, operado e enquadrado pelas intengcbes do
fotografo. Toda selecdo implica, de outro lado, uma excluséo, toda escolha
implica uma recusa. O ato de fotografar, ainda que exista o acaso, ndo abarca a
totalidade de um evento, nem tao pouco suas multiplas dimensdes e resultados.
Além do que, uma fotografia feita por determinados angulos, ou apresentada de
determinada forma, pode emanar diferentes significagdes, assim como produzir

diferentes interpretagdes.
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Essa dimensdo complexa da operacao leitura de imagens, ndo é privilégio
de producdes fotograficas, mas esté presente em todo tipo de imagem de modos
variados. N&o se trata de teme-las, prospectando os riscos de suas
interpretacdes, mas antes, de um encantamento pelas descobertas possiveis,
pelos desvendamentos que muitas vezes se dao por camadas cada vez mais
profundas de significados que nos revelam, ndo apenas contextos e intengdes
passadas, mas reflexdes e entendimentos sobre a complexidade dos tempos
presentes, suas historicidades, representacdes, ideias e consciéncias, assim
como multiplos entendimentos dos sujeitos que nesses tempos transitam.

A proposicao da construgdo de um produto a partir dessa pesquisa, na
forma de site contendo algumas sequéncias didaticas, visa contribuir para a
construcdo de praticas educativas no ensino e aprendizagem de Historia, a partir
da utilizacdo de fontes documentais imagéticas. Das quais, selecionei imagens
pictoricas pertencentes a Candido Portinari. Ndo se trata de determinagfes das
melhores formas metodoldgicas de utilizacdo de imagens para fins educacionais
em Historia, mas de sugestdes que podem e devem ser adaptadas as muitas
realidades dos espacos educativos e dos sujeitos aprendizes. Devem ser
acrescidas, modificadas, expandidas ou mesmo rejeitadas em prol de outras
praticas melhor construidas. A existéncia dessas sequéncias € um ponto de
partida, insights, que podem ser utilizados da maneira que foram propostas ou
gerar propostas maiores e melhores. A finalidade é, portanto, colaborativa e

sugestiva, nunca dogmatica.
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