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Vocé precisa saber da piscina
Da margarina
Da Carolina...

(Caetano Veloso)



RESUMO

O objetivo central desta dissertacdo é estudar dois romances de Carolina Maria de Jesus
(Pedacos da fome e Dr. Silvio), a fim de analisar, a partir teorias de Bakhtin sobre o dialogismo
e 0 género romanesco, as apropriagdes discursivas que ela faz de modelos de escrita herdados
do século XIX. Para atingir esse objetivo, consideramos que seria interessante, também, estudar
sua biografia, tanto por meio de textos de carater autobiografico quanto de relatos de outras
pessoas que conviveram com ela, com especial atencao a construgdo de sua imagem de mulher
negra e pobre, mas predestinada, apesar de tudo, a se tornar uma escritora. Ap6s o grande
sucesso do diario Quarto de despejo, best-seller lancado da década de 1960 que possibilitou a
ela sair da condicdo de favelada e ocupar certos espacos da elite cultural, Carolina se esforca
para construir uma imagem de escritora, obtendo apenas um sucesso efémero e estabelecendo
com a instituicdo literaria uma relacao conflituosa. Em seus romances, esse esforco se manifesta
pela utilizacdo de modelos anacrénicos de escrita romanesca, dos quais ela se apropria de forma
responsiva e ativa, produzindo um resultado estilistico singular, que pode ser interpretado como

uma expressao desse conflito e da posi¢ao marginal que ela passou a ocupar nessa instituigéo.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus — dialogismo — Bakhtin — Pedacos da Fome — Dr.
Silvio



ABSTRACT

The main goal of this dissertation is to study two novels by Carolina Maria de Jesus (Pedacos
da fome — Pieces of hunger — and Dr. Silvio), in order to analyze, from Bakhtin’s theories on
dialogism and the novel genre, the discursive appropriations carried out by her from writing
models inherited from the 19th century. In order to achieve this goal, we considered it would
be also interesting to study her biography, both by means of autobiographical texts as well as
by the accounts of other people that knew her personally, with a special attention to the
construction of her image as a black and poor woman, but predestined, despite all, to become a
writer. After the great success of Quarto de despejo — Child of the dark — a best-seller published
in the 60s (which allowed her to leave her condition as a favela dweller and occupy spaces
reserved to the cultural elite), Carolina makes an effort to build an image of a writer, obtaining
only an ephemeral success and stablishing a conflicted relation with the literary establishment.
In her novels, this effort manifests through the usage of anachronistic models of novel writing,
which she appropriates in a responsive and active way, producing a singular stylistic result that
may be interpreted as an expression of such a conflict and of the marginal position that she
occupied in this establishment.

Keywords: Carolina Marina de Jesus — dialogism — Bakhtin — Pedacos da Fome — Dr. Silvio
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INTRODUCAO

Hoje a recordagdo daquele mundo me traz lagrimas aos olhos.
Como éramos pobres! Miseraveis talvez!

Como a vida acontecia simples e como tudo era e é complicado!
(Conceicéo Evaristo)

O trecho em epigrafe faz parte de Becos da Memoria, romance da mineira Conceicédo
Evaristo, uma das figuras mais importantes da atualidade no &mbito de produces literarias
afro-brasileiras, especialmente no que diz respeito as mulheres escritoras. O livro reconstréi as
memorias da autora, através de sua “escrevivéncia”, por meio das lembrancas de Maria-nova
(personagem-narradora), que descreve para o leitor as histérias que presenciou na infancia,
quando ainda morava na favela. Além das experiéncias vividas, Maria-nova conta também as
historias que ouvia dos seus parentes e vizinhos. As diversas narrativas do romance abordam,
com simplicidade, como se configurava a vida nas favelas de Belo Horizonte. A pobreza, a
marginalidade, a violéncia e os abusos que os favelados sofriam. Toda essa narrativa é
permeada pela condigdo de subalternidade, sobretudo daqueles que carregam a heranga da
escravidao, como é o caso da familia de Maria-nova. Como eram pobres! Entretanto, como sao
ricas e vivas as memorias de Maria-nova.

Reconstruir o passado, em se tratando do favelado, é aproxima-lo do presente e tornar
inevitavel a reflexdo acerca do que ainda se mantém como paradigma entre esses dois tempos.
A experiéncia do favelado e o resgate do lugar onde se situa na historia tornam possiveis
tambeém analises sobre como ele foi e é reinterpretado por meio da escrita. Tanto da “escrita de
si” quanto da escrita ficcional. Ao se fazer essa reflexéo, é possivel problematizar quanto tempo
foi necessario para que o subalterno, o periférico, o favelado, o negro, etc., tivessem algum tipo
de voz e pudessem contar as suas histdrias. Maria-nova tinha consciéncia disso. Tanto que sabia
0 quanto era importante conservar em sua memoria todas as histérias que ouviu, pois um dia
haveria de conté-las. Desencaixotadas as memorias, ja na fase adulta da vida, o “eu-menina” de
Conceicdo Evaristo renasce em Maria-nova e cumpre seu papel: lanca luz sobre a favela e
ilumina o passado do favelado. Aqui, mais uma vez — e veremos porque isso Se repete —, a

historia é contada por quem veio de dentro da favela.
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Uma precursora desse tipo de escrita foi Bitita. Assim era chamada na infancia a
escritora Carolina Maria de Jesus. A autora, também mineira, inaugura na literatura nacional
uma narrativa que retira o negro da invisibilidade, através da Literatura Periférica. Por meio do
primeiro livro, Quarto de despejo, publicado pela primeira vez em 1960, a autora relata em
formato diaristico as agruras da sua vida, enquanto moradora da favela do Canindé e catadora
de lixo nas ruas de S&o Paulo. Naquela época, Carolina de Jesus fez muito sucesso, pois sua
escrita, revelada no contexto do jornalismo nacional, era de dendncia social. Por intermédio do
sucesso, a autora adquiriu algum dinheiro também.

Audalio Dantas, o jornalista que a descobriu, estava no Canindé para fazer uma
reportagem sobre a favela quando teve seu primeiro contato com a escritora. Os rumos de sua
reportagem mudaram quando o repdrter percebeu que era mais interessante escrever sobre a
favela a partir da perspectiva de quem estava dentro dela. Nesse contexto, nasce Quarto de
despejo e também um novo olhar sobre o (ou “do””) marginalizado.

Deslocar o subalterno do status de invisivel foi fundamental para ampliar as discussoes
sobre os problemas sociais que o Brasil enfrentou e ainda enfrenta. Carolina de Jesus tocou na
ferida do progresso de Juscelino Kubitschek, por exemplo. Como o Brasil, durante a década de
1950, poderia crescer tanto e tdo rapido, enquanto os moradores das periferias continuavam
raquiticos, sem ter o que comer num dia e catando comida estragada para sobreviver, no outro?
Para Carolina de Jesus, a fome tinha cor e era amarela. A fome era uma constante em sua escrita.

Descobrir e ter o primeiro contato com o livro Quarto de despejo foi, como dizem os
criticos desse livro, uma experiéncia pungente. A angustiante, porém pertinente, leitura do livro
foi uma das motivacdes para realizar mais pesquisas sobre Carolina de Jesus. A partir de entéo,
0 leque de possibilidades sobre a autora se expandiu e novas descobertas surgiram. A escritora
possui, além de Quarto de despejo, outras publicacdes como: Casa de Alvenaria, livro de escrita
diaristica que retrata a fase do sucesso e decadéncia da escritora; Diario de Bitita, livro de
memorias no qual a escritora narra parte da sua infancia até a fase adulta, quando chega a S&o
Paulo, publicado primeiro na Franga, em 1982, e no Brasil somente em 1986, pela editora Nova
Fronteira. Além desses, Carolina publicou também o livro Provérbios, em 1963.

Nos livros autobiogréficos, € possivel perceber algumas das proje¢des da Carolina, no
que diz respeito ao desejo de sair da favela, por meio da publicacdo de seus livros, e de se
afirmar como autora, efetivamente, assinando producdes ficcionais, como a poesia e 0 romance.
Foi por conta desse desejo, criado a partir da ideia de uma predestinagdo a ser “poetisa”, que a
escritora langou, com o proprio dinheiro, em 1963, o romance Pedacgos da fome. Nesse mesmo

ano, os louros do sucesso advindo de Quarto de despejo ja estavam se esgotando e 0 Unico
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romance publicado da escritora foi um fracasso de vendas. Pouco a pouco, Carolina vinha sendo
esquecida e ndo publicou mais nada em vida, além dos livros acima mencionados, embora
continuasse sendo amplamente estudada no exterior.

No Brasil, o interesse pela escritora s6 foi retomado na década de 1990, dentro da
academia, no ambito das pesquisas dos chamados Estudos Culturais. Consequentemente, a
partir disso, Quarto de despejo foi exaustivamente estudado, analisado e discutido. Recuperar
a importancia da escritora para a analise da literatura periférica foi e é fundamental para resgatar
outras producgdes da autora, preservadas em seus cadernos. Nesse sentido, o acervo da escritora
ganha novas dimensfes e motivos de atencdo. No exame desses arquivos, é revelada ao
pesquisador, e também ao leitor, a riqgueza de um material esquecido por décadas.

Atualmente, o arquivo da escritora esta distribuido em diversas instituicdes brasileiras
e algumas internacionais. O material microfilmado da escritora encontra-se disponivel na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no
Arquivo Edgard Leuenroth. Em 2014, a Universidade Federal de Minas Gerais recebeu do
professor José Carlos Sebe Bom Meihy a doacdo de uma copia desse acervo. Cerca de dez rolos
de microfilmes de manuscritos da autora compdem o arquivo incorporado ao Acervo dos
Escritores Mineiros da UFMG.

Entre 2013 e 2014, o pesquisador Sérgio Barcellos, juntamente com uma equipe de
estudantes, foi responsavel pela organizacéo e classificacdo do acervo fisico da autora, que se
encontra disponivel no Arquivo Publico Municipal Cénego Hermogenes Cassimiro de Aradjo
Brunswik, na cidade de Sacramento, MG. O projeto deu origem ao livro Vida por escrito —
Guia do acervo de Carolina Maria de Jesus, langado em 2015, pela editora Bertolucci.

A chegada desses materiais do acervo da escritora a instituicdes arquivisticas brasileiras
tornou maior o interesse por Carolina de Jesus, e pesquisadores como Aline Alves Arruda foram
atraidos pela riqueza dos cadernos da escritora mineira. Do mergulho nesses arquivos surgiu a
tese de doutorado intitulada Carolina Maria de Jesus: projeto literario e edicdo critica de um
romance inedito, defendida em 2015. A tese da pesquisadora apresenta, entdo, uma Carolina de
Jesus pouco conhecida, a saber: a mulher negra e favelada que queria escrever ficgoes.

O surgimento de uma Carolina redescoberta nos arquivos e que, além de descrever 0s
infortunios da pobreza, escrevia também romances, nos proporcionou conhecer e nos debrucar
mais detidamente sobre seus romances, mais especificamente o j& publicado Pedacos da fome
(1963) e Dr. Silvio (2015) — sendo que este Gltimo conta com uma edigdo critica inédita,

realizada por Arruda em sua tese.
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Apos a leitura de Dr. Silvio, foi possivel identificar a peculiaridade da escrita ficcional
de Carolina de Jesus e perceber algumas questdes suscitadas por essa singularidade. Uma delas
diz respeito a apropriacao que a escritora faz de determinados modelos do género romanesco
de outras épocas, para compor 0s seus romances. Arruda mostra que os romances de Carolina
de Jesus estdo muito préximos do género romance folhetim, bem como do melodrama. Desse
modo, pareceu pertinente investigar em que medida e de que modo a escritora dialoga com
diversos géneros discursivos para produzir seus romances.

Nessa direcéo, esta dissertacao dedica-se a explorar, a partir dos estudos do tedrico russo
Mikhail Bakhtin, a perspectiva do “dialogismo” nas obras da autora. Para isso, foi necessario
percorrer 0s escritos do autor acerca desse conceito e, partindo de suas concepgdes de géneros
do discurso, das questdes de estilistica e de sua teoria do romance, empreender uma analise
dessas apropriacgdes feitas pela autora. Assim, foi possivel observar as peculiaridades estilisticas
proprias da escrita da autora, no que diz respeito aos seus romances, por meio da teoria
bakhtiniana.

Ao longo da pesquisa foi relevante para nos relacionar o problema central com a
biografia da autora e, assim, observar a sua relacdo com a instituicéo literaria. Dessa forma, foi
possivel analisar a perspectiva dialégica da linguagem, ndo apenas nas estruturas dos seus
romances, mas, também, nas tentativas de a autora dialogar com a instituicdo literaria.
Notadamente, isso diz respeito a perspectiva ideoldgica e responsiva da linguagem comum a
qualquer sujeito atuante em uma sociedade. Em consequéncia, os percursos de Carolina
permitem a nos, pesquisadores de sua biografia e de suas obras, perceber o quanto ela utiliza o
“heterodiscurso™ para tragar o trajeto que a projetard como autora, talvez porque ja estava
internalizada nela a ideia de uma predestinagéo a ser “poetisa”.

Este trabalho € dividido em quatro capitulos, que podem ser pensados como dois pares.
O primeiro capitulo, voltado para a reconstrucdo da histéria de Carolina de Jesus como uma
mulher predestinada a escrita, recupera parte da biografia da autora a partir dos seus escritos
autobiograficos e de outras fontes de pesquisa, como o relato das pessoas que conviveram com
a autora, além das biografias publicadas sobre ela e um levantamento sobre o legado da
escritora. O segundo capitulo busca problematizar as relagBes existentes entre a autobiografia
e biografia da autora, a fim de que possam ser analisadas suas imagens, que sdo construidas a
partir dos textos que constituem a concepcdo de Carolina de Jesus como uma mulher que
tentava dialogar com a instituicdo literaria. Enfatiza-se, ai, a maneira como se configura o seu

lugar na literatura.
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O terceiro e o quarto capitulos tratam especificamente de dois romances da escritora:
Pedacos da fome e Dr. Silvio. No terceiro capitulo descrevemos, brevemente, como se constitui
0 enredo dos dois romances para que, no quarto capitulo, possa ser realizada a analise desses
textos. Assim, no quarto capitulo, procuramos identificar, a partir da teoria de Bakhtin, as
peculiaridades do texto caroliniano, que irdo corroborar a perspectiva do tedrico no que diz
respeito ao funcionamento dialdgico da linguagem. Nesse sentido, buscamos identificar como
os romances de Carolina se aproximam, estruturalmente, do romance-folhetim, considerando
que o romance, de modo geral, é, para Bakhtin, um género heterogéneo, heterodiscursivo,

dial6gico e, consequentemente, em constante devir.
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1. UMA MULHER PREDESTINADA A ESCRITA?

Deus! tenha de mim cleméncia.
Protejei a infausta poetisa
Deste-me, tanta inteligéncia.
Que... me martirisa!

(Carolina Maria de Jesus)

Uma ruptura pode ser observada quando a escritora Carolina Maria de Jesus se propde
a escrever a realidade da favela, sempre afirmando que essa escrita provocaria inimizades.
Carolina rompe com os lacos da politica da boa vizinhanca e em cadernos relata a violéncia
diaria na favela do Canindé. O rompimento ao que € externo a escritora, a exemplo dos vizinhos,
pode ser visto, na perspectiva de Duque-Estrada (2009), como um ndo compromisso com a
“realidade exterior” e, além disso, apresenta uma das questdes centrais da escrita
autobiogréfica, a saber: 0 compromisso com a verdade. Uma verdade que é sempre passivel de
ser questionada, da perspectiva do outro.

Duque-Estrada sugere que o descompromisso com a realidade exterior provoca um
“retorno a si”. Inicialmente, numa perspectiva foucaultiana, esse retorno provocaria a morte do
sujeito, pois daria espaco ao discurso e, dessa forma, para que a autobiografia dé conta do seu
objeto, 0 sujeito s seria “convocado” enquanto figura do discurso. Esse seria o sujeito do
discurso da autobiografia. Dessa perspectiva, se houvesse uma batalha entre a linguagem e o
sujeito para a construcao de um conceito de autobiografia, a linguagem venceria. Entretanto, ao
colocar-se em cheque a propria nocao de verdade, tal qual o fazem fil6sofos como Nietzsche,
nem sujeito nem linguagem dariam conta de funcionar como base conceitual para a
autobiografia.

Nesse sentido, a proposta de se questionar a verdade implica no questionamento do
sujeito, no que diz respeito a sua subjetividade e, a primeira vista, a autobiografia surge como
uma impossibilidade. Para que se leve em consideracao o conceito de autobiografia, € inegavel
o fato de que a subjetividade é a caracteristica permanente na nogdo de autobiografia. Isto posto,
numa perspectiva derridiana, Duque-Estrada propGe que, ao contrario da liquidacdo do sujeito,
busque-se descentraliza-lo, de modo que seja possivel a sua reinterpretacéo, ou reabilitacéo.

Nessa sequéncia, alem de uma desconstrucdo da “nogéo classica do sujeito”, de acordo
com Duque-Estrada, uma maneira de se conceber a autobiografia seria por meio da concepgao
de devir, proposta por Deleuze. Tal perspectiva caracteriza-se pela “compreensdo de uma

subjetividade sempre em devir”, segundo a qual ocorre uma constante ressignificacdo, que torna
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possivel a sobrevivéncia da autobiografia (DUQUE-ESTRADA, 2009, p. 39). Dessa forma,
pode-se pensar a possibilidade da autobiografia, na perspectiva da escrita de si, como género
de fronteira — porque situado no limiar entre literatura e documento, ficcdo e verdade historica
— que compde o discurso hibrido em torno do sujeito.

A proposta deste primeiro capitulo diz respeito a reconstituicdo do relato da vida da
Carolina Maria de Jesus, a partir dos seus textos autobiogréficos, biografias, relatos orais de
pessoas com quem ela conviveu, arquivos e outras referéncias. O capitulo sera desenvolvido,
principalmente, a partir dos relatos diretos da escritora, por exemplo, seus diarios. Assim, 0
trabalho com tais discursos devera levar em consideracdo a subjetividade da escritora. Tal
proposta tem como objetivo central provocar reflexdes acerca das imagens de Carolina de Jesus
que circulam em nossa cultura e lancar um olhar mais detido sobre suas relacbes com a
instituicdo literéaria.

Os diérios da escritora Carolina Maria de Jesus integram a perspectiva da escrita
autobiogréfica. Entretanto ndo sdo suficientes para tracar sua trajetoria. A prdpria linguagem é
uma maneira de omitir ou até mesmo descartar fatos acerca de uma “verdadeira biografia da
escritora”. Consequentemente, sua trajetOria aparecera com algumas lacunas e uma das
maneiras de preenché-las é por meio do recolhimento de relatos de pessoas que conviveram
com ela. A apreensdo das diversas narrativas acerca da escritora € uma evidéncia da
subjetividade em constante devir, uma vez que esses relatos permitem que Carolina de Jesus,
enguanto sujeito do discurso, possa ser reinterpretada e redirecionada, para que seja possivel a
preservacdo de sua memdria.

Nessa perspectiva, 0 debate aqui ndo diz respeito a problemaética das possibilidades da
autobiografia, mas do uso que é feito dela, para a compreensdo da trajetéria e da persona da
escritora. Para essa percepcao, faz-se necessario o uso de fontes documentais, tais como 0s seus
diarios, cartas, entrevistas, reportagens, além de trabalhos académicos que dizem respeito a sua
biografia. A reflexdo acerca da histdria da escritora serd retomada de uma perspectiva mais

reflexiva no proximo capitulo.
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1.1. O surgimento da “poetisa” negra

Carolina Maria de Jesus, mulher, negra, favelada, leitora e escritora, veio ao mundo no
contexto em que a maioria da populacédo brasileira pobre e negra estava inserida no inicio do
século XX. Nasceu em Sacramento (MG) e a data que consta em seu registro é de 14 de marco
de 1914, entretanto, na sua certiddo de batismo, a data é seis de outubro de 1915. Foi neta de
um ingénuo® e o fato de os seus bisavos, que foram escravizados, terem ido para o interior do
estado provavelmente esta relacionado a descoberta do ouro em Minas Gerais, Mato Grosso e
Goiéas e ao posterior processo de interiorizacdo, crescimento demogréafico e expansdo interna
da economia, que suplantaria a queda da producéo aurifera na regi&o?.

Sacramento foi fundada pelo Conego Hermdgenes Casimiro de Araudjo Brunswick em
1820. A regido onde a cidade foi constituida chamava-se Nossa Senhora do Desterro do
Desemboque e era conhecida por “Sertdo da Farinha Podre”. Atualmente faz parte do Triangulo
Mineiro. As expedicdes e entradas pela regido datam do final do século XVI, como parte do
esforgo de exploracdo e incorporacéo de territdrios pela coroa portuguesa. A ocupacao da regido
ocorreu, num primeiro momento, por meio dos bandeirantes paulistas, no contexto da colbnia,
0 que resultou na exploracdo de metais preciosos e expulsdo dos indigenas. Num segundo
momento, a ocupacao da regido ocorreu através dos entrantes mineiros, ja no cenario do Brasil
Império, ao obterem sesmarias do governo e assim se fixarem na regido.

A crescente ocupacgdo da regido — que ja era povoada por grupos indigenas, como 0s
Caiap0s e Borords — provocou diversos confrontos entre esses grupos e 0s novos colonos. Tais
conflitos acarretaram no quase desaparecimento dos indios. Auguste de Saint-Hilaire observou
que havia dois tipos de populacgdo no Sertdo da Farinha Podre em 1820, quando esteve na regiéo.
Um grupo formado por mesticos de indios e quilombolas e outro formado por mineiros.

Segundo o viajante, o primeiro grupo era constituido por habitantes primitivos, grosseiros e

1 “Ingénuo” ¢ um dos nomes dados as criangas nascidas de maes escravas apos a lei 2040, de 1871, conhecida
como “Lei do Ventre Livre” ou “Lei Rio Branco” (LAMOUNIER, 1988). No texto “Minha Vida”, Carolina
Maria de Jesus faz a seguinte afirmacgo: “Minha mée era descendente do ventre livre e dizia que o branco é o
verdadeiro dono do mundo. Eu dava risada” (JESUS, 2015, p. 208).

2 Minas Gerais apresenta uma singularidade, no que diz respeito a escraviddo. A descoberta do ouro na regido
provocou uma maior importacdo de escravizados para a regido e o censo realizado em 1872 mostrou que no
estado havia mais escravizados do que qualquer outra regido do Brasil. Durante o século 19, o aumento
demografico de escravizados se deu, em grande parte, ndo por meio do comércio escravagista e sim pela
reproducdo natural. Além disso, Minas Gerais foi um estado que, ap6s o arrefecimento da mineracédo, por volta
de 1760, adotou uma politica de fortalecimento do mercado interno e substituicdo da producéo, que passou a ser
agropastoril e artesanal, embora a exploragao aurifera ndo tenha desaparecido.
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apaticos, enquanto os mineiros eram inteligentes, ativos, polidos e hospitaleiros (CASTRO;
MACHADO, 2007).

Em 1861, Sacramento era um importante centro de plantio de café e, em decorréncia
desse tipo de producdo, a cidade continuou progredindo. Além disso, a exportacdo do café
contribuiu para facilitar o acesso a S&do Paulo, com a constru¢do de uma ponte sobre o rio
Grande, a 30 km de Sacramento.

O nascimento da escritora esta inserido nesse contexto. Carolina Maria de Jesus passou
boa parte da infancia em Sacramento (MG). Morava num local muito pobre. Em suas
reminiscéncias, publicadas no livro Diario de Bitita (1986), Carolina afirma que a casa era
forrada por capim e que havia a necessidade de trocé-lo todos os anos, pois apodrecia. Seu avd
materno chamava-se Benedito José da Silva. Para a escritora, o avo era “o preto mais bonito”
que ja tinha visto. Além disso, embora analfabeto, era considerado inteligente e muito bem
estimado pela comunidade negra e pelos ricos de onde vivia. Por causa da inteligéncia, foi
chamado de “Socrates Africano”, alcunha que deu origem ao texto “O Socrates Africano”, da
escritora.

Carolina ndo conheceu o pai. Tinha como referéncia paterna o avd. A escritora relata
que sua mae, Maria Carolina, era casada com Osério Pereira, um enjeitado que se casou
interessado em sair da tutela® (JESUS, 1986, p. 66). O casamento n&o foi bem-sucedido, pois
ndo havia amor e comprometimento. A mée de Carolina de Jesus desinteressou-se do marido e
adquiriu algumas liberdades, como trabalhar e frequentar os bailes da época. Além disso, se
permitia ter relacdes extraconjugais com seus “amigos de bangulé”*. Foi nesses bailes que a
mée de Carolina conheceu o seu pai, Jodo Candido Veloso, que tocava viol&do, compunha versos
e ndo gostava de trabalhar.

Apdbs o nascimento de Carolina e a confirmacdo da traicdo, a mae da escritora é
abandonada pelo esposo, com os dois filhos para criar. Carolina de Jesus relata ainda que Osoério
Pereira, apds a separacdo, foi morar com uma mulher branca e velha. Ele ndo teria se importado

com a idade da nova amante, pois para ele “mulher branca ndo tem idade” (JESUS, 1986, p.

3 “Enjeitado” era o nome dado & crianca que era rejeitada e abandonada pelos pais biologicos. Desde a Idade
Média, existia ha Europa a pratica de manter a crianga enjeitada sob a tutela de familias substitutas, que muitas
vezes a utilizavam como méo de obra, condigdo que substituia a escraviddo (MARCILIO, 1997).

4 “Bangulé, danca tipica dos negros, ao som de cantigas obscenas, palmas e sapateados. E uma danca que surge
apos a abolicdo da escraviddo no municipio de Cameta, no Para. “A palavra ‘Bangué’ significa ‘padiola em que
se conduziam cadaveres de escravos negros’ e ainda ‘engenho de agucar’, por isso a danca também ¢ conhecida
como ‘danga dos engenhos’. [...] A musicalidade presente no Bangué relembra a vida, o sofrimento e a identidade
cultural dos negros escravos que trabalhavam em engenhos do Para” (GUERRA, 2009, p. 3).
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70). Nessas circunstancias, Carolina Maria de Jesus cresce amparada pela mée e o avd, num
ambiente marcado pela distingéo entre brancos e negros, pela discriminacdo e pela violéncia.

Bitita, como era chamada na infancia, narra o percurso tracado até chegar a Sdo Paulo,
onde se instala definitivamente. Nessas lembrancas, a autora demonstra o quanto era interessada
nos assuntos relacionados a politica. E dai que surgem as reflexdes da escritora acerca dos
problemas do pais, 0s quais ela explora para expor suas opinides. Entre essas opinides estava o
seu apreco por figuras como Artur Bernardes, Rui Barbosa, Getulio Vargas e Adhemar de
Barros. Quando ainda ndo sabia ler, a escritora, assim como 0 seu avd e demais pessoas do
bairro onde viviam, ia ouvir o senhor Manoel Nogueira, que lia 0s jornais e 0s deixava cientes
do que ocorria no mundo: “O vovo chegava do trabalho, jantava e ia ouvir o senhor Manoel
Nogueira ler os fatos que ocorriam no mundo. A Europa estava esfacelada com a guerra de
1914” (JESUS, 1986, p. 43). Em outro momento ela escreveu:

Minha mée disse que ndo ia deixar eu ir ouvir as leituras do senhor Manoel Nogueira,
que eu estava ficando louca. Aconselhou-me a brincar com as bonecas. Fui brincar.
N&o senti atracdo. Ndo me emocionei. N&o poderia viver tranquila neste mundo, que
é semelhante a uma casa em desordem. Oh! Se me fosse possivel lutar para deixa-lo
em ordem (JESUS, 1986, p. 51)°.

Carolina viveu sua infancia na conjuntura da Primeira RepuUblica. Esse foi 0 momento
em que o0 pais passava por transicdes em diversos setores — econémico, politico, social etc.
Nesse periodo, o Brasil era composto por uma populacdo, em sua maioria (60%), rural, cuja
taxa de analfabetismo era de 75%. Além disso, o sistema politico mantinha-se oligarquico, com
a hegemonia politica do café-com-leite, segundo a qual o estado de Sdo Paulo e o de Minas
Gerais controlavam as eleicdes e se revezavam na presidéncia. Foi também nesse periodo em
que surgiram as primeiras reformas educacionais que visavam a inovacao do ensino.

E pelo viés da educacéo a admiracio dos negros, no contexto de Carolina de Jesus, ao
jurista Rui Barbosa e ao entdo presidente Artur Bernardes (1922-1926). Entre 1890 e 1930,
muitas reformas foram instituidas a fim de melhorar o ensino no Brasil. Essas reformas
geralmente eram influenciadas por sistemas educacionais europeus. Exemplo disso foi o
movimento Escola Nova, surgido na Europa em fins do seculo XIX e trazido ao Brasil junto as
ideias de democracia liberal. O escolanovismo, que defendia uma escola publica, igualitaria e
gue respeitasse a individualidade do aluno, sé foi desenvolvido efetivamente no Brasil a partir

dos anos de 1930, junto aos processos de urbanizacdo e industrializacdo pelos quais o pais

5 Optamos por manter todas as citagGes da escritora com sua grafia original, muitas vezes em desacordo com a
lingua padrdo, considerando que essa caracteristica € um aspecto importante para nossa reflexao.
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passava no periodo. Nesse panorama, com a relativa democratizagcdo da educagdo no Brasil,
Carolina de Jesus relata que somente em 1925 as alunas negras foram admitidas nas escolas,
registrando também a distribuicdo de uniformes, calgcados e livros para as criancas pobres
(JESUS, 1986).

H& certa coeréncia nas memorias da escritora em relacdo a educagdo. O relato que
Carolina faz do seu periodo escolar reflete-se na historiografia, no que diz respeito ao periodo
apos a abolicdo da escraviddo. Esse reflexo lanca luz sobre a participacdo do negro engquanto
cidaddo na Primeira Republica. Diante de uma historiografia que colocava em evidéncia apenas
0s aspectos excludentes e que ignorava a experiéncia negra, acreditou-se por muito tempo que
os afrodescendentes s6 frequentaram a escola a partir de 1960. Entretanto, de acordo com
Lucindo, antes de 1925 ja havia uma esfera publica letrada afrodescendente, que tinha forte
atuacdo em S&o Paulo (LUCINDO, 2016).

Em Sacramento, a atuacdo de um afrodescendente letrado pode ser observada no caso
do senhor Manoel Nogueira, negro que lia para a comunidade onde Carolina vivia. Era ele que,
durante a infancia da escritora, lia 0s noticiarios, explicava alguns acontecimentos e dizia que
0 povo necessitava de conhecimento. N&o diferente do que acontecia na Primeira Republica, de
modo geral, quando o discurso era o da eliminacdo do analfabetismo para colocar o Brasil entre
as grandes civilizacdes da época

Carolina Maria de Jesus era descendente de escravizados que, mesmo ap6s a abolicéo,
tinham poucas oportunidades de trabalho, pois ninguém queria pagar a mao de obra do negro.
Situacdo que foi fortalecida pelo processo de imigracdo pelo qual o Brasil passou naquele
periodo. Aos sete anos, Carolina passou a frequentar o Colégio Alan Kardec, escola fundada
em 1902 pelo médium Euripedes Barsanulfo. Tinha como benfeitora dona Maria Leite, que
doava roupas e livros novos para as criangas pobres.

A escola era frequentada por alunos brancos e negros. De acordo com Carolina, como
forma de incitar os alunos ao aprendizado, a professora dizia que 0s negros eram inferiores e
precisavam aprender a ler para se tornarem superiores. Quando a professora precisava criar
estimulos para os alunos brancos, usava o discurso de que oS negros iriam ultrapassa-los.
Falando da rotina escolar, Carolina mostra sua conviccao de que ndo poderia continuar inferior
aos colegas brancos de sua classe.

A escritora conta que ndo gostava de estudar. Aprendeu a ler por insisténcia de sua
professora. Apds ter aprendido, nunca mais parou. Em sua casa ndo havia livros. Era uma casa
pobre. O primeiro livro que Carolina leu foi o romance A escrava Isaura, emprestado por uma

vizinha. Depois, passou a pegar outros emprestados com sua professora. Carolina estudou por
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apenas dois anos. Diante das dificuldades da vida na cidade, sua familia se viu obrigada a ir
trabalhar no campo (JESUS, 1986, p. 128).

Com grande pesar, a escritora largou os estudos, passou a trabalhar na lavoura e nas
horas vagas lia. Mudou-se para a fazenda do Lageado, cujo proprietario se chamava Olimpio
Rodrigues de Aradujo, e la permaneceu por quatro anos. Nesse periodo, Carolina demonstrou
seu interesse por um espacgo para o desenvolvimento da agricultura familiar; porém, reconhecia
que, para sua familia, pobre, era impossivel ser proprietaria de terra. Apds esses quatro anos,
sua familia passou a trabalhar em diversas fazendas, vagando entre a cidade e o campo.

O periodo em que Carolina pode frequentar a escola foi decisivo para sua formacao.
Quanto mais informacdes absorvia, mais reflexdes tinha e mais perguntas fazia. Esse parecia
ser o perfil da escritora durante a sua infancia. Além disso, nota-se que sdo nas memdorias da
infancia que a escritora traca algo peculiar em sua personalidade, a saber, a crenca na

predestinacdo para a escrita, mais especificamente a predestinacao para ser “poetisa”:

[...] A minha mae era tolerante. Me olhava, sorria e dizia:

_ Vejaa cara dela!

N&o me espancava.

As vizinhas me olhavam e diziam:

- Que negrinha feia! Além de feia, antipatica. Se ela fosse minha filha eu matava.
Minha m&e me olhava e dizia:

- Mae ndo mata o filho. O que a mae precisa é ter um estoque de paciéncia.

O senhor Euripedes Barsanulfo disse-me que ela é poetisa! (JESUS, 1986, p. 13).

Embora Carolina relate que estava predestinada a ser “poetisa”, a escrita, enquanto
rotina, s lhe surgiu a partir dos anos 1940. Antes disso, as suas memdrias ddo a informacao de
que ela era assidua leitora. No texto “Minha vida”, que integrou o livro Diario de Bitita, a autora
tem como objetivo narrar como percebeu suas “aptiddes para a poesia” (JESUS, 2015, p. 198).
Ao chegar na cidade de Sao Paulo, em 31 de janeiro de 1937, ela passou por um processo de
transicdo e adaptacdo, enquanto vislumbrava a metropole que era vista como polo modernizador
do Brasil (JESUS, p. 128). Nesse momento, deu-se conta de que suas ideias estavam
desordenadas: “Sentia ideias que eu desconhecia como se fosse alguém ditando algo na minha
mente” (JESUS, 2015, p. 215).

A epifania rendeu-lhe diversos momentos de confusdo mental. Para colocar as ideias em
ordem, ela precisava escrever - e escrevia. A atividade, segundo ela, era para que o seu cérebro
se normalizasse (JESUS, 2015, p. 216). No dia cinco de fevereiro de 1941, a escritora foi até a
redagéo do jornal da Folha da Manha e da Noite e apresentou seus versos ao jornalista Villi

Aureli. Foi nesse momento que Carolina teve contato com a palavra “poetisa”. Ao compreender
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do que se tratava, sentiu-se na obrigacdo de portar-se como uma poetisa: “Entdo a poetisa tem
que escrever livros?” (JESUS, 2015, p. 218, grifo nosso).

A pergunta abriu um leque de possibilidades para Carolina Maria de Jesus. Para a
escritora, a resposta seria e foi “tem”. Por meio da escrita, foi possivel a autora, que tentava
colocar as ideias em ordem, expressar suas opinides e ter projecdes futuras, como a ascensédo
social, além de reconhecer o qudo doloroso era para ela transformar as ideias em texto. O
pensamento poético tirava-lhe o sono e “quando sentia fome, as ideias eram mais intensas”.
Considerava a dadiva da escrita uma “miniatura de calvario” (JESUS, 1986, p. 219).

Torna-se necessario, antes de prosseguir na trajetéria de Carolina em S&o Paulo,
conhecer as motivacdes que a levaram até a capital. No decorrer da década de 1930, antes de
se instalar em Sédo Paulo, Carolina ainda teve uma longa jornada trabalhando como doméstica
em casas do interior de Sdo Paulo e Minas Gerais. Sua personalidade inquieta ndo lhe permitiu
ficar muito tempo em um emprego. Além disso, durante esses transitos, a escritora sofreu
diversos abusos vindos dos patrfes, tanto das cidades como das fazendas. Em seu dltimo
emprego na cidade de Franca, a escritora trabalhou durante trés meses na casa de uma
estrangeira, Dona Salima. O ordenado era de quarenta mil réis por més. No entanto, Carolina
recebeu apenas dez mil réis e ndo pdde reclamar, pois se via em desvantagem por ser pobre:
havia ainda a possibilidade de ser presa, caso reclamasse os seus direitos (JESUS, 1986, p. 202).
Além disso, ela ndo tinha outro local para ficar.

Carolina Maria de Jesus sentia-se atraida por Sdo Paulo. Durante todo trajeto de sua
juventude, entre um local e outro, tinha noticias da cidade, que para ela era a “espinha dorsal”
do Brasil, uma cidade progressista. No inicio do ano de 1937, quando chegou a Sdo Paulo para
trabalhar como doméstica na casa de um casal, o Brasil passava pelo que ficou conhecido como
“Era Vargas”. Em novembro do mesmo ano foi instituido o Estado Novo. Durante esse periodo,
Carolina demonstrou seu apreco pelo entdo presidente Getulio Vargas e a crenca de que o
periodo ap6s a Revolugdo de 1930 seria benéfico aos pobres (JESUS, 1986, p. 158).

A fase pela qual o Brasil passava foi marcada pelo rompimento entre as oligarquias
mineiras e paulistas. Em 1929, o presidente Washington Luis, do Partido Republicano Paulista,
passou a apoiar a candidatura de Julio Prestes, que na época era presidente do estado de Séo
Paulo. Tal opc¢éo prejudicaria os interesses do estado de Minas Gerais. Por isso, Anténio Carlos
de Andrada, presidente de Minas Gerais, juntou-se a outras oligarquias coadjuvantes, do Rio
Grande do Sul e da Paraiba, formando a “Alianca Liberal”, que vetou a posse de Julio Prestes

e levou Getulio Vargas ao poder, por meio de um golpe de Estado.
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Durante as décadas de 1920 e 1930, o pais tinha uma producdo crescente de café.
Entretanto, a situacdo econémica nao era favoravel. De acordo com Sodré (1963), entre 1927 e
1929 houve uma disparidade entre a producédo e a exportacdo do café. Produziu-se quase 21
milhGes de sacas e a exportacdo mal ultrapassou 14 milhdes. A instabilidade econdmica atingia
diretamente os menos favorecidos, aprofundando a desigualdade econdmico-social do pais.
Para Sodré, a questdo central residia no fato de que a principal atividade econdémica do Brasil
naquela época, o café, era de natureza tipicamente colonial. Todas essas condi¢des assinalaram
um periodo de crise em diversos setores, 0 que ia na contraméo do progresso que se pretendia
desde o inicio da republica e, consequentemente, afetava o percurso da mineira.

O agravamento da crise e a sucessao presidencial figuram como estopim de polarizacfes
que beneficiariam a Revolucdo de 1930: de um lado surgia o tenentismo, como fendmeno da
classe média; e, do outro, a cisdo das oligarquias no poder®. A producio agricola estava em
queda e, além disso, havia a recessdo, causada pela Crise de 1929. Ademais, durante a
Republica Velha, enquanto a producdo do café, produto exportado, estava em crise, as
importacdes eram também um problema. A fim de diminuir os impactos causados pela recesséo,
o Brasil adotou medidas que fortaleceriam a economia interna, com impulsdo do produto de
exportacdo e o crescente desenvolvimento industrial’.

E nesse contexto que as transferéncias de capitais entre o setor agricola e o industrial
ocorrem mais intensamente. Além disso, o desenvolvimento das industrias surge destinado a
substituir as importacGes (producdo de maquinarias nacionais). Todo esse processo repercutiu
na vida da escritora e no seu interesse em ir para Sdo Paulo. Reproduzindo o senso comum da
época, Carolina Maria de Jesus declarou que “as enxadas foram relegadas, e os arados ficaram
inativos. O Brasil ia deixar de ser um pais agricola para transformar-se num pais
industrializado” (JESUS, 1986, p. 157).

Esses acontecimentos, que moldavam o Brasil e impulsionaram o desenvolvimento do

pais, promoveram um significativo aumento dos empregos nos centros urbanos e uma crescente

6 Boris Fausto, em seu livro A revolugdo de 1930 — Historiografia e Histdria (1997), pretende analisar a revolugao
a partir de duas linhas principais da historiografia brasileira: “uma sintetiza o episédio revolucionario em termos
de ascensdo ao poder da burguesia industrial; outra define como revolugéo das classes médias” (FAUSTO, 1997,
p. 9).

7 Segundo Sodré, citando Celso Furtado: “E de enorme significagdo o fato de que em 1935 as inversdes liquidas
(medidas a pregos constantes) tenham ultrapassado o nivel de 1929, quando as importagdes de bens de capital
apenas haviam alcancado 50% do nivel deste Gltimo ano. O nivel de renda nacional havia se recuperado, ndo
obstante esse corte pela metade nas importaces de bens de capital. E evidente, portanto, que a economia n&o
somente havia encontrado estimulo dentro dela mesmo para anular os efeitos depressivos vindos de fora e
continuar crescendo, mas também havia conseguido fabricar parte dos materiais necessarios a manutencgéo de
sua capacidade produtiva” (FURTADO apud SODRE, 1963, p. 327).
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migracao de trabalhadores vindos da regido norte, do nordeste e de Minas Gerais. A percepcao
do desenvolvimento de S&o Paulo provocou em Carolina impressdes muito positivas sobre a
cidade. Para ela, havia a convic¢ao de que Sao Paulo era o “paraiso dos pobres”. Além disso,
no inicio da década de 1930, a escritora teve alguns problemas relacionados a sua satde. Um
dos motivos de sua constante mudanca para centros urbanos maiores, por exemplo, a cidade de
Franca, era o objetivo de se curar de um problema nas pernas. Diante disso, ela pensava:
“Quando eu recuperar a saude, quero conhecer a cidade de S&o Paulo. Quero ver a cidade
sucursal do céu” (JESUS, 1986, p. 157).

Ap0s estar curada, a escritora finalmente conseguiu ir para Sdo Paulo. Na cidade, ela
ficou fascinada com a quantidade de pessoas que viu. Todas bem apressadas, bem vestidas e
sorridentes. O medo e a tristeza inicial que teve quando chegou foram se dissipando com a
seguranca encontrada nos sorrisos das pessoas (JESUS, 2015, p. 214). Até o ano de 1937, ndo
havia sido despertada na mineira a missdo para a qual ela acreditou estar predestinada. Enquanto
ainda estava trabalhando na Santa Casa da cidade de Franca, no interior de Sdo Paulo, chegou
a escrever um verso para a irma Maria José. A irmd lhe agradeceu pelo verso, mas Carolina ndo
sabia o que significava a palavra (JESUS, 2015, p. 215).

A escritora estava satisfeita por ter se identificado com a cidade de S&o Paulo, mas nunca
escondeu que sua mente era confusa. Sua personalidade contraditoria Ihe rendeu muitas
dificuldades de convivio com os patrGes, por exemplo. Seu comportamento insubmisso e
instavel fez que ela mudasse de emprego constantemente. Em contrapartida, essa peculiaridade
de sua personalidade deu-lhe a chance de ndo se sujeitar as condi¢fes que Ihe eram impostas e

de denuncia-las em seus diarios. Segundo Meihy:

Carolina foi, pode-se dizer, uma guerreira valente contra as tropas da heranga racista,
anti-interiorana, preconceituosa em relacdo as mulheres e, sobretudo uma pessoa
afrontadora da marginalidade e da negligéncia politica (MEIHY, 2015, p. 21).

Carolina gostava de namorar, mas nunca se casou. Prezava por sua liberdade. Em uma
entrevista a duas jornalistas francesas, a mineira chegou a declarar que ndo queria ter filhos. Ela
achava que os poetas ndo deveriam té-los, pois ndo gostavam muito de criangas. Entretanto, os
médicos lhe disseram que a Unica maneira de abrandar as intensas hemorragias que tinha seria
engravidando. E foi o que aconteceu (CASTRO; MACHADO, 2007, p. 32).

Teve sua primeira filha em 1945. O bebé foi uma menina chamada Carolina Maria e ndo
sobreviveu. Nesta época Carolina estava com 31 anos, provavelmente. Sobre o nascimento da

filha que morreu, Carolina escreveu:
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[.]

resta-me apenas a saudade

Da minha filha: minha boneca
Morreu na maternidade

Na rua Frei Caneca

Ela morreu eu me lembro
Dia 29 de setembro

A mé&e nunca esquece

O filho que fenece

[...] JESUS, 1996, p. 56).

Em 1948, engravidou novamente. Desta vez foi de um portugués, que a abandonou em
seguida. Foi expulsa da casa onde trabalhava e teve que ir morar na favela do Canindé.
Construiu o seu proprio barraco, com tabuas e materiais tirados da construcdo de uma igreja
proxima a favela. Tendo uma crianga para alimentar, as dificuldades aumentaram e Carolina
ndo tinha emprego fixo. Sua alternativa foi catar lixo para garantir o minimo para sua
subsisténcia e a do seu filho.

O primeiro filho, Jodo José, nasceu no inicio de 1949. Ap6s um ano de seu hascimento,
a escritora se apaixonou por um espanhol, branco, que foi o grande amor da sua vida. Ela
engravidou do seu segundo filho, José Carlos, que nasceu em agosto de 1950. Vera Eunice, sua
terceira filha, nasceu em 1953. Seu pai foi um rico senhor branco, que achou Carolina bonita e
permitiu-lhe que, por meio de “visitas”, tivesse algum dinheiro para comprar roupas ¢ alimentos
para os filhos (MEIHY, 2015, p. 26).

Segundo Castro e Machado, os dois filhos da escritora nasceram em hospitais. Vera
Eunice nasceu em casa, no Canindé, com a parteira Maria Puerta. Carolina registrou em seu
diario a relacdo que tinha com o pai de Vera Eunice. Ele tinha uma fabrica de balancgas, mas
dava uma pensdo irriséria, depositada no Juizado de Menores e que, frequentemente, atrasava.
Castro e Machado afirmam que Carolina ndo ia até a porta da fabrica reclamar dos atrasos e do
pouco dinheiro, pois acatava o pedido dele de nédo revelar a sua identidade (CASTRO;
MACHADO, 2007, p. 38).

As informagdes sobre quem seriam os pais dos seus trés filhos sdo inconstantes. A
certeza que se tem acerca disso € que a escritora criou sozinha os trés filhos. Eles passaram boa
parte da infancia na favela do Caninde, em meio a violéncia e a miséria. Carolina Maria de
Jesus detestava a favela. Em seus diarios, por diversos momentos, o leitor se depara com as
queixas acerca da situacdo do favelado. Seu maior desejo era sair da condi¢do na qual se

encontrava.
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Existe um discurso de transito no contexto da favela nesse periodo. A crescente
migracao para Sdo Paulo tornou a cidade populosa e muitos ndo tinham lugar para morar. Em
decorréncia disso, houve um crescimento das favelas como moradia provisoéria, até que se
conseguisse algo melhor. Entretanto, a longo prazo, muitas familias ndo conseguiam sair da
favela. Esse foi o caso da escritora. Sua renda como catadora de lixo era instavel e suficiente
apenas para uma alimentacédo razoavel. Por isso, ndo tinha condi¢des de sair da favela e morou
no Canindé durante pouco mais de onze anos.

Em se tratando de relacionamentos afetivos, a escritora ndo gostava de brasileiros,
principalmente negros e nordestinos. N&o aceitava muitos dos comportamentos que presenciava
na favela. Sempre disse que ndo suportava homens ébrios. Na relagdo com os vizinhos, ela se
colocava numa posicdo superior e de distanciamento, uma vez que, sendo “poetisa”, tinha
interesses diferentes dos demais: os livros, a escrita e a intelectualidade. Apesar disso, em
momentos de necessidade, ela e alguns vizinhos sempre se ajudavam. Carolina apartava as
brigas e confusbes que presenciava no Canindé e era ela quem sempre chamava a policia,
guando necessario. No Canindé, ela desempenhava um papel de mediadora.

Mesmo que a revelacdo de que era “poetisa” tenha ocorrido na juventude e ela tenha
carregado o peso da responsabilidade de algo que chamou de “mini calvario”, foi no Canindé
que Carolina comegou a escrever seus didrios, como uma maneira de escapar de suas
dificuldades e organizar as ideias. Vera Eunice, anos mais tarde, viria a relatar que, diante da
sua condicdo de rejeitada pela sociedade em Sacramento, pois era filha de uma mulher adultera,
sua unica maneira de lidar com isso era por meio da leitura. “Por isso ¢ que ela aprendeu tanto
e acabou sendo escritora: se afogava em livros para fugir da solidao” (LIMA, 2015, p. 75). Ja
adulta e vivendo as agruras da favela, escrevia e tentava publicar. Frequentemente, a escritora
enviava 0s seus escritos, principalmente poesias, para algum jornal e as vezes eles eram
publicados. Quando isso acontecia, Carolina guardava os recortes de jornais em uma pasta,
ainda conservada pela filha.

As fontes de inspiragdo da escritora estavam em seu cotidiano. Além de suas leituras,
para compor sua obra poética e ficcional ela se inspirava nas familias ricas com as quais
conviveu. Segundo Vera Eunice, a mae observava tudo o que acontecia com essas pessoas e

depois anotava, para ndo esquecer:

Antes de a gente nascer, minha mae passou por vérias familias de tradi¢cdo, e cada uma
tinha o seu jeito. As vezes o pai era mandao, as vezes era a mae quem dava a ultima
palavra; familias grandes, em geral: o pai, a mae e a escadinha de filhos. Tinha gente
de todo o tipo, e era nestas pessoas que minha mae se inspirava para escrever. Foram
eles que acabaram se transformando em personagens nos caderninhos dela, dia apés
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dia. O que acontecia dentro de casa ia para o papel: histéria de amor, brigas. Ela
anotava tudo para ndo esquecer, depois mudava 0s nomes, misturava 0s personagens,
0S casos e ia escrevendo seus romances (LIMA, 2015, p. 77).

O diario Quarto de despejo € o registro de toda a sua rotina entre a favela e as ruas de
Séo Paulo, da luta pela sobrevivéncia de uma catadora de lixo com trés filhos pequenos durante
a década de 1950. Todo o tempo livre da escritora era dedicado a escrita e a leitura. Muitas
vezes, quando passava as noites sem dormir, Carolina escrevia os acontecimentos do dia num
caderno usado. Para o seu filho, José Carlos, a miséria da mée era compensada pelos livros. Em
Casa de Alvenaria, na entrada do dia 16 de maio de 1960, a autora mostra sua expectativa para
o ver livro que seria publicado, Quarto de despejo: “Eu estou ansiosa para ver este livro, porque
eu escrevi no auge do desespero. Tem pessoas que quando estdo nervosas Xingam ou pensam
na morte como solucdo. Eu escrevia o meu diério” (JESUS, 1961, p. 22).

Foi como uma maneira de organizar a mente e os sentimentos da vida infortunada que,
em 16 de julho de 1955, o diario que se transformou em Quarto de despejo comegou a ser
escrito. Carolina estava consciente do ambiente em que vivia. A favela do Canindé, como ela
relatou, estava permeada por violéncia, por marginalizados, por pessoas miseraveis, sem
perspectiva e com 0 minimo para a sua subsisténcia. No diario da ex-favelada, ha, também, o
conformismo com a vida infausta, a indignacdo com o sistema politico brasileiro e o desejo de
sair da favela.

Vera Eunice declara que, mesmo com toda a miséria, ela e 0s seus irmaos ainda
conviviam com mais do que as outras crian¢as do mesmo ambiente. Por se considerar superior
aos demais favelados, Carolina ndo permitia que seus filhos ficassem o dia todo na favela.
Levava-0s consigo para a rotina de catadora, levava-os ao cinema, ou seja, sempre 0s deixava
ocupados em outros espacos. Em contrapartida, nos momentos de grandes dificuldades, ela e
os filhos eram téo favelados quanto os demais vizinhos.

Embora a escrita do diario tenha inicio em 1955, Carolina ja enviava textos de outros
géneros, como poesias e contos, para serem publicados em diversos jornais, geralmente sem
sucesso. Seu desejo de projetar-se como escritora ndo era facil de conseguir, mas ela persistia.
Em 1958, uma nova oportunidade de publicacdo surge quando o reporter Audalio Dantas, do
jornal Folha da Noite, vai até a favela do Canindé para fazer uma reportagem sobre 0s
problemas das favelas de S&o Paulo. A respeito do dia em que se encontraram pela primeira
vez, 0 jovem reporter afirmou que a escritora queria que ele soubesse de sua predestinagéo e,
obviamente, comegou a agir de forma que fosse notada. Na ocasido, Carolina estava brigando

com alguns adultos por causa do uso indevido de um playground instalado na favela pela
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prefeitura. Para Dantas, ela se manifestava na intencdo de chamar sua atencdo: “Ameacava
colocar 0 nome daquelas pessoas no seu livro. Entdo, naturalmente, quis ver qual seria o livro”
(DANTAS, 2015, p. 119).

Do primeiro encontro surgiu uma relacdo duradoura, ora de gratiddo ora de ddio, entre
a escritora e o reporter. Ao deparar-se com o diario, Dantas teve competéncia suficiente para
entender que escrever sobre alguém que escrevia sobre a favela seria muito mais pertinente ao
propdsito a que ele se destinava, pois, dessa forma, o observador seria quem estava dentro da
favela, diariamente, como parte dela. Além disso, logo no primeiro contato com os cadernos da
escritora, Dantas (2015, p. 119) pdode perceber que o texto possuia uma “inegavel expressao
literaria”.

A partir disso, Dantas lhe prometeu que o diario seria editado e, antes desse
acontecimento, publicou pela primeira vez uma reportagem sobre a moradora do Canindé, no
jornal Folha da Noite, em nove de maio de 1958. Quarto de despejo foi editado por Dantas e 0
incentivo para que Carolina continuasse escrevendo sua rotina, em forma de diario, também foi
dele. No livro, que foi publicado pela primeira vez em 1960, ha um salto do ano de 1955 para
0 ano de 1958, que é guando os dois se conhecem e ele a aconselha a continuar escrevendo.
Assim, dia 2 de maio de 1958 ela retoma a sua “escrevivéncia®.

O Brasil nesse periodo passava por um contexto de extrema desigualdade social,
embora, paradoxalmente, ocorresse também uma valorizacdo da cultura popular, em
decorréncia de uma proposta de modernizacdo e desenvolvimento na qual se privilegiava a
adesdo popular. Entre o final da década de 1950 e o inicio de 1960, de acordo com Elzira Divina
Perpétua, “o tema da favela ja havia chegado a cultura popular” (PERPETUA, 2014, p. 44).
Consequentemente, e somado a alguns fatores politicos e sociais, 0 interesse dos leitores
passava por uma mudanca. Nesse sentido, se por um lado a favela era tema em cancdes que a
romantizavam, por exemplo; por outro, a favela denunciada por Carolina era miseravel e
causticante.

No livro Dos meios as mediag6es, Jests Martin-Barbero (1997) explora a relagdo entre
sociedade, cultura popular e hegemonia. Para falar da relacdo que entre sociedade e massas, 0
autor faz uma releitura do pensamento de Tocqueville, tendo como preocupagdo central as

relacGes entre poder e cultura:

8 “Escrevivéncia” é um termo cunhado pela escritora mineira Concei¢io Evaristo a partir da juncdo das palavras
“escrever” e “vivéncia”. Assim, “escrevivéncia”’ tem um sentido que se aproxima dos de “memoria”’ e
“autobiografia” (EVARISTO, 2018).
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A nova visdo sobre a relacdo sociedade/ massas encontra no pensamento de
Tocqueville seu primeiro esboco de conjunto. Se antes situavam-se fora, como turbas
que ameagam com sua barbarie a “sociedade”, as massas se encontram agora dentro,
dissolvendo o tecido das relag6es de poder, erodindo a cultura, desintegrando a velha
ordem. Estdo se transformando de horda gregéaria e informe em multiddo urbana,
transformacdo que, embora seja percebida em ligacdo com o0s processos de
industrializacdo, é atribuida antes de tudo ao igualitarismo social, no qual se vé o
germe do despotismo das maiorias (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 44).

Para além do contexto europeu, Martin-Barbero evidencia que, na América Latina,
havia um discurso de formacéo das na¢des, que pretendia negar aspectos europeus, a0 mesmo
tempo em que propunha uma modernizacgao que tinha como ponto de partida o reconhecimento
de um atraso politico, econémico e social que tomou como parametro a propria Europa que
pretendia negar. Para que o fortalecimento do Estado ocorresse, era necessario reconhecer o
povo como unidade, sendo o populismo, na primeira metade do século XX, uma “forma de
incorpora¢do das massas a nagdo” (1997, p. 219). Na segunda metade do século XX, ¢ o
desenvolvimentismo o meio de modernizagdo da nacdo, fortalecimento do Estado e
reconhecimento das massas.

O Brasil, enquanto pais da América Latina, esta inserido no contexto analisado por
Martin-Barbero. A incorporacdo das massas no espaco publico desse contexto é parte de um
processo de fortalecimento do Estado. Conforme observou Perpétua, fatores como a
participacdo da sociedade brasileira em movimentos e eventos culturais foram responsaveis por
promover essas mudancas. O processo desenvolvimentista, liderado pelo presidente Juscelino
Kubitscheck, cuja meta era 50 anos de progresso executados em 5, contribuiu para o
crescimento econdmico do pais. Ainda segundo a autora, as décadas de 1950 e 1960
constituiram-se “numa fase de efervescéncia em todas as esferas sociais” (PERPETUA, 2014,
p. 42), caracterizada por uma maior participacao coletiva, com o crescimento urbano promovido
pelo éxodo rural.

O crescimento urbano, acompanhado do crescimento econdmico, foi um processo
dispar, que culminou numa pobreza que “tomou propor¢des incontrolaveis” (PERPETUA,
2014, p. 42). Todos esses fatos colocavam em evidéncia o discurso sobre a favela, dentro de
uma conjuntura de modernizacdo que O pais se propunha a apresentar. Deve-se levar em
consideracdo que a disparidade provocada pelo progresso levou a uma migracdo do campo para
a cidade e, consequentemente, ao crescimento das favelas (MEIHY, 2015, p. 22). A descoberta
de Carolina de Jesus e, por conseguinte, de seus escritos, transformou-se em objeto de
representacdo de uma sociedade que comecava a enxergar a situacdo da favela e a necessidade

de mudangas.
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Configurou-se, entdo, um projeto de projecdo da escritora, proposto por Audalio Dantas,
diante do contexto no qual ela se encontrava, como forma de evidenciar o tema da favela. Em
se tratando do projeto de escrita reiniciado ap6s o primeiro contato com Dantas, torna-se
importante ressaltar uma relacdo dialégica na composicdo do primeiro livro da escritora. Ao
recomecar o didrio Quarto de despejo, Carolina toma Dantas como um interlocutor, uma vez
que foi incitada por ele, para uma atitude de resposta ao propdsito inicial do repdrter, que era a
questdo da favela, motivada pelos problemas sociais pelos quais o Brasil passava no periodo.
Carolina recomeca o diario da seguinte forma: “Eu nao sou indolente. Ha tempos que eu
pretendia fazer o meu diério. Mas eu pensava que ndo tinha valor e achei que era perder tempo”
(JESUS, 1993, p. 25). Em outra data, em 18 de dezembro de 1958, uma de suas vizinhas indaga
se estd ou ndo no livro e pede para vé-lo. Carolina nega-lhe o pedido e diz: “Quem vai ler isto
é o senhor Audélio Dantas, que vai publica-lo” (JESUS, 1993, p. 126).

O projeto de escrita de Carolina ndo se reduz a isso. Existia, além da crenca em ter
nascido “poetisa”, a esperanca de que seria através do livro que ela sairia da sua condi¢do de
catadora de lixo e favelada. Estar, contraditoriamente, entre o sofrimento, a resignacédo e a
dendncia politica e social era uma caracteristica que marcava sua funcéo de “poetisa”, que levou
como incumbéncia durante toda a vida. Em 20 de maio de 1958, ela escreveu: “[...] os politicos
sabem que eu sou poetisa. E que o0 poeta enfrenta a morte quando v€ o seu povo oprimido”
(JESUS, 1993, p. 35). Em outro momento, escreveu: “E as lagrimas do pobre comove os poetas.
N&o comove os poetas de saldo. Mas os poetas do lixo, os idealistas das favelas, um expectador
que assiste e observa as tragédias que os politicos representam em relagdo ao povo” (JESUS,
1993, p. 47). Em outro trecho, a escritora pondera acerca da condicao do poeta: “Hoje eu estou
triste. Deus devia dar uma alma alegre para o poeta” (JESUS, 1993, p. 121).

Com essas preocupacdes, Carolina reinicia a escrita do seu cotidiano. Esse processo
duraria quase trés anos, até o lancamento do primeiro diario. Durante o periodo que antecedeu
o lancamento do diario, Dantas escreveu trés reportagens sobre a escritora. Apds a primeira, em
maio de 1958, Audalio leva consigo os cadernos da escritora e 0s dois passam a ter encontros
esporédicos. Geralmente Carolina ia até a redacdo do jornal levar os seus escritos.

Segundo Perpétua, a figura da escritora favelada ia na contramédo da figura romantica
do favelado. Além disso, o jornalismo brasileiro se reconfigurava. Havia uma nova forma
discursiva, que aproximava a reportagem do discurso literario e atendia ao consumo do publico
da classe média, que lia jornais e comprava livros. Surge dessa aproximacdo a escrita

jornalistica em forma de cronicas, da qual Audalio Dantas é tido como um dos pioneiros em
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S40 Paulo. E seguindo esse conceito de reportagem que, de 1958 a 1960, ele escreveu as trés
reportagens sobre Carolina Maria de Jesus.

Tais reportagens contribuem para a recepcdo do diario da escritora. A primeira, em
1958, teve uma repercussao que mostrou a Dantas a necessidade de ler com mais atencdo 0s
escritos de Carolina. Para Perpétua, a divulgacdo da escritora Carolina e do seu cotidiano na

favela seria uma estratégia intencional para a promocéo de Quarto de despejo:

Analisamos esses pontos, inferimos que o éxito da apresentacéo da escrita de Carolina
naquela primeira reportagem seria a razdo da origem do livro que a consagrou. A
repercussdo dessa apresentacdo publica vai também determinar a definicdo de uma
linha discursiva na producéo do diério, cujos registros que relatam os pormenores dos
acontecimentos da favela serdo organizados para publicacdo. A divulgacéo de sua
escrita, doravante, serd dosada a intervalos regulares para o pablico, numa estratégia
intencionalmente preparada para a recepgdo do futuro livro (PERPETUA, 2014, p.
55).

Segundo Perpétua, a segunda reportagem sobre Carolina, publicada em 20 de junho de
1959, representa mais um passo significativo da “génese e recep¢ao de Quarto de despejo”.
Além de relatar a vida sofrida que a escritora leva e sua sensibilidade para escrita com apenas
dois anos de escola, Dantas transcreve alguns trechos do “Diario de Carolina”. Para a
pesquisadora, a segunda reportagem “tinha pretensoes ja bastante consolidadas e sua publicacao
funcionaria como isca publicitaria” (PERPETUA, 2014, p. 58).

Carolina ndo soube, inicialmente, lidar muito bem com a espera. Ap06s quatro meses da
primeira reportagem assinada por Dantas, a mineira deu 0S Seus primeiros sinais de
impaciéncia. Ela queria que o livro fosse langado rapidamente e a rotina ocupada de Dantas,
que justificava os seus sumicos, fez que com ela duvidasse algumas vezes do repérter. Por esse
motivo, ela chegou a ir até a revista O Cruzeiro pedir a ele que Ihe devolvesse 0s seus escritos.
Além disso, a escritora acreditava que as editoras dos Estados Unidos valorizavam de maneira
mais justa os escritores como ela e, por isso, pretendia enviar os seus cadernos para la. Embora
a inseguranca de Carolina provocasse algum conflito, Dantas conseguiu convencé-la e manteve
0 processo de editoragéo do livro.

Audalio Dantas ndo conseguiu editora de imediato para publicar o diario. Para
cumprimento da promessa, 0 repérter, junto com um grupo de companheiros que conheceram
o trabalho de Carolina, resolveu dividir os custos da edi¢do do diario e de outros escritos sobre
a favela. Essa proposta inicial foi substituida por um projeto mais especifico, que privilegiava

apenas o diario. A revista O Cruzeiro, apds uma mudanca de diretoria, ndo se interessou pelo
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projeto do livro. Dantas entéo apresentou-o ao amigo e diretor de edigdes da Livraria Francisco
Alves, Paulo Dantas, que concordou com a publicacéo de Quarto de despejo.

Carolina Maria de Jesus assinou o contrato com a Editora Francisco Alves em cinco de
maio de 1960. E nessa data que tem inicio o seu segundo diario, Casa de Alvenaria (1961).
Nesse periodo, sdo iniciadas diversas idas e vindas a redaces, editoras, ensaios fotograficos
etc. A partir dai, a rotina da escritora comegou a mudar. Ela recebeu 40.000,00 cruzeiros pelos
direitos autorais do livro. Em seguida, abriu uma conta, depositou parte do dinheiro e comprou
roupas novas para ela e os filhos. Apos a segunda e terceira edi¢do do livro, a escritora iria
receber mais de 500.000,00 cruzeiros. Esses foram momentos de novas expectativas para a

escritora.

1.2. Efémero sucesso, escrita constante

13 de agosto de 1960 foi o dia em que a escritora leu, pela primeira vez, seu nome na
capa do livro. Para Carolina, 0 nome do autor nos livros era sempre motivo de inveja. Sua
emocio foi enorme: “E preciso gostar de livros para sentir o que eu senti” (JESUS, 1961, p.
33). Nao conseguiu dormir. Por onde passava, a autora mostrava, orgulhosa, o seu livro. Foi
também periodo de muitas entrevistas. O lancamento de seu livro e a sessdo de autdgrafos na
livraria Francisco Alves ocorreram no dia 19 de agosto de 1960, e no dia 20 foi noticiado o
recorde de vendas de Quarto de despejo. Com todo esse sucesso, 0 éxito do marketing em torno
de Carolina Maria de Jesus estava consumado.

No dia 30 de agosto, Carolina e seus trés filhos vdo embora da favela e passam a residir
em Osasco, num quarto cedido pelo senhor Antdnio Soeiro Cabral, até que encontrassem um
lugar definitivo. Sobre esse episddio, a escritora contou que a mudanca foi tumultuada. Sua
familia mudou-se com a presenga de repdrteres, que registraram 0 momento em que a favelada
desocupava o0 quarto de despejo. Além dos reporteres, houve uma aglomeracdo de outros
moradores da favela ao redor do barracdo de Carolina, que protestavam e atiravam pedras em
direcdo ao caminhdo da mudanca (JESUS, 1961, p. 45-49).

No ano de 1960 Carolina intensificou seu processo de escrita. Ainda residindo na favela
do Caninde, ao deparar-se com uma briga, ela preferiu ndo se meter, pois pensava em sua

prioridade, que era escrever. Em trés de junho ela registra:
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Estou escrevendo e pretendo continuar escrever. Agora que eu estou encaixada dentro
do meu ideal que é escrever. Tenho impressao que estou regressando ao passado, que
estou voltando aos 20 anos, aos 18. Eu fui amante das quadras da vida. Fui amante da
primavera, do outono, do inverno e do verdo. Fiz as pazes com a primavera e ela
adornou meu coragdo com fléres perfumadas e construiu um castelo de ouro para eu
residir. O castelo é o coracgao do reporter, este homem generoso que esta tirando-me
do l6do. Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguem. Odiava os politicos e 0s
patrfes, porque o meu sonho era escrever e o pobre ndo pode ter ideal nobre. Depois
que conheci o reporter tudo transformou-se. E eu enalteco o reporter por gratidao
(JESUS, 1963, p. 26).

Paralela a escrita de sua rotina havia sua escrita ficcional. Em 28 de junho, ela mostra a
Dantas o drama A senhora perdeu o direito, concluido. Na mesma data, a escritora expde ao
reporter o seu desejo de atuar em outras areas artisticas. Carolina queria atuar no radio, como
dramaturga e como cantora. Alguns dos desentendimentos entre o repdrter e a escritora surgem
a partir das podas feitas por ele. Dantas ndo concordava que Carolina atuasse em outras areas.
Para ele, era mais sensato que a escritora concentrasse seus esforcos em coisas mais efetivas.

Para Carolina, os cortes eram uma forma de dominagdo que a incomodava profundamente:

Fiquei furiosa com a autoridade do Audalio, reprovando tudo, anulando os meus
progetos. Da impressao de que sou sua escrava. Tem dia que eu adoro o Audalio, tem
dia que eu xingo-o de tudo. Carrasco, dominador, etc. [...] Xingava o Audalio. Ele ndo
me da liberdade para nada. Eu posso cantar! Posso incluir-me no radio como
dramaturga e éle ndo deixa” (JESUS, 1961, p. 27).

Para Dantas, era importante que a mineira se concentrasse na escrita do diario, pois nele
havia uma “for¢a de expressdo narrativa muito grande” (DANTAS, 2015, p. 121), que refletia
a agitacao social pela qual o Brasil passava. Além disso, o repdrter considerou os seus demais
trabalhos ruins e fracos, do ponto de vista estético, e reduziu sua poesia a uma “busca de fazer
rima”, que “terminava na maior parte das vezes em besteira” (DANTAS, 2015, p. 121).

Em 1994, Dantas, relembrando seus momentos de divergéncia com a escritora, declarou
que, além de denunciar a miséria em que vivia, Carolina queria a gloria. Para o repérter, a busca
da gldria por Carolina Maria de Jesus era uma forma de conseguir a alforria do estado de miséria
em que se encontrava (DANTAS, 2015, p. 119-125). Os dois reconheceram que as divergéncias
relacionadas a postura de Carolina e ao que Dantas esperava dela foram responsaveis pelo
afastamento de ambos. Vera Eunice também reconheceu que a personalidade intransigente da
mée contribuiu para que os dois se separassem, ndo obstante afirme que Dantas foi uma das

poucas pessoas em quem Carolina confiava.
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O periodo entre 1960 e 1963 foi bem agitado para a escritora. A rotina dela mudou
completamente. Apds o langamento do primeiro diario, alem das tardes de autdgrafos, sessdes
de fotos e entrevistas, havia também a participacdo em programas de televisdo, em debates
promovidos por centros académicos e as viagens. Carolina viajou para o Chile, para a
Argentina, para o Rio de Janeiro, para o Recife. A essa altura, Quarto de despejo ja havia se
tornado best-seller, sendo reconhecido como “fendomeno editorial”, traduzido para treze
linguas.

Segundo Perpétua, Quarto de despejo foi traduzido para o holandés, o aleméo, o francés,
0 inglés, o checo, o italiano, o japonés, o castelhano, o dinamarqués, o hingaro, o polonés, o
sueco e 0 romeno. Ha ainda uma edicédo traduzida para o russo ndo confirmada. Em 1960, a 12
edicdo foi reimpressa sete vezes pela livraria Francisco Alves que, em 1963, fez uma outra
reimpressdo. Em 1976 foi publicada uma edi¢do de bolso do diario pela Ediouro e em 1983
houve uma 102 edicéo pela Francisco Alves. Quarto de despejo foi editado ainda em 1990, pelo
Circulo do Livro, e 1993, pela Editora Atica® (PERPETUA, 2014, p. 21).

O livro também foi adaptado para o teatro. A peca foi montada por Amir Haddad, em
1961, e adaptada por Edy Lima. A escritora favelada foi interpretada por Ruth de Souza.
Segundo Vera Eunice, quando Carolina foi informada sobre a montagem da pega, insistiu em
interpretar ela mesma o seu proprio papel. Esse foi um dos momentos de tensao entre a escritora
e Dantas, pois ela havia dito que sé deixaria a peca ser montada se atuasse. Por fim, quem de
fato apresentou a peca foi Ruth de Souza. Ainda de acordo com Vera Eunice, durante a estreia
Carolina protestava discordando do que assistia: “[...] no dia da estreia foi 0 maior escandalo.
Durante a apresentacao, minha mae gritava da plateia: Nao ¢ nada disso! Esté errado!” (LIMA,
2015, p. 89).

Um ano apos o lancamento de Quarto de despejo, em 1961, a escritora publicou o diario
Casa de alvenaria. O segundo livro ndo obteve 0 mesmo sucesso que Quarto de despejo, mas
foi traduzido na Argentina, Franca, Alemanha e Estados Unidos. No segundo livro, Carolina
relata a mudanca em sua rotina, a vida na “sala de visitas”, e alguns privilégios que a ascensao
social Ihe proporcionou. Além dos privilégios, a escritora narra suas dificuldades e impressdes
ao ocupar, em 1960, uma posi¢do oposta & que ocupava vivendo na casa de tbuas na favela do
Canindé. Neste segundo diario, a escritora relata a experiéncia do sucesso e suas consequéncias.

Em alguns momentos, Carolina sente-se deslocada no ambiente que passa a ocupar.

Torna-se perceptivel que a escritora, ao relatar sua experiéncia, expressa a tentativa de encontrar

9 Nova edicéo do livro foi publicada em 2014 e, atualmente, ele esta em sua 102 edic&o pela Editora Atica.
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equilibrio apds o sucesso. Em 29 de outubro de 1960, por exemplo, ela relata que recebeu uma
visita inesperada e achou estranho o fato de a visita estar supostamente fazendo intrigas a
respeito de outra mulher, ambas moradoras da “sala de visitas”. Sobre esse episddio, ela
escreve: “Eu ainda ndo habituei com este povo da sala de visita — uma sala que estou procurando
um lugar para sentar” (JESUS, 1961, p. 66).

No auge de sua popularidade, apesar de beneficiada pelo dinheiro e acreditar que néo
passaria mais fome, Carolina de Jesus ainda teve que lidar com uma situacdo desagradavel.
Uma vez que o diario Ihe proporcionara muito dinheiro, as pessoas que eram pobres como ela
fora passaram a acreditar que a escritora tinha a obrigacao de ajuda-los com os seus problemas
financeiros. Em alguns momentos, ela os ajudava, mas em outros ndo era possivel. Até mesmo
o seu filho mais velho, Jodo, aconselhava-a a ndo dar o dinheiro.

Havia em Carolina de Jesus uma empatia muito grande pelas pessoas que iam até sua
casa pedir ajuda. Durante essa fase, a escritora comegou a ser chamada de “rainha das favelas”.
Por causa dessa identificacdo com o outro, muito dinheiro foi gasto. O repdrter Dantas néo
concordava com essas atitudes, o que contribuiu para o atrito entre os dois. Contribuiu também
para revelar mais um aspecto da dificuldade encontrada pela escritora de adaptar-se ao cenario
da “casa de alvenaria”.

Além disso, do ponto de vista de Vera Eunice, a vida agitada da mae, as viagens e as
frequentes visitas, tanto de reporteres como de pedintes, contribuiram para que houvesse uma
perda da unidade familiar. Segundo Lima (2015), na favela mée e filhos nunca se separavam,
mas, apos o sucesso, a mae quase nao ficava em casa. Diante dessas e outras situacdes, Carolina
foi demonstrando, até mesmo em entrevistas concedidas, o desgosto que o langamento do livro
por vezes lhe causava.

Audalio Dantas deixava a escritora ciente de sua condicdo. Para ele, era importante que
ela ndo se iludisse e soubesse que todos os beneficios que a fama lhe proporcionava, o transito
entre um jornal e outro, entre um canal televisivo e outro, entre as radios e as visitas a locais de
prestigio, eram passageiros. Posteriormente, Dantas declarou que as pessoas a consumiam, algo
gue para o0 reporter era uma caracteristica da classe média consumista daguela época. Além
disso, Dantas considerou toda essa exposi¢do uma “babaquice” (DANTAS, 2015). Para Vera
Eunice, “parecia que cada um queria tirar uma lasca” de sua mae (LIMA, 2015, p. 88).

Casa de alvenaria também foi prefaciado e editado por Audalio Dantas. Se, em Quarto
de despejo, a escritora escrevia ao Dantas; em Casa de alvenaria Dantas € um personagem.
Diferentemente do primeiro diario, o jornalista tem total consciéncia de que a sua figura,

enquanto personagem, atua de forma explicita na relagdo conturbada e contraditoria que se
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estabeleceu entre os dois. Para ele, suas interferéncias eram conselhos; para ela, uma dominagéo
a qual ndo estava habituada. Dantas tenta, por meio do prefécio, apresentar uma escritora que
mantém o discurso da denuncia social, agora visto por quem pdde frequentar os dois extremos:
a pobreza e a riqueza. Para o repdrter, no inconsciente coletivo, Casa de alvenaria se mantinha
como voz de protesto, a partir da perspectiva de quem j& ndo passava fome.

Para além da voz de protesto, Casa de alvenaria surge como um diéario que evidencia o
sucesso da escritora a partir de sua propria perspectiva. A lucidez da escritora é visivel em
alguns aspectos. Ela sabe que esta fazendo sucesso e, mesmo conhecendo pessoas ilustres, tem
um reconhecimento de si como alguém com uma “deficiéncia” de cultura. E a essa lacuna que
ela atribui algumas de suas condutas. Carolina de Jesus, mesmo ocupando lugares de destaque,
identifica que em alguns momentos € tratada com preconceito. Em Casa de alvenaria, é narrado
um episédio em que a escritora, ao receber o diploma de membro honorério da Academia da
Faculdade de Direito, é questionada sobre a razdo de estar recebendo aquele titulo, sendo ela
negra.

Existe ainda, em Casa de alvenaria, outro episddio marcante e que exprime a lucidez
da escritora. Diz respeito ao questionamento que ela faz, ao ser vitima de outro caso de
preconceito no universo das letras. Em 19 de outubro de 1960, Carolina alega que é chamada
de perndstica por alguns criticos. Diante disso, ela questiona o preconceito na literatura: “Sera
que preconceito existe até na literatura? O negro ndo tem direito de pronunciar o classico?”
(JESUS, 1961, p. 64).

Havia na escritora uma preocupacao em registrar essa clareza de visdo nas mintcias do
dia a dia. Esses registros vinham ora como denuncia, ora como indagacao das diversas situacdes
vividas em sua rotina. Contraditoriamente ao questionamento sobre o negro “pronunciar o
classico” nas letras, em uma entrevista concedida ao jornal Correio do Parana, em oito de abril
de 1961, Carolina afirmou que ndo escreveu o livro Quarto de despejo para ser literata, mas
para retratar a miséria imperante na favela. Se em alguns momentos a escritora declara seu
desejo de expandir-se em diversas areas artistico-culturais, em outros ela se atém a dendncia
social por meio dos diarios.

Sédo contraditodrias as expectativas da escritora quando ela declara que néo escreveu para
ser literata. Embora tenha feito tal afirmacdo, no decorrer dos seus diarios podem ser
encontrados diversos momentos em que a escritora estava produzindo literatura. Na fase do seu
sucesso, principalmente, Carolina se dividia entre cuidar da casa e dos filhos, comparecer aos

compromissos advindos do langamento do diério, colocar as leituras em dia e manter a escrita
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diéria. Para que isso ocorresse, Carolina reservava o periodo noturno para escrever, atividade
que Ihe custava algumas indisposi¢Oes no dia seguinte.

No final do ano de 1960, Carolina finalmente consegue adquirir seu primeiro imovel.
Foi constrangedor todo o processo, até a mudanca definitiva. A casa que Carolina havia
comprado no Santana, um bairro de classe média, ndo estava desocupada. Carolina teve a
promessa de que a casa seria desocupada em 20 de dezembro daquele ano, mas isso ndo ocorreu.
Resoluta, a escritora decidiu que ia passar o Natal em sua casa. Foi entdo que, no dia 24 de
dezembro de 1960, outro episodio inusitado ocorreu e a escritora mudou-se com a familia para
a casa na rua Benta Pereira, que estava ocupada por outra familia, um total de 15 pessoas.

Morando com outras pessoas, Carolina tenta se adaptar. Na medida em que desenvolve
a sua “escrevivéncia”, a partir da mudanca repentina para uma casa que ela comprou — mas tem
a sensacao de ter invadido —, Carolina relata, com maior frequéncia, ndo estar satisfeita com
toda essa situacdo e com o caminho que a sua vida tomou. Se, de um lado, estar entre jornalistas,
politicos e pessoas de prestigio a fazia sentir-se importante, por outro lado, os olhares anénimos
e curiosos, os pedidos de ajuda financeira, as constantes visitas de pessoas desconhecidas
deixavam-na descontente.

Carolina Maria de Jesus demonstrou ndo saber lidar muito bem com o dinheiro. Era
esbanjadora e, embora relatasse que os pedintes Ihe causavam aborrecimentos, sempre 0s
ajudava. Em uma das inimeras reportagens a seu respeito, a escritora declarou nao ser feliz na
vida burguesa, além de contar um episodio no qual é confundida com a sua empregada. A

escritora passou a ter uma outra percepc¢ao do seu papel na “sala de visitas™:

Comecei a pensar na minha vida. Todos dizem que fiquei rica. Que eu fiquei feliz.
Quem assim o diz estdo enganados. Devido o sucesso do meu livro eu passei a ser
olhada como uma letra de cambio. Represento o lucro. Uma mina de ouro, admirada
por uns e criticada por outros (JESUS, 1961, p. 114).

Em outro momento ela escreve: “[...] tenho a impressao que sou uma carnica e 0s cOrvos
estdo rondando o meu corpo. Cérvo humano que quer dinheiro!” (JESUS, 1961, p. 130).

Carolina ainda teve que superar sua relagdo com os editores. Além dessas novas
impressdes sobre a reacdo das pessoas, a partir do momento em que passou a ter dinheiro, a
escritora registrou sua insatisfacdo com os editores. Essa insatisfacdo aparece de duas maneiras:
na questdo financeira e na dificuldade para publicacdes diferentes dos diarios. Em 27 de janeiro
de 1961, a escritora registrou que ndo concordou com a cobranca de despesas pessoais ocorridas

em suas viagens para 0 Porto Alegre e para o Rio de Janeiro. Sobre o episodio, ela ainda afirmou
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que, se soubesse que seria assim, ndo teria concordado com as viagens. Criticou a partilha do
lucro entre escritor e editor diante dessa situagéo e, por fim, afirmou que ndo gostava do editor

da livraria Francisco Alves, Lélio Castro Andrade:

Eu sou inciente na literatura, mas no préximo livro ndo colaboro nas vendagens. O
Dr. Lélio é advogado, sabe que ndo podemos fazer nada sem consultar as pessoas. Eu
ndo gosto do Dr. Lélio, ja disse ao Audalio. [...] E assim percebi que € o editor quem
mata o ideal do escritor (JESUS, 1996, p. 136).

A essas insatisfacbes seguem as relacionadas a publicacdo de sua obra nao
autobiogréfica. A livraria Francisco Alves ndo quis publicar um de seus romances, que
originariamente se chamaria A felizarda. O romance, primeiro livro de ficcdo publicado da
escritora, s6 foi editado em 1963, pela editora Aquila, sob o titulo Pedagos da fome. A
publicacdo foi financiada pela propria escritora. A respeito do livro, Carolina também
demonstrou insatisfacdo com o editor, pois ndo concordava com a mudanca no titulo do livro,
por exemplo.

Em dezembro de 1970, quando ja ndo experimentava mais os louros do sucesso,
Carolina Maria de Jesus, em uma correspondéncial® destinada ao cineasta Gerson Tavares,
expressou seu descontentamento com a mudanca no titulo do livro e o enfraquecimento da
historia, assim como seu desejo de uma nova edi¢do de Pedacos da fome, sem intervencdes das

editoras, e de recuperar a estabilidade financeira obtida no inicio dos anos 1960:

- Quando eu escrevi este livro pedacos da fome o titulo era A felizarda — mas o
ilustrador Suzuki — muito antepético, trocou 0 nome do livro para Pedacos da Fome
e enfraqueceram a estdria. A editora ndo pagou a gréfica, e o dono da tipografia deu-
me os livros, mas esta tdo fraco, que eu ndo tenho coragem de p6-los a venda. Quando
eu puder, quero mandar imprimi-lo do géito que eu escrevi. O livro é mais forte do
que Quarto de despejo, tem mais criticas e mais desajustes para debates. Quando o
senhor voltar a Sdo Paulo poderé ler os originais e se o senhor datilografa-lo e fazer o
prefacio, poderemos ganhar muito dinheiro, e vender as traducgdes para os editores
internacionais. Se o dinheiro vier no meu nome, nos dividiremos os lucros. O senhor
ainda ndo me conhece profundamente, mas eu ndo tenho pregui¢a. E ndo sou
pernostica. Eu vou relér os originais novamente. Quando o senhor escrever para 0s
editores diz-lhes que o senhor vai publicar outro livro meu.!

A relagdo de Carolina Maria de Jesus com o sucesso foi efémera. No final de 1961, apos

um ano lidando com percalgos e criticas pesadas da midia, a escritora passou a se sentir ainda

10 No acervo da escritora constam seis cartas. Ndo foi possivel saber se essas cartas chegaram a ser enviadas aos
seus destinatrios.

11 Rascunho de carta de Carta de Carolina Maria de Jesus para o Sr. Gerson Tavares, datada de 31/12/1970.

Microfilmes dos cadernos de anotacdo da escritora, consultados no Acervo de Escritores Mineiros.
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mais cansada e confusa. As primeiras ocorréncias de falta de dinheiro comegaram a surgir. No
dia trés de novembro foi até a Livraria Francisco Alves pegar um adiantamento do pagamento
dos direitos autorais, mas nao foi recebida pelo Sr. Lélio de Castro. Ela estava com uma viagem
programada para a Argentina e saiu nervosa da editora. Declarou que, se ndo tivesse o dinheiro
para comprar comida para os filhos, ndo viajaria.

O seu descontentamento surgiu também do fato de ela estar saturada da relacdo de
subordinacdo com os editores. Ela foi informada por meio de outra pessoa, o Sr. Miller, que
devia cem mil cruzeiros a editora. A divida foi negada pela escritora, porém o Sr. Miller seguiu
a conversa, informando-a que seu dinheiro seria administrado pelos editores. Sobre o episodio,
escreveu em seu didrio que “ndo nasceu para ser teleguiada” (JESUS, 1996, p. 148). Sua
decepcdo foi aumentando e reforcando sua crenca de que, sendo poetisa, estava destinada a ndo
obter felicidade: “Na casa de um poeta, a felicidade passa. Nao estaciona” (JESUS, 1996, p.

150). Sobre esses dias tristes, ela ainda escreveu:

Hoje eu estou triste. A tristéza veio passar o fim de ano comigo. Eu pensei que ela
havia olvidado-me. Dizem que ela persegue 0s poetas

A tristeza é malvada.

Alegria ndo gosta dela.

sdo inimigas inrreconciliaveis

Alegria é jovem. E bonita

gosta sO das criangas e as criangas vivem sorrindo

A tristeza e velha enrugada

Entra nos lares sem convite. Hoje estou com frio. Frio interno, e externo. Eu estava
sentada ao sol escrevendo e supliquei, oh meu Deus! preciso de voz!

(JESUS, 1996, p. 152).

Em seus diarios € possivel perceber as oscilagbes do animo da escritora. Sdo escritos
que registram sua constante preocupacdo com a falta de dinheiro. Ap6s um periodo de
esbanjamento, Dantas passou a controlar severamente o dinheiro que ela recebia dos editores
internacionais. Essa situacdo contribuiu para esmaecer a relacdo entre os dois e Carolina, em
alguns registros, chegou a trata-lo como “meu sinh6 Dantas” (JESUS, 1996, p. 274). Em 1962,
ela ja ndo tinha mais condicGes de manter uma empregada. O sentimento de vulnerabilidade era
também registrado nos diarios, em razdo do preconceito vivenciado no bairro onde morava.

Carolina sempre demonstrou um grande desejo de ter uma propriedade onde pudesse
plantar. Do sonho antigo e da ndo adaptagdo ao bairro burgués surgiu a necessidade e a
oportunidade de comprar um sitio em Parelheiros. No fim de 1962, a escritora recebeu
setecentos mil cruzeiros pela venda dos direitos de filmagem de Quarto de despejo e, com esse

dinheiro, iniciou a construcdo da casa no sitio.
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Em 1963 € lancada, pela Livraria Francisco Alves, a nona edi¢do de Quarto de despejo.
Era uma edicdo popular simples e a vendagem nédo foi a mesma da época do lancamento do
livro. Embora demonstrasse certa resisténcia ao mercado editorial, lancando dois livros por
conta propria, o esfor¢co de Carolina para manter-se no oficio de escritora ndo foi bem-sucedido
e ela foi rejeitada pela midia, que antes a havia consumido vorazmente.

No dia 18 de dezembro de 1963, a escritora mudou-se para Parelheiros com os filhos.
A ida para o sitio ndo foi bem aceita por José Carlos. Para Carolina, era a renovagédo de uma
esperanca poder isolar-se do tumulto de Sdo Paulo. Era também a possibilidade de se recuperar
da decepcéo que a vida de escritora Ihe causou. Em uma de suas reflexdes, ela reconheceu que
as coisas que aconteceram em sua vida ndo foram como havia planejado. Por temer o retorno
abrupto dos dias em que ndo havia nada para comer, Carolina pretendia viver o restante dos
seus dias em Parelheiros, plantando o necessario para a sua sobrevivéncia e a dos filhos.

A adaptacéo em Parelheiros foi tranquila para Vera Eunice, mas ndo para 0s seus irméaos.
Para eles, o processo foi complexo, pois estavam mais acostumados a rotina da cidade. Para
Carolina de Jesus, no entanto, foi um momento de sossego. Apds a mudanca, 0 endereco da
escritora ficou desconhecido por um bom tempo. A mudanca para 0 campo, assim como as
outras, foi repentina e a construgdo da casa ndo havia sido concluida, mas foi um alivio para
Carolina. Segundo Vera Eunice, ap6s a mudanca, a familia ficava o dia todo rocando o mato e
plantando para o seu sustento.

Foi em Parelheiros que seus trés filhos se tornaram adultos e passaram a ajudar no
sustento da casa. Esse periodo deu a Carolina a possibilidade de dedicar-se ao que mais gostava
de fazer: ler e escrever. Vera Eunice relata que a ajuda financeira vinha dela e do irméo mais
velho, Jodo. A vida em Parelheiros continuou sendo dificil para a familia. O filho Jodo, ainda
que trabalhasse e amparasse a mae, ndo tinha uma boa relacdo com a escritora. Além disso, a
salde dele ndo era muito boa. José Carlos, o filho do meio, era considerado o preferido de
Carolina, mas nédo tinha 0 mesmo senso de responsabilidade que seus irmaos. Vera Eunice se
dividia entre dois empregos e o0s estudos.

Decorridos 0s anos de esquecimento, vez ou outra a escritora aparecia nos jornais, em
situagdes inusitadas. Por exemplo, foi fotografada catando papéis novamente. Em cinco de
fevereiro de 1970, o jornal Folha de S&o Paulo publicou uma reportagem sobre a carta que ela
escreveu ao presidente da republica, pedindo-lhe para viver entre os indios, pois estava
inconformada com o comportamento dos filhos. Em 1971, foi convidada para participar do
programa do apresentador de TV Silvio Santos. O diretor de cinema Gerson Tavares produziu

um documentério sobre Carolina, intitulado O despertar de um sonho, que foi exibido na
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televisdo alemd e censurado no Brasil. Em 1972, o jornal O Globo relata brevemente como
vinha sendo a rotina da escritora: pela manh& cuidava dos animais que criava no sitio e a tarde
escrevia o livro de memdrias, que postumamente comporia o Diario de Bitita.

Estabelecidos em Parelheiros, cada um dos filhos seguiu um caminho. Vera Eunice se
casou. José Carlos também. Jodo continuou morando com a mae. Nesse periodo, a fome nao
mais 0s assombrava, mas a relacdo entre os filhos e ela era delicada. José Carlos e a sua esposa
foram morar com Carolina em Parelheiros. O filho mais novo e sua esposa bebiam muito e ndo
ajudavam nas despesas com a casa, mas Carolina sempre os protegia. Tal situacdo provocava a
indignag&o dos outros dois filhos e intensificava o atrito entre eles.

Em dezembro de 1976, uma nova edi¢do de bolso de Quarto de despejo foi lancada.
Para a filha da escritora, parecia que a situacdo iria melhorar. Carolina recebeu dinheiro para
autografar durante uma semana. Ficou contente com o breve retorno ao mundo editorial e outros
convites para entrevistas voltaram a surgir. Houve a confirmacdo de outro filme de Quarto de
despejo nos Estados Unidos. Carolina chegou a receber dinheiro adiantado e as passagens para
poder acompanhar o trabalho naguele pais. Eram indicios de uma renovacdo nos planos da
escritora e uma mudancga na rotina pacata de Parelheiros. No entanto, o projeto ndo se
consumou. Carolina faleceu no dia 13 de fevereiro de 1977, aos 62 anos de idade, de um ataque
de bronquite e insuficiéncia respiratdria.

A morte da escritora foi anunciada em alguns jornais da época. A noticia foi
acompanhada das lembrancas do seu sucesso e declinio, reforcando o seu fracasso na tentativa
de projetar-se e manter-se como escritora. O enterro foi simples e acompanhado por pessoas
humildes, além da presenca do Audalio Dantas e do prefeito de Embu-Guagu, Ademar Jodo
Esteves. Os filhos tiveram um pouco de dificuldade para pagar os custos do sepultamento, mas
tiveram a ajuda de uma amiga e vizinha de Parelheiros. Diante da auséncia de flores, o padre
que celebrou a missa pediu as pessoas que acompanhavam o sepultamento para colherem flores

dos seus jardins para coloca-las no enterro.

1.3. Memoria e legado de Carolina Maria de Jesus

ApOls a morte e até a primeira metade de 1980, a escritora permaneceu esquecida no
Brasil. Ela foi redescoberta na metade dos anos 1980, com o langcamento de Diério de Bitita,
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seu livro péstumo, publicado primeiro na Franga, em 1982, e no Brasil, em 1986, pela editora
Nova Fronteira. O professor brasilianista, Robert M. Levine, juntamente com o historiador
brasileiro José Carlos Sebe Bom-Meihy, contribuiram para que Carolina fosse difundida dentro
da academia brasileira no inicio dos anos 1990.

Observa-se que, mesmo apds o desinteresse pela escritora no Brasil, ela continuou sendo
divulgada e estudada nos Estados Unidos. Importa ressaltar que, em 1966 e durante as décadas
seguintes, Child of the dark*? foi um livro amplamente estudado pelo historiador Robert M.
Levine, no curso que ministrava na State University de Nova York. Levine, ao se referir a Quarto

de despejo, declara:

Achei sua mensagem surpreendente, apesar de contraditoria, e isto atraia ainda mais.
Ao mesmo tempo em que ela falava da miséria, com a mesma forga com que clamava
por mudar de vida, por circunstancias decentes, maldizia seus companheiros de
infortlnio, referindo-se a eles com preconceitos explicitos, usando sordidas
referéncias aos nordestinos e aos, como ela, negros. Ao mesmo tempo ela era
patriotica, poética e singela observadora da natureza, falando de flores, nuvens e cores.
Seu otimismo arrebatava (LEVINE, 2015, p. 232).

A histdria da América Latina e, mais especificamente, o crescimento das favelas,
comparado ao plano de modernizacdo proposto durante o periodo, despertaram o interesse
académico internacional. Levine estava no Brasil quando ficou sabendo da noticia da morte da
escritora, em 1977, e confessou que ficou surpreso com a maneira como a midia se referia a
Carolina de Jesus. Para ele, havia um “tipo perverso de insinua¢do” contra a escritora,
mostrando-a arredia, fracassada e incapaz de aproveitar suas oportunidades. Além disso, para
Levine era incompreensivel o siléncio a respeito do valor simbdlico e historico que a obra e a
persona de Carolina de Jesus alcancavam (LEVINE, 2015, p. 234).

Os anos foram passando e, no inicio de 1990, foi lancada uma nova edicdo de Quarto
de despejo, pela editora Atica. O livro foi prefaciado por Audalio Dantas. Levine seguia no
projeto de historia oral sobre Carolina Maria de Jesus, cujo contexto era o resgate de obras dos
escritores as margens do canone. Além disso, 0 projeto tocava nos aspectos relacionados a
periferia, onde a escritora estava inserida. Mesmo diante de algumas dificuldades, o projeto
avancou e deu origem ao livro Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus (1994). Do
projeto surgiu também outro livro, Meu estranho diario, em 1996.

A respeito dos dois livros, a critica mais uma vez se posicionou de maneira pessimista.

A mencao ao nome de Carolina de Jesus no setor editorial provocou o questionamento acerca

12 Titulo da traducéo em inglés do livro Quarto de despejo.
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do lugar em que ela, bem como seus escritos, ocupavam. Em 29 de setembro de 1996, Marilene
Felinto escreveu para a Folha de S&o Paulo o artigo intitulado ‘Clichés nascidos na favela’.
Segundo a jornalista, todas as publicacdes da escritora estariam fadadas ao equivoco ao tentar
alguma conexdo entre a “erudi¢do alienada e a sabedoria popular infusa, calcada na
experiéncia”. A jornalista ainda assinalou que os escritos de Carolina Maria de Jesus tinham

apenas valor documental:

E claro (e deveria ter sido na época) que aqueles manuscritos encontrados na favela
ndo tém qualquer valor literario, porque ndo transcendem sua condicédo de biografia
da catacéo de papel e de feijdo (quando havia) no cotidiano de uma favela. Os textos
tém no méaximo valor documental, de interesse sociol6gico — o “caso Carolina” talvez
aponte para mecanismos de ascensdo social possiveis na realidade de injustica
socioecondmica brasileira —, antropolégico ou mesmo psicoldgico, em se
considerando novamente o “caso Carolina” como um de compulsdo para a escrita,
necessidade da arte ou coisas do género (FELINTO, 1996).

A jornalista ainda criticou o esfor¢o dos organizadores para a legitimacao de Carolina
de Jesus enquanto escritora. Para ela, os livros precisaram ser sustentados por prefacios e
posfacios dos seus organizadores, porém nem isso foi suficiente para transformar a qualidade
poética dos manuscritos, que ndo conseguiam transcender a condicdo biografica. Na contraméo
dos discursos que deslegitimavam a atuacdo da escritora, os estudos académicos a seu respeito
continuaram no exterior. Levine traduziu para o inglés os livros Cinderela negra e Casa de
Alvenaria®,

Em 1960, j& havia na escritora, apesar de seus posicionamentos as vezes conservadores,
um conjunto de disposi¢des que fazia com que ela transgredisse as concepcdes de racga, género
e classe que alimentam preconceitos sociais e, consequentemente, refletem-se no contexto
literario brasileiro. A voz de protesto sugerida por Audalio no prefacio de Casa de Alvenaria é
a contribuicao de Carolina para “desmascarar” o conceito branco e masculino que associa a
mulher ao histérico e ao subalterno, por exemplo.

Carolina queria assumir um lugar de fala dentro da literatura, mesmo “escrevendo mal”.
Além disso, sua posi¢do de subalternidade e o fato de duvidarem que ela tivesse escrito Quarto
de despejo colocam sua capacidade e autoria questionadas. Essas foram algumas das situacoes
gue a mantiveram por algum tempo no ostracismo. Embora tenha permanecido esquecida por
quase trinta anos, ao ser redescoberta, Carolina se mantém como pega importante nos discursos

sobre género, raca e classe na literatura brasileira.

13 The life and the death of Carolina Maria de Jesus e I'm going to have a little house: the second diary of
Carolina Maria de de Jesus, traduzido junto com Melvin S. Arrington Jr.
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Se, no auge do seu sucesso, Carolina atua timidamente em grupos do movimento negro
dos anos de 1960, a partir dos anos de 1990 ela reaparece como simbolo de resisténcia para 0s
estudos sobre raca, género e classe. Em parte, esse reaparecimento ocorreu em decorréncia de
um amadurecimento na percepcao da importancia do valor simbolico e historico que Carolina
representava, como uma referéncia para os estudos culturais, primeiro no exterior e depois no
Brasil. Dentro dessa perspectiva, ha ainda o fato de a escritora ser considerada uma precursora
da literatura periférica. De acordo com Silva, Carolina “inaugura um tipo de literatura que hoje
se define como literatura marginal [...] por sua producéo ser feita por aqueles que historicamente
ndo tiveram voz, os marginalizados da periferia, das prisoes etc.” (SILVA, 2016, p. 125).

No inicio dos anos 2000, Carolina de Jesus surge também na tese de doutorado da
pesquisadora e professora Elzira Divina Perpétua, cujo titulo é Tracos de Carolina de Jesus:
génese, traducao e recepcao de Quarto de despejo. A tese contribuiu para o reconhecimento de
Carolina de Jesus e o crescimento do interesse por ela no contexto académico nacional.
Posteriormente, em 2014, ano do centenrio de nascimento da escritora, o texto da pesquisadora
tornou-se o livro A vida escrita de Carolina Maria de Jesus. Em 2004, a pesquisadora Germana
Henriques Pereira Sousa também defendeu tese de doutorado a respeito de Carolina de Jesus e,
em 2012, ela tornou-se livro, cujo titulo é Carolina Maria de Jesus: o estranho diario da
escritora vira lata.

O legado da escritora conta também com o projeto bibliografico Vida por escrito —
Organizacao, classificacdo e preparo do inventario da obra de Carolina Maria de Jesus,
desenvolvido por Sérgio Barcellos, contemplado pelo Edital Prémio Funarte de Arte Negra em
2013. Atraves do projeto foi possivel mapear o acervo da escritora, facilitando o trabalho de
futuros pesquisadores. O acervo da escritora possui ainda dez rolos microfilmes com copias dos
cadernos de Carolina, que se encontram sob a guarda da Biblioteca Nacional, em parceria com
a Library of Congress, dos Estados Unidos. Atualmente, copias desse arquivo encontram-se
disponiveis no Acervo dos Escritores Mineiros, situado na Universidade Federal de Minas
Gerais.

Aline Alves Arruda, em 2015, defendeu sua tese de doutorado, com o objetivo de
promover o conhecimento sobre o legado da autora, propondo-se, como parte do trabalho, a
editar um romance inédito da escritora, Dr. Silvio. Em abril de 2014 o grupo de pesquisa Letras
de Minas organizou o VI Coloquio Mulheres em Letras, que homenageou a escritora. Do
col6quio surgiu o livro Memorialismo e resisténcias: estudos sobre Carolina Maria de Jesus
(2016), uma coletanea de textos sobre a escritora, que dizem respeito a sua producdo literéria e

a representacdo das minorias.
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Sousa, citando Maria Consuelo Cunha Campos, destaca a importancia de Carolina para
0 movimento negro, por meio do qual grupos que tratam da questdo de género e raga
desenvolvem “uma tarefa coletiva de construgdo de um espelhamento para as geracGes mais
jovens e de preservacao da memoria e de biografias de mulheres negras”. Tal movimento
contribui para uma recontextualizacdo historica dessas mulheres, uma vez que elas foram
esquecidas pelo canone literario nacional. Na perspectiva de Cunha, Carolina foi vitima de uma
exclusdo e lutou sozinha contra as forcas hegemonicas da cultura brasileira (SOUSA, 2012, p.
61). Dessa forma, seu ressurgimento contribui para o questionamento acerca do lugar destinado
as mulheres negras na histdria literéria e cultural do pais.

Com Carolina, tem-se a representacao de uma mulher negra que integra um conjunto de
escritoras afrodescendentes e fortemente diversas dos estere6tipos do passado. Nessa
representacdo, ha uma contradicdo que pode ser percebida na relacdo entre a Carolina autora e
a Carolina sujeito do discurso. Um exemplo disso € sua determinacdo na luta por respeito e
reconhecimento como escritora, antes mesmo do reconhecimento enquanto mulher e negra,
além do fato dela ndo integrar o movimento negro da sua época. Nesse sentido, o protagonismo
da escritora é composto por nuances que, vistas na atualidade, indicam que a sua escrita pode
ser vista como um ato de resisténcia ao lugar imposto a ela socialmente. Embora,
paradoxalmente, ela por vezes demonstre estar conformada com sua situacéo e com o lugar que
Ihe fora designado, tanto no “quarto de despejo” quanto no esquecimento apds 0 Sucesso.

Os estudos sobre Carolina de Jesus, predominantemente relacionados as discussdes
sobre raca e género, crescem gradativamente apds os anos de 1990. Para Sousa, o fato de os
trabalhos sobre a questéo racial ainda serem poucos esta relacionado ao contexto dos anos 1960,
quando houve uma superexposicdo midiatica da escritora, o que fez com que ela ndo fosse
incorporada imediatamente ao movimento negro, por exemplo (SOUSA, 2012, p. 63). Por outro
lado, os estudos carolinianos que dizem respeito a questdo da classe sdo mais numerosos,
embora o tema ainda ndo esteja esgotado. De qualquer modo, é importante ressaltar que classe,
raca e género sdo aspectos indissociaveis para a compreensao da representacdo de Carolina de
Jesus.

A discusséo sobre o legado da escritora gira em torno de um confronto entre o valor
literario de sua obra e sua ndo legitimacdo, bem como da literatura afro-brasileira em geral.
Atualmente, crescem também os estudos numa perspectiva estética de sua obra, voltados para
a singularidade de sua escrita, como também os estudos que dizem respeito a sua obra ficcional.
Ambos contribuem para a legitimacédo da escritora na vertente da literatura afro-brasileira e para

a institucionalizagdo do nome Carolina de Jesus.
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A critica sempre recebeu a obra de Carolina com o questionamento sobre ela ser ou ndo
literatura. Diante desse questionamento, que suscitou e continua suscitando polémicas, a
afirmacéo, que pode agradar a gregos e nem tanto a troianos, é a de que mesmo obras que ficam
a margem do cénone, como os textos diaristicos, ficcionais e poéticos de Carolina Maria de
Jesus, podem ser literérias. Tomar esses textos como afirmacdo de uma literatura evidencia as

tensbes, muito presentes na academia, acerca da legitimacao do que é ou ndo é literatura.
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2. AS IMAGENS DE CAROLINA E SEU LUGAR NA LITERATURA

Pois ndo existe nada mais fascinante do que se enxergar a verdade
por tras daquelas imensas fachadas de ficgéo — isso se a vida for de
fato verdadeira e se a ficgéo for de fato ficticia. E provavelmente a
ligacéo entre ambas é de extrema complexidade. Livros sdo flores ou
frutas pendentes aqui e ali numa arvore com raizes profundas na
terra de nossos primeiros anos, de nossas primeiras experiéncias.
Virginia Woolf

2.1. Representacdo e verdade nos discursos (auto)biograficos

Rashomon é um filme japonés de 1951, dirigido por Akira Kurosawa, considerado uma
obra prima do cinema nipdnico. O longa-metragem é baseado em dois contos do escritor
Rytinosuke Akutagawa: “Rashomon” (1915) e “Dentro do bosque” (1921). Seu enredo conta a
historia do estupro de uma mulher e do assassinato de seu marido, um samurai, pela perspectiva
de quatro personagens envolvidas no acontecimento: o acusado de assassinato (cujo nhome €
Tojumaru), a mulher estuprada, uma testemunha ocular e o samurai assassinado (o qual fala por
meio de uma médium). Um ponto central do filme é que cada uma das narrativas é uma versao
diferente sobre o ocorrido, de acordo com a perspectiva de cada personagem.

E importante ressaltar que ha uma moldura maior na narrativa, € 0s proprios
testemunhos do inquérito sobre o assassinato do samurai sdo, na verdade, relatados por
terceiros. Enquanto aguardam que uma forte chuva passe na vila que da nome ao filme, duas
pessoas, a testemunha ocular do crime e um monge, contam para um terceiro homem sobre o
inquérito. A testemunha comeca por relatar o depoimento do suposto assassino. Ao relatar a
violéncia cometida, Tojumaru afirmou que nao tinha a intencdo de matar ninguém; entretanto,
viu-se impelido a cometer tal crime, pois queria tomar para si a esposa do samurai. Esta, por
sua vez, reagiu ferozmente contra o assedio, mas acabou cedendo. Ao ter a honra manchada, a
esposa prop6s um duelo entre o violador e 0 marido, o qual, dessa forma, fora morto. A mulher
fugiu para um templo budista em seguida.

O filme segue e 0 monge, por sua vez, conta aos seus interlocutores a versao da esposa
do samurai, a verdade dela, diferente da historia do assassino. A mulher que o monge recebera
no templo era ddcil. La, ela contou-lhe que havia sido forcada a entregar-se ao seu algoz,

ficando, assim, sujeita a desonra e ao desprezo do marido. Apos sofrer tanta vergonha e ter
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pedido para ser executada, ela alegava ter desfalecido e, ao recobrar o juizo, ter visto que o
punhal que estivera em suas méos entdo estava no peito do marido.

Por intermédio da médium, o marido assassinado afirma que a mulher se entregou a
Tojumaru e pediu para ser levada com ele para onde fosse. Antes de fugir, ela teria alegado que
ndo poderia ir sem que antes Tojumaru executasse o Samurai. Tal pedido surpreende as
expectativas do bandido com relacéo a vileza da mulher e, assim, ele a despreza e ela consegue
fugir. Apos algumas horas, Tojumaru volta ao local onde o Samurai estava preso e o liberta.
Através da intervencdo da médium, o marido ainda afirma que, ap6s ser solto, cometeu o
suicidio.

Ap0s ouvir o relato do monge, a testemunha ocular protesta e afirma que tanto a historia
contada pela mulher quanto a contada pelo samurai, por meio da médium, sdo mentira, e ela
prépria teria sido a Unica pessoa que testemunhara todos os acontecimentos. Ela conseguiu
acompanhar tudo escondido entre os arbustos onde aconteceram os crimes. Todos outros relatos
deveriam ser dispensados como enganosos e sua versdo deveria prevalecer como a Unica
legitima.

A testemunha ocular inicia, entdo, o seu depoimento. O cruel estuprador, apds desonrar
a esposa do samurai, tenta fazer com que ela se torne sua esposa. Ela se recusa e liberta o
marido, que estava, até entdo, preso. Tojumaru sugere um duelo para decidir com quem a
mulher ficaria, mas o samurai recusa a oferta, alegando que a mulher néo era digna de té-lo.
Tojumaru, por sua vez, abandona a ideia de casar-se com ela. Ela, entdo, em um ato de
desespero, desafia a ambos e desabafa acerca do seu casamento falido. Apds o ocorrido,
Tojumaru e o samurai iniciam um duelo, o samurai é assassinado e a mulher foge.

Findo o relato, as trés pessoas que estdo aguardando a chuva passar em Rashomon
entram em um dilema moral, que diz respeito a verdade. A Unica testemunha diz, em sua defesa,
gue ndo conta mentiras e que viu tudo com os proprios olhos. O monge, por sua vez, afirma que
€ necessario que os homens confiem uns nos outros. O terceiro ouvinte entdo pergunta ao monge
qual seria 0 depoimento mais verossimil. A testemunha ocular intervém, afirmando néo saber.
O ouvinte acrescenta que as a¢fes do ser humano séo inescrutaveis e ri, debochadamente, de
toda a situagdo. A sequéncia do filme e o seu término conduzem a um questionamento da moral
humana, mas culminam numa cena de redencéo: apos a reflexdo, 0 monge reconstroi sua fé nos
homens quando a testemunha ocular resolve tornar-se responsavel por um bebé abandonado,
que encontraram no local onde estavam.

A reflexdo que nos interessa aqui, acerca dessa pelicula, ndo é sobre uma das questdes

centrais que ela suscita, a saber, a da moral do sujeito atuante em uma sociedade. Embora tal
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reflexdo seja vélida, o que nos chama a atencdo € o enredo que, com sua multiplicidade de
perspectivas narrativas, & polifonico, anulando a possibilidade de uma unica verdade
totalizante. Neste caso, tal verdade seria o que de fato teria ocorrido entre o triangulo samurai
— Tojumaru — mulher. Mas ndo podemos acessar tal verdade, se € que ela existe. Primeiro,
porque os relatos se contradizem, e cada depoente constroi a histéria do modo que lhe convém;
assim, o espectador ndo pode confiar no relato direto dos envolvidos no crime. Além disso, em
funcdo da moldura da narrativa, quem da detalhes ao ouvinte (que representa, dentro da
narrativa, o espectador) acerca de toda a histdria sdo a testemunha e 0 monge — ou seja, nao
apenas os depoimentos sdo enviesados, bem como s6 temos acesso a eles por relatos de segunda
mao.

Dessa forma, o espectador, ao tentar construir uma narrativa coerente sobre o ocorrido
e contrapb-la aos diversos discursos, coloca a verdade em suspenso, e 0 que se tem em evidéncia
séo apenas os discursos sobre o crime que envolve o tridngulo Tojumaru — samurai — mulher.
Ao espectador resta compreender como as diversas narrativas sobre 0 mesmo crime
proporcionam uma reflexao sobre o funcionamento dos discursos, sejam eles os dos envolvidos
diretamente ou relatos de segunda méo. As quatro historias dialogam entre si e desenvolvem
um enredo polifonico, que leva o espectador a considerar as subjetividades dos atuantes no
discurso.

A polifonia do enredo consiste numa questdo da linguagem, por sua capacidade
dindmica e mutavel. Nao é possivel ao espectador saber se foi a mulher ou Tojumaru quem
matou o samurai, ou se a mulher foi estuprada, ou se o ato sexual foi consentido por ela. Cada
um dos relatos foi modificado, de acordo com a perspectiva dos envolvidos. O conceito de
polifonia aqui proposto se aproxima do que foi explorado por Bakhtin em Problemas da Poética
de Dostoievski, no que diz respeito a independéncia dos discursos que compdem a trama e que,
inclusive, em termos comparativos com a perspectiva do autor sobre o género romanesco,
denotam uma inconclusibilidade e a condicao plurivocal presentes no enredo.

Os depoimentos dos envolvidos no assassinato do samurai sdo, dessa perspectiva, partes
de um discurso que constroi diversas imagens de cada um dos personagens. Essas imagens
incorporam uma posi¢éo enunciativa do “eu” falando do “outro” para um terceiro, ndo havendo
necessidade de ser fiel a verdade; logo, o discurso do monge, bem como o da testemunha ocular,
sdo, nesses termos, construcdes de imagens do samurai, sua esposa e Tojumaru.

Também nos discursos biograficos e autobiograficos, torna-se pertinente também
considerar o dialogismo, enquanto um movimento de linguagem entre sujeitos, no sentido de

que essa relagdo compreende sempre a presenca da voz do outro ou de outros. O relato
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biogréafico, porque se constitui de diversos outros discursos envolvidos na vida do sujeito
biografado, ¢ uma “materialidade discursiva da palavra do outro” (ARFUCH, 2010, p. 259),
que deve ser pensada em sua condicdo plurivocal. Dessa forma, cabe ao pesquisador de relatos
de vida e da escrita de si reconhecer a dimenséo polifonica desses relatos, bem como perceber

a subjetividade que esses discursos carregam em si. Segundo Arfuch:

Assumir hoje o desafio de trabalhar com relatos de vida pressupde essa heranca: a
linguagem ndo mais como matéria inerte, na qual o pesquisador buscaria aqueles
“conteudos” afins a sua hipdtese ou ao seu proprio interesse, para sublinhar, colocar
entre aspas, citar, glosar, quantificar, colocar em grades, mas, pelo contréario, como
um acontecimento de palavra que convoca uma complexidade dialdgica existencial.
E, embora cada pesquisa determine de certo modo seu préprio enfoque analitico (ndo
ha “receita” apta para toda circunstancia, mas antes os caminhos véo se ajustando, a
posteriori, em remissdes multiplas), é possivel afirmar que sem uma concepcao sobre
linguagem, mesmo “naturalizada”, ndo ha trabalho de interpretagdo (ARFUCH, 2010,
p. 258).

Lejeune, no ensaio “O pacto autobiografico”, apresenta os problemas da autobiografia,
sob uma perspectiva centrada no conceito do género, isto &, se ela € ou ndo um género literario
especifico. Isso porque pensar o género autobiografico implica em refletir sobre o seu objeto
principal, que no caso é o “eu” escrevendo sobre si mesmo. Tal reflexdo resulta em construgdes
discursivas que tém como parametro a subjetividade do individuo, o que leva os leitores, talvez,
a questionarem se devem tomar a autobiografia como “verdade” ou como “literatura”. Nesse

sentido, Lejeune declara:

Certamente € impossivel atingir a verdade, em particular a verdade de uma vida
humana, mas o desejo de alcanca-la define um campo discursivo e atos de
conhecimento, um certo tipo de relagdes humanas que nada tém de ilusério. A
autobiografia se inscreve no campo do conhecimento histdrico (desejo de saber e
compreender) e no campo da agdo (promessa de oferecer essa verdade aos outros),
tanto quanto no campo da criacéo artistica (LEJEUNE, 2014, p. 121).

A afirmacdo de Lejeune remete novamente aos discursos em Rashomon e a
impossibilidade de atingir a verdade. Os diversos discursos levaram a um conhecimento sobre
0 crime, mas ndo alcancaram a verdade. Embora o filme ndo seja sobre biografia ou
autobiografia, o que chama atencao — e nos interessa grandemente aqui — sdo as construcdes do

discurso, sobretudo a construcdo das imagens de si empreendida pelas personagens envolvidas.
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2.2. A producéo de imagens do escritor

Para nos aprofundarmos na questdo da construcdo de imagens do escritor pelos
discursos biogréaficos e autobiograficos, é pertinente recorrer a alguns referenciais teoricos. Em
primeiro lugar, a perspectiva, proposta por Lejeune (2014, p. 121) de “homens-narrativas”, que,
de certa forma, fazem performance de si, torna possivel a compreensdo da linguagem a ser
articulada por cada individuo na construgdo de uma autorrepresentacdo. Reinaldo Marques, no
livro Arquivos literarios: teorias, historias, desafios (2015), sugere que o individuo investido
em uma rede de imagens heterogéneas, um hipertexto, estd condenado a ser um ‘“sujeito-
imagem” (MARQUES, 2015, p. 87), existindo e circulando numa cultura globalizada que,
constantemente, desterritorializa e reterritorializa esse sujeito e tem como consequéncia a
“hiperexposicao, leitura instantdnea e o descarte” de suas imagens.

Lancando luz sobre a contemporaneidade, Marques coloca em evidéncia a posi¢do
paradoxal do escritor, que ha muitos anos figurou como “representante de um mundo marcado
pela hegemonia da letra” (MARQUES, 2015, p. 88), em face do contexto globalizado e
heterogéneo. Tal posicdo torna pertinente o questionamento sobre como esta registrada a
imagem do escritor e como essa imagem sobrevive. Uma das propostas analisadas por Marques
tem suporte nos deslocamentos que sdo feitos nessa imagem, por meio do trabalho com o
arquivo do escritor. Quando realocado do ambito privado para o publico, os arquivos “se
constituem em usinas de producio de imagens heterogéneas de escritores” (MARQUES, 2015,
p. 90).

A partir da perspectiva de Marques, podemos levantar trés importantes questfes acerca
da escritora Carolina de Jesus: 1) Que representagdes ela tinha dos autores que lia — geralmente
autores do século XIX, aos quais ela tinha acesso, na sua relacdo particular com o universo da
literatura; 2) Como a apreensao dessas representacdes transformava sua postura na sociedade
onde vivia; 3) De que forma os discursos académicos contribuem para a construgdo de imagens
heterogéneas de Carolina. Veremos, na se¢do seguinte deste capitulo, como essas questdes se
articulam.

Segundo Marques, a partir do Humanismo italiano no século X1V, a imagem do escritor
emergiu ao lado de figuras nobres, provocando assim a sua consagragdo, num processo que
chega ao apice no Iluminismo francés, no século XVIII. Dessa forma, o escritor passa a ser

Visto como um ser superior e, sendo assim, era obrigado apresentar-se publicamente e “prestar
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contas de si”. E nesse sentido que Carolina, ao perceber que havia nos escritores algo de
superior, procura agir da mesma forma, embora morasse no “quarto de despejo”.

A criacdo de uma Carolina feita por si mesma perpassa uma idealizacdo romantica do
homem das letras (ndo acidentalmente seus poemas apresentam o eu-lirico masculino).
Segundo Marques, a imagem publica do homem das letras do século XVl é marcada por um
teor fetichista e, paradoxalmente, torna pitoresca a sua vida privada. 1sso posto, ocorre uma

hipervalorizacdo do homem das letras. Ainda de acordo com Marques:

Essa hipervalorizacdo do homem das letras, importa observar, transcorre no contexto
de afirmagdo da vida privada, do individualismo burgués, para o que haverdo de
contribuir as praticas da leitura e da escrita incrementadas pelo mundo moderno, cujo
exercicio solicita o isolamento do leitor-escritor seja do meio social, seja do ambiente
familiar, abrigado no recesso do escritorio ou do quarto. Processo que contribui, entre
outros fatores, para a mitologizacdo do escritor, na medida em que seus afazeres se
realizam no ambito do mundo privado, na ordem do menos visivel e compartilhado.
Exemplifica-o a imagem do poeta como génio ou ser de excegdo presente no
romantismo (MARQUES, 2015, p. 93).

Segundo Marques, a consagracdo do homem de letras é atravessada pela emergéncia
daquilo que Foucault (2013) designa como “fungdo-autor”. Para Foucault, no texto “O que ¢
um autor?”, o discurso Se sobrepde ao sujeito que desempenha o papel de autor na sociedade
ocidental moderna. Dessa maneira, 0 nome do autor passa a exercer uma funcdo discursiva.
Nesse sentido, 0 nome do autor se diferencia do nome préprio e marca um certo modo de
discurso que ndo é recebido da mesma maneira, pois a ele é conferido um estatuto que é
determinado social e culturalmente.

Segundo Foucault, existem quatro caracteristicas fundamentais que contribuem para
conceituar a fungdo do autor. A primeira delas refere-se ao sistema juridico e institucional, uma
vez gue os discursos que possuem essa funcdo estdo sujeitos a apropriacées que implicam em
responsabilidades e direitos do autor. A segunda caracteristica diz respeito ao fato de que a
funcdo autor ndo é exercida uniformemente, ou seja, pode variar €, nesse caso, afeta 0s discursos
conforme época, lugar e civilizagdes de modo diferente.

H4& ainda outras duas caracteristicas da funcdo do autor. Segundo Foucault, a funcéo
autor se constitui por uma serie de operacfes complexas e especificas que constroe o ser
racional que é chamado de autor e que ndo sao definidas pela atribuicdo espontanea do texto ao
seu produtor. A quarta caracteristica identifica que a funcdo-autor ndo se submete a um
individuo real, mas comporta uma pluralidade de “eus”. Nesse sentido, essa pluralidade de

sujeitos corresponde a uma pluralidade de discursos.
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O apagamento do sujeito autor leva a uma recusa da concepcao biogréfica tipica da
cultura ocidental moderna e ¢ a partir da avaliacdo critica da nog¢&o do sujeito que surgiram 0s
questionamentos acerca das nogdes de autor e de obra. Em contrapartida, Marques (2015), em
sua analise, apoiando-se em Bonet, propde uma recapitulacdo do periodo em que o autor foi
individualizado e, tornando-se objeto de curiosidade coletiva, proporcionou a valorizacéo e o
interesse pela biografia. Algo que, consequentemente, provocaria no homem das letras um
esforco de produgdo “de imagens de si mesmo destinadas a cena publica”. Marques ilustra seu
argumento com uma série de exemplos, dentre 0s quais destacamos 0 questionamento que
Diderot formula sobre a natureza dos retratos, nas relacGes entre representantes e representados.
Segundo Marques:

Comentando quadros e bustos de si mesmo, especialmente seu retrato feito por Louis-
Michel van Loo (Retrato de Denis Diderot, 1767), Diderot assinala o carater estatico
dos retratos em contraste com as fisionomias diversas que uma pessoa apresenta ao
longo de um dia, desassemelhando-se de si mesma, de sorte que o retrato deveria se
fixar numa forma mais elevada da aparéncia, transcendendo o anedético. Ou seja, no
jogo entre semelhanga e diferenca instaurado pelo retrato, se veem perturbadas as
relagdes de identidade, é problematizada a continuidade entre o texto artistico e o

mundo (MARQUES, 2015, p. 96).

Dessa perspectiva, depreende-se que o carater estatico do retrato possui divergéncias
com as fisionomias diversas que o0 sujeito apresenta ao longo de sua vida e, em se tratando do
jogo de imagens do sujeito, ocorrem descontinuidades entre o discurso e o real que
problematizam as relacdes de identidade do sujeito. A partir disso, Marques apresenta um
contraponto entre Diderot e Rousseau que lhe possibilita realizar inferéncias acerca dos
arquivos literarios e das imagens do escritor. Diderot, ao questionar o carater estatico dos
retratos, apresenta uma critica a possibilidade de unificacdo desses varios “eus”, concebendo
um sujeito biografico inacessivel, separado da obra.

Rousseau, por sua vez, faz um apelo ao biografico em Confissdes. Segundo Marques, a
obra de Rousseau promoveu a “proliferacdo do biografico” e o interesse de conhecé-lo
intimamente. Essa possibilidade de adentrar na vida intima do autor causa relagdes conflitantes
entre o privado e o publico, uma vez que o0 espaco publico é marcado por representacdes e
imagens heterogéneas. Por isso, ha em Rousseau uma preocupacdo com sua iconografia
popular. Ao se dar conta de que a reproducdo de sua imagem estava marcada por polémicas e

mal-entendidos, Rousseau constréi para si uma representagdo do “homem bom”:

Em funcdo disso, Rousseau dramatiza em seus Diélogos a relagdo do publico com sua
imagem, procurando se representar como um “homem bom” e promovendo a utopia
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do bom testemunho; faz uma analise critica do meio literario do seu tempo,
desvelando o jogo dos circulos e tribunais literarios formados por aqueles a quem cabe
distribuir a fama e a gléria (MARQUES, 2015, p. 97).

Ainda de acordo com Marques:

Pesquisadores, bibliotecarios, arquivistas, museélogos, curadores, estudantes,
consulentes, visitantes, leitores — todos os que fazem uso dos arquivos literarios, seja
com finalidades profissionais, cognitivas e estéticas, seja por curiosidade ou
entretenimento, tornam-se aptos a participar desse jogo de apropriacdo das imagens
do escritor. Vivendo uma memoria vicaria, guardando-a ou dela usufruindo,
ingressamos todos nesse teatro de imagens, decompondo-as ou recompondo-as. Por
meio de cortes e montagens, tornamo-nos até mesmo coprodutores de novas
figuracBes dos escritores, revitalizando a vida literaria e cultural (MARQUES, 2015,
p. 102).

Por meio da guarda e preservacdo de um determinado arquivo pessoal, ocorre um
arquivamento de si. O deslocamento do arquivo do escritor da esfera privada para a publica,
com o recolhimento de seus arquivos em instituicdes de memaria, proporciona a diversos tipos
de pessoas terem acesso as imagens que esses arquivos produzem e delas apropriarem-se. Novas
imagens s&o produzidas através do discurso. Como salientou Marques, 0 acesso ao arquivo do
escritor torna o pesquisador um coprodutor de novas imagens do escritor, por meio de cortes e
montagens no material documental.

O romance Machado (2016), de Silviano Santiago, € um dos exemplos dessa relacdo
entre corte e montagem, para producdo de novas imagens do escritor. O livro faz um recorte
biogréfico de Machado de Assis, a partir de mais de vinte anos de pesquisa sobre o escritor. Ele
é uma releitura biogréfica ndo convencional sobre os Gltimos quatro anos de Machado de Assis,
logo apds a perda de sua esposa. Santiago, em depoimento para o Suplemento Pernambuco,

afirmou:

Escrevo uma biografia de Machado nédo no sentido identitario: é o Machado de Assis
em dialogo com figuras até menores de sua época, como Carlos de Laet, José de
Alencar, e termina com Joaquim Nabuco. O livro mostra ele passeando socialmente
pela sociedade carioca, mas é um passeio muito sofrido, muito triste (SANTIAGO,
2016, p. 13).

Santiago declara ainda que a escrita do romance é o desenvolvimento de algumas
hipdteses sobre a vida de Machado que, segundo ele, ndo séo hipdteses absurdas, ou seja, sdo
baseadas nos arquivos do “bruxo do Cosme Velho”. O autor afirma ainda que “tudo ¢ colado
no texto”. Dessa forma, Santiago se apropria de fragmentos dos discursos sobre Machado de

Assis, numa tentativa de relativizar as relagdes existentes entre biografia, autobiografia e ficgdo
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e, a partir disso, surge uma releitura, ou seja, mais uma das diversas imagens do autor numa
perspectiva prosaica que, nesses termos, constroi um “entre-lugar” discursivo.

Santiago, no texto “Medita¢ao sobre o oficio de criar”, tratando de um termo que até
aqui nao havia surgido neste trabalho, a saber, a “autoficcdo”, esclarece que a utilizou como
uma proposta de escrita em alguns de seus textos literarios por meio de trés processos:
diferenciacdo, preferéncia e contaminacgdo. A diferenciacdo e a preferéncia dizem respeito a
distingédo entre o autobiografico e o confessional e a escolha pelo autobiografico. Tal escolha,
em sua perspectiva, coloca o discurso confessional no “grau zero da escrita”, porque em Sseus
escritos “[...] ndo esta em jogo a expressao despudorada e profunda de sentimentos e emocdes
secretos, pessoais e intimos, julgados como os Unicos e verdadeiros por tantos escritores de
indole romantica e neo-romantica” (SANTIAGO, 2008, p. 174).

A escrita de si, no aspecto apenas confessional e numa perspectiva per se, carrega uma
“pureza subjetiva” que Santiago ndo esta disposto a utilizar em seus escritos. O autor reconhece
que, para 0 exercicio criativo da escrita, a utilizacdo da autobiografia, em detrimento do
confessional, esta na capacidade de a autobiografia ndo ter que ser utilizada per se. Nesse
sentido, ao fazer essa distin¢do e ao se valer do discurso autobiografico, Santiago alega que o
exercicio s6 é possivel através do terceiro processo, que é o da contaminacdo do texto
autobiografico pelo ficcional e vice-versa. Segundo o autor:

Inserir alguma coisa (o discurso autobiografico) noutra diferente (o discurso ficcional)
significa relativizar o poder e os limites de ambas, e significa também admitir outras
perspectivas de trabalho para o escritor e oferecer-lhe outras facetas de percepcédo do
objeto literario, que se tornou diferenciado e hibrido. Ndo contam mais as respectivas
purezas centralizadoras da autobiografia e da ficcéo; séo os processos de hibridizacéo
do autobiografico pelo ficcional, e vice-versa, que contam. Ou melhor, sdo as margens
em constante contaminagdo que se adiantam como lugar de trabalho do escritor e de
resolucdo dos problemas da escrita criativa (SANTIAGO, 2008, p. 174).

A perspectiva de Santiago é significativa porque diz respeito a relacdo existente entre a
autobiografia, enquanto possibilidade de verdade, e ficgcdo, enquanto uma ndo verdade. Dessa
forma, o autor faz a defesa da suspensao de uma verdade totalizante quando escolhe escrever a
experiéncia pessoal numa perspectiva ficcionalizante, que torna indiscernivel a veracidade e a
verossimilhanga interna ao discurso.

Outro referencial tedrico importante para nds, ja mencionado rapidamente acima, €
Lejeune, particularmente quando se dedica ao autorretrato. O autor relata algumas de suas
experiéncias com a recepcao dos autorretratos em museus e explora um dilema sobre o que esta

representado nas telas em exposicéo e as etiquetas das pecas. Por vezes, ele tem certeza que
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certa peca é um autorretrato e, no entanto, ela é apresentada apenas como retrato. Seu ponto de
partida para a analise desse tipo de pintura esta baseado no reflexo de um espelho, cuja imagem
é invertida. Ele o adotou como critério, considerando que ainda assim isso ndo é uma certeza,

pois existem pintores canhotos. Segundo Lejeune:

Apesar da existéncia de canhotos e de colegas, o fato é que a representacdo de um
homem pintando (uma tela que ndo vemos, ou que vemos apenas de Viés, ou entdo
por tras) e que se volta, com o pincel erguido, para olhar o espectador como se este
fosse um espelho, ¢ uma representagio que induz no espectador o “efeito-
autorretrato”. Mesmo se ¢ a etiqueta que tem a Ultima palavra (LEJEUNE, 2014, p.
278).

Nesse sentido, para Lejeune, um homem que pinta a si préprio e que, ao se mirar na tela,
defronta-se com o espectador, traz a perspectiva do espelho como se fosse um “eu-outro”. Essa
perspectiva de representacdo ¢ que sugere o “‘efeito-autorretrato”. Na sequéncia do texto,
Lejeune pergunta: “Mas e se fosse ficgdo? ”A pergunta surge a partir do quadro de Norman

Rockwell, intitulado de Triplo autorretrato:

Vé-se o artista de costas, sentado em um tamborete, se inclinando para se olhar em
um espelho instalado sobre uma cadeira (espelho no qual vemos seu reflexo quase (?)
como ele deve se ver), enquanto sua mao permanece erguida segurando o pincel sobre
a tela que esta diante dele e na qual comeca a surgir seu autorretrato. O pintor e sua
imagem no espelho se correspondem perfeitamente: mesmo tamanho (o pintor de
costas e de corpo inteiro, sua imagem de frente apenas em plano americano), mesmos
6culos (que nos escondem seu olhar). O autorretrato da tela é, por sua vez, muito
maior que o “natural”, sem 6culos, harmoniosamente estilizado. O cachimbo em sua
boca esta em posigdo horizontal e ndo caido como na “realidade”. Ao mesmo tempo

Aa®®

em que opde a “realidade” (ficticia) a fic¢do, o Triplo autorretrato articula os “trés
graus possiveis do autorretrato (LEJEUNE, 2014, p. 278).

O quadro de Rockwell pode ser analisado numa perspectiva de dialogo e construcao.
No quadro ha, além de outros elementos, o0 esbogo da obra, que é chamado de antetexto e que
ndo é o produto final — logo, faz parte do processo de construcao do pintor. Ainda no quadro ha
as reproducOes de autorretratos famosos de outros pintores: Durer, Rembrandt, Picasso, Van
Gogh. Chamadas de intertexto, essas reproducdes funcionam como referencial que torna
possivel verificar o quadro numa perspectiva dialégica. A prépria reproducdo do espelho no
quadro sustenta a ideia de um dialogo eu-outro, que torna as realidades divergentes, ja que o
sujeito do espelho néo é retratado da mesma forma que na tela do autorretrato. Entretanto, o
autorretrato, tal como Rockwell deseja evidenciar, esta contido na tela central do quadro, onde

o sujeito retratado estd “harmoniosamente estilizado”.
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Lejeune coloca em perspectiva a ideia de que o triplo autorretrato pressupde um
“quadruplo” (auto) retrato, se se leva em consideragdo quem ¢ o pintor do quadro, que nesse
caso leva a assinatura de Norman Rockwell. Ele chama atencdo para a relacéo entre obra e
autor, pela qual a atribui¢cdo do nome a obra surge como uma necessidade de identificacdo que,
segundo Lejeune, é uma heranca da obsessdo pelo nome do autor, desde o Renascimento. No
que diz respeito ao autorretrato, Lejeune escreve que o “problema de identidade é duplo (como
autor ¢ como modelo)” (LEJEUNE, 2014, p. 281). Nesse sentido, ha o autor da obra e 0 modelo
de si proprio, que duplica a identidade do autor.

A perspectiva do autorretrato surge como possibilidade de reflex&o sobre as diversas
construgdes de imagem que o pintor cria de si mesmo. Compreensdo semelhante tem-se do
autor quando se dispde a desenvolver imagens de si no contexto da vida publica, por exemplo.
Nesse sentido, o autorretrato € contaminado pelo exercicio criativo do criador e, como afirmou
Santiago sobre a hibridizacdo do discurso autobiografico e ficcional, as representacdes do
“eus”, tanto na pintura quanto na escrita, ndo reproduzirdo a totalidade do personagem retratado.
Dessa forma, a elaboracdo de imagens do autor proporciona a construcdo de diversas
representacdes dessas imagens.

Outra questdo teorica relevante para nossos objetivos é a problematica acerca da
memoria coletiva. Michael Pollak, no texto “Memoria, esquecimento, siléncio”, busca
compreender como os fatos sociais se “tornam coisas, como € por quem eles sao solidificados
e dotados de duracdo e estabilidade” (POLLAK, 1989, p. 5). Dessa perspectiva, se interessa
pelos processos e atores que constituem e formalizam as memdrias numa relacdo de
sobreposicdo e conflito de memdrias, em contextos de dominacdo. Nesses contextos, ele
observa a preservacao de uma memaria dominante, por exemplo a meméria nacional, que se
opde as memorias subterraneas, compostas pelos excluidos, marginalizados e minorias, que
tendem a aflorar em momentos de crise e cujo resgate pode ser feito por meio da histéria oral.

Segundo o autor:

A memdria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretaces do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, nagdes etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as oposicdes irredutiveis
(POLLAK, 1989, p. 9).
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Para explicar o processo de construgdo dessas memorias dominantes, Pollak utiliza o
termo “enquadramento da memoria”, que enfatiza seu carater limitante e impositivo. Segundo
0 autor, esse trabalho de enquadramento € alimentado pelo material fornecido pela histdria.
Todos os discursos que compdem a narrativa do passado reconstroem uma imagem que é

determinada pelos sujeitos atuantes na producgédo desse discurso.

2.3. As imagens de Carolina Maria de Jesus

A escrita da trajetéria da Carolina de Jesus é marcada pela polifonia. Sua historia de
vida se apresenta por diversas narrativas, que contribuem para a construcdo de uma persona.
Nesse sentido, é possivel uma montagem de elementos que dizem respeito a sua vida, cujos
relatos séo obtidos ndo s6 por meio de seus proprios escritos, com os diarios, mas também pelo
discurso de outros, como Audalio Dantas, os filhos, reportagens etc. Além disso, ha ainda a
construcdo de relatos por meio de biografias. Ha pelo menos duas biografias publicadas sobre
Carolina de Jesus. Uma delas, Muito bem, Carolinal, escrita por Eliana de Moura Castro e
Marilia Novais Machado (2007), compde a bibliografia utilizada nesta pesquisa. A segunda foi
lancada em 2018, Carolina, uma biografia, de autoria do escritor Tom Farias. Ambas sao
compostas a partir dos diarios da escritora. Sendo assim, apresentam condicdo analoga a da
testemunha ocular e do monge no filme Rashomon, ou seja, séo relatos de segunda méo.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, nossa proposta foi levantar a trajetoria da vida
da escritora. Ao longo da pesquisa, foi possivel identificar um emaranhado de relatos que séo,
em certos aspectos, discrepantes. Uma das possibilidades de relagdo entre a trama do filme
Rashomon e a trajetoria da Carolina pode ser identificada, por exemplo, na apari¢cdo do samurai
no inquérito através de um médium. A ideia do morto que fala do além aparece em Carolina
ndo por meio de um médium que a incorpore, mas por meio da escrita — assim, morta, ela ainda
nos “fala” por meio de seus escritos. Além disso, em alguns aspectos da historia da escritora,
podem ser observadas algumas inconsisténcias entre os relatos. Por exemplo, o conflito entre o
que ela queria contar de si e 0 que o Dantas propunha.

Meihy, ao escrever sobre a Cinderela Negra (2015), deixa claro um distanciamento dos
relatos dos filhos em relacdo ao que teria supostamente de fato acontecido na infancia deles

com a escritora. Reverberando os escritos de Carolina, essa lembranca é sempre marcada por
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fome, livros e escrita. Algo que evidencia a perspectiva dos filhos como versGes sobre alguns
fatos da vida da escritora.

Da mesma forma, o que Carolina diz sobre sua infancia e sua predestinacdo para ser
escritora, sobre o periodo na favela do Canindé e sobre a vida apds 0 sucesso, assim como o
que seus filhos dizem sobre ela, ndo sdo fatos, sdo versdes. A propria ideia de que ela tenha
nascido poetisa pode ser entendida como uma fantasia, como uma construgdo sobre a sua
infancia. Além disso, houve ainda as ramifica¢@es do eu caroliniano. Essas ramificagdes podem
ser observadas nas diversas areas artisticas nas quais Carolina quis atuar — teatro, danca, masica
—, sempre com a presenca do eu-Carolina em evidéncia, porque, nascida poetisa, ela tinha uma
MISSao a cumprir.

Segundo Audalio Dantas, por exemplo, Carolina queria a gldria. Para o jornalista, o
desejo da escritora de atuar em diversas areas artisticas ndo fazia sentido, ela deveria focar sua
atencdo nos diarios. Podemos considerar que a visdo de Audalio liga-se a uma perspectiva
machista e racista — ainda que velada — segundo a qual ele, homem branco, torna-se o salvador
da pobre mulher favelada, aquele capaz de determinar para ela o melhor caminho a seguir.
Muito provavelmente, sua critica ao desejo de gloria de Carolina ndo seria feita a um homem

branco. Segundo Dantas:

Ela vinha perseguindo a gléria ha muito tempo. Ndo me lembro muito bem quando,
mas logo depois do seu sucesso apareceu uma reportagem sobre ela que tinha sido
publicada em um jornal — acho que na prépria Folha, em 1946 — feita pelo repdrter
Ville Aureli, dizendo que era uma poetisa negra, e coisa e tal, s6 que ninguém
acreditou. [...]. Entdo, esta busca era antiga. Acho que era um meio de ela conseguir,
digamos, a sua alforria. Sair daquele estado de miséria (DANTAS, 2015, p. 121).

Dantas reconhece que queria contribuir para a escritora sair da condi¢do de miséria em
que ela se encontrava e que via apenas nos diarios expressividade suficiente para uma demanda
mercadoldgica, pelo interesse que sua condi¢do social despertava. Por isso, ndo ofereceu seu
apoio quando a autora tentou sair da escrita diaristica e publicar seus textos ficcionais. Dessa
forma, Dantas e demais editores tiraram a agéncia da Carolina, colocaram-na como uma figura
estlpida e uma escritora naif.

Para Carolina, o diario era um meio para chegar ao que, para ela, era o ideal de poetisa.
Inicialmente, ela faria uma ponte com a instituicdo literaria por meio dos diérios e, na sequéncia,
tentaria dialogar com as outras areas. E o que ela faz com o teatro, a musica, a danca e,
sobretudo, com os seus romances. Carolina desenvolve diversos modos de expressdo e nédo

renuncia ao seu proprio nome e ao seu projeto de se afirmar como escritora.
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E interessante observar que a vontade de Carolina de atuar em diversas areas toca em
algo especifico, no que diz respeito as representacdes de si propria que ela queria produzir.
Todos os seus esforcos estavam na construcdo de uma persona que se liga a instituicdo literéria.
Uma expressdo desse desejo pode ser observada na frase que ela disse quando leu seu home na
capa de Quarto de despejo: “¢ preciso gostar de livros para sentir o que eu senti” (JESUS, 1961,
p. 33).

Nos discursos de outras pessoas, a voz de Carolina repercute, levando a uma
representacdo que a mostra como alguém que se via como “poetisa” e buscava ser reconhecida
como tal. Se em alguns aspectos esses discursos sao divergentes em relacdo as
autorrepresentagdes da escritora, eles paradoxalmente convergem para a constru¢do de uma
persona projetada na imagem de poetisa, como alguém comprometido com a escrita e,
sobretudo, com os livros. Seguindo a analise de Lejeune, podemos dizer que se trata de um
processo de construgdo de uma “identidade narrativa”, ou seja, de uma identidade que se
constroi no trabalho de narrar, de passar a limpo a escrita e estilizar a imagem do sujeito
(LEJEUNE, 2014, p. 121).

Nesse sentido, torna-se pertinente observar que todos os diarios da escritora convergem
para a construcdo da identidade que quer dialogar diretamente com a instituicdo literaria em
pelo menos trés instancias: 1) social, no que diz respeito ao status da imagem do poeta diante
da sociedade, 2) na possibilidade de sair da miséria da favela por meio dos livros e, por fim, 3)
na relacdo autoral, ou seja, a construcdo de uma imagem de autora que se via como predestinada
a ser poetisa. O que surge apés a producdo autoral da escritora, por exemplo, as biografias e 0s
relatos orais contribuem para reforcar os esteredtipos que constroem a persona da Carolina de
Jesus.

A esse respeito, importa observar que Carolina, ao se perceber predestinada a vida da
escrita, agia exatamente como descreve Marques (2015). Embora morasse em um barracao
insalubre, de apenas dois comodos, diversos sdo os relatos da escritora dizendo ter passado
noites em claro, isolada, para desenvolver a sua escrita ou para se dedicar a leitura. Esses relatos
séo, inclusive, confirmados pelos filhos.

Ao tomar gosto pela leitura, Carolina observa a construgdo em outros autores de algo
que Marques designou como “mitologiza¢do do escritor”, huma espécie de voyeurismo. Ao
assumir sua predestinacdo como escritora, tal voyeurismo se transforma numa idealizacéo da
postura que o escritor deve ter. Nesse sentido, ocorre em Carolina de Jesus uma construcao

ideoldgica que, em certa medida, é fetichizada.
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Uma das formas possiveis de se pensar os diarios da escritora, com a finalidade de
didlogo com algo além da escrita de si, esta implicita na maneira como Carolina se apresenta a

Dantas pela primeira vez, no parque da favela do Canindé:

No primeiro dia em que estive la, desisti da reportagem porque a Carolina se
manifestava enquanto eu entrevistava algumas pessoas. Ela protestava contra alguns
adultos que ocupavam um playground que a prefeitura havia instalado na favela
(DANTAS, 2015, p. 119).

Evidentemente, do ponto de vista da construcdo de uma persona, Carolina chamava a
atencdo do repdrter ndo para o problema do playground, mas para promover o seu discurso, que
deixava claro o fato de que ela escrevia. No seu protesto, ela “ameagava colocar os nomes
daquelas pessoas em seu livro” (DANTAS, 2015, p. 119). Tal atitude era, de certa forma, uma
performance de si, a fim de chamar a atencdo de Dantas para o fato de que ela escrevia. Deve-
se observar que esse discurso reflete as autorrepresentagfes com as quais ela estava
comprometida. Assim, ao associar a Carolina aos seus discursos, é possivel refletir sobre o que
foi proposto por Lejeune: ao seguir as vias da narrativa, “todos os homens que andam na rua
s&o homens-narrativa” (LEJEUNE, 2014, p. 121).

Interessa ainda refletir acerca do paradoxo de legitimag&o do nome da Carolina de Jesus
em relacdo ao reporter que a descobriu, Audalio Dantas, enquanto editor de Quarto de despejo.
Essa relacdo diz respeito a autoridade outorgada ao reporter para dar valor aos escritos da
mineira. A ressalva aqui é importante para a analise da caracteristica da funcdo autor em dois
momentos: o primeiro, problematico, pois a validacéo dos escritos de Carolina partiu de Dantas.
Condicionada ao contexto social do final dos anos 1950 e 1960, pode-se considerar que a fungao
autor, nesse momento, foi ocupada por Dantas.

No sentido foucaltiano de “autor” (ressalta-se que, para o filésofo francés, de forma
contraintuitiva para 0 nosso senso comum, 0 autor nunca € simplesmente a pessoa que escreve),
dizer que Audalio ocupa o espaco de autor de Quarto de despejo, num primeiro momento, ndo
é propor que Carolina ndo tenha escrito o texto, mas sim que a autoridade (palavra que tem a
mesma raiz etimoldgica de autor) que garantiria a autenticidade e a validade do diario enquanto
texto digno de ser lido emanava ndo do nome da escritora, mas sim do editor. No fundo, néo se
propde nada de radical aqui: trata-se de dizer que um homem branco e letrado tinha mais
autoridade que uma mulher negra, pobre e com pouco tempo de escolarizagao.

O segundo momento diz respeito a contemporaneidade, em que a percep¢do do

funcionamento da autoria em Carolina se constroi a partir de outros discursos, que tentam
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legitima-la como autora, de fato. Em relagéo a esse segundo momento, poderiamos pensar nos
discursos do movimento negro, por exemplo. Eles criam uma nova percepgéo, em que o texto
de Carolina passa a ser de interesse justamente por ter sido escrito por uma mulher negra e
pobre. Ou seja, alguém que, para esses movimentos, estaria apto a descrever a realidade
silenciada de tal grupo oprimido a partir de sua propria experiéncia, ou lugar de fala. Nesse
ponto, Carolina ocupa a funcéo autora, pois é ela que garante a legitimidade do texto.

Outro ponto que nos interessa passa pela analise de Marques (2015) acerca da
autorrepresentagdo como “bom homem” por parte de Rousseau. Referimo-nos aqui ao zelo que
Carolina tinha por sua imagem. Os aspectos da vida publica e da vida privada sdo dosados e
reproduzidos mediante uma necessidade da mineira. Quando precisou ser notada por Dantas,
ndo hesitou em chamar sua atencdo no playground do Canindé. Além disso, quando o livro fez
sucesso, diante da polémica em torno do seu nome na relagdo com os vizinhos da favela, ela
ndo s6 saiu do Canindé, bem como foi morar em um bairro de classe média, a fim de zelar por
sua imagem. Nesse sentido, isso se torna relevante ndo somente no que diz respeito a sua
imagem de escritora, como também no que toca a sua autorrepresentacdo como alguém que
estava ganhando muito dinheiro e, por isso, talvez ndo merecia menos do que o bairro Santana,
mais nobre.

Outro aspecto relevante nesse zelo de Carolina por sua imagem é evidenciado em dois
momentos, ja ap6s o efémero sucesso. O primeiro é quando Carolina, ja pobre novamente
(embora ndo como antes) e desgostosa da vida, resolve se recolher no sitio que comprou com o
restante do dinheiro adquirido. O segundo momento é quando ela, morando em Palhereiros, €
fotografada catando papéis novamente, com a finalidade de chamar a atengdo da midia. Sobre
esse Ultimo episddio, seus filhos caracterizaram-no como encenacgao, uma vez que a escritora
ndo precisava fazer isso para sobreviver.

A relacdo de Carolina com a escrita é, diante da analise aqui proposta, percebida em
pelo menos duas chaves analiticas: tanto no que diz respeito a concepcao foucaultiana do
anulamento do autor, quanto nas representacbes das imagens do autor, na perspectiva de
Marques. Na primeira chave, tais representacfes sdo possiveis através dos enunciados que
permitem perceber Carolina se apropriando da fungdo de autor de outra época, como 0s
romanticos do século XIX. Nesse sentido, sua imagem é moldada pelos discursos que
caracterizam essa funcdo. Na segunda chave, so € possivel ao pesquisador académico analisar
a funcdo autor exercida pela Carolina através das imagens que emanam de sua obra e do

discurso critico sobre ela. Essa segunda possibilidade encontra suporte nos arquivos literarios,
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algo que Marques designou como “produ¢do de variadas representacdes dos escritores,
potencializando suas imagens” (MARQUES, 2015, p. 100).

Para essa andlise € pertinente retomar também a nocéao de autoficcdo, desenvolvida por
Santiago (2008) e citada por nds na secéo anterior. Apresentar aqui a ideia de uma hibridizacéo
de géneros que produza um outro género, como a autoficcdo, ndo quer dizer que estejamos
encaixando mecanicamente a escrita de Carolina nessa categoria de género. Embora ela tenha
muito da hibridizacdo entre o ficcional e 0 autobiografico que caracteriza esse género, tanto em
seus diarios como em Sseus romances.

No entanto, o exemplo do romance Machado, de Santiago (2016), serve como ponto de
partida para a compreenséo da producao de imagens do escritor a partir de arquivos, embora tal
obra ndo seja uma autofic¢do, tampouco autobiografia. Para nds, importa aqui compreender
como o resgate do arquivo, que ja € delineado por imagens pré-estabelecidas a partir dos escritos
do préprio autor, contribui para a producdo de novos discursos. Essa producdo proporciona uma
proliferacdo de imagens do escritor. Esse processo diz respeito a relacdo dos bidgrafos,
pesquisadores e estudantes que se debrucam sobre o arquivo da escritora, fazem colagens e
montagens que potencializam sua imagem. Por outro lado, ao analisar o trabalho de escrita
autobiogréafica de Carolina de Jesus, é possivel observar, principalmente em Diario de Bitita, a
relacdo de hibridizacdo dos discursos — ficcional e autobiografico — feita pela escritora. Vale
ressaltar que tal livro tem servido de amparo para 0s pesquisadores que pretendem estudar e/
ou escrever sua biografia, especialmente quando se trata da infancia da escritora.

Outra maneira de analisar a construcdo das imagens de Carolina Maria de Jesus diz
respeito ao jornalismo. O jornalismo dos anos 1960, no contexto da escritora, também tem papel
importante na criacdo de discursos que legitimavam o biografico. Segundo Arfuch, uma melhor
aceitacdo do subjetivo no jornalismo proporcionou uma “radiografia mais nitida do presente”.
Essa perspectiva jornalistica seria responsavel por produzir um género definido como “ndo

ficcao”, no qual os personagens e os acontecimentos eram “verdadeiros”. Segundo Arfuch:

Foi o “novo jornalismo”, de meados dos anos 1960 nos Estados Unidos, que marcou
uma tendéncia hegemdnica no que diz respeito a exibicdo aberta do intimo privado no
publico e, com isso, da “vida real em seu transcorrer”, através da reportagem, de
longas entrevistas biografico-antropolégico-testemunhais — que mudaram em boa
medida a estética do género, flexibilizando Iéxicos e dinamicas — com figuras da arte,
do espetaculo, do underground ou da politica, de uma ficcionalizagdo de cenas e
personagens e da construcao de um lugar excéntrico para o jornalista, uma espécie de
“observacdo participante”, na qual ele podia inclusive dar rédea a sua propria
afetividade (ARFUCH, 2010, p. 247).
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Dessa forma, as trés primeiras reportagens sobre a escritora, falando de sua rotina entre
as ruas de Séo Paulo catando lixo e a vida no Canindé, exerciam, em via de méo dupla, o papel
do novo jornalismo e a criacdo verossimil de sua imagem associada a favela e a dendncia
politico-social pretendida por Audalio Dantas. A partir disso, podemos levar em consideracéo
a funcionalidade desse tipo de abordagem jornalistica que promoveu, em meados de 1960, a
imagem da escritora. Tal funcionalidade diz respeito ao que Arfuch (2010, p. 250) designa
como “o imaginario militante uso da voz (dos outros) como dado, como prova e como
testemunho de verdade, cientifica e midiatica”, que serviria como prova e testemunho de
verdade ao jornalismo e ao discurso cientifico, em se tratando das vozes marginais e
subalternas. Dentro desse ponto de vista, esse foi o papel desempenhado por Dantas naquele
momento.

Torna-se pertinente lembrar que Carolina havia parado de escrever o diario, mas, depois
de mostrar a Dantas o que tinha escrito, recebe dele o pedido para retomar a escrita. Claramente,
pode ser observada uma das caracteristicas da escrita do diario: é algo temporario ou irregular
e que, no caso da Carolina, teve continuidade com um tema especifico: retratar o seu cotidiano
na favela do Canindé, em resposta ao reporter. Dantas, por sua vez, declarou que sempre teve
um interesse por questdes sociais e, ao leva-lo para a sua profisséo, transformou os cadernos da
escritora em um projeto pessoal.

Se, de um lado, a escrita do diéario proporcionava ao repérter a execucdo de um projeto
pessoal (o que explica muitas das divergéncias em relacdo aos relatos diretos da escritora); de
outro, ele era a ponte que ligava Carolina ao projeto de lancar-se como escritora de ficcdo. Em
uma das cartas que constam no seu acervo, a autora escreve ao seu destinatario (sem nome)
sobre seus textos e a pretensdo de publica-los (a carta foi escrita ap6s os louros da fama, em
1976). Alem disso, demonstra interesse em trabalhar de forma conjunta, pela qual ele (o
destinatario) seria o seu advogado e falaria por ela. Nesta mesma carta, Carolina deixa claro
que ndo tem mais interesse em escrever diarios: “Estou lendo muito. Vou ler o Jorge Amado, 0
Verissimo eu ja li. N&o quero ser de escrever diarios — da muita confuséo. Diario é coisa que se
deve ser escrita dia a dia, s6 que quem escreve arranja inimeros inimigos” (JESUS, 1976, s/p.).

Carolina reconhece duas coisas acerca da escrita de diarios. A primeira é que ser fiel a
sua verdade € algo que da confuséo e atrai inimigos. Na perspectiva dela, no primeiro diario,
Quarto de despejo, os inimigos foram os favelados. Ja em Casa de alvenaria, os conflitos eram
com os que convivia “na sala de visitas”. O segundo reconhecimento diz respeito a algo que é
intrinseco ao diario, que é a escrita cotidiana. Algo que ela ndo estava disposta a fazer. Segundo

Lejeune, um “diario serve sempre, no minimo, para construir ou exercer a memoria de seu autor
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(grupo ou individuo)” (LEJEUNE, 2014, p. 301). Entretanto Carolina queria exercer a funcao
do autor sem depender exclusivamente de diarios e, curiosamente, sua escrita ficcional
hibridiza-se com a autobiografica.

Dessa forma, € interessante observar que houve um discurso, composto pelo jornalismo
da época, que construia, diante de toda a novidade que girava em torno da singular Carolina, a
imagem de uma favelada que conseguiu sair da favela. De acordo com uma leitura unanime
sobre as circunstancias em que isso ocorreu, observa-se que 0 seu caso contribuiu para suscitar
questdes politicas e sociais de sua época e, por isso, 0casionou um uso massivo de sua imagem.
Entretanto, tal uso ndo proporcionou a Carolina uma mobilidade social, no sentido de ela
mesmo se desterritorializar de uma posi¢do marginal e ocupar um espaco legitimo na instituicéo
literaria. Nesse sentido, Meihy faz uma critica a chamada ““contracultura” da época, por conta
da falta de espaco para algo além dos problemas sociais do pais, e critica as tentativas de

apropriacdo politica de sua imagem:

Carolina Maria de Jesus, conhecida como a escritora que saiu das favelas de Sé&o
Paulo, emblemava um tipo Util aos ecos de qualquer dos projetos politicos existentes
entdo. Vinda de baixo, servia como metafora da mobilidade social positiva e até
progressista e, neste sentido, era a prova tangivel de uma versdo tropical do mito da
self-made woman. Os politicos sabiam disto. Valiam também da sua imagem, para 0s
opositores do modelo industrializante que se plantava, como testemunha viva da
denuncia necessaria. [...] Sua historia, contada e cantada em prosa e versos, era chaga
aberta das condi¢cbes impostas aos miseraveis, filhos excluidos do
desenvolvimentismo juscelinista do fim dos anos 50. Sua experiéncia pessoal, como
faca de dois gumes fatais, atingia pela direita e pela esquerda. Dependia do uso. Uso
de seus escritos e de sua imagem (MEIHY, 1996, p. 9).

Meihy observa que, mesmo se definindo como poetisa, Carolina ndo integrou nenhum
movimento cultural, artistico ou politico com o qual se identificasse. O autor acrescenta que,
ao invés de se integrar em algum movimento, por exemplo o da negritude ou o feminismo,
Carolina optou pela exclusao, de certa forma negando o mundo. Obviamente que a atitude de
negar o mundo externo estava associada as frustracdes com o dinheiro, por exemplo. Entretanto
a frustragdo maior foi o ndo reconhecimento como escritora. Para Meihy, a negagdo do mundo
em Carolina de Jesus estava mais coerente com o passado do que com o presente da escritora.
A perspectiva de Meihy é muito interessante, pois lanca luz sobre as construgdes que Carolina
faz de si mesma em seus escritos. O principal exemplo é o livro Diario de Bitita, texto de
memorias onde Carolina sutilmente constrdi narrativas que produzem uma imagem de poeta
desde o nascimento.

Movida por esse desejo de autoafirmacdo como autora literaria, Carolina sempre

trabalhou para lancar sua obra poética e ficcional. Ela agia da maneira que lhe parecia melhor
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para exercer a funcéo do poeta. Nesse sentido, é justificAvel que ela negasse outros movimentos
sociais e, em contrapartida, ndo fosse bem aceita pela institui¢do literaria. De acordo com Meihy
(1996, p. 18), seus versos eram a “depravagdo da beleza pura e a subversdo de uma ordem da
qual constavam Vinicius de Morais, Lygia Fagundes Telles, Jodo Cabral de Mello Netto, Carlos
Drummond de Andrade et alli...”. Em certa medida, Carolina ignora 0 status quo do homem de
letras, aquele que se exibe na esfera publica, exila-se em seu sitio, continua lendo e escrevendo,
exercendo assim o oficio do poeta, da maneira como ela o entende.

Ser poeta, para Carolina de Jesus, era uma maneira de evocar uma certa nobreza,
importante para distingui-la primeiramente dos negros com quem conviveu durante a infancia

e, depois, dos favelados do Canindé. Ainda de acordo com o pesquisador:

Esta mesma Carolina que aspirava a modos finos de vida apaga de sua tematica
rememoracGes da terra natal. Apenas recompBe figuras idilicas através da
reconstrucdo do avd, o Sécrates Africano, e da mée sofrida. A genealogia idealizada
Ihe serve como recurso imaginado para explicar a infelicidade constante (MEYHI,
1996, p. 19).

Nesse sentido, é interessante retomar as reflexdes de Lejeune (2014) sobre o autorretrato
e 0 que ele representa. Ha o autorretrato simples, que é — ou deveria ser, teoricamente — a mera
imagem de si e/ ou a realidade de si representada no reflexo do espelho. Da mesma forma, a
“real” Carolina esta nos diarios, inclusive aqueles editados por Audalio Dantas. A partir do
momento em que Carolina se autoafirma poetisa, ocorre um processo de construcdo de uma
persona, tal como Rockwell realiza no autorretrato central de sua obra, por meio da insercao de
tracos tipicos de uma postura que a poetisa supostamente deveria ter.

Dessa forma, Carolina tenta se moldar de acordo com suas aspiracdes de poetisa e
investe todo o seu tempo livre para emular o modelo do papel que a poetisa deveria
desempenhar. Ela se sentia obrigada a escrever, pois entendia que essa era a funcdo do escritor;
portanto, escrevia — algo que para ela era colocar os pensamentos em ordem. Além disso,
entendia que saber ler e desenvolver a escrita era algo que Ihe proporcionava superioridade em
relagcdo aos demais favelados e, portanto, ndo se envolvia com eles em eventos na favela.

A construgdo da poetisa e o dialogismo estdo imbricados na persona de Carolina de
Jesus. A construcdo da poetisa é uma constante em sua vida, pois, embora tenha feito sucesso
com os diarios, ndo deixou de escrever poemas e romances. E a relagdo com esses escritos é
dialogica, pois, nas obras da escritora, os referenciais discursivos vao do pastiche ao anacronico,

para construir o ideal do poeta romantico.
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Na tentativa de se autoafirmar como poetisa e, a partir disso, “portar-se” como uma,
Carolina transforma a si mesma em uma representacdo do autor, como ocorre em um
autorretrato com o pintor (relacao autor/modelo). Dessa maneira, Carolina cria uma alegoria de
si propria e todos os outros discursos em torno dela, como os de Dantas, os de seus filhos e os
de seus bidgrafos, reforcam essa alegoria. A criagdo dessa alegoria, que é uma
autorrepresentacdo, uma imagem, transforma-se em alegoria da prépria arte. Sendo assim,
Carolina possui um ethos sui generis, atuando sempre de acordo com a crenca de gque estava
predestinada a arte da escrita. N&o é a toa que a autorrepresentacdo da autora é tentacular: ela

compds diérios, sambas, poesias, romances, provérbios. Segundo Lejeune:

[...] o retrato funciona apenas com o seguinte pressuposto: esse individuo tem um
valor social e, mais fundamentalmente: o homem tem um valor. Alids, todas as
representacdes, tanto de objetos como de paisagens, baseiam-se em um pressuposto
derivado por metonimia do primeiro pressuposto. Funcionam apenas como sinais do
homem. Vejo, alids, o autorretrato como uma situagdo particular, ligeiramente
extravagante. Bruscamente, no meio do género mais codificado (o retrato), irrompe
uma centelha (que as vezes s6 existe no espirito do espectador) que revela de maneira
vertiginosa a esséncia da arte: a autorrepresentacdo do homem (e ndo a representacdo
do mundo), o autorretrato passar a ser assim uma alegoria da propria arte (LEJEUNE,
2014, p. 283).

A analise de uma perspectiva alegorica que se pode fazer acerca de Carolina enquanto
poetisa s6 é possivel porque o seu acervo conta com mais de 4.500 péginas escritas a mao pela
prépria escritora e conservadas posteriormente por sua filha, Vera Eunice. Além disso, ha os
relatos orais, que ajudam a tornar possivel a construcéo de uma identidade do sujeito caroliniano
engajado na imagem do poeta. Ainda de acordo com Lejeune, o diario € enderecado a algum
alter ego, além de ser uma série de fragmentos — e nessa perspectiva € interessante observar
que Carolina, inicialmente, escrevia os diarios para si; em seguida, houve um tempo em que
parou de escrevé-los e depois retomou a escrita a pedido de Audalio Dantas.

De certa forma, o pedido do repérter contribuiu para que fosse possivel a passagem da
memoria individual para a memoria coletiva. Retomar e manter o diario era uma forma de trazer
a tona, para uma comunidade de leitores, a imagem da favela e a constru¢do de um imaginario
sobre a experiéncia dos favelados do Canindé, muitas vezes dolorosa, marcada por violéncia e
fome. E importante ressaltar que foi por meio dos diérios da escritora que a pesquisa do reporter
Dantas, sobre a favela do Canindé, ganhou félego.

No momento da divulgacdo de fragmentos do didrio em reportagens na revista O
Cruzeiro, sua valoracéo privilegiava objetivos especificos a serem alcangados. Para Dantas, 0

diario serviu para alimentar um tipo de leitura que a burguesia daquela época consumia. Em
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outro momento, ap6s 0 sucesso e a saturacdo do mercado que a consumiu, os cadernos da
escritora, bem como seus escritos ficcionais, se tornaram partes de uma memoria coletiva, no
que diz respeito ao contexto politico e social do marginalizado, bem como das favelas de Sao
Paulo durante o final da década de 1950 e inicio da década de 1960.

Devemos tocar mais profundamente aqui na questdo da memdria. No Brasil, a cultura
da escravidao predominou durante muito tempo, por meio da colonizacéo. Esse processo e as
consequéncias dele persistem atualmente nas desigualdades de raca e classe. A sociedade atual,
ao tentar identificar os processos que tornam o Brasil um dos paises mais racistas do mundo,
desenvolve reflexfes através do resgate histérico do passado da escraviddo no pais. Nesse
sentido, ao se buscar referéncias que justifiqguem o racismo atual, é realizada, dentro dos limites
do enquadramento da memdria, na perspectiva de Pollak (1989), uma analise que se concentra
na critica a estrutura do colonialismo europeu no Brasil. E importante ressaltar que esse tipo de
reflexdo s6 se tornou possivel mediante cisdes numa conjuntura de dominagdo, por meio das
quais foi possivel que memorias subterrdneas pudessem adentrar, ainda que timidamente, o
contexto da “memoria oficial” e, dessa forma, provocar novas perspectivas.

A constante busca pelo referencial do passado faz com que ele seja sempre
reinterpretado. A luz dessa assertiva, é possivel observar que o resgate das memorias da
Carolina reconstroi a sua imagem, numa perspectiva muito bem explorada pela academia. Os
atributos conferidos a ela séo valorizados a partir da peculiaridade de uma mulher negra, mae
solo, que estudou por apenas dois anos e tem uma producéo autoral incomum para esse padréo.
Para que esse reconhecimento se tornasse possivel, foi necessaria uma brecha em um
determinado enquadramento da memodria, a saber, o politico e social, que diz respeito ao género,
a classe e a raca. O reconhecimento de Carolina, enquanto escritora tem sido feito a partir do
contexto social no qual ela estava inserida.

Com base na perspectiva proposta por Pollak, é possivel compreender como, a partir do
inicio dos anos 1990, o resgate das memorias da escritora é empreendido. Os discursos sobre
sua memdaria giram em torno de relatos orais de pessoas que conviveram com ela. Pollak propde
que as diversas variagdes dos relatos ou testemunhos de um mesmo sujeito podem conter uma
espécie de leitmotiv, um fio condutor que conta com uma certa coeréncia. Essas caracteristicas
implicam uma reconstrugéo da identidade do sujeito.

Notadamente, o caso aqui analisado ndo € uma reconstrugédo de identidade apenas por
meio do resgate direto da memdria da autora. Ao contrario, o levantamento de questdes acerca
de sua biografia com base em textos autobiograficos, biograficos e ficcionais da autora

proporciona a reconstrucdo de sua identidade a partir dos discursos do outro. Dessa maneira,
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ocorre um resgate memorialistico que langa luz no passado e torna possivel uma analise da
reconstrugdo da identidade do sujeito caroliniano engajado com a/na instituicdo literaria. No
que diz respeito a um de seus livros, o Diario de Bitita, Sousa (2012) considera que a
autobiografia da infancia da escritora foi para ela uma maneira de encontrar no passado a

resposta para o seu efémero sucesso:

No meio do turbilhdo em que sua vida se encontrava depois do lancamento de Quarto
de despejo, o passado em Sacramento proporcionava uma pacificacdo interna, uma
amenizacdo do sofrimento pela meméria da infancia, tempo talvez mais alegre, apesar
da pobreza. A visita ao passado traz, contudo, uma revelacdo mais importante:
Carolina Maria de Jesus se tornou escritora porque isso “ja estava escrito” (SOUSA,
2012, p. 15).

Dessa forma, Carolina revisita 0 passado e reescreve 0 porqué e o como se tornou
escritora. Associado a isso, em funcéo do papel do pesquisador académico como coprodutor de
imagens de Carolina, ocorre um trabalho de reinterpretacdo do passado que, neste caso, surge

do reconhecimento do que ela representou e representa no contexto sociopolitico.

2.4. Carolina Maria de Jesus e a instituicao literaria

Parte importante da construcdo da imagem de Carolina Maria de Jesus como escritora
depende de sua relacdo com a instituicdo literaria. A proposta de analisar a maneira como
escritora tenta dialogar com a instituicdo literaria tem suporte em reflexdes de Bernard
Mouralis, no livro As contraliteraturas (1982). Deve-se considerar, no que diz respeito a essa
relacdo, diante da andlise de sua biografia, que Carolina tinha como objetivo ser reconhecida
como autora, ter um nome de autor e desempenhar essa funcdo autoral, dai sua tentativa
constante de estabelecer esse dialogo. E necessario, nesse sentido, observar como a producéo
da escritora esta inserida em um contexto de producéo literaria marginal e porque isso ocorre.

Mouralis busca pensar a instituicdo literdria em dois niveis: tanto relacionada aos
escritores quanto ao seu estudo/ensino (nesse segundo nivel, é observado como essa literatura
aparece nas escolas). Entretanto, seu foco ndo esta na analise da crise da literatura, embora, em
alguns aspectos, ela se torne pertinente para nossa reflexao.

O que nos chama a atencdo em As contraliteraturas, com vistas a uma analise dialogica

da producdo da escritora, diz respeito a ideia de uma dicotomia: de um lado a literatura (letrada)
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classica e canonica e de outro a paraliteratura (melodrama, romance popular etc), que abarca o
que é comumente conhecido como literatura marginal. Para o autor, a distin¢do entre esses dois
campos esta diretamente relacionada as avaliac@es ideoldgicas que deles séo feitas.

Assim, observa-se que essa distin¢do implica numa separacgéo do que € ou nao literatura,
muito em funcdo do status de alguns escritores e da delimitacdo e perpetuacéo de alguns escritos
dentro dos sistemas de ensino, desdobrando-se em exclusfes de uma série de textos do que
Mouralis define como “campo literario”. Dessa forma, Mouralis considera que textos a margem

desse campo compdem o que € denominado por ele como “contraliteraturas”. Segundo o autor:

Os textos que a instituicdo literaria recusa e que, por essa razdo, ndao entram no
dominio do literario, ndo sdo apenas textos a margem da literatura — ou inferiores a
esta —, mas também textos que, s com a sua presenca, constituem ja uma ameaca para
o equilibrio do campo literério, visto que assim revelam tudo o que nele h de
arbitrario (MOURALIS, 1982, p. 12).

O exposto por Mouralis diz respeito a uma atribuicao de valor agregada a literatura, que,
consequentemente, implica numa atribuicéo de valor no que se refere a nomes de autores, por
exemplo. Nesse sentido, busca-se compreender o lugar tenso e contraditério ocupado por
Carolina no contexto literario brasileiro, ocupando nele uma posi¢do marginal. Para tanto, deve-
se considerar, como o fez Mouralis, que a literatura se estabelece como um campo “mitolégico”,

sobretudo por causa de sua condi¢do excludente:

Na realidade, a literatura continua a ser um valor em relacdo ao qual se ordenam
algumas das tendéncias e das tensdes que aqui e ali se manifestam no seio da
sociedade global. Deste modo, os estudos literdrios ocupam no nosso sistema de
ensino, tanto secundario como superior, um lugar totalmente desproporcionado, se
tivermos em linha de conta as mediocres possibilidades de integracdo social a que eles
conduzem (MOURALIS, 1982, p. 18).

Mouralis atribui o “mito da literatura” ndo a pratica da leitura em si, mas ao
desconhecimento das obras literarias, uma vez que ha um afastamento em relacdo as classes
menos favorecidas. Além disso, devem ser levadas em consideracdo as diferencas entre a
linguagem das classes sociais, funcionando como um obstaculo aos menos favorecidos.
Segundo o autor, a palavra “literatura” entre os subalternos diz respeito a um ‘“dominio
dificilmente acessivel, que conta muitas vezes com o prestigio de um mundo mitico”
(MOURALLIS, 1982, p. 19).

Mouralis chama a atencdo para a impossibilidade de conceituar a literatura dentro de
uma perspectiva exclusivamente teorica e descontextualizada. Para o autor, é “o uso do termo

que vai produzir todas as suas definigdes possiveis” e, além disso, a categorizagao do que € ou
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ndo € literatura depende da época em que um corpus é estabelecido. Dessa forma, Mouralis

afirma que a literatura:

[...] possui todas as caracteristicas essenciais de uma instituicdo, na medida em que ¢,
para todo e qualquer individuo, em cada momento da histdria, como que um dado que
faz o objeto, pelo menos no interior de uma categoria social, de um consenso contra
o0 qual ndo podemos opor sendo uma contestacdo va e individual. Este consenso vai
assentar em dois elementos essenciais e complementares. Em primeiro lugar, numa
certeza e num dogmatismo quanto aos limites extremos do campo literario: a fronteira
entre o literario e 0 ndo literario ndo esta em causa, visto que ndo faz objeto de
qualquer duvida ou hesitagdo. Depois, numa auséncia de interrogacdo acerca da
natureza e da identidade da literatura (MOURALLIS, 1982, p. 22).

Para desenvolver essa concepcao, o autor coloca em evidéncia a relacéo existente entre
literatura e sociedade. O que ¢ chamado de “literatura” numa determinada época tende a refletir
os valores e ideologias dominantes daquela sociedade e a “impor-se do centro para a periferia
do corpo social” (MOURALIS, 1982, p. 22). Entre outros fatores, Mouralis considera que isso
ocorre em funcdo de uma “difusdo dos modelos culturais” desempenhada pela escola. Uma vez
que a literatura ndo é um dado aprioristico, atemporal e universal, ela deve ser aprendida
socialmente.

Ocorre, portanto, do ponto de vista de Mouralis, uma dimens&o ideoldgica da instituicdo
literaria, que diz respeito & sua apresentacdo, funcionamento e transmissdo. Parte-se do
pressuposto de que a literatura deve constituir um cddigo, promover um tipo de linguagem e,
desse modo, ser uma cultura legitima. O cddigo, dentro de uma cultura literaria, permite a
distingdo entre as classes dominantes e os excluidos. Além disso, a aquisicdo dos codigos
necessita de uma aprendizagem, que ndo é promovida nos meios menos favorecidos. De acordo

com o autor:

A cultura literéria e artistica constitui, pois, como se pode ver, um codigo que permite
a cada um distinguir e fazer-se distinguir. Este c6digo ndo preencherd
verdadeiramente a sua funcéo no seio da sociedade sendo com a condicdo de ocorrer
no conjunto das classes que a compdem. E pois necessario que todos aceitem utiliza-
lo para medir ou se fazerem medir. Ora, 0 melhor meio de alcancar este objetivo é
exatamente proceder de maneira que 0 seu cardter de codigo ndo se revele a
consciéncia dos utentes. Este codigo que é a cultura literaria sera assim entendido ndo
como a consequéncia de uma escolha — por definicdo arbitraria e convencional —
imposta por uma classe ao conjunto da sociedade, mas antes como uma sociedade
cultural, tendo por si propria a forca da evidéncia e que ndo podemos por em questao,
sem falharmos por falta do bom senso mais elementar. A cultura literaria serd, pois,
cultura legitima (MOURALLIS, 1982, p. 35).

Embora Mouralis considere que a cultura literaria se constitui um codigo de distingdo

que reproduz a relacdo entre as classes, deve-se observar que, nessa perspectiva, todos
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supostamente teriam acesso ao dominio o cddigo. Mas os meios para esse dominio séo bastante
limitados para as classes subalternas.

Para Mouralis, a literatura ¢ uma face da cultura transmitida como uma heranca e possui
uma estrutura logica — ou seja, ela pressupde uma relacdo com um sistema mais amplo de
valores que legitima as suas obras, bem como os seus autores. E possivel estabelecer uma
relagdo entre o conceito proposto por Mouralis e a vigéncia da funcdo autor na modernidade
ocidental, assim como com o prestigio da figura autoral, nesse mesmo contexto. Explicitando
essa relagcdo, Barthes mostra como o prestigio do autor esta ligado ao sistema de valores de

nossa sociedade:

O autor é uma personagem moderna, produzida sem duvida por nossa sociedade na
medida em que, ao sair da Idade Média, com o empirismo inglés, o racionalismo
francés e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio do individuo ou, como se
diz mais nobremente, da “pessoa humana”. (...) O autor ainda reina nos manuais de
historia literaria, nas biografias de escritores, nas entrevistas dos periddicos e na
prépria consciéncia dos literatos, ciosos por juntar, gracas ao seu diério intimo, a
pessoa e a obra; a imagem da literatura que se pode encontrar na cultura corrente esta
tiranicamente centralizada no autor, sua pessoa, sua historia, seus gostos, suas paixdes
[...] (BARTHES p. 58).

Torna-se significativo, da perspectiva de Mouralis, que o primeiro contato que Carolina
teve com os livros tenha acontecido na escola. Dessa forma, a escritora incorporou certos
modelos culturais, através dos processos de alfabetizacdo e letramento, durante seus dois anos
de educacdo escolar. Em decorréncia disso, surge em Carolina de Jesus o gosto pela leitura que,
consequentemente, torna sua relacdo com o campo literario — um espaco privilegiado — algo
mitico. Carolina ndo tinha livros em casa e seu acesso a eles era precario. Entretanto, ela nunca
parou de ler e acabou fazendo da escrita uma parte central de sua vida. Mas a escritora nunca
deixou de fazer parte de um espaco de subalternidade, afastado do universo intelectual onde se
legitima o conceito de literatura.

Carolina, evidentemente, € uma escritora marginal que construiu uma obra ficcional que
se encaixa no que Mouralis considera como paraliteratura. A partir de sua biografia, sabemos
gue ela tomou gosto pela leitura de romances do século XIX e, embora tenha lido tudo o que
Ihe vinha as maos, adotou em seus escritos ficcionais os padrfes desses romances. Nessa relacdo
entre leitura e escrita ha ainda a forca da presenca do melodrama e do folhetim, muito
caracteristicos do final do seculo XIX. Além de ter acesso a esses géneros por meio do livro,
Carolina Maria de Jesus era ouvinte assidua de radio, um dos meios de comunicacao de massa
mais importantes do século XX, e, dessa forma, teve intenso contato com o melodrama através

das radionovelas, que eram bastante populares nos anos 1950 e 1960.
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A tentativa da autora de ser reconhecida como “poetisa” é percebida também em seu
cuidado com sua obra poética. O constante desejo de publica¢do dos seus poemas corrobora a
ideia de um desejo de ocupar lugar na instituicdo literaria. Segundo Meihy, Carolina de Jesus
passou a limpo os seus poemas pela primeira vez em 1975 e depois em 1976. No entanto, a
publicacdo de seus poemas sé ocorreu postumamente, com o livro Antologia pessoal (1996),
organizado por José Carlos Sebe Bom Meihy.

Segundo Arruda (2015), a poesia da escritora € marcada por um discurso autobiografico

e ficcional, cujo estilo possui tragos do século XIX:

Os temas mais frequentes sdo a politica, a lirica amorosa, a idealizagdo da mulher, a
familia, a natureza, a propria poesia e 0 poeta, entre outros, sempre marcados pelos
tracos conservadores do século XIX, especialmente do movimento literério
Romantismo. Para Carolina, leitora de Casimiro de Abreu e de outros poetas classicos,
0 Modernismo néo existia ou ndo a encantava. Sua estilistica poética é definida pelas
rimas constantes e pobres, pela cadéncia e ritmos romanticos, com musicalidade e
repetices, bem proximos do que ja se percebia em suas letras de cangdes (ARRUDA,
2015, p. 73).

Essa perspectiva anacronica refor¢a uma leitura de sua obra ficcional como pastiche,
Ccujo unico valor estaria em seu carater pitoresco. A partir dessa visdo, sdo colocadas em
evidéncia, em sua condicdo de leitora e escritora de romances, as circunstancias em que eles
eram desenvolvidos, ou seja, por alguém com apenas dois anos de escola, moradora da favela
do Canindé e catadora de papel. Dessa forma, ainda que, como pontuou Mouralis, a literatura,
enquanto instituicdo, esteja acessivel a todos, o dominio dos cddigos literarios de cada época
delimita esse campo e provoca exclusbes. Além de escritora marginal por suas condicdes
pessoais, Carolina reavivaria em sua escrita da década de 1960 o modelo folhetinesco do século
XIX, mostrando falta de sintonia com os cddigos e valores literarios de sua época.

Como vimos, a imagem de Carolina como uma mulher predestinada a escrita esta
relacionada ao fato de que ela foi uma leitora contumaz. Compagnon, em Literatura para qué?
(2009), nos apresenta a perspectiva — diante de um guestionamento sobre a crise contemporanea
da literatura — de como a literatura transforma o individuo. A ideia de que o homem aprende
através da mimesis é evidente nas narrativas sobre em Carolina de Jesus. A escritora fez da
literatura a sua maneira de comunicagcdo com o mundo ao seu redor. Ela acreditava que uma
das fungdes do poeta era a contribuir para a reflexdo sobre a sociedade, sendo a literatura um
meio pelo qual era possivel a dentncia social.

Apesar do esfor¢o para se apropriar dos codigos literarios, o campo literario vigente ndo

permitiu que suas obras ocupassem um lugar distinto dentro desse sistema. As razdes para essa
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recusa dizem respeito, entre outros fatores ja mencionados, as suas condi¢des de classe, raga e
género.

A principal razdo, no entanto, parece estar relacionada ao anacronismo de suas
referéncias e ao ndo dominio dos codigos e valores determinados pela instituicao literaria.
Apesar disso, h4 ainda na escritora um desejo de pertencer a ela, que se manifestava por meio
de uma escrita carregada de um estilo calcado em suas referéncias do século XIX. Embora ela
tentasse demonstrar, em sua escrita, um dominio dos codigos de linguagem, usando algumas
vezes um vocabulario rebuscado, isso ndo foi suficiente para caracteriza-la como alguém que
dominasse o cddigo especifico que diz respeito a cultura literaria de sua época.

Na medida em que analisamos o esfor¢o da Carolina para ocupar esses espacos e sua
rejeicdo, torna-se possivel observar também a atuacdo da critica literaria, responsavel por
legitimar o que é ou ndo é literatura. A atitude assumida pela critica diante de seus escritos diz
respeito ao que exploramos anteriormente: Carolina ndo dominava os c6digos, a técnica, €, além
disso, era mulher, negra e favelada. No entanto, o papel da critica ndo é univoco e sempre 0
mesmo ao longo do tempo. Sendo assim, é a partir de movimentos recentes dentro da propria
critica, fortemente influenciada pelo feminismo e pelo movimento negro, que se buscou um

novo olhar sobre a escritora.
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3. DOIS ROMANCES DE UMA ESCRITORA MARGINAL

Um dia apoderou-se de mim um
desejo de escrever: escrevi.
Adeus dias de ventura, adeus
mundo de ilus&o vou recluir-me
na sepultura embaixo do frio
chao.

Carolina de Jesus

A partir de uma perspectiva bakhtiniana, focada no discurso, nas condigdes de
enunciagdo e no processo de interacdo verbal, propomos nesta dissertacdo a anélise dos
discursos produzidos por Carolina de Jesus em seus romances, especificamente Pedacos da
fome e Dr. Silvio. Na perspectiva proposta por Bakhtin, interessam sobretudo suas reflexdes
sobre 0 modo como os enunciados séo carregados de outros, configurando o que ele chama de
dialogismo — tema que sera explorado com mais profundidade no capitulo seguinte.

Vimos, no capitulo anterior, o esforco de Carolina de Jesus de dialogar com a instituicdo
literdria, primeiramente com a escrita diaristica como uma tentativa de construcdo de uma
imagem de autora e depois com seu empenho em se promover como escritora de romances.
Vimos também que esse esfor¢co encontrou um obstaculo em seu dominio precéario dos cédigos
literarios, o que lhe valeu uma posicdo marginal na instituicdo literaria. Na escrita de seus
romances, esse conflito se manifesta de uma forma peculiar, suscetivel de analise numa
perspectiva bakhtiniana, que diz respeito justamente ao dialogismo nos romances.

Como ndo dominava plenamente os cddigos literarios, Carolina realiza uma forma
bastante peculiar de dialogo e interagdo com esses codigos. Ao colocar em dialogo suas
referéncias de leitura e suas demais experiéncias socioculturais, ela produz romances que
buscavam se adequar aos modelos anacrdnicos do que ela compreendeu se tratar de um método
de escrita. Dessa forma, o produto final surge como algo kitsch, numa perspectiva estética.
Todavia, ao ser realizada uma investigacdo sobre 0s aspectos de sua linguagem, esses romances
apresentam elementos riquissimos, que ganham uma nova luz ao serem analisados da
perspectiva de Bakhtin.

A partir dessa proposta analitica, busca-se compreender as peculiaridades dos romances
da escritora na perspectiva de uma “estilistica do género”. O ponto nevralgico da pesquisa esta
em examinar os romances e identificar neles um processo de apropriacdo e didlogo do género
romanesco desenvolvido por Carolina. Assim, esse olhar sobre o contexto de linguagem em
que estdo inseridos Pedacos da fome e Dr. Silvio diz respeito também a caracteristica do

“heterodiscurso”, tipica do género romance.
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Nesse sentido, no que se refere ao que é conceituado por Bakhtin, faz-se necesséario
observar que o heterodiscurso proporciona, por meio da uma interacdo verbal, uma pluralidade
e hibridizacdo de géneros. Assim, torna-se pertinente, também, considerar as teorizacGes de
Bakhtin tanto sobre a questéo dos géneros do discurso (dentre os quais estdo também os géneros
literarios) quanto sobre as caracteristicas e a historia do género romanesco. Entre essas
caracteristicas esta, por exemplo, o inacabamento, traco que podemos encontrar claramente
presente nos textos de Carolina.

Para melhor compreensdo dessa perspectiva, observamos, inicialmente, a trajetoria da
vida da escritora, assim como a maneira como ela transp0s 0 seu cotidiano para o texto,
sobretudo em forma de diarios. Em seguida, atacando mais diretamente o objetivo central da
dissertacdo, buscaremos analisar como a escritora transformou em romance as situacdes
diversas, 0s comportamentos sociais, as rotinas das pessoas que ela presenciou ao longo de sua
vida, especialmente nas casas de classe media e alta onde trabalhou.

As historias de familias ricas que a autora presenciou foram uma grande fonte de
inspiracdo para sua obra ficcional, na qual essas histdrias sdo recriadas a partir dos modelos que
ela havia apreendido em suas experiéncias de leitura, especialmente os romances do século
XIX, o melodrama, o folhetim, a radionovela e até mesmo enciclopédias, que também eram
uma de suas leituras prediletas. Essa composicdo de elementos diversos da linguagem é
essencial para a escritora desenvolver uma escrita peculiar, que confere aos seus romances a
sua especificidade, no que diz respeito ao dialogismo e a caracteristica polifénica do romance.

Dessa perspectiva, torna-se pertinente destacar também o carater ambiguo e
contraditorio da relacdo estabelecida entre os textos ficcionais de Carolina, cujo estilo foi
tomado de empréstimo desses modelos, e o contexto ideoldgico-social de classe, raca e género
no qual ela estava inserida. Tal questionamento € oportuno, pois uma das possibilidades de
compreensdo do que resultou em algo auténtico escrito por Carolina de Jesus estd
intrinsecamente relacionada a sua condi¢cdo marginal e a sua tentativa de dialogar com a
instituicdo literaria.

Germana H. Sousa, no livro Carolina Maria de Jesus: O estranho diario da escritora
vira-lata, apresenta, tratando do diario Quarto de despejo, uma leitura de Carolina de Jesus que
tambeém problematiza essa necessidade de escrever de maneira engessada “numa tradigdo
literaria académica arcaizada” (SOUSA, 2014, p. 111). Nesse sentido, observa-se que Sousa
adota uma perspectiva semelhante a nossa no que diz respeito a peculiaridade da escrita

caroliniana:
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Podemos dizer que ha algo do carater imitativo dos poetas realistas, guardadas as
devidas diferencas, no fato de Carolina imitar Casimiro de Abreu, um modelo
ultrapassado de literatura das décadas de 50 e 60 do século XX. Sem dispor de meios
técnicos suficientes para realiza-lo integralmente, o que teria feito de sua obra uma
obra menor, meramente pastiche, Carolina faz um anacronismo, mas a0 mesmo tempo
funda algo inesperado na literatura brasileira. A imitacdo pura e simples dos poetas
do arcadismo-romantismo, em toda a obediéncia as regras métricas e linguisticas da
poesia convencional, ndo teria feito de Carolina um sucesso nacional e internacional,
uma vez que ha milhares de imitadores e perpetuadores do sistema literario arcaizado
pela academia de letras do Brasil afora. A novidade Carolina esta, como no caso dos
baudelairianos da primeira safra, em atingir sem querer, para além daquilo que imita,
uma caracteristica estética propria, original, que arrisca ameacar o sistema. O carater
inusitado esta no testemunho escrito em primeira pessoa, sem mediagdo, de uma
pessoa saida das camadas subalternas e no uso de uma linguagem, que ela prépria
chama de “classico”, veiculando uma visdo de mundo ao mesmo tempo conservadora
e problematizadora da forma social (SOUSA, 2012, p. 112).

Sousa toca em algo muito especifico acerca da “estética propria” que garante certa
originalidade aos escritos da Carolina de Jesus. Durante a leitura dos romances, mesmo com
uma construcgdo estética supostamente de baixo valor, podem ser identificadas construcfes que
evidenciam a singularidade dos discursos produzidos por ela. Exemplo disso € o uso de
estrangeirismos, como no romance Pedacos da fome, em que a descricdo da personagem D.
Virginia destaca que ela usava um “peignoir”, palavra de origem francesa que significa um tipo
de vestuario que as mulheres do século X1X habitualmente usavam em casa.

Se, por um lado, o estilo dos seus romances e da sua escrita ndo atende aos critérios
estéticos da literatura de sua época, por outro lado eles acabam produzindo um resultado
interessante e inesperado. A singularidade desse resultado permite evidenciar a rigidez do
sistema hegemdnico da instituicdo literaria e tornar visiveis outras possibilidades estéticas, que,
COmMO pontuou Sousa, arriscam “ameagar o sistema”. Ainda se deve levar em consideragdo que,
em se tratando da Carolina de Jesus, a sagacidade de reconhecer que o processo de escrita
demanda uma técnica ocorreu em funcéo de um certo transito cultural. Mesmo marginalizada,
ela teve acesso a diversos tipos de leitura (sobretudo em decorréncia do prazer em ler e da
crenca em sua predestinacdo como poeta), o que Ihe permitiu transitar entre a subalternidade e
a cultura hegeménica.

Dessa forma, o que pode ser observado na construgdo de seus romances é a
demonstracdo de que, embora Carolina ndo detivesse o dominio completo do cédigo literario
institucionalizado, havia nela um comprometimento estético que evidenciava a preocupagao em
elevar o seu romance ao nivel dos grandes escritores em que se baseou. 1sso é uma consequéncia
de um influxo reciproco entre as culturas de diferentes grupos pelas quais a escritora transitou.

Para captar essa peculiaridade da escrita de Carolina, torna-se pertinente realizar neste

capitulo uma breve apresentacdo do nosso objeto de pesquisa, que sdo 0s romances Pedagos da
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fome e Dr. Silvio. Consideramos que essa apresentacdo € necessaria para que, no capitulo
seguinte, nos debrucemos sobre o problema do dialogismo nesses textos. Deve-se considerar,
nesse sentido, a peculiaridade da escrita e da trajetdria de Carolina de Jesus, seus dois anos de
escola, os inumeros livros que leu, sua formagdo enquanto sujeito subalterno, para a

compreensdo estrutural e estilistica da narrativa de seus romances.

3.1. Pedacos da fome

Pedacos da fome (1963) € o inico romance publicado da escritora Carolina de Jesus. A
edi¢do do livro foi financiada com recursos da propria autora, que ja havia declarado ndo querer
escrever apenas diarios. A historia gira em torno da vida da heroina, Maria Clara, uma moca
rica e muito bonita que acabara de fazer dezoito anos ¢ estava infeliz com o novo ciclo de sua
vida. E filha do coronel Pedro, ex-militar do exército e fazendeiro que possuia muitos negocios
adquiridos ao longo dos anos, os quais o tornaram uma pessoa muito rica ¢ temida no interior
de Sao Paulo. Maria Clara acreditava que o fato de o seu pai ser um homem poderoso era motivo
de as pessoas se afastarem dela, de ndo quererem ter nenhum contato com ela ou tratarem-na
com ressalvas.

O nucleo familiar dessa heroina ¢ composto por ela, pelo pai e a mae, dona Virginia.
Maria Clara, a Unica filha do casal, era para os pais motivo de orgulho e considerada amuleto
de sorte do coronel, por ter lhe impulsionado a buscar uma vida melhor para os trés. Pedro era
um homem “enérgico e 1épido”, “homem conservador” (JESUS, 1963, p. 16), que cumpria
muito bem 0s compromissos com 0s outros, algo que o tornava uma pessoa integra. A mae e
esposa era dedicada e muito submissa ao marido. No decorrer da histdria, 1€-se que ambos se
amavam muito e acreditavam que o sucesso do matrimonio estava ancorado nas afinidades
intelectuais que tinham (JESUS, 1963, p. 17).

O enredo do romance tem como uma das principais motivagdes o antagonismo nas
relagdes matrimoniais. Num primeiro momento, observa-se que a submissao da esposa, o fato
de ela ser uma “boa dona de casa, uma boa esposa e boa enfermeira” (JESUS, 1963, p. 18), era
essencial para que o coronel Pedro se sentisse realizado e motivado a lutar para se tornar alguém

melhor e enriquecer-se. Nesse sentido, tudo estava perfeito para o casal e a expectativa era de
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que a filha, recém-saida do colégio, encontrasse um bom pretendente, honesto e compreensivo,
para que se casasse.

E a partir desse quadro que surgem as questdes conflituosas de um casamento
malsucedido. Maria Clara, no afa de se ver casada, nutria o sentimento de rejei¢ao pelo fato de
ser filha do coronel, o homem mais poderoso da cidade (JESUS, 1963, p. 22). Por isso,
questionava as reagdes das mulheres com relagdo aos homens. Nao conseguia entender o que
havia entre um homem e uma mulher a ponto de fazer com que algumas perdessem o equilibrio
(JESUS, 1963, p. 23). Tal indagacao vinha, inclusive, do que ela observava na relagao entre os
seus pais. Quando o pai estava em casa, por exemplo, a mae era extremamente exigente: usava
roupas de alto preco, colocava a mesa, os criados tinham que estar uniformizados, a casa
“rigorosamente limpa”. Quando ele ndo estava, dona Virginia se contentava em fazer as
refei¢des na cozinha, passar o dia vestindo um “pegnoir de veludo desbotado” (JESUS, 1963,
p. 23), além de rezar o “padre nosso”, incansavelmente, para que seu marido se mantivesse
abencoado em seus negocios.

Maria Clara desejava muito encontrar um homem, a ponto de sentir inveja das heroinas
dos romances que lia. Acreditava que qualquer pessoa, fosse ela pobre ou rica, queria ter alguém
do seu lado. Certa tarde, estando na praca da cidade, refletindo sobre suas angustias por ndo ter
tido ainda a oportunidade de conhecer alguém, Maria Clara ¢ surpreendida por um homem que
observava. O rapaz, que aparentava ter entre 22 e 24 anos, cumprimentou-a € perguntou as
horas. Era a primeira vez que Maria Clara conversava com um rapaz estranho e que,
provavelmente, ndo sabia que ela era a filha do coronel Pedro. Esse momento fez com que ela
ficasse um pouco nervosa, mas os dois iniciaram uma conversa.

O rapaz chamava-se Paulo Lemes, era da capital de Sao Paulo. Disse a moga que aquela
era a primeira vez que visitava o interior. Maria Clara ficou encantada com o fato de o rapaz
ser de Sao Paulo, cidade que ela muito admirava, ja cansada da vida apatica do interior (JESUS,
1963, p. 23). Ao ser indagado sobre sua profissdo, Paulo informou a garota que era dentista e
que ainda nao tinha dinheiro para montar sua clinica odontoldgica. As respostas acerca de sua
vida profissional vinham marcadas por expressdes de perturbagdo e vacilagdao, que ndo foram
percebidas por Maria Clara.

Nao demorou muito para que Maria Clara se apaixonasse por Paulo Lemes. O rapaz, no
entanto, estava mentindo sobre sua identidade. Ele ndo era dentista em Sao Paulo. Era 6rfao e
vivia num quartinho cedido por sua tia, que era dona de um cortico. O pai de Maria Clara, ao
supor que a filha estivesse planejando fugir com o dito dentista, obrigou-os a se casarem. O

casamento ocorreu as pressas, pois o coronel temia que a honra de sua familia ficasse manchada.
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Com medo de sofrer represalias quando sua verdadeira identidade fosse revelada, Paulo
Lemes sugere a Maria Clara que os dois fossem embora do interior. O rapaz conseguiu um carro
e, no meio da noite, no mesmo dia em que se casaram, os dois fugiram para Sao Paulo. Dona
Virginia ficou arrasada e acreditava que, a partir daquele dia, sua filha tinha destruido sua vida
ao se casar com um desconhecido. Maria Clara, no entanto, estava confiante.

Ao chegar a Sao Paulo, Maria Clara descobre que Paulo Lemes estava mentindo todo
aquele tempo. Duas coisas acontecem no comportamento de Maria Clara a partir de entdo: o
sentimento de culpa por ter fugido da casa dos pais cria na personagem um arrependimento por
ter confiado cegamente no primeiro homem que apareceu em sua vida e, consequentemente, o
orgulho de acreditar que ndo merecia mais a riqueza do pai. Somado a isso, havia o discurso de
Paulo Lemes de que um pedido de ajuda ao coronel acarretaria na sua morte. Como acreditava
que a mulher deveria ser submissa ao marido, Maria Clara se viu presa em uma vida infeliz ao
lado de um homem que a enganou.

Além de tudo isso, Paulo Lemes era um vadio. Ao longo de toda a narrativa, diversas
sdo as suplicas de Maria Clara para que o marido arrumasse um emprego - algo que ndo
acontecia. Assim, a heroina tinha que lutar por conta propria para se manter em Sdo Paulo.
Vendeu todas as joias que tinha levado consigo e aos poucos foi organizando a vida; entretanto,
as coisas nunca mais foram as mesmas. Maria Clara viveu durante sete anos ao lado de Paulo
Lemes, amargando uma pobreza proxima da que pode ser lida em Quarto de despejo.

Em um determinado momento do romance, o leitor podera acreditar que as coisas
poderiam melhorar para Maria Clara, quando ela conhece a tia de Paulo, que ora ¢ chamada de
d. Ruth, ora ¢ chamada de d. Raquel. No entanto, no decorrer da leitura, descobre-se que a tia
de Paulo estava, na verdade, explorando os servigos de Maria Clara. Além disso, seu filho,
Renato, se apaixona pela moga e comeca a mudar seus habitos, na tentativa de conquista-la.
Diante do insucesso da conquista, Renato sai de casa e sofre um acidente fatal. Apds o acidente,
d. Raquel se torna inimiga de Maria Clara, obrigando-a a pagar o aluguel pelo quarto do cortico.

Passados seis anos dessa vida infausta, o narrador retoma o relato de seis anos antes,
contando o que aconteceu na fazenda apds o casamento e a fuga de Maria Clara. Dona Virginia,
mae de Maria Clara, ndo conseguiu lidar com a partida da filha. O desgosto culminou em sua
morte. Por sua vez, o coronel Pedro Fagundes se sentiu na obrigacao de percorrer a cidade de
Sao Paulo atras da filha. Foi a todos os locais da alta sociedade paulistana. Sem sucesso,
percorreu prostibulos, chamados pelo narrador de “lupanares”. Também nao a encontrou.

Maria Clara, aquela altura da vida, ja tinha seis filhos. Tinha sido uma gestagao a cada

ano. Paulo continuava com a vida de vadiagem e o sustento da familia vinha de servicos
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esporadicos da moga, além de doagdes e apadrinhamentos. Certo dia, d. Raquel foi até o corti¢o
anunciar o despejo de todos os moradores, pois o espago seria vendido para a constru¢do de um
edificio.

Diante daquela situagao, Paulo Lemes mais uma vez engana Maria Clara. Em um dia,
sem aviso prévio, ele chega com um caminhdo e ordena que os pertences da familia sejam
recolhidos. Maria Clara acreditava que ele tinha encontrado uma casa ou um quartinho para
eles. Na verdade, Paulo ndo tinha conseguido nada disso. Movido pelo orgulho, ele resolveu
sair do cortico e a familia passou dois dias morando na rua. O Estado intervém, levando as
criangas para um abrigo e elas s6 podem ser devolvidas aos pais quando estes tiverem uma
residéncia estabelecida. Diante dessa situacao, Maria Clara ¢ Paulo Lemes vao residir na favela.

J& com os filhos, porém sem nada para comer, Maria Clara resolve ir a feira da cidade.
L4, as criangas comem os alimentos do chdo e passam mal. Simultaneamente, Paulo Fagundes
estd na regido, continuando sua busca incansavel pela filha. Num determinado momento, Maria
Clara, muito mal vestida, para debaixo de um viaduto para trocar a fralda da filha Virginia.
Nesse momento, o inspetor que acompanhava o Coronel julga-a muito mal, por achar que se
tratava de uma vagabunda, e resolve chamar a policia. Enquanto isso, Paulo Fagundes comega
a conversar com Maria Clara. E nessa conversa que ele reencontra, finalmente, a filha perdida.
O reencontro ¢ marcado também pela alegria das criangas ao descobrirem que t€m um avo com
recursos.

Maria Clara e os filhos vao para o hotel onde o pai dela estava hospedado. L4, eles se
arrumam e vao até a favela onde ela residia. Ao chegar, todos ficam abismados com a
transformag¢ao em Maria Clara e nos filhos. Paulo Lemes, ao ficar frente a frente com o coronel,
tem um mal subito e morre. Apos o ocorrido, Maria Clara pede ao pai que compre o terreno do
cortigo para que seus amigos possam voltar a morar 1a. O pedido € concedido e, na sequéncia,
pai, filha e netos voltam para a fazenda.

Ao final da leitura do romance, pode-se observar que a histéria de Maria Clara se
aproxima da parabola de Jesus sobre o filho prodigo, descrita na Biblia no livro de Lucas 15:11-
32, no que diz respeito a perda e a redencdo. Na parabola, o filho desobediente resolve pegar a
sua parte da heranca e gasta-la prodigamente. Tendo gastado toda a sua fortuna e com remorso
de ter que voltar para a casa do pai, o filho vive momentos de extrema tristeza e pobreza, se
vendo obrigado a comer as lavagens dadas aos porcos. Entretanto, j4 cansado dessa vida,

resolve retornar a casa do pai. No retorno, o filho € recebido com festas e aceito com amor pelo

pai.
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Inicialmente, para pensar na forma como essa historia é contada, faz-se necessario
relembrar rapidamente alguns pontos bésicos da teoria da narrativa. Alguns desses pontos seréo
revisitados no capitulo seguinte, por meio da perspectiva de Bakhtin sobre esses conceitos.
Segundo Culler (1999), citando Aristdteles, uma boa historia deve ter comeco, meio e fim e,
além disso, o prazer em |é-las ou ouvi-las esta relacionado ao “ritmo de sua ordenagao” (JESUS,
1963, p. 85). Deve-se observar também que o enredo deve ser bem estruturado, a fim de que se
possa ter resultados satisfatorios acerca da historia que se pretende contar. Logo, em termos
teoricos, é necessario que o enredo seja apresentado com uma certa coeréncia, que faz parte da
I6gica interna da narrativa.

Em Pedacos da fome, o narrador é um observador que ndo participa da histéria como
personagem. Esse narrador sabe de tudo sobre os personagens: o que eles dizem, o que pensam,
0 que sentem. Quando Maria Clara chega até a casa de Paulo Lemes, em Sdo Paulo, esperava
encontrar um local minimamente parecido com a casa onde morava. Para a sua surpresa, era
um lugar muito estranho, um cortigo. Essa informacdo é passada ao leitor por meio de uma

mistura de vozes entre a fala e 0 pensamento da personagem, assim como a voz do narrador:

— Que lugar horrivel! Disse Maria Clara. Dirigiram-se para uma habitaco coletiva,
Paulo empurrou o portdo. A casa era muito velha. Maria Clara acompanhava-o
desconfiada. “Que ambiente esquisito”. Foram para um quartinho 14 nos fundos. No
fim do quintal. Maria Clara fitava os varaes cheios de roupas, as criancas brincando
naquele corredor sujo e mal cimentado. Paulo deu um longo suspiro, reuniu forcas e
disse-lhe:

— E aqui a minha casa.

Quando Maria Clara viu o quartinho ficou petrificada.

— Meu Deus, entdo vocé é pobre? Meu Deus, pobre ndo prestal Nao tem valor.
(JESUS, 1963, p. 71).

Do ponto de vista do direcionamento da narrativa para o leitor, observa-se no enredo de
Pedacos da fome um descompasso. Considerando o desejo de Carolina de se afirmar como
escritora, 0 romance parece ser direcionado a um grupo letrado, distante do universo de
subalternos em que ela vivia. Ao escrever para esse leitor, 0 narrador ndo explica o que € a
pobreza. A personagem principal ndo sabia 0 que era, até conhecer um corti¢o. Entretanto, o
narrador relata a condicdo da miséria como algo conhecido. Em contrapartida, ele relata a
riqgueza como algo conhecido (a personagem Maria Clara nasceu rica), o que talvez se deva ao
fato de Carolina ter trabalhado em diversas casas ricas. Ha, portanto, uma curiosa inversdo entre
as perspectivas da autora e do narrador, na qual a riqueza, pouco familiar para a primeira, torna-

se intima do segundo; enquanto a pobreza, intima da autora, € estranha para o narrador.
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Um exemplo dessa perspectiva no romance Pedacos da fome esta evidenciado na cena
em que Maria Clara pede & mae autorizacdo para levar o piano, mas a mée ndo a autoriza, pois
informa que ele era heranca de sua avo e deveria ser transmitido aos netos; assim, Maria Clara
s0 teria direito ao piano quando tivesse seu primeiro filho (JESUS, 1963, p. 65). Outro exemplo
ocorre quando Paulo é indagado acerca do seu conhecimento musical. Ao responder que nao
conhece musicas, apenas 0s grandes nomes, o Coronel levanta suspeitas sobre a origem de
Paulo Lemes, uma vez que para ele um dentista deveria ser uma pessoa intelectualizada e
entendida de diversos assuntos: “— VVocé disse que é benquisto, e um dentista € um intelectual e
um intelectual conhece de tudo um pouco e vocé ndo conhece nada. Para mim vocé é um jodo
sem dire¢do na vida, um andarilho” (JESUS, 1963, p. 57).

Observa-se também que, na construcao da narrativa, 0s componentes discursivos trazem
para o leitor a possibilidade de compreensdo de um enredo costurado com expressdes de quem
transitou entre o subalterno, iletrado, e o intelectual, letrado. Vé-se, assim, o deslumbre da
autora por elementos que marcam a riqueza e a pobreza das personagens. No que tange as
escolhas lexicais, ha uma curiosa utilizacdo de vocabulos rebuscados, por meio dos quais a
autora parece querer criar uma fala apropriada as personagens ricas, revelando talvez um desejo
de demonstrar dominio sobre a linguagem culta e literaria. De uma perspectiva bakhtiniana,
essa particularidade estilistica dos romances de Carolina é significativa, por evidenciar o carater
conflituoso dos signos, quando apropriados por diferentes sujeitos, assim como do proprio valor
literario, ligado aos usos da linguagem por diferentes classes sociais.

Outro aspecto a ser analisado no romance diz respeito ao manejo do tempo na narrativa.
Observa-se que, de modo geral, a histéria em torno de Maria Clara é apresentada segundo uma
organizacao temporal simples, de facil apreenséo pelo leitor. Deve-se considerar ainda que, no
aspecto logico, a narracdo contém inicio, meio e fim bem delineados, como é muito
caracteristico dos romances do século XIX; ou seja, apresenta a predominancia de uma
linearidade cronoldgica, considerando-se a perspectiva aristotélica do bom enredo. O aspecto
macro da linearidade do enredo apresenta coeréncia, diferentemente do que ocorre nos
romances da fase modernista, nos quais € possivel encontrar uma maior énfase na ndo-
linearidade do enredo. Ha na historia uma progressao, um climax e o seu término, que culmina
no desfecho bem-sucedido do personagem principal.

Na narracdo dos acontecimentos, em geral ndo ha uma sinalizacéo clara da passagem
dos dias, meses e anos. H&, em Pedagos da fome, uma perspectiva do tempo que ora se
comprime, ora se expande. Dessa forma, a leitura do romance deixa o leitor com certa

dificuldade em se situar no tempo. Quando Maria Clara vai se estabelecer na casa de Paulo e



83

descobre que ele, afinal, era pobre, ela comeca a manifestar com frequéncia seu
descontentamento, sempre reclamando da vida atual. Além disso, a heroina sempre fazia
reflexdes sobre a escolha errada no casamento com Paulo Lemes. Toda essa atengdo ao discurso
das personagens tem como consequéncia uma desatencdo as informacdes acerca do tempo.
Enquanto Maria Clara reclamava, em um sO espago de tempo, trés meses se passaram e ela
ficou gravida (JESUS, 1963, p. 98).

Entre as paginas 74 e 94 de Pedacos da fome, ha uma sucessdo de acontecimentos sem
marcacdo temporal. Maria Clara chega a S&o Paulo, descobre a pobreza, tenta se adaptar a ela.
Aparentemente no mesmo dia em que chega, resolve vender as suas joias e sai de casa para isso
(JESUS, 1963, p. 80). Ao retornar, as vizinhas curiosas a abordam com surpresa pelo casamento
de Paulo Lemes. Durante indagacdes feitas a moca, descobrimos que ela estava no cortico,
desde a sua chegada a capital, ha quinze dias (JESUS, 1963, p. 82). Depois desse episodio, no
dia seguinte, enquanto ainda tinha dinheiro das joias vendidas, a heroina resolve comprar
utensilios para a casa e roupas para que o marido pudesse procurar emprego (JESUS, 1963, p.

89), pois ele precisava ser mais responsavel, ja que agora seriam trés bocas para alimentar:

_ A nossa vida estd melhorando.

_ A tua vida pode ser... disse Maria Clara, mas a minha esté igual a um novelo de
linha quando emaralha-se. J& é tempo de levarmos a vida a sério. Breve seremos trés.
Eu j& comprei agulhas e 14 para confeccionar os sapatinhos (JESUS, 1963, p. 90).

No discurso do narrador, o uso reiterado do gerandio também reforca essa sensacao de
inexatiddo temporal, de um periodo indefinido de tempo em que certos fatos se repetem e as
transformacdes sdo lentas e graduais:

Foi aprendendo a lavar roupas desajeitadamente, o sabdo ia enrugando a sua pele e
ela olhava para as suas maos e mostrando para Paulo dizia:

_ Olha a méo da pianista.

E éle Ihe sorria dizendo-lhe:

_ Vocé agora toca outro piano. O piano da vida, de teclas de pedras enegrecidas pela
fome” (JESUS, 1963, p. 91).

Outro momento interessante, no que diz respeito ao tratamento do tempo, € o episddio
em que Maria Clara resolve passar um tempo na casa da tia de Paulo, Dona Raquel, uma senhora
que ja fora pobre, mas se casara com um homem rico. Na casa da tia, a personagem foi obrigada,
de maneira velada, a fazer as tarefas domésticas. O primo de Paulo, Renato, apaixonou-se por
Maria Clara obsessivamente, a ponto de mée e filho acreditarem que teriam algum direito de

posse sobre ela. Dona Raquel percebia as mudancas positivas no comportamento do filho, para
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agradar a prima. Entretanto, essa situagdo acaba incomodando Maria Clara, que desiste de seu
desejo de morar em uma casa chique e retorna ao quarto do corti¢o. O retorno ao quartinho do
casal é marcado pelo desgosto de Dona Raquel e Renato. Este, ao ndo ter seu amor
correspondido por Maria Clara, resolve sair e ndo volta para a casa. No dia seguinte, Dona
Raquel e o esposo recebem a noticia do falecimento do filho.

A narracdo desses acontecimentos também ndo é marcada por uma temporalidade
precisa. Maria Clara tenta ir ao enterro do primo e é enxotada pela tia. Em seguida recebe a
visita do tio Gabriel, quase um pedido de desculpas pela esposa que tem. Na sequéncia é
chegada a hora do parto. Paulo deveria ir buscar uma parteira, mas some. O tio de Paulo também
Ihe faz uma visita ap6s o parto, mas agora com o nome de Carlos (JESUS, 1963, p. 137). Essa
imprecisdo na construcdo do tempo na narrativa, chegando as vezes a contradi¢des internas,
pode também ser vista como mais um efeito do dominio precario de Carolina sobre os codigos
literdrios, particularmente a exigéncia de verossimilhanca interna, ou seja, de coeréncia entre
os diversos elementos que compdem a narrativa.

Voltando ao aspecto estilistico, observa-se que Pedacos da fome é marcado por um uso
excessivo de pronomes obliquos atonos que, na linguagem culta, sdo utilizados apds o verbo
(énclise). Mas, por vezes, a autora utiliza a proclise, geralmente empregada na oralidade
brasileira. Na fala dos personagens ocorre também a alternancia dos pronomes de tratamento
“tu” e “vocé”, também tipica da oralidade brasileira. Verifica-se ainda que h4 no romance um
vocabulrio rebuscado, a exemplo do uso de expressdes como “Fitou a crianga [...]” (p. 137),

além de construges arcaicas, tais como “hei de”. Observe-Se 0 trecho a seguir:

_ Vocé precisa crescer depressa para auxiliar a tua mde. Eu hei de conseguir um
emprégo para vocé. Nos dois vamos ser amigos. Com um ano de vida éle ja estara
andando. E ha de acompanhar-me até o armazem para eu Ihe comprar um doce. Ele
é o inquilino mais novo aqui da vila.

Os vizinhos foram visita-la. Uns dava-lhe talco, sabonete e roupinhas (JESUS, 1963,
p. 137, grifos nossos).

Essas ocorréncias sdo interessantes, por exemplo, para um contraste com a escrita
poética dos autores candnicos do modernismo. Como 0 poema “Pronominais”, de Oswald de
Andrade:

Dé&-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e 0 bom branco
Da Nagdo Brasileira
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Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro
(ANDRADE, 1971, p. 63).

Notadamente, 0 poema critica, dentro da proposta da poesia modernista, a estreiteza do
portugués convencionado pela gramética, em oposicdo a liberdade do portugués usado na
oralidade. O professor, 0 aluno e 0 mulato, cuja gramatica impdem a colocacdo pronominal
“Dé-me um cigarro”, ndo se comparam ao brasileiro, que diz “Me d4a um cigarro”. Para o eu
lirico do poema, o uso coloquial da lingua é valorizado, em funcdo do nacionalismo vigente
naquela corrente estética, que buscava negar o “passadismo académico”.

O exemplo do poema de Oswald de Andrade serve de base para a compreensao de como
as expressdes proximas da oralidade nas falas dos personagens de Carolina surgem como uma
espécie de “acidente” da escrita, em meio a construgdes discursivas quem pendem mais ao
arcaico e ao rebuscado. Enquanto Andrade nega o arcaismo da lingua, Carolina de Jesus coloca-
0 como marca de estilo, que a todo momento remete aos modelos vindos do romance do século
XIX. Mais uma vez, vemos aqui uma curiosa inversdao. Enquanto nos autores candnicos,
sobretudo a partir do modernismo, é comum encontrar os tragos da oralidade, como uma marca
valorizada do estilo, em Carolina essas ocorréncias sdo percebidas como defeitos ou acidentes.

Evidentemente, essas avalia¢fes estdo ligadas ao problema da legitimacdo social da
literatura. Enquanto é aceitavel que os autores canbnicos utilizem a oralidade em sua escrita,
porque é necessario mostrar a lingua falada pelo povo brasileiro, em Carolina de Jesus, quando
¢ o proprio “povo brasileiro quem fala”, esses erros sdo considerados graves e colocam sua obra
numa perspectiva de pobreza de estilo.

O prefaciador do romance Pedagos da fome, Eduardo Oliveira, por exemplo, sequer
considerou o livro uma obra de arte, tampouco “uma peca propriamente literaria” (OLIVEIRA,
1963, p. 12). Ao apresentar o livro, conceituou-o como uma ‘“historia pungente e dolorosa,
narrada com a simplicidade de quem nasceu assinalado pela vocagao de escrever” (OLIVEIRA,
1963, p. 11). Ou seja, para Oliveira, a escrita de Carolina em Pedac¢os da Fome ndo garantiu a
ela o status de uma verdadeira escritora de literatura, mas reafirmou seu potencial para escrever,
sobretudo sobre temas delicados voltados para o cotidiano da vida interiorana e citadina de Sao
Paulo.

Dessa forma, ndo ¢ pelo viés da elaboragdo estética exigida pela critica literaria e sim
pela caracteristica documental que Oliveira atribui alguma legitimidade ao livro da escritora.
Durante muitos anos acreditou-se que sequer os diarios da escritora possuiam valor literario,

tampouco os seus romances eram dignos de publicagdo. Por esses e outros motivos, a escritora,



86

um pouco antes de sua morte, em 1977, se viu no ostracismo. Nem mesmo a possibilidade de
sua historia virar filme, numa época em que ela ja tinha sido esquecida, foi suficiente para tira-

la dele.

3.2. Dr. Silvio

Dr. Silvio é um dos romances ndo publicados de Carolina Maria de Jesus e que se
encontram disponiveis nos cadernos de anotacdes da escritora, sem terem recebido um
tratamento editorial. Em 2015, a pesquisadora Aline Alves Arruda apresentou sua tese de
doutorado, intitulada “Carolina Maria de Jesus: projeto literario ¢ edigao critica de um romance
inédito”, que inclui a edicéo critica do romance, dividida em treze capitulos, além de um
desfecho alternativo.

A historia do livro gira em torno de Silvio Porto, um estudante que mora em uma penséao
na capital de Sdo Paulo, a fim de se formar em direito. A pensdo pertence a Dona Julia, uma
senhora que tinha muitos hospedes e era respeitada por todos. Dona Jalia tinha uma Unica filha,
Maria Alice, que Ihe ajudava nos afazeres da pensdo. Maria Alice é a personagem que compde,
junto com o protagonista, o nicleo amoroso do romance. A moga era apaixonada por Silvio e
prestava a ele uma atencdo excessiva, se comparada a que dedicava aos outros hospedes.

Silvio, no entanto, ndo percebia que toda essa devogao da moca era porque ela 0 amava.
Havia na pensdo outro hdspede que era apaixonado por Maria Alice, mas ela s tinha olhos para
Silvio. No dia do aniversario de Maria Alice, ao acordar cedo pela manha, a moca se deparou
com Silvio. Este, ao saber do seu aniversario, deu a ela diversos beijos: nos cabelos, na face.
Maria Alice ficou emocionada e se declarou para o estudante (JESUS, 2015, p. 106). A partir
daquele momento, os dois deram inicio a um relacionamento escondido de todos na pensao e
passaram a se encontrar todos os dias pela manhd. Apesar de ter dado inicio a um
relacionamento com Maria Alice, Silvio deixava claro para si mesmo que ndo nutria pela moga
nenhum sentimento de amor (JESUS, 2015, p. 113).

No romance, as coisas vdo acontecendo muito rapido. Do namoro surge uma gravidez
inesperada e o leitor fica sabendo desse incidente durante um dialogo entre Silvio e Maria Alice
sobre a ida dela ao teatro com Alvaro Leite. Silvio decide fugir para a fazenda da mée, pois
acha inadmissivel assumir um casamento com alguém do perfil de Maria Alice, pobre e filha

de dona de pensdo. No entanto, no mesmo dia, Silvio adoece e é diagnosticado com febre
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tifoide. Diante dessa situagdo, Dona Julia perde todos os seus hdspedes. Maria Alice fica o
tempo todo ao lado de Silvio. Dona Julia descobre que Silvio pretendia fugir, plano que s6 ndo
se concretizou porque ele adoeceu. Entretanto, com a iminente possibilidade de Silvio morrer,
Dona Julia realiza o casamento dos dois as pressas.

Silvio se recupera da infeccdo e resigna-se ao perceber que teve 0 seu casamento
concebido rapidamente, ja que corria o risco de falecer. Estando restabelecido e com a filha
nascida, Silvio retorna a casa de sua mae junto com sua nova familia. La, Dona Claudia, mée
de Silvio, ndo aceita Maria Alice tdo bem, porque a moca era pobre, ndo tinha recursos, era
filha da dona da pensdo e, além disso, 0 casamento ndo contou com a sua aprovacao.

Maria Alice passou por diversas situacdes constrangedoras na casa da sogra, até que,
passados dois anos, sua familia resolve se mudar da fazenda. A oportunidade de ser aceita pela
sogra ocorre quando Dona Claudia adoece. Maria Alice, sempre solicita e prestativa, admite
que ndo guarda rancor da sogra e resolve ir até a fazenda para cuidar dela. Dona Claudia se
recupera e em seguida pede perdao a moga (JESUS, 2015, p. 132).

Maria Alice era uma esposa muito recatada. Nao gostava de bebida, ndo gostava de sair
de casa, ndo gastava dinheiro de maneira fatil ou exagerada. Seu hobby era cuidar da casa, das
filhas e do esposo, além de ter descoberto o dom para a pintura. Sua vida era dedicada a Silvio,
ela 0 amava muito. Ele, no entanto, nunca foi capaz de ama-la; apesar disso, até aquele momento
ele nunca havia desrespeitado Maria Alice. Certo dia, ao sair para comemorar 0 aniversario de
casamento, foram ao Night Club e Maria Alice ndo estava gostando do local. Silvio estava
alucinado com a “balada”. Foi nesse ambiente que o casal conheceu Olga Breni, mulher futil
que se tornaria um problema no casamento entre Silvio e Maria Alice.

A partir da ida ao Night Club, Olga Breni tornou-se amiga da familia. Incentivou-os a
adquirir um carro. Todos os dias, pela manha, ela ia até a casa deles e levava as criangas para
passear. Dessa forma, Olga foi cativando aos poucos a familia. Por trés desse afeto excessivo,
havia em Olga um interesse em Silvio. Esse interesse era correspondido pelo doutor, que, assim
como as criancas, ficava empolgado quando Olga chegava.

O desejo que Silvio sentia por Olga fez com que a mascara do bom esposo caisse e 0
seu comportamento em casa foi mudando aos poucos. Silvio tentou fazer que Maria Alice
tivesse a mesma postura que Olga: mulher bonita, que se vestia com mais altivez, gostava de
noitada e era independente. Era assim que ele esperava uma mulher para si. Olga, que tinha
todos esses atributos, era o oposto de Maria Alice, que desempenhava o papel da mulher

submissa e dedicada a familia.
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Nesse contexto, Silvio se rende as investidas de Olga e os dois mantém um caso
escondido. Maria Alice demora um tempo para perceber que havia um caso entre eles. Quando
descobre, proibe Olga de ir a sua casa, aléem de compreender também que seu amor por Silvio
nunca tinha sido correspondido e que ela se sentia feliz ao lado dele, pois para ela isso era
suficiente. Na tentativa de recuperar o casamento, Silvio resolve viajar para o exterior com a
familia. O destino escolhido foi, primeiramente, a Argentina e depois fariam um cruzeiro pela
Europa. A partir desse ocorrido, 0 romance apresenta duas versdes para o desfecho desse
triangulo amoroso composto por Silvio, Maria Alice e Olga.

Na versao adotada por Arruda na transcri¢cdo do romance, a familia viaja, de fato, para
0 pais vizinho. Eles ficam hospedados no 20° andar de um hotel. Nele, Maria Alice se confunde
ao entrar no elevador, que nao estava no seu andar, e morre logo apos a queda no véo vazio do
elevador (JESUS, 2015, p. 169). Silvio é alvo de suspeitas, mas a investigacao o inocenta. Apds
retorno ao Brasil, com a morte da esposa, 0 personagem sente-se aliviado por poder, enfim,
assumir sua relacdo com Olga. Os dois entdo se casam, para desgosto de Dona Claudia, que ja
havia nutrido amor por Maria Alice. A unido dos dois foi muito desejada por Silvio, que ficou
enfeiticado por Olga. As criancas também gostavam da madrasta. Desse modo, parecia que a
vida de Silvio seria da maneira que ele sempre desejou.

Entretanto, com a convivéncia, Silvio foi percebendo que Olga nédo era nada do que ele
havia imaginado. No inicio ela tentou aparentar ser uma boa esposa, mas logo foi se cansando
da vida que levava. Assim, ela ndo adotou a postura de uma mulher subserviente e dedicada ao
lar. Voltou ao seu estilo de vida e ndo se preocupava muito com a casa, ou com a alimentacédo
das enteadas, além de dar despesas elevadas ao marido, pois era viciada em jogos.

O casamento tornou-se um fracasso e, cada vez mais, Silvio sentia falta dos cuidados de
Maria Alice. Nesse periodo, Silvio reencontrou a amiga Veralina, que também era amiga de
Maria Alice, e os dois passaram dias conversando sobre diversos assuntos, inclusive sobre a
personalidade incrivel de sua falecida esposa, que ele ndo amava, apesar de reconhecer que era
amado por ela. Silvio desabafou com Olga sobre as frustragdes com o casamento e ela
concordou; divorciaram-se.

Ap0s a separacdo, Dona Julia, mé&e de Maria Alice, aceita o convite de Silvio para morar
com sua familia, a fim de que pudesse cuidar das netas. Silvio aprende que, apds a dor da perda,
sua vida nunca mais seria a mesma sem Maria Alice: “Que falta faz a minha esposa proletaria”
(p. 231); embora até o final do romance ele ndo tenha dito em nenhum momento que a amava,
mesmo apos o seu falecimento. Situacdo exposta por Olga, quando se despediu de Silvio: “—

Fica com Deus, Dr. Silvio Porto. Pecgo-te desculpas se ndo consegui fazer-te feliz. O senhor nao
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amava a Maria Alice. E ndo gosta de mim. O senhor € um enigma. Um homem como o senhor
é dificil de suportar” (JESUS, 2015, p. 231).

Ap0s a saida de Olga, Silvio pega a fotografia de Maria Alice, declara que naquele
momento havia se tornado um homem maduro e que gostaria de té-la ao seu lado, pede perdao
e diz que no seu coragdo s6 ha espaco para ela (p. 231). O final do romance segue com uma
licdo moralista que Silvio aprendeu: mulheres que tém possibilidades de trabalhar se tornam
arrogantes, ndo sdo submissas ao lar. Na vida moderna — no capitalismo —, o custo de vida é
alto, logo as mulheres precisam auxiliar 0s esposos e, na perspectiva do narrador, isso nao é
bom. Além disso, ha a questdo dos géneros alimenticios que, se aumentam demais, complicam
a vida do homem.

Como vimos, a autora chegou a escrever outra possibilidade de morte da personagem
Maria Alice. Na edicdo critica, desenvolvida por Arruda, os capitulos VII e VIII possuem duas
versdes. Na segunda versdo, Maria Alice adoece e, ao invés de ser tratada adequadamente,
recebe agua com acgucar no lugar dos remédios. Silvio e Olga acreditavam que assim ela poderia
morrer. No entanto, ela ndo morre e a familia viaja (essa parte do texto é igual nas duas versdes).
Durante a viagem, Silvio separa Maria Alice das filhas, coloca a mulher trancada em um quarto,
l4 a envenena e, assim, ela é assassinada.

Em Dr. Silvio, Carolina de Jesus mantém o mesmo estilo de escrita que vimos em
Pedacos da fome. Inicia o romance fazendo uma descricdo de um ambiente rural (a fazenda da
mée de Silvio) que remete a natureza e exalta sua beleza. H& nessa descri¢cdo uma idealizacéo
do ambiente muito préxima das representacGes romanticas. Em Dr. Silvio, por exemplo, o
narrador inicia a historia dizendo: “os passaros entoavam suas maravilhosas cangdes na
amplitude” (JESUS, 2015, p. 97). A heroina desse romance, assim como Maria Clara, em
Pedacos da fome, apresenta uma beleza encantadora. Maria Alice era esbelta, cabelos pretos,
olhos verdes e pele nivea e aveludada como pétalas de rosas (JESUS, 2015, p. 97). Entretanto,
ao contrario de Maria Clara, esta personagem era pobre. A mae dela, D. Julia Ruiz, era dona de
uma penséo.

Dr. Silvio também tem uma narragdo predominantemente linear, na qual a apresentacao
dos acontecimentos segue a cronologia da histéria. O narrador também é um observador, que
ndo participa da historia, mas sabe de tudo o que acontece, inclusive dos sentimentos das
personagens, assim como ocorre em Pedacos da fome. A historia contém inicio, meio e fim
bem definidos, embora a edi¢éo critica produzida por Aline Alves Arruda traga, como vimos,
a possibilidade de uma mudanca significativa no enredo, nos capitulos V1I e VIII, alterando a

forma como a personagem Maria Alice morre.
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Assim como em Pedagos da fome, ocorrem problemas de coeréncia no que diz respeito
ao balanco entre narracdo e descri¢do e na construgdo do tempo da narrativa. Um exemplo é
quando Silvio e Maria Alice comecam a se relacionar. O rapaz beija-a pela primeira vez no dia
do seu aniversario. Ocorre uma festa para Maria Alice e, na sequéncia, ela ja anuncia a gravidez
ao advogado. Entretanto, em nenhum momento, o leitor é sinalizado acerca da passagem de
tempo entre esses eventos. Outro exemplo diz respeito ao tempo em que Maria Alice residiu na
fazenda da sogra. Ela disse ter vivido na fazenda por trés anos antes de se mudar para a cidade;
porém, no inicio do capitulo 1V, a personagem alega terem passado dois anos la.

Ocorrem ainda, de maneira semelhante a Pedacos da fome, outros erros de
verossimilhanga interna da narrativa, além do tratamento do tempo. A autora altera, por
exemplo, os nomes de alguns personagens. Uma das amigas de Maria Alice dos tempos de
pensdo ora é chamada de Vera Eunice, ora de Veralina. Na viagem internacional feita pela
familia de Silvio, ha uma dificuldade de compreensdo quanto ao meio de transporte que seria
utilizado. No capitulo VI as filhas afirmaram que a viagem seria de avido e em seguida
perguntam: “E verdade, mamée? Nos vamos viajar de navio? E viajar a vapor é bom?” (JESUS,
2015, p. 166). Entretanto somente no capitulo VII é que o leitor tem a certeza de que o0 meio de
transporte era o navio.

Também h4, em Dr. Silvio, uma mistura de vozes, tdo caracteristica dos romances da
escritora, a exemplo de Pedacos da fome. Ora essa mistura ocorre entre 0s personagens, ora
entre as personagens e o narrador. O que é peculiar nessa mistura de vozes é a certeza do
distanciamento de Carolina de Jesus da escrita autobiografica. Mas percebe-se, por meio das
vozes inscritas na obra, que seus pensamentos e opinides, muitas vezes conservadores e
moralizantes (ja vistos nos diarios), se manifestam, seja na voz do narrador, de Dr. Silvio e até
mesmo no discurso de Maria Alice.

A autora defende veemente, por exemplo, uma postura de submissdo da mulher no
casamento. Maria Clara era submissa. Maria Alice também. As acles dessas personagens
demonstram a “perfei¢do” do casamento, sobretudo no comportamento de dedicacdo ao lar e
aos filhos. Esse posicionamento patriarcal, de submissdo ao esposo e ao lar, foi reproduzido
pelas Marias dos romances. Paulo Lemes era um vadio. Dr. Silvio era infiel e ndo amava sua
esposa. Maria Alice sabia disso, mas colocou seu amor e seu lar acima de sua realizagédo
amorosa e acreditava ser feliz dessa maneira. Simbolicamente, ambas tém como primeiro nome
Maria, a virgem perfeita aos olhos de Deus para conceber o Salvador Jesus Cristo.

Outra consequéncia dessa mistura de vozes diz respeito a opinido politica e social da

autora, que é reproduzida em trechos do romance. Em um dialogo entre Silvio e Veralina, ha
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uma mudancga brusca no assunto. Ambos falavam sobre o segundo casamento de Silvio, que
vinha sendo um desastre, e 0 assunto repentinamente mudou para os pregos dos produtos
naquela época. O preco excessivo das despesas para refeicdes, por exemplo, seria motivo para
0 pobre sofrer. Nesse sentido, a fala de Silvio ecoa a opinido de Carolina de Jesus. Essa
caracteristica é significativa para a percepcdo de que, na verdade, I&-se nesses discursos a voz
da autora:

— Parabéns, Dona Veralina,. [...]. Na minha opinido como advogado, creio que 0s
homens tém que ser mais arrojados. Ha os que preferem os servicos leves. Os camelds
passam o dia todo na rua implorando a uns e outros para comprarem seus produtos. A
tolerancia com os camel6s deveria ser apenas com os homens defeituosos. A reforma
agréria é uma causa necessaria por causa da multiplicacdo ilimitada da humanidade.
O dificil vai ser para o governo estacionar o0 homem la no campo. [...] . Temos que
renutrir o nosso povo com leite puro, melhorar o nosso péo e vender as frutas e 0s
legumes mais baratos para que 0 povo possa alimentar-se com menos sacrificios. [...]
. Os pregos devem ser ao critério do governo. Com o carimbo do estado no preco
estabelecido pelo governo, o comerciante ja arrecada o lucro. [...]. A construcdo de
casas populares é necessaria, ndo podemos mais classificar de povo ajustado enquanto
tivermos véarios mendigos pelas ruas. [...] Eu atribuo a mendicéncia a deficiéncia
intelectual. [...] Mas a humanidade preocupa-se apenas com 0s que estdo ajustados e
ndo com os desajustados, da atengéo ao Pelé, [...], ao Eder Jofre [...] (JESUS, 2015, p.
193).

O aparecimento da voz da autora no discurso de Dr. Silvio é revelador para a
compreensdo de algo que Carolina ja expressava quando falava sobre o que entendia ser sua
missdo de poetiza. Ela acreditava que o poeta tinha por obrigacdo escrever de maneira a
denunciar os problemas sociais, com um olhar atento aos acontecimentos da sociedade. Logo,
ela fez isso em seus poemas e romances, que dessa forma contribuem para uma compreensao
do contexto de desigualdade social pelo qual o Brasil passava naquela época, a década de 1960.

Dessa forma, essa mistura de vozes proporciona ao romance uma peculiaridade quanto
ao estilo e a estética. Esse elemento estilistico contribui também para promover a compreensao
das concepcOes da escritora sobre o que seria fugir da escrita diaristica e partir para a escrita
romanesca, sem deixar de escrever sobre os problemas acarretados pela pobreza que assolava
tantos brasileiros, inclusive ela.

Assim como em Pedacos da fome, o texto do romance Dr. Silvio também é permeado
por um vocabulario rebuscado e arcaico: “— Eu nunca me aborre¢o com a sua presenca. Sinto-
me t&o bem ao seu lado. Gosto de te ouvir falar, classifico-te como um vate” (JESUS, 2015, p.
98). Nesse trecho do dialogo de Maria Alice com Silvio, pode-se observar o0 mesmo tipo de

discurso ja visto em Pedacos da fome. O uso do pronome obliquo atono marca a necessidade
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de afirmagdo de uma escrita supostamente culta, préxima de seus modelos anacronicos,
ocorrendo também a alternéncia entre os pronomes de tratamento “tu” e “vocé”.

A construcdo estilistica dos romances de Carolina Maria de Jesus tem como base o estilo
dos romances do século XIX, especialmente o folhetim e o romance romantico. Estes, por sua
vez, tinham como modelo os padrdes portugueses, em decorréncia do contexto colonial em que
estavam inseridos, embora tentassem desenvolver uma literatura que delineasse o Brasil
daquela época. Dessa forma, era normal que o tratamento em segunda pessoa, utilizado da
maneira que atualmente se convencionou como norma padrdo ou culta do portugués fosse
natural nesses romances.

J& no modernismo, a antropofagia propunha que o artista deglutisse algo externo,
especialmente as produc6es europeias sem, no entanto, imita-las. Carolina, obviamente, imita
os romances do século XIX, utilizando elementos arcaicos no contexto de S&o Paulo do século
XX, a “sucursal do céu”, como ela costumava dizer. Assim, de forma metaforica, Carolina
digere esses romances urbanos, a exemplo de Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e
alguns realistas como Machado de Assis, “filhos” de uma escrita da coldnia, e os reconstroi
misturando elementos antigos e contemporaneos, que delineavam o universo urbano de Séo
Paulo no que diz respeito ao comportamento e a linguagem.

Dentro desse contexto de degluticdo de textos que ja eram simulacros de producGes
europeias, Carolina insere no romance Dr. Silvio comportamentos sociais tipicos do século
XIX, que perturbam a verossimilhanca da narrativa. Dois exemplos significativos desse efeito
sdo o dote, uma antiga préatica herdada do Brasil col6nia, e 0 recurso que as pessoas ricas tinham
de viajar para a Suica para o tratamento de certos problemas de salde, especialmente a
tuberculose.

O primeiro exemplo aparece em Dr. Silvio, quando a mée do protagonista, ao saber o
casamento do filho, sente-se frustrada por descobrir que Maria Alice ndo dispunha de nenhum
dote. Além disso, a mae declara que em seu casamento o dote foi de quinhentos milhdes de
cruzeiros mais a fazenda herdada da avo (JESUS, 2015, p. 122). A prética do dote no Brasil
durou até o século XIX. Segundo Nazzari (2010), o auge do dote ocorreu no século XVII,
guando a familia da mulher da elite era a responsavel por ele. Mulheres ricas dispunham de
excelentes dotes e arrumavam bons casamentos. A critica mais contundente ao sistema de dote,
em obras literarias nacionais, talvez seja a que aparece em Senhora, de José de Alencar. Nesse
romance, a personagem Aurélia Camargo ndo possuia dote, até receber uma heranga do avo,
que possibilita que ela ascenda socialmente e negocie seu casamento com Fernando Seixas,

homem por quem havia se apaixonado quando ainda era pobre.
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Ainda de acordo com Nazzari, ja no século XI1X ocorreu uma inversao da funcdo que o
dote exercia para a formagdo das familias. Isso aconteceu em funcdo de um contexto de
urbanizacgéo crescente, num sistema patriarcal onde proletariados, comerciantes e profissionais
liberais, ndo tendo recursos para financiar os dotes das mocas, facilitavam os casamentos.

Dr. Silvio é um romance que ainda ndo foi examinado cuidadosamente pela critica
literaria, portanto ndo ha dele nenhum julgamento de valor consolidado. N&o h4, tampouco,
nenhum trabalho sobre a recepcdo do livro. A transcricdo da obra é fruto de uma tese de
doutorado, desenvolvida por Aline Alves Arruda (2015), e 0 conhecimento sobre sua existéncia
e caracteristicas € restrito a alguns poucos pesquisadores académicos. Carolina ainda é para a
critica em geral um objeto de estudo fortemente restrito a uma perspectiva socioldgica.
Timidamente, os estudos sobre 0s seus romances, que tém inicio com Pedacos da fome, Unico
publicado ainda, abrem espaco para abordagens voltadas para uma perspectiva mais
estritamente literaria. Um movimento necessario, tendo em vista que é na esfera literaria que
esses textos originalmente se inscrevem.

Além de Pedacos da Fome e Dr. Silvio, hd ainda nos cadernos da escritora outros
romances inéditos, bem como pecas teatrais. No total, sdo oito romances. Além dos que séo
objetos de nossa pesquisa, constam no acervo da escritora: Dr. Fausto, O diério de Martha ou
a mulher diabdlica, Rita, O escravo e dois romances sem titulo. As pecas teatrais sao trés: A
senhora perdeu o direito!, Obrigado Senhor Vigario e Se eu soubesse. Textos que, com toda
certeza, possuem grande interesse e estdo a espera de novos pesquisadores que se dediquem a

explora-los.
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4. OS ROMANCES DE CAROLINA SOB UMA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

4.1. Dialogismo e géneros discursivos em Bakhtin

A perspectiva dialdgica da linguagem, bem como sua abordagem filoséfica, é
desenvolvida por Bakhtin pelo viés marxista. Dessa forma, é necessario, antes, aproximar a
analise do dialogismo a filosofia da linguagem e ao marxismo concebidos nos escritos
bakhtinianos. A partir de uma concepcdo dialética, que perpassa pelo que também foi definido
como ‘materialismo histérico’ na proposta marxista, observa-se que ha, para Bakhtin, a
necessidade de pensar os efeitos da linguagem na relacdo estabelecida entre ela e a sociedade.
Essa concepcgéo, porque de orientagdo marxista, evidencia as contradi¢fes da comunicacéo,
cujos pontos centrais giram em torno das relacGes estabelecidas pelas classes sociais.

Bakhtin propGe que a teoria marxista esta ligada aos problemas filosoficos da
linguagem, quando esta é analisada como parte da estrutura social construida historicamente.
O autor contrap8e-se ao estruturalismo saussuriano ao considerar que a lingua, para além de
um fato social, € imanente a condi¢do humana de comunicar-se. Com efeito, a linguagem torna-

se, em meio as dindmicas das rela¢cdes sociais, um produto ideoldgico. Segundo o autor:

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo corpo
fisico, instrumento de produg¢do ou produto de consumo; mas, ao contrério destes, ele
também reflete e refrata uma outra realidade, que lhe é exterior. Tudo que é ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo que ¢ ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia. Um corpo fisico
vale por si préprio: ndo significa nada e coincide inteiramente com sua prépria
natureza. Neste caso, ndo se trata de ideologia (BAKHTIN, 2006, p. 31).

A afirmagdo bakhtiniana acerca do signo enquanto produto ideoldgico diz respeito,
sobretudo, as condicdes estabelecidas a partir de um campo semiotico. Isso se relaciona ao fato
de o produto ideologico ser capaz de refletir e refratar outra realidade numa esfera social. De
modo geral, Bakhtin percebe que um produto ideoldgico gerado na area da comunicacdo se faz,
basicamente, através da interagdo. Entretanto, para a interacdo entre individuos ser analisada
dentro de uma perspectiva ideologica, € necessario, antes, colocar em evidéncia o conceito
marxista de superestrutura. Na perspectiva marxista, a superestrutura € a estrutura ideologica

da sociedade capitalista, que reflete a infraestrutura, constituida pelas forcas de produgéo, e por
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meio da qual as classes dominantes exercem seu poder. Para Bakhtin, a realidade ideoldgica (a
linguagem) é uma superestrutura. Além disso, a anélise de Bakhtin (2006, p. 36) considera que
a consciéncia individual (“eu” ou “outro”) ndo possui nenhum protagonismo nessa
superestrutura, na qual € apenas uma inquilina.

Segundo o autor, dentro dessa superestrutura ideoldgica, para haver a existéncia do
signo é necessaria uma disjuncdo da consciéncia individual e do fenbmeno ideoldgico (a
palavra), de modo que uma comunicacgéo se materialize e seja formada num territério social, de
acordo com as condicOes e as formas a ela impostas. A maneira como Bakhtin apresenta a
realidade ideoldgica da comunicagdo social coloca em evidéncia a supremacia da linguagem.
Segundo Bakhtin:

[...] esse aspecto semidtico e esse papel continuo da comunicagdo social como fator
condicionante ndo aparecem em nenhum lugar de maneira mais clara e completa do
que na linguagem. A palavra é fenémeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda
da palavra é absorvida por sua fung¢do de signo. A palavra ndo comporta nada que ndo
esteja ligado a essa funcdo, nada que nédo tenha sido gerado por ela. A palavra é o
modo mais puro e sensivel de relagdo social (BAKHTIN, 2006, p. 36).

Assim, para Bakhtin, a palavra, enquanto fenémeno ideoldgico que detém a funcédo de
signo e possibilita que ele se materialize num campo social, ¢ o indicador “mais sensivel de
todas as transformagdes sociais”. Sua soberania na relacdo existente entre superestrutura e
infraestrutura garante que os discursos que surgem na esfera social reflitam e refratem a
realidade da comunicagdo social. Ainda de acordo com Bakhtin, o contexto ideoldgico da
linguagem culmina no confronto entre os “interesses sociais” de uma “comunidade semiotica”,
isto é, na luta de classes (BAKHTIN, 2006, p. 47).

A partir do que prop6s Bakhtin acerca da filosofia da linguagem em Marxismo e filosofia
da linguagem (2006), nota-se que, para a analise da linguagem como um sistema complexo e
ideologico, é preciso compreender sua relagdo com outros componentes dos processos sociais
em que ela esta inserida, tais como a consciéncia individual e a esfera social onde se materializa
a comunicacao social e onde € promovida a interacdo verbal (fator que ele chamou também de
‘psicologia do corpo social’). De acordo com Bakhtin, é da psicologia do corpo social, no ato
dainteracdo, que surgem os diversos diélogos e, consequentemente, promove-se a possibilidade
de heterogeneidade discursiva. E importante observar, ainda, que a proposicdo de Bakhtin
acerca da linguagem refuta algumas concep¢fes de Saussure, por seu carater ideologico,

mutavel e dindmico, analisado na perspectiva do materialismo historico marxista.
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Assim, do ponto de vista objetivo, o sistema sincrdnico ndo corresponde a nenhum
momento efetivo do processo de evolucéo da lingua. E, na verdade, para o historiador
da lingua que adota um ponto de vista diacrénico, o sistema sincrénico nao constitui
uma realidade; ele apenas serve de escala convencional para registrar os desvios que
se produzem a cada momento no tempo. O sistema sincrénico da lingua sé existe do
ponto de vista da consciéncia subjetiva do locutor de uma dada comunidade
linguistica num dado momento da histéria. Objetivamente, esse sistema ndo existe em
nenhum verdadeiro momento da histéria. Podemos admitir que no momento em que
Cesar escrevia suas obras, a lingua latina constituia para ele um sistema imutavel e
incontestavel de normas fixas; mas para o historiador da lingua latina, naquele mesmo
momento em que Cesar escrevia, produzia-se um processo continuo de transformacéao
linguistica — mesmao se o historiador ndo for capaz de registrar essas transformacdes
(BAKHTIN, 2015, p. 94).

Desse modo, sdo muito relevantes os primeiros escritos de Bakhtin acerca do diélogo,
que envolve a comunicagao, sobretudo a fala, a qual “afirma sua natureza social, ndo individual
[...], ligada as condi¢cbes da comunicacdo, que, por sua vez, estdo sempre ligadas as estruturas
sociais” (BAKHTIN, 2006, p. 14). Nesse sentido, é revelador para o0 nosso estudo observar as
reflexdes de Bakhtin acerca da heterogeneidade da linguagem: a multiplicidade de enunciados
que promove a relagdo dialdgica da linguagem.

De acordo com ele, o discurso é concebido através da enunciagdo, que ocorre sempre
no contexto do didlogo. Este, por sua vez, se da pela participacdo de duas ou mais pessoas e
acontece, num primeiro instante, no interior da consciéncia individual, que elabora
responsivamente os enunciados, antes de materializa-los por meio da expresséo. A expressao é
uma forma de exteriorizacdo objetiva, produzida pela enunciacao e direcionada a outra pessoa.
Ou seja, exteriorizar ¢ uma forma de interacdo realizada com a ajuda de algum “codigo de
signos exteriores”. Bakhtin, entdo, prop8e duas facetas possiveis para o conceito de expressao:
0 contetido (interior) e sua objetivacao exterior para outrem.

O conteudo interior se forma dentro da consciéncia de cada individuo e se materializa a

partir da exteriorizacdo, que se torna a concretizacao de uma relacédo social:

Assim, a personalidade que se exprime, apreendida, por assim dizer, do interior,
revela-se um produto total da inter-relagdo social. A atividade mental do sujeito
constitui, da mesma forma que a expressdo exterior, um territério social. Em
consequéncia, todo o itinerario que leva da atividade mental (o “contetido a exprimir”)
a sua objetivagdo externa (a “enunciagdo”) situa-se completamente em territério
social. Quando a atividade mental se realiza sob a forma de uma enunciagdo, a
orientacdo social a qual ela se submete adquire maior complexidade gracas a exigéncia
de adaptacdo ao contexto social imediato do ato de fala, e, acima de tudo, aos
interlocutores concretos (BAKHTIN, 2006, p. 122).

A partir da concretizagdo do ato de fala, da relacdo entre a atividade mental e sua

objetivacdo externa, € que vemos surgir uma interpretacdo dialética e de carater materialista
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para a linguagem. A enunciagdo exprime uma realidade que determina um territorio social que,
por sua vez, € o espaco onde se situam os interlocutores concretos, os quais receberdo
simultaneamente as representacdes dos signos linguisticos. Essas representagcdes sdo as que
determinam nossas ideias e concepc¢oes, levando-as novamente para o interior de nossa
consciéncia individual. Isso ocorre sucessivamente, mas sempre com uma nova incidéncia
sobre essa realidade. Tal processo ¢ o “fendmeno social da interagdo verbal”, proposto por
Bakhtin, e é por meio dele que ocorrerd a manifestacdo do discurso construido através de
enunciados carregados de outros enunciados.

Para que todo e qualquer tipo de comunicacéo ou interagdo verbal se constitua, através
do discurso, e para que ocorra a incidéncia de enunciados, é necessario que o didlogo aconteca.
Na teoria de Bakhtin, porém, o conceito de dialogo é muito mais amplo que apenas uma
conversa face a face. O texto impresso, por exemplo, enquanto um ato de fala, insere-se na

amplitude do conceito de didlogo explicitado por Bakhtin. Segundo o autor:

O livro, isto é, o ato de fala impresso, constitui igualmente um elemento da
comunicacdo verbal. Ele é objeto de discussdes ativas sob a forma de dialogo e, além
disso, é feito para ser apreendido de maneira ativa, para ser estudado a fundo,
comentado e criticado no quadro do discurso interior, sem contar as reacGes
impressas, institucionalizadas, que se encontram nas diferentes esferas da
comunicagdo verbal (criticas, resenhas, que exercem influéncia sobre os trabalhos
posteriores, etc.). Além disso, o ato de fala sob a forma de livro € sempre orientado
em funcdo das intervencOes anteriores na mesma esfera de atividade, tanto as do
préprio autor como as de outros autores: ele decorre, portanto, da situacao particular
de um problema cientifico ou de um estilo de producéo literaria. Assim, o discurso
escrito é de certa maneira parte integrante de uma discussdo ideologica em grande
escala: ele responde a alguma coisa, procura apoio, etc. (BAKHTIN, 2006, p. 128).

Nessa perspectiva, para Bakhtin, o livro é um elemento que responde a alguma coisa,
porque se encontra disposto também em espacos em que a comunicacdo verbal ocorre. Para
além disso, vale ressaltar que, sendo o livro parte desse espago, atuando como resposta, tem em
sua funcionalidade tecer redes de enunciados. Essas redes vao se transformando a partir da
premissa de que o terreno social onde sdo concebidas por meio de um grupo social é constituido
de seres que desenvolveram a consciéncia individual. O que merece atencdo especial, desse
ponto de vista, sdo as consequéncias, no sentido do que vem sempre apos, dos enunciados que
séo desenvolvidos no terreno social desses grupos.

Dentro do conceito teérico central do “didlogo”, no qual hd sempre o “EU” e o
“OUTRO”, havera sempre a incidéncia de novos enunciados. As atitudes responsivas ocorridas
sempre externamente, ou seja, na expressao, ao levar o discurso do interlocutor para o interior

da consciéncia individual, fardo com que o outro, ao recebé-lo, promova novos discursos, ou
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até se aproprie de discursos ja disponiveis no dialogo, para produzir novos enunciados. Desse
ponto de vista depreende-se que, numa perspectiva seméntica, a linguagem produz o seu efeito
ideologico.

Na enunciacdo, ocorre a apropriacdo do discurso de outros para a producdo de um novo
enunciado. Nesse processo ha, como explicita Bakhtin, um deslocamento dos discursos citados
no dialogo, por meio do qual eles séo assimilados e transformados pelo discurso citante, dando

espaco para a irrupcao de outras vozes no dialogo. Segundo Bakhtin:

O discurso citado é o discurso no discurso, a enunciagdo na enunciagédo, mas &, ao
mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciacao sobre a enunciacao.
Aquilo de que nds falamos é apenas o conteudo do discurso, 0 tema de nossas
palavras. Um exemplo de um tema que é apenas um tema seria, por exemplo, “a

EEINN13

natureza”, o “homem”, “a orag¢do subordinada” (um dos temas da sintaxe). Mas o
discurso de outrem constitui mais do que o tema do discurso; ele pode entrar no
discurso e na sua construgdo sintatica, por assim dizer, “em pessoa”, como uma
unidade integral da construgdo. Assim, o discurso citado conserva sua autonomia
estrutural e semantica sem nem por isso alterar a trama linguistica do contexto que o
integrou (BAKHTIN, 2006, p. 150).

E nesse sentido que se torna relevante a analise bakhtiniana do livro enquanto ato de
fala impresso, para a compreensdao da funcdo do autor, o qual, embora dotado de uma
consciéncia individual, ndo representa o todo. H4, dentro dessa modalidade de comunicacéo
social, outros agentes discursivos, que promovem a interacdo verbal e que contribuem,
inclusive, para a reafirmacao da soberania da linguagem. Bakhtin, ao fazer outras proposicoes
sobre a linguagem dentro desse espaco, ndo leva em consideracao apenas aspectos linguisticos
e estilisticos. Ao negar o objetivismo abstrato mesmo em obras literarias, o autor quer reafirmar
0 contexto vivo e concreto do discurso, ainda que na forma do livro.

Como vimos anteriormente, a interacdo verbal, para Bakhtin, ocorre e deve ser pensada
dentro de um territdrio social**. Assim, a construcdo do sentido de uma frase (oral ou escrita)
estd além do que pode mostrar uma analise morfoldgica e/ou sintatica. Para compreender esse
processo, € necessario considerar os trés elementos que, segundo Bakhtin, estdo associados ao
conjunto do enunciado. S&o eles: o conteudo tematico, o estilo e a constru¢do composicional
(BAKHTIN, 2016, p. 12).

14 Para expandirmos a ideia do territorio social onde se estabelece a interacdo verbal, podemos refletir acerca do
que Bakhtin afirma a respeito dos géneros discursivos: “séo correias de transmisséo entre a historia da sociedade
e a historia da linguagem. Nenhum fendmeno novo (fonético, lexical, gramatical) pode integrar o sistema da
lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho de experimentacdo e elaboragdo de géneros e estilos”
(BAKHTIN, 2016, p. 20).



99

Se, anteriormente, vimos brevemente como se estabelece a relacdo dialdgica entre 0s
sujeitos sociais, por meio da irrup¢éo de diferentes vozes no dialogo, devemos pensar agora em
como a constru¢do de sentido se faz por meio de “tipos relativamente estaveis” de enunciados,
ou seja, por meio dos “géneros discursivos”. Para compreender o conceito de géneros

discursivos em Bakhtin, podemos partir da seguinte citacéo:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso sejam tao
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é claro, ndo contradiz a
unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condigGes
especificas e as finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu conteido (tematico)
e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela sele¢do dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional. Todos
esses trés elementos — o contetido temaético, o estilo e a construgcdo composicional —
estdo indissoluvelmente ligados no conjunto do enunciado [...]. Evidentemente, cada
enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados aos quais denominamos géneros do
discurso (BAKHTIN, 2016, p.12, grifos do autor).

As combinacdes entre os trés elementos que compdem o conjunto do enunciado, de
forma mais ou menos padronizada e recorrente num certo tipo de contexto, constituem os “tipos
relativamente estaveis de enunciados” denominados géneros discursivos. Devemos considerar,
entdo, que a estabilidade do enunciado pré-determina um género discursivo, por meio da
exteriorizacao objetiva, que parte sempre de uma intencéo do interlocutor disposta no dialogo.
Bakhtin considera que existe uma diversidade de géneros discursivos, a qual s6 pode ser
concebida em um contexto interacional humano. Ela pressupde modificacdes, exclusoes,
incorporacgdes, complexidades, hibridizacGes etc., proporcionando uma das mais importantes
caracteristicas do género, a saber: sua heterogeneidade.

Para lidar com as dificuldades de caracterizacdo colocadas por essa heterogeneidade,
Bakhtin propde uma distin¢do entre os géneros primarios ou simples (da comunicacao oral e
imediata, como o didlogo, a conversa cotidiana e os intercambios familiares) e 0s géneros
secundarios ou complexos (jornalisticos, literarios, cientificos, juridicos, politicos etc.). Na
categoria dos géneros secundarios, predominantemente escritos, alguns elementos dos géneros
primérios podem ser incorporados, como, por exemplo, a réplica de um dialogo. E por meio
dessa inser¢do que se caracteriza a complexidade dos géneros secundarios, dos quais fazem
parte também os géneros literarios, entre eles 0 romance, como enunciado ou 0 conjunto de
enunciados que, com suas peculiaridades, passam a compor o plano artistico-literario. De

acordo com Bakhtin:
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Esses géneros primarios, ao integrarem os complexos, nestes se transformam e
adquirem um caréater especial: perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e
os enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do dialogo cotidiano ou da carta
no romance, a0 manterem a sua forma e o significado cotidiano apenas no plano do
contelido romanesco, integram a realidade concreta apenas através do conjunto do
romance, ou Seja, como acontecimento artistico-literario e ndo da vida cotidiana
(BAKHTIN, 2016, p. 15).

Partindo da concepc¢édo de género, passamos agora a refletir sobre o género romance.
Para a analise de um romance, na perspectiva bakhtiniana, é importante reconhecer que o
conjunto dos enunciados que o definem integra a realidade concreta artistica-literaria e passa
por um processo de formacao historica. Esse processo € indispensavel para o estudo da natureza
dos enunciados dos didlogos replicados no romance. Segundo Bakhtin (2016, p. 16), o
desconhecimento da natureza do enunciado, bem como uma relagéo de indiferenga com as
questdes do género do discurso “redundam em formalismo [...], deformam a historicidade da
investigacdo” linguistica e “debilitam as relagdes da lingua com a vida”.

Para tratar da questdo da defini¢do de género, Bakhtin sugere que a anélise do enunciado
deve levar em consideracdo as questdes de estilo. De acordo com o autor, 0 estilo esta
indissoluvelmente ligado aos géneros. Além disso, ele ainda salienta que os géneros literarios
ocupam um espaco mais favoravel nesse aspecto, uma vez que sdo carregados de um estilo
individual. De acordo com o autor (2016, p. 17), na literatura de ficgdo, “os diferentes géneros
sdo diferentes possibilidades para a expressdo da individualidade da linguagem através de
diferentes aspectos dessa individualidade”.

O que se observa, desse ponto de vista, é que o reconhecimento do estilo como aspecto
inerente a individualidade da linguagem ird contribuir para a caracterizacdo do género. As
diferentes possibilidades que o género proporciona sdo tecidas a partir dessa caracteristica, que,
consequentemente, viabilizara a heterogeneidade do discurso, se pautada na perspectiva do
didlogo. Evidentemente que, para Bakhtin, é necessario que também se reconhecam nas
questdes de estilo as questdes historicas. Nesse sentido, como vimos, o autor ressalta que ndo é
possivel separar as mudancas historicas dos estilos e as mudancgas dos géneros do discurso.
Segundo Bakhtin:

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos, sdo correias de transmissao
entre a historia da sociedade e a histdria da linguagem. Nenhum fendmeno novo
(fonético, Iéxico, gramatical) pode integrar o sistema da lingua sem ter percorrido um
complexo e caminho de experimentacdo e elaboracdo de géneros e estilos
(BAKHTIN, 20186, p. 20).
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A concepcdo de género como correia de transmissdo remete-nos a percepcdo do
territorio social como espaco onde se estabelece a interacdo verbal. Ademais, tal perspectiva
bakhtiniana encontra amparo no materialismo histérico marxista, como uma tentativa de analise
filoséfica da linguagem a partir dos acontecimentos histdricos nos seus diversos niveis.
Entende-se que a histdria ndo é linear nem determinista: as diversas mudancgas ocorridas na
passagem das geracdes tornam possiveis as analises de sua evolugdo a partir dos acontecimentos
e dos fenbmenos reais. Segundo Marx, acerca do método de andlise proposto por ele para a

historia:

A moral, a religido, a metafisica e qualquer outra ideologia, bem como as formas de
consciéncia a elas correspondentes, sdo privadas, aqui, da aparéncia de autonomia que
até entdo possuiam. Ndo tém histdria, nem desenvolvimento; mas os homens, ao
desenvolverem sua producdo e seu intercdAmbio materiais, transformam também, com
esta sua realidade, seu pensar e os produtos de seu pensar. Nao é a consciéncia que
determina a vida, mas a vida que determina a consciéncia. No primeiro modo de
considerar as coisas, parte-se da consciéncia como do individuo vivo; no segundo, que
corresponde a vida real, parte-se dos proprios individuos reais, vivos, e se considera
a consciéncia apenas como sua consciéncia. [...] Tdo logo seja apresentado esse
processo ativo de vida, a historia deixa de ser uma colec&o de fatos mortos, como para
0s empiristas ainda abstratos, ou uma a¢do imaginaria de sujeitos imaginarios, como
para os idealistas (MARX, 2007, p. 95).

O transcorrer das mudancas historicas parte da realidade individual do homem atuante
em uma sociedade. A partir do processo de vida real sdo desenvolvidos os reflexos ideolégicos,
0 que, na perspectiva histdrica, é evolutivo. O real, para Marx, nega 0 método histdrico abstrato;
Bakhtin adota uma postura semelhante quanto a linguagem. Dessa forma, para o teérico russo,
a evolucdo da linguagem acompanha a evolucdo histérica; logo, é passivel de mudancas.
Segundo Bakhtin, o tom dessa evolucdo é dado por determinados géneros do discurso, sejam
eles primarios ou secundarios.

Em se tratando especificamente dos géneros secundarios literarios como a prosa
romanesca, por exemplo, observa-se que a possibilidade de uma reconstrucdo e uma renovagao
dos géneros do discurso leva ao enfraquecimento do discurso monoldgico, assim como
observou Bakhtin. Isso ocorre porque a inser¢do dos discursos ndo literarios nos géneros
secundarios promove a representacdo dialdgica (e responsiva) no interior desses géneros.
Segundo Bakhtin, essa circunstancia esta associada as questdes de estilo, uma vez que o género
e o estilo estabelecem uma relagdo dindmica: “Onde ha estilo ha género. A passagem do estilo
de um género para outro ndo s6 modifica o carater do estilo nas condi¢des do género que nao

lhe € proprio como também destroi ou renova tal género” (BAKHTIN, 2016, p. 21).
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Nesse sentido, se a variagdo do estilo pode modificar, renovar ou destruir um género,
considera-se que esses processos s serdo possiveis a partir da reproducdo de enunciados. Até
aqui, entende-se que o enunciado ¢ a “real unidade da comunicagdo discursiva” (BAKHTIN,
2016, p. 28) e constitui uma atitude responsiva que, por sua vez, possibilita o entendimento do
que é designado como géneros dos discursos. Bakhtin defende que a obra literaria é uma
unidade de comunicacgdo discursiva; logo, constitui também uma atitude responsiva. Dessa
forma, ha, no contexto da obra literaria, uma vinculacdo a outros discursos, por seu carater
dialdgico. No entanto, essa mesma capacidade dialogica da obra produzira a réplicas no dialogo
e proporcionara alternancia dos sujeitos. A resposta do outro (sujeito) marca a alternancia no
interior do didlogo, ou seja, as fronteiras entre os sujeitos que dele participam. Esse limite
contribui para o carater interno da obra desenvolvido pelo autor, enquanto sujeito do discurso.
Para Bakhtin, é no carater interno da obra que sera revelada a individualidade do estilo e da

visdo de mundo do autor:

Essa marca da individualidade, jacente na obra, & o que cria principios interiores
especificos que a separam de outras obras a ela vinculadas no processo de
comunicacéo discursiva de um dado campo cultural: das obras dos predecessores nas
quais o0 autor se baseia, de outras obras da mesma corrente, das obras de correntes
hostis combatidas pelo autor, etc. A obra, como réplica do dialogo, esta disposta para
a resposta do outro (dos outros), para a sua ativa compreensao responsiva sobre o0s
leitores, sobre suas convicgdes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores e
continuadores; ela determina as posi¢des responsivas dos outros nas complexas
condicBes de comunicagdo discursiva de um dado campo da cultura. A obra é um elo
na cadeia da comunicacao discursiva; como réplica do didlogo, esta vinculada a outras
obras — enunciados: com aquelas as quais ela responde, e com aquelas que lhe
respondem; ao mesmo tempo, a semelhanca réplica do dialogo, ela estd separada
daquelas pelos limites absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso (BAKHTIN,
2016, p. 35).

Uma vez que entendemos como Bakhtin desenvolve uma perspectiva dialégica para a
linguagem a partir de uma analise marxista e filosofica, 0 avanco nos estudos permite a
compreensdo da definicdo de género do discurso. O género do discurso, enquanto caracterizado
como “formas relativamente estaveis e normativas de enunciados” (BAKHTIN, 2016, p. 41),
revela, por meio deles, a sua caracteristica dialdgica. 1sso se da de forma que os sujeitos do
discurso (o ‘eu’, o ‘outro’ ou os ‘outros), ao alternarem suas falas, promovem a cadeia da
comunicagéo e, assim, vinculam um enunciado ao outro. Suas normas podem ou nao definir a
estabilidade do género. O encadeamento dialdgico de obras literarias, uma respondendo as
outras, torna-se complexo a partir do momento em que sdo compreendidas as condigdes de

estilo — sejam elas: a individualidade dos sujeitos do discurso atuando sobre contextos sociais,
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culturais, histéricos — a ele relacionado, e que acarretardo em mudancas, ou renovagdo ou
destruicdo do género, como propds Bakhtin.

Nessa complexidade esta a possibilidade de analise de algumas das peculiaridades dos
géneros secundarios, especificamente o romance, em interacdo com 0s primarios, no que diz
respeito, por exemplo, a réplica do dialogo. Segundo Bezerra (2016, p, 159), a interacdo entre
0s géneros é uma caracteristica relevante na teoria de Bakhtin sobre o romance enquanto género
em formacéo. Dessa forma, para o tradutor da obra de Bakhtin, a teoria dos géneros figura como
ligacdo entre a concepcdo de linguistica e a teoria literaria do fil6logo.

Em seus trabalhos, Bakhtin observa que o romance é um género literario ainda em
desenvolvimento, com uma formacéao inacabada, em oposicao aos géneros classicos, como a
epopeia - género acabado que dispde de uma maior estabilidade e um canone fixo. Para ele,
portanto, o desenvolvimento do romance como género se apresenta como um processo de
presente em devir, algo que caracteriza um paradoxo de “constante inconstancia”, o que permite
ao género uma diversidade formal alicercada em um contexto histérico e confere a ele uma
grande diversidade de formas e possibilidades de reinterpretacdo. Assim, 0 romance € um
género de possibilidades diversas, com a capacidade de conceber e incorporar modelos
diferentes de escrita, constituindo-se como um sistema complexo de estilos, que dialoga

intensamente com outros géneros e estilos:

[...] caracteristico, ainda, é que este género seja a0 mesmo tempo um sistema bastante
complexo de estilos, e mesmo de dialetos, que o penetram como modelos de
linguagens e de estilos, com diferentes graus de parodicidade (para nés, portanto,
trata-se de um género multiestilistico) (BAKHTIN, 1988, p. 415).

Os varios modelos de escrita romanesca proporcionam ao género uma relacdo peculiar
com o heterodiscurso social, estruturado na teia dialdgica da interacdo verbal, que se reflete na

estratificacdo interna da lingua. Ainda segundo o autor:

O romance é uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente, as
vezes de linguas e de vozes individuais. A estratificacdo interna de uma lingua
nacional Unica em dialetos sociais, maneirismos de grupos, jargdes profissionais,
linguagens de géneros, fala das geracdes, das idades, das tendéncias, das autoridades,
dos circulos e das modas passageiras, das linguagens de certos dias e mesmo de certas
horas (cada dia tem sua palavra de ordem, seu vocabulario, seus acentos), enfim, toda
estratificacdo interna de cada lingua em cada momento dado de sua existéncia
histérica constitui premissa indispensavel do género romanesco (BAKHTIN, 1993, p.
74).
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Segundo Brait (2007, p, 72), a prosa literaria, para Bakhtin, ¢ “o espago privilegiado de
representacdo, em diferentes graus, dessas complexas dimensdes da linguagem”. Dessa forma,
para analisar o dialogo em obras literarias, é necessario compreender as relacGes estabelecidas
entre os interlocutores que participam dessa interacdo. Ou seja: para conceber sua obra, o autor,
enquanto consciéncia individual, faz uso de diversos discursos — os discursos citados,
associados ao contexto narrativo, muitas vezes representados socialmente —, estabelecendo uma
inter-relacdo social®®. Entretanto, o autor ndo é o Ginico dominante no discurso, assim como o
narrador também nédo o é. Ha4 uma tensédo entre os discursos citados e a enuncia¢ao produzida

pelo autor. De acordo com Bakhtin:

Nas obras literarias, isso € muitas vezes composicionalmente expresso pelo
aparecimento de um narrador que substitui o autor propriamente dito. O discurso do
narrador ¢ tdo individualizado, tdo “colorido” e tdo desprovido de autoritarismo
ideoldgico como o discurso das personagens. A posi¢do do narrador é fluida, e na
maioria dos casos ele usa a linguagem das personagens representadas na obra. Ele ndo
pode opor as suas posi¢Bes subjetivas, um mundo mais autoritario e mais objetivo
(BAKHTIN, 2006, p. 157).

Ao debrugarmo-nos sobre as estruturas de romances diversos, torna-se perceptivel uma
relacdo de autonomia e tensdo entre autor, narrador e personagens, uma vez que a posicao fluida
do narrador, bem como as apropriaces feitas no decorrer do dialogo, ndo permitem que ele seja
0 dominante no discurso. A forma composicional da narrativa retira da sua totalidade a
objetividade do discurso atribuido a apenas um participante do didlogo no texto, processo que
contribui para promover a interacao verbal.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin salienta o problema existente na relacao
entre o narrador e o autor, considerando a possibilidade de o narrador fluir entre o autor e 0s
personagens. Bakhtin considera que ndo existe um mondélogo absoluto, uma vez que a lingua é
de natureza social — portanto dialdgica. E a partir dessa concepgdo que podemos constatar que
existe um encadeamento dialdgico dos sujeitos sociais na comunicacdo verbal (BAKHTIN,
2006, p. 158).

15«0 erro fundamental dos pesquisadores que ja se debrugaram sobre as formas de transmissdo do discurso de
outrem é té-lo sistematicamente divorciado do contexto narrativo. Dai o carater estatico das pesquisas nesse
campo (o que se aplica igualmente a todas as investigacBes em sintaxe). No entanto, o objeto verdadeiro da
pesquisa deve ser justamente a interacdo dindmica dessas duas dimensdes, o discurso a transmitir e aquele que
serve para transmiti-lo. [...] O discurso citado e o contexto de transmissdo sdo somente os termos de uma inter-
relagdo dindmica. Essa dindmica, por sua vez, reflete a dindmica da inter-relagdo social dos individuos na
comunicag¢ao ideologica verbal” (BAKHTIN, 2006, p. 154).
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Para além das questbes do dialogo presentes na relacdo entre autor, narrador e
personagens, ha outros pontos intimamente ligados a dialogicidade dentro da obra propriamente
dita. Apos identificar os problemas da linguagem no que diz respeito ao objetivismo abstrato e
opor-se a ele, Bakhtin explora a questdo do dialogo na narrativa da prosa literaria. Nas suas
analises feitas especificamente sobre Rabelais e Dostoievski, Bakhtin explora, entre outras
coisas, a dialogicidade constitutiva da concepgdo da linguagem, que para ele ¢é dialética e
contextual, pois desenvolve uma analise de discursos para além do literéario.

Um exemplo dessa concepcdo, como destacou Beth Brait (2007), diz respeito ao
vocabulario obsceno empregado por Rabelais em Gargantua e Pantagruel. De acordo com a
autora, Bakhtin sugere que, ao contrario de uma desqualificacdo da critica acerca desse
vocabulario, deve-se levar em conta uma leitura “contextual, isto ¢, uma leitura que considere
0 sentido dos gestos e das expressdes verbais a eles correspondentes no momento da criacao da
obra” (BRAIT, 2007, p. 72). Tal compreensao é considerada na perspectiva de Bakhtin, pois o
autor argumenta que essas expressoes, “‘elementos da praga publica”, sdo tipicas da Idade Média
e do Renascimento.

Dessa maneira, importa aqui pensar a questdo do vocabulario, enquanto conjunto de
palavras, para formar um contexto que represente, por exemplo, a obscenidade da “praca
publica” da Idade Média. Tal reflex@o indica a concepgdo dialdgica de obras literarias, o que
nos remete a producdo de enunciados num terreno social especifico (“praga publica”) de uma
época determinada. Ao fim, isso corresponde a um dos processos de interacdo verbal da

comunicacdo social. Segundo Brait:

Essa recuperagdo da questdo do vocabulario, a partir da analise de Rabelais feita por
Bakhtin, tem por finalidade surpreender um estudo linguistico como entrada para as
reflexBes sobre a producédo de sentido e de efeito de sentido, articuladas a partir de
categorias linguistico-discursivas, enunciativo-interativas, que envolvem, ao mesmo
tempo, padrdes éticos, estéticos, sociais, culturais e também subjetivos. Variando ao
longo dos tempos, essas categorias guardam uma forte memoria, colocando o
vocabulério e os temas ligados & sexualidade num campo de interdicéo perfeitamente
delimitado (BRAIT, 2007, p. 75).

Ainda de acordo com a autora:

O siléncio e a passividade em que permanece guardado esse vocabulario pode ser
quebrado em circunstancias especiais, revelando discursivamente a existéncia dessa
dimensdo. Quando isso se d, e se da com frequéncia muito maior do que preconizam
as normas, 0 que se tem &, pela transgressdo, a exposicdo de diferentes formas de
representar o interdiscurso, a heterogeneidade constitutiva da linguagem e de qualquer
sociedade (BRAIT, 2007, p. 75).
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A hipotese de Fiorin (2007), apoiando-se em Bakhtin, neste caso, é de que os romances
sdo a representacdo do interdiscurso, o que evidencia a “heterogeneidade constitutiva da
linguagem”. Isso se justifica a partir da concepgao dialdgica da linguagem que, como visto
anteriormente, é promovida pela presenca do eu e do outro. Quando analisada a perspectiva
dialégica do romance, observa-se que ele também tece uma rede de enunciados a partir do
discurso do outro, tornando-se responsivo a algo ou a alguém. Essa especificidade do romance
foi caracterizada por Bakhtin (1993, p. 73) como sendo um “fendmeno pluriestilistico,
plurilingue e plurivocal”.

No romance, é possivel observar as diferentes vozes que irrompem no terreno social e
no espaco discursivo onde estd inserida a narrativa. Essa irrupcdo de vozes é o fendmeno
plurivocal da linguagem. Além disso, é possivel observar que esse € um espaco representativo
também do aspecto conflitivo que o dialogo manifesta, uma vez que ele é desenvolvido por

vozes sociais dispostas no romance. Segundo Fiorin:

[...] o que caracteriza o romance é que nele diferentes vozes sociais se defrontam, se
entrechocam, manifestando diferentes pontos de vista sociais sobre um dado objeto.
A especificidade do romance reside exatamente no fato de que ele representa um
espaco discursivo, ou seja, subconjuntos de formagdes discursivas pertinentes para os
propdsitos romanescos dentro de um determinado campo, em que formagdes
discursivas estdo em concorréncia, delimitam-se reciprocamente, numa dada regido
do universo discursivo. [...] Os discursos que se opdem e se delimitam no espaco
discursivo criado pelo romance podem ser veiculados por diferentes personagens; pela
mesma personagem, que, ao longo do romance, representa dois ou mais discursos
distintos; ou pelo narrador e pelas personagens. Em todos esses casos, no entanto, o
que singulariza o romance é que ele exibe o interdiscurso, enquanto outros discursos
sociais o ocultam (FIORIN, 2007, p. 119).

Dessa forma € que a plurivocalidade do discurso romanesco contribui para a
compreensdo da sua heterogeneidade discursiva. Cabe pensar, nesse momento, em interacao
dialogica como algo que ocorre no interior do objeto (obra romanesca). A presenga do “outro”
é de extrema importancia para compreender as formas estilisticas que serdo estabelecidas em
determinadas obras. Porque o problema aqui é apreendido no seguinte sentido: como o
encadeamento dialdgico da interacdo no interior do objeto ir4 proporcionar ao discurso
romanesco o seu estilo. Além disso, a dialogicidade como um complexo sistema de producdo e
reproducdo de enunciados € a condicdo sine qua non do romance; sem ela, ndo poderiamos
dizer que se trata de um género em formacao.

O heterodiscurso é concebido como as diversas vozes que sdo dispostas em torno de um
objeto. Segundo Bakhtin, o romance, enquanto género, “é¢ o ponto de concentragdo de vozes

heterodiscursivas” (BAKHTIN, 2015, p. 51). Por ser composto de atitudes responsivas e



107

interpretativas sobre a perspectiva do outro, o heterodiscurso pode ser contraditorio, consonante
ou dissonante, ja que é formado de diversas vozes sociais. Certo € que a construcdo do
heterodiscurso na perspectiva dialogica ira, consequentemente, estabelecer critérios de estilo na
prosa romanesca'®. Nesse sentido, conseguimos perceber que as questdes estilisticas inerentes
a prosa romanesca dependerdo dos processos dialdgicos na alternéncia dos sujeitos no conjunto
de uma obra. Claro que o autor, um dos sujeitos desse dialogo, pode figurar como orientador
do processo criativo da obra. No entanto, é na identificacdo do heterodiscurso que se observa o
autor atuando responsivamente, apenas como mais um participante do didlogo.

A partir da perspectiva bakhtiniana do heterodiscurso social € desenvolvida a questéo
do heterodiscurso no romance. Para Bakhtin, as rela¢es dialdgicas coexistem na consciéncia
criadora do artista-romancista ¢ sdo “pontos de vista especificos sobre o mundo, formas de sua
compreensdo verbalizada” (BAKHTIN 2015, p. 67). O heterodiscurso no romance ¢, de certa
forma, o deslocamento dos discursos dos outros, além de deslocamentos do discurso do autor,
e influenciarad diretamente nas possibilidades estilisticas do género. Importa ressaltar aqui a
condicdo de refracdo que consiste nesse deslocamento, situacao pela qual o discurso se modifica
em diversos niveis e formas. Para chegar a esse entendimento, Bakhtin analisa 0 romance a

partir de uma concepc¢ao parddica:

A estilizacdo, habitualmente parddica, das camadas da linguagem dos géneros,
profissionais e de outras camadas da linguagem, é, as vezes, interrompida pelo
discurso direto (habitualmente patético ou idilico-sentimental) do autor, que
personifica de modo imediato (sem refracdo) as intengdes semanticas axiologicas do
autor. Mas no romance humoristico a base da linguagem é o modus absolutamente
especifico de emprego da “lingua comum”. Essa “lingua comum” — via de regra a
linguagem falada e escrita de um determinado circulo — é tomada pelo autor
exatamente como opinido comum, como um enfoque verbalizado dos homens e das
coisas — normal para dado circulo da sociedade —, como ponto de vista e avalia¢do
correntes (BAKHTIN, 2015, p. 80).

Evidentemente, a parddia, tal como entende Bakhtin, € uma das maneiras de perceber o
heterodiscurso e esta diretamente ligada as intengdes do autor. A questdo da intencéo do autor
surge aqui como uma proposta de analise do sujeito que participa dos processos discursivos do

romance. Sua acdo dentro do objeto discursivo é refratada mediante a fala dos demais sujeitos

16 Segundo Bakhtin: “O estilo inclui organicamente indicacdes externas e a correspondéncia dos seus elementos
com elementos do contexto do outro. A politica interna do estilo (a combinagéo de elementos) é determinada por
sua politica externa (pela relacdo com a palavra do outro). E como se a palavra vivesse na fronteira do meu
contexto e do contexto do outro” (BAKHTIN, 2015, p. 57).
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que o compdem. Nesse ‘jogo dialogico’ ocorre a estratificagdo da linguagem, as contradi¢oes

das vozes, as respostas dos outros, que culminam na caracteristica plurivocal do discurso.

4.2. A perspectiva do cronotopo e as possibilidades do romance

Segundo Cristévao Tezza, para Bakhtin, ha no romance a perspectiva do autor-criador,
que ¢ “a consciéncia de uma consciéncia, uma consciéncia que engloba e abarca a consciéncia
do hero6i e do seu mundo” (TEZZA, 2005, p. 210). Partindo dessa perspectiva, podemos
considerar que a consciéncia do autor-criador pode ou ndo se sobrepor a consciéncia individual
de demais sujeitos do discurso, como 0s personagens, por exemplo.

Em sua pesquisa sobre a evolucdo do género, Bakhtin afirma que ndo ha nada de novo
na forma em que € instituido o romance. Havera sempre elementos dos enredos de géneros
anteriores incidindo sobre a realidade do género a época vigente. S&o eles: herois e heroinas,
vildes, amores & primeira vista, aventuras, infortunios etc. A partir desses elementos, no entanto,
ocorre em cada novo texto uma “refundigdo”, que garante ao romance um carater novo e

funcGes especificas. Segundo Bakhtin:

Todos os referidos elementos do romance (em sua forma abstrata), tanto os do enredo como 0s
descritivos e os retoricos, sem exce¢do, ndo tém nada de novos — estavam todos presentes e
bem elaborados em outros géneros da literatura antiga: os motivos amorosos (0 primeiro
encontro, a paixdo a primeira vista, a saudade) foram elaborados na poesia amorosa do
helenismo; outros motivos (tempestades, naufragios, guerras, raptos) foram desenvolvidos pela
epopeia antiga; alguns motivos (o0 reconhecimento) desempenharam um papel substancial na
tragédia; os motivos descritivos foram elaborados no romance geografico antigo e nas obras
historiograficas (em Herddoto, por exemplo); as reflexdes e os discursos, em géneros retoricos
(BAKHTIN, 2018, p. 18).

Bakhtin considera que o tempo e 0 espaco sdo indissocidveis na relacdo conteudo-forma
da literatura, formando assim o cronotopo, conceito criado pelo autor com inspiragdo na teoria
da relatividade de Einstein. Em grego, crono significa “tempo” e topo “espaco”. O cronotopo
permite a analise narrativa do texto romanesco a partir da perspectiva estrutural do enredo, que
perpassa 0s aspectos da histdria. Nesse sentido, o cronotopo € visto por Bakhtin como suporte
essencial ao dialogo existente entre a historia e a literatura. O cronotopo estabelece a unidade

espago-temporal da obra a partir da sua relacdo com a realidade, alicercada na evolugdo da
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historia. Essa base € o que proporcionara os tipos estaveis dos géneros, embora sempre com
novas incidéncias, devido ao seu carater evolutivo.

A proposta aqui € refletir sobre a intrinseca ligagdo entre o tempo e 0 espaco, que ira
romper com certo tipo de rigidez acerca da perspectiva de linearidade artistico-literaria dentro
da historia. A existéncia de uma sequéncia temporal absoluta para conceber a ideia de género é
negada, dessa perspectiva, porque o cronotopo ndo € apenas no tempo, mas também no espaco.
Embora Bakhtin afirme que o tempo € o principio condutor da literatura, o autor também
observa que, na relacdo cronotopica, o tempo pode se adensar e 0 espaco pode se intensificar,
incorporado ao movimento do tempo, do enredo e da histéria (BAKHTIN, 2018, p. 12).

Assim como o dialogo, o heterodiscurso e a heterogeneidade discursiva, o cronotopo
também é fundamental para questdo do género, pois é ele que ird determind-lo num todo
artistico-literario. Bakhtin considera que ndo ha inflexibilidade no género. Para o fildlogo, “o
cronotopo determina a unidade artistica de uma obra literaria em sua relacdo com a auténtica
realidade” (BAKHTIN, 2018, p. 217). Nesse sentido, ao fazer o resgate histérico do género
romance, buscando os tipos estaveis de enunciados que o formam, Bakhtin recorre a
relatividade do tempo-espaco para discorrer sobre as variedades do género do romance,
considerando sempre sua evolugdo. Dai resulta a concepcdo do género romance em pleno
desenvolvimento, sendo reinterpretado, reestruturado, de acordo com a incidéncia dos

enunciados que o compde sobre a realidade em que ele esta estabelecido. Segundo Serra:

A histéria romanesca vai evoluindo, assim, com ligeiras adaptagdes, de acordo com a
cultura e 0 momento histérico literdrio que a abrigam. Uma das formas que vive desde
a Antiguidade até o Classicismo, por exemplo, é a do cronotopo idilico-pastoril, para
utilizar os conceitos de Bakhtin, a quem voltamos a recorrer. Segundo este autor,
volta-se a ele durante o Classicismo (séculos XVI, XVII e XVIII), com o romance
bucolico-pastoril — a meu ver, este é um fildo que perdura até os dias de hoje,
metamorfoseando-se no Regionalismo (SERRA, 1997, p. 16).

Partindo desse resgate historico em relacdo ao romance, Bakhtin salienta que a
Antiguidade apresenta pelo menos trés cronotopos do romance. O primeiro deles diz respeito
ao romance grego, chamado também de “romance aventuresco de provacdo”. Nossa
apresentacdo dos processos evolutivos do romance partira desse tipo estavel de cronotopo e de
outro menos estavel, que € o cronotopo do “limiar”.

O cronotopo tido como romance aventuresco de provacdo delineia os arquétipos
presentes na formulacdo do romance grego e na reformulacdo do género. Estes ja foram
previamente elencados aqui e torna-se pertinente destacar mais detidamente como eles estdo

dispostos na relacdo cronotopica do romance. Segundo Bakhtin, o ponto de partida do enredo
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é o primeiro encontro do herdi com a heroina e a paixdo (amor a primeira vista) que resulta
desse encontro. Para Bakhtin, o amor entre os herois ndo é onde se assenta o romance, mas a
construcdo romanesca se constitui no que acontece entre eles (BAKHTIN, 2018, p. 19). Ha
outros prot6tipos, como a preservacdo da castidade, a tentativa dos amantes de se manterem
unidos a todo custo, a consumacao de um casamento esperado que marcara o final feliz dos
herdis e que, assim como os demais, compordo o enredo, recheado de infortunios, guerras,
tempestades. Nesse sentido, 0 romance grego tem como cronotopo a ideia de aventura e
provacao.

Contudo, como Bakhtin salienta, essa composi¢cdo romanesca ndo pode ser marcada por
uma cronologia temporal. Nao € possivel ao romance de provacdo obter uma localizacao
historica, diante dos sucessivos acontecimentos que ndo dispdem de uma delimitacdo restrita
quanto a histdria factual humana. Assim, Bakhtin considera que esses acontecimentos ficam
fora das séries temporais, marcando um hiato extratemporal entre 0 mundo factual e o0 universo
romanesco. E também nesse sentido que Bakhtin afirma que o romance precisa de espaco’. No
interior do romance aventuresco, o tempo se constitui de breves fragmentos que correspondem

as aventuras isoladas e se organiza de modo técnico-externo:

[...] o importante é conseguir fugir; conseguir alcancar, ultrapassar, estar ou nao estar
na hora certa em determinado lugar, encontrar-se ou nao, etc. No ambito de uma
aventura isolada, os dias, as noites, as horas, até mesmo os minutos e os segundos
contam como em qualquer luta e em qualquer empreendimento ativo e externo. Esses
fragmentos temporais s3o inseridos e cruzados pelos especificos “stbito” e
“justamente” (BAKHTIN, 2018, p. 22).

O “subito” e o “justamente” sdo mecanismos que determinam a condicdo de casualidade
e simultaneidade que fundara uma légica pertencente a questdo da temporalidade no interior do
romance: ambos marcam a quebra de uma continuidade no desenvolvimento do romance. A
partir dessa interrup¢ao irrompe o “mero acaso”, cuja logica, de acordo com Bakhtin, ¢ a de
uma “coincidéncia casual”, ou seja, “uma simultaneidade casual” e uma “ruptura casual”,
também chamada de uma ‘“heterotemporalidade casual” (BAKHTIN, 2018, p. 22). Os
acontecimentos da narrativa ndo se prendem a uma cronologia fixa, porque o que importa

realmente ao enredo sé&o as aventuras que conduzem ao seu happy ending:

17«0 tempo aventuresco do tipo grego necessita de uma extensividade espacial abstrata. O universo do romance
grego é evidentemente cronotopico, mas nele a ligagao entre o espago e 0 tempo é de carater ndo organico, mas
puramente técnico (e mecanico). Para que a aventura possa desdobrar-se é necessario espaco, muito espago. A
simultaneidade casual e a heterotemporalidade casual dos fatos sdo insepardveis do espaco, que se mede antes
de mais nada pela distancia e pela proximidade (e por seus diferentes graus)” (BAKHTIN, 2018, p. 31).
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[...] o tempo aventuresco leva no romance uma vida bastante tensa; um dia, uma hora,
e até um minuto antes e depois tém em toda parte um significado decisivo e fatal. As
proprias aventuras se enfiam umas nas outras numa série extratemporal e, em esséncia,
infinita; ora, ela pode ser prolongada o quanto se quiser, pois ndo tem em si nenhuma
limitag8o interna substancial. [...] Todos esses dias, horas e minutos, mensurados no
ambito de certas aventuras, ndo estdo unificados numa série temporal real, ndo se
tornam os dias e as horas da vida humana. Essas horas e os dias ndo deixam vestigios
em lugar algum, e por isso podem aparecer em qualquer nimero (BAKHTIN, 2018,
p. 25).
Outro cronotopo de relevancia para nossa analise ¢ o do “limiar”. Segundo Bakhtin, esse
tipo cronotopico ¢ “impregnado de uma intensidade de alto valor emocional” (2018). Ainda de

acordo com o fil6logo:

Este pode combinar-se também com o motivo do encontro, porém seu complemento
mais substancial é o cronotopo da crise e da mudanca de vida. A prépria palavra
“limiar” j& adquiriu, na vida do discurso (juntamente com seu significado real), um
significado metaforico, e passou a combinar-se com 0 momento da reviravolta na
vida, da crise, da deciséo (ou da indecisdo, do medo de ultrapassar o limiar) que muda
a vida. Na literatura, o cronotopo “limiar” ¢ sempre metaforico e simbolico, as vezes
abertamente, porém mais amitde de forma implicita (BAKHTIN, 2018, p. 224).

As caracteristicas do cronotopo do limiar sdo interessantes, pois contribuirdo para a
analise do nosso corpus. Mais a frente veremos como o cronotopo do limiar € fundamental para

a presente pesquisa.

4.3. A analise cronotopica e o romance-folhetim

A partir do cronotopo, processo historico-evolutivo para compreensdo de estruturas
estaveis do romance, podemos entender também o processo de surgimento do romance-
folhetim. O romance-folhetim, originario da Franca, a partir de 1836, marca um contexto de
popularizacao da literatura, por sua dindmica de abrangéncia em relacdo as camadas sociais
menos favorecidas. Situado nos rodapés dos jornais que circulavam durante o século X1X, tinha
por finalidade o entretenimento do leitor e, como contrapartida, uma maior vendagem de
periddicos. A estrutura narrativa e a tematica do chamado romance-folhetim datam da
Antiguidade Classica. Isto porque a composicdo estilistica da narrativa € uma heranca
romanesca. Nesse contexto, deve-se levar em consideracdo também a expansédo da imprensa. O
advento da industrializagcdo na Europa e, tardiamente, no Brasil proporcionou ao jornal sua

insercdo em outras esferas ndo elitizadas da sociedade:
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Em Paris, o jornalista Emile Girardin tem uma ideia que se provara genial: a fim de
aumentar a vendagem de seu jornal, La Presse, pede a alguns romancistas que
publiquem, em capitulos, no seu periédico. Sua intuicdo prova-se correta: em um ano,
a tiragem do jornal pula de 70.000 para 200.000 exemplares. Utilizando técnica muito
préxima do melodrama popular — priorizacdo da histéria tragica, cercada de lagrimas,
mas que pode admitir, se ndo um final feliz, pelo menos uma séria licdo de moral —, o
romance em folhetim comeca a ser devorado pela massa de operarios em busca de
divertimento para um dia-a-dia estafante. Conforme verificou Paul Zumthor, é pelo
veio da cultura de massa que o “romance” medieval chega aos séculos XIX e XX,
tendo evoluido do romance grego para o medievo pela oralidade, que aqui continua
pela voz do porteiro que Ié para seus locatarios (SERRA, 1997, p. 20).

Ao alinhar-se com a perspectiva de Zumthor, Serra afirma ainda que os diversos temas
associados ao romance, a partir do resgate feito desde a Antiguidade Classica até aquele
momento, torna o romance-folhetim o legitimo herdeiro da funcdo Iudica que acompanha o
género. Isso ocorre devido ao seu carater de proporcionar o entretenimento ao leitor, por meio
da parddia romanesca, considerando a compreensdo das caracteristicas imanentes ao género.

Dentro do processo historico-evolutivo do romance, o romance-folhetim surge com
técnicas de escritas bem especificas: dialogos vivos, personagens tipificados, corte de capitulos

(MEYER, p. 60). Além disso, ha outros recursos tipicos do género, tais como:

[...] raptos, perseguicbes no escuro, tempestades no momento oportuno (ou
inoportuno), narcéticos que permitem “abusar” das mulheres, maniqueismo com a
vitdria dos bons sentimentos e da virtude, apesar de nem sempre o romance-folhetim
ter um happy ending; nisso acompanhando o drama roméntico e ndo o melodrama
(MEYER, 1996, p. 71).

Outras caracteristicas que acompanham o romance-folhetim sdo o maniqueismo, a
vinganca, a coragem, a fidelidade, a caridade, a redencdo e o melodrama (MEYER, 1996, p.
170). Ainda de acordo com Meyer, todos esses “grandes sentimentos” tipicos do folhetim
“apimentam e movimentam a ag¢do romanesca”. Entretanto, eles surgem geralmente de uma
maneira estereotipada e teatral, algo tipico da construcdo de linguagem desenvolvida na
narrativa do romance-folhetim.

Para avangarmos no contexto historico de consolidagdo do romance-folhetim na Europa
e no Brasil, é interessante explicitar, en passant, algumas particularidades que distinguem o
romance em folhetim do romance-folhetim. E necessario, assim como fizeram Meyer e Serra,
identificar a ténue diferenca entre essas nomenclaturas, observando de imediato que elas néo
sdo dicotdmicas. Segundo Serra (1997, p. 21), o romance em folhetim é mais atento as questdes
estruturais e teméticas, preocupado com a sua organizacdo interna, a fim de proporcionar a

narrativa uma unidade estética. J& o romance-folhetim, mais voltado para o entretenimento do
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publico em geral, é constituido no dia a dia e, segundo Serra, sua produgdo mantém-se até o
“total esgotamento da curiosidade do publico”. Consequentemente, esse modo de produgdo
causa falhas na unidade estética do romance-folhetim. Para exemplificar, Serra apresenta dois
romances: A moreninha e O moco loiro, ambos de Joaquim Manuel de Macedo; o primeiro, um
romance-folhetim; o segundo, um romance em folhetim. O romance-folhetim e o romance em
folhetim chegam ao Brasil no ano de 1839. Diferentemente do ineditismo do género na Europa,
associado ao crescente processo de industrializacdo e aos leitores operarios, no Brasil o pablico
do folhetim serd inicialmente composto por mulheres e estudantes. Ambos os puablicos, no
entanto, convergem para a concepgéo de que a leitura do folhetim ndo demanda muito esforco.
A perspectiva da dissimulacdo, proposta por Meyer, € conveniente aqui para entender o
processo de assimilacdo do leitor, por meio da funcdo ludica do romance recuperada pelo
romance-folhetim. Segundo Serra: “Se, por causa das exigéncias da escola roméntica, o
romance-folhetim traz embutida uma critica moral e uma proposta idealizante de solugdo dos
problemas sociais, estas nunca séo apresentadas, requerendo a reflexdo do leitor, sendo a sua
empatia pelo caso” (SERRA, 1997, p. 23). Em se tratando dessa assimilagdo atraves da

dissimulacao do romance-folhetim europeu, Serra ainda afirma que:

No entanto, é a partir dos romances de Eugéne Sue — o qual, a rigor, propde uma
utopia social — que surge uma conscientizacdo do publico: a “descoberta” de que ha
problemas graves na sociedade capitalista do século XIX que precisam ser
solucionados, sobretudo as injusticas sociais. E Sue, muito naturalmente, o precursor
de Zola e do Naturalismo, quem vai denunciar contundentemente esses cancros,
inventando o romance social (SERRA, 1997, p. 23).

O estilo do romance-folhetim também é marcado pela descricdo mais teatralizada do
cenario. As acOes vao se desenvolvendo progressivamente, sempre carregadas de momentos de
suspense e tensdo, conflitos que s6 serdo solucionados no fim da narrativa. Sdo historias
carregadas de sentimentalismo, para promover a comogcdo do leitor, enfatizando a virtude do
heroi ou da heroina, a presenca de um antagonista para atrapalhar ou intensificar as dificuldades
pelas quais o heroi ou a heroina passam, a provagdo da mulher emancipada etc. A estrutura do
estilo do romance-folhetim se aproxima, assim, do “romance de provagdes” e reafirma, nesse
sentido, a proposta bakhtiniana do devir do género, bem como sua reinterpretagdo ao longo de

diversas épocas. Segundo Serra:

Um reforco a ideia bakhtiniana de romance de provacdo ¢ a de “romantismos
anticapitalistas”, traduzida por Michael Lowy. Segundo o autor francés, a literatura
romantica (século XIX) e a pré-romantica (século XVIII) sdo literaturas de critica
ideoldgica, mesmo que seja pela forma da evasdo. Quando o herdi vence as provagdes
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—frequentemente necessarias ao texto — com as quais é defrontado, ele estd mostrando,
por um lado, uma sociedade doente que precisa ser modificada e, por outro lado, a
possibilidade de alcancar a justica nesta terra. Trata-se da velha ideia de retorno a
ordem primordial, depois de um momento de caos, que, assim, fica relativizado; da
ideia de regulamentacéo do real, presente em toda a literatura do género, desde a
Antiguidade Classica até a novela televisiva de hoje em dia, sem que para isso seja
esquecido o prazer que deve advir dessas leituras (SERRA, 1997, p. 18).

No que diz respeito ao estilo do romance-folhetim no Brasil, deve-se considerar que a
estrutura se mantém a mesma da europeia. A ressalva aqui € a de que inicialmente os romances-
folhetins eram traduzidos; logo, o publico leitor era transportado para aventuras na “Cidade
Luz”. E claro que, dentro do processo de consolidagio da literatura brasileira, que se formava
a partir de um contexto nacionalista, as circunstancias da literatura puramente de exportacédo
iam se modificando. Entretanto, mesmo com essa transformacao, nas narrativas que retratavam
o0 indianismo e o cotidiano urbano e burgués carioca, por exemplo, havia, ainda, muito do estilo

europeu, devido a condicao de col6nia e de margem do Brasil.

O romance-folhetim, retrato idealizado do cotidiano, é, portanto, j& no século XIX,
um género popular, por atender mais a necessidade de divertimento do leitor do que a
sua reflexdo filoséfico-metafisica. Ele é uma das primeiras manifestac@es da cultura
de massa que emerge do seio do capitalismo na Europa industrializada, reutilizando a
velha férmula conhecida desde o romance bizantino. No Brasil, vem preencher as
mesmas lacunas psicoldgicas, embora em uma sociedade situada na periferia do
capitalismo, o que em nada Ihe modifica a estrutura (SERRA, 1997, p. 25).

4.4. Género, dialogismo e cronotopo nos romances de Carolina Maria de Jesus

Segundo Bakhtin, apenas o Addo mitico chegou com sua palavra primeira a0 mundo
virginal (BAKHTIN, 2018, p. 51), ou seja, 0 primeiro homem da terra torna-se conotagao para
a ideia de um Unico sujeito que ndo carrega em si o discurso do outro. A premissa é valiosa para
desnudar os influxos discursivos que constituem o que Carolina de Jesus, como romancista,
representa para o contexto da literatura brasileira. Carolina ndo s6 dialoga com discursos alheios
ao seu enquanto romancista, mas assume a postura de alguém que se investe da posicdo de
autora. Todo o seu discurso ideoldgico inicia-se com uma palavra: livro.

Notadamente, o signo “livro” torna-se aqui, a partir de todo o percurso da autora, o
centro de um emaranhado de discursos em torno da escritora. Na infancia, quando aprendeu a

ler, ndo queria mais parar. Ela ndo tinha um unico livro em sua casa, mas sempre pegava
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emprestado de alguém que os tivesse. Nas suas memodrias, ela conta que, ao invés de brincar,
lia. Ndo achava interessantes as brincadeiras dos colegas. Trabalhando como domeéstica, pegava
livros dos patrdes para ler. Na favela do Canindé, apds um dia exaustivo catando lixo pelas ruas
de Séo Paulo, ao chegar no seu barraco, preparava o alimento dos filhos e ia ora ler, ora escrever.
Carolina lia todo e qualquer tipo de livro que encontrava nas ruas. Quando conheceu Dantas no
parque da favela, gritou, a fim de que o repdrter escutasse, que colocaria em seu livro 0 nome
das pessoas que estavam usando o playground indevidamente. Quando viu sua obra Quarto de
despejo pela primeira vez, disse: “E preciso gostar de livros para sentir o que eu senti” (JESUS,
1961, p. 33).

Podemos considerar que, a partir do signo “livro”, é formada na consciéncia individual
da autora uma cadeia de enunciados que a levara a conviccao de sua predestinacao a escrita. A
poesia, 0 romance, o0 poeta, o jornalismo, o diario, a biografia, o autor, o leitor, a leitura séo
palavras que, dentro da perspectiva que prop6s Bakhtin acerca da linguagem, contextualizam
Carolina, ideologicamente e dialeticamente, no discurso do outro. Carolina tem a perspicacia
de se fazer visivel, dentro do invisivel coletivo da favela, do subalterno, por meio da linguagem.
O territorio social onde desagua sua atitude responsiva em face do didlogo com o outro ocorrera
por meio do livro. Isso ocorre inicialmente com o relato do seu cotidiano, os diérios, que por si
sO ja compdem uma escrita hibrida. No artigo “Entre-lugares na poética de Carolina Maria de

Jesus’ (2010), Fernandez discorre acerca da composi¢ao estilistica de Quarto de despejo:

Se considerarmos 0s signos como um exercicio da criatividade questionadora, de
acordo com a abertura filosofica de Gilles Deleuze e Félix Guattari, podemos
encontrar, em sua escritura, uma releitura de uma série de modelos fixos: a tentativa
de formular um dirio, a industria cultural na presenca da linguagem jornalistica e de
novelas, os ditos populares e linguagem popular em geral, os clichés, além dos relatos
biblicos. Desse modo, observamos que a narrativa caroliniana traz experiéncias do
dia-a-dia, do miseravel, numa forma cheia de tensdes. Assim como Carolina reciclava
lixo para comer, também reciclava discursos para se alimentar de sua literatura
menor (DELEUZE; GUATTARI, 1997). [...] Literatura esta relacionada a desejo. Ela
maquina novas sensibilidades, penetra em devires, que pertencem a ordem do
intempestivo, por se conectar com o mundo que estd fora do espago da favela
(FERNANDEZ, 2010, p. 132).

Nesse sentido, a escrita da Carolina de Jesus em Quarto de despejo surge como releitura
de uma série de outros discursos ja existentes. Embora Quarto de despejo carregue o ineditismo
da denuncia social sobre as favelas de Sao Paulo, ele contém, em sua estrutura, a reconstrucao
de certos modelos, tais como a escrita diaristica e jornalistica, que, reconfiguradas ao estilo da
autora, proporcionardo um deslocamento nesses modelos, assim como assinalou Fernandez. O

interessante nessa observacdo € a percepcdo de que a estrutura desses relatos do cotidiano
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sofrerd modificagdes, por meio das “reciclagens” promovidas pela autora. No que diz respeito
as questdes especificas de outros géneros, por exemplo, o romance, o romance-folhetim, a
radio-novela etc., Carolina também promovera 0 mesmo processo, através de releituras que
influenciardo o estilo da sua escrita.

A partir das observagdes de Bakhtin sobre o romance e os géneros discursivos, torna-se
necessario indagar quais sdo os provaveis modelos j& existentes que Carolina Maria de Jesus
toma como base para a escrita de seus romances, ponto decisivo para compreender a questao
do dialogismo e o problema do género presentes nos romances da escritora. Pesquisadoras como
Elzira Divina Perpétua e Germana Henriques Pereira de Souza ja chamaram atencdo para a
peculiaridade da escrita da autora. Nesse debate, destaca-se 0 modo como Carolina Maria de
Jesus se aproxima da oralidade, realizando um emprego estilistico pertinente ao funcionamento
do género romanesco e intimamente ligado ao fenémeno do diélogo.

Aline Alves Arruda considera que a prosa da Carolina Maria de Jesus se assemelha ao
romance-folhetim, por conter caracteristicas tipicas do género, tais como enredo linear e
maniqueista, discursos de denuncia social, personagens pouco matizados, reproducdo da vida
privada por meio de um presente inacabado e em constante devir etc. (ARRUDA, 2015, p. 80).
Quanto a essa Ultima caracteristica, amplamente explorada por Bakhtin em sua teoria do
romance, € interessante acrescentar que ela permite a escritora transpor para a ficcdo elementos
de sua prdpria realidade, de seu cotidiano e das pessoas com as quais ela conviveu, 0 que
aproxima a tematica e a escrita de seus romances do que encontramos em seus diarios.

A suposicao de que esses foram os modelos genéricos utilizados por Carolina Maria de
Jesus na escrita de seus romances encontra apoio em muitas caracteristicas desses textos. Na
estrutura, na divisdo e nos titulos dos capitulos, pode-se perceber a influéncia dos folhetins. No
nivel estilistico, o discurso romanesco de Carolina apresenta a pluralidade de vozes tipica do
romance, segundo as teorizacdes de Bakhtin.

Partindo da hipotese de que, na escrita de seus romances, Carolina Maria de Jesus
posiciona-se de maneira responsiva e ativa em relacdo a sua experiéncia na recepcao desses
géneros romanescos, € possivel observar, em seus textos, uma apropriacdo desviada desses
modelos genéricos, criando o efeito de estranhamento produzido por sua escrita. Esse tipo de
deslocamento pode ser observado, por exemplo, no nivel estilistico, pelas escolhas lexicais da
escritora, a qual buscava, talvez, dar uma certa sofisticagdo aos seus textos. Em alguns
momentos de seus romances, por exemplo, a escritora insere palavras rebuscadas e bastante
improvaveis no discurso coloquial de seus personagens. Isso ocorre, por exemplo, no momento

em gue, em um dialogo presente em Dr. Silvio, a personagem Maria Alice diz: “Eu nunca me
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aborreco com a sua presenga. Sinto-me t&o bem ao seu lado. Gosto de te ouvir falar, classifico-
te como um vate” (JESUS, 2015, p. 98, grifo nosso).

A escrita de Carolina € um discurso que corrobora claramente a perspectiva da
linguagem desenvolvida por Bakhtin. Os conceitos desenvolvidos pelo fil6logo russo colocam
0 homem como centro de tudo. Todos os seus estudos convergem para uma perspectiva
antropocéntrica do homem historico. Importante observar que, para o autor, a linguagem gravita
em torno desse homem, construindo-se assim uma unidade entre “homem e voz humana”, que
produzira valores e culturas. Desse modo, a literatura se configura como produto da cultura e
condig&o inerente ao homem.

A tentativa de denuncia social proposta por Carolina de Jesus confirma o carater
idealista romantico e a condicdo intrinseca do romance em constante ressignificacdo. Nesse
sentido, para 0 nosso contexto, Carolina reafirma a importancia de se considerar as reflexdes
de Bakhtin acerca das funcdes dialdgicas da linguagem, da concepcdo de géneros do discurso,
bem como das questdes estilisticas do romance, associadas a sua condicdo histérica, porque
herdada da Antiguidade Classica.

Dessa forma, devem ser observadas as condicdes de producdo da autora-criadora
Carolina de Jesus para compor 0s seus romances. Em se tratando das duas obras em foco,
Pedacos da Fome e Dr. Silvio, temos como caracteristica inicial a tentativa de escrever
romances que imitavam suas referéncias de género, tais como o romance-folhetim, o
melodrama e a radio-novela. Essas referéncias podem ser atestadas a partir da leitura de seus
romances. Nessa leitura, podem ser identificadas as caracteristicas basicas desses géneros,
principalmente as do romance-folhetim: as descrigdes romanticas da natureza, o enredo linear,
as dendncias sociais, 0 maniqueismo, a divisdo de classes entre pobres e ricos etc.

H& uma linha de pensadores do final do século X1X e inicio do século XX que fizeram
referéncia a conexao entre romantismo e marxismo. Segundo Lowy (1990), Marx apenas
“aparentemente” nao tinha nada a ver com o romantismo, pois, enquanto este tinha uma rejeigao
ao capitalismo, de forma reacionaria; Marx, por sua vez, exaltava o elemento progressista do
sistema capitalista, que, entretanto, deveria ser superado para se chegar ao socialismo. Marx se
aproximaria do pensamento romantico, segundo Lowy, de forma dialética, quando analisa as
calamidades sociais provocadas pelo capitalismo.

Tais calamidades sociais séo retratadas em Quarto de despejo e Pedacos da Fome, por
exemplo. Para além desse quadro de calamidade social, temos, nos romances que estudamos
aqui, o reflexo do que seriam as consequéncias da divisdo de classes, bem representadas na

narracao das obras, assim como na relacdo que se estabelece entre 0s personagens principais.
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Os protagonistas dos romances sdo protdtipos do maniqueismo projetados no enredo dos livros,
no que tange a expectativa da escritora de descrever, a partir do seu ponto de vista (ou seja, da
sua intencdo, exercendo seu papel de autora e expondo a sua visdo de mundo), essa relacdo
entre pobres e ricos. Nesse aspecto, pondera-se a respeito de um pensamento politico-filosofico
intrinseco a escritora, que cresceu em um ambiente marginalizado. A partir dessa perspectiva,
os efeitos do capitalismo, além de serem retratados no seu best-seller da forma mais cruel
possivel, estdo imanentemente associados também as relacbes estabelecidas entre o0s
personagens (numa perspectiva binaria entre bem e mal) dos seus romances. Esses personagens
sdo Maria Clara (rica) e Paulo Lemes (pobre) no livro Pedacos da Fome, e 0s personagens
Maria Alice (pobre) e Dr. Silvio (rico), no livro Dr. Silvio.

Uma observacdo interessante feita por Lowy acerca do paralelo existente entre a critica
marxista e o anticapitalismo romantico diz respeito a questdo da quantificacao da vida. Segundo
o0 autor, um exemplo da critica a quantificagdo da vida na sociedade industrial, ou seja, na
sociedade capitalista, esta presente nas reflexdes feitas por Marx nos Manuscritos Econémico-
Filosoficos (1844), livro no qual se destaca o efeito que o capitalismo tem de “destruir e
dissolver todas as ‘qualidades humanas e naturais’, submetendo-as a sua prépria medida

estritamente quantitativa” (LOWY, 1990 p. 44). Ainda segundo Lowy:

O intercambio entre qualidades humanas — amor por amor, verdade por verdade — é
substituido pelo intercambio abstrato de dinheiro por mercadoria, a mercadoria-
humana (Menschenware), um ser desventurado “fisica e espiritualmente
desumanizado (entmenschets)”, e for¢cado a viver em cavernas modernas que sdo
piores que a primitivas, porque sdo “envenenadas pelo bafio pestilento da civilizagdo”
(LOWY, 1990, p. 44).

A prépria Carolina Maria de Jesus pode ser vista como um exemplo de como a
quantificacdo da vida como intercambio entre dinheiro e mercadoria, na pratica, foi e é uma
realidade e uma calamidade social do sistema capitalista. Titulos como Quarto de despejo e
Pedacos da fome séo reflexos de um desejo de dentncia social implicito na intencéo da autora,
mas explicito enquanto disposicéo de relatar a vida na favela, seja na forma do diario, seja na
ficcdo, como ocorre em Pedacos da Fome. Maria Clara é a personagem rica que se Vvé obrigada
a morar na favela, apds ser enganada por Paulo Lemes. E no discurso romantico da personagem
gue sentimos o seu drama em ser pobre, a sua critica, ndo politica, mas social, no que diz
respeito @ maneira como o pobre ¢ “envenenado pelo bafio pestilento da civilizagao”, que, no

caso desta e de algumas outras obras da escritora, € a grande S&o Paulo.
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A partir da perspectiva dialdgica da linguagem proposta por Bakhtin, pode-se sugerir
que Carolina apresenta diversos momentos e situagdes de carater dialégico e responsivo, através
de sua escrita e do que ela viria a representar para os estudos literarios e culturais. Um desses
dialogos ocorre por meio das narrativas de seu cotidiano entre a favela e as ruas de Sdo Paulo.
Carolina figurou durante anos e figura até hoje como uma personagem para os estudos dos
fendmenos sociais, a partir da escrita diaristica da sua jornada catando lixo pelas ruas. Suas
memorias representaram e representam termos a ela associados: a favela, a pobreza, a miséria,
a fome, o0 negro, a raca, a luta de classes.

Desse modo, a memoria da autora €, atualmente, parte de um conjunto de enunciados
que contribuem para a discussdo em torno do discurso do subalterno, por exemplo, numa
perspectiva de andlise da sociedade por meio da linguagem instituida dentro do campo
sociologico. Isso ocorre exatamente porque Carolina esta respondendo ao outro. Seu relato
diaristico, muitas vezes monotono pela constancia da miséria e da fome, é também de dendncia
social. Entretanto, a autora, investida da ideia de que era uma “poetisa”, acreditava que a fungio
do poeta era, de fato, denunciar as mazelas do seu povo. Nesse sentido, seu discurso é
responsivo e ideoldgico.

Outra perspectiva da dialogicidade presente em Carolina Maria de Jesus estd na sua
relagdo com os livros. Enquanto leitora, Carolina assimila em sua consciéncia individual o
discurso apreendido como adequado para dialogar com a instituicdo literaria. Ela ndo queria
escrever diarios, queria escrever ficgbes, fazer valer seu “dom da poetisa”. Com essas
aspiracdes, ao partir para a producdo romanesca, a autora-criadora produz uma série de
romances que provocou efeitos estilisticos préprios do romance como género em formacdo, a
partir de deslocamentos de discursos ja desenvolvidos anteriormente por romancistas de renome
no contexto do século XIX. Por conta desses deslocamentos, tem-se o efeito de linguagem
peculiar da escrita da autora, que nos possibilita verificar algumas caracteristicas tipicas de uma
ressignificacdo de alguns conceitos a respeito do romance, por exemplo, o pastiche, o
palimpsesto, mas, sobretudo, a condicao de heterogeneidade pertencente ao género romanesco,
bem como sua caracteristica parddica.

O interessante, desse ponto de vista, é observar como Carolina de Jesus apreende 0
heterodiscurso para desenvolver os seus romances. A partir dessa apreensao e da producédo dos
romances é que podemos observar os aspectos estilisticos de sua obra. Todos os discursos que
surgem nos romances sao constitutivos de elementos que dialogam com outra época. Entretanto,

a partir desse dialogo, observa-se que a apreensdo anacrénica de elementos do século XIX se
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da como reinterpretacdo, porque o deslocamento dos modelos para a escrita romanesca
caroliniana do século XX evidencia o processo diacrdnico (evolutivo) da linguagem.

Partindo, entdo, para uma analise mais direta dos romances da escritora é que se pode
identificar neles o dialogo com esses modelos de género. Jodo Manuel Pereira da Silva é um
autor considerado como um dos precursores do romance-folhetim no Brasil. Um dos fundadores
da Academia Brasileira de Letras, Pereira da Silva escreveu em 1839 O aniversario de Dom
Miguel em 1828. Segundo Serra, esse ¢ um romance “de influéncia totalmente europeia”
(SERRA, 1997, p. 31). Além disso, a autora afirma que nao é possivel dizer de maneira rigorosa
se a obra € um conto, um romance ou uma novela. No entanto, o livro foi classificado por
Pereira da Silva como “romance histérico”. O primeiro capitulo da obra comega da seguinte

forma:

O sol comecgava a desaparecer, e seus raios, despedindo amortecidos, pareciam
riscar na atmosfera linhas de ouro. O céu estava sereno e claro, a tarde fresca, € a noite
prometia revelar novas belezas.

Entrava nesse momento em Lisboa um jovem que denotava ter de idade vinte
e seis anos. Seu rosto melancélico, sua nobre fisionomia e sua figura Ihe atraiam
necessariamente a simpatia geral (SILVA, 1997, p. 35).

De forma muito semelhante, o narrador inicia a histéria em Pedagos da Fome e em Dr.

Silvio. Vejamos essa ocorréncia em Dr. Silvio:

Os passaros entoavam suas cangdes maravilhosas e voavam na ampliddo. As
nuvens percorriam o espago numa carreira vertiginosa. O sol estava semioculto entre
as nuvens e a viracdo impedia-lhe de transmitir o seu calor na atmosfera.

Dona Claudia Lemes estava no alpendre da sua linda fazenda sentada
confortavelmente em sua poltrona, onde relia a carta de seu filho Silvio que estava em
Séo Paulo estudando Direito. Faltavam dois anos para ele formar-se (JESUS, 2015, p.
97).

A estrutura de ambos os trechos das narrativas é similar em sua composicao. O inicio é
marcado pela descricdo da natureza. Na sequéncia, tem-se a apresentacdo dos personagens
principais. O primeiro, Frederico; o segundo, Silvio, que, inicialmente, é apresentado ao leitor,
de forma indireta, através da mée, Dona Claudia.

O texto de Pereira da Silva apresenta as tipicas caracteristicas do romance-folhetim. As
falas das personagens séo carregadas de sentimentalismo, as posturas dos herois séo fixas, ha o

“vilao” e a expectativa quanto ao amor proibido entre os herdis. A respeito de O aniversario de

Dom Miguel em 1828, observa-se ainda outras semelhang¢as com os romances da autora. Uma
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delas estd ligada a estrutura discursiva dos didlogos das personagens. Maria, donzela do
romance de Pereira da Silva, roga a Deus que salve o seu amado, Frederico, dos infortinios
causados pelo seu rival na disputa por seu amor. Diante da possibilidade da morte de Frederico,

Maria exclama:

— Salva-o, 6 Deus! gritou a donzela, e ajoelhou-se diante de um crucifixo que estava
pendurado na parede. A imagem do Redentor do mundo, pregada em uma cruz, onde
tantos martirios havia Ele sofrido dos homens, e a bem dos homens, pareceu a Maria
a Unica salvagdo de seu amante. E parece que o Senhor a ouviu, porque no mesmo
instante gritou-lhe Frederico da janela: Estou salvo! estou salvo! (SILVA, 1997, p.
43).

Note-se que, quando Dr. Silvio contrai febre tifoide e fica entre a vida e a morte, Maria
Alice faz uma sUplica parecida:

— Enquanto eu ndo vé-lo restabelecido, ndo terei &nimo para nada. Oh, grande Deus!
N&o permita que eu fique neste mundo sem o Silvio. Mamé&e, mamae! O meu Silvio
ndo pode morrer! — e as lagrimas deslizavam pelas faces de Maria Alice (JESUS,
2015, 116).

Ambas as Marias sdo arquétipos das heroinas que surgem do romance grego. Sao
prototipos que tornam possivel a compreensdo das acGes dos herois e heroinas no discurso
romanesco. Uma diferenca se manifesta na reconfiguracdo do modelo por um romance
claramente desenvolvido sob o espectro do catolicismo no Brasil do século XX. As heroinas
ndo receberdo presentes dos deuses, mas terdo suas preces atendidas, pois carregam em si a
virtude da Virgem Maria, simbolizada no caso pelo préprio nome. Em outro sentido, cumpre
observar as estruturas de dois enunciados proximos (um, no entanto, do século XIX, outro do
XX) no uso do vocabulério e nas constru¢des seméanticas. O drama, o sentimento intenso, a
apostrofe semelhante, todas essas caracteristicas evidenciam também o processo do
heterodiscurso. Nao ha ineditismo na construcdo do romance. No entanto (e esse é um dos
pontos principais a se considerar), o uso do dialogo do outro, a maneira como ele é articulado,
costurado nos romances, € que conferira a peculiaridade estilistica da obra de Carolina.

Observa-se ainda, nesse contexto, a questdo dos conflitos ao longo de toda a narrativa
dos romances. S&o provacdes de perspectiva cronotopica, situadas no tempo e no espaco. As
diversas situacOes vividas pelos herois e heroinas, decorridas num determinado tempo e espaco,
modificardo o universo do romance. O cotidiano, a cultura, a historia sdo elementos que
interferem nas atitudes tomadas pelos personagens, € nisso se incluem tanto o narrador como 0

autor-criador. Tanto em O aniversario de Dom Miguel em 1828 quanto em Dr. Silvio e em
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Pedacos da fome, chamam a atencdo do leitor momentos especificos, quando uma ou outra voz
(seja do narrador, das personagens ou do autor-criador) é usada para uma contextualizacdo
historica, inserindo discursos que apresentam uma critica moral, a fim de promover a denuncia
social e a resolucdo do conflito. Isso aparece nitidamente nos romances ja& mencionados, como
vemos nos exemplos a seguir.

Em O aniversario de Dom Miguel em 1828, Frederico, 0 heroi desse romance, retorna
a Portugal apds um periodo de exilio (motivado por questdes politicas), pois ndo aguentava
mais viver longe de sua amada. Quem esta por tras do interesse em prender e ver Frederico
morto € um ambicioso médico que também ama Maria. Esta, porém, ndo lhe corresponde os
sentimentos. O pai de Frederico, senhor ja de idade avancgada, ao perceber que o filho estd com
a sentenca de morte decretada, resolve pedir perddo ao rei. Inicialmente o rei cede, afinal, era
dia de festa no reino, e resolve perdoar Frederico. Na sequéncia, o aspirante a fisico-mor do
reino e inimigo de Frederico insiste com o rei que ele ndo poderia ser perdoado, pois havia
traido a coroa. D. Miguel volta atrds com o perddo e sentencia Frederico. Sentindo-se
injusticado diante da falsa acusacédo contra o filho, o pai de Frederico faz um desabafo e critica

veemente o reinado de D. Miguel:

Enquanto geme e chora o povo, a corte zomba e danga; corre sangue nas ruas, aqui
salta o vinho e os licores. O povo morre de fome; que importa isso? Os cortesaos
tiveram uma ceia espléndida que S. M. Ihes prepara. Enforcaram ontem duas vitimas
do despotismo, hoje el-rei dancara duas contradancas!... Ah! Eu sei que vou morrer
por dizer isto; mas quero ter o gosto de sentir livremente, perante o infante D. Miguel,
todos os meus sentimentos. Cautela! Lembre-se V. M. que um dia a Inglaterra e a
Franga acharam os seus reis muito pesados, prepararam-lhes um cadafalso, e ali 0s
mataram... Esses reis chamavam-se Carlos | e Luis XVI... D. Miguel |, oxal4 que
Portugal um dia ndo ache V. M. muito pesado!... Porque, nesse dia, ele ainda
encontraria nos seus bosques bastante madeira para levantar um cadafalso, e, nas suas
minas, bastante ferro para um cutelo!... E agora, mandem-me assassinar, cumpri com
0 meu dever! (SILVA, 1997, p. 51).

Assim, o discurso caracteristico de uma critica explicita a certos problemas sociais, ou
mesmo a algo mais genérico, porém contextualizado historicamente, surge nas vozes dispostas
no romance. O mesmo acontece em Dr. Silvio. Apds a morte de Maria Alice, Dona Julia, méde
da moca, resolve ir morar com Silvio, a fim de cuidar das netas. Numa conversa com Dona
Claudia, mae de Silvio, sobre como estava a vida em Sdo Paulo, Dona Julia diz que estava
dificil. As ruas da cidade estavam maltratadas, 0s governantes ndo tinham um posicionamento
firme frente a demanda da sociedade, ndo estavam preocupados em deixar um legado a histéria,
além do anuncio da reforma agraria (JESUS, 2015, p. 218). Nesse momento, Silvio interfere no

dialogo da seguinte forma:
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[...] € necessario que o governo ceda maquinarios aos homens e dé assisténcia aos
desnutridos. E onde se formar o ndcleo agrario. Devem formar escolas, porque o
homem alfabetizado por forca ha de ser melhor. Vamos ver se isto ndo fica em projeto.
Mas o povo ndo pode continuar como esté: sacrificando o custo de vida. [...] Até
quando o Brasil ha de ser um pais subdesenvolvido? [...] Um pais para avancar deve
libertar-se das amarras. Negociar com outros paises, com o ocidente e com o oriente.
Até quando o homem ha de viver com polémicas e preconceitos? O que devemos fazer
é incentivar o nosso povo a estudar, trabalhar e ndo ser muito acomodado. Enfim, o
problema do pais é a educagdo. Um pais deve lutar na educagdo do povo, 0 homem
que trabalha da exemplos vindouros (JESUS, 2015, p. 219).

Apesar de os romances O aniversario de Dom Miguel em 1828 e Dr. Silvio ndo terem
um happy ending (Frederico e seu pai sdo executados; Maria Alice sofre um acidente num
elevador), é possivel observar a perspectiva da licdo de moral, da dendncia social, do aspecto
moralizante a partir dos discursos citados anteriormente. Aparece também nesses discursos uma
concepcao histdrica, vinculada a época em que sdo desenvolvidos, que contribui para dar as
obras seu sentido ideoldgico. No romance da Carolina de Jesus, pode ser observada ainda a
licdo de moral aprendida por Silvio. Ele se torna uma pessoa resignada com a morte da esposa,
além de sofrer com o remorso por ter desprezado o amor dela, enquanto ainda era viva.

Em Pedacos da fome, escrito em 1963, temos o personagem Coronel Pedro Fagundes,
que utiliza todo o seu poder e dinheiro para procurar a filha que fugiu. Essa personagem é
interessante para a compreensdo dialégica do romance, no que diz respeito a concepcao do
coronelismo e as suas diversas abordagens na literatura brasileira. E importante ressaltar que,
contextualizada historicamente, a imagem do coronel existe desde o Brasil Império, tendo o seu
apice na Primeira RepUblica. Em torno do conceito, ha uma relacdo de poder autoritaria,
estabelecida dentro do modelo patriarcal da sociedade brasileira, formado a partir dos engenhos
de cana-de-acglcar. De acordo com Muniz, a partir de 1831 no Brasil, a Guarda Nacional
implementou o sistema coronelista por meio do recrutamento de cidaddos com renda anual entre
100 a 200 mil reis. Fazer parte da Guarda Nacional era sinbnimo de poder econdmico e social,
além da autoridade garantida atraves desse titulo.

Pedro Fagundes € 0 sujeito no romance que representa exatamente a imagem do coronel
autoritario e poderoso. Além disso, representa também a heranca das oligarquias brasileiras,
conservadoras e donas de muitas terras. No romance, o discurso em torno de Pedro Fagundes é

contraditério, pois, segundo o narrador, o coronel via-se benquisto por todos:

Sabia-se benquisto por todos, mesmo assim, vez por outra, meditava profundamente
fazendo uma revisdo de sua vida. Era integro, e ndo prevalecia de sua posi¢do social
em proveito proprio; ndo apreciava as polémicas, porque arrefecem as amizades; ndo
discutia com ninguém e, tdopouco, desconfiava dos que o rodeavam, pois
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desconfianca gera inquietacdo interior. Pagava bem o0s que o serviam, pois quem é
correto para pagar o que deve ndo promove atritos. Elogiava a todos que conhecia,
por isso pensava que ndo tinha inimigos (JESUS, 1963, p. 16, grifo nosso).

Entretanto, nos relatos da filha, Maria Clara, o pai era temido por todos na cidade. Seu
poder impedia que chegassem perto dela. Num dos passeios que faz com Paulo Lemes na praga
que tinha 0 nome do coronel, as pessoas cederam o lugar para o casal, sem protestos. No trecho
a seguir temos a dimensdo do qudo temivel era o coronel, em contraste com o que foi

apresentado sobre o seu perfil por meio da fala do narrador:

Dois senhores que estavam sentados olharam para ela e retiraram-se sem protestar.
Paulo leu o que estava escrito no banco: “Coronel Pedro Fragundes”. E perguntou-
Ihe: — Quem é o Coronel Pedro Fagundes?

— E meu pai.

[]
— Porque é que aquéles dois senhores deixaram o banco sem protesto?
— S&o empregados do papai (JESUS, 1963, p. 33, grifo nosso).

Em outro momento, quando Maria Clara sai para um passeio com Lemes, o pai ordena
ao taxista que os siga. Entretanto, o motorista ndo gostava de trabalhar para o Coronel, além de

demonstrar receio por ter que fazer tal servico:

O motorista estava nervoso porque ndo gostava de trabalhar para o Cel. O seu 6dio
ia avultando-se. Mas éle ndo comentava com ninguém porque tinha receio. Ninguém
gostava do Cel. Mas néo faltava quem bajulasse o Cel. Ele era um homem que n&o
tolerava as falhas dos homens. As ordens do Cel. eram ordens que deviam ser
executadas. Ele era um homem que falava uma s6 vez (JESUS, 1963, p. 48, grifo
N0ss0).

Esses trechos sdo significativos para a compreensdo do heterodiscurso no romance. A
questdo dialdgica aqui reside na apropriacao, pelo discurso do narrador, da opinido do outro (0
taxista), para compor uma ideia que contradiz a fala anterior do prdprio narrador acerca da
personalidade do coronel, apropriada de um conhecimento inerente ao coronel e ndo ao
narrador. Enquanto o coronel “sabia-se benquisto por todos”, o motorista afirma que “ninguém
gostava do coronel”. A contradi¢do aqui evidencia a rela¢ao dialdgica dos sujeitos no discurso,
coloca em suspenso uma verdade absoluta sobre o coronel e, além disso, torna possivel a
percepcdo das nuances das relagdes de poder do sistema coronelista do final do século XIX e
inicio do século XX. Essas nuances também representam a dialogicidade, no que diz respeito
as intencdes do autor, porque muito proximas de uma releitura das relacdes de poder nos

espagcos rurais, nos quais Carolina viveu. As dissonancias entre as vozes do narrador, do coronel
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e do motorista apresentam a caracteristica organica da dialogicidade nas composicdes do estilo
romancesco, segundo Bakhtin.

Pedacos da fome foi publicado em 1963. Vinte anos antes, José Lins do Rego havia
publicado Fogo Morto. Retomar aqui este romance é pertinente para pensar as dissonancias
presentes no heterodiscurso, quando observadas as tentativas de Carolina de Jesus em dialogar
com a instituicdo literaria. A atitude responsiva da autora, evidentemente, norteara sua escrita.
Nesse sentido, uma breve comparacgéo da representacdo do coronelismo em Fogo Morto e em
Pedacos da fome demonstra as peculiaridades de estilo presentes em ambos 0s romances e as
dissonancias estilisticas no que diz respeito ao discurso sobre a figura do coronel.

Fogo Morto, publicado em 1943, é considerado uma obra da segunda fase do
modernismo brasileiro. A historia, dividida em trés partes, gira em torno da decadéncia dos
engenhos. A segunda parte do romance faz uma retrospectiva ao ano de 1848, quando o0 sogro
do Coronel Lula de Holanda, o Capitdo Tomas Cabral, inaugura o engenho de Santa fé. Naquela
época, 0 engenho do capitdo tornou-se muito famoso. O homem era dado ao trabalho, criou o
engenho e o fez prosperar. Tinha muitos escravizados. Esse periodo da narrativa de Fogo Morto
retrata o funcionamento dos engenhos do Nordeste ainda em pleno desenvolvimento. A situacéo
de Santa Fé muda quando o Coronel assume o engenho, se revelando muito ruim no tratamento
dos escravizados e das pessoas da regiéo.

O desenvolvimento da narrativa demonstra que, naquele momento, o Coronel Lula,
homem conservador e que nao lida muito bem com o fim da escravidao, tem a sua autoridade
guestionada. Além disso, suas aspiracdes fidalgas e seu perfil autoritario trazem péssimas
consequéncias ao destino de Santa Fé e também a sua filha, Neném, que é impedida de se casar
com um rapaz mais humilde. Ap6s a abolicdo da escravidao, o engenho para de produzir agucar
e a situacdo decadente do coronel Lula leva-o a loucura. Fogo Morto é um romance que ilustra
as relacoes conflitantes entre as oligarquias e o desenvolvimento de outros sistemas de poder,
entre eles o capitalismo, com a expansao industrial, que colocam em risco a soberania patriarcal
advinda do coronelismo de origem. A partir disso vé-se a decadéncia da figura do coronel no
contexto da sociedade brasileira.

A pertinéncia em trazer, resumidamente, a narrativa de Fogo Morto consiste na reflexdo
sobre o discurso que os autores Lins e Jesus trazem a respeito do coronelismo e os enunciados
a ele associados: o patriarcalismo, o autoritarismo e as relagdes de poder. A figura do coronel
Pedro Fagundes converge com a figura dos coronéis de Fogo Morto. No entanto, enquanto 0s
termos associados a eles sdo questionados em Fogo Morto, em Pedacos da fome eles séo

reforcados por meio da imagem conservadora e imponente do coronel. Paulo Lemes, genro do
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coronel, tinha medo do coronel e inclusive chegou a dizer que ele tinha jaguncos que poderiam
ir atras dele.

O que se observa nessa comparacao diz respeito aos aspectos da individualidade de cada
um dos autores para compor a personalidade dos coronéis, o que contribui para caracterizar a
linguagem produzida por eles. Obtém-se, dessa forma, os efeitos estilisticos para construgdo do
género. Ambos, Lins e Jesus, dialogam com o passado das oligarquias brasileiras, mas o fio que
os conduz tem ligacdes distintas e estabelecera nos dois autores um heterodiscurso dissonante,
a partir de atitudes responsivas individualizantes: José Lins do Rego embebe-se das memarias
de sua infancia, enquanto menino de engenho, e a elas responde através dos seus romances.
Carolina absorve (também das memorias infancia, trabalhando de fazenda a fazenda com os
pais) a perspectiva dos donos de terra, grandes fazendeiros, refletida em Pedro Fagundes como
uma representacdo do poder. A distin¢do aqui estad no deslocamento da figura do Coronel, que
destoa das demais representacdes ao longo da narrativa de Pedagos da fome, sendo esse
deslocamento um artificio para construcdes ideoldgicas de efeito e sentido que emanam da
palavra “poder”, enquanto sinénimo de dominacao sobre algo ou alguém, e que influenciardo
nas questdes estilisticas das obras da autora.

Além disso, observa-se que a imponéncia do coronel surge como um contraste diante
da pobreza de Paulo Lemes. O casamento de Pedro Fagundes e D. Virginia também delineava
esse contraste, identificado quando Maria Clara, ja em S&o Paulo, descobre que tipo de homem
era Paulo Lemes. Essa disparidade das relacdes matrimoniais reforca o carater melodramatico
do romance-folhetim, no que diz respeito aos amores contrariados. O casamento do Coronel era
o0 ideal. O casamento de Maria Clara, sua filha, no entanto, foi marcado por frustracdes
decorrentes da desobediéncia aos pais, ao fugir com o seu amado, e pela pobreza que a
personagem se viu obrigada a sofrer.

Outra observacdo importante acerca do dialogo em Carolina Maria de Jesus,
especificamente no que diz respeito ao uso de modelos narrativos e repertorios lexicais
anacroénicos, diz respeito ao momento do casamento de Maria Clara e Paulo Lemes, feito as
pressas. Ha nesse contexto o receio do Coronel em ter a honra da familia manchada. Além disso,
temos a utilizagdo de termos que remetem ao casamento nos moldes dos realizados em fins do
século XIX. Para realizacdo do matriménio, Pedro Fagundes ordena que sejam chamados o
vigario, 0 escrivao e o juiz (JESUS, 1963).

Essas trés palavras remetem-nos aos casamentos ocorridos a partir da segunda metade
do século XIX, os quais deveriam ser legitimamente celebrados em cerimonia realizada na

presenca de um padre, ou antes, casava-se na igreja e, na sequéncia, com o Juiz de Paz. Durante
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o0 século XIX, a Igreja Catolica era responsavel pelos registros de nascimento, casamento e
6bito. Com modifica¢des implementadas a partir de problemas relacionados aos casamentos de
acatolicos, especificamente imigrantes, na segunda metade do século XIX, surge a
obrigatoriedade da presenca do Estado e da Igreja em uma cerimonia conjugal. Entretanto, apds
a proclamacgdo da Republica, em 1889, esse contexto muda. A Primeira Republica tomou
medidas que desvinculavam a Igreja e o Estado. Nesse sentido, a implementacdo do casamento
civil passou a ser de ordem exclusivamente do Estado, regido pelo Codigo Civil vigente a
época.

Nos romances de Carolina Maria de Jesus, vale ainda ressaltar mais alguns aspectos do
romance-folhetim, como os discursos moralizantes e conservadores, a trai¢cdo, a morte de alguns
personagens e o casamento por imposicao.

O que se percebe na apropriacdo desses modelos feita por Carolina de Jesus ndo é uma
perspectiva nacionalista, como era tipico dos romanticos da primeira fase, ou as palavras e
temas de carater regional, como o sertanejo ou o indio, mas a reflexdo moralizante e a dendncia
social, mais proximas do romance-folhetim. Quando sdo observados 0s usos que a escritora faz
de termos distanciados do usual no modernismo®8, escola que reafirma a vertente nacionalista
dos romanticos, tornam-se evidentes os deslocamentos que a autora faz nos discursos dos quais
ela se apropria. Nesse sentido, a autora se afasta do regionalismo presente tanto no romantismo
quanto no modernismo.

Importa para nos retomarmos o conceito do “cronotopo do limiar” para a analise de
como ele ocorre nos romances de Carolina de Jesus. O cronotopo do limiar tem como
complemento o cronotopo da crise, da reviravolta e da mudanca de vida (BAKHTIN, 2018, p.
224). Segundo Bakhtin, os espacos que desencadeiam 0 momento de crise e mudanga na vida
do individuo sdo as escadas, o corredor, a rua e a praca. O cronotopo do limiar pode combinar-
se também com o encontro.

Em Pedacos da fome, h& pelo menos trés momentos da narrativa nos quais pode ser
observada a relacéo cronotopica do limiar. O primeiro € o do primeiro encontro de Maria Clara
com Paulo Lemes, na praga de sua cidade. O segundo momento, o da crise, também ocorre na
praca da cidade: a cidade fica em polvorosa quando descobre que a filha do coronel ira se casar
as pressas e diversos curiosos se amontoam na praca e a destroem. Um terceiro momento €

quando o coronel Fagundes percorre todas as pracas da cidade de S&o Paulo a procura da filha

18 Como termo de comparagao, podemos pensar, por exemplo, em Macunaima, de Mario de Andrade, rapsodia de
temaética voltada para a cultura brasileira, que se apropria de discursos indigenas e nacionais, no contexto da
Republica que o Brasil vinha se tornando.
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(JESUS, 1963, p. 199). A reviravolta no romance ocorre exatamente nas escadas do viaduto do
Anhangabau (JESUS, 1963, p. 202), momento em que, casualmente, Pedro Fagundes conversa
com Maria Clara, sem imaginar que ela poderia ser sua filha perdida. No entanto, a partir desse

encontro na escada do viaduto é que os dois se reencontram:

Ao chegar ao viaduto do Anhangabau ela sentou-se no terceiro degrau das escadas
para descansar e trocar a Virginia que estava molhada e com febre.

O coronel, o inspetor e 0 motorista iam atravessando a avenida, iam galgar as escadas
quando o inspetor parou e esclamou: — oh! vagabunda! vocé na rua outra vez?
Pedindo esmola hem!

[]

Maria Clara continuava lamentando-se: — se eu fosse rica todos acreditariam em mim.
O rico mesmo sendo mentiroso é acreditado, e tem valor. Os homens da lei sdo
impiedosos com os pobres (JESUS, 1963, p. 203).

Além disso, ocorre também a padronizacao da beleza feminina. Para além das virtudes
inerentes a personagem feminina, ocorre também, em comparacdo a outros romances, a
descricdo da heroina com aspectos fisicos de uma beleza incomparéavel. Maria Alice era esbelta,
cabelos pretos, olhos verdes, a pele nivea e aveludada como pétalas de rosas (JESUS, 2015, p.
97). A Maria de O aniversario de Dom Miguel em 1828 tinha os cabelos como fios de ouro,
nariz pequeno, delicado, perfeito, labios rosa, dentes marfim, corpo sublimemente formado
(SILVA, 1997, p. 39).

Outro aspecto, ja& mencionado, sdo as mudancgas de voz, como se V€ no trecho abaixo,

extraido do romance Dr. Silvio:

Que tortura para Olga ndo podendo adaptar-se com o Silvio e Dona Julia. Como é
horrivel para uma mulher que ndo mais ama o esposo ter que continuar ao seu lado.
Meu Deus, se eu ficar aqui, ficarei louca. Dona Julia procurava ensinar-lhe a cozinhar,
mas Olga ndo gostava de gordura nas maos (JESUS, 2015, p. 223).

Nesse trecho, percebemos as seguidas mudangas de voz, do narrador para a personagem,
e de volta ao narrador, ecoando claramente os juizos da autora. As vozes mudam de repente,
sem uma demarcacdo nitida, indicando que, ao se apropriar do discurso do outro, Carolina
Maria de Jesus se esfor¢a para fazer ouvir sua propria voz, assimilando a linguagem do outro
de um ponto de vista singular, que tenta mobilizar essa linguagem para seus proprios objetivos
discursivos.

Dessa forma, pode-se observar que a relacéo da Carolina de Jesus com os romances do
século XIX é muito caracteristica e apresenta aspectos em comum com outros romances, que

reforcam essa analise. A partir dos exemplos aqui mencionados, é possivel perceber a
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apropriacéo desviante que Carolina Maria de Jesus efetua dos modelos do género romanesco
com o0s quais teve contato, produzindo um discurso que dialoga com a literatura a partir de um
ponto de vista especifico, exterior a instituicdo literaria e fortemente marcado por suas
experiéncias e seu contexto historico e social. Nesse sentido, o percurso da pesquisa permite
capitar a especificidade e o efeito estético singular de seus romances, bem como as tensdes e 0s
conflitos que se tornam evidentes por seu lugar contraditorio em relacdo a literatura. Uma
abordagem que nos parece relevante, tendo em vista a singularidade dessa escritora, que foi
capaz de construir um lugar, ainda que contraditorio, na cena literaria, e as reflexes que seu
trabalho possibilita, sobre temas importantes dos Estudos Literarios, como o valor, a autoria e

a alteridade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Depois de cumprir o percurso da pesquisa, julgamos que foi possivel avancar na
compreensdo sobre como os dois pares de capitulos em que a dissertacdo esta dividida contém
um ponto de intersecdo. Trata-se, neles, de duas perspectivas sobre como Carolina Maria de
Jesus buscou exercer a incumbéncia de autora. Seu esforgo para exercer o oficio de escritora e
se afirmar por meio dele, assim como as dificuldades que ela encontrou nesse caminho,
elucidam um ponto de grande importéncia para a reflexao sobre a imagem que guardamos dela
na atualidade, a saber: como ela se via (e como ela era vista) ao se colocar na posigéo de autora.
Sua descoberta do espaco de privilégio que a literatura proporcionava indicava também uma
maneira de sair da condicdo de pobreza que ela viveu durante anos. Ao retracar seus caminhos
— desde a infancia até a fase adulta —, principalmente em Diario de Bitita e no texto “Minha
vida”, ambos saidos dos seus cadernos de anotacdo, a autora apresenta ao leitor como ela se
descobriu “poetisa” e 0 que isso acarretaria para seu destino, ou seja, 0 que ela deveria fazer:
ela tinha que escrever!

Esse foi o contexto que levou Carolina a produzir uma quantidade significativa de
textos. Apesar da escrita constante e da crenga na predestinacdo a ser escritora, Carolina de
Jesus, mesmo construindo para si uma imagem de autora, ndo foi vista como tal, tanto pela
critica quanto pela sociedade de sua época. Embora o langamento de Quarto de despejo tenha
permitido que a mineira conseguisse sair da pobreza extrema, o diario ndo foi suficiente para
um reconhecimento da condicdo de autora que ela almejava. Para a critica literaria, Carolina
nada mais era do que uma favelada que conseguiu sair da miséria. Além disso, seu relato
diaristico despertou o interesse da sociedade elitizada da década de 1960, mas somente em razdo
da pouca familiaridade que esta tinha com a pobreza e a fome.

A instituicdo literaria, enquanto sistema inerente a uma sociedade, ndo reconheceu e/ou
n&o soube lidar com sua escrita ficcional, que foi totalmente marginalizada. Observamos, assim,
que, num primeiro momento, a relacdo da escritora com essa instituicdo falhou, pois na
perspectiva dela, e ndo somente dela, somente o diario ndo era suficiente para que ela fosse
realmente considerada uma autora. Havia a necessidade de publicar os textos ficcionais, pois
ela entendia que esse era o caminho viavel para o reconhecimento de sua predestinagdo. Assim
é que Carolina Maria de Jesus, além dos diarios, produzia poemas, pecas teatrais, muasicas e

romances.
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E possivel, entdo, supor que lhe tenha surgido uma indagagio: como escrever um
romance que seria legitimado pela instituicdo literaria de sua época? O processo e 0s modelos
de criacdo escolhidos pela escritora ndo seguiram o paradigma modernista, talvez porque ela
ndo tenha tido acesso a ele, ou talvez porque ela ndo estabeleceu com ele uma relacdo de
identificacdo. Do seu ponto de vista, parece que escrever bem e bonito era indispensavel e,
dessa forma, a autora utiliza a linguagem de uma maneira peculiar, para se inserir num sistema
literario excludente. Era necessario chamar a atencéo até na ficcdo. Sua técnica de escrita apela,
entdo, para o rebuscado, para a suposta riqueza de vocabulos pouco usuais — ou até mesmo
totalmente esquecidos — para a segunda metade do século XX. Além disso, a autora recorre aos
modelos de romance do século XIX e deles se apropria, considerando que escrever de uma
forma “intelectual”, para a sociedade letrada, exigia uma linguagem “dificil”.

O curioso é que, mesmo a autora se apropriando de discursos alheios, como os do século
XIX, seu estilo se aproxima de um género que sempre foi relativamente marginal: o romance-
folhetim. Logicamente, essa aproximagdo implica numa reflexdo acerca das circunstancias e
motivacdes do desenvolvimento desse género, que buscava tornar mais acessivel as camadas
populares o entretenimento por meio da literatura. Ainda assim, é necessario considerar que
dessa apropriacdo do género surge uma forma particular de dialogar com a instituicdo literéria.
De forma anacrénica, Carolina ressignifica o romance-folhetim, pois seu estilo, inerente a
condigéo do autor-criador, impregna-se dele, mas ao mesmo tempo o transforma.

O processo dialoégico que decorre dessa apropriacdo subverte o viés ideoldgico que
caracteriza a linguagem literaria canbnica, no que diz respeito as técnicas de estilo, por
exemplo. No decurso desse dialogo com outra época, como é o caso do romance-folhetim,
Carolina consegue transformar a estrutura do romance em algo sui generis, fazendo com que
surgisse nas obras a presenca de multiplas vozes, inclusive a sua (autor-criador). Seus escritos
sdo carregados do heterodiscurso, fendmeno da linguagem muito bem explorado por Bakhtin.
E por meio desse recurso de linguagem que, & sua maneira, Carolina Maria de Jesus
desempenha sua fungéo autoral, ou seja, simultaneamente se apropria dos discursos alheios para
produzir os seus romances e neles insere a voz do sujeito autor.

De uma maneira inesperada, a autora nos leva a observar uma contradi¢do relevante
entre a concepcao de sujeito e linguagem em Bakhtin e a ideia de “fungédo autor” em Foucault,
que repercute no raciocinio que tentamos construir nesta dissertacdo. A ideia da ““funcéo autor”
visa mostrar como o autor é, de certa forma, submetido a uma l6gica discursiva ligada aos
mecanismos de poder em nossa sociedade. O autor, para Foucault, ndo é um individuo, mas

uma funcdo discursiva. Para Bakhtin, no entanto, embora se considere que os discursos
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produzidos por um sujeito sdo perpassados pelos discursos dos outros (ou seja, ndo existe uma
originalidade adamica), hé& o reconhecimento da singularidade do sujeito e de seu discurso, em
funcdo da posicdo enunciativa que ele ocupa. Ele sempre ocupa um lugar concreto dentro dos
conflitos sociais, fala desse lugar, em situacbes determinadas e para interlocutores
determinados.

Nesse sentido € que a leitura bakhtininiana nos leva a reconhecer a singularidade e a
agéncia de Carolina de Jesus, ou seja, sua ndo submissdo completa a ordem do discurso imposta
pela instituicdo literaria. Ela ndo é completamente submetida por essa ordem do discurso,
conseguindo colocar em jogo suas opinides, sua visdo de mundo particular, suas posi¢oes
politicas etc., entrando em conflito com essa ordem. Um conflito que, pelo menos em parte,

parece ter sido responsavel pelo lugar marginal que a escritora ocupou na instituicao literaria.

Ao se posicionar de maneira responsiva no didlogo com a literatura, subvertendo
especificamente o0 género romanesco, Carolina tenta ter alguma voz e visibilidade nesse espaco
de privilégio. Essa perspectiva nos leva a refletir, inclusive, sobre as criticas que insistiam em
negar sua capacidade autoral, mesmo no que diz respeito aos diarios, por exemplo quando era
atribuida ao Audalio Dantas a autoria de Quarto de despejo. Claro que, no exame dos romances
da autora, séo nitidos para o leitor culto alguns exageros no rebuscamento, mesclados a uma
linguagem tipica do sujeito marginal, além de erros de verossimilhanca, do pastiche etc.
Circunstancias que levam o leitor, em especial os criticos literarios, a categorizar os seus
romances de maneira simpléria, ou chama-los “bobagens”, como Dantas chegou a declarar. Por
ISS0, buscamos nessa pesquisa mostrar que os romances da autora ndo se esgotam nessas leituras

simplistas.

Por meio da andlise dos romances Pedagos da fome e Dr. Silvio realizada neste trabalho,
foi possivel observar a singularidade estilistica da escrita caroliniana, considerando que, na
perspectiva de Bakhtin, o estilo esta impregnado das marcas do sujeito, exercendo o oficio da
criacdo autoral. Além disso, ao se fazer essa reflexdo, tornou-se possivel identificar certos
processos historicos percorridos pela linguagem e pelos géneros literarios, em especial o
romance, sempre passiveis de ressignificacdo e reinterpretacdo, a partir de uma perspectiva
evolutiva da linguagem. Importa considerar, sobretudo, que esses processos ja haviam sido
explorados por Bakhtin e, por isso, nele nos apoiamos para refletir sobre o sujeito caroliniano

e 0 uso que ele faz da linguagem.

Esta dissertacdo procurou, portanto, identificar os processos dialégicos desenvolvidos

por Carolina Maria de Jesus para escrever seus textos e se promover como autora, diante de sua
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crenca na predestinagdo para ser “poetisa”. O olhar da pesquisa foi direcionado ndo s6 para sua
escrita autobiografica, mas também para sua producdo ficcional, a fim de viabilizar uma
reflexdo mais detida sobre a forma como ela se relacionou com a “fungéo autor”, bem como
observar 0s processos de criacdo que tornam possivel inserir 0 autor em uma concepcao voltada
para o servir-se da linguagem, por seu carater ideoldgico. Ao fim, julgamos que foi possivel
reconhecer a agéncia da autora e reafirmar sua importancia para os Estudos Literarios

contemporaneos.
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