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RESUMO

A referéncia as cidades e paises ¢ um tema recorrente na poesia de Gilberto Mendonga
Teles. Ao empreender as relagdes entre literatura e cidade na obra do autor, esta tese
examina as representacdes citadinas, percebidas no jogo entre o real e o imaginario. A
cidade permite uma leitura que busca apreender suas mais amplas significagdes, ao
estabelecer o registro da sua historia, cujos espacos sdo vistos e lidos como um livro da
cultura urbana. Inversamente, o poema ¢ o objeto de um olhar, cujo primeiro contato se
procede no processo do ver e nao imediatamente numa decifracao.

Como a cidade, o poema ¢ uma constru¢cdo de visibilidades. Ao olhar as cidades e
paises, o poeta constrdi o poema ¢ os insere numa edificacao de palavras. Ler o poema-
cidade, perscrutar esse espago € suas estruturas, ¢ percorrer um itinerario poético e
literario, pela experiéncia e pela imaginacdo. O modo de ver e ler a urbe impregna em si
o exercicio da percepcao, com o olhar atento para observar e para identificar as suas
particularidades. Essa leitura acontece na pratica de um olhar que capta e distingue as
pistas, que recolhe do espago ¢ do tempo proeminéncias e as representa por meio da

linguagem poética.

Palavras-chave: Literatura e Cidades, Leitura dos objetos, Gilberto Mendonga Teles.



ABSTRACT

The reference to cities and countries is a recurring theme in the poetry of Gilberto
Mendonga Teles. In undertaking the relationship between literature and the city in the
author's work, this thesis examines the representations of cities, perceived in the game
between the real and the imaginary. The city allows a reading that seeks to apprehend
its broadest meanings by establishing the record of its history, whose spaces are seen
and read as a book of urban culture. Conversely, the poem is the object of a gaze, whose
first contact takes place in the process of seeing and not immediately in a deciphering.

Like the city, the poem is a construction of visibilities. By looking at cities and
countries, the poet constructs the poem and inserts them in an edification of words. To
read the city-poem, to scrutinize this space and its structures, is to travel a poetic and
literary itinerary, through experience and imagination. The way of seeing and reading
the city impregnates in itself the exercise of perception, with an attentive gaze to
observe and identify its particularities. This reading happens in the practice of a look
that captures and distinguishes clues, that collects from space and time prominences and

represents them through poetic language.

Keywords: Literature and Cities, Reading objects, Gilberto Mendonca Teles.
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INTRODUCAO

A Poesia é assim o exercicio maior da nossa liberdade de ser:
através dela tomamos contato com uma categoria de
“sagrado”, que ndo é bem o sobrenatural, mas uma SAIDA do
comum, da linguagem comum que nos achata, que nos faz
igual a todo mundo, que escamoteia a nossa individualidade. A
liberdade de que falamos esta na possibilidade de escolhermos
as nossas palavras e de organiza-las segundo o nosso gosto, de
investir nelas as significagdes mais caras ao nosso imaginario
e as nossas emogoes. [...] O poema é assim uma expressdo que
transcende as formas do discurso e ndo se deixa reduzir ao
conhecimento puramente racional. Ele provéem de um ritmo
que passa pelo mais intimo do poeta, repercute no cosmo
cultural e toca, em ultima instancia, o Logos do Criador. Um
ritmo que se faz musicalidade para revelar os estados
inconscientes ainda ndo tocados pelo sentimento ou pela
razdo, um ritmo mdgico e, por isso mesmo, de prece.

Gilberto Mendonga Teles

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a
cidade diz tudo o que vocé deve pensar.

Italo Calvino

Esta tese, intitulada “As Cidades ¢ a Poesia na obra de Gilberto Mendonga Teles”,
examina a representagdo das cidades e a relagdo entre texto e cidade, visto que é um
tema recorrente nos poemas do autor. O estudo estd vinculado a linha de pesquisa
Literatura, Historia e Memoria cultural, numa abordagem entre literatura e cidade, ao ler
e interpretar a urbe como uma escrita. A proposta deste objeto buscou preencher uma
lacuna da critica literaria contemporanea que, ainda ndo contemplou, de forma
abrangente, a relacdo entre o texto do poeta e a cidade, ao ver e ler o espago urbano, em
seus mais diversos aspectos, além de apresentar, em analise critica, o papel do poeta
itinerante cosmopolita, pensando na experiéncia da viagem como percurso literario.

A interpretacdo da cidade como texto se apresenta a partir da compreensao de
uma conjuntura, que concentra forma e estrutura, sentido e visibilidade, num espaco que
traduz as experiéncias, a cultura, a histéria e a memoria. A cidade €, assim, o lugar da
acdo e dos afetos, das transformacgdes e das construgdes, dos sonhos e dos desejos, do
ver € do conhecer, do agir e do sentir, do imaginar ¢ do pensar. O modo de olhé-la
reflete a maneira de percebé-la como ambiente cujo cenario permite diferentes
descrigdes.

A pesquisa tem como corpus a obra de Gilberto Mendonga Teles. Dela, foram

selecionados poemas que se associam a tematica proposta € que acompanharam o
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processo de criacdo, numa perspectiva que permite estudar o ambiente citadino e suas
mais diversas faces e relagdes, tendo em vista os elementos que ilustram esses espagos,
considerando os aspectos estéticos, expressivos € semanticos da criagao literaria do
autor. Ao analisar o discurso poético que traduz a dimensdao das imagens citadinas,
observou-se como o poeta percorre as diferentes cidades e espagos, quer sejam reais ou
imaginarios.

No decorrer dos capitulos, foi feita a investigacdo que estabelece a representagao
das cidades no texto literario, ao discutir de que forma o poeta vé e apresenta o livro
urbano, ao destacar qual a importancia que sua poesia exerce na demonstracao da
cultura e dos aspectos diversos de determinada regido. Investigou-se que o poeta retrata
os varios espacgos (cidades e paises) numa percep¢ao que envolve o deslocamento
espacial e a contemplagdo da paisagem, considerando a construg¢do dos diferentes perfis
urbanos. Gilberto Mendonga Teles instaura sua poética descrevendo a cidade como
espago ideal dos acontecimentos do cotidiano humano, como cenario que ilustra
distintas peculiaridades do lugar a que se refere.

A pesquisa ¢ pautada diretamente da leitura e analise dos poemas, pois o texto
literario oferece uma ampla possibilidade de interpretacdo, cujo diferencial consiste em
tomar as imagens das cidades presentes no texto poético, como objeto de investigacao.
Isto porque, de um modo geral, os estudos sobre as relacdes entre cidades e literatura
tém privilegiado as obras literarias em prosa, especialmente, o romance. Com isso, esta
tese, ousadamente, trouxe novos elementos e olhares quanto a abordagem do tema em
estudo.

O estudo se respalda em textos criticos e tedricos que contribuem,
fundamentalmente, para os propdsitos da pesquisa. Na exposi¢do do referencial tedrico
da tese sobressaem trabalhos pertinentes para a andlise da problematica da
representacdo das cidades na literatura. Alguns autores conferem ainda mais
consisténcia ao aparato teorico da pesquisa, ao tratarem da tematica da poética do
espaco, envolvendo as concepgdes entre literatura e cidades, as relagdes de espaco
geografico e imaginario, a inter-relacdo entre tempo e espago, as formas de
representacao da cidade, considerando a pluralidade de temas e imagens do fendmeno
da imaginacdo poética. Para auxiliar nas reflexdes sobre o fendmeno poético e seus

componentes como linguagem, ritmo, imagem e outros aspectos referentes a criagao,
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estética, a feitura do poema e suas particularidades, foram trazidos textos criticos e
tedricos de autores relacionados ao assunto.

O trabalho se divide em quatro capitulos, os quais identificam o discurso poético e
valorizam a criacao literaria do autor, ao analisar a rela¢dao entre texto e cidade, numa
equiparagdo que envolve a construcdo do poema-cidade.

O primeiro capitulo, intitulado “A CONSTRUCAO E A LEITURA DO POEMA CIDADE”,
investiga os aspectos relacionados a representacao das cidades, vendo / lendo-as como
um texto, com um olhar direcionado para a analogia da construgdo e leitura do poema e
da cidade. A ideia da constru¢do ¢ fundamental no processo poético. A cidade ¢
compreendida como objeto de composi¢do dos poemas. A andlise se apoia na
concepg¢do benjaminiana, de perceber o espago citadino como “livro do mundo urbano”.
Ler este grande livro envolve o discurso da leitura das coisas, com o sentido da visdo,
operada no efetivo significado de re / colher no tempo e no espago os dados que o livro
do mundo propicia, ou que o texto-cidade apresenta.

Temos consciéncia de que as reflexdes de Walter Benjamin, marcadas pelo jogo
entre o ver o espago ¢ ler o tempo, apresentam fortes afinidades com aquelas de Mikhail
Bakhtin sobre o “cronotopo”, sendo que o proprio neologismo bakhtiano sinaliza a
relacdo estreita que o pensador russo estabelece entre tempo e espaco. Apesar de ter
dado preferéncia a Benjamin, quanto ao arcabougo tedrico do presente trabalho, tendo
em vista que este foi orientado por um especialista na obra do filésofo, gostariamos de
ilustrar as mencionadas afinidades por meio de uma citagdo de Bakhtin, que também

poderia servir de programa para a nossa discussao:

a capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo e, por
outro lado, de perceber o preenchimento do espaco ndo como um fundo
imovel e um dado acabado de uma vez por todas, mas como um todo em
formagao, como acontecimento; ¢ a capacidade de ler os indicios do curso do
tempo em tudo, comegando pela natureza e terminando pelas regras e ideias
humanas (até conceitos abstratos).!

Na sequencia do primeiro capitulo, ¢ feita uma leitura visual do fragmento, ao
adota-lo como uma linguagem metonimica, como uma parte do todo, que se constréi a

partir de um processo de leitura. Com base no entendimento dos escritores romanticos, a

ideia de fragmento ¢ apreendida como elemento que ndo tem a pretensdo de ser

! BAKHTIN, Mikhail. O tempo e o espago nas obras de Goethe. In: . Estética da cria¢do verbal.
Introdugéo e traducdo de Paulo Bezerra. 6. ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2011b, p. 225.
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acabado. Foram tomados para a analise alguns poemas visuais de Gilberto Mendonca
Teles, fazendo uma associag@o entre os poemas visuais € os fragmentos, que permitem
uma leitura em que o desenho da letra, o espago em branco, as lacunas, o
estilhacamento de palavras, a forma estilistico-visual, serem pistas de um discurso
literario, que explora uma nova forma de expressdo do texto poético. Por fim, hd a
leitura e analise das cidades mineiras no itinerdrio do poeta, ao se pensar a poesia € a
experiéncia do poeta na e com a cidade, pela perspectiva visiva ou imaginada, em que o
poema ¢ o corpo-texto, que registra a imagem citadina de diversas formas.

O segundo capitulo, “O ESPACO GEOGRAFICO E O ESPACO IMAGINARIO NA POESIA”,
apresenta Goias como protagonista da geografia poética do autor. O poeta se investe da
figura de um saci-goiano e evoca sua terra natal, valendo-se da experiéncia citadina, de
sua vivéncia, em seu espaco imagindrio, e dos registros da memoria. Também ¢ feita
uma leitura da trajetéria e das experiéncias do poeta em sua terra natal - Goias, com
vistas para a cartografia hidrica das cidades, numa relacdo com os rios goianos. Esses
rios aparecem como componentes que distinguem e se identificam com as cidades por
onde eles passam.

O terceiro capitulo, “IMAGEM E CARTOGRAFIA DO RIO DE JANEIRO”, abrange uma
leitura da cidade do Rio de Janeiro em sua multipla e expressiva visualidade, ao
destacar detalhes relacionados ao ambiente natural e urbano, cujo cendrio demonstra as
a/diversidades do espago citadino, que diversifica e prolifera um repertorio significativo
de imagens. No poema “Na curva do rio”, a cidade ¢ apresentada na dinamica do ver e
do ler, que incide em perscrutar o ambiente e percebé-lo a partir de varias abordagens.

O quarto capitulo, “O UNIVERSO PLURAL E AS VIAGENS”, realiza uma analise
investigativa da referéncia as cidades e paises na poesia de Gilberto Mendonga Teles.
Ao se fazer uma leitura dos lugares apresentados na poesia do autor, destaca-se o papel
do poeta itinerante (deslocamento espacial e contemplacdo da paisagem), que
transforma a experiéncia da viagem em percurso literario. Neste capitulo, hd uma
abordagem do “siléncio, grito e exilio nas passagens in/visiveis do poema”,
apresentando poemas alusivos a lugares do itinerario do poeta, que imprimem o sentido
politico-poético, simultaneamente. Ao final do capitulo, tem-se uma entrevista, que
mostra o depoimento do autor, como um relato / testemunho de suas viagens,
sinalizando os lugares por onde passou, como professor, conferencista ou turista /

viajante, no estrangeiro. No decorrer da Tese sdo analisados poemas que, de certa
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forma, apresentam o mapa geografico das passagens do poeta, ao delinear-se o perfil de
sua experiéncia, marcada por uma longa trajetoria literaria.

Por fim, ¢ tecida as consideracdes finais, expondo os resultados da pesquisa, bem
como as contribui¢des que a mesma traz para os estudos literarios. Assim, todo o estudo
converge para a leitura da representagdo da cidade no texto poético, ao efetuar uma

delimitacdo pertinente do tema, a partir dos poemas de Gilberto Mendonga Teles.
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1 A CONSTRUCAO E A LEITURA DO POEMA CIDADE

1.1 A Cidade como Texto

A expressdo “o livro da natureza” indica que se
pode ler o real como um texto. Assim sera tratada
aqui a realidade do século XIX. Nos abrimos o livro
do que aconteceu. [Passagens, Fragmento N 4, 2].

Walter Benjamin

Ao analisar as relagdes entre literatura e cidade na obra poética de Gilberto
Mendonga Teles, este estudo passa pela investigacdo de que a referéncia as cidades ¢
um tema pertinente e constante na obra do autor. A cidade permite uma leitura que
busca apreender suas mais amplas significacdes, ao estabelecer o registro da sua
historia, cujos espacos sdo vistos - ou lidos — como livro da cultura urbana.
Inversamente, o poema pode ser objeto de um olhar, cujo primeiro contato passa pelo
processo do ver e nao imediatamente numa decifragao.

Com a epigrafe tomada a Walter Benjamin, a cidade ¢ entendida como um “livro
da natureza”, para o qual a acdo de olhar vai além da superficie das coisas,
transformando-se num gesto de leitura, cujo trabalho de interpretacio parte da
percepcao espacial para mergulhar no tempo. A ideia do “livro da natureza” provém de
Santo Agostinho, que via a natureza como escrita de Deus. Benjamin retoma esse t0pos
milenar, quando abre o livro do mundo, trocando a natureza pela cidade, ou seja, pela
cultura criada pelo ser humano. Ele aplica essa compreensdo ao mundo urbano, ao
trabalhar com a arquitetura e a moda, superficies onde se pode ler a historia de uma
época. Ler este grande livro ¢ compreender o discurso das coisas, com o sentido da
visdo, operada no efetivo significado de re / colher no tempo e no espaco os dados que o
livro do mundo propicia, isto €, que o texto-cidade apresenta. Vale ressaltar que, na obra
das Passagens, Benjamin retrata a Paris do séc. XIX, que de certa forma reflete um
mundo sem Deus, do capitalismo selvagem, o que gera um mundo cruel e hostil.
Voltado para o livro da urbe, ele quer ler a Metropole, que ja ndo € mais criagao divina.
O mais importante ¢ a leitura dos objetos, do ambiente e outros aspectos a ele

atribuidos.
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As cidades, enquanto criagdes culturais, se opdem a natureza, mas sdo a0 mesmo
tempo uma “segunda natureza”, pois, apesar de serem criadas pelo homem, escapam ao
seu controle. A propria expressdo do “crescimento urbano”, ilustra a transferéncia
metaforica de um processo natural — o crescimento — para um produto cultural e, ao
mesmo tempo, ilustra a ideia do descontrole. A grande cidade torna-se o “Frankenstein”
da cultura moderna, pois, além de ser composta por fragmentos destoantes, escapa do
controle do seu criador, ela se volta contra ele ¢ 0 ameaca.

Para o observador-leitor, a urbe ndo ¢ um produto cultural no sentido museal (ou
turistico) de cultura, mas numa perspectiva de critica cultural. Os individuos que
nascem na cidade a enfrentam como uma segunda natureza, mas isso ndo significa que
ndo haja agentes responsaveis pelas condi¢cdes sociais existentes e que se aproveitam
delas. Para Walter Benjamin, que pode ser visto como precursor da critica cultural, a
leitura da cidade se inicia pelos rastros deixados pelo capitalismo. O rastro que se vé no
espaco do presente ¢ o caminho que permite a leitura do passado — & maneira do
detetive, que surgia nos romances policiais do século XIX, e que perseguia os vestigios
de um crime cometido no passado. Investigar os crimes da historia, ler os rastros, ¢ a
tarefa do historiador, que Benjamin articula nas chamadas “Teses” (“Sobre o conceito
de historia”). Ainda em analogia ao cliché do detetive, que descobre o fio de cabelo com
sua lupa, cabe atentar para as coisas aparentemente insignificantes, pois a legibilidade
do mundo urbano passa pela identificacdo ou atribuicdo de significados a objetos
infimos, muitas vezes desprezados pelos habitantes da cidade.

Ler o texto cidade ¢ mergulhar no cenario que ela apresenta e adotar o papel do
flaneur de Baudelaire, como apresenta Walter Benjamin, que contempla o espaco
urbano como um observador, que aquilata o exercicio do olhar, ao perceber e descrever
o ambiente citadino como um livro aberto. Para Benjamin, Charles Baudelaire ¢ o poeta
que tem essa perspectiva poética do deslocamento, do movimento, do caminhante
observador, traduzindo o cotidiano no instante ou na memoria do seu acontecimento.
Nos seus poemas, Gilberto Mendonca Teles apresenta, ao seu modo, amostras de um
tipo de flaneur. Ao ler a urbe, ele busca reescrevé-la em seus poemas. O poeta, como
sujeito lirico, assume uma visdo ndo meramente como fendmeno Optico, seu olhar se
torna indice de interacdo entre o Optico, o estético e o espacial. Os olhos que veem a
cidade leem o que pode ser reconhecido, como lugares, pessoas e outros aspectos que

lhe sdo atribuidos. “Para o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, ¢ um imenso
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jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no
infinito”.2

Ler a cidade e ver o poema — eis a inversao operada por Gilberto, que nao se
contenta em admirar a cidade a maneira de um turista, nem em considerar o poema
como mero objeto de interpretacdo. Como a cidade, o poema € uma construgdo visivel,
perpassada por ruas paralelas e transversais, isto €, resultado de uma arquitetura, que
pode ou nao ser planejada, haja vista que a composi¢ao poética tende a ser, por vezes,
algo mais espontaneo.

A ideia da construgdo ¢ fundamental para o processo poético. E com o material
que se elabora, que se que engendra ou arquiteta o corpo do texto literario. Os versos, as
estrofes, o ritmo, as metaforas e outras figuras literarias sdo alguns dos elementos que
configuram a estrutura do poema, cujas imagens serdao apreendidas pela leitura e pelas
associagoes geradas pelos atributos fonético, semantico e sintatico.

A cidade ¢ compreendida como objeto de composicao dos poemas. O material de
constru¢do dos poemas sdo as palavras, o das cidades sdo as pedras. Essa comparagao
entre “palavra / pedra” se imbrica numa relagdo de representagdo. Da mesma maneira
que as pedras s3o elementos para erguer-se a cidade, assim sdo armadas as palavras para
elaborar o poema. No poema “A pedra”, de 4 raiz da fala,’ Gilberto Mendonga Teles
tem sua matéria-prima como mineral, isto ¢, a mineralidade da palavra se reluz no
poema:

A pedra estara sempre
ao dispor do arquiteto:
ndo lhe importa estar so,
mas solidaria.*

Comparada a pedra ¢ a palavra, substincia mesma da poesia, elemento primordial
na raiz do poema. O poeta lida com a palavra enquanto mineral, compreende seu tom de
mistério e, semelhante a um arquiteto, a utiliza como instrumento de trabalho, de
criacdo. Ele lapida a pedra bruta da poesia e a tem como material de edificacdo no ato

criativo. Essa analogia aponta para um conceito de linguagem ao correlacionar a

2 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a Modernidade. Organizagio de Teixeira Coelho. Trad. Suely Cassal.
Sao Paulo: Paz e Terra, 1996. p. 20.

3 TELES, Gilberto Mendonga. 4 Raiz da Fala. In: Box: As interfaces da poesia. 2. ed. Goiania: Kelps,
2020.

4 TELES, 2003, p. 596.
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atividade critica com o fazer poético, com o aspecto metalinguistico,” recorrente na obra
de Gilberto Mendonga Teles. A metalinguagem ou o metapoema evidencia o poeta em
face de sua concepgao literaria. Ele utiliza a linguagem poética para fazer referéncia a si
propria, € por meio dela que expde ou descreve seu processo criador. Em A Retorica do

siléncio,® o poeta-critico pondera que o termo “metalinguagem”

ja ndo significa s6 a linguagem (externa) da critica; vai significar também a
(interna) do poeta. E, por isso mesmo, o sentido ativo da autocritica. As duas
linguagens (a linguagem do poeta e a metalinguagem do critico) se
encontram, afinal, na dimensdo mais profunda de Metalinguagem, aquela
que, na opinido de Roland Barthes, ¢ a0 mesmo tempo “objeto e olhar sobre
esse objeto, fala e fala dessa fala, literatura-objeto e metaliteratura.’

No poema “A Fala”, do livto 4 Raiz da Fala,® Mendonga Teles afirma que o
poema ¢ em parte, palavras e, em parte, pedras. O poeta tece a sua propria linguagem na
constru¢do do poema. A composi¢do poética ndo acontece apenas de inspiracdo, exige
labor na lida com as palavras, lembrando o poema “O Lutador”, de Drummond,
referindo-se a luta constante do ato criador. Isto se equipara a construc¢ao citadina,

quando o poeta tem de se entregar a técnica, a leitura, a contemplacao e a agao:

5 Em Poesia e critica: trilogia poética de Gilberto Mendonga Teles (2015), pesquisa de Mestrado sobre
trés livros de poemas deste autor, desenvolvo o estudo mais aprofundado da tematica da metalinguagem,
cuja énfase é posta sobre o olhar criador diante da matéria que o poeta soube selecionar, e que provém
tanto das formas poéticas quanto das formas criticas da filosofia ou da ciéncia literaria. O
desenvolvimento desta pesquisa passa por uma analise critica da Trilogia, observando-se o que mudou de
um livro para outro a partir da discussdo entre as epigrafes com relagdo aos titulos e com relagdo aos
poemas. Assim, todo o estudo converge para o entendimento da concepgdo metalinguistica na poesia de
Teles, com foco na trilogia Sintaxe invisivel (1967), A raiz da fala (1972) e Arte de armar (1977),
investigando a criacdo literaria do autor e sua dupla atividade, a de poeta e a de critico. A leitura critica
desses trés livros, publicados com intervalo de cinco anos entre um e outro, revela as transformagdes
teoricas pelas quais foi passando o escritor tanto na sua producdo poética quanto no seu exercicio de
critico. Cf. SOUZA, Rosemary Ferreira de. Poesia e critica: Trilogia poética de Gilberto Mendonga
Teles. v. IV. 294 p. In: TELES, Gilberto Mendonga. Box: As interfaces da poesia. 2. ed. Goiania: Kelps,
2020.

¢ TELES, Gilberto Mendonga. A Retdrica do siléncio: teoria e pratica do texto literario. Sdo Paulo:
Cultrix/INL, 1979. 348 p. — 2. ed. A Retorica do Siléncio — 1: teoria e pratica do texto literario. Fotos de
Joaquim Inojosa, Mario da Silva Brito, Wilson Martins ¢ o Autor. Capa de Rogério Meier. Rio de
Janeiro: J. Olympio, 1989. 396 p.

"TELES, 1979, p. 263.

8 4 Raiz da Fala foi um dos livros estudados em minha Dissertagio de Mestrado. Este livro revela a
inquietacdo do poeta em empreender uma teoria em torno da nomeagdo das coisas. Ao pronunciar, se
concebe existéncia as coisas, dai o fascinio do autor pela pronuncia do nome. O livro enuncia a
confluéncia da atitude poética com a atividade critica do autor. Ha nele marcas do contexto politico € o
lado poético predomina. A Raiz da Fala pode esconder ou revelar, depende da leitura. Por dentro, esconde
algo politico, mas por fora, revela a linguagem, a linguagem da “raiz da fala”.
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A FALA

Livre sobre livros, no ar
filtrado da biblioteca,
0 poema se faz: parte
palavras; e parte, pedras.

De um lado pelas raizes
cegas de terra ou cimento,

as palavras — cal e giz

no quadro branco, por dentro.

()

a palavra acesa
nesta pedra sem pronuncia. °
“Livre sobre livros, no ar/ filtrado da biblioteca”, o poeta procura descobrir as
palavras e suas proprias raizes. A palavra se encontra viva, presente na pedra que nao
pronuncia, mas que grava, como finaliza o poema: “a palavra acesa/ nesta pedra sem
prontincia”. Essa ideia lembra o poema “Epitafio”, de Mendonca Teles, em Linear G,'°
escrito na cidade de Delfos. Na lapide, que ¢ pedra bruta, estdo gravadas as palavras,

assim como se imprimem no corpo do poema:

EPITAFIO

Aqui jaz o Gilberto
como ele sempre quis
na sua hora — aberto
a tudo que se diz.

Delfos, 19.01.2007!!

O poeta brinca com isso mostrando que esta sempre aberto a pronuncia das
palavras, a “raiz da fala” poética. Para dar condi¢do existencial ao poema, ele tem de
pronunciar, isto ¢, 0 mesmo que criar, por isso o autor / criador diz em seu poema
“Poiética”, de Alibis: “tudo em mim é desejo de linguagem”. Isso se aproxima da
seguinte ideia de Octavio Paz, em o Arco e a lira:'* “sim, a linguagem ¢ poesia e cada
palavra esconde certa carga metaforica disposta a explodir tdo logo se toca na mola
secreta; a forca criadora da palavra reside, porém, no homem que a pronuncia”.!* O
poeta pronuncia para dentro da escrita e seus elementos poéticos sdo “palavras / pedras /

cimento / cal / giz / siléncio”. A inscrigdo lapidar pode ser vista / lida como monumento

°® TELES, 2003, p. 560.

19 TELES, Gilberto Mendonga. Linear G. Prémio Jabuti (2° lugar). Sdo Paulo: Hedra Editora, 2010.
"' TELES, 2010, p. 136.

12PAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

BPAZ, 1982, p. 45.
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de meméria, como comemoragdo ou celebragdo. Em Histéria e memoria,"* Jacques Le
Goff argumenta que a memoria assume a forma de inscricdo e suscitou na época
moderna uma ciéncia auxiliar da histéria, a epigrafia. Segundo Le Goff, a pedra e o
marmore serviam de suporte a uma sobrecarga de memoria. Os ‘arquivos de pedra’
“acrescentavam a fun¢do de arquivos propriamente ditos um carater de publicidade
insistente, apostando na ostentagdo e na durabilidade dessa memoria lapidar e
marmorea”.!®

“Linguagem”, de Sintaxe Invisivel,'¢ revela o exercicio de poesia de Mendonga
Teles, cuja agdo criadora exprime uma reflexdo poético-tedrica. Esse poema mostra a
perquiri¢do do escritor no seu ato criador. O titulo, “Linguagem”, direciona-se para o
pensamento de que a linguagem € o objeto do poeta para compor o poema, utilizando a
palavra, que ¢ fecunda na criagdo poética. A configuracdo da imagem das “paginas

desertas” e a propria disposi¢do das palavras na pagina se concretiza nos arranjos da

linguagem:

LINGUAGEM

Eu caminho seguro entre palavras
e paginas desertas. Nas retinas:
sonho de coisas claras ¢ a licao
de outras coisas que invento
para o so testemunho
de minha construc¢do
imaginaria
de pedra
sobre pedras
e cimento
e siléncio.!”

4 Le Goff, Jacques. Histéria e memoria. Trad. Bernardo Leitdo [et al.]. Campinas: SP Editora da
UNICAMP, 1990.

15 LE GOFF, p. 433.

16 Sintaxe invisivel, de Gilberto Mendonga Teles, ¢ um livro que imprime sentido metalinguistico a
poesia, vista como uma teoria poética, uma “retérica do siléncio”, isto é, vé-se o siléncio dentro da
linguagem, cujo espago € ocupado por elementos que a transformam de linguagem comum em linguagem
literaria. O poeta perscruta a sintaxe abaixo da ordem do visivel, ou seja, a poesia subverte essa ordem. O
autor elucida, com a epigrafe do seu livro, uma gramatica da poesia no espaco das heterotopias ou da
“invisibilidade”, expressdo utilizada por Michel Foucault, em A4s palavras e as coisas, ao pontuar que as
heterotopias se encontram num espaco de “invisibilidade”, o que quer dizer que tém diversas camadas de
significado ou de relagdo de significa¢ao, no sentido de estarem voltadas para uma complexidade que ndo
pode ser vista de imediato, sendo, portanto, mais inquietantes. A poesia ¢ uma linguagem especial.
Portanto, hd uma sintaxe, mas ndo ¢ totalmente visivel, é preciso ver que dentro dessa linguagem existe
algo invisivel. Esse invisivel ¢ o gosto que o leitor ou critico tem para descobrir e fazer as imagens
renderem mais, ver por dentro, perceber algo mais, enxergar a experiéncia do poeta.

7 TELES, 2003, p. 607.
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Nesta composi¢do poética, os componentes liricos sdo feitos de “construcao
imaginaria”, “pedras”, “cimento” e “siléncio”. Esses elementos lembram Jodo Cabral de
Melo Neto, na compreensao de que o poeta precisa moldar seu “material de
constru¢do”, subordinando-o a seu controle, mostrando a capacidade inventiva do seu
ato criador. O poema “A educagdo pela pedra”, de Cabral, apresenta em seus versos as
ligoes que podem ser apreendidas da pedra, o exercicio da linguagem e o fazer poético,

a licdo de lapidacao do poema e da palavra, e também a ligao de moral:

Uma educagio pela pedra: por li¢des;
para aprender da pedra, frequenta-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal

(pela de dicgdo ela comega as aulas).

()

Outra educacio pela pedra: no sertdo
(de dentro para fora, € pré-didatica).'®

Jodo Cabral de Melo Neto, em seus versos metalinguisticos, revela uma poética
concreta, impessoal, concisa e racionalizada, que envolve o social. O autor apreende da
pedra aspectos que demonstram a vivéncia agreste do sertdo, a resisténcia silenciosa que
apresenta licdes de vida e de poesia. A pedra, no poema de Cabral, ¢ metafora da
paisagem do sertdo e do proprio fazer poético. O poeta investe na racionalizagdo do
poético. Ele percebe o poema como uma composi¢do, tal como o viu em “O
Engenheiro”!® (num dos seus primeiros livros), no qual aparecem os instrumentos do
trabalho do poeta-arquiteto da poesia: “o lapis, o esquadro, o papel, o desenho, o

projeto, o nimero’:

O ENGENHEIRO

A luz, o sol, o ar livre

envolvem o sonho do engenheiro.
O engenheiro sonha coisas claras:
superficies, ténis, um copo de agua.

O lapis, o esquadro, o papel;

o desenho, o projeto, o nimero:

o engenheiro pensa o mundo justo,
mundo que nenhum véu encobre.?

¥ MELO NETO, 1996, p. 21.

Y MELO NETO, Jodo Cabral de. “O engenheiro”. In: COHN, Sergio. (Org.). Poesia.br: modernismo. Rio
de Janeiro, Azougue, 2012. p. 119.

2 MELO NETO, 2012, p. 119.
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O poema de Cabral enuncia que “o engenheiro sonha coisas claras” e “a luz, o sol,
o ar livre/ envolvem o sonho do engenheiro”. H4 uma relagdo com o poema
“Linguagem”, de Mendonga Teles, ao destacar o sujeito lirico que traz nas retinas “o
sonho de coisas claras” ¢ a “licdo de outras coisas”, envolvendo seu conhecimento de
poeta e de critico literario. Os elementos como “pedra e cimento” na estrutura fisica do
poema “Linguagem” s3o constitutivos da argamassa poética, € o poema ¢ como uma
casa ou uma cidade, que o poeta arquiteta construir. Tal qual acontece também no
poema “A Pedra”, cujos versos “a pedra estara sempre/ ao dispor do arquiteto”, que
dialoga com a ideia do poema Cabralino, esbo¢a a dimensdo material para a atividade
arquitetonica ou arquipoética do Poema-Cidade. Como um engenheiro da linguagem, o
poeta incorpora imaginacao e reflexdo critica, uma vez que “a imaginacgdo, gracas a sua
natureza compensadora, contém o espirito critico”.?!

Essa relagdo da construgdo do poema esta para uma analogia que permite ver / ler
o texto cidade e construi-la como um arquiteto, que engendra palavras / pedras, que
projeta uma obra, com o olhar direcionado para as experiéncias estéticas, historicas e
culturais. Os poemas “A Pedra”, “A Fala” e “Linguagem”, de Gilberto Mendonga Teles,
e “O Engenheiro”, de Jodo Cabral de Melo Neto, geram uma configuragdo poético-
metalinguistica da pedra, que confirma a acdo criadora e se compara a atividade de
construcao das cidades, ao apresentarem elementos indicadores de uma estrutura, pois
pedra e palavras sdo componentes fundadores para compor e construir, para elaborar o
desenho ou o perfil do Poema-Cidade.

No poema “Goiania”, de Saciologia Goiana, Mendonga Teles apresenta a cidade
planejada e construida para ser a capital politica e administrativa do Estado de Goias. O

poeta vé a cidade como uma planta-arquipoética:

GOIANIA

Olhei atras e avante
Felix de Bulhges

1.

Enquanto a capital era Goids

o Estado inteiro se perdia

no descampado de seu proprio nome.
Por tras da Serra Dourada,

o tempo cochilava na beira do rio

e o sol morria além.

2l BAUDELAIRE, Charles. Saldao de 1859. In: TEIXEIRA COELHO (Org.). A modernidade de
Baudelaire. Sao Paulo, 1988. p, 18.

25



De vez em quando
alguém espiava:
os horizontes por cima da serra
se abriam nas distancias do planalto,
o mundo perdia-se de vista
e o sol nascia além.

2.

Um dia alguém subiu a serra,
gostou de ver o sol nascendo
e falou:
“Goids, capital Goias nao fica bem
nem para o ensino de geografia
nem para a gloria da cultura atlantica
do Rio de Janeiro.

E tratou logo de escolher
no meio do cerrado
o local mais adequado
a construgao
de uma cidade que tivesse a pinta
da Revolugao de 30.

Da terra vermelha e dura
meio-escondida pelo capinzal
de repente nasceu a planta arquitetura
da Nova Capital
de ruas claras
de largas avenidas
e de algumas pragas
que as demais
viraram becos e vielas
para matar as saudades paralelas

da cidade de Goias.

uma planta arquipoética.22

O poema ilustra a construcdo da cidade de Goiania, em meio ao choque adverso
entre a cidade interiorana, a antiga capital, com o vislumbre do desenvolvimento e do
progresso. A epigrafe “Olhei atrds e avante” ¢ tirada do poema “S6”, de Félix de
Bulhdes, poeta de Goids. A importancia da epigrafe se deve ao fato de dois versos de
“S06” aparecerem no inicio do poema, como forma de citagdo. Veja-se a repeticdo dos
versos: “o sol morria além / “o sol nascia além”, ao longo do poema, que sugere a
monotonia da vida da cidade. “O tempo cochilava na beira do rio” ¢ alusdo a vida
pacata da cidade de Goias, que ¢ cortada pelo rio Vermelho. “O sol morria além”, para
Oeste, alude a preguicosa vida da cidadezinha do interior. Os versos “De vez em
quando/ alguém “espiava” (olhava contemplando apenas) por cima do morro e via o

horizonte na diregdo leste indicam a expressao da imaginacao do poeta, que ao inicio do

poema ironiza a decisdo de mudanca da capital.

22 TELES, 2019, p. 151-152.
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A Cidade de Goias foi até 1939 a capital do Estado de Goias. A cidade nao tinha
como expandir-se, de evoluir extensivamente, porque ¢ cercada por morros. Assim,
enquanto o Estado de Goias se perdia na sua extensdao (era o quarto maior do Brasil,
depois foi diminuido com a criagdo do Estado do Tocantins) Goids, capital, nao
conseguia progredir. A partir dai, surgiu a ideia de mudar a capital, depois da revolugdo
de 1930. Pedro Ludovico Teixeira,”® com auxilio do Presidente Vargas (vitorioso na
Revolugao), conseguiu mudar a Capital para uma regidao do Planalto, a 750 metros de
altitude. Diferentemente das cidades historicas, Goidnia foi sendo construida a partir de
planos elaborados na década de 1930, um contexto que interliga a tradi¢do local e o
imaginario urbano, com vistas para um desenvolvimento promissor, de modernizagao.
A segunda parte do poema demonstra isto: “a constru¢do/ de uma cidade que tivesse a
pinta/ da Revolucdo de 30”. Por mais distante que seja o contexto historico desta
Revolugdo daquilo que Benjamin imaginava, a promessa criada por ela ¢ comum a
todas as revolugdes, a saber de criar “o ar livre na cidade. O ar pleno das revolugdes. A
revolucdo desencanta a cidade”.?* Planejar e construir a cidade na inspiracdo visiondria
do progresso, a época da Revolucdo, consiste em introduzir o novo, como um
calendario que funciona como acelerador histérico, como cita Benjamin, uma vez que a
“consciéncia de fazer explodir o continuum da histéria ¢ propria das classes
revolucionarias no momento da agdo”.%’

A planta arquitetonica da nova capital, com largas avenidas, ruas claras e pragas,
mas que manteve seus becos e vielas, contrasta a constru¢do de uma cidade que nasce
em meio ao tradicional e o que havia de moderno na época. O verso inicial da segunda
parte, “Um dia alguém subiu a serra”, indica a visdo direcionada para o progresso. Na

sequéncia do poema isto ¢ apresentado mais explicitamente:

E tratou logo de escolher

no meio do cerrado
o local mais adequado

a construgao
de uma cidade que tivesse a pinta

23 Politico goiano, interventor do Estado na década de 1930, no contexto da Revolugdo, quando houve a
execucdo da planta urbanistica de Goiénia, projetada pelo arquiteto Atilio Correia Lima. Na planta
original, as trés avenidas, Araguaia, Goias e Tocantins, recebem os nomes dos principais rios de Goias, e
fazem homenagem ao espaco mitico da cidade, ao formar um tridngulo, cuja tradi¢cdo popular local, ao
fazer uma leitura da planta, vé a imagem do manto de Nossa Senhora Auxiliadora, padroeira de Goiania,
refor¢ando a forte religiosidade, que faz parte do imaginario da cidade.

24 BENJAMIN, 2009. Passagens, [M 3, 3].

2> BENJAMIN, 1985, p. 230.
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da Revoluc¢io de 30.26

Esses versos formam o sentido do ato de construir o poema, assim como construiu
a Nova Capital. A Cidade de Goias passou a ser a Velha Capital, epiteto também
conhecido por Goias Velha. Vale retomar trechos do poema “Pedra”, ao elencar que “A
pedra estara sempre/ ao dispor do arquiteto” e “Linguagem”, ao apresentar a visao clara

do poeta que se assemelha a de um arquiteto, quando diz

de minha construcio
imaginaria
de pedra
sobre pedras
e cimento
iléncio 2
e siléncio.

A invenc¢do do poeta de transformar a ‘“planta-arquitetura” em uma “planta
arquipoética” tem uma vasta conotacdo com a geografia urbana — real e mitica — de
Goiania, tal como escreveu na nota de rodapé, na décima edig¢do de Saciologia goiana,

informando que:

Numa conferéncia sobre “Os mitos da Vanguarda”, divulgada em varios
congressos, como no  “Seminario  Poéticas de  Vanguarda:
resisténcias/dissidéncias” na Universidade Federal de Mato Grosso, em 8 de
setembro de 2015, Gilberto escreveu que os goianos temos nos rios, nosso
triangulo mitico: o Norte do rio Tocantins o Oeste do rio Araguaia e o Leste-
Sul do Paranaiba. Assim, ndo ¢ simples coincidéncia, a existéncia de um
triangulo arquetipico, na estrutura da planta arquitetonica/arquipoética da
cidade de Goiania: do Palacio das Esmeraldas, sede do governo do Estado, na
Praca Civica, descem/chegam obliquamente as duas grandes avenidas com
nomes de rios (Araguaia e Tocantins) que vdo se encontrar com o nome de
rio da avenida Paranaiba. Forma-se ai a base de um tridangulo equilatero (e
aquifero) que se inscreve na topografia da capital como simbolo cdsmico dos
goianos e que se deixa ler também como simbolo religioso, pois ¢ facil
perceber no visual desse tridngulo o manto de Nossa Senhora Aparecida.?®

O poeta imagina os dois grandes rios de Goids (o Araguaia e o Tocantins)
desaguando nos jardins do Palacio das Esmeraldas. Ao imaginar a planta arquipoética
da cidade, ele faz um corte imaginario da sua constru¢ao, que tem a fun¢do de um mapa,
como a representacao de um projeto. Assim, do vasto espaco fez-se o loteamento, dele

fez-se o “bairro”, deste o “setor”, deste as “vielas” e destas os “becos”. O que era largo

espaco possui areas estreitas como os becos estreitos da Velha Capital. A cidade

26 TELES, 2019, p. 152.
27 TELES, 2003, p. 607.
28 TELES, 2019, p. 152.
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construida, planejada, ¢ vista / lida de diversas maneiras, e sua edificagdo ¢ marca do

tempo e da histéria. E como bem apresenta Cabral no seu poema “O Engenheiro”:

A cidade diaria,
como um jornal que todos liam,
ganhava um pulmio de cimento e vidro.?

O poeta vé€ a cidade e essa visdo ¢ o ponto de partida da edificagdo e da leitura. A
edificacao estd voltada para o significado original de estrutura, para as construgdes
concretas. Isto para nao confundir o sentido da expressao como uma leitura edificante,
no sentido moral ou moralista religioso, mas para aquilo que confere forma e
confirmag¢do de um lugar ou alguma coisa. Essa analogia de construir o poema e nele
edificar a imagem citadina pode ser relacionada com o ato criativo, e essa equiparagao
passa pela configuracdo do registro de imagens que o poeta sinaliza. Nos poemas de
Gilberto Mendonga Teles ndo se trata puramente de falar sobre cidades, mas de conferir
um aspecto urbano ao poema. Nao ¢ uma procedéncia da antiga ideia de se fazer um
poema sobre alguma coisa, mas de espelhar a cidade no poema, com os recursos que ele
tem. O modo de olhar a urbe reflete, assim, na maneira de percebé-la como ambiente,
cujo cenario permite vé-la como “livro do mundo urbano”, registro do panorama visual
local.

Ler o texto cidade implica detectar e investigar os seus vestigios, que incorporam
a escrita da imagem vista e criada. Decifrar o espago citadino ¢ desenhar seu perfil e
figurar sua representagdo, registrando suas mais relevantes distingdes. A dindmica do
ver e do ler incide em perscrutar o ambiente e percebé-lo a partir de varias abordagens,
como um espaco integrante de historias e monumento de memoria. Nao se trata de uma
historia monumental, mas ao mesmo tempo de um documento, numa dimensdo
perceptiva, em que o ver esta voltado para o espago e o ler para o tempo.

Essa ¢ a investigacdo proposta para articular nos poemas de Gilberto Mendonga
Teles, ao perpetrar a leitura como um modo de percepg¢do e caminho extensivo para
identificar pistas na linguagem poética. Com esta leitura, Kevin Lynch, em 4 imagem

da cidade,*® apregoa que

2 MELO NETO, 2012, p. 119.
30 LYNCH, Kevin. 4 imagem da cidade. Trad. Maria Cristina Tavares Afonso. Lisboa: Edigdes 70, 2005.
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a cada instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o ouvido pode
perceber, um cendrio ou uma paisagem esperando para serem explorados.
Nada ¢ vivenciado em si mesmo, mas sempre em relagdo aos seus arredores,
as sequéncias de elementos que a ele conduzem, a lembranga de experiéncias
passadas.’!

A afirmagao de Lynch aponta para uma maneira de ver o ambiente e ir além,
olhar para os detalhes que a cidade apresenta. Tal forma de enxergar se alia a
perceptividade dos sentidos. A paisagem urbana ¢ algo para ser visto, explorado e
percebido no tempo e no espaco. O cendrio citadino ¢ compreendido como livro que
permite captar e perceber uma realidade, onde tudo se relaciona com os seus arredores,
com a integragdo e o contexto que o lugar a representa € com as lembrancas de coisas
passadas. A cidade ¢ uma construcdo percebida por meio de longas sequéncias
temporais, que constituem no espago uma conjuntura inacabada, que pode ser analisada,
isto ¢, “lida” na presenca historica, na forma fisica de seus espagos e dos atributos que a
eles conduzem. Os poemas “Logradouros”, “Olinda”, “Retrato”, que vao ser analisados
na sequéncia, apontam para essa dire¢ao. Esses aspectos também serdo observados em
outros poemas de Teles, nos capitulos seguintes, ao se fazer a leitura do texto cidade,
que se articula na dindmica que a paisagem, suas cercanias, seus marcos € outros
aspectos manifestam.

A relagdo entre o ver e o ler, apresentada como fio condutor nesta pesquisa, se

assemelha na distin¢do, feita por Sérgio Cardoso,>?

entre o ver e o olhar. Segundo
Cardoso, a visdo “opera por soma, acumulacio e envolvimento; busca o espraiamento, a
abrangéncia, a horizontalidade; e projeta, assim, um mundo continuo e coerente, e
acredita fruir e restituir — ainda que por prestagdes parcelares — a sua integralidade”.>
Ja o universo do olhar tem outra consisténcia: “Ao invés, pois, da dispersao horizontal
da visdo, o direcionamento e a concentracdo focal do olho da investigacdo, orientado na
verticalidade. [...] O olhar pensa; é a visdo feita interrogacdo”.** Na configuracdo do
mundo, o ver implica uma atividade mais passiva, sugere uma rarefacdo da
subjetividade. O olhar se estende para uma articulacdo mais ativa, ndo no sentido da

interpretacdo, mas sim da leitura que se faz do ambiente e do que ele a/representa, se

3 LYNCH, 2005, p. 11.

32 CARDOSO, Sérgio. “O olhar viajante (do etn6logo)”. In: NOVAES, Adauto (Org.). O olhar. 9. reimp.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988. p. 347-360.

33 CARDOSO, 1988, p. 349.

3% CARDOSO, 1988, p. 349.
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deixa aflorar na direcdo do perscrutar, penetra a regido do sentido, como elemento que
permite ler o mundo.

Essa concepgdo do ver, no aspecto da horizontalidade, esta no plano do continuo,
mas pode nao estar na integralidade como afirma Cardoso, ja que a cidade em si pode
apresentar-se como fragmento, cujo modo de leitura ¢ apreendido nos seus detalhes. A
percepcao citadina ¢ feita por um observador que a investiga com a potencialidade do
uso dos sentidos, ininterruptamente. Lynch aponta para esse sentido, ao afirmar que “na
maior parte das vezes, a nossa percepcao da cidade ndo ¢ integra, mas sim bastante
parcial, fragmentaria, envolvida noutras referéncias. Quase todos os sentidos estdo
envolvidos e a imagem é o composto resultante de todos eles”.>> Este ver horizontal
representa o espaco, esta ligado ao receptivo, equivale a percorrer o ambiente e acolher
suas impressoes. O olhar, no sentido da verticalidade, se equipara a ideia de
temporalidade, se desdobra para captar, buscar a legibilidade do ambiente fisico,
explora e interroga o espaco da cidade, nas suas edificacdes histdricas, fazendo o
passado reviver no presente.

O que Cardoso considera como “pensar o mundo” pode ser mais bem
compreendido numa leitura do mundo, ao identificar os rastros, os vestigios e tudo o
mais que a cidade possui, considerando a relagdio com seus arredores, sua
contextualidade historica e temporal, como afirma Lynch, ao destacar o olhar que vai
além, para observar o cenario citadino e explora-lo como um investigador. Ao examinar
o aspecto visual da cidade, o poeta se aproxima da figura do detetive, bastante comum
no género narrativo, mas que nao ¢ impedido de se visualizar no texto poético. Alguns
poemas de Gilberto permitem essa equiparagdao. O poeta langa vista para as cidades, ele
caminha e explora diferentes espacos, como se estivesse com a lupa na mao, analisando
e vendo os detalhes mais infimos.

Esse modo de ler e ver mais apurado, impregna em si o exercicio da percep¢ao, €
atento para observar e identificar as particularidades. A leitura das cidades acontece
nessa pratica da visdo, que capta e distingue as pistas, que recolhe do espaco e do tempo
proeminéncias, e as representa por meio da linguagem poética. O poema

“Logradouros”, de Plural de nuvens,*® ilustra esta analogia, também pela disposi¢io

3 LYNCH, 2005, p. 12.
3¢ TELES, Gilberto Mendonga. Plural de nuvens. In: O terra a terra da linguagem: seis livros de poemas.
Rio de Janeiro: Batel, 2017. 640 p.
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grafica na pagina, ao demonstrar os efeitos da composi¢ao dos versos, na visibilidade da
cidade:

LOGRADOUROS

Por musicalidade ou por instinto
(alguma coisa linda de secreta)

os passaros dispdem de plebiscito

e escolhem sempre a praca de um poeta

Por que sera que a estatua de Camoes
atrai todos os pombos do Chiado?
Alguém,

um andarilho
despeja milho do telhado?

Existe em torno alguma melodia
inaudivel?
Um verso?

Alguma fonte
de luz jorrando viva do passado?
Ou a gloria do poeta ¢ que os ajunta
no esmeril da pergunta?

Por que sera também que nao ha pombos
na Marqués de Pombal, se ¢ tdo profunda
a prontincia do nome nos escombros

e memoria das vozes na rotunda?

Sera que alguém,

no alto da Liberdade
ainda esta afugentando

os pombos da cidade?

Sei apenas de um unico casal
que andou cantando por ali.
Um dia
bateu asas,
voou de Portugal,
foi se aninhar na poesia.’’

Este poema apresenta imagens de lugares representativos da historia e da cultura
da cidade de Lisboa, capital de Portugal. A referéncia a Praca Luis de Camdes, no
bairro do Chiado, parte alta da cidade, ¢ apresentada como espaco figurativo, onde se
encontra a estatua do poeta, cujo monumento lembra e enaltece o patriotismo portugués.
A escultura evocativa do poeta manifesta a sua influéncia visual no cendrio citadino,
cujo significado histérico esta relacionado ao aspecto temporal, importante na
constru¢do da imagem do lugar. Camdes ¢ representado de pé€, com espada em punho,
evocando posicdo militar, com seu livro, Os Lusiadas, junto ao peito e uma coroa de

louros na cabega. Sua figura representa o herdi destemido, refletindo a gldria da historia

37 TELES, 2017, p. 228-229.
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nacional, cuja ideologia romantizada da patria ¢ ligada a sua importancia e aos feitos
heroicos da histdria do pais, cantada pelos seus patriotas. Ha de se observar, no entanto,
que, neste poema, Gilberto Mendonga Teles ndo pretende questionar essa glorificagao
do passado portugué€s e nem denunciar a “barbarie” da qual nos fala Benjamin e que
inclui as atrocidades cometidas no contexto colonialista. A propdsito, cabe lembrar aqui
a citacdo benjaminiana da tese VII, “nunca houve um monumento da cultura que ndo
fosse também um monumento da barbarie”,*® quando Benjamin argumenta que a cultura
ndo esta isenta de barbarie e ndo o ¢ tampouco o processo de sua transmissao. Na frase
em citagdo, na oitava edi¢do revisada das Obras escolhidas, sobre o conceito de
historia, o tradutor corrigiu a expressdo “monumento” por “documento”. A mudanga
das palavras transfere sentido do monumento como registro da propria historia, como
documento que permite a comunicagao através do tempo e do espaco.

Kevin Lynch argumenta que um elemento significativo, situado em um ponto

decisivo, como acontece nas pragas elencadas no poema, ¢ um artefato de orientagdo do

lugar e mais facilmente retido na memoria. Conforme afirma Lynch,

um elemento marcante é, contudo, mais forte quando ¢ visivel através de um
longo periodo de tempo ou distancia espacial, e mais util se a direcdo de onde
o avistamos pode ser identificada. Se a pudermos identificar, quer ao longe
quer ao pé, quer nos movamos devagar ou rapidamente, quer de dia quer a
noite, tornar-se-a um ponto de apoio para a percep¢ao do complexo e mutavel
mundo urbano.*

As imagens dos pombos e do andarilho jogando milho dos sobrados sdo
emblematicas, pois reportam a visualidade da arquitetura da praca do poeta, também
conhecida por Largo de Camdes, e todo seu entorno, além de sugerir que o ambiente €
cenario que perpetua a poesia, “alguma coisa linda e secreta”. Para o poeta goiano, a
multiddo de passaros deve ser atraida ou por instinto, que nos animais € mais forte do
que nos homens, ou pela musica secreta, que pode ser ouvida ou imaginada por quem
conhece a gléria de Camdes, demonstrada na melodia inaudivel, como “luz jorrando
viva do passado”. Esta observacdo motiva a falta de pombos na estdtua de Marqués de
Pombal, mais adiante no poema. O andarilho pode ser uma referéncia indireta ao

narrador do poema, sujeito de Goids, que lembra, de um modo préprio, um tipo de

flaneur, que percorre os arredores dos logradouros portugueses.

33 BENJAMIN, 1987, p.
% LYNCH, p. 114.
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O titulo “Logradouros” apresenta a ligagdo direta com o ambiente a que se refere
0 poema, isto €, o endere¢o onde se pode usufruir dos douros encantos de Portugal,
concebidos nas imagens expostas nos versos, a comecar pela Praga do Poeta, onde a
escultura de Camodes ¢ rodeada por pequenas estidtuas, as quais representam
personalidades ligadas as ciéncias e as letras portuguesas.*’ A calgada ao redor deste
logradouro possui elementos figurativos, que lembram Os Lusiadas, como o mar, as
naus e as sereias. Essas figuras estdo associadas ao contexto histdrico e cultural, numa
relacdo de memoria da cidade, cuja legibilidade se configura nesses elementos
significativos, como resgate e emblema, que ornamentam este espago, uma vez que “a
forca de uma imagem aumenta quando o elemento marcante coincide com uma
associacdo.”!
Rememorar o passado é mais que resgatar ou recuperar vestigios, ¢ evoca-lo e

42

percebé-lo com os olhos do presente. Georg Otte,” argumenta que o passado, em

Benjamin, ¢ apenas um pressuposto para que ele possa ser citado e reanimado. O
conceito de rememoragdo, na Otica benjaminiana, ocupa um lugar central, e se
caracteriza justamente pela possibilidade de o presente e o passado se unirem como
“citacdes” na historia. Segundo Otte, “ndo se trata de tentativas saudosistas de retomar o
passado, mas de citagdes inesperadas através das quais, como no caso da moda, o
passado irrompe no presente, evidenciando sua atualidade”.*’

Ler a cidade como “livro do mundo”, como defende Benjamin, compreende todos
os aspectos relativos a legibilidade a ela conferida. Enxergar o corpo texto citadino ¢é
interpretar os codigos que o compdem, ao considerar as relacdes de tempo-espaco € a
interligacdo entre ver e ler. A leitura ¢ uma atividade que vai além de ver o texto, ler a
cidade ¢ interpreta-la e localiza-la no tempo.

Como leitor da cidade, o poeta pde énfase nos seus estados de representacdo e
assinala seus atributos conferidos na sua legibilidade e na sua imagem. A Praga de

Camdes ¢ um point turistico, que remonta o contexto historico, mas também permite ler,

nas fachadas dos prédios e de tudo em seu entorno, os aspectos que identificam esse

40Agregadas ao pedestal que ergue o monumento do poeta estdo outras estatuas, dos séculos XV e XVI,
representagdes do historiador Fernao Lopes, o cosmografo Pedro Nunes, o cronista Gomes Eanes de
Azurara, os historiadores Jodo de Barros e Ferndo Lopes de Castanheda e os poetas Vasco Mouzinho de
Quevedo, Jeronimo Corte-Real ¢ Francisco de Sa de Meneses.

' LYNCH, p. 114.

42 OTTE, Georg. “A questdo da legibilidade do mundo na Obra das Passagens, de Walter Benjamin”.
Ipotesi (UFJF): Juiz de Fora, v. 8, n. 1, p. 25-38, 2004.

3 OTTE, p. 32.
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logradouro como localidade que evoca a cidade de Lisboa. Além de abrigar o
monumento mais antigo da cidade, a praca do poeta ¢ ponto de passagem do
cruzamento de carreiras dos servigos regulares da Carris, companhia de ferro de Lisboa.
Esse logradouro possui o destaque do iconico bondinho amarelo, que inicia o embarque
de passageiros e turistas, a partir do Largo de Camdes. Ele percorre as ladeiras e as
sinuosas curvas do centro antigo, itinerario turistico, como uma volta ao passado
histérico. Percorrer os pontos historicos citadinos € fazer uma movimentagao local, que
possui como condigdo a projecdo de um trajeto, unido a um percurso que reaviva épocas

antigas e possibilita transitar, “virtualmente”, por outros lugares. Conforme Cardoso,

o movimento local parece exigir, como sua condi¢do, a projecdo de um
trajeto. Pois, se move — segundo acreditamos — de alguma coisa para outra,
e se esta sempre, enquanto movimento, entre seu ponto de partida e um ponto
de chegada, torna-se impossivel pensa-lo se ndo se detém, de algum modo, a
unidade do percurso que o determina, se ndo se “conhece” o ponto de
chegada (¢ isto que permite, por exemplo, afirmar que estar em movimento
de um lugar para outro ¢ estar “virtualmente” neste outro lugar).*

A “fonte de luz jorrando viva do passado”, em torno do monumento de Camaes,
¢ referéncia metafdrica ligada ao aspecto de espaco e tempo, que por sua vez esta
relacionado a histéria. A cidade retine, em sua simultaneidade temporal, épocas
diferentes. Perceber a estrutura urbana ¢ reconhecer suas formas, ¢ olhar para o espago e
imergir no tempo. O passado ¢ experimentado nas d/obras do tempo, a “temporalidade,
pois, sempre a encontramos nas linhas do presente, no devir constitutivo de seu proprio
sentido”.*

H4 no poema a citagdo direta da Praca Marqués de Pombal, situada no alto da
Avenida da Liberdade, que sobe da Praca dos Restauradores até o Parque Eduardo VII,
belo jardim na parte nova de Lisboa, onde ndo ha pombos. Esse logradouro ¢ uma area
representativa da cidade, simboliza o centro da Lisboa moderna, que permite ligacao
direta com outros locais, como uma via arterial. Em seu entorno estdo erguidos
importantes edificios, como sedes corporativas empresariais, bancos e hotéis.

Os versos “se € tdo profunda/ a prontincia do nome nos escombros/ e memoria das

9”46

vozes na rotunda aludem ao Marqués de Pombal, em cujo governo se deu o

4 CARDOSO, 1988, p. 356.
45 CARDOSO, 1988, p. 357.
4 TELES, 2017, p. 229.
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terramoto de Lisboa,*” sugerido pelas expressdes “escombros e memoria na rotunda”. A
citacdo desta praga reflete tanto ao acontecimento histérico, de destruicio e de
reconstru¢do da cidade, quanto a estrutura arquitetonica e legivel, bem como a
importancia da rotunda, lugar onde esta a erguido o monumento a Pombal e espago
onde foi proclamada a Republica portuguesa, em 1910. Esta observacdo permite pensar
o fio condutor entre memoria e cidade, ao recordar o passado histérico e seu discurso no
presente, uma vez que “a histéria € objeto de construg¢do, cujo lugar nao € o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’ ”.*8

Na nona tese do seu ensaio “Sobre o Conceito de Historia”, Walter Benjamin
apresenta a alegoria do anjo da historia, a partir de uma reflexdo diante do quadro
“Angelus Novus”, de Paul Klee. Esse anjo tem as costas volvidas para o futuro, diante
de si permanecem os cacos ou as ruinas do passado. Langar olhar por sobre suas asas ¢
tentar ver os fragmentos do porvir, a “tempestade” do progresso. Segundo Benjamin, o

anjo da historia

representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara
fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas
abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para
o passado. Onde ndés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma
catastrofe inica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa
a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas
com tanta forga que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade ¢ o que chamamos
progresso.*’

No poema “Logradouros”, as expressdes “fonte de luz jorrando viva do passado”,
referente a praga do poeta, e “a proniincia do nome nos escombros/ e memoria das

vozes na rotunda?”, alusdo a praca Marqués de Pombal, estdo relacionadas com a cadeia

470 terremoto de Lisboa foi uma das maiores tragédias naturais que atingiu Portugal no século XVIII. O
Sismo que causou a destrui¢do quase completa da cidade portuguesa ocorreu na manha de 1° de
novembro de 1755, seguido de um maremoto. O impacto de fortissimas propor¢des provocou inumeras
mortes, ndo se pode calcular precisamente o nimero exato de mortos. O projeto de reconstru¢do foi
comandado por Sebastido Jos¢ de Carvalho e Melo, futuramente conhecido por marqués de Pombal,
secretario de Estado de Portugal, cujo governo ocorreu entre 1750 e 1777. A reconstrugdo de Lisboa
trouxe outra visualidade a cidade, com um novo projeto arquitetonico. O lugar que antes possuia ares de
cidade medieval, com becos, ruas pequenas, sinuosas e sujas, passa a ter ruas largas e lineares, pracas de
maiores dimensoes, fachadas de prédios, que foram determinadas pelo Estado, apresentam o contexto
historico em suas estruturas. Consequentemente, este terramoto teve forte impacto politico e
socioecondmico para a sociedade portuguesa da época, além de contribuir para o advento da sismologia.
48 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Trad. Sergio Paulo Rouanet. 3 ed. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p. 229.

4 BENJAMIN, 1987, p. 226.
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dos acontecimentos historicos e com os fragmentos das ruinas do passado. O progresso
da historia de Lisboa, neste contexto, se vincula a uma relacdo simultanea do espaco e
do tempo.

O texto-cidade revela a relacdo do lugar com tudo aquilo que o complementa.
Compreender a cidade como escrita sugere por em destaque de legibilidade o ambiente
e os elementos que a compde. Ao 1é-la, as imagens do espago textual constituem o
cenario da sua fisicalidade e do seu imaginario. Dito isto, perceber, descrever, imaginar
sdo sinais significativos. Lancar olhares sobre as cidades ¢ enxergar a escrita que se
amplia diante das imagens que a transmitem. A legibilidade esta vinculada aos aspectos
visuais do espago citadino, sua imagem ¢ a sua representacdo. Portanto, o observador
possui participacdo criativa no desenvolvimento de sua configuragdo. Assim, “com
grande capacidade de adaptacdo e a luz de seus proprios objetivos - seleciona, organiza
e confere significado aquilo que vé”.>°

Outro fragmento do poema pde em destaque a larga Avenida da Liberdade, que
liga a Praca Marqués de Pombal a Praca dos Restauradores. Esta avenida ¢ ponto de
atracdo turistica e comercial da cidade, com espléndidos jardins arborizados e largos

passeios ornamentados, onde se misturam o ambiente de paisagem natural com os

aderec¢os da intervencgdo urbana moderna:

Sera que alguém,

no alto da Liberdade
ainda esta afugentando

os pombos da cidade?’!

Tanto a Avenida da Liberdade quanto as duas pracas, Largo de Camoes e
Marqués de Pombal, representam o imaginario e urbanismo da cidade de Lisboa, cuja
legibilidade desses espagos publicos se reveste dos significados atrelados & memoria e a
historia contextual, apresentados nos monumentos e na arquitetura local. Além de
possuir tracos concomitantes a conservacao do passado, se inserem também elementos
mais modernos, ornamentados pelas fontes, faixas e largos passeios com jardins, como
na Avenida da Liberdade.

Esses logradouros podem ser vistos como espagos cosmopolitas, ilustrados na

condi¢do urbana e na diversidade cultural que concebem. A maneira como se percebe o

0 LYNCH, 2010, p. 7.
S| TELES, 2017, p. 229.
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ambiente citadino estd associada as imagens que dele sdo empreendidos, ¢ tais
representacdes sdo constituidas por seu sentido, percep¢do e memoria. Essas passagens
sao meios pelos quais o todo pode ser organizado, o que proporciona uma hierarquia
visual, o esqueleto da imagem da cidade, de modo que “aumentar a legibilidade do meio

ambiente urbano ¢ facilitar sua identificacdo e a sua estruturagdo visuais”.>?

O poema se finaliza com a imagem do casal que ¢ apresentada por meio da
metafora dos passaros, que cantam nesses logradouros, como se percorressem ou
sobrevoassem este espago que, por fim, se abrigam na poesia, ou seja, recolhidos nos
versos, que rememoram e oferecem uma leitura espago-temporal do ambiente citadino.

Ao olhar para a cidade e descrevé-la, o poeta compreende este espago como
imagem visivel ou imagindria. Ele observa o lugar e o apresenta nos versos do poema,

fixa-se a agudeza do contemplar e explora o observado, com um olhar que ndo

descansa, mas que se embrenha pelas frestas do mundo, € a visdo feita interrogagao:

o olhar ndo acumula e ndo abarca, mas procura; ndo deriva sobre uma
superficie plana, mas escava, fixa, fura, mirando as frestas deste mundo
instavel e deslizante que instiga e provoca a cada instante sua empresa de
inspecgdo e interrogacdo.™
O poeta se engendra num ato de descobertas, ao percorrer as cidades, lendo seus
mais diversificados aspectos, que perpassam os diferentes perfis do espago fisico ou
imaginado. Ele explora as diversas possibilidades do exercicio do olhar que procura,
que fixa e que escava. Assim, “o olhar, sabemos, ndo descansa sobre o plano amplo e
espraiado que define um horizonte, mas procura barreiras e limites, perscruta suas
diferencas e vazios”.>*
Perceber a cidade como escrita ¢ também pensa-la por meio do simbdlico, vé-la
como espaco privilegiado dos elementos que a representam. As sensacdes de cor, de

forma, de movimento, sdo indicadores que identificam o ambiente, como no caso do

poema “Olinda”:

OLINDA

Aos olhos de quem chega, sobre o sal
e o sonho das viagens incompletas,
e antes de tudo — e limpida — projetas
teus contornos de espuma e litoral.

52 LYNCH, 2010, p. 107.
53 CARDOSO, 1988, p. 349.
54 CARDOSO, 1988, p. 349.
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Mais alto, o teu farol risca na cal

das brumas e do teu tempo outras secretas
ondula¢des que dormem inquietas

nos teus bragos de espuma e litoral.

E no mar, ao vento, aos peixes ¢ veleiros
disputas, luminosa, os teus coqueiros
desenhados no azul, como sinal

de que sobre este mar que te domina
ergues teus olhos verdes de colina
¢ teus bragos de espuma e litoral.>

O titulo do soneto faz referéncia a cidade de Olinda,’® localizada no litoral do
Estado de Pernambuco. Os versos registram o perfil do ambiente paisagistico citadino,
ao mostrar o cenario exuberante, onde o mar azul turmalina, com suas ondas de espuma,
o vento a soprar, as brumas, as ondulagdes e as verdes colinas se tornam pano de fundo
do quadro visual deste lugar. Gilberto a conheceu em 1966, quando voltava de navio de
Portugal, onde passou um ano com bolsa do Instituto de Alta Cultura de Lisboa. Para ter
a experiéncia de uma viagem maritima, comprou a passagem de navio na Alemanha e
deu a um amigo em Portugal as suas passagens de volta. E foi assim que a viu de longe,
pelo mar que a estava destruindo. Mais, tarde, convidado como professor em
Pernambuco, teve o prazer e a alegria de passar um dia em Olinda.>’

Olinda se descortina numa posi¢do geografica distinta, que favorece seus
atrativos, em cima de sete montanhas, que lembram as sete colinas de Roma, situadas a
margem esquerda do rio Tibre. A cidade ¢ marcada pela arquitetura do século XVIII,
cuja beleza natural se ornamenta em conjunto com as igrejas barrocas, as ladeiras
seculares, as ruas estreitas de pedras, monumentos histéricos, casas de tradicdo
portuguesa, com cores vivas e sacadas em pedra ou madeira, com fachadas acopladas.
Também ¢ chamada de pequena Lisboa, pela distingdo do encanto da regido e a

localizagao litoranea tropical.

55 TELES, [1967] 2020, p. 80.

6 QOlinda foi fundada pelos portugueses, em 1535, representado por Duarte Coelho Pereira, primeiro
donatario da Capitania de Pernambuco. O nome da cidade “Olinda”, possui ligacdo com a tradi¢do
histérica e popular atribuida pela frase de Duarte Coelho: “Oh, linda situacdo para se fundar uma vila!”,
impregnada no imaginario e na memoria dos olindenses.

57 Essa informacdo foi concedida em conversa com o autor. Pelo contato constante com o poeta, tive a
chance de muitas conversas sobre sua obra, inclusive, antes do periodo do curso de Doutorado.
Rascunhos e anotagdes muitas vezes me serviram como contribui¢do para meus textos escritos sobre a
obra do autor.
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Este soneto apresenta a cidade com uma configuracdo feminina, tal qual as
cidades descritas por Marco Polo, em 4s cidades invisiveis,?® de Italo Calvino. O nome
“Olinda”, a sinuosidade local, a imagem metaférica dos contornos e dos bragos de
espuma e litoral, a formosura dos coqueiros desenhados no azul e os olhos verdes de
colina incorporam esses aspectos naturais da beleza citadina, descrita pelo olhar de
quem chega a cidade pelo mar, vindo de navio. Ver a cidade como corpo humano ¢ uma
metafora que funciona desde a antiguidade. Ler o corpo-texto citadino € captar as suas
multiplas visdes, leituras e interpretacdes, além de permitir uma constru¢do imaginaria,
que se insere em seu discurso.

A descri¢ao de Olinda apresenta um apelo sedutor aos sentidos. Contemplar a
paisagem urbana, ou imagind-la atraente, sugere uma imagem do fisico feminino,
também erdtico. Esta impressao sensorial pode seduzir como as vozes das sereias que
seduziam os marinheiros, lembrando o episddio de Ulisses e as sereias.’® Essa sedugio,
que pode ser vista como um momento de “passividade”, torna-se ao mesmo tempo a
condi¢do para transforma-la em “atividade”, isto €, criacdo poética, que, por sua vez,
seduz o leitor, via imagina¢do. No texto poético, esses segmentos aplicam-se de forma
mais acentuada, pela imaginagdo criadora, numa relacdo passiva ou ativa, atrelada ao
ver/olhar. Sendo um com certa discri¢do e passividade, pois espelha e registra as coisas,
e o outro, remete a atividade, ao perscrutar, investigar, iluminar as dobras da paisagem,
numa dimensao de “ver de novo” ou ver o novo.

Os dois quartetos do soneto anunciam a visualidade sedutora da cidade, como
lugar de exuberancia, de luminosidade e aspiracdo inacabada, limpida, aberta, que torna
possivel o “sonho das viagens incompletas”. Aqui, vale lembrar a “Olinda” de Calvino,
descrita por Marco Polo, como cidade que se multiplica e “cresce em circulos
concéntricos, como troncos das arvores, que a cada ano aumentam uma
circunferéncia”.®® Em As cidades invisiveis, Olinda faz parte do tema “As cidades

ocultas”, que reflete “As cidades e a memoria”. As cidades descritas pelo viajante

58 CALVINO, ltalo. 4s cidades invisiveis. Trad. Diogo Mainardi. S3o Paulo: Companhia das Letras,
1990.

3O capitulo XII da Odisséia, de Homero, narra a cena na qual Ulisses (Odisseu) resiste ao canto das
sereias, ao navegar proximo a ilha de Capri, com os homens de sua tripulag@o. Ulisses coloca cera nos
ouvidos dos marinheiros para ndo ouvirem o canto atraente das sereias e pede para ser amarrado ao
mastro do navio, com os ouvidos abertos, para enfrentar assim ao encanto sedutor do som que escutava,
maravilhado. A imagem sedutora da cidade de Olinda lembra a passagem desse mitico encontro de
Odisseu com as sereias, ao apresentar nos versos um ambiente exuberante, cujo encanto se identifica com
a fisicalidade feminina, ilustrada no decorrer do poema.

80 CALVINO, 2011, p. 78.
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veneziano sdo cheias de surpresas, fascinam e agugam a imaginagdo. Assim se
apresenta Olinda, que de dentro de um circulo se desponta para ver outras cidades,
“uma cidade de tamanho natural, contida na primeira cidade: uma nova cidade que abre
espaco em meio a primeira cidade e impele-a para fora”.®! E um fazer-se ver de dentro
para fora, por isso se multiplica, permanece no centro, infla e se dilata, levando consigo
a amplitude de propor¢cdes maiores, sobre um horizonte mais largo nos confins

citadinos:

Uma Olinda inteiramente nova que em suas dimensdes reduzidas conserva os
tracos ¢ o fluxo de linfa da primeira Olinda e de todas as Olindas que
despontaram uma de dentro da outra; e no meio desse cercado mais interno ja
despontam — mas ¢ dificil distingui-las — as Olindas vindouras e aquelas
que crescerdo posteriormente.®?

A cidade real, “Olinda”, no poema apresentado, também permite observar essa
dimensdo que impele de dentro para fora, numa abrangéncia para além do seu espago
local, haja vista a rica cultura do lugar, que atravessa seu centro histérico citadino, como
por sua localizagdo, que permite enxergar Recife, cuja vista direta e Unica adiciona as
maravilhas das secretas ondulagdes, distinguidas pelo dominio do mar, por suas verdes
colinas e seus bragos de espuma e litoral, imagem que se repete ao longo do poema,
para ressaltar a forma da cidade comparada a de uma mulher.

Apesar do tempo nevoento, que encobre as ondulacdes, o farol risca na cal, com
sua luz alta, que orienta e possibilita enxergar o desenho da cidade. Nota-se nos dois
tercetos que, em meio a agitagdo do mar e o forte vento, ainda ¢ manifesta a formosura
de Olinda, descrita nos coqueiros desenhados no azul, nas colinas e nas ondas a beira-
mar. O poema faz alusdo as fortes ventanias que costumam ocorrer na cidade
pernambucana. Vale lembrar que em 1966, houve uma tragica cheia que destruiu uma
parte da cidade de Recife, vizinha de Olinda. As rajadas de vento de muita intensidade e
as aguas agitadas do mar provocam ondas fortes de espuma, cujos estragos o poeta
conheceu pessoalmente em 1966, quando voltou de Portugal ao Brasil. O poema de
Sintaxe invisivel, de certo modo, menciona isto, sendo que o livro foi publicado em
primeira edi¢do em 1967, um ano ap6s a enchente.

A leitura do espago citadino implica considerar as suas significagdes, as

transformagdes e os sentidos, que incorporam a escrita da imagem vista e criada, que

8l CALVINO, 2011, p. 78.
62 CALVINO, 2011, p. 78.
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busca reconhecer e identificar o ambiente na sua legibilidade. O texto-cidade é objeto
observado tanto na esfera do real quanto na do ficticio. Perscrutar suas dimensdes ¢
também criar significados diante daquilo que se 1€.

O exercicio do olhar ¢ uma atividade permanente, que o poeta, como observador,
precisa desenvolver na perspectiva do ato de contemplar, ou seja, uma vista para a
propria “realidade criada” e também para a linguagem, especificamente, para a
linguagem poética. O olho ¢ o simbolo da percepcao intelectual do poeta. H4 o olhar da
liberdade criadora, por meio da imaginagdo e da reflexdo poética. Esse movimento do
contemplar permite “saltar do espago das significagcdes estabelecidas e mergulhar no
mundo temporal do sentido”.> E o que pode ser observado, por exemplo, no poema
“Retrato”, de Plural de nuvens, o qual apresenta passagens que ilustram a cidade de
Evora, capital do Alto Alentejo, em Portugal, cujas imagens, no corpo-a-corpo da
linguagem, remontam a memorias historicas deste lugar, que possui varios estilos na sua

arquitetura:

RETRATO

Cada coluna protege seu paradigma
de confronto, seu modelo de sombras
no ladrilho. Cada coluna desenvolve
o sentido de sua propria exaltagao.

Ha estilos de sobras: do romano ao romanico
a expectativa do gético; o arabesco

dos arcos e vielas indiziveis.

Na fachada de algum manuelino

se evapora o branco da cidade.

Mas ha também sutileza no interior
dos corpos. Ha projetos, relagoes,
geranios florescendo nos gerindios
dos patios mais antigos, ha siléncios
analogias no ar:

Arquitetura
que se inclina para dentro do tempo
como um mapa dobrado na linguagem.®

Evora foi declarada patrimonio mundial pela Unesco, em 1986, pelo destaque do
seu centro historico, com diversos museus, suas casas caiadas de branco, por isso o

epiteto de “cidade branca”, com decoracdo marcada por azulejos e detalhes coloridos

63 CARDOSO, 1988, p. 350.
64 TELES, 2017, p. 221.
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nas fachadas. Além disso, as ruinas da muralha medieval,®® séc. XV1, o palacio do rei D.
Manuel, o Templo de Diana, de estrutura romana, sao exemplos simbolicos desta cidade
“devoradora de sua propria sedug¢dao”, como cita um verso de outro poema de Teles, em
que ele vé ludicamente a cidade de Evora (deverando) o gerundio de sua propria
seducdo. A propria forma estilistica e feminina do nome “Evora” conduz ao sentido
sedutor do lugar, onde ha elementos marcantes, que geram encantamento e atracao, os
quais consagram e protegem a sua condicdo de espago historico, como as colunas
romanas, as fachadas de edificagdes antigas, a sutileza do seu interior, as flores de
“gerindio”, que ornamentam os patios antigos. Palavras como “devoradora” e
“devorando” surgem da leitura do poema, como se o sujeito lirico estivesse gozando
intimamente até o nome da cidade por dentro da linguagem.

A cidade lusitana ¢ apresentada no poema como obra arquitetural, de criacao e
arte. O retrato de Evora é re/velado, inicialmente, pela imagem da exaltagdo das ruinas
das colunas do veneravel Templo romano, ou Templo de Diana, deusa da caga, com seu
modelo de sombras no ladrilho. Este edificio € um marco representativo da presenca dos
romanos em territorio portugués, construido entre os séculos I e II d.C, onde se conserva
parte do podio e da colunata em estilo grego-romano. Foi construido em homenagem e
culto ao imperador Julio César Otaviano Augusto. A imagem dos vestigios desse
monumento ¢ um registro que resguarda memoria.

Em seu ensaio sobre “A ruina”,°¢ Georg Simmel, sustenta uma significagdo da
tensdo entre espirito e natureza, ou da esfera cultural e o elemento fisico e material, cujo
conflito, que pode expressar uma destrui¢do ou decadéncia, se traduz pela forga brutal
da natureza, demolidora, corrosiva e vingativa. Natureza e espirito regressam para
manifestarem o seu estado original.

As ruinas das colunas do templo abrigam a originalidade e a glorificacdo do
modelo arquitetonico da Roma antiga. Em si, refletem a relacdo conflitante entre o
antigo ¢ o moderno no espago citadino. Ela pode ser entendida como fragmento que

celebra o todo, num contexto historico do passado, que no presente € visto como arte

65 A estrutura urbana de Evora, antes de ser integrada & coroa portuguesa, era incorporada aos dominios
romanico, arabe e visigotico. A cidade era limitada por uma cinta muralhada de cerca de 1080 m de
extensdo, por onde se abriam quatro portas. Em 1350 teve inicio de uma nova cerca de muralha
construida, no reinado de D. Afonso IV, e demorou mais de um século para ser finalizada. Possui formato
de um poligono irregular de cerca de 3500 m de perimetro e abre-se para o exterior por dez portas ¢ um
postigo. E comum encontrar vérias portas na vila de Evora, que se conectam com a grande muralha.

6 SIMMEL, Georg. A ruina. Org. Carlos Fortuna. Trad. Antonio Sousa Ribeiro. Imprensa da
Universidade de Coimbra. Acesso em 24 de Margo de 2021.
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arqueoldgica, ou como objeto turistico. Possui, primordialmente, o papel de conservar
resquicios de uma época, como abrigo regenerador dos escombros, que resguardam
memorias, que interpretam a espacializagao do tempo e a temporalizagao do espago.

Segundo Simmel,

a ruina de um edificio, porém, significa que outras forcas e formas, as forcas
¢ formas da natureza, se geraram no seio do que desapareceu ¢ foi destruido
na obra de arte e, assim, a partir daquilo que ainda nela ¢ arte ¢ aquilo que
nela ja é natureza, nasceu um novo todo, uma unidade caracteristica.®’

Evora resguarda vestigios de distintas épocas e civilizagdes, como citam os versos
do poema. Ha estilos de sobra, do romano ao romanico, do gotico, do arabe, dos tragos
da estrutura arquitetonica manuelina, periodo do rei D. Manuel. A cidade preserva entre
suas muralhas uma memoria historica, manifesta em suas ruinas e em suas fachadas, nos
arcos arabicos e nas vielas indiziveis. A combinagdo desses tipos de arquitetura conjuga
a visualidade do lugar, num retrato que vai se evaporando no branco da cidade, como se
fosse atravessando passagens, as quais guardam um valioso patrimonio. Veja-se que no
verso final da segunda estrofe a cidade se Ev (a) pora nos estilos: “na fachada de algum
manuelino/se evapora o branco da cidade”.

A cidade ¢ objeto da percepcao, a constru¢do de sua imagem ocorre num processo
bilateral, entre observador e o meio, o seu visual é o retrato que a representa. Olhar o
ambiente citadino, ou mesmo imagind-lo, ¢ atribuir-lhe visibilidade e perfilhar sua
natureza simbolica. O poema “Retrato” eleva esse aspecto, ao apresentar Evora, que se
esvanece na cor branca das fachadas da arquitetura manuelina e seus diferentes estilos
nas construgdes. O conceito de visibilidade, pensado por Italo Calvino, em Seis

® numa das suas conferéncias escritas para a

propostas para o préximo milénio,®
Universidade de Harvard, antes ja foi mencionado por Kevin Lynch, em 4 imagem da
cidade, ao discutir o carater imagético, como qualidade do objeto fisico, aproximando
este conceito da legibilidade e, por sua vez, da visibilidade. Para Lynch, a estrutura, ou
objeto, em sua fisicalidade, podem “ndo apenas ver, mas também sdo apresentados de

uma forma intensa e definida aos nossos sentidos”.®” Segundo Calvino, a visibilidade

estd relacionada a processos imaginativos, a capacidade de produzir imagens. Para ele,

67 SIMMEL, p. 60

88 CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas. 2. ed. 8. reimp. Trad. Ivo
Barroso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

% LYNCH, 2010, p. 20.
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existem dois processos distintos que dao origem a imaginacao: “o que parte da palavra
para chegar a imagem visiva € o que parte da imagem visiva para chegar a expressao
verbal”.”’ Por um lado, ha a imagem formada a partir da palavra, e de outro, a
representacao constituida na mente se transforma em palavra.

A visibilidade com que se observa a ruina estabelece o entendimento da relagdo
do passado com a modernidade, ou com o presente. E um resquicio que eterniza o
antigo em presente duradouro, como reflexo do tempo no espago. Ela ¢ uma
representacao temporal, pois remete ao momento historico, como ¢ referenciado no
poema “Retrato”, ao mostrar a evo¢ao — ou “citacdo”, como diria Benjamin — de outras
culturas, do romano ao romanico, do gotico, do arabesco e¢ das fachadas manuelinas.
Esse fragmento que chama o todo convoca a complementacdo, cujo resultado integral ¢

marcado pelas reminiscéncias e pela continuidade do que passou:

A ruina cria a forma presente de uma vida passada, ndo de acordo com os
seus conteudos ou o que dela resta, mas de acordo com o passado dessa vida
enquanto tal. E este também o encanto das antiguidades, sobre as quais so

uma légica tacanha pode afirmar que uma imitacdo absolutamente exata lhes

. . i 711
equivaleria em valor estético.

As ruinas das colunas comemorativas de Evora, ou mesmo outras que a cidade
contém, sustenta um significado da demonstragdo dos efeitos visiveis de uma estrutura
que mantém o encanto especifico da época, com uma configuracdo que permite uma
contemplag@o, como se fosse um halo sagrado, que Benjamin identificaria como “aura”.
O valor estético da ruina une a desarmonia de destrogos ¢ a solidifica como obra de arte.
Os rastros das colunas do templo de Diana, os arcos e vielas, os estilos e as fachadas de
antigas civilizagdes, mencionados no poema, sdo matéria que representa o carater de
resquicios, como passado que se 1€, com o sentido de morada da vida. Conforme

argumenta Simmel,

a ruina ¢ a morada da vida da qual desapareceu a vida — mas isto ndo é nada
simplesmente negativo e acrescentado depois, como nas coisas incontaveis
outrora a flutuar na vida que o acaso atirou para a margem dela, mas que,
pela sua natureza podem bem voltar a ser apanhadas pela corrente da vida. O
que acontece ¢, sim, o facto de que a vida, com a sua riqueza e as suas

0 CALVINO, 2001, p. 99.
"I SIMMEL, p. 64
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mudancas, morou outrora aqui constitui uma presen¢a diretamente
palpéwel.72

O poema permite fazer uma viagem no tempo, ao pintar o retrato citadino, cujo
ambiente espelha uma paisagem com edificios medievais, a mistura de estilos
arquitetonicos, a suntuosidade dos monumentos histéricos, além de evocar a projecdo de

uma parte mais moderna da cidade, ao mencionar que ha

analogias no ar:
arquitetura

que se inclina para dentro do tempo

como um mapa dobrado na linguagem.73

A cidade ¢ um mapa estilistico arquitetonico, em que se concentram a parte
histérica, que esta situada nos meandros da muralha, e a parte moderna, fora dos limites
dos seus muros. Evora entfio é vista em sua real figuragdo, a comegar pelas colunas do
templo até se contemplarem sutilezas, como a beleza dos “geranios florescendo nos
gerundios/ dos patios mais antigos”, imagem que inaugura uma paisagem, que se inclina
para dentro do tempo, mas que permite uma visualidade naturalizada, marcada pelo
jardim diante do templo romano. H4, assim, a insercdo do moderno ao antigo. Os
geranios que florescem nos gerindios dos largos arcaicos indicam, pela metéafora, a
continuidade da permanéncia do passado no presente citadino.

No poema de Gilberto Mendonga Teles, o retrato de Evora é imagem que
conserva ¢ emoldura estruturas historico-medievais, onde a ruina ¢ um vestigio da
sobrevivéncia. Ela se apresenta como revolta consumada da natureza. A sua dimensao
temporal e espacial se incorpora com a profunda liga¢do da paisagem urbana com a
natureza, ¢ marca atual da presenca ausente. Ao evocar o passado em sua propria
arquitetura, o retrato da cidade se mostra sob as formas da arte. Armando Silva, em
Imagindrios urbanos,”* argumenta que “a cidade ¢ arte, em seu sentido espacial, por ser
a arquitetura uma arte visual, ou também porque a historia das formas da arquitetura

corresponde a histéria da arte da cidade”.”

J4

A leitura citadina ¢ apresentada nos rastros que leva o leitor ao passado e a

determinados contextos. Como obra arquitetonica, a cidade ¢ uma constru¢cao no

7 SIMMEL, p. 64.

7 TELES, 2017, p. 221.

" SILVA, Armando. Imagindrios urbanos. Sio Paulo: Perspectiva, 2011.
5 SILVA, 2011, p. 215.
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espaco. Cada pessoa constrdi sua imagem constituindo um conjunto mental da sua
realidade fisica ou imagindria, reconhecendo suas caracteristicas especificas, num
processo entre o observador e aquilo que ¢ observado. Kevin Lynch defende uma leitura
e visualidade do ambiente citadino como uma criacao, cuja constituicdo da aparéncia

fisica ¢ um design elaborado visto de diferentes maneiras

o design de uma cidade ¢, portanto, uma arte temporal, mas raramente pode
usar as sequéncias controladas e limitadas das outras artes temporais, como a
musica, por exemplo. Em ocasides diferentes e para pessoas diferentes, as
consequéncias sdo invertidas, interrompidas, abandonadas e atravessadas. A

cidade ¢ vista sob todas as luzes e condi¢des atmosféricas possiveis.”®
A intensidade imagética do ambiente citadino permite representd-lo como
registro, ou retrato, de um passado historico-cultural, cuja marca visual deste passado
estd relacionada a sua forte expressdo. Ler a cidade ¢ também enxerga-la como
fendmeno cultural, como espago que representa a memoria e a historia, como ambiente
que personifica os costumes e estilos de vida das pessoas, estabelecidos na
temporalidade. A urbe ¢ artefato de muitos discursos, as imagens visuais, a palavra
escrita ou a oralidade, a imaginagdo, sdo formas de dizé-la. Na esteira de Walter
Benjamin, Renato Cordeiro Gomes, em Todas as cidades, a cidade: literatura e
experiéncia urbana, atribui o sentido da leitura das cidades conferida no efetivo
significado de re/colher no tempo e no espaco os elementos que o texto da natureza
propicia. Os poemas de Mendonga Teles permitem essa legibilidade das cidades, com
uma visao refletida na compreensao de que “o livro de registro das cidades constitui-se
de uma malha textual, um todo inesgotavel, que se refaz apods cada leitura, deixando

sempre uma margem, na qual outra leitura se inscrevera”.”’

" LYNCH, 2010, p. 11.
77 GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Ed. ampl. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008. p. 41.
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1.2 Uma leitura visual do fragmento

Muitas obras dos antigos se tornaram fragmentos.
Muitas obras dos modernos ja o sdo ao surgir.

Uma associacao de perceber o mundo como um texto aberto, voltada para a leitura
das cidades, a partir dos poemas, pode ser relacionada a ideia do fragmento,
compreendendo-o como uma realidade maior, na direcdo fundamental, que ¢ a
constru¢do do poema e da cidade, que o poeta sinaliza. A cidade ¢ percebida inteira, na
sua totalidade, embora possa ser vista como uma parte, um fragmento de um pais.

Walter Benjamin se alia a pensadores do primeiro romantismo alemao, como os
irmaos Schlegel e Novalis, numa propor¢ao filosofica da linguagem, ao apresentar o
mundo como uma escritura. Esse entendimento, atribuido a leitura, consiste na
compressao da legibilidade citadina, vendo/lendo o ambiente com tudo que ele contém e
aquilo que faz parte de sua construcdo, numa oOtica perceptiva do inacabamento. Nesta
dire¢do, o espago da cidade ¢ percebido como um conjunto de fragmentos, constituido
por variadas e distintas partes, que se juntam e formam o todo, que ¢ o lugar, em suas
mais diferentes proporgdes.

Ao pontuar essas coisas, o fragmento funciona como uma linguagem metonimica,
como uma parte do todo, que se constrdi a partir de um processo de leitura. A ideia de
fragmento,’® para os escritores romanticos, ¢ apreendida como elemento que nio tem a
pretensdo de ser acabado. O leitor ¢ co-autor, pois 1€ e arquiteta o que esse
fracionamento apresenta e procura completa-lo. Para os romanticos, a fragmentagao ¢é

uma forma artistica inacabada e aberta de Poesia. Nao estd completa, mas apresenta

8 O conceito de fragmento surge dentro de um contexto historico de abertura para novas formas de
expressao nas artes em geral. Era fundamental instaurar uma nova forma de escrever, rompendo com os
modos tradicionais e assegurando uma maneira inovadora de criar ¢ de expressar. Nesse periodo, a
Europa vivia grandes transformagdes nas areas politica e social, também na literatura, com autores que
buscavam um estilo cuja constru¢do do pensamento era refletida nos seus escritos. Essa tendéncia
escritural teve como cultores alguns escritores do primeiro romantismo alemao, dentre eles, os irmaos
August Wilhelm Schlegel e Karl Wilhelm Friedrich von Schlegel e também de Georg Philipp Friedrich
von Hardenberg (Novalis), que adotaram o uso da escrita fragmentéria e filos6fica, na ousadia de
apresentarem um discurso cuja estética valoriza o inacabamento da obra, ao estabelecer uma abertura
espontanea no processo de criagdo literaria, que antecipa o moderno na fase do romantismo. Nessa época
de intensa fertilidade, escritores e filésofos alemaes, criam a escola de Jena, para representar nas artes um
tempo historico de intensa transformagao e manifestagdes de resisténcia, como a Revolugdo Francesa, por
exemplo.
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aspectos que se destacam isolada e originalmente. A nocdo apresentada por Friedrich
Schlegel, em O dialeto dos fragmentos,” elege um modelo do ideal poético criativo
como forma de expressdao em continuum, em desenvolvimento, como obra de arte, que
nunca ¢ esgotada, mas infinita: “um fragmento tem de ser como uma pequena obra de
arte, totalmente separado do inundo circundante e perfeito e acabado em si mesmo
como um porco-espinho”.

A sinfonia N° 8, “A inacabada”, de Schubert, ¢ um exemplo de fragmento no
plano musical. Ao contrario da sinfonia classica, composta por trés ou quatro
movimentos, a composicdo de Schubert ¢ “inacabada” por possuir apenas dois
movimentos, em si menor € mi maior, sendo o primeiro, uma lenta introdu¢dao por
violoncelos e contrabaixos, o segundo, melodiado por violoncelos e respondido por
violinos. O tom inicial é retomado na secdo central e na coda, passagem final da
apresentacdo musical. A musica de Schubert ¢ marcada por aberturas de delicado
lirismo, intercaladas por arrebatamentos mais intensos.

Assim, a obra “A inacabada”, ndo ¢ exatamente incompleta, mas apresenta-se
como uma fresta poética, artefato que se complementa por partes independentes,
fragmentos, que convocam o sentido de uma completude, embora lhe faltem dois outros
movimentos. Interessante ¢ que a sinfonia N° 7 também ficou incompleta, com dois
andamentos, allegro moderato e andante com moto, embora esteja estruturalmente
completa para a execucdo. Esse exemplo das orquestras inconclusas, ilustra bem a
forma de arranjar as passagens independentes, cuja particularidade ¢ mesma a sua
condi¢do auténoma, que a transfere para o grau de uma conjuntura perfeita. Essa
associacdo € pertinente também para o processo poético. O proprio procedimento de
elaboracdo do poema ¢ uma construcao interligada ao plano de expressao e de contetido,
cuja disposi¢do envolve os niveis sintatico e semantico, bem como outros elementos
constitutivos da criagdo poética.

Vale ressaltar as pinturas do pintor romantico alemao, Caspar David Friedrich,
que representam o fragmento como ruina, ao elencar ao mesmo tempo a sensagdo de
infinitude, com as paisagens que evocam o inacabamento. A “Guernica”, de Pablo
Picasso, em estilo modernista, também pode ser tomada de exemplo, tendo em vista que

os fragmentos no estilo cubista convidam o observador a recompor os recortes num

7 SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Trad. apresentagdo € notas de Marcio Suzuki. Sdo
Paulo: Iluminuras, 1997.
8 SCHLEGEL, 1997, p. 82.
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todo, sinalizando, a0 mesmo, tempo que um retorno a totalidade cléssica nao é mais
possivel. Assim deve ser no poema; ha que se sentir a necessidade de incorporar uma
totalidade objetiva a partir do teor subjetivo do texto poético.

O fragmento ¢ uma construcao de aberturas, nunca termina, esta para a producao
de sentidos, convoca a complementagdo. A fragmentagdo ¢ a marca da originalidade do
romantismo, cuja forma esta relacionada a composigao estética da criacdo em constante
devir. Isto relembra que a concepgao dos romanticos sobre a arte, sobretudo, a poesia, ¢
dada como antecipagdao do moderno por seu carater de se debrugar sobre a linguagem
numa tentativa de renova-la e reestruturd-la esteticamente. No fragmento 116, da
Athendum,®' 18-se que a poesia romantica ¢ universal e progressiva, por isso toda poesia
deveria ser romantica, no sentido de que o romantismo ¢ a propria modernidade. De
modo que o poeta moderno deve buscar uma arte auténtica, isto €, aspirar a um ideal
proprio de criacdo, ainda que ndo abandone uma formagdo classica, ele vivera uma
progressao infinita do processo criativo, esse ¢ o sentido do inacabamento. Conforme
afirma Schlegel, “o género da poesia romantica ainda esta em evolugdo - esta, alids, ¢
sua verdadeira esséncia, estar sempre em eterno desenvolvimento, nunca acabado”.®?

O movimento do romantismo procedeu na Alemanha, no final do século XVIII e
se propagou por toda a Europa. A partir de 1836 a 1860 se repercutiu no Brasil, na
literatura e em outras artes. Com o romantismo desenvolveu-se um modo novo e ousado
de pensar, em que o homem tende a ser sujeito da histéria. Os poetas se decidem por
uma revisdo da esteira classica, ao discutir-se os processos de criagdo e as novas formas
e técnicas de producdo poética. Essa inovadora maneira de expressar € apresentada por
meio da escrita fragmentaria, que possui a tendéncia de revelar o singular dentro de uma
completude e ao mesmo tempo a totalidade presente na singularidade.

Aspectos relacionados ao pensamento romantico de conceber o fragmento como

manifestagdo de uma forma aberta de criagdo, cuja visdo da literatura e das artes em

81 A Revista Athendum, publicada entre 1798 ¢ 1800, pelos irmdos Schlegel, foi um marco dinAmico para
divulgar as proposi¢cdes de pensadores e poetas, que defendiam uma inovadora forma de criagdo. O
perioddico teve um papel importante de difusdo de novos géneros de escrita, dentre eles o fragmento, ao
buscar um estilo original de reflexdo, que aproxima poesia e critica, arte e pensamento, ser e linguagem.
Athendum marca a época que se alinha ao momento da Revolugdo Francesa, periodo de grandes
mudancas de pensamento em diferentes areas, cuja visao dos diversos fatos historico-culturais reflete
também na literatura. Historicamente, ha um efervescéncia de novos ideais, um despertar dos escritores
para a autonomia estética, com a liberdade textual, que os levam a criarem uma maneira propria de
renovacdo. Friedrich Schlegel ¢ expoente nesta fase, cuja abrangéncia critico reflexiva se destaca por ser
favoravel e defender as diversas e inovadoras formas de expressar e pela ousadia de uma escrita em
fragmentos.

82 SCHLEGEL, 1994, p. 99.
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geral pode ser tomada como sementes literarias, como defende Novalis,®® ao se permitir
reflexdes como a aproximagdo da poesia e da critica, fazem desse modus operandi um
elemento original de pensamento filosofico, tedrico, critico e criativo.

Gilberto Mendonga Teles se aproxima dessa maneira de pensar dos escritores
romanticos, ao fazer uma defesa da poesia,® com o conhecimento da arte poética, que
adentra as franjas do texto literario, no percurso ordenado pelos “sortilégios da criacdo”.
O poeta tece a sua propria linguagem na construcado do poema e em seus livros de
critica patenteia que sua reflexao critica passa a interferir também na intuigdo criadora.
Ele revela argtcia frente aos procedimentos do processo poético. Passo a passo, procura
aprimorar seu ato criador, “ligado a tradicdo (conhecimento) e fazendo dela sua matéria
da modernidade, atualizando-a (a tradi¢do)”, como bem exp0s na entrevista “Questdes
de poesia e de critica com Gilberto Mendonga Teles”.% Dessa maneira, o escritor esta
no sentido da autocritica. Em seu livro de critica, Retorica do siléncio, o escritor
pondera que “o poeta cria a sua linguagem; o critico a examina com a sua
metalinguagem”.°

Ele que no poema “Geracdo”, de Plural de Nuvens, se declara um poeta sem
geracdo: “Sou um poeta so, sem geracdo,/ que chegou tarde a gare modernista”,?’

estabelece uma relagdo com os romanticos, na busca inquietante de um estilo individual,

como se nota no poema “Modernismo”, do livro & cone de sombras, ao versar:

No fundo eu sou mesmo é um romantico inveterado,
No fundo, nada: eu sou romantico de todo jeito.
Eu sou romantico de corpo e alma, de dentro e fora,

8 (Novalis) Georg Friedrich Philipp von Hardenberg, em sua obra, Pélen, elaborada em fragmentos,
aponta discussdes que rompem com valores classicos, ao adotar uma postura filosdfica e critica que
defende a poesia e a arte como atividades do pensamento. Para Novalis, os fragmentos sdo sementes
literarias, ao serem lidos como processo de germinagdo através dos tempos. A semeadura e a colheita t€ém
a ver com o continuum, constante devir.

8 Defesa da Poesia, obra de referéncia sobre poética, é o livro de critica mais recente de Gilberto
Mendonga Teles, em dois volumes. Dois volumes retinem textos criticos e tedricos dos principais poetas,
filésofos e estudiosos da poesia. O v. I se estende do séc. IX a.C ao séc. XVI, desde Homero ao fim da
Idade Média. O II volume abrange os principais teodricos, criticos e estudiosos da poesia, desde o
classicismo do séc. XVI a modernidade do séc. XX. Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Defesa da poesia.
Da antiguidade a idade média. vol. 1. Brasilia: Senado Federal, 2017. v. 241. 384 p. Cf. TELES, Gilberto
Mendonga. Defesa da poesia. Do Renascimento ao século XX. vol. II. Brasilia: Senado Federal, 2019. v.
262. 464 p.

85 SOUZA, Rosemary Ferreira de. “Questdes de poesia e de critica com Gilberto Mendonga Teles”.
REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS — ANO 4, v. 2, Numero 7 — TEMATICA “Literatura
e Marginalidade: Reflexdes sobre o cénone e a critica literaria”. ISSN: 2179-4456. Campo Grande:
UEMS, 2013. p. 163.

8 TELES, Gilberto Mendonga. Retdrica do siléncio. Sdo Paulo: Cultrix, 1979. p. 263.

8 TELES, 2017, p. 181.
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de alto a baixo, de todo lado: do esquerdo e do direito.
Eu sou romantico de todo jeito.®®

Ao fazer uma critica a0 modernismo, no sentido de mostrar que ha sempre um
passado dentro do moderno, ou um moderno que atualiza um passado, o autor busca
uma maneira propria de escrita. Ele sabe que o poeta consciente do fazer poético
obedece a tradicdo e pode inventar novas maneiras e técnicas de dizer e escrever. Em

conversa sobre a poesia, Schlegel afirma

que o poeta ndo deve satisfazer com o legado, em obras duradouras, da
expressdo da poesia que lhe é inata e caracteristica. Ele precisa almejar
sempre uma ampliacdo de sua poesia e de sua visdo da poesia, aproxima-las
do mais alto que ¢é possivel na terra; assim, estard se esforcando para
associar-se ao grande todo da maneira mais definida, mais determinada — pois
a mortal generalizagio opera justamente ao contrério.®

Voltando-se para o tema do fragmento, nos poemas de Mendonga Teles h4 marcas
dessa modalidade literaria, ao demonstrar a forte tendéncia de teorizar o fazer poético,
com reflexdes pertinentes sobre o poema, sobre a poesia no proprio poema, como por
exemplo, em “Poiética”, de Alibis, em que se avalia a sua atitude do poeta em face de

sua concepcao literaria, a acdo criadora como metalinguagem:

POIETICA (Fragmento)

7. Eu sei que a poesia ¢ um vento escuro
e belo, com seu risco € seu futuro,

agua de rio abaixo, repartida

entre o fluir e a margem, entre a vida

e o que ficou de lado, bem no fundo

de sua propria historia e de seu mundo,

matéria intransitiva, forca alada
de luz abrindo o azul da madrugada.”®
No livro Arte de Armar, Gilberto Mendonga Teles ¢ possivel perceber sinais do
fragmento, como um estilo criativo do poeta. O poema de abertura, “Arte de armar”,
revela uma poética do artificio e pode-se compreendé-lo também como armadilha para
captura de leitores. Esse poema-titulo pode ser compreendido como portal de Arte de
armar, ou seja, uma espécie de prefacio, pois funciona como a porta de entrada de todo

o livro, torna-se um convite para a leitura dos poemas e, a0 mesmo tempo, uma entrega,

88 TELES, 2017, p. 311.
8 SCHLEGEL, 1994, p. 31.
% TELES, 2003, p. 93.
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a luta do poeta com o verbo poético. O titulo do poema ou mesmo o do livro faz
referéncia ao A Arte de Amar, de Ovidio, situando a obra de Mendonga Teles e do poeta
latino num ponto de semelhanga, que € a poesia e o amor. Ele fragmenta palavra, causa
a ambiguidade, brinca com a palavra em trocadilhos e, ainda, no processo de acolhida

do outro inflama o apetite para a leitura de Arte de armar:

ARTE DE ARMAR

Até os poetas se armam.
C.DA.

$ 1. Com armas e bagagens
e algumas apolices
na armadura,

a (r) ma o teu proximo
para o melhor da viagem
nesta leitura.”!

A epigrafe que antecede o poema foi retirada da obra de Carlos Drummond de
Andrade, extraida de “Autobiografia para uma revista”, de Confissdes de Minas (1944).
Ao discutir sobre o poema “No meio do caminho”, o poeta escreve que “Até os poetas
se armam”,”> no sentido de estar preparado, munido das armas da linguagem para
compor o poema. Segundo ele, um bom poeta tem de se entregar a técnica, a leitura, a
contemplacdo e ac¢do. Por isso trava um combate com a palavra, como mostra em “O
lutador”, de Drummond, referindo-se a luta constante do ato criador, ao demonstrar que
o fazer poético exige essa luta.

A capa desse livro remete ao fragmento, como elemento visual, concebido como
arte, que utiliza estratégias da linguagem para atingir o leitor, que tem de preparar-se
para as armadilhas do discurso. As partes de um quebra cabega compdem a ilustracdo de
uma arte de armar, que se configura como jogo com o leitor. O fragmento 100, de
Schlegel, aponta para essa ideia, ao atribuir que a “aparéncia poética ¢ jogo de
representacdes, e jogo é aparéncia de a¢des”.”> Montar esses pedacos do quebra cabeca
dentro do livro ¢ possibilitar uma associagdo com o proprio poema, mantendo uma

correspondéncia de significados.

I TELES, 2020, p. 229.
2 Cf. ANDRADE, 1944, p. 73.
% SCHLEGEL, 1994, p. 97.
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ARTE DE ARMAR

GILBERTO MENDONCA TELES

et

94

Nao ¢ sem motivo que o livro termina com uma hipdgrafe (epigrafe no fim). Na
primeira edicdo (1977), aparece um paragrafo a mais, no inicio, o qual foi retirado a
partir da terceira edi¢do de Hora aberta, pela José Olympio, e na quarta edicdo pela
editora Vozes (2003). Essa referéncia provém de As palavras sob as palavras (1974), de
Jean Starobinski.”® E um hipograma, por isso vem por baixo, por ultimo, pois remete a
um texto e finda esse texto. O fragmento refere-se ao mito egipcio de Osiris e {sis”
estd hipografando o poema “A raiz II”, da terceira parte de Arte de armar. O poeta
propde um exercicio de decifragdo, no qual o discurso poético torna-se um recado

cifrado. Eis a citagdo de Starobinski, utilizada pelo escritor em seu livro:

O ‘discurso’ poético ndo serd, pois, sendo a segunda
maneira de ser de um nome: uma variacdo desenvolvida
que deixaria perceber, por um leitor perspicaz, a presenca
evidente (mas dispersa) dos fonemas condutores.

%4 Capa do livro Arte de armar, 1977, por Mauro Kleiman.

5 Cf. STAROBINSKI, 1974, p. 25.

% O Mito de Osiris, concebido por volta do séc. XV a. C., é sobre a histdria da mitologia egipcia referente
ao primitivo deus Osiris, rei do Egito, assassinado por seu irmao Tifon, que o matou por inveja e desejo
de usurpar o trono. Osiris teve o corpo cortado em quatorze pedagos e espalhado por diversos lugares. Isis
reuniu o corpo do marido permitindo que houvesse a concepgao péstuma de um filho. Cf. BULFINCH,
Thomas. “Mito de Osiris e sis”. O livro de ouro da mitologia: histéria de deuses e herois. Trad. David
Jardim Junior. 13. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001. p. 345-346.
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O hipograma desliza um nome simples na disposi¢do complexa das silabas
de um verso: a questdo é reconhecer e reunir as silabas condutoras, como
Isis reuniu o corpo despedagado de Osiris.

JEAN STAROBINSKI”?

Vale ressaltar que a primeira parte da citagao de Starobinski estad relacionada ao
fendmeno dos anagramas, ao colocar em evidéncia que os poetas da antiguidade ja
utilizavam a forma da fragmentagcdo fonica, como hipograma do discurso poético.
Segundo Schlegel, “os poemas da Antiguidade unem se todos, um com o outro, até se
constituirem em partes ¢ membros sempre maiores do todo; um se engendra no outro, e,
por todas as partes, ¢ sempre um e o mesmo espirito diversamente expresso”.”®

O entendimento do fracionamento associado as partes que compdem o hipograma
na poesia ¢ dado na reunido dos elementos condutores para formar o todo. Assim
também acontece em relagdo as cidades, quando o poeta sinalizar o fragmento dos
diversos lugares, como serdo apresentados no decorrer da tese em desenvolvimento.

A manifestacdo por fragmentos aparece também no poema “Arte de amar
(fragmentos)”, que envolve o jogo erdtico com a linguagem, em que a sensualidade
posta nas palavras se refere a mesma da atitude criadora do poeta, como um “discurso
do fragmento amoroso”, tal qual lembra a Roland Barthes, ao dialogar com A arte de
amar, de Ovidio. Na compreensdo de que ha um didlogo com a tradigdo, o poeta
modifica sua maneira de ver e de tratar o tema do amor. O “novo” sai de dentro do
“velho”, de modo que “o presente consciente constitui de certo modo uma consciéncia
do passado”.”® O poema é tecido por quinze fragmentos, cujas partes estdo relacionadas
com um discurso amoroso, ou de uma poesia amorosa. Veja-se um trecho como

exemplo:

ARTE DE AMAR
(fragmentos)

§ 1. Ar de amor (ars amandi)
com astucias de ofidio.
Arde amor como um grande
Incéndio nos ouvidos.'®

9 TELES, 2003, p. 535

9% SCHLEGEL, 1994, p. 51.
% ELIOT, 1989, p. 41.

100 TELES, 2020, p. 287.
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O poema “Arte de amar” ¢ de uma beleza fortemente erotica. Ao dialogar com a
obra do poeta latino, deixa tragos dos modelos de amor da cultura oriental, provencal e
espanhola. O poeta atualiza esses arquétipos amorosos no seu poema, com a imaginagao
do ato erotico em cada fragmento apresentado. Ao retomar a ars amandi, cujo texto
explicita que é preciso ter arte para amar e, consequentemente, para armar um poema.
Ovidio vai dizer em seu livro que o poeta ¢ aquele que, modelado pela propria arte, sabe
amar com lealdade: “nosso grupo, mais do que tudo, sabe amar; nés fazemos ecoar ao
longe o elogio da beleza que nos encantou”.!°! O erotismo se concebe como experiéncia
de vida, objeto da paixdo e da contemplagdo poética. Os gestos do amor sdo voltados
para os feitos da criagdo poética em si.

Em outros poemas de Mendonga Teles, o fragmento funciona como linguagem do
tipo metonimico. Quando o poeta apresenta Goias, por exemplo, ele vé o Estado como
uma parte do Brasil, mas essa regido ¢ vista como inteirica, ndo como lugar
segmentado. No poema “Retrato”, analisado neste primeiro capitulo, ao citar as colunas
do templo romano de Evora, o sujeito poético marca a presenga do tempo no espago,
pelo fragmento, que estabelece uma ligagdo com a histdria, ao olhar para este vestigio e
descrevé-lo. Os varios estilos da cidade, do romano ao roméanico, o arabesco, o gbtico,
as fachadas manuelinas, além de provocarem uma sequéncia temporal, sdo também
fragmentos que compdem a arquitetura e a visibilidade do lugar. O mesmo acontece
com os monumentos das Pragas do poeta e Marques de Pombal, no poema
“Logradouros”, ou a paisagem da cidade historica de “Olinda” e outras que serdo
estudadas no decorrer da tese. As partes de uma cidade sdo os fragmentos, outros
elementos a ela relacionados manifestam-se como pecas, como mosaico constituinte de
sua paisagem, mas que apresenta a totalidade, ao representar a ideia do lugar.

Para representar essa ideia do fragmento como uma cadeia, que interliga varias
partes, como mecanismo de uma construcao, cuja leitura sinaliza o complemento, serdo
apresentados alguns poemas de composicao visual de Gilberto Mendonga Teles,
publicados em Improvisuais: poemas visuais.'> Vale ressaltar que a preocupagio de
“desenhar” com as palavras possui raizes bem mais antigas. Na Anthologie grecque,
conhecida também por Antologia Palatina, se encontram poetas dos séculos IV e III

a.C. que desenvolveram a técnica visual da escrita. Tem-se como exemplo poemas

101 OVIDIO NASO, 43 a.C. — 17 d.C., 2010, p. 102.
102 TELES, Gilberto Mendonga. Improvisuais: poemas visuais. Goiania: PUC-GO: Kelps, 2012.
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como: “Syrinx” (flauta de Pa), de Theocrito, “Machado”, de Simias de Rodes, “As asas
do amor”, de Simias, “O altar”, de Vestunos, o famoso “Ovo” de Simias de Rodes. As
composigdes desses autores revelam uma extraordinaria forma poética de expressao da
imagem da escrita, que fascina como figuras poéticas, tecidas pela fragmentacao das
frases ou letras, feito desenhos no discurso literario do grego.

O poema “Greenwich Meridian Time”, lembra o sistema de equagdo do tempo,
medido a partir do ciclo diario do sol na esfera celeste. A sigla GMT, do meridiano de
Greenwich, coincide com a abreviatura do nome do escritor, Gilberto Mendonga Teles.
Essa curiosa coincidéncia anuncia que o poeta ¢ inteiramente preocupado com o tempo:

“Sou pontual”, diz ele, no poema “Hora aberta”, de Arte de armar:

HORA ABERTA

Nagquele dia (os deuses)
pronunciaram meu nome
Hammurabi

Sou pontual assim como quem joga
uma pedra no mar.

Assim como quem bate na janela
¢ espera no jardim o acontecer.

Sou pontual assim como quem langa
uma cang¢do no rosto desdobrado
de quem chega.

No mais, sou pontual na complacéncia

de um deus oculto que boceja

na hora aberta a sussurros e prodigios

da vida acontecendo.

E que ndo basta.!®

O sintagma HORA ABERTA,'®* que intitula a segunda parte do livro, Arte de armar,

e a todo o volume dos poemas reunidos do autor, esta ligado a mitologia primitiva no
que se refere as chamadas horas redondas. A hora aberta ou o universo paralelo esta

para uma dimensdo em que coexistem o magico, o sobrenatural, o real, o sagrado e o

mistério, como elementos do instante da criacdo ou do instante poético, que pode ser

103 TELES, 2003, p.

194 Hora Aberta foi o nome dado a 3* edi¢do dos Poemas reunidos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1986.
Edicdo Comemorativa dos 30 anos de poesia do autor. Mais tarde, em 2003, sai a 4* edigdo aumentada
com Alvorada, Estrela d’alva e Poemas avulsos (publicados em jornais) e dois livros inéditos, Arabiscos
e Improvisuais. O livro traz nota do autor e prefacio de Angel Marcos de Dios. Na nota da edi¢cdo de Hora
aberta: poemas reunidos, 2003, Teles comenta sobre o0 momento da “hora aberta”: “expressam forcas
cosmicas e se relacionam com as a¢des humanas, sobretudo nas chamadas “Horas Redondas™: as 6 horas
da manha e as 6 horas da tarde; o meio dia e a meia noite. S2o as horas de ultrapassagem, quando os seres
transitam de um para outro universo. Isto explica as horas candnicas e as oragdes nesses momentos”. Cf.

TELES, Gilberto Mendonga. Hora aberta: poemas reunidos. 4. ed. Petropolis: Vozes, 2003. p. 1.
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compreendido como a hora favoravel aos sopros da criacdo. O poeta estd ligado a esse
momento com a “hora aberta”, isto €, com a pontualidade do processo criativo, visando
a perfeicdo com a “arte de a (r) mar” o poema. Nessa parte do livro estdo inseridos os
poemas de manifestagdes metapoéticas e de cunho erético.

A epigrafe de Hammurabi, extraida de O cédigo de Hammurabi,'” confirma que
o poeta ¢ um escolhido, pois recebeu o poder e a autoridade de resguardar os mistérios,
os enigmas da poesia. Sendo iluminado para criar, revela que a esséncia do dizer ¢ a
profundidade do poético. Quando os deuses pronunciavam o nome de alguma coisa,
eles a criavam. Nesse aspecto, pode-se dizer que “a criacdo poética ¢ um mistério
porque consiste num falar dos deuses pela boca humana”.!% O poeta constréi dentro da
linguagem o seu Cosmos particular, que ¢ o poema. Na “hora aberta” da criagdo,
siléncio, vazio e plenitude se conjugam, e tal instante ¢ concedido no momento em que
a palavra o leva a criagdo.

Essa ideia de pontualidade da criagdo poética, feita de maneira instantdnea ou
mesmo procurada, corrobora o que diz Alfredo Bosi, ao afirmar que “a poesia da voz a
existéncia simultdnea, aos tempos do tempo que ela invoca, evoca, provoca”.!?” A
relacdo da “hora aberta” com as “horas redondas” tem a ver com a angustia inquietante
do poeta em estar sempre lidando com a palavra poética, trabalhando o poema, sendo
pontual no seu ato criador. O poeta transcende a natureza fisica das coisas, aspira a sua
materialidade, buscando sua esséncia. Por isso, a hora aberta tem esse sentido que
envolve o momento presente, focado num instante que se cristalizou, tempo em que as
forgas cosmicas se manifestam em todos os planos, sendo assim um periodo de transito.

Quanto ao poema “Greenwich Meridian Time”, o autor imagina que esse
meridiano convencional devia passar pelo seu ser, tomando como modelo o grau zero
da hora do meridiano em Greenwich, e vé/concebe a linha imaginaria do meridiano
passando por ele em Goias, sua terra natal, e Rio de Janeiro, sua morada atual. Assim,
retine as siglas de lugares onde trabalhou e as que o circunscrevem (a do Estado, a do
Pais e de entidades como IR, PASEP, etc.) e deixa-as sem nenhuma formaliza¢cdo no

branco da pagina.

105 «(Quando) eles pronunciaram o nome”. Cf. HAMMURABI, 1976, p. 19. Também na pagina seguinte:

“naquele dia Anun e Enlil pronunciaram o meu nome”. Cf. HAMMURABI, 1976. p. 20.
106 PAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p. 196.
107 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 141.
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108

As siglas sdo abreviaturas, uma série de fragmentos, combinados num discurso
visual, que identificam as referéncias a lugares relativos a Goias e ao Rio de janeiro.
Elas funcionam como instrumentos mnemonicos, como recursos da denominagao das
diversas circunstancias historico-sociais, elementos construtivos, que resumem a vida e
a atuagao pessoal do poeta. Agrupadas, possuem dimensao estética no corpo do poema e
traduzem o continuo temporal, que formam a trajetdria do autor nos referidos lugares.

No poema de Gilberto, as Letras s@o, inicialmente, fragmentos da abreviacdo do
seu nome. Elas primeiro rodeiam a forma do poema, em suas extremidades, perdendo
aparentemente o seu valor de sigla, mas que estd guardado na memodria criadora do
poema. Fragmentos do todo, que € o alfabeto, formam as iniciais (G, M e T), ou seja,
uma SIGLA, unidade nominal, espécie metonimica de um nome préprio, visto
logicamente como totalidade na espécie humana. Esta sigla encontra uma outra similar
nas Letras do G de Greenwich, o M de Mean e o T de Time, na conhecida conven¢do do
Greenwich Mean Time. Marcio Suzuki, na traducdo de O dialeto dos fragmentos,
apresenta a explicacdo de Schlegel sobre a antinomia propria ao eu finito, ao afirmar
que “somos somente um pedaco de nés mesmos”. Segundo Suzuki, “o individuo é como

que uma parte, um pedaco (Stiick), fracdo, fratura ou fragmento (Bruchstiick) de si

1% TELES, 2012, p. 37.
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mesmo, que se destaca do todo, mas a0 mesmo tempo o pressupde € quer retornar a
unidade do “proto-eu”.!?”

O poeta, ao oferecer visualidade e circundar o triangulo-poema, domina-o,
juntamente com as outras siglas, que estdo dentro dele. Todas elas de natureza
metonimica, mas sem revelar o seu todo, que tem de ser recriado pelo leitor. Estando
fora do poema visual, em forma de sigla, logo ¢ maior (como um todo) e menor, (como
parte dele), uma unidade fragmentdria a0 mesmo tempo. Ai se mostra o processo
metonimico, uma relagdo de qualidade formal, e, também, de contiguidade entre o
grande e o pequeno. O grande esta fora, no visual exterior do poema. O pequeno esta
dentro dele, em relagdo com todos os outras acrogramas, como se cada um deles fosse
uma parte, um fragmento da sua totalidade.

As siglas reunidas num tridangulo, com o vértice para baixo, ddo énfase ao tema
recorrente na poesia de Mendonga Teles: o amor/a mulher.!'” No Diciondrio de
simbolos,''! de Juan Eduardo Cirlot, consta que o tridngulo significa, simbolicamente,
entre outras coisas, o “saber”, a “for¢a criadora” e, com o vértice para baixo, tem a
significacdo de “mulher”, sentido que vinha desde a escrita cuneiforme (séc. XIII a. C.).
Ao simbolizar a mulher, o tridngulo representa o 6rgdo genital feminino, também
relacionado com a 4dgua, que possui o sentido da fertilidade.

“Greenwich Meridian Time”, compde outro poema visual, “Ampulheta”, cuja
estrutura é conjugada duplamente, por dois triangulos equilateros em siglas, com os
vértices se encontrando para baixo e para cima, desdobrando-se no contorno de uma
ampulheta, cuja fung¢do ¢ medir a fragdo de um tempo. A forma deste poema representa
um “relogio de areia”, que o poeta transfere por meio das letras atribuidas a
contabilidade de pequenos tempos, num plano de intervalos, que se fragmentam e
expressam as diferentes situagdes, lugares e trajetorias de sua experiéncia de vida. O
tempo e o espaco marcam o significado visual do poema, que assinala as etapas das
vivéncias e das passagens do poeta tanto por Goids, quanto pelo Rio de Janeiro. A
ampulheta assume esse carater de explicitar a simbiose do homem goiano com a terra,

que atravessa por distintos espacos, € que faz um trajeto circundante numa terra e outra.

109 SUZUKI, 1997, p. 16.

110 Vale lembrar que este poema foi publicado também em Saciologia goiana (10* edi¢do). Na nota 106,
p.168, na observacao de José¢ Fernandes, a sigla GMT esta dentro e fora, a informar que o poeta sugere
que € “maior” que as siglas do poema. E o vértice do tridngulo forma um pequeno tridangulo, novamente
com as iniciais do nome do autor, além de acentuar o tema do er6tico, ao se lembrar do point G.

I Cf. CIRLOT, Juan Eduardo. Diciondrio de simbolos. Barcelona: Editorial Labor, 1992.
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O tempo decorrido corresponde ao relogio temporal, que marca a histéria construida
pelo poeta, e de que maneira ela é representada nas siglas, como mosaico, que se afigura
como painel arquitetonico, dos variados lugares e todo seu contexto, no movimento

continuo do passado e do presente, que interliga os percursos do autor.

112

Esse poema apresenta na primeira parte, como num espelho, a mesma imagem do
poema “Greenwich Meridian Time”, mas em tamanho menor. Pode ser considerado um
icone do outro, com a diferenca de que a “Ampulheta” tem dois tridngulos, um dos
quais (o inferior) invertido, como se fosse um reflexo do primeiro, ajudando a formar a
figura de uma ampulheta classica, que lembra uma silhueta feminina, afunilada na
cintura. Observa-se, entretanto, que o contetido do tridngulo inferior ndo se inverte,
apenas a forma esté invertida. Isso porque a inversao das siglas ndo permitiria a absoluta
mensagem que o poeta desejaria transmitir, isto €, a de que os acrogramas, que refletem
referéncias de ambientes e instituicdes ligadas ao seu trabalho, se deram numa espécie

de vitoria sobre o tempo, marcado pela ampulheta. E como se houvesse uma estrutura

2 TELES, 2012, p. 36.
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de uma ampola com areia ou letras, para medir o tempo, no afunilado da vida, assim,
como no passado grego se usava a clepsidra.

A figura da ampulheta representa o crondmetro, que tem relacao com a velocidade
do tempo. H4 um poema visual, de Simias de Rodes, em que o tema maior ¢ a brevidade
da vida, ao apresentar que o tempo faz parte da natureza e se reflete numa dimensao

fracionada de sua decorréncia, seja ela presente, passado ou futuro.

UMA AMPULHETA

Vio correndo as horas /
E vem sem demoras
O dia de todas
As contas;

Faz o bem /[

E vem.
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O poema de Gilberto se distancia da composicao de Simias de Rode no sentido de
que ha uma conquista do autor em relacdo ao tempo, ele se torna maior que a velocidade
temporal, ao vencé-la, como se a dominasse. A ampulheta tem funcdo de escoar as
areias historicas do poeta, como uma visita no tempo, pelo relogio da vida, que se
configura como um marco do seu exercicio de professor, poeta e critico literario. Ja a
ampulheta de Simias de Rode possui o carater proprio da efemeridade, a areia
escorrendo nos versos visuais anuncia a urgéncia de compreender a transitoriedade da

vida.

113 BARRENTO, Jodo. O Cardo e a Rosa: poesia do barroco alemao. Lisboa: Assirio e Alvim, 2002.
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“Planicie central” também ¢ um poema de composi¢do visual que apresenta as
siglas dos Estados de Goids e de Mato Grosso, ao sugerir o nome do poeta, no vao
fragmentado, que separa e junta os espagos do rio Araguaia, cujas margens se espraiam

lado a lado, abragando os acrogramas do cerrado:

O poema estd dedicado ao ex-presidente da Academia do Mato Grosso, que
escreveu o artigo que, a partir da 7* edigdo, passou a figurar como prefacio do livro
Saciologia goiana. O titulo se refere a regido central do Brasil, que abrange Goias, o
Mato Grosso e o Mato Grosso do Sul. O poema compde-se de duas partes: uma visual e
outra verbal. Na visual, hd o aproveitamento, primeiro do nome dos dois Estados, que
fazem limites, separados pelo rio Araguaia, o qual deve ser lido no espago em branco,
que se vai estreitando, tal como o nome dos Estados, que se vao transformando em
siglas de Goias (GO) e Mato Grosso (MT). As duas siglas, por sua vez, acabam por
sugerir o acrograma do nome do poeta, que, como sujeito lirico, passa a explicar, na
parte verbal, como os dois Estados se juntam na planicie, por onde corre o famoso rio,

em dire¢do a bacia Amazonica.

4 TELES, 2012, p. 38.
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Deduz-se, com a leitura dos versos, que seguem ap0s a estrutura fragmentada dos
dois Estados, que os peixes do rio ndo sabem a que Estado pertencem. Pois as margens
estdo desejosas de abragar o Cerrado, em cuja planicie estdo correndo. Ao fragmentar
Goias e Mato Grosso, o poeta brinca com as siglas separando e juntando esses espagos,
como se fossem um s6, uma unica planicie, fragmentada e a0 mesmo tempo inteiriga. A
forma visual do poema se figura feito um ambiente que se molda tal qual uma obra de
arte, as margens do Araguaia, abragando o cerrado. No fragmento 206 do Athendum,
Schlegel define o fragmento como perfeito em si mesmo: “um fragmento tem de ser
como uma pequena obra de arte, totalmente separado do mundo circundante e perfeito e
acabado em si mesmo como um porco-espinho”.!!®

O poema “Mato Grosso de Goias reproduz uma linguagem de dindmica visual
relacionada aos espagos em branco e a disposi¢do das palavras na pagina. O texto
poético faz referéncia a natureza, cujo espirito ecoldgico apresenta os nomes de
diferentes arvores do cerrado goiano, regido que era conhecida por Mato Grosso de
Goias. E composto por quatro partes, que estabelecem uma interagdo entre o discurso
verbal e imagético. Serd apresentada apenas a ultima parte, “Atualidade”, que marca o
carater do fragmento, representado nas palavras esfaceladas, que instauram o ritmo da
destruicdo gradativa das florestas ¢ da degradagdo da natureza na regido central e
sudoeste do Estado.

A fragmentagdo das palavras materializa o processo do desaparecimento de
algumas arvores do cerrado goiano. As palavras suprimidas traduzem a imagem real de
uma pratica destrutiva e negativa da atualidade deste espago. O ritmo visual do texto
poético, que nomeia as distintas espécies de arvores e arbustos cerradeiros, destaca
aquelas mais evidentes de extingdo, como Tamboril, Pau’darco, Sucupira, Jatoba e

Pequizeiro.

5 SCHLEGEL, 1997, p. 82.
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116

O discurso visual do poema instaura a a¢do antropica, que modifica a paisagem
deste bioma, cuja atividade principal € a agricultura, com as crescentes areas de cultivo.
Este processo ¢ marcado na dimensdo visual das palavras esfaceladas na pagina.
Primeiro ocorre a derrubada das arvores, que tem como seguimento a coivara, o ato de
atear fogo nas ramagens e rocadas, com o fim de adubar a terra, para plantio das
diferentes culturas, como o milho, arroz, feijao e soja. A fragmentacdo do vocabulo
“lenha” instaura a imagem do corte e da derrubada das arvores, tal qual a palavra
“queimada”, que se configura como labaredas, cuja supressao das letras revela a
reducdo da natureza e pinta uma paisagem de fogo e cinzas.

Interessante ¢ que ao final do poema aparece a palavra “aceiro”, cujo sentido esta
atribuido a funcdo de prevencdo da passagem de fogo para outras areas de vegetacdo,
para evitar as queimadas e os incéndios. A repeticdo da expressdo intensifica a sua nao
execucdo, de maneira que ao término do poema ¢é reduzida “A ZERO”, uma critica
autentica as constantes queimadas e ao ritmo de destruicdo no bioma do cerrado goiano.
Atente-se para o fato de que a repeticao vocalica da expressdo aceiro intensifica a sua

ndo execug¢do, de maneira que, ao término da sequéncia, a palavra aceiro ¢ reduzida “A

116 TELES, 2012, p. 27.
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ZERO” [ACEIRO — a zero]. A maneira de explorar o espaco grafico, a evolugdo da
forma verbal, a disposi¢do das palavras no papel e a atitude de empreender a sonoridade

do poema aproxima Gilberto Mendonga Teles das experiéncias dos poetas do

117 1118

concretismo, '’ embora ele componha poema visual '® e ndo poema concreto, como
faziam esses poetas.

Nota-se que Improvisuais reline poemas que se aspiram de “improviso” e ao
mesmo tempo “visuais”. Logo, o comum dos poemas, ao considerar toda a sua milenar
histéria, ¢ serem “‘silenciosos” e “invisiveis”, numa compreensao a partir de Santo
Agostinho,!" que descobriu o valor do siléncio na leitura. A exemplo desses poemas
selecionados nesta analise, a hipotese ¢ de que Gilberto Mendonga Teles explora o seu
aspecto visual na aparéncia grafica das letras e na acomodagdo dos versos na pagina,
com um jeito proprio de inovar a estrutura do poema, que se configura numa
constelagdo de relagdes tematicas, cujos parametros visuais, sintaticos e semanticos que,
antes concebida pelo fragmento, formam uma conjuntura, que produz -efeito
diferenciado na visualidade e na leitura.

Ao citar alguns poemas de Gilberto Mendonga Teles como exemplo estético dessa
modalidade, percebe-se que o poeta adota uma composi¢do poética criativa moderna,
com expressividade verbal, aparéncia da letra e da estrutura em que ela ¢ apresentada,

ao construir cifras para as descobertas do leitor. A associacdo entre os poemas visuais e

os fragmentos permite uma leitura em que o desenho da letra, o espago em branco, as

7 Em seu Livro Improvisuais: poemas visuais (2012), além dos poemas e da fortuna critica dos
Improvisuais, ha textos do proprio autor sobre os poemas visuais. No texto “Concretismo e
neoconcretismo”, ele faz uma sintese da historia do concretismo. O critico destaca que Stéphane
Mallarmé, no fim de sua carreira literaria, rompe com o sistema tradicional da linguagem. Cita Ezra
Pound, que também contribuiu com suas experiéncias estéticas para o nascimento do concretismo. Dentre
alguns outros, menciona Guillaume Apollinaire, que ajudou a construir o alicerce da poesia concreta, com
seus Calligrammes, em que o conjunto de palavras ¢ associado a desenhos. Além disso, exemplifica
poetas modernos, como Oswald de Andrade, Cassiano Ricardo e Jodo Cabral de Melo Neto, com poemas
concretos. Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Improvisuais: poemas visuais. Goiania: PUC-GO: Kelps,
2012. 147 p.

18 O poeta critico afirma que o poema visual ultrapassa as experimentagdes da poesia concreta, como
uma volta a origem, a anterioridade da escrita. Dai valorizar a parte visual da escrita no papel. De acordo
com Teles, “o sentido dos significantes expandiu-se pela for¢a imaginativa de alguns poetas, e passou
também a incorporar uma por¢ao maior de espago, indo da imagem obtida pela simples linha das letras a
configuragdo de uma imagem maior, ampliada para ser percebida na sua totalidade de objeto,
desenhando-o com maior teor de realidade. Esta ai a filosofia do poema visual”. Cf. TELES, 2012, p.10.
119 Nas suas Confissées, Santo Agostinho descreve os hdbitos da leitura silenciosa do seu arcebispo,
Ambrésio, que costumava a ler com os olhos fixos nas paginas, ao repousar a voz e a lingua, enquanto
buscava o significado e a compreensao na intensidade do que sua visao mirava. Essa analogia tem relagao
com a pratica do ler, que se aproxima do exercicio do ver, que se desdobra para o gesto de observar e
contemplar o visual da letra, que imprime o siléncio dentro da linguagem, cujo espago ¢ ocupado por
elementos que a transformam de linguagem comum em literaria.
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lacunas, o estilhagamento de palavras, a forma estilistico-visual, sdo pistas de um

discurso literario que explora uma nova forma de expressao do texto poético.

1.3 Cidades Mineiras no Itinerario do Poeta

O mim de Minas pesa,
Mineral e noturno:

Vem de dentro da pedra,
Vai ao centro do mundo.

Gilberto Mendonga Teles.

Gilberto Mendonga Teles registra em seus poemas algumas cidades de Minas
Gerais. Vale ressaltar que um dos seus livros, Arte de Armar, é dedicado a Alphonsus
de Guimaraens Filho e a Carlos Drummond de Andrade, ambos escritores mineiros. A
configura¢do da afinidade com lugares pode representar, como se pode ler em alguns
poemas, que sdo apresentados neste capitulo, o seu contato com o Estado mineiro. E
possivel pensar a poesia ¢ a experiéncia do poeta na e com a cidade, pela perspectiva
visiva ou imaginada, em que o poema ¢ o corpo-texto, que registra a imagem citadina de
diversas formas. Arte de Armar foi premiado no “Concurso Nacional de Poesia — Banco
Bandeirantes”, em Belo Horizonte, laureado pelo predominio da arte, método,
consisténcia, valor literario e linguistico, conforme consta a ata de julgamento, cuja
comissdo teve como integrantes Henriqueta Lisboa, Antonio Houaiss e José Geraldo
Nogueira Moutinho, em 1976. Esse livro também recebeu o prémio “Brasilia de Poesia,
do XII Encontro Nacional dos Escritores”, em 1978.

A cidade ¢ o ambiente eleito da representacdo poética e sua figura ¢ marca da
paisagem, das experiéncias, dos registros, dos costumes e culturas proprias. Ela ¢ texto a
ser lido e compreendido a partir do que se v€ ou imagina. Essa afirmativa aproxima-se
da ideia defendida por Armando Silva, em Imagindrios urbanos, ao compreender que o
espaco citadino ¢ um conjunto de opgdes de estratos, desde o fisico, o abstrato e o

figurativo até o imaginario. Conforme Silva,

a cidade esta aberta para ser percorrida, e tais confrontagdes com a urbe vao
gerando as multiplas leituras dos seus cidaddos. Podemos assumir, dessa
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maneira, uma série de contatos até o interior dos territorios e descobrir
diversas encenagdes.'?’

A referéncia as cidades na poética de Gilberto Mendonga Teles esta voltada para o
aspecto alusivo a situagdes diversas, a acontecimentos, marcas da infancia e da vida do
poeta, lembrangas, memoria e cultura de diferentes espacos, brasileiros e estrangeiros,
além de apresentar indicios da ironia, do humor e da critica, presentes na obra do autor.
O poeta apresenta em seus poemas as cidades, Estados e paises de diferentes formas,
seja pela citagdo do nome, ou por referéncias diversas, que estdo ligadas ao lugar. A
cidade, vista como escrita, ¢ compreendida como discurso, espaco que fala a seus

habitantes, cenario do real ou do imaginario:

E nesse sentido que a construgdo da imagem de uma cidade, em seu nivel
superior, aquele que se faz por segmentagdo e cortes imaginarios de seus
moradores, produz um encontro de especial subjetividade com a cidade:
cidade vivida, interiorizada e projetada por grupos sociais que a habitam e
que em suas relagdes de uso com a urbe ndo s6 a percorrem, mas interferem
dialogicamente, reconstruindo-a como imagem urbana.'?!

O poema “Turismo”, do livro & cone de sombras,'*?

¢ um dos exemplos da
experiéncia turistica do poeta, ao se referir a cidade de Mariana, um dos patrimonios
arquitetonicos do barroco mineiro, do periodo colonial brasileiro. Os versos estampam
as imagens da urbe historica e a maneira como ela ¢ descrita repercute o imaginario
citadino, cuja memoria cultural € simbolo do discurso literario e da representagdo da
propria cidade, como espaco que recorda o passado e o perpetua na visibilidade e na
fisicalidade, como também na inscricdo da sua figuracdo no texto poético. Renato

Cordeiro Gomes, em Todas as cidades, a cidade, destaca que a cidade ¢ um livro de

registro, cuja leitura se procede por aproximagdes, tentativas, rascunhos. Nessa direcao,

o texto € o relato sensivel das formas de ver a cidade: ndo enquanto mera
descricao fisica, mas como cidade simbolica, que cruza lugar e metafora,
produzindo uma cartografia dindmica, tensdo entre racionalidade geométrica

A 12
e emaranhado de existéncias humanas.'?>

120 STLVA, 2011, p. 78.

21 SILVA, 2011, p. XXVI-XXVII.

122 TELES, Gilberto Mendonga. “Turismo”. & cone de sombras. In: O terra a terra da linguagem: seis
livros de poemas. Rio de Janeiro: Batel, 2017.

123 GOMES, 2008, p. 24.
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O titulo, “Turismo”, indica 0 movimento temporario de um visitante a algum
local, cuja visita, passeio ou aventura envolvem, habitualmente, antecedentes historicos,
culturais, lazer, peregrinacdes e outras finalidades varias, possiveis de destacar a razao

do deslocamento e as experiéncias no seu destino:

TURISMO

Os anjinhos barrocos chegam nas curvas
das montanhas e ficam voando maneiros
no interior das igrejas, nos retabulos,
agarrando-se nos retalhos das falas

que surgem da garoa dourada de Mariana.

Sao eles que entortam a rua Direita

e sobem as ladeiras pecaminosas.

sdo eles que puxam os cabelos debrugados
nas janelas e balcdes, onde o poeta

ainda tortura a 13 do peito e onde alguém
disfarga a esmeralda de seu siléncio.

Um dia eles se desprenderdo das abobadas,
se demitirdo de suas linhas e arabescos,
abrirdo os al¢apdes, os labirintos, as gelosias,
tirardo dos arquivos a poeira dos lipogramas
¢ desenhar@o nos becos ¢ ladrilhos

a ara da alianga apenas retorcida.

Na calada da noite, entre murmurios,

voltardo a tranquilidade de seus nichos.
Antes, arredondario as bochechas cor-de-rosa
e soprarao risonhos a neblina acumulada

nos meus olhos de turista satisfeito

de torresmos, de couves e bambas.'?*

Mariana foi a primeira vila, cidade e capital de Minas Gerais. O poema “Turismo”
ilustra a relacdo do texto poético que remonta a imagem da cidade e insurge na mente
do leitor suas suntuosas montanhas, seu contexto historico e suas mais evidentes marcas
citadinas do periodo colonial barroco do final do século XVII e século XVIII. O nome
da cidade ¢ homenagem do rei portugués D. Jodo V a sua esposa, Maria Ana de Austria.
A leitura do poema transcende para o imagindrio da cidade mineira, que faz parte do
circuito do ouro, cuja relacdo historica a registra como extrativa de minérios, para o
Império Portugués, no século XVIII. Por isso, foi chamada de ber¢o da civilizagdo
mineira.

A figura do anjo barroco aparece como personagem do imaginario, que reintroduz

e resgata o cenario do panorama citadino, que flutua neste universo, na mobilidade da

imagerie, cuja proliferacio de imagens retorna a historicidade, a cultura e ao

124 TELES, 2017, p. 285.
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movimento, pondo em énfase o ambiente arquitetonico, na constituicdo e na percepcao
do espago e também do tempo. Os anjinhos barrocos sdo elementos figurativos de
Mariana, simbolo evocador, cuja referéncia transborda o imagindrio significativo da

representatividade do lugar. Neste sentido,

as relacdes do imaginario com o simbolico na cidade ddo-se como principio
fundamental em sua percepgdo: o imaginario utiliza o simbolico para
manifestar-se, ¢ quando a fantasia cidadd faz efeito de um simbolismo
concreto como o boato, o chiste, 0 nome de um armazém ou a marca de um
lugar como espago territorial, entdo o urbano se faz presente como a imagem
de uma maneira de ser.'?

Detalhes como as curvas das montanhas, a garoa dourada, caracteristica da regido,
as ladeiras, os becos e ladrilhos, a neblina, orientam a paisagem e a descricdo citadina,
seu turismo poético, um verdadeiro tour por Mariana. A cidade ¢ contemplada pelo
olhar turistico do poeta e pela apresentagdo dos anjinhos barrocos, como “guias de
turismo”, que detalhadamente expdem e direcionam o passeio pela cidade histérica
mineira.

A imagem dos anjinhos barrocos se movimenta na cidadepoema e elucidam
marcas evidentes do barroco, como os retdbulos, que ornamentam as igrejas, as
abobadas, os nichos, as arredondadas bochechas cor-de-rosa dos anjos e o gesto
metaforico de entortarem a rua Direita. Este cenario montanhesco, exibe a famosa rua
Direita, onde se localizam os casardes e imoveis mais antigos, onde estdo situados
pontos de interesse turistico, como a casa do poeta Alphonsus de Guimaraes, que hoje ¢
um museu em sua memoria, a casa do Bardo de Pontal, a casa Setecentista, a Catedral
da Sé e o forte comércio local, com boutiques e lojas de artesanato.

Sdo também os anjinhos quem revelam o retrato da cidade tipica de interior, a
religiosidade (ao descrever o interior das igrejas), os retalhos das falas, os cabelos
debrucados nas janelas; da cidade historica, com seus algapdes, labirintos, gelosias,
arquivos e lipogramas (expressdes que fazem referéncia tanto ao periodo do ciclo do
ouro, época da escraviddo, quanto as estruturas das casas e casardes, ¢ dos registros
visiveis ou escamoteados dos acontecimentos da €poca); da cidade turistica, com muitas
marcas do barroco colonial, na aparéncia geral da estrutura arquitetonica, na culinéria
local, reconhecida como especialidade mineira e da heranca da culinaria africana, como

ilustram os dois ultimos versos, ao citar os “torresmos, couves € bambas”. Esses

125 SILVA, 2011, p. 52.
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aspectos conotam uma dimensdo multipla da leitura citadina. Nessa perspectiva,
“apreender, assim, as cidades ¢ detectar o fio condutor de seu discurso, o seu codigo
interno. Descrever e rearticular esse fio é a tentativa de ler a cidade”.!¢

O poema “Turismo” pode ser lido como retrato citadino, que ¢ descrito pelos
aspectos historicos, artisticos e literarios da cidade. Ha algumas imagens embutidas
nesses versos meio prosaicos, que traduzem ou sugerem o cenario neste passeio por
Mariana. Por exemplo: “maneiros” ¢ uma forma de ler “mineiros”, sem dizé-lo,
“retabulos” induz a “retalhos”, no verso seguinte, ¢ faz alusdo a trechos de falas ouvidas
nas ruas da regido. O poeta que “tortura a 13 do peito” tem a ver com um verso do
Soneto X, de Alphonsus Guimaraes, “Tentando unir ao peito a luz dos cirios / Que
brilhavam na paz da noite estranha”,'?’ “ara da alianca” pode-se aludir a Arca da
Alianga, que no poema se refere ao altar retorcido, por ser do estilo barroco.

A imagem dos anjos que entortam a rua Direita suscita a leitura da visdo
geografica do relevo ondulado da cidade e, por outro lado, 1€-se a rua “Direita” na sua
falta de “retidao”, tanto no sentido geografico, rua tortuosa, como no sentido humano,
ao se referir as mulheres debrucadas nas janelas, atraindo os turistas, como pode ser
entendido pela expressdo das “ladeiras pecaminosas”, por exemplo. A figura dos
anjinhos barrocos representa o elo entre o sagrado e o ndo sagrado, o mundano e o
temporal nos versos que demonstram as faces da cidade. S3o eles que voam habeis e
leves no interior das igrejas, encurvam a rua Direita, sobem ladeiras pecaminosas, se
desprendem das abdbadas e fazem “arruaca” na cidade, como cita a terceira estrofe, ao
trazerem a luz o que estava encoberto, ao abrirem alcapdes, labirintos, gelosias e
arquivos. Depois, voltam a tranquilidade de seus nichos na calada da noite, mostrando a
cidade silenciada e noturna, apds um dia intenso de turismo. A metafora de soprarem a
neblina acumulada nos olhos do poeta, ao final do poema, faz referéncia ao desvendar
dos mistérios e ao enveredar pela cidade brumosa, confinada nas curvas das montanhas
mineiras.

Essa atividade imaginaria e simbodlica dos anjinhos barrocos se transforma em
cenario de fundo no plano figurativo da representagdo da cidade. Em Seis propostas
para o proximo milénio, Italo Calvino, ao tratar do conceito de visibilidade, argumenta

que imaginar o conteudo visual facilita a evocagao visiva. Segundo Calvino,

126 GOMES, 2008, p. 53.
127 GUIMARAES, Alphonsus. “Soneto X”. p. 322. In: MOISES, Massaud. 4 literatura Brasileira através
dos Textos. 2 ed. Sao Paulo: Cultrix, 1973. p. 318-324.
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diversos elementos concorrem para formar a parte visual da imaginacdo
literaria: a observacdo direta do mundo real, a transfiguragdo fantasmatica e
onirica, o mundo figurativo transmitido pela cultura em seus varios niveis, e
um processo de abstragdo, condensacdo e interiorizacdo da experiéncia
sensivel, de importdncia decisiva tanto na visualizagdo quanto na
verbaliza¢do do pensamento. '

A cidade ¢ o territorio textual que reproduz o que nela se integra, imagina-la ¢
também escrevé-la, assim ela multiplica seu repertorio de imagens. Curiosamente, em
Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, ha a cidade de “Moriana”, cujo nome feminino ¢
parecido com a cidade mineira de “Mariana”, apresentada no poema “Turismo”. Além
da semelhanga entre os nomes, cada uma tem uma forma de ser vista, uma ¢ apresentada
num cendrio de curvas montanhosas, as vezes brumosa, a outra ¢ descrita com portas de
alabastro cristalino a luz do sol, devendo ser percorrida em semicirculo, para ver a face

obscura da cidade. Os olhos sdo o espelho que refletem o que vai ser lido no espago

citadino. Dessa maneira,

uma cidade vai se tornando parecida com todas as cidades, lugares alternam
formas ordens distancias, uma poeira informe invade os continentes. O seu
atlas mantém intatas diferencas: a multiplicidade de qualidades que sdo como
as letras dos nomes.'?’

O deslocamento dos anjinhos sobrevoando a cidade permite perceber o percurso
imaginario do ambiente. A cidade ¢ preenchida pela memoria e suas particularidades.
Esse pensamento se aproxima do que diz Marco Polo, ao descrever a cidade de Zaira,
cujas ruas tém a forma de escada, os arcos dos porticos sao redondos e as relagdes com
as medidas do seu espaco tem a ver com os acontecimentos do passado. As ruas da
cidade mineira possuem muitas ladeiras, o que pode ser comparado com as ruas de
Zaira, pela forma de escada, que conduz altos e baixos, subidas e descidas. Além disso,
os porticos das igrejas sdo estrutura da arquitetura barroca local. O movimento dos

anjinhos que sobrevoam Mariana reflete essa dindmica. A cidade reflui das recordagdes

e se dilata, de maneira que,

a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da mao,
escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos das

128 CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas. 2 ed. 8 reimp. Trad. Ivo
Barroso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990 / 2001. p. 110.
129 CALVINO, 1990, p. 81.
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escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada
segmento riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras.!*°

Assim, o poema “Turismo” apresenta a cidade de Mariana como ambiente
construido por vestigios da memoria, lugar que documenta as experiéncias humanas,
historico-culturais, cotidianas e sociais, além de registrar o itinerario da viagem poética,
que condensa as experiéncias vividas, as imagens ¢ o discurso da cidade, que une
imaginario e realidade, numa mesma expressividade poematica. O poema torna-se
reflexo textual da cidade histérica no tempo presente, cujo itinerario também se projeta
no futuro. De acordo com Renato Cordeiro Gomes, “reviver o passado ¢ semelhante a
reencontrar o futuro. Viajar, portanto, no passado, na tradicdo, ¢ transforma-lo,
salvando-o do esquecimento, tornando-o produtivo: ramos vigosos”.!3!

O poema “Turismo”, publicado em 1995, no livro & cone de sombras, registra a
figuracdo citadina por meio do voo maneiro dos anjinhos barrocos, isto €, sob o olhar
que vé o periodo historico, o movimento sociocultural e o estilo arquitetonico, que traz
consigo o relampejar do passado no presente. Mariana ¢ uma cidade que no contexto
contempordneo ficou conhecida mundialmente. E valido mencionar nesta tese o
acontecimento impactante ocorrido na cidade histérica mineira. Em 5 de Novembro de
2015, houve em Mariana um crime ambiental, com o forte impacto da tragédia do
rompimento da “Barragem de Funddo”, pertencente a Samarco Mineragao S.A
destinada a receber e armazenar rejeitos produzidos pela atividade para beneficio de
minério de ferro em Minas Gerais. Este evento foi considerado o maior desastre
ambiental do mundo, com barragens, pois causou consequéncias encadeadas, como o
extravasamento da barragem de Santarém, que acumulava agua e reteng¢do de
sedimentos no local da empresa. Uma lama de rejeitos destruiu o distrito de Bento
Rodrigues, situado a cerca de 5 km abaixo da barragem, alcangando até¢ o Rio Doce,
afetando a parte litordnea do estado do Espirito Santo.

Esses entornos da cidade mineira foram encobertos pelo mar de lama. Os danos
causados ao meio ambiente, as mortes e a destrui¢ao sdo marcas histéricas da memoria
e do tempo, que evocam por um lado um cenario de dor, descaso e revolta e por outro
lado, omissdo politica, concentracdo de riqueza e escamoteamento, indicios da barbarie

social contemporanea. Os anjinhos barrocos que movimentam o corpo do poema

130 CALVINO, 1990, p. 14.
131 GOMES, 2008, p. 48.
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“Turismo”, agora passam a apresentar a cidade de Mariana, no contexto do crime
ambiental de 2015, num panorama de desolagdo, com o misto de desespero e
indignacdo, de omissao e ganancia, de comog¢ao e matéria dos holofotes midiaticos. A
paisagem citadina, nos con(en)tornos das montanhas de Minas, ainda reflete um cenario
que virou registro e tema do lamagal de terror, da avalanche de tristezas, da
contaminag¢do do Rio Doce, do abrupto capitalismo, da exploragdo das minas gerais.

O anjo da histéria, como mencionado anteriormente, ao citar o poema
“Logradouros”, também aqui, tem diante de si o amontoado das ruinas, uma
“tempestade”, a qual é chamada de progresso. A catastrofe que acumula ruinas sobre
ruinas pode ser ilustrada ainda ao citar o desastre ambiental de Brumadinho,'*? regido
metropolitana de Belo Horizonte, a 25 de janeiro de 2019, com o rompimento da
“Barragem 1 da Mina Corrego do Feijao”, da mineradora multinacional Vale S.A, o que
ocasionou a liberacdo de varios litros de lama e a morte de varias pessoas. O crime
ambiental de Brumadinho, em 2019, ainda respinga sérias consequéncias € suas causas
sdo consideradas desconhecidas. Os rejeitos da mineragdo atingiram o Rio Paraopeba,
um dos afluentes do Rio S@o Francisco. Mais uma vez a avalanche de lama e residuos
da mineragdo muda o cendrio e o panorama local. A repeticio da tragédia de
Brumadinho representa uma ruina da civilizagdo atual, que visa o forte capitalismo, que
resulta num desequilibrio da excessiva exploragdo nas minas, em virtude do progresso,
que impele irresistivelmente para o porvir.

Aproveitando expressdes do poema “Turismo”, ao trazer os anjinhos barrocos,
que chegam nas curvas das montanhas de Mariana, também se estendem a voar para a
regido montanhosa do municipio de Brumadinho, que lembra bem as brumas (agora
ainda mais nebulosas, encobertas pelo triste lamacal). Talvez vale alterar a ultima
estrofe do poema de Gilberto Mendonga Teles, escrito em 1995, numa visdo de
ampliacdo, ao ler/ver um outro cendrio citadino e seus arredores por sobre as asas do

anjo de Paul Klee e expressar:

Na calada da noite, entre murmarios,

voltardo a intranquilidade de seus nichos.
Antes, arredondario as bochechas cor-de-rosa
e soprardo tristonhos a neblina acumulada

132 O crime ambiental de Brumadinho, em 2019, ainda respinga sérias consequéncias e suas causas s3o
consideradas desconhecidas. Os rejeitos da mineragdo atingiram o Rio Paraopeba, um dos afluentes do
Rio Sdo Francisco. Mais uma vez a avalanche de lama e residuos da mineragdo muda o cenario e
panorama local
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nos meus olhos de turista insatisfeito

de (rejeitos) torresmos, de (lamas) couves ¢ (voraz) bambas. '3

O poema “Festival”, de Arte de armar, acena para uma concep¢ao de memoria
como registro do vivido e receptaculo das experiéncias humanas, das recordagdes, das
marcas da cultura e do resgate do passado histdrico e poético de Ouro Preto. O titulo
remete a uma ocasido de encontro, de solenidade, de comemoragdo artistica, em que se
celebra e homenageia com regozijo obras e autores, com atividades culturais propicias.
“Festival” registra honradamente as homenagens & poesia mineira. E dedicado a
Melania,'** que conheceu o poeta em um festival de poesia em Ouro Preto, a 1° de julho

de 1975:

FESTIVAL
A Melania

Das dobras desses montes e das obras
dos que amaram demais, vem o noturno
encanto dessas vozes que se juntam

a voz que restitui a cada coisa

o sentido dos dias e das noites

Como romper o estranho sortilégio
das sombras que se escoam das janelas
e me falam de Nize e de Marilia

e me estendem, tangivel, a certeza

de que os astros enfim se conjugaram
e conspiraram contra o meu siléncio?

Agora eu também tenho um coragio
maior que o mundo e sei cantar de amor
esses tenros cuidados de quem tem

o peito repartido em dois pedacos

Agora amo-te muito, como as flores
da serenata ou como as ondas negras
do mar que vem de dentro do teu nome
e se atira perdido contra o tempo

de novo indecifravel.!*3

Os versos iniciais apresentam imagens das inclinagdes montanhosas e da

noturnidade citadina, cuja tradi¢do preserva o imaginario do interior mineiro, marcado

133 Poema com alteragdes, grifos meus.

134 Melania Silva de Aguiar foi doutora em Literatura Brasileira pela UFMG (1973). Foi professora da
Faculdade de Letras / FALE-UFMG, entre 1970 e 1995. Em texto apresentado na PUC-RIO a 13 de
outubro de 2005, “50 anos de poesia de Gilberto Mendonga Teles”, publicado em “A Plumagem dos
Nomes Gilberto: 50 anos de literatura” (p. 173-174), ela declara que conheceu o poeta quando ele
ministrou curso de poesia em um Festival em Ouro Preto.

135 TELES, Gilberto Mendonga. “Festival”. Arte de armar. 5 ed. In: As interfaces da poesia. Goiania:
Kelps, 2020. p. 273.
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por suas historias, mistérios, costumes e lendas das sombras e vultos fantasmagoricos,
que perambulam pela noite. A segunda estrofe difunde a imagem de um lugar que
guarda lembrancgas, como as sombras das imagens das janelas, que refletem as figuras
das musas dos poetas arcades, Nize e Marilia, enquanto os astros conspiram contra o
siléncio na noite. “E, portanto, a memoria que condiciona a leitura da cidade, uma busca
de sentido explicito e reconhecivel, que a sociedade moderna ja ndo permite”.!3°

A referéncia aos montes torna-se elemento de ligacdao a paisagem mineira, que €
presente na obra do poeta arcade, Claudio Manuel da Costa, que canta no “Soneto I os
tenros cuidados: “Para cantar de amor tenros cuidados, / Tomo entre vds, 6 montes, 0
instrumento, / Ouvi pois o meu funebre lamento, / Se é que de compaixdo sois
animado”.'¥” As dobras dos montes fazem jus as inclinagdes das montanhas de Ouro
Preto e se estendem para os aspectos da arte barroca local, além de lembrar a moeda de
ouro Portuguesa dos séculos XVIII e XIX, equivalente aos réis nas colonias de Portugal,
como era no Brasil. S3o simbolo de evocacdo das dobras barrocas, que se difundem
num sentido de ver/ler a cidade como espago dessas inclinagdes. A paisagem de Ouro
Preto ¢ permeada pelos montes, pelas curvas, becos, ladeiras tortuosas, janelas e portas
detalhadas e repetidas, cuja decoragdo permite uma forma atraente para a urbanizagdo
da cidade, das igrejas, pelo aspecto labirintico, que remetem aos tracos do estilo
barroco. A imagem revela a realidade multipla da cidade e inscreve em suas metaforas
outras vdrias percepcgoes. “Nas dobras dessa linguagem, entretanto, ¢ que a cidade gera
as cifras de seu codigo. Ler/escrever a cidade ¢ tentar capta-la nessas dobras; ¢ inventar
a metafora que a inscreve, é construir a sua possivel leitura”.!*

O cenario citadino ¢ uma obra de arte Unica, cuja estrutura fisica e arquitetonica
constroem formas imaginarias e constituem significado de temporalizagdo de seus
espacos essenciais. Armando Silva analisa a relacdo entre cidade, arte e o urbano como
um acontecimento que excede a cidade. Para Silva, “a cidade ¢ arte, em seu sentido
espacial, por ser a arquitetura uma arte visual, ou também porque a historia das formas
da arquitetura corresponde a historia da arte da cidade”.!>’

Ha um didlogo com a tradi¢do, que remete aos escritores que fazem parte da

memoria e da historia literaria das cidades histéricas mineiras, Mariana e Ouro Preto,

136 GOMES, 2008, p. 46.
137 COSTA, 1996, p. 51.
133 GOMES, 2008, p. 30.
139 SILVA, 2011, p. 215.
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como Claudio Manuel da Costa e Tomas Antonio Gonzaga. T. S. Eliot, em Tradi¢cdo e

1,'40 pondera que “o presente consciente constitui de certo modo uma

talento individua
consciéncia do passado”.!*! Teles lembra os poetas arcades, como a Claudio Manuel da
Costa, no soneto XXXVIII, com os versos: “Quando, formosa Nise, dividido/ De teus
olhos estou nesta distancia, / Pinta a saudade, a for¢a de minha ansia, / Toda a memoria
do prazer perdido”.!*? E a Alvarenga Peixoto, poeta carioca, que teve grande ligacdo
com Minas, por ser um dos principais articuladores da inconfidéncia mineira. A ele ¢
atribuida a inscrigao latina na bandeira do Estado de Minas Gerais, “Libertas quae sera
tamen”. O poema “Festival” retoma a musa “Nize”, ao lembrar os versos de Alvarenga
Peixoto: “Eu vi a linda Estela, e namorado/ Fiz logo eterno voto de queré-la;/ Mas vi
depois a Nize, e ¢ tdo bela, / Que merece igualmente o meu cuidado”.!*’ Na terceira
estrofe, Teles recupera o verso deste poeta, ao citar “o peito repartido em dois pedagos”,
que assinala o coragdo enamorado e dividido do poeta.

O poeta canta uma distancia entre o passado e o presente, como se 1€ nos versos
da terceira estrofe, aludindo a Gonzaga, a Drummond e aos tenros cuidados de Claudio
Manuel da Costa. O poema retoma a lira II, parte II, de Gonzaga: “eu tenho um coragao
maior que o mundo, / Tu, formosa Marilia, bem o sabes, / um coragao ¢ basta, / onde tu
mesma cabes”.!** Fica manifesto nestes versos o sujeito lirico, Dirceu, que confessa seu
amor pela pastora, Marilia. Também o recupera a Drummond, com os versos “mundo,
mundo vasto mundo, / mais vasto ¢ meu coracdo”, em “Poema de sete faces”, de
Alguma poesia. Depois, em “Mundo grande”, de Sentimento do mundo, o poeta se
retrata reconhecendo esse coragdo: “ndo meu coragdo ndo é maior que o mundo. / E
muito menor. / Nele ndo cabem todas as minhas dores”. Isto tem a ver com o processo
de atualizacdo do texto poético, retomado com mente criadora, pois “o fundamental
consiste em insistir que o poeta deva desenvolver ou buscar a consciéncia do passado e

que possa continuar a desenvolvé-la ao longo de toda a sua carreira”.!+

40 ELIOT, T. S. “Tradicdo e talento individual”. Trad. Ivan Junqueira. In: Ensaios. Sdo Paulo: Art, 1989.
p. 37-48.

141 ELIOT, 1989, p. 41.

142 COSTA, 1996, p. 68.

143 PEIXOTO, Alvarenga. “Estela e Nize”. Obras Poéticas. Introdugdo e notas de Domingos Carvalho da
Silva. Edigdo patrocinada pela Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Clube da Poesia, 1956.
p. 29.

14 GONZAGA, 1992, p. 109.

145 ELIOT, 1989, p. 42.
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Na ultima estrofe do poema, hé a referéncia as serenatas da cultura popular das
cidades mineiras, que geralmente sdo cantadas ao ar livre, na contemplacdo “das dobras
desses montes”, “das sombras que se escoam das janelas”, ao som melodioso que se
ecoa “amo-te muito como as flores amam”. A cita¢do da serenata “Amo-te muito”, do

® marca o costume cultural das cidades interioranas,

montesclarense Jodo Chaves,'
bastante comum ser cantada debaixo da janela das mogas e brinda as noites mineiras. O
poema recupera esse carater festivo e seresteiro das noites e madrugadas da cidade de
Ouro Preto, cenario da memoria que conserva o passado no presente. Jacques Le Goff,
em Historia e memoria, afirma que “pode haver memoria e inteligéncia sem amor, mas
ndo pode haver amor sem memoria e inteligéncia”.!*’ Assim, memoria e inteligéncia
sdo cantadas na imagem do amor representado na serenata.

Imagens de Minas também sdo apresentadas no poema “O Nome e sua Tinta”,'*
de Arte de Armar.'*® Fragmentos referentes a cidade de Ouro Preto, representam a
singularidade de Minas Gerais, ao destacar suas belezas e riquezas naturais, seu
patrimonio historico, sua cultura e memoria, inscritas e contempladas em poesia. A
imagem da cidade ¢ memoria de todo um povo, em conjunto com toda sua historia.
Jaques Le Goff defende que a escrita permite & memoria coletiva um duplo progresso, o

desenvolvimento de duas formas de memoria, uma enquanto inscricdo € a outra em

forma documentada:

146 Advogado, compositor, seresteiro, poeta, de Montes Claros-MG (1887-1970). Em 1964, compds
“Amo- te muito”, que foi gravada duas vezes pelo Coral de Ouro Preto e pela cantora Eli Camargo. Em
1973, foi regravada pelo cantor Luiz Claudio, no LP “Caatingas”, lan¢ado pela gravadora Odeon. Em
1976, na gravacdo de Luis Claudio, contando com as participagdes de Iberé Gomes Grosso, no cello,
Vidal Ramos, no contrabaixo ¢ Radamés Gnattali, no piano, foi incluida no album “Cantares brasileiros I
- A modinha”, da Companhia Internacional de Seguros. Em 1983, o mesmo cantor, Luis Claudio,
regravou “Amo-te muito” para o LP “Minas sempre—viva”. (Cf. http://www.dicionariompb.com.br/joao-
chaves-2/dados-artisticos).

147 LE GOFF, 1990, p. 454.

148 Conferir o poema “O Nome e sua Tinta” na integra no anexo desta pesquisa.

490 livro Arte de armar (1977) é o ultimo da trilogia com Sintaxe invisivel (1967) € A raiz da fala
(1972), reunidos hoje em As interfaces da poesia (2020). Estes livros receberam os melhores prémios de
poesia na atual literatura brasileira. Arte de armar, em questdo, recebeu o “Prémio Banco Bandeirantes de
Minas Gerais”, em 1977 (este foi o unico livro premiado entre 453 concorrentes). Arte de armar esta
dividido em trés partes: FALAVRA, neologismo do poeta, para sintetizar o sentido teorico-
metalinguistico, que abre o livio; HORA ABERTA, titulo que sera aproveitado para nominar os poemas
reunidos em 2003; ¢ PUBLICA FORMA que, possivelmente, aponta para a rapida experiéncia do poeta
como advogado, o que tem a ver com alguns temas mais verossimeis do livro. Esta trilogia foi estudada
em minha Dissertacdo de mestrado, publicada em livro, com o titulo Poesia e Critica: Trilogia Poética de
Gilberto Mendonga Teles, pela Kelps, em 2015. Recebeu o prémio de critica, “Afranio Coutinho”, da
Associagdo Brasileira de escritores, do Rio de Janeiro, em 2015. Esta inserida hoje como quarto volume
do Box de As interfaces da poesia (2020), como fortuna critica dos trés livros de poemas do autor. Cf.
SOUZA, Rosemary Ferreira de. Poesia e critica: Trilogia poética de Gilberto Mendonga Teles. 2 ed. vol.
IV. In: TELES, Gilberto Mendonga. Box: As interfaces da poesia. Goiania: Kelps, 2020.
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A primeira ¢ a comemoracdo, a celebracdo através de um monumento
comemorativo de um acontecimento memoravel. A memoria assume entdo a
forma de inscri¢do e suscitou na época moderna uma ciéncia auxiliar da
historia, a epigrafia. (...) A outra forma de memoria ligada a escrita € o
documento escrito num suporte especialmente destinado a escrita. Mas
importa salientar que todo documento tem em si um carater de monumento e
ndo existe memoria coletiva bruta.'>

Inserido entre os poemas da primeira parte de Arte de Armar, “O Nome ¢ sua
Tinta” se destaca, pelo seu tamanho, predeterminado pelo sentido mitico de que os
nomes fazem os deuses, segundo a epigrafe tomada ao antropologo e linguista Max
Miiller. A epigrafe em latim, “Nomina, Numina”, surge como inscricdo de destaque na
abertura do poema e quer dizer “os Nomes sdo deuses”, e deve ser compreendida como
os deuses nao passam de nomes atribuidos pelos homens, o que traduz o pensamento de
que a linguagem ¢ que cria os deuses. Em O arco e lira,'>' Otavio Paz acentua que “a
criagdo poética € um mistério porque consiste num falar dos deuses pela boca
humana”.!*? Nota-se, desde o titulo e pela epigrafe, a luta do poeta com o nome e com a
palavra. E o “Nome e sua tinta”, sendo a tinta aquilo que fixa, que se impregna;
portanto, 0 nome e sua marca, sua escrita, seu registro, palavras que conotam o obscuro.

O poema ¢ composto por vinte parte iguais, tanto no numero de estrofes, como no
ritmo do verso de seis silabas, exce¢do apenas para a primeira e ultima parte, que estao
em redondilha maior. O poeta 1€, etimologicamente, o0 nome de Melania (do grego
peravog, ag, meélanos), mas sempre valorizando o valor da obscuridade na poesia.
Assim, domina no texto poético a tematica do ‘“negro” (tinta, numa referéncia a
impressao da cor da letra no papel), mais profundamente, ao nome préprio da
professora, sugerido pela etimologia do grego pehavia, ag, que atravessa metaforica e
simbolicamente todas as partes do livro.

As dezoito partes expressas em hexassilabo, constituem uma espécie de
reiteracdo da tinta negra do nome, como um poliedro, cujas faces exibem a mesma
imagem vista de angulos diferentes. Ja as partes de abertura e fechamento, em
heptassilabos (estrofes I e XX), apresentam imagens e fung¢des distintas. A primeira tem
a primazia da introdugdo: dispde as imagens numa sequéncia do claro da magoa ao

dificil da leitura que, no entanto, se torna facil a medida que se entenda para o sentido

do escuro da escrita. No meio do poema, a imagem da raiz que desce calada expressa a

130 LE GOFF, 1990, p. 431-432.
SIPAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.
12 pPAZ, 1982, p. 196.

79



ambiguidade do que penetra em siléncio o corpo do discurso. Dai, na ultima estrofe, a
bela antitese do dia se fazendo milénio (ou mil anos), em cada leitura na 6tica barroca,
romantica ¢ moderna do leitor. A poesia se concretiza nos arranjos da linguagem, ou
seja, na maneira como ela ¢ organizada no poema, conforme ressalta Salete de Almeida

153 <

Cara, em A poesia lirica: para o poeta e critico moderno a poesia lirica vai-se

concretizar, de fato, no modo como a linguagem do poema organiza os elementos
sonoros, ritmicos e imagéticos”.!>*

A partir deste portal, ¢ preciso saber navegar pelas ondas das dezoito partes do
poema e pela insisténcia nas imagens do escuro, que alimenta o sentido fragmentado do
discurso, cujo ponto de chegada, cujo porto ¢, afinal, a ultima parte do poema (XX). As
imagens maritimas que aparecem na exegese de “O Nome e sua Tinta” cedem lugar a
imagem da agua cotidiana de uma residéncia, uma vez que ¢ de “pogo e provérbio”, é
filtrada para beber, matar “a sede por toda a vida”, d4gua também amorosa, pois “flui
pelos telhados” e € permanente, como uma “estalactite”, que demora muitos anos a se
fazer. Gaston Bachelard, em 4 dgua e os sonhos,'>® discute a supremacia da agua doce
em virtude da 4gua maritima, ao afirmar que o devaneio natural, o devaneio solitario, ¢
o refugio da experiéncia de todos os sentidos. E ele que projeta todas as fantasias sobre
todos os objetos, de modo que “esse devaneio, mais uma vez, deve colocar a agua
comum, a igua cotidiana, antes do infinito dos mares”.!>

A 4gua cotidiana, constante, da residéncia, gota a gota, alimenta, fixa, permanece.
E ao mesmo tempo manifestacio de poesia e amor, tematica recorrente na obra do
autor. Esta € a 4gua mais pura, porque vem da palavra e ¢ ela “que lava, e reside”, verso
final, que fixa o sentido de uma vivéncia, de uma vida em conjunto. Se a primeira parte
(I) abre a significag@o do transitorio, a ultima (XX) a exprime na percepcao do estavel,
no que se quer permanente, por toda a vida.

»157 4

O poema “O Nome e sua Tinta ¢ um exemplo de teorizagdo da poesia. Pela

tinta poética do nome, o autor cria um jogo com a linguagem de modo que, se 0 nome

IBCARA, Salete de Almeida. 4 poesia lirica. Sio Paulo: Atica, 1986.

154 CARA, 1986, p. 8.

155 BACHELARD, Gaston. 4 dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginag¢do da matéria. Trad. Antdnio de
Padua Danesi. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

156 BACHELARD, 1997, p. 160.

157 0 nome e sua tinta” é um poema longo, composto por vinte partes. Algumas delas foram analisadas
em minha Dissertacdo de Mestrado, com o enfoque metalinguistico e com a abordagem do erotismo
amoroso da linguagem. Para esta pesquisa de doutorado, € interessante retomar o poema, que apresenta a
tematica da cidade, representada por “Ouro Preto”, e que se estende para toda Minas Gerais, ao
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ndo se fizer presente, o louvor da criagdo ndo sera profético. H4 a tematizagcdo do nome,
que aparece como meio de designar, atribuir, instituir. E o nome que possui a poténcia
da nomeagdo, como se justifica pela epigrafe, uma vez que no ato de nomear esta o
proprio teor de divindade, de supremacia e de criagdo. Nesse sentido, “ha como que
uma presenca real no Nome invocado. A invocagdo do nome evoca o ser”.'*® Ha a
imbricacdo do poeta na origem das coisas, antes mesmo delas serem instituidas. Ao
tratar da linguagem, ele busca a palavra que ¢ essencial para a fala e para escrita. E bem
mais que isso, busca nas coisas a poesia, € tem a palavra como retorno, como mostram

OS VE1SO0s:

\%
Se te busco nas coisas,
vens através da lingua,
como um resto de noite
pela manhi fugindo.'>

A poesia que surge mansamente estd em continua atividade no dmago das coisas,
que se traduzem em palavras, ¢ ao busca-la o poeta encontra a esséncia poética, o cerne
da propria palavra, que nomeia as coisas, seus veiculos poéticos. Ao perquirir a poesia
nas coisas, elas se transformam em poesia, ou mesmo, passam a existir por causa dessa.
Quando mais adiante, no pardgrafo VI, um verso diz “o nome era uma noite/
desdobrada e fiel”,'*” deflagra-se a reciprocidade entre o poetar e o ser, entre 0 nomear e
o existir. A noite transformou-se em nome. Ou serd que o nome criou a noite, no
momento em que a nomeou?

A cor do nome assinala o pigmento expressivo, que nomeia em muitos pontos do
poema a cidade mineira de Ouro Preto, o ouro-Minas, de brilho sombrio e glamuroso,
muito explorado no periodo do ciclo do ouro em territorio mineiro. O nome da cidade
mineira tem a ver com isto e com sua localizagdo entre os montes, cercados pela névoa

que cobre a rocha, pois “em toda a sua extensdo, a cidade parece continuar a multiplicar

o seu repertorio de imagens”.'®! O poeta apresenta essa imagem citadina e do seu negro

mencionar o “mim de Minas”, na parte X, e sugerir aspectos referentes a cidade mineira em outros pontos
do poema. Cf. SOUZA, Rosemary Ferreira de Poesia e critica: Trilogia poética de Gilberto Mendonga
Teles. 2 ed. vol. IV. Prémio de critica “Afranio Coutinho” - UBE/RJ-2015. In: TELES, Gilberto
Mendonga. Box: A4s interfaces da poesia. Goiania: Kelps, 2020.

158 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 640.

159 TELES, 2020, p. 250.

160 TELES, 2020, p. 250.

161 CALVINO, 1990, p. 62.
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nome, que estd na raiz, que o identifica como pigmento e caligem, inscritos na poesia e

tutelado no nume, como mostram os versos finais do poema:

XIX

Pela raiz apenas

o fim da melodia,
revela o pigmento
de carvao e caligem.

Tudo o mais tem seu ouro,
tem seu tempo e se some
em andante no dorso

da poesia e do nume.'®?

A antiga Vila Rica estd situada na Serra do Espinhago e em maio de 1823 foi
elevada a cidade, com o nome de Ouro Preto, que representa o ouro escuro, encontrado
pelos bandeirantes na era colonial, ¢ também o ouro amarelado, que lembra a
abundancia da riqueza encontrada nas minas.

Este poema, que em outros pontos mistura amor e linguagem, abriga em sua X
parte o “eu” de Minas, sua singularidade, na estrutura da linguagem marcada por versos
de seis silabas e pelas rimas toantes e cruzadas, que elaboram um tom narrativo na
leitura dos versos, cuja disposi¢do segue a forma poética literaria do hexametro, padrao
do metro épico grego, presente nas epopeias da /liada e da Odisseia. O modo de proferir
o nome “Minas” ocorre na sua impressdo como sinal visivel e a0 mesmo tempo
imaginario, envolto pelos mistérios da atmosfera poética. Nessa perspectiva, “uma
paisagem invisivel condiciona a paisagem visivel”.!> Minas agrega em si a
preciosidade na tinta de sua grafia e sua representacdo simbolica, na riqueza de suas
cidades, como Ouro Preto.

O poeta, ao se referir ao ouro, refere-se a propria cidade mineira e aos seus
intelectuais escritores, como Alphonsus de Guimaraes Filho e Carlos Drummond de
Andrade, grandes amigos de Gilberto, aos quais dedica Arte de Armar. Ele mostra
marcas de Minas como o ouro, as pedras preciosas e outros aspectos que identificam e
permitem uma leitura do texto cidade. Ao evocar a cidade elabora-se a construgdao dos

seus sentidos, pois “quando fala ou se expressa, recorre a outras logicas simbélicas”.!6*

162 TELES, 2020, p. 264.
163 CALVINO, 1990. p. 18.
164 SILVA, 2011, p. 87.
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As letras do nome do lugar conferem-lhe existéncia. Ouro Preto torna-se album
geografico da representatividade do territério mineiro, “o seu atlas mantém intatas
diferencas: a multiplicidade de qualidades que s3o como as letras dos nomes”.'®

O “eu” de Minas incide como rocha mineral de ininterrupta centralidade. Como
um fildo de ouro circula pela tinta do nome e pela cor das coisas, que recuperam seu

proprio amanhecer, isto €, se inscreve e cristaliza nos versos do poema e se consagra no

imaginario contemplativo:

X

O mim de Minas pesa,
mineral e noturno:

vem de dentro da pedra,
vai ao centro do mundo.

Como um veio continuo
e manifesto, de ouro,
circula pela tinta

do nome e pela cor

das coisas, que restauram
seu proprio amanhecer. %
O “Mim”, pronome pessoal obliquo, é seguido pela preposi¢ao “de”, indicando o
“eu” de Minas, a sua originalidade. A preciosidade individual que Minas possui “vem
de dentro da pedra”, essa matéria dura e solida, da natureza das rochas. “Minas”,
substantivo proprio, que a0 mesmo tempo assinala o Estado de Minas Gerais ¢ também
o lugar de onde se extraem minérios preciosos de varios tipos. E das minas que se
removem minérios raros. E de Minas que se surgem grandes escritores.
Esse “Mim” de Minas, que pesa mineral e noturno, que surge de dentro da pedra e
se expande para o centro do mundo, indica toda ligagdo cultural, intelectual, historica e
o fluxo de memoria desse Estado, que abriga campos de extragdo de inimeros minérios,
amparado por sinuosas montanhas, abundantes serras, que circundam rios e vales,
multiplos biomas, cujas cidades representam o singular e os gerais.
Carlos Drummond de Andrade, ao dedicar seu livro Antologia poética ao poeta
Gilberto Mendonga Teles, imprime a marca do “mim de Minas”, que se encontra com o

“eu de Goias”. A dedicatoria'®’ é datada de Abril de 1977, o poema “O Nome e sua

165 CALVINO, 1990, p. 81.

166 TELES, 2020, p. 255.

167 A0 caro Gilberto Mendonga Teles, este “mim de Minas” que encontrou tanta compreensio e
benevoléncia critica num “eu de Goias”, com o abrago amigo do Drummond. Rio, Abril de 1977”.
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Tinta”, de Teles, foi publicado em Arte de Armar, em primeira edi¢do no ano de 1977,
embora todos os poemas desse livro fossem escritos entre 1971 e 1976. A dedicatoria
aponta para a postura critica e poética do poeta goiano e transparece a sua proximidade
com o poeta mineiro, que registra o “Mim de Minas”, expandindo sua cultura,
intelectualidade e historia, numa unica memoria do “G” dos Gerais, misturada ao “G”

que se encontra com o “eu de Goias”:

168

168 A copia desta folha de rosto, com a dedicatéria de Drummond a Teles, foi retirada do arquivo pessoal
do poeta, no Rio de Janeiro, do livro Antologia poética, 1976. Cf. ANDRADE, Carlos. Antologia poética.
9 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1976. Sera publicada em Drummond & Gilberto, a sair, livro que
retine as cartas trocadas entre eles e as dedicatérias de Drummond ao poeta goiano.
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A dedicatoria comprova o encontro entre os dois poetas, Drummond e Gilberto,
que significa a comunhdo entre Minas e Goias, num sentido direcionado para a
expressividade poética e para a atividade critica. Vale lembrar aqui que Gilberto
Mendonga Teles ¢ estudioso critico da obra de Drummond. Sua tese de doutorado,
Drummond: a estilistica da repeti¢io,'® foi sobre a obra do poeta mineiro.

Em outros trechos do poema “O Nome e sua Tinta”, ha referéncia a cidade de
Ouro Preto, cujas imagens modulam a paisagem citadina e seus aspectos gerais. Na
parte XI, o poeta contempla a cidade na cor d’ouro noturna, que enraiza seu leito
barroco, cujo poema segreda faces nos versos e nas versdes imaginarias que habita o
ribeirdo, numa mencao a poesia narrativa “Fabula ao Ribeirdo do Carmo”, de Claudio
Manuel da Costa, que homenageia o rio que banha a cidade natal do poeta, Mariana, e

que tem sua nascente na Serra do Espinhaco, em Ouro Preto:

XI

E tudo

vem fluindo na cor
da noite, no recurso
desse leito barroco,

onde a cidade lima
0S Versos ¢ as versoes
da fabula que ainda
habita o ribeirdo.!”

Ouro Preto ¢ evocada como simbolo da tradi¢cdo, da cultura, da memoria ¢ da
histéria mineira. Sua paisagem ¢ monumento natural da representatividade de todo
Estado de Minas Gerais, que registra um cenario que se revela lugar de memoria. A
cidade ¢ um livro de registro onde se inscreve a histdria e se preserva um patrimonio.

Pierre Nora, em Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares,'!’! discute os

lugares de memoria. Para Nora, esses lugares se configuram numa simbiose entre

199 Drummond: a estilistica da repeti¢do. Pref. de Othon Moacyr Garcia. Fotos do Autor e de Carlos
Drummond de Andrade. (Col. Documentos Brasileiros). Prémio Silvio Romero, da Academia Brasileira
de Letras. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1970. 202 p. — 2. ed. Idem, 1976. Capa de Mauro Kleiman.
Apéndice: “Repeti¢ao ou Redundancia?”. 216 p. — 3. ed. Sdo Paulo: Experimento, 1997. Nota do Autor.
Fotos de Carlos Drummond de Andrade, Joaquim Inojosa e do Autor. Capa de Ana Aly. 216 p. [A ed.
inicial, mimeografada, com o titulo de A Repeticdo: Processo Estilistico de Carlos Drummond de
Andrade, foi feita em Montevideu, em 1967. 72 p.]. Nova edi¢ao no prelo, 2020, pela Editora Batel, RJ.
170 TELES, 2020, p. 256.

171 NORA, Pierre. Entre memdria e histéria: a problematica dos lugares. Trad. Yara Aun Khoury. Proj.
Historia, Sao Paulo, v. 10, p. 7-28, dez. 1993.
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memoria-historia, de modo que, “s6 ¢ lugar de memoria se a imaginagdo o investe de
uma aura simbélica [...] s6 entra na categoria se for objeto de um ritual”.!”?
No paragrafo XIII, a cidade ¢ apresentada e imaginada pelo ouro das arcadias, no

sombrio do nome e nas brumas que invadem e decoram o rio e suas lendas:

XIII

O ouro te pressupoe

nos arcos das arcadias

e arcaiza teu nome

no preto de outras areas.

A bruma te propaga
inteira, e te alimenta
nesse rio sem leito
fluindo a propria lenda.!”

O ouro pressupoe a imagem da cidade, na representacdo dos arcos das arcédias e
no arcaico do nome, para justificar a arquitetura antiga e historica de Ouro Preto. Os
versos predizem o espaco imaginario da paisagem mineira citadina, marcada pelas
brumas, pelo rio sem leito, o Ribeirdo, e suas lendas. A cidade é um texto que permite
uma leitura das variadas dimensdes de suas metaforas. Assim, “ao lado dessas
metaforas visuais, outra constante sdo as metaforas arqueoldgicas que sugerem a
escavacio dos significados, para recuperar as ruinas da memoria”. !’

As imagens dos poemas apresentados inauguram a contemplacdo das cidades
historicas mineiras, pelo real e pelo imaginario, como um retrato de Minas Gerais do
século XVIII, arraigada na poesia contemporanea de Gilberto Mendonga Teles, que

apresenta tragos do espago fisico, das paisagens, dos ornamentos, dos costumes, dos

mistérios, com uma linguagem poética e metaforica.

172 NORA, 1993. p. 12.
173 TELES, 2020, p. 258.
174 GOMES, 2008, p. 84.
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2 O ESPACO GEOGRAFICO E O ESPACO IMAGINARIO NA POESIA

Visto das mil janelas do imagindrio, o mundo é
mutavel.

G. Bachelard

2.1 As Facanhas de um Poeta-Saci Goiano

Falo do saci como se falasse
do saci-mandioca, do saci-fumo,
do saci-mapa e seus apodos,

como se alguém continuasse
rindo a socapa e pulando sem rumo
na memoria de todos.

GMT

Este capitulo apresenta o espago geografico e o espaco imaginario na poesia de
Gilberto Mendonga Teles, ao mostrar Goids como protagonista da geografia poética do
autor. O poeta adota como alegoria a imagem e a representagdo do Saci-Goiano, figura
folclorica, que povoa o imaginario local e que se identifica com as fronteiras do mapa
do estado. Também ¢ feita uma leitura da trajetoria e das experiéncias do poeta em sua
terra natal - Goias, com vistas para a cartografia hidrica das cidades, numa relagdo com
os rios goianos. Outros espagos, cidades e paises, que aparecem nos versos do autor
serdo contemplados nos capitulos seguintes, mais aprofundadamente, ao estudar a
contemplacdo da paisagem multipla do Rio de Janeiro, atual morada do poeta, a
experiéncia da viagem como percurso literario, seu circuito socioespacial de poeta
itinerante, cosmopolita, considerando sua atuacdo como professor, conferencista e as
viagens no estrangeiro, considerando que ele morou fora do Brasil, quando trabalhou
como docente de Literatura Brasileira.

Serdo apresentados, primeiramente, em sua maioria, poemas de Saciologia
Goiana, que referenciam a experiéncia geografica do poeta em sua terra natal, o estado
de Goias. Vale apresentar um breve comentario deste livro, ao analisar como a imagem
do Saci ¢ reinventada e apresentada nos poemas, a partir do titulo, que possui uma

ligagdo com a geografia historico-social da terra goiana e com a figura mitica do saci.
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Saciologia Goiana provém da montagem que o poeta organiza com dois termos
linguisticos: um com o seu viés cientifico (Sociologia); outro com a sua magnitude do
Imaginario (Saci). Os dois vocabulos se entrelagcam, se sobrepdem: o erudito e o
obscuro, o da ciéncia dialoga com a diafaneidade do popular e do folclorico, na
intimidade ludica da linguagem. O livro homenageia o territorio goiano e inaugura uma
fase da concepgao estética do poeta, em que se insere, além da identificagdo com as
fronteiras internas de Goias, um imbricamento com a esfera cultural, ao mostrar como o
poeta vé o Estado e empreende em seus versos as peripécias saciologicas e socioldgicas,
como uma reconstituicdo poética da regido. Este livro se vincula ao poético e se funde

as imagens que o representa, por meio de recorréncias veridicas e imaginarias. Ele ¢

O~

uma espécie do retrato da Sa (o) ciologia do espaco e da gente goiana. Goids
apresentado como lugar onde habitam diferentes pessoas, onde a lembranca e a
evocacdo do poeta permitem referencid-lo, além de ser também lugar com limites

geograficos e simbolicos. Armando Silva, em Imagindrios urbanos,'” mostra que

o territorio, como marca de habitagdo de pessoa ou grupo, pode ser
denominado e percorrido fisica e mentalmente. Necessita, portanto, de
operagdes linguisticas e visuais entre os seus principais suportes. O territdrio
denomina-se, mostra-se ou materializa-se numa imagem, num jogo de
operagdes simbolicas, nas quais, por sua natureza, situa os seus contetidos e
marca os seus limites.!”

O titulo, Saciologia goiana, remete a figura do saci, imagem folclorica, de
simbologia metaforica, que representa o Poeta-Saci, com todas as suas traquinagens, na
ambivaléncia em que se mesclam o erudito e o popular. Este titulo esta ligado a figura
do Saci, que Gilberto vé como simbolo filico, uma vez que ndo o vé sem uma perna,
mas inteirico, com uma perna so, além do que a lenda/mito narrada no conto “O Saci”,
de Hugo de Carvalho Ramos (Tropas e boiadas, 1917), o negrinho traz duas cabacgas
nas costas e usa um cachimbo, elementos analogicos da forma imaginaria do Saci.

A poética de Gilberto Mendonga Teles se concebe produzida como uma ciéncia
do saci, que permeia os costumes de um povo e a sua terra natal, como registros da
contemplagdo dos vaos e dos funddes de Goids, em que se amalgamam aspectos no

ambito do literario e do social.

175 SILVA, Armando. Imagindrios urbanos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.
176 SILVA, 2011, p. 18.
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SACIOLOGIA
GOIANA

Gilberto Mendonca Teles
POESIA

B crouzacao BRASILERA /ML —MEC 177

Na décima edicao, Mendonga Teles apresenta no inicio deste livro o texto da sua
Conferéncia na abertura da Jornada de Estudos Brasileiros, o qual foi publicado com o
titulo de “O r(h)umor inaudivel das palavras”.!”® Nesta exposi¢io, o poeta-critico
mostra a origem do topdnimo “Goids”. Além de descrever uma andlise do titulo, ele
também apresenta seu estudo sobre a figura e o mito do Saci-Pereré, com uma

compreensdo do lado historico e falico do Saci:

De repente, olhando o antigo mapa, vi sair de dentro dele o corpo do Saci,
com a sua unica perna (melhor: sem perna, inteiri¢o) se identificando com as
fronteiras do mapa de Goias: a perna totalmente falica do Saci era o mapa do
meu Estado, que ia possuindo o Brasil por dentro, limitando-se com quase
todos os estados, quer dizer, o do meu estado de espirito quando escrevia os
poemas para um volume que ainda ndo tinha titulo. Ai me apareceu
“Saciologia”: reunido de todos os tracos do Saci com as suas diabruras e
libertinagens no Planalto Central e pelo Brasil inteiro. Foi a partir de entdo
que comecei a me dar conta de que a malandragem do Saci provinha da sua
propria forma falica, tal como a descreveu Hugo de Carvalho Ramos: Um
negrinho, com um gorro vermelho, um cachimbo, uma cabaca de feitico nas
costas e uma perna so, com a qual ia pulando as moitas do cerrado.!”

77 Capa da  primeira  edicio do  livro,  Saciologia  goiana, 1982.  Cf.
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/goias/gilberto_mendoca_teles.html. Acesso em
02/11/2021.

178 Conferéncia de abertura da Jornada de Estudos Brasileiros, no Centro de Estudos Brasileiros da UFG,
em 15 de margo de 2018, com o titulo de “O sertdo: imaginario e materialidade”.
17 TELES, 2019, p. 18.
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O Saci-Pereré tem sua imagem mitica atribuida ao folclore das regides Sudeste,
Sul e do Centro-oeste brasileiro, uma vez que ¢ uma figura bastante popular desta
regido. O poeta, investido da figura do Saci, agrega cddigos variados a sua poética, que
vao além do lirismo e do ritmo do poema. Veja-se como se apresenta o saci-goiano,
anunciando seus intentos e expondo suas facetas na sa (o) ciologia da terra, no poema
“Camongo”, em que o poeta se figura como um Camoes de Goids. Investido da figura
mitica do saci e espelhado em Camdes, ele canta sua terra e elabora uma poesia
analitico-reflexiva, ao percorrer o territdrio goiano, cujo cenario regional se configura

numa geografia da terra:

CAMONGO

Venho de longe e de perto,
Sou das campinas gerais,
Meu pé de verso por certo
ndo sabe deixar sinais,
mas reflete o céu aberto
da terra cha de meus pais.

(..)

Por mais terra que eu percorra
nas asas do bem-te-vi,

na pele da onga ou na gorra
do saci com seus ardis,

vejo girar como piorra

o Brasil noutros brasis.!3°

Os versos do citado fragmento anunciam a imagem desse arteiro personagem
mitico, que perambula pelas campinas gerais, regido geografica do planalto central
brasileiro, espago do bioma do cerrado, marcado pela flora e fauna especificas, que
mostra o estado de Goias e que se avulta para além dos limites fronteiri¢os. O primeiro
verso abriga o nome do poeta (Gilberto), nas expressoes “longe e perto”, e ha o indicio
também no terceiro € no quinto versos, no jogo com as palavras “por certo” e “céu
aberto”. Numa brincadeira tipica de um Saci, o poema promove o eco da voz que fala
da terra e que sugere uma critica social e politica do pais, ao afirmar “vejo girar como
piorra / o Brasil noutros brasis”.

O poeta-saci percorre regides varias e nao se afasta da sua terra cha. Ele carrega
entranhado em si as propriedades naturais do seu lugar de origem, o cerrado goiano,
como sugerem os versos. Ao investir-se “nas asas do bem-te-vi”, “na pele da onga” e

“na gorra do saci”, com suas emboscadas, fazendo redemoinho nos versos do poema,

180 TELES, 2019, p. 169.
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vai deixando marcas em todo canto, revelando a imensidao do céu de sua terra patria,
onde o dia termina claro e a noite principia a céu aberto, isto ¢, antes de escurecer. Este
¢ um dos aspectos visiveis no céu fulgente de Goids, que parece juntar-se a terra,
contemplado ao final do dia. Com sua faganha, o poeta faz girar o Brasil noutros brasis,
adentra outros lugares, como Saci que percorre o mundo afora, nas veredas poéticas e
literarias. No prefacio da décima edi¢do, Carlos Gomes de Carvalho afirma que em
Saciologia goiana vé-se “todo o Brasil cabendo em Goias e em Goids o homem brasilis
se realizando na for¢a imanente do verbo poético”.!8!

A imagem do Saci também ¢ apresentada no poema “Descricdo”, que evidencia

suas peripécias, tal qual se pode observar nos versos abaixo:

DESCRICAO

o sarro do saci
a farra do saci
o berro do saci
a guerra do saci
o birro do saci
a birra do saci
o gorro do saci
a p. do saci
o pulo do saci
a gula do saci.'®

Este poema delineia as tramas do saci, que atravessa os vaos e as fronteiras,
multifacetado, que subverte o tempo e domina o espago, numa configuragdo dinamica,
que mostra suas traquinices, pulando aqui, ali e acola. Os versos do poema fazem um
ziguezague na pagina, sugerindo o percurso do saci nas extensdes de seu Goias. O poeta
brinca com as palavras, colocando-as em pulos nos seus versos, num jogo com
vocabulos masculinos e femininos, anunciando as peraltices do saci na sa (o) ciologia

goiana. No dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa essa personagem mitica € descrita

como

uma entidade fantastica, negrinho de uma perna s6, que fuma cachimbo e usa
um barretinho vermelho, fonte de seus poderes de magia e que, segundo a
crenga popular, diverte-se espantando o gado e espavorindo os viajantes nos
caminhos solitarios, com seus longos assobios no meio da noite.'®3

181 CARVALHO, 2019, p. 26.
182 TELES, 2019, p. 59.
183 HOUAISS, 2001, p. 2492.
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O poema “Descri¢do” identifica-se com esta defini¢do de saci, pois apresenta as
varias traquinagens e acdes desse faceiro personagem do folclore brasileiro. Expressdes
como “sarro, farra, berro, guerra, birro, birra, gorro, pulo, gula” (e a que fica sugerida
para o leitor ler nas entrelinhas) descrevem as molecagens e a sua astcia, de forma
humorada e ludica. As aliteracdes e assonancias produzem significado conjugado as
suas atitudes, pois marca acusticamente o ritmo e a sequéncia do efeito de sentido dos
versos. Além de provocar a repercussao do estilo, fazem ressoar o eco que confere a
defini¢ao da conduta travessa do saci. Veja-se que o verso “a p. do saci” pode ser
também interpretada como “a pe (r) na do saci”, e sugere a sua perna falica, que saltita
pelas moitas do cerrado, dominando o mapa do territdrio goiano. A perna alcanga uma
conotacdo de amplitude. De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant,

a perna ¢ um simbolo do vinculo social. Permite as aproximagdes, facilita os
contatos, suprime as distancias. (...) O pé, prolongando a perna, tem
simbolismo complementar: a perna cria os lagos sociais, o pé ¢ deles o senhor
e a chave. Por extensdo a perna estd para o corpo social como o pénis estd
para o corpo humano: ¢ o instrumento do parentesco uterino e das relagdes
sociais, como o pénis é o instrumento da consanguinidade. A perna, como o

membro viril, ¢ simbolo de vida: desnudar a perna significa mostrar o poder e
a virilidade.'®*

‘Saci dos “Funddes de Goias": Ceramica do acervo de GMT

185

H4 um jogo no trocadilho “pe (r) na”, ao indicar a perna e a pena do saci. A

“pena” do saci se inscreve como instrumento da escrita, relacionada ao ato criativo da

13 CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 710.
135 Saci dos “Funddes de Goias™: cerdmica do acervo de GMT. Cf. TELES, 2019, p. 23.
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poesia, que cruza os vaos ¢ os limites da regido de Goids. Por isso, o Saci se movimenta,
ainda que com uma perna so. Ele faz sarro, berra, birra, pula, € com gula e seu gorro, faz
magia e se diverte, com a poesia que canta a geografia da terra e seus gerais, pois “o
territorio é algo fisico, mas é também extensio mental”.!¢

Em outros versos, como no poema “Ser tdo Camdes”, o saci que perambula pelo
sertdo tem sua imagem corporificada, e sua perna falica possui dimensdo conjugada
também com o fazer poético. O poeta se aproxima de Camoes, pela forma estética e
metrificada do poema, ele quer ser como um Camoes no sertdo goiano. Danielle Fardin,
em sua dissertagdo de Mestrado, O poeta-saci: o camongo, o sertdo e o folclore no livro
Hora aberta, de Gilberto Mendonga Teles,'®” estudou as figuras do saci e do
“Camongo”, como personagens do sertdo goiano, um do folclore e o outro da literatura
de cordel, investigando a relagdo entre o popular e o erudito na poesia do autor.

Segundo Fardin, essas personagens perpassam a obra de Teles como se fossem uma

coisa so:

0 saci carrega em seu corpo o peso das lendas, da prosa, da dualidade, da
discussdo, da dialética, enquanto Camongo ¢ a poesia em vida, a poesia
genuinamente brasileira, a poesia popular. Camdes, em Os Lusiadas (1572),
utilizou os mitos gregos e latinos, para conduzir o destino dos navegantes. De
certa forma, ¢ o que ocorre em Hora aberta, onde as lendas populares do
Brasil conduzem essa narrativa “invisivel”.!$8

A pe (r) na do Saci-Camongo, que vaga por Goids, se torna longa, simbolo falico
e instrumento da escrita, alegoria do poder de possuir as entranhas do mapa do Estado.
Assim, os versos divulgam a beleza ideal das fantasticas e vas faganhas, tdo puras e
cheias de si mesmas, mas também ousadas, impetuosas, como um rio, que carrega em
suas aguas os costumes de sua gente e, ainda, como um rio de lendas e mitos, que se

cala na linguagem, como o dito do ndo dito, ou o siléncio do ndo poder dizer. Eis o

fragmento do poema “Ser tdo Camdes”:

Minha pe(r)na se foi enrijecendo,
foi-se tornando longa feito um veio,
uma pepita de ouro, o estratagema

de uma forma visual que vai possuindo

as entranhas do mapa e divulgando

18 SILVA, 2011, p. 18.

137 FARDIN, Danielle. O poeta-saci: o camongo, o sertdo e o folclore no livro Hora aberta, de Gilberto
Mendonga Teles. Goiania: Kelps, 2020.

188 FARDIN, 2020, p. 20.
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a beleza ideal destas fantasticas
e vas faganhas, velhas, mas tdo puras,
tdo cheias de si mesmas, tdo ousadas

como o rio de lendas que se cala-
mitoso na linguagem.

189

A pe (r) na do saci adquire um significado metaférico e auténtico, que caminha
em todas as direcdes e escreve os rumos da trajetdria poética sa (o) cioldgica do autor.
O poeta e sua pena recriam a imagem do saci e percebe nela o seu sentido falico, que
também ¢ alegoria do poder gerador, pois assinala a forga criadora e é venerado como a
origem da vida. Com a proeza e com a astucia de quem conhece bem a cartografia
goiana, como se construisse uma epopeia, com as marcas indeléveis da patria natal, o
poeta, investido de saci, se prende aos vedados términos da sua terra cha, pois estard

sempre entranhado a luminosa sombra do seu territorio:

18 TELES, 2019, p. 64.
190 TELES, 2019. p. 20.
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CAMONGO

“Nao passaras, Saci,

destes vedados términos. Goias!
eis o sinal que vibrara canoro

e belicoso, abrindo na tua alma
vastidoes e limites.

Teras sempre

o sal da terra e a luminosa sombra
que te guia e divide, e te faz duplo,
real e transparente, mas concreto

nas tuas peripécias.191

Saciologia goiana ¢ um livro multiplo e possibilita diversas leituras, desde a

cartografia do estado de Goids aos aspectos de esfera politico-social. A simbologia do

saci ¢ mascara que povoa o estilo estético literario do autor, para imprimir em seus

versos uma homenagem a terra natal e embutir a cultura e o imaginario local, sem

deixar de tocar em sutilezas re/veladas na sa (o) ciologia goiana, que se expande em

varios momentos na linguagem do poema, pelas vias do regional, do nacional e do

universal.

O livro de Gilberto Mendonga Teles, embora seja poesia e ndo uma narrativa,

imbrica o literario e o socioldgico, numa uUnica expressao poemadtica. Octavio lanni

discute a narrativa sociologica, que tende a ressoar na literaria ou vice-versa, mesmo

sendo ambas linguagens distintas. Conforme lanni, o socidlogo € o escritor narram

a base de recursos narrativos distintos, com frequéncia o escritor e o
socidlogo constroem tipos e tipologias. (...) Os tipos e tipologias revelam-se
algo como que uma decantacdo do que se imagina que possa ser a
‘realidade’; ou de como se gostaria que ela fosse ou parecesse. [O socidlogo]
lida com os dados, evidéncias ou significados, de modo a apreender o
singular e o universal, bem como as mediagdes. O escritor, por seu lado, cria
situagdes, incidentes, personagens, figuras e figuragdes imaginarios. Ainda
que situe a sua estoria em algum lugar e em dado momento, o referencial
histérico ou empirico pode tornar-se secundario ou mesmo diluir-se. (...) em
geral, no entanto, quando bem desenvolvida, a narrativa literaria desvenda
ressonancias mais gerais, ou propriamente universais, escondidas no singular.
(...) A criatura nem sempre se comporta como pretende o criador. Esse € o
momento em que o texto pode revelar algo ou muito de uma situagdo ou
conjuntura. Ha ocasides nas quais o texto pode ser uma excepcional sintese
de tensdes e vibragdes, inquietagdes e perspectivas, aflicdes e horizontes de
individuos e coletividades, em dada situagdo, conjuntura ou emergéncia.
Nesse sentido € que algumas obras da literatura, assim como da sociologia,
podem ser e tém sido tomadas como sinteses de visdes de mundo
prevalecentes na época.'”?

191 TELES, 2019, p. 63.
192 JANNI, 1999, p. 38-41.
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Pode-se dizer que Saciologia goiana é verdadeiramente um canto de amor a terra
e, Gilberto Mendongca Teles, como filho dessa terra, a vé com admiragdo, com
saudosismo, com a alma de quem traz dentro de si o mapa vivo de cada lugar que
compoe o seu estado, demonstrando ser legitimo conhecedor da regido, em seus mais

diferentes aspectos. De acordo com Gaston Bachelard,

a terra natal ¢ menos uma extensdo que uma matéria; ¢ um granito ou uma
terra, um vento ou uma seca, uma agua ou uma luz. E nela que
materializamos os nossos devaneios; € por ela que nosso sonho adquire sua

exata substancia; ¢ a ela que pedimos nossa cor fundamental.!>
Em outros poemas, que serdo apresentados mais adiante, o poeta evoca sua terra
natal, valendo-se da experiéncia citadina, de sua vivéncia em seu espago imaginario e
dos registros da memoria. Por meio do discurso poético, ele revela o sentimento de
pertenca, que envolve o sujeito na constru¢do do imagindrio citadino, do discurso
historico e social, valorizando os nucleos de lembrangas individuais e coletivas. Pierre
Nora conceitua os lugares de memoria como uma mistura de histéria € memoria, tem-se

que identifica-los como espagos atribuidos ao elemento material, simbdlico e funcional.

Segundo Nora,

a memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente.
[...] A memoria instala a lembranga no sagrado. A memoria emerge de um
grupo que ela une, o que quer dizer que ha tantas memorias quantos grupos
existem; que ela é por natureza multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A memoria se enraiza no concreto, no gesto, na imagem, no
objeto. A memoria é um absoluto.!**

No livro de Mendonga Teles hd uma relagdo entre memoria e identidade da terra.
Nessa perspectiva, Maurice Halbwachs, em 4 memdria coletiva,'” defende que o ser
humano possui participa¢do ativa em dois tipos de memoria, uma individual e outra
coletiva. Halbwachs assinala uma visao sociologica dos mecanismos da memoria. Para
ele, os agentes sociais sdo responsaveis pela configuragdo da vida em comunidade, de

modo que a memoria coletiva se associa @ memoria do grupo e seus componentes. Neste

sentido, compreende-se que a memoria coletiva, quando evocada, possui carater social:

19 BACHELARD, 1989, p. 09.
194 NORA, 1993, p. 9.
195 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Trad. Laurent Léon Shaffter. Sdo Paulo: Vértice, 1990.
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a memoria coletiva tira sua forca e sua duracdo do fato de ter por suporte um
conjunto de homens, nfo obstante eles sdo individuos que se lembram,
enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns e que se
apoiam uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com mais
intensidade para cada um deles. Diriamos, voluntariamente, que cada
memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar
mesmo muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios. Nao ¢ de
admirar que, do instrumento comum, explicar essa diversidade, voltamos
sempre a uma combinagdo de influéncias que sdo, todas, de natureza
social.!%

Saciologia goiana se apresenta como uma poesia hibrida, pelo carater peculiar,
cujo lirismo se envolve dos atributos que constroem um novo universo, a partir das
imagens apreendidas da cotidianidade, como se verd em alguns poemas, que vao ser
analisados mais adiante. O Poeta-Saci inscreve Goids e o0 eterniza nos Versos.

Disfarcado na silhueta do saci, ele compde a geopoética da terra natal, nas suas

diferentes formas:

197

19 HALBWACHS, 1990, p-51.
197 Sacicatura, por Silvio, RJ, 1986. Cf. TELES, 2019, p. 38.
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O poeta se investe da figura mitica do saci, que saltita entre o real e o imaginario,
no universo poético, que interliga a geografia da terra, a histdria, a ecologia, a cultura, o
folclore, a esfera politico-social, pintando o perfil desse territério, conduzindo-o pelos

caminhos plurais de Goias.

2.2 Trajetoria e Experiéncias na Terra Natal

8o te vejo, Goids, quando carrego

as tintas no teu mapa e, Como um Jo,

um tanto encabulado e meio cego,

vou-te jogando em verso, em nome, em GO.

Num cantinho de Goids,
Quem achar um verso é meu.

GM.T

A terra natal ¢ um dos temas que muitos poetas tém em comum, cada um com o
seu jeito de fazer poesia, com seu toque de encanto, de nostalgia, de saudade, com os
aspectos referentes as marcas da historia, da memoria, do perfil social, das lembrangas,
do sentimento de pertenga ou de ruptura com o seu lugar de origem. O poeta tem a
maneira propria de evocar sua terra, com a expressividade poética, envolvida por uma
atmosfera de relacdes individuais e coletivas, sucedidas da origem, da procedéncia
pessoal, que se abre para a criacdo de vinculos afetivos, culturais, de valores e de
vivéncias.

Nesta perspectiva, Armando Silva, propde um estudo de compreensdo da
cidade/territorio para além do acontecimento grafico, com a possibilidade de examinar a
constru¢do da imagem também a partir do modo como o cidaddo vé o seu lugar de
origem ou de convivéncia. O territorio se configura como “um espaco em que
habitamos com os nossos, onde a lembranca do antepassado e a evocacdo do futuro
permitem referencid-lo como um lugar denominado por aquele ancestral, com certos
limites geograficos e simbolicos™!?®,

Gilberto Mendonga Teles nasceu em Bela Vista de Goids, conhecida por
Suguapara, toponimo de origem Tupi, que significa veado-galheiro. O poeta ja habitou
em outras pequenas cidades, mas Bela Vista de Goids foi sua primeira morada, onde

deu inicio aos seus primeiros passos de menino, ao lado da sua mae, Celuta Mendonga

198 SILVA, 2011, p. 16.
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Teles e do seu pai, José Alves Teles (Négo), onde criou lagos (também depois de
adulto), fincou raizes, e fez do G de Gilberto o mesmo G de Goias, em homenagem a
terra natal. Nascido no interior goiano, ele percorreu e percorre muitos lugares, teve
morada em diversos paises, residiu em diferentes cidades e, atualmente, mora na cidade
do Rio de Janeiro, de onde canta as lembrancas e desenha o perfil do significativo e
saudoso mapa de Goias.

A trajetoria do poeta acontece numa atividade integradora, que compreende a
noc¢ao de territério como um conjunto de relagdes, em sua percepgao historico, social e
cultural, como defende Rogério Haesbaert, em O mito da desterritorializagdo: do fim
dos territérios a multiterritorialidade.'” Segundo Haesbaert, “o territorio é também
movimento, fluidez, interconexdo — em sintese ¢ num sentido mais amplo,
temporalidade”.?*’ Sdo nos poemas que o poeta espelha a terra e inscreve em seu nome
a poesia que emite a bela vista de Goias.

Em Saciologia goiana, Bela Vista de Goids é mencionada em alguns poemas.
Como um saci que passeia por Goias (e como um funcionario do IBGE até os 29 anos),
0 poeta atravessa esse territorio, como profundo conhecedor de sua regido, em varios
ambitos. H4 também referéncia a sua cidade natal em Lirismo rural: O Sereno do
Cerrado (2017/2019). No prefacio da décima edicdo do Saciologia goiana Carlos

Gomes de Carvalho ressalta que

nessa perambulagdo tUnica pelos territdrios dos goiazes, o poeta vai
construindo uma epopéia significativa, onde, sem temor e com jeito de
ridendo castigat mores, transita pelos caminhos da Geografia, da Ecologia, da
Culinéria, da Etmologia, da Fauna e da Flora, da Politica, do Homem e de sua
alma. Dai ter dito ‘territdrios’, assim no plural. Porque, na verdade, ndo ha
um unico territério em Goias, sendo pelo menos dois (se é que ndo existem
outros) os territorios percorridos pelo saci gilbertiano: o constituido pelas
estruturas materiais, que se referem ao solo, aos rios, as matas ¢ mesmo ao
homem, ¢ aquele outro que pertence as dimensdes mais profundas e nos
remetem as memorias ancestrais, quero dizer as lendas, aos mitos, aos sonhos
coletivos, aos “causos”, enfim ao “espirito” do homem, das coisas e da
natureza.?’!

A terra natal ¢ apresentada nos poemas de Gilberto Mendonca Teles de maneira
que ¢ possivel perceber a experiéncia citadina de uma determinada época, e as

impressoes reais € imaginadas da trajetéria de vida do poeta. Desse modo, ele vé através

199 HAESBAERT, Rogerio. O mito da desterritorializacdo: Do “fim dos territorios” a
multiterritorialidade.

200 HAESBAERT, 2016, p. 67.

20 CARVALHO, 2019, p. 29-30.
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da linguagem do poema, posto que “entre o ver e o olhar ¢ a propria configuracdo do
mundo que se transforma”.2> O poeta visualiza seu local de origem com o olhar de
quem a ama ¢ canta a sua cidade com o cora¢ao de quem sente orgulho e saudade de
contemplar sua paisagem. O poema “Terra natal”, publicado em Caixa de fosforos,
inserido em Hora aberta: poemas reunidos (2003), exprime uma intima homenagem do

autor ao lugar onde nasceu:

TERRA NATAL

Vejo o clardo de alguma coisa bela,
uma forma de amor, meio imprevista,
uma paisagem dentro da janela

que ndo se fecha nunca, nunca mais,
para que eu tenha sempre a bela vista
da minha Bela Vista de Goias.

Rio, 5 de Junho de 1996293

A imagem sugerida nos versos ¢ a de alguém que observa a paisagem por uma
janela, possivelmente a do seu escritorio, no Rio de Janeiro, por onde, de vez em
quando, ele acompanha a noite o giro de Orion, com as suas trés Marias, na direcdo de
Goias. Avistar o clardo de uma coisa bela pressupde a satisfagdo e o desejo de
contemplar tal beleza, que nos versos ressoam a forma de amor inesperada, e o gosto de
apreciar esse cendrio, pela janela, que nao se fecha nunca. O poema ¢ uma janela
sempre aberta, para se fazer ver / perceber a singularidade da cidade natal do poeta. Para
ele, enxergar o lampejo da sua terra, na paisagem vista pela abertura de uma janela, ¢ o
mesmo que acender tudo o que representa este panorama, que ¢ o lugar cujo nome
detém o encanto que conquista os olhos e torna saudoso o coragao.

A contemplagdo poética do lugar suscita a representacdo unitaria da coisa ou o
sentimento que a acompanha. Essa analogia corrobora o pensamento de Georg Simmel,

04

em Filosofia da paisagem,’® ao afirmar que “justamente quem deveras sente nio

saberia dizer se a imagem que se alterou acendeu o amor ou se este suscitou a
transformacdo da imagem”.2% Veja-se que o poeta joga com as palavras “bela” e “vista”
no corpo do poema, como mostram o primeiro € o segundo versos. A coisa bela e

imprevista ¢ admirar pela janela a imagem citadina tal qual ela é. Imaginar e apreciar a

202 CARDOSO, 1988, p. 348.

203 TELES, 2003, p. 958.

204 SIMMEL, Georg. A4 filosofia da paisagem. Trad. Artur Mourdo. Colegdo: Textos Classicos de
Filosofia, Universidade da Beira Interior, Portugal. Covilha, 2009.

2058IMMEL, 2009, p. 15.
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cidade com o contentamento de quem a vé€ e sente, pois “o imagindrio marca na cidade

um principio fundamental de percepgio”.?%

A cidade de Bela Vista de Goias aparece em afinidade conjunta com o rio Meia-
Ponte, como se pode ver no poema “O rio””, do livro Saciologia goiana, quando um
verso ecoa que: “Primeiro, foi o Meia-Ponte de Bela Vista/ e seu obscuro pontilhdo na
travessia”.2’’ Apés banhar-se nas dguas desse curso, em sua terra natal, o poeta faz a
travessia para outras aguas, até alcancar aguas mais profundas, no decorrer de sua
histéria pessoal e das suas experiéncias vividas. Bela Vista também se destaca no tempo
das frutas, ou seja, na época de jabuticabas. O poema “Frutas”, dividido em duas partes,
¢ de encher os olhos e despertar o paladar, além de destacar, pelo jogo de palavras,
tracos do erotismo nos versos, pela ambiguidade de algumas expressdes, que sdo

notaveis nesse texto poético:

FRUTAS
1.

E tempo de jabucatiba em Bela Vista.
— Cada pé custa cinquenta mil-réis,
mas pode chupar uma hora por cinco.

A mao colhe depressa a maior, a mais negra,
o dente fere a casca e na boca ressoa

o estalido que a lingua absorve,

e degusta, ininterrupta.

As vezes no céu da boca a ferroada
zombeteira do marimbondo invasor.
Mas ¢é preciso comer depressa,

¢ preciso comer mais, € mais.

De repente, o acontecimento mais doce:
os seios durinhos da namorada insensivel
cantam nos galhos.

2.

E tempo de gabiroba,
tempo de amor e de cobras.

E tempo de tarde limpa
nos arredores de Grimpas.

Tempo de espera e de medo,
tempo de tato e de dedos.

Em cada moita um desejo,
gosto de fruta e de beijos.

Debaixo de cada moita,
ha maos e cobras afoitas.

206 SILVA, 2011, p. 222.
207 TELES, 2019, p. 73.
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E dentro de cada fruta
veludo e sombras de grutas.

Ritual de linguas e cobras
no tempo das gabirobas.?%

Neste poema, Bela Vista de Goids ¢ mencionada como espelho da memoria
afetiva e retrata momentos do periodo infanto-juvenil do poeta, além de colocar em foco
a cidade interiorana, cujos habitos da cotidianidade e suas particularidades sdo marcas
que identificam a regido. As frutas apresentadas, jabuticaba e gabiroba, sdo simbolo da
reminiscéncia da infancia e também elementos da subsisténcia dos produtores da regido,
que a cultivam para produgao de mercado, fonte de renda e emblema local.

O poema tem dois tempos, com o nome geral de “Frutas”. O primeiro tempo, em
versos livres, a significar, talvez, a liberdade da adolescéncia; o segundo, em redondilha
maior, possivelmente apontando para a maturidade estética do narrador ou sujeito
poético. Na primeira parte do poema destaca-se a temporada de jabuticaba em Bela
Vista, tempo de fartura, época de degustar a fruta que atrai pessoas de todas as idades
para o territorio goiano, fazendo a alegria de todos. A safra da jabuticaba em Goids
ocorre no periodo de setembro a novembro. Na segunda, o poema se refere a
Hidrolandia (Grimpas), e ao tempo de catar gabiroba, que ¢ o mesmo do de Bela Vista.
E comum em alguns lugares, em algumas fazendas, as pessoas pagarem uma taxa para
degustarem a vontade. A fruta também ¢ vendida a quilo e em época de colheita
aumenta o turismo na regiao.

Os versos deste poema sdo carregados de imagens atribuidas a essa fruta tdo
peculiar, com expressdes figurativas, como por exemplo, “A mao colhe depressa a
maior, a mais negra”, “/o dente fere a casca e na boca ressoa/ o estalido que a lingua
absorve,/ e degusta, ininterrupta/”, “De repente, o acontecimento mais doce”. Essas
expressoes estdo ligadas ao erotismo, que € muito recorrente na poesia do autor. As
imagens do dente que fere a casca, da boca que ressoa o estalido da mordida na
jabuticaba, da lingua que absorve e degusta, dos seios trémulos da namorada, como o
acontecimento mais doce, sugerem o apetite de delibar a saborosa fruta, como se
deleitasse com os prazeres erdticos. O poeta demonstra a arte de conduzir a

sensualidade da linguagem. O corpo da palavra ¢ extensao dos gestos eroticos, como foi

208 TELES, 2019, p. 106-107.
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analisado em Poesia e Critica: trilogia poética de Gilberto Mendonga Teles,?” estudo
sobre trés livros de poemas do autor, Sintaxe Invisivel, A Raiz da Fala e Arte de Armar,
que em um dos capitulos foi discutida a tematica do erotismo, como matéria de amor e
linguagem na poesia. Dessa maneira, “a lirica amorosa de Gilberto Mendonga Teles se
destaca pelo jogo erotico intelectualizado, as sensacdes do amor se transformam em
sedugdes da linguagem poética”.2!°

A leitura do poema “Frutas” direciona o leitor para familiarizar-se e conhecer
como era / ¢ o tempo de jabuticaba em Bela Vista de Goias. Quem chega ao local pode
ver e passar pela Avenida Jabuticabeira, onde ha varios pés dessa fruta plantados ao ar
livre. Nos quintais da maioria das casas, hd pelo menos um pé para a alegria dos
moradores. O gosto bom da jabuticaba se expande para as aventuras da infancia do
poeta, além de trazer as imagens que perpetuam a época da fruta na regido. O modo de
olhar a cidade reflete na maneira de percebé-la como ambiente, cujo cenario permite
multiplas leituras. Isso concorda com o que afirma Renato Cordeiro Gomes, ao enfatizar
que “ler a cidade consiste ndo em reproduzir o visivel, mas torna-la visivel, através dos
mecanismos da linguagem”.?!!

Na época das jabuticabas, ha mesmo uma vista espléndida da cidade, aprazivel
aos olhos e deleitoso ao paladar. A ultima estrofe se dedica ao fechamento do poema:
“De repente, o acontecimento mais doce: / os seios trémulos da namorada insensivel
/cantam nos galhos”. Ao perceber e comparar o acontecimento mais doce com 0s seios
trémulos da namorada, o poeta faz meng¢do aos passaros, vistos entre galhos da frondosa
arvore, festejando o sabor da preciosa fruta.

A segunda parte do poema “Frutas” se refere ao tempo de gabiroba em Goias, nos
arredores de Grimpas, antigo nome de Hidrolandia, onde o poeta viveu nos seus catorze
anos. O destaque agora € para a pequenina fruta do cerrado, de sabor adocicado, de
coloragdo verde amarelada, que possui pequenas sementes e de polpa suculenta. Quando
¢ tempo de gabiroba, o chao fica forrado de pontinhos amarelos no meio do mato, como

se fossem pequeninas flores, enfeitando as moitas. O grande problema para os catadores

de gabiroba ¢ que as cobras também gostam de comé-las no chdo, por entre as folhas.

209 SOUZA, Rosemary Ferreira de. Poesia e Critica: Trilogia Poética de Gilberto Mendonga Teles. v. IV.
294. In: TELES, Gilberto Mendonga. Box: As interfaces da poesia. 2 ed. Goiania: Kelps, 2020.
210SOUZA, 2020, p. 443.

211 GOMES, 2008, p. 35.
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Os versos, em redondilha maior, mostram o cenério colorido da temporada de
gabiroba. As rimas externas e toantes se conjugam sonoramente, conferindo
musicalidade ao poema e atribuindo a visualidade da fruta sendo colhida e degustada.
As imagens apresentadas impdem o duplo sentido de algumas expressoes, re / velando o
lado erdtico na linguagem poética. Palavras como ‘“amor, cobras, tato, dedos, fruta,
moita, veludo, grutas”, por exemplo, sugerem as marcas do erotismo no poema, € sao
elementos de expressividade caracteristica da gabiroba, a suculenta fruta, que excita as
aventuras da pré-adolescéncia e desperta o sabor doce do desejo nos mais crescidinhos.
A imagem da tarde limpa nos arredores de Grimpas evoca a memdria da infincia
interiorana. O ato de procurar gabiroba nas moitas representa uma aventura excitante
para as criangas, cheias de curiosidades, de vontade ¢ de descobertas.

Expressdes como “Tempo de espera e de medo, /tempo de tato e de dedos/. Em
cada moita um desejo, /gosto de fruta e de beijos. /Debaixo de cada moita, /hd maos e
cobras afoitas”, demonstram as evidéncias do erotismo pueril no tempo de saborear a
gabiroba, no tempo de catar a frutinha debaixo da moita, no tempo de descobrir as
delicias secretas da fruta escondida, em que a palavra cobra além de descrever o
veridico aponta para outra realidade amorosa dos adolescentes. Gilberto Mendonga
Teles consegue mostrar isso no poema de forma erotizada, bonita e saborosa, ao utilizar
as marcas do erotismo sem violenta-lo, pois “o autor trabalha com a linguagem que
envolve o jogo erdtico prazeroso, em que os gestos ligados a ele sdo direcionados a
arte”.2!?

Na temporada de gabiroba tem de se ter muito cuidado para coletar a fruta, pois
ela nasce de um arbusto pequeno e, por isso mesmo, € bastante comum encontrar cobras
em seu entorno, escondidas de tocaia, espreitando outros animais e, claro, degustando a
frutinha. Dai os versos: “Debaixo de cada moita, /ha maos e cobras afoitas. /E dentro de
cada fruta /veludo e sombras de grutas. /Ritual de linguas e cobras /no tempo das
gabirobas”. A linguagem erotica lateja também nesses versos. A respeito da gabiroba, ¢
oportuno lembrar dois poemas de Lirismo rural: O Sereno do cerrado (2017/2019):
“Frutas”, no qual se 1€ o nome da maioria das frutas do cerrado; e “T’Nestino” (Tio
Ernestino), em que se 1€ uma cena erotica na cata da gabiroba. O poeta atinge as vezes o
tom erotico-humoristico, como no poema “Ti‘Nestino” (Lirismo rural), em que o pai

manda o filho de catorze anos acompanhar a mulher de um amigo seu a um sitio fora da

212 SOUZA, 2020, p. 442.
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cidade. No caminho, a mulher resolve catar gabiroba e pergunta ao menino: “--Vocé
sabe namorar? / E antes que ele dissesse alguma coisa,/ “Entdo chega aqui para

aprender.”

As imagens apresentadas no poema “Frutas”, de Saciologia goiana, sdo tecidas
também das lembrangas, como marca viva de um tempo, o periodo das frutas em Bela
Vista de Goiés, nos arredores de Grimpas. As imagens podem trazer ao presente as
recordagdes de coisas, pessoas ou acontecimentos. Diante disso, Henri Bergson afirma
que “a lembranca espontanea ¢ imediatamente perfeita; o tempo ndo podera acrescentar
nada a sua imagem sem desnatura-la; ela conservard para a memoria seu lugar e sua
data” "3

Ao apresentar uma das arvores tipicas do cerrado, o pequizeiro, a terra natal do

poeta ¢ citada, em seu mais recente livro de poemas, Lirismo rural: o Sereno do

214

cerrado,”* quando também ¢ apresentada uma critica social as cagas, em relagdo ao

risco de extingdo de uma das espécies de animal da fauna desse bioma, o veado

galheiro, que deu origem ao nome do arraial de Suguapara, atual Bela Vista de Goias:

O PE-DE-PAU

Naio se trata de uma arvore qualquer:

¢ um pequizeiro, arvore grossa dos cerrados

e cuja flor [completando o Aurélio] ¢ muito apreciada
pelos veados campeiros ou galheiros,

também conhecidos por suguapara,

antigo nome de Bela Vista de Goias.

Entdo em setembro e outubro, os cagadores

se aninhavam aos galhos mais baixos

e ficavam de tocaia, a espera do timido animal
que vinha comer as flores oleosas do pequizeiro.
Era uma cagada covarde dos tempos passados
que serviu para eliminar grande parte da fauna
no mato ralo do cerrado.?'

O poeta lanca o olhar para o lado ecologico, ao colocar em evidéncia a agressao
ao problema da biodiversidade da fauna e da flora do cerrado goiano. O veado-galheiro

€ ume espécie considerada quase em extingao nesse bioma. O pequizeiro (ou pé-de-pau)

(nome de qualquer arvore do cerrado) simboliza o “ouro do cerrado”, pela cor do seu

23 BERGSON, 2006, p. 91.

214 TELES, Gilberto Mendonga. Lirismo rural: o sereno do cerrado. Edigdo em portugués. 2. ed. Aum.
Rio de Janeiro: Batel, 2019.

215 TELES, 2019, p. 52.
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fruto, pela sua importincia na economia, gastronomia e cultura. E considerada arvore
simbolo do estado, decretado em projeto de lei, desde 2017. Ao citar o nome da cidade
de Bela Vista, o poeta elege uma visibilidade direta do animal que designa a origem do
seu antigo nome, Suguapara ou veado-galheiro. Ler o espaco do cerrado, ao elencar a
ecologia, ¢ ler o territorio integralmente. Portanto, a leitura da cidade se expande para a
realidade local.

Outro aspecto que ilustra a cidade de Bela Vista, em poemas de Saciologia
Goiana, ¢ a fama do fumo. Por muito tempo, a cidade ficou conhecida por Capital
mundial do fumo brasileiro, com a fabricagdo e exportacdo em potencial desse produto
para diversas partes do pais. Além disso, era ponto de pouso dos tropeiros e carreiros,
que passavam por ali e que também apreciavam o cheiroso fumo bela-vistense. O
cultivo do tabaco na regido era o mais desenvolvido do estado e chegou a ser uma das
atividades de destaque nos negocios da regido durante décadas.

A fama do fumo de Bela Vista de Goiéds aparece citada em dois poemas de
Saciologia Goiana, “Rezao de philosophia” e “Camongo”, pondo em evidéncia também
os aspectos socioldgicos, pois interligam fatos e situacdes do convivio humano, como €

possivel perceber nos versos de um e do outro poema:

REZAO DE PHILOSOPHIA?'®
1.

Voz de tenor na vidraca:

Se o curso ¢ sobre cultura
de Goias, ninguém precisa
mais dele. Temos fartura
de milho, arroz e mandioca,
temos gente progressista,
plantadores de minhoca,
ndo se falando na fama

do fumo de Bela Vista.

II - CAMONGO

[...]
11. — o fumo de Bela Vista
cheiroso e tao natural
que a todo mundo conquista
seja por bem ou por mal

216 Alusdo ao Cel. Danilo, que comandou o golpe militar em Goids (1964) e lhe perguntou: “Por que vocé,
diretor do Centro de Estudos Brasileiros, ndo assinou o diploma do curso de reforma agraria em Goias?”.
“Porque ndo o autorizei”, respondeu Gilberto. “Foi esperteza sua”, gritou o coronel. Para exprimir a sua
ironia, o poeta se vale da linguagem arcaica no titulo e de elementos de uma o6pera bufa imaginada,
jogando com “mumias” e “musas”, com voz de “tenor” (dos militares) e “voz de falsete” (do militar).
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e que foi posto na lista

da subversdo nacional .2!”

A nota explicativa, por Maria do Rosario de Morais Teles, em destaque no titulo
“Rezdo de philosophia”, esclarece o contexto do poema, que manifesta marcas da ironia
na linguagem poética do autor. O poeta transcreve o verso do poema “Camongo”,
(estrofe 11), onde se diz da notoriedade do fumo bela-vistense. E que na Praga principal
de Bela Vista de Goias, o prefeito José Lobo, em vez de flores, mandou plantar fumo no
jardim, confirmando assim o sucesso do produto cheiroso da cidade. Mas, hd também as
jabuticabas, no tempo das frutas, que embelezam a avenida de entrada da cidade e a
praca, elas pdoem “sabor” no ambiente. Em Lirismo rural: o Sereno do cerrado, outro
poema, “Teleologia”, confirma essas imagens, ao citar Bela Vista de Goids nas
recordagdes do poeta, que no titulo do poema relaciona o seu sobrenome “Teles” ao
grego Téhog - fim e ato de levar a perfei¢do ou a iniciagdo nos mistérios, inclusive, ao

da Poesia:

Além do friozinho da manhd em que nasceu
e do relincho do cavalo amarrado

na porta da loja do pai, ele guarda

de Bela Vista algumas imagens nitidas:

o cheiro aspero das folhas de fumo no jardim
o doce agucarado das negras jabuticabas

¢ a beleza dos olhos azuis de alguma prima.?'

E assim, Bela Vista de Goias se eterniza nos versos do poeta Gilberto Mendonga
Teles, sendo lembrada de diferentes formas, a partir de uma concepcao de memoria,
como registro do vivido, que preserva o tempo como imagem, como fluxo da
rememoragdo, considerando o jogo da reminiscéncia marcada pela for¢a da lembranga.
Neste aspecto, tem-se o entendimento de memoria como uma fruicdo da imagem, o
poeta recupera na lembranca algo que marcou sua vida e o lugar onde nasceu. Diante
disso, voltar-se para o passado pressupde lembrar-se, fazer alusdo aos acontecimentos,
aos sentimentos vividos ou imaginados, mas constitutivos de memoria. Segundo Henri

Bergson,

na verdade, ndo ha percepgdo que ndo esteja impregnada de lembrangas. Aos
dados imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de
detalhes de nossa experiéncia passada. Na maioria das vezes, estas

217 TELES, 2019, p. 118.
218 TELES, 2019, p. 93.
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lembrancas deslocam nossas percepgdes reais, das quais ndo retemos entdo
mais que algumas indica¢des simples “signos” destinados a nos trazerem a
memoria antigas imagens.?'

Nos versos dos poemas se imprime um pouco da historia da cidade de Bela Vista
de Goias, de seus costumes, de sua tradigdo e cultura. As imagens concebidas refletem
uma admiravel vista do lugar, estampada para além da arquitetura dos antigos casaroes,
além da igreja, localizada na praga central da sede do municipio, dos pés de jabuticabas,
mas transmite também toda a beleza que € perceber a cidade e fazer da sua imagem uma
poesia viva, que perdure no tempo, na memoria e na lembranga bonita de mostrar esse
panorama citadino.

Além de Bela Vista, outras cidades interioranas fazem parte do itinerario das
vivéncias do poeta. Algumas delas sdo mencionadas nos seus poemas, Santo Antdnio de
Grimpas (atual Hidrolandia), Sao Jodo (hoje, Braz Abrantes), Inhumas, Campinas ¢ a
capital, Goiania s3o lugares que representam as moradas fisicas e poéticas do escritor.
Mais adiante, serd feita uma andlise da cartografia hidrica de Goids, cujos rios tem
nomes das cidades, muitas delas, onde viveu Gilberto Mendonga Teles, principalmente,
na época de sua infancia. Em Imagindrios urbanos, Armando Silva discute a ideia de
territorio também como espaco do habitar, onde as lembrancas e as evocagdes permitem

referenciar o lugar, com seus limites geograficos e simbolicos. Assim,

o territorio ¢ marca da habitagdo de pessoa ou grupo, pode ser denominado
ou percorrido fisica e mentalmente. Necessita, portanto, de operagdes
linguisticas e visuais entre os seus principais suportes. O territorio denomina-
se, mostra-se ou materializa-se numa imagem, num jogo de operacdes
simbolicas nas quais, por sua propria natureza, situa os seus conteudos e
marca os seus limites.??

Em Sao Jodo, atual Braz Abrantes, o poeta passou maior parte de sua infincia. Ha
poemas que cantam a pequena cidade, outrora, povoado, narrando fatos da vida e das
vivéncias do escritor. Ao apresentar o lugar, o poeta revive lembrangas do seu tempo de
menino, do seu contato com o pai, como ilustra um dos poemas do livro Linear G, que

nao deixa de sugerir tragos da linha da vida, das experiéncias proprias e das marcas de

como era o espacgo onde ele viveu:

219 BERGSON, 2006, p. 30.
20 STLVA, 2011, p. 18.
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O PAI

Entre a roga e Braz-Abrantes
(mais roga que cidade)

ele aprendeu a imitar na viola
o canto repinicado do sabia.

Um dia festeiro de Sdo Joao,
encontrou no fundo de um deposito
os instrumentos enferrujados

de uma banda de musica.

Enviou-os a Sdo Paulo
para serem reformados.
Seis meses depois voltaram
brilhando feito ouro.

Entusiasmado contratou

um maestro para ensinar o filho
os segredos da arte musical

e os sons veludosos da clarineta.

S6 que o dente cariado desdenhava
tamanha pretensdo artistica.??!

Os versos registram memorias da infincia do poeta em Braz Abrantes, que ele
descreve “mais roga que cidade”, pois ainda o progresso e o desenvolvimento ndo eram
chegados na localidade. A primeira estrofe afirma isto e a terceira confirma, quando
versa que os instrumentos musicais foram enviados a Sdo Paulo para serem reformados.
A beleza deste poema, que apenas menciona um dos lugares onde viveu o poeta, estd
conjugada ao simbolismo da musica com a arte da poesia, a0 mostrar que 0 menino
imitava o canto do sabid nas cordas da viola, o gesto e esforco do pai em arrumar os
instrumentos musicais e contratar o maestro para ensinar-lhe os sons veludosos da
clarineta. Isto repercute o exercicio do poeta, que apesar de ter sido desdenhado pela
pretensdo artistica musical do dente cariado, abracou a arte da poesia, onde aparece, em
outros varios poemas, as evidéncias da frustrada ou da impedida habilidade para a
musica, a disposi¢do para a composicao poética, tais como o ritmo, a metrificagdo, as
rimas na composi¢ao de seus decassilabos, diversos sonetos e varios poemas, inclusive,
0s visuais.

Fatos da vida cotidiana do poeta menino sdo relembrados no poema “Anapolinas”,
em Saciologia goiana, quando num trecho ¢ descrita sua ida de Sao Jodo até Anapolis.
Vé-se nos versos que o trajeto de um lugar a outro € percorrido por estrada de chao.
Neste fragmento, ha o relato do menino, que atende ao pedido do pai, comerciante em

Sdo Jodo, para buscar 50 contos de reis na cidade da qual o povoado iria se tornar

2 TELES, 2019, p. 121-122.
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distrito. A queda do mata-burro, num dia de chuva, a estrada sem pavimentar sdo
marcas proprias de uma época e de um lugar interiorano, com pouca estrutura de

urbanizagao:

2. Férias

Ele tinha 11 anos

quando o pai, comerciante em S@o Jodo
e comprador de arroz para os Pinas,

o mandou a Andapolis

buscar 50 contos de reis.

Cauteloso, pediu a tia que costurasse
o dinheiro no bolso do paletd, inseparavel.

Era tempo de chuva
¢ a estrada de volta estava interrompida
com a queda do mata-burro no Jodo Leite.

O jeito era esperar a estiagem
enquanto o dinheirinho que trouxera
ia acabando no cinema e nos sorvetes.

Férias frustradas para o menino
que ndo tinha dinheiro

mas carregava pela cidade

50 contos de reis

no bolso do inseparavel paleto.???

Situado as margens do rio Meia Ponte e com uma significativa area de
preservagdo do cerrado, o pequeno povoado de Sdo Jodo foi elevado a categoria de
distrito de Anapolis, com o nome de Braz Abrantes, em homenagem ao general goiano

Braz Abrantes. O poema “Anapolinas”, em outro trecho, registra isto:

8. Orgulho Distrital

Séo Jodo virou distrito de Anapolis

com o nome do general Braz Abrantes,
amigo de Pedro Ludovico.

Para a solenidade administrativa

na sede do municipio levou a sua

banda de musica que tocou o tempo todo,
mesmo quando a de Anapolis

desfilou saudando a visitante.??

O poema “Trabalho”, de Lirismo rural: o Sereno do cerrado, também cita a cidade
de Braz Abrantes, ao apresentar o primeiro trabalho do poeta, na loja do pai, aos doze

anos. Depois, aos quinze anos, na loja de um sirio, em Campinas, que outrora era cidade

22 TELES, 2019, p. 135-136.
223 TELES, 2019, p. 138.
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e atualmente ¢ um bairro de Goiania. Esses lugares s3o ambientes da vivéncia do
escritor e neste poema representam espacos da cidade pequena, com caracteristicas
interioranas, localidades da vida inicial do autor. A cidade, enquanto territorio, ¢
compreendida como espaco fisico da integracdo das vivéncias e das elaboragdes
simbdlicas que ladeiam a vida da pessoa. Segundo Silva, “o territério ¢ umbral a partir
do qual me reconheco. Dentro dos seus horizontes posso defini-lo como “eu com o meu

entorno”.?%*

TRABALHO

O primeiro trabalho de Sereno (aos doze anos)
foi em Braz Abrantes: o de varrer a loja, espanar
a mercadoria e vender pequenas coisas: alfinetes
ramonas botdes e até alguns metros de tecido
que estivesse na prateleira de baixo.

Da loja do pai passou (aos quinze anos) a
de um sirio ou arménio em Campinas.
Saiu sem receber os dias que trabalhou porque
naquele dia ia haver um eclipse solar e preferiu
ir vé-lo no campo do Atlético.??®
Outros trabalhos,??® foram oficio do poeta, como ajudante de dentista, estagiario
na Secretaria de Justiga, estatistico do IBGE, ocupando cargos de chefia, técnico e
administrativo, professor do Ensino Médio, no colégio Estadual de Goiania, até tornar-
se professor universitario da UCG, em 1958, da UFG, em 1963, e PUC-RJ, em 1970. A
partir dai, o poeta professor toma novos rumos, ao percorrer um itinerario que passa por
diferentes cidades e paises, que serdo apresentados no terceiro € no quarto capitulo desta
pesquisa.
O distrito de Sao Jodo / Braz Abrantes ¢ cantado no poema “Meus outros anos”,
numa referéncia a Casimiro de Abreu, poeta romantico, que Gilberto Mendonga Teles

leu quando adolescente, como se v€ em varias de suas entrevistas ou se ouve em muitos

de seus relatos, ao falar sobre poesia:

24 SILVA, 2011, p. 18.

22 TELES, 2019, p. 28.

226 Cf. TELES, Gilberto Mendonga. “Cronologia da vida e da obra do autor”. In: Hora aberta: poemas
reunidos. 4 ed. Petropolis: Vozes, 2003, p. 973 s.
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MEUS OUTROS ANOS
A Maximiano de Carvalho e Silva

Eu me lembro, eu me lembro, Casimiro,
no meu Sdo Jodo, no meu Goias, na aurora
da minha vida, eu li o teu suspiro,

li teus versos de amor que leio agora.

E que meu filho I¢, e todo mundo
sabe de cor, de coragdo, de ouvido,
desde que sinta o apelo mais profundo
de tudo que tem forca e tem sentido.

Contigo comecei a ver e vi

as coisas mais comuns — o natural:
o rio, a bananeira, a juriti

e a tarde que cismava no quintal.

Contigo descobri a travessia

do tempo na manha, no amor, no medo,
nos olhares da prima que sabia

a dimensdo maior do meu brinquedo.

E até este confuso sentimento,

esta ideia de patria, que persiste,
veio de teus poemas, no momento
em que tudo era belo e apenas triste

era pensar no exilio e ver no termo
um motivo de doenca e de pecado;
triste era imaginar o poeta enfermo,
tossindo os seus siléncios no passado.

Eu me lembro, eu me lembro! e quis de perto
ver o teu rio, teu Sao Jodo, teu lar;

ler a poesia desse céu aberto

que continuas a escrever no mar.??’

Dedicado a Maximiano de Carvalho e Silva, colega de magistério de Gilberto
Mendonga Teles e estudioso do poeta de “Meus oito anos”, o poema comeca com a
modificagdo de um verso de Cassimiro de Abreu, como se Gilberto estivesse falando
com ele num decassilabo. E, em cada estrofe, a partir da terceira, comeca a se lembrar
de pequenos temas de seus versos, tais como as saudades da infincia, os amores pueris,
a patria, o exilio, a doenca, as travessias da vida. O verso que ¢ modificado ¢ “Eu me
lembro! Eu me lembro! Era pequeno”, que aparece no inicio para apresentar a cidade de
Sdo Jodo, em Goias, € ao final em referéncia a cidade de Sdo Jodo, no Rio de Janeiro.

Outros anos da vivéncia do poeta, a maior parte de sua infancia, ele passou em
Sdo Jodo, em Goids. Os versos elencam as memorias desse tempo em que ele passou na

cidade interiorana e também registram as lembrangas de quando ele conheceu a cidade

27 TELES, 2019, p. 101.
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do poeta de “Meus oito anos”, cujo tema envolve a saudade da infancia e da terra natal.
Jacques Lee Goff, diz que a memoria ¢ a arca de todas as coisas, ela “¢ um glorioso e
admiravel dom da natureza, através do qual reevocamos as coisas passadas, abragamos
as presentes e contemplamos as futuras, gragas a sua semelhanca com as passadas”.??®
Assim, os registros de memoria e vivéncia do poeta sdo preservados nesse bau de
lembrangas que ele inscreve no poema, como marca eterna da travessia do Sao Jodo do
sertdo goiano para o Sao Joao do litoral no Rio de Janeiro.

De um lado estd o distrito goiano, de onde o poeta vé as coisas mais comuns, “o
natural: o rio, a bananeira, a juriti/ e a tarde que cismava no quintal”, onde vive as
experiéncias amorosas de menino, o despertar do sentimento da ideia de patria, que
nasce com o contato da leitura do poeta carioca. J4 nas duas ultimas estrofes, os versos
estdo diretamente aludindo a Casimiro de Abreu, lembrando sua “Cancado do exilio”,
que versa um pais estrangeiro (Portugal), ao cantar mais belezas que a patria ndo tem e
o pedido de ndo ter de morrer na flor dos anos sem ouvir a tarde, na laranjeira, o cantar
do sabid, e a tristeza de imaginar o poeta enfermo, o que deixa o entendimento de que a
tuberculose também ¢ uma forma de exilio. A ultima estrofe cita de fato a cidade Barra
de Sao Jodo, terra natal do poeta carioca. Ao lembrar da sua Sdo Jodo no interior de
Goias, Teles se compara com o mesmo tom saudosista de Abreu. Ao lembrar a cidade
de Sao Jodo da Barra, no Rio de Janeiro, Gilberto equipara o rio, o lar do poeta como a
poesia a céu aberto, como inscri¢do permanente no mar. Os versos finais repercutem
como metafora poética, que continua a ser escrita no mar, j& que o poeta se encontra
enterrado ali, num cemitério a beira-mar.

Gilberto Mendonga Teles apresenta o territorio goiano desde as cidades pequenas.
Ele vai tecendo versos que mostram Goids como sua patria, sua morada primeira, terra
saudosa, lugar de muitas de suas vivéncias, espaco acolhedor de cada retorno que ele
faz, ao voltar constantemente a regido. O territorio, dessa maneira, ¢ considerado a
partir dos seus indicadores culturais, nos quais se inscreve, pois reforca sua dimensao
como representacgdo. a cidade, ao se equiparar a territorio, ¢ lugar de encontro. Segundo
Armando Silva, “identificam as cidades os lugares que se comemoram, sua escala
cromatica imaginada, seu carater e clima, o lugar escolhido para marcar encontros ou

suas simboliza¢des”.?*’

28  EE GOFF, 1990, p. 255.
29 SILVA, 2011, p. 103.
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O estado de Goias ¢ apresentado nos poemas de Teles de diferentes maneiras,
desde a relagdo de territorialidade as outras abrangéncias, que incluem costumes,
cultura, politica, rios e etc. Em “Planicie central”, ja estudado no primeiro capitulo da
pesquisa, o poeta mostra a regido situada entre os dois estados do Mato Grosso, cuja

area geografica se localiza também no planalto central do Brasil:

PLANICIE CENTRAL

A Carlos Gomes de Carvalho

O Estado de Goias O Estado de Mato Grosso
Estado de Goias Estado de Mato Grosso
de Goias de Mato Grosso
Goias Mato Grosso
GO MT
GO MT
G MT
G
MT

A planicie separa e também junta

os espacos do tempo na pergunta.

Ao longo do Araguaia o peixe-boto
nao sabe distinguir nenhum nem outro
Suas margens se espraiam, lado a lado,
para abragar as siglas no cerrado.?*

O titulo se refere a regido central do Brasil, que abrange Goids, Mato Grosso e
Mato Grosso do Sul e se estende pelo Distrito Federal. Composto por duas partes, uma
visual e outra verbal. O poema destaca as siglas dos dois estados, que fazem limites,
separados pelo rio Araguaia. O espago em branco vai se restringindo, tal como o nome
dos estados, que se transformam em siglas de Goids (GO) e Mato Grosso (MT), a
sugerir a abreviatura do nome do poeta. A juncdo de GO e MT formam a planicie por
onde corre o grande rio, cujas margens desejam envolver todo o cerrado, levando o
nome de GMT.

A partir dai, o poeta celebra sua terra e apresenta diversos aspectos do estado de
Goids, como vao mostrar outros poemas. Em “Metamorfose”, de Saciologia goiana, que
esta inserido no conjunto de dez pequenos poemas, intitulado “Miscelanea”, ele relata,
com arte e técnica a mudanca estrutural da palavra “territério”, que se vai

fragmentando sonora e verbalmente numa espécie de “metamorfose” dentro do pequeno

poema, em tom prosaico, os caminhos, a historia e as transformacdes do territorio e da

230 TELES, 2019, p. 46.
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goianidade, como um processo de variagdes, num ciclo que se quer eterno, como

ilustram os versos:

METAMORFOSE

O territério dos guayazes

a terra e a estoria dos guaiazes
a eterna escéria dos goiases

o éter na estoria dos goiasios
e até na historia de Goias.?!

Armando Silva afirma que em uma cidade/territério o fisico provoca efeitos no
simbdlico, em suas escrituras e representacdes. A leitura que se faz da urbe, em suas
particularidades, pode ser interpretada como identificagdo local, o que se volta para uma
configuracdo da identidade. Na andlise de Silva a identidade ¢ entendida como

“evocacdo feita como maneira de caracterizar a urbe, sobre a suposi¢do de diferencia-la

de outras, ou melhor, como particularidade concreta que se assume e a define”.?3

O poema “Goias” ¢ um canto de amor a terra natal do poeta Gilberto Mendonca
Teles. Composto por rimas externas alternadas, marcado por versos decassilabos em
cada quarteto, pode ser lido numa relagdo de espaco e tempo, entre o longe e o perto, na
perspectiva de perceber e lembrar, que estdo interligados. Ao lembrar Goids, o poeta
retorna as origens. A saudade da terra esta enleada em seus versos, de maneira que a

distancia o aproxima desse lugar e a proximidade o insere dentro dele.

GOIAS

S6 te vejo, Goias, quando me afasto
e, nas pontas dos pés, meio de banda,
jogo o perfil do tempo sobre o rasto
desse quarto-minguante na varanda.

De perto, ndo te vejo nem sou visto.

O amor tem destes casos de cegueira:
quanto mais perto mais se torna misto,
ouro e po de caruncho na madeira.

De perto, as coisas vivem pelo oficio
do cotidiano — existem de passagem,
sdo formas de rotina, desperdicio,
cintilagdes por fora da linguagem.

De longe, ndo, nem tudo esta perdido.
Hé contornos e sombras pelo teto.

E cada coisa encontra o seu sentido
na colcha de retalhos do alfabeto.

BITELES, 2019, p. 121.
B2SILVA, 2011, p. 103.
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E, quanto mais te busco e mais me esforco,
de longe € que te vejo, em filigrana,

no cliché de algum livro ou no remorso

de uma extinta pureza drummondiana.

S6 te vejo, Goids, quando carrego

as tintas no teu mapa e, como um Jo,

um tanto encabulado e meio cego,

vou-te jogando em verso, em nome, em GO.?33

Na primeira estrofe, identificam-se as imagens da terra de origem, que sao
percebidas de longe, por isso, incita a falta. Na segunda e terceira estrofes, nota-se a
percep¢ao do poeta quando vé a cidade de perto. Henri Bergson, em Matéria e
memoria,>* assinala que “perceber significa antes de tudo conhecer”.?*> Estar perto do
lugar que ama ¢ um alento, um refiigio seguro. Ao mesmo tempo, esta proximidade
permite uma realidade palpavel. As imagens ndo ficaram marcadas no tempo, elas sdo
visiveis, ndo sdo lembrancas, sdo vividas no momento e sdo passageiras. Os versos
sugerem a rotineira cotidianidade goiana, interiorana, e a realidade do que € proprio do
caminho e costume habitual do lugar.

J& na quarta e na quinta estrofes do poema “Goids”, o processo de estar longe
interliga as lembrancas, de modo que, “nem tudo esta perdido”, pois “ha contornos e
sombras pelo teto”. Desta maneira, a distancia permite trazer de volta as imagens que
ficaram no tempo. O fato de estar longe provoca a saudade, por isso, a aspiragdo de
verbalizar, pela imaginacdo, o lugar de origem e tudo o que ha nele. O processo de
rememorac¢do ¢ marcado por fragmentos de memdria, tecido de pequenas lembrangas,
associadas de imagens, como marcas do tempo. Desse modo, “a imagem nunca ¢ um
“elemento”: tem um passado que a constituiu € um presente que a mantém viva e que
permite a sua recorréncia”. >

Morando no Rio de Janeiro ha tanto tempo, atualmente, ha mais de cinquenta
anos, o poeta aprendeu a ver o Estado de Goias de longe. Por isso, a tensdo entre o ver
de longe e o ver de perto. Quem vé de longe deseja enxergar o melhor, ou seja, o que

mais lhe agrada, o que deseja ver, o que esta dentro da linguagem poética, “na colcha de

retalho do alfabeto”. Quem vé de perto observa as ninharias, os fuxicos, as misérias da

23 TELES, 2019, p. 56.

234 BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. Trad. Paulo
Neves. 3* ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

235 BERGSON, 2006, p. 24.

236 BOSI, 2000, p. 22. Cf. BOSI, Alfredo. “Imagem e discurso”. In: O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo:
companhia das Letras, 2000. p. 19-47.
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convivéncia social. Por outro lado, considera tudo que ¢ corriqueiro, sabe distinguir
todo e qualquer aspecto frequente do lugar.

O poeta lembra Drummond, no livro José, com o poema “Edificio Esplendor”,
quando se fala de “Certo remorso de Goias / Goids a extinta pureza”. Esses versos
sugerem a inquietacdo e talvez algum ressentimento ou lembranga do poeta melancolico
em relacdo a Goias. Interessante ¢ que o poema “Edifico esplendor” foi publicado em
1942, num livro que predomina temas como a soliddo humana na metropole, as
dificuldades individuais do ser e assuntos pessoais da vida do poeta mineiro. Como foi
mencionado no primeiro capitulo, em 1976, Drummond escreve uma dedicatoria a
Gilberto, em seu livro Antologia poética. Agora, ja € possivel intuir que a suspeita
daquele remorso ¢ transferida por um sentimento de afei¢do por Goids, ou pelo poeta
goiano, que se torna amigo de Drummond, que afirma ter encontrado compreensdo e
benevoléncia critica num “eu de Goias”.

J& na ultima estrofe, o poeta se revela sentindo-se um Jo, talvez em relacao ao que
lhe acontecia em Goids, com a perda dos seus cargos conquistados em concurso
ptblico.*” O nome e o contexto biblico de J6 aparecem também no verso “vou te
jogando em verso, em nome, em GO”. O Jo entra em “jogando”, motiva o verso e
lembra o nome que se reduz a uma sigla (GO), como a dizer que so interessava ao poeta
a esséncia, a pureza das coisas e das gentes que ele reduz a uma sigla, como a dizer, s6
interessa mesmo o melhor dai - o0 GO de Goiés.

O poema configura uma relagdo de espaco entre o ontem e o hoje, reconstituindo
imagens pela memoria, pela busca das lembrangas passadas. Neste sentido, Octavio Paz
aponta que, “o poema nos faz recordar o que esquecemos: o que somos realmente”. >

Quando o poeta esta longe de Goids a nostalgia se intensifica. Por isso, a forga da

237 Gilberto Mendonga Teles sofreu as represalias do Al 1 € do Al 5. Em 1964, o poeta foi exonerado pelo
Al 1 (Decreto de 9/10/64) da direcdo do Centro de Estudos Brasileiros [vale destacar aqui que, no dia 16
de Outubro de 2013, Gilberto recebeu em Goiania o titulo de “Diretor emérito” do Centro de Estudos
Brasileiros da Universidade Federal de Goias. O centro foi fechado em 1964, quando GMT era diretor, e
agora, ha mais de 50 anos, ¢ reaberto, tendo-o como diretor emérito]. Em 1965, o poeta vai para fora do
Pais com bolsa de estudo do Instituto de Alta Cultura de Portugal, onde esteve até margo de 1966, quando
vai para o Uruguai como professor de Literatura Brasileira, onde fica até 1970. Em 1969 ¢ aposentado
pelo Al 5 (Decreto de 26/10/69) na UFG, quando ainda estava no Uruguai. Em Fevereiro de 1970, ¢
transferido para o Rio de Janeiro como professor de Literatura Brasileira e Teoria da Literatura na
Pontificia Universidade Catolica (PUC-RJ). Cf. Hora Aberta: poemas reunidos (2003), em Cronologia da
vida e da obra do autor.

28 PAZ, 1982, p. 130. Cf. PAZ. Octavio. “A imagem”. In: O arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p. 119-138.
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recordag¢do, ao incluir a memoria como arquivo de recordagdes vividas ou revividas pela

lembranga. Desta forma, faz com que

a memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas.?®

A ultima estrofe revela ainda a relagdo de amor do poeta com a sua terra natal. O
lugar de origem nao deixa de figurar em seus versos. Ao finalizar o poema, ele declara
que enxerga Goids nas “tintas do teu mapa”, canta seu estado nas letras poéticas, na
for¢a do nome desse lugar que desponta a saudade, sentimento universal, que se eterniza
na alma.

Apresentar Goias ¢ descrevé-lo e traduzi-lo, por meio de acontecimentos, dos
aspetos relativos ao espaco fisico-geografico, fatores sécio culturais e dos sentimentos
vividos ou imaginados, mas constitutivos de memoria. A referéncia as localidades
goianas se manifesta pela construgdo imagética, que se expande desde as chapadas até
as cidades, entre os lugarejos, habitos e costumes regionais, cujo destaque dos variados
lugares pde énfase na geografia poética de Goias, o que demonstra os caminhos, as
fronteiras e as margens do territério goiano. “Assim, o imagindrio urbano pode ser

tema-fronteira para recapitular diferentes estados de percepcio”.>*

Em O mito da desterritorializacdo: “do fim dos territorios” a multiterritorialidade,
Rogério Haesbaert propde uma defini¢do de territério como experiéncia integrada do
espaco, ao compreendé-lo como representacdo e valor simbolico. Para Haesbaert, o
conceito geografico de lugar e paisagem devera estar ligado a dimensao cultural do
espaco, de maneira que ndo ha territério sem uma estruturacao relacional entre esses
fatores que envolvem o espago econdmico, politico e cultural, num espago continuo e
bem delimitado. Assim, “o territorio, de qualquer forma, define-se antes de tudo com
referéncia as relagdes sociais (ou culturais, em sentido amplo) e ao contexto historico
em que esta inserido” ?*!

O poema “Localidades” ilustra bem isto. Nele, o poeta anuncia os lugares

principais do estado, como se estivesse mesmo percorrendo o mapa e lendo / vendo a

2 LE GOFF, 2003, p. 419.
M0 SILVA, 2011, p. 212,
24 HAESBAERT, 206, p.78.
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descri¢do real dos municipios, dos distritos, dos povoados, das cidades goianas

interioranas:

LOCALIDADES

Fragmento a unidade e falo do mapa de Goias,
fazendo a chamada das localidades principais.

Nao as de maior nimero de habitante e producao,

mas as que trazem no nome a poesia do sertfo.

Chamo os municipios, os distritos e os povoados

(os arraiais, os patrimonios, as bibocas do mato)

e lhes corto de improviso alguma forga e referéncia
para que tenham peso proprio na pronuncia e na lenda.

Tento perdoar aos politicos o mau gosto dos sufixos

com que familiarmente formam top6nimos ridiculos,

em -ania, em -andia e em -4/0polis, apesar do evocatdrio

que envolve os nomes de Goidnia, Hidrolandia e Pirenopolis.

Gosto dos toponimos com prefixos que se espraiam
enchendo de ressonéncias as margens placidas do Araguaia:
Aragargas, Aruand, Araguaci, Araguacema,

Araguagu, Araguatins, Araguand e Arapoema.

E é bom ouvir no termo o prefixo da pedra-lascada
acendendo no siléncio a pederneira das palavras:
Itaberai, Itacaja, Itaguaru, Itaruma,

Ita, Itaguatins, [tumbiara, Itapirapud.

E também Itapaci, Itapuranga, Itaucu,

Itatina, Itapiratins, Itaguari e Itaguagu.

E os prefixos que vém vindo dos principios de Goias?
E os que chegam de Goidnia nas campinas e gerais:
Goiandira, Goianésia, Goialandia, Goiatuba,
Goianira, Goianapolis, Goipora, Goiataba

e Goiavista, Goianorte, Goiaminas e Goiatins

nessas terras dos guaiases onde o mundo néo tem fim?

Quero ler nas palavras o sutil dos estranhamentos,
nomes indigenas, de negros que se vao tecendo

em Sacidnia, em Sacilandia (Saciléndea) ou Saciodpolis,
cidade onde passeia com seu pé de buriti

a figura ligeira e buligosa do saci.

Belas sdo as designagdes que valem pelo que dizem
em sua estética e estrutura de palavras-valise.
Preciso ajunta-las no baile desta pagina

e deixar que cada uma exiba sua for¢a de imagem

e faca de sua forma um espelho sem contetdo
capaz de revelar tudo de graga num s6 minuto.

Basta captar a esséncia de seu proprio significante
e deixar que seu novo significado va se formando
e se nutrindo de cidades como Jatai, Caturai,

Cagu, Paranaiba, Guapd, Uruagu, Urutai,
Inhumas, Ipora, Jaragué, Pium, Mairipotaba,
Porangatu, Moipora, Mambai, Rubiataba,
Alto Paraiso de Goids, Anicuns, Aporé,
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Bela Vista de Goias, Braz Abrantes, Ceres, Dueré,
Caiaponia, Cristalandia, laciara, Piracanjuba,
Uruacu, Xambioa e as outras que ndo vém a minha tuba.

E que dizer das vilas que se chamam Jeroaquara,
Capelinha, Natinépolis, Cartucho e Caigara?

Ou Tupirama, Tamboril, Apinajé, Minagu,
Tupiratins, Tupirata, Uruita e Beriagu?

E que dizer das Bacilandia, Diolandia, Buenolandia,
Perolandia, Piolandia, Turvelandia e Adelandia?

Como ndo ter prazer em morar em lugares chamados
Sororoca, Itumirim, Chupe, Veadio, Xixebal, Papira,
lapiruara, Arai,
Juscelania,
Juscelandia,
JK,

Bugre, Congomé, Cacuri, Jacuba, Sucumbido, Indiara,
Maniratuba, Mato Redondo, Piagaba, Muquém, Cormari,
Guarinos, Palitozinho, Bomba, Infusao, Tataira, Cupim,
Socavido, Sumanna, Broco, Mumbuca, Peri, Caraiba, Ressaca?

A noite, vou ajuntando estas palavras como caco

de vidro e vou recompondo a armagéo de um simbolo falico
que se anima e se solta e sai pulando por ai,

transformado na figura indescritivel de um saci.?*?

As divisdes em regides ou sub-regides oferecem um perfil da representagdo
cartografica do estado de Goids, cujos nomes dos lugares complementam a paisagem e
demonstram esses espacos, que compdem o cenario goiano, a partir das localidades que

lhe sdo fronteiricas. A leitura do poema permite visualizar ou tragar um mapa mental,

como se observasse uma carta geografica desses locais, uma vez que

o territdrio alude, mais propriamente, a uma elaboragdo simbodlica que néo se
cansa de apropriar-se das coisas e tornar a nomea-las, num caracteristico

exercicio existencial-linguistico: aquilo que eu vivo eu nomeio; sutis e

fecundas estratégias de ling’uagem.243

As duas primeiras estrofes permitem notar a disposi¢ao das imagens ao longo do
poema, como se o poeta estivesse mesmo fragmentando a “unidade” do mapa goiano,
ndo as de maior nimero de habitantes ou producdo, mas aquelas que expressam no
nome a poesia do sertdo cerradeiro, como um modo de valorizar a cultura local, seus

costumes e tradi¢des e de tudo aquilo a que estdo ligados. Esse pensamento corrobora

242 TELES, 2011, p. 67.
243 SILVA, 2011, p. 29.
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ao que discute Armando Silva, ao defender que o territério pode ser concebido de
muitas formas, desde o espago reconstruido até as mil maneiras de nomeé-lo. Segundo
Silva, “a cidade mescla habitos, percepgoes, historias, enfim € cultura se fazendo
costura”.?*

A partir das demais estrofes, ha a relagdo de topdnimos comecados com ara- (de
Araguaia — ara significa baixada por onde o rio corre; ita (pedra em tupi); goi (de Goias
e Goiadnia); na sétima estrofe, os toponimos sdo ficticios, inventados para homenagear o
saci, figura mitica do folclore goiano e que, no livro Saciologia goiana, ¢ simbolo da
figura metaforica do poeta-saci, que perambula pelo territério goiano. O poeta funda
cidades imagindrias no seu territdrio sa (0) ciolodgico, “Saciania, Sacilandia (Saciléndea)
ou Sacidpolis”, ele junta palavras e imagindrio poético para re/compor territorios que
nascem da juncdo do nome e da figura extraordindria do saci. Nas demais estrofes, os
nomes das localidades, seja municipio, seja distrito ou simples povoado, eles sdo
reunidos no poema a fim de serem nomeados, isto €, para serem celebrados. A noite, os
nomes das localidades goianas sdo imaginados como cacos de um vidro quebrado, que o
poeta vai arrumando-os ao comprido do mapa, que ¢ mesmo um simbolo falico, ou seja,
a perna do saci.

Neste poema, s3o colocados em evidéncia os municipios, os distritos, 0s
povoados, arraiais, os patrimonios, as bibocas do mato, numa confluéncia descontraida
dos territdrios, que se estendem pelo planalto central e conjugam a unidade do mapa de
Goias e que, ao serem fragmentados no poema, representam a extensdo dos diversos
lugares, o que possibilita pensar o Estado em toda sua dimensédo, desde os lugarejos até
as cidades maiores. Georg Simmel atribui ao artista a condi¢do de extrair da torrente
criativa e sua infinidade um dado fragmento, de modo a “apreendé-lo e forma-lo como
uma unidade, que agora encontra em si mesma o seu sentido e intercepta os fios que a
ligam ao universo e os reata de novo no ponto central que lhe ¢ peculiar - eis o que
ambém nos fazemos de um modo mais chdo”.?*°

O termo “cidade” possibilita a pensar a partir dele para mais, isto €, a cidade se
desdobra para além da grande metrdpole, tornando possivel estender-se para pequenos
lugares. Existem véarias concepgdes de cidade na terminologia politica brasileira, sendo

que se usa para designar a capital do Estado e, também, a sede do municipio, mas

24 SILVA, 2011, p. 26.
245 SIMMEL, 2009, p. 8.
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existem as “cidades” menores, as vilas, sedes dos distritos e aquelas menores ainda, que
sdo apenas povoagdes com nomes diversos, como mostra o poema “Localidades”, de
Saciologia goiana. No Brasil, o significado de CIDADE desliza-se popularmente entre
0 maior € o menor, entre o grande ¢ o pequeno, mas sobretudo entre o mais € 0 menos
habitado. A Divisdo Territorial do Brasil distingue o MUNICIPIO, que tem a Cidade
(com nome especial) e ¢ a capital num territorio determinado pelo nimero de habitantes
naquele espaco do pais. O DISTRITO estd dentro do Municipio tem a Vila como a sua
“cidade” principal, também com seu nome ¢ pode transformar-se em municipio. AS
DEMAIS POVOACOES dentro de um Municipio ou dentro de um Distrito, nio tém
territoério definido e recebem nomes variados, de acordo com o imaginario da regido,
como se v€ no poema “Localidades”, acima transcrito.

O poeta critica o mau gosto dos sufixos usados pelos politicos na formagao dos
nomes das localidades goianas, e demonstra gosto pelas denominagdes cujos prefixos
tém etimologia indigena, africana e os que vém vindo dos principios de Goias, que t€ém
peso proprio na pronuncia e na lenda. H4 designacgdes de localidades que valem pela sua
estética e estrutura de palavras-valise, como Bela Vista de Goias e Braz Abrantes,
lugares que fazem parte da infancia e da vivéncia pessoal do poeta, a primeira sua terra
natal e a segunda foi um dos lugares onde viveu parte da infancia, conforme foi descrito
anteriormente.

As localidades fragmentadas no poema representam cada canto e recanto do
estado de Goids. Ao juntd-las no baile da pagina, sdo também apresentadas a forca de
sua imagem e a esséncia de seu significante. O poeta, ao langcar o olhar para esses
lugares, faz e instiga uma leitura da cidade aberta a ser percorrida, que gera multiplas
leituras, a partir do interior dos territorios. “Uma cidade, pois, ¢ uma soma de opgdes de
espacos, desde o fisico, o abstrato e o figurativo até o imaginario” 24

Além de cantar o Estado, o poeta homenageia a cidade homonima de Goias, que
foi capital do territorio por mais de duzentos anos. Em 1937, iniciou-se a construcdo da
nova capital, a cidade de Goiania, maior cidade do estado, inaugurada em 1942. A
cidade de Goias, também conhecida por Goias Velha, inicialmente, foi ocupada pelos
indigenas, a cujas tribos pertenciam os acroas, os xacriabas, os caiapds, 0s javaés e 0s
xavantes, do grupo linguistico Macro-J€. Outras tribos do estado se inserem nos grupos

linguisticos Tupi-Guarani (Ava-Canoeiro, Tapirapé e Guajajara); Macro-Jé (Akuen,

246 SILVA, 2011, p. 79.
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Kayapo, Timbira e Karaja) e os povos Goy4, Araé, krixa e Araxa, que ndo se se sabe
identificar com exatidao o seu entroncamento linguistico.

O municipio de Goias surgiu como vilarejo, fundado com o nome de Arraial de
Sant’Anna, que passou a ser Vila Boa em 1739, e posteriormente, cidade de Goias em
1748. A cidade remonta a extragdo do ouro no século XVIII, com a chegada dos
bandeirantes, vindos de Sao Paulo, liderada por Bartolomeu Bueno da Silva, o
Anhanguera, com a finalidade de instalar-se no territério. A comuna esta situada na
regido do Brasil central, area de vegetacdo tipica de cerrado, entre as margens do rio
Vermelho, afluente do rio Araguaia, onde se destacam a Serra Dourada, os morros Sao
Francisco, Canta Galo e Lages. Para Gilberto, o toponimo Goias provém de goi, termo

judaico, trazido pelos bandeirantes, de cuja bandeira faziam parte muitos cristios-novos.

247

Em dezembro de 2001, a cidade foi reconhecida como Patrimdénio cultural
mundial, pela Unesco. Goids velho possui uma arquitetura barroca moldada com
elementos portugueses, que remontam o inicio do século XVIII. As ruas do centro
historico local conservam tragos urbanos originais do periodo aurifero, com calgamento

feito de pedras irregulares, além de exibir belas paisagens naturais.

247 Vista da Serra Dourada, cidade de Goias. Foto: Arquivo pessoal.
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A fundag¢do da cidade de Goias ¢ apresentada no poema “Economia”, de
Saciologia goiana, composto em quatro partes, que fazem referéncia aos estagios do
esteio econdomico do estado, desde o ciclo do ouro, a pecudria, a agricultura e as

fabricas:

ECONOMIA
1.OURO

Bartolomeu Bueno ameagou

botar fogo nos rios:

- Quero o ouro,

pois vim inaugurar o ciclo do ouro
neste ¢ertaum.>*

Apavorados os indios

se reuniram em sessao conjunta

de tribos e tributos**

e lhe deram o titulo de Anhanguera.

Para celebrar

o grande acontecimento histdrico

cada indio recebeu de presente uma garrafa

de cachaca queimada com semente de umburana,
sinal de que estava sendo inaugurada

a febre do ouro em Goias.

2. PECUARIA

O ouro de aluvido chegou ao fim
Para a tranquilidade dos peixes

e dos governadores que ja ndo sabiam
como tapear mais os portugueses.

Foi por ai que alguém descobriu
que na raiz da palavra pecuaria
havia muito dinheiro e peculato
além das futuras moratorias.

Nao houve mais duvidas: o gado

passou a sucedaneo econdomico do ouro.

E comegaram a chegar boiadas e mais boiadas
para a inauguragdo do circo do ¢’ouro®>

que continua a funcionar regularmente

no Parque da Pecudria, em Goiania.

3.AGRICULTURA

Juntamente com a criagdo do gado,
os antigos goianos foram tocando
a sua rocinha de milho e de arroz
entremeada de pés de feijao,
quiabo e melancia para o gasto.

248 O poeta se vale da escrita arcaica (gertaum) para expressar com ironia o sentido antigo.

24 Alusdo irdnico-humoristica ao Congresso, fechado na época do poema.

250 O poeta nido escreveu “ciclo”, mas circo para mostrar tanto o aspecto erradio de tudo como o sentido
palhagal de nosso primeiro estagio econdmico. E ao escrever c’ouro esta dizendo que em vez de “ouro”
predominou o couro, isto ¢ a criagdo do gado, ainda o grande esteio da economia de Goias.
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Aprenderam desde cedo que a terra se cansa
E que o melhor adubo ¢ mesmo a cinza

da madeira de lei.

Em maio e Junho,

preparam alguns litros e alqueires de roga,
derrubando arvores,

ajuntando coivaras

e queimando tudo no més de agosto,
quando as bruxas andam soltas e o fogo

se alastra sob a conivéncia do mormago.

Esperam as primeiras chuvas de setembro
e de outubro para o plantio do milho,
esperam finados para o plantio do arroz,
esperam a cheia de Sdo José para a colheita
e esperam passar os meses maleitosos

para ter forca e comegar tudo novamente.
Inauguram anualmente o circulo vicioso
das agruras agrarias de Goias.

4 FABRICAS

No século XVIII proibiram engenhos e teares,
no XIX esqueceram de revogar a proibi¢do
no XX, o esquecimento continua.

Menos em Aruana,

Onde os carajas fabricam utensilios

indigenas para os turistas

¢ para as multiestaduais

de Goiania e Brasilia.>>!

Este poema é emblematico para o contexto historico de Goias, pois além de pautar
as fases da estrutura econdmica do estado, apresenta como foi fundada a cidade
homoénima “Goias”. Na primeira parte, “Ouro”, os versos registram o acontecimento
histérico da chegada do bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera, que
desbravou essas terras do sertdo, com a exploracdo do ouro, e fundou o Arraial de
Sant’ Anna, no século XVIII, as margens do Rio Vermelho, que corta a atual cidade de
Goiés. Primeiramente denominada de Arraial de Sant’Anna, depois por Vila Boa de
Goias, por fim, Cidade de Goias. Esta localidade, por ter tido grande quantidade de ouro
extraida de suas minas, teve também importancia econdmica para a coroa portuguesa. O
territorio pertencia a capitania de Sdo Paulo, somente a partir de 1749, passou a ser
capitania de Goias.

A primeira parte do poema lembra a chegada dos portugueses e o periodo do
inicio da colonizagdo no Brasil, no ciclo do ouro, com as expedi¢des exploratdrias das

minas, em vdrias regides do pais. Ao encontrar as jazidas no sertdo goiano, o

I TELES, 2019, p. 88-89.
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Anhanguera®?

ameagou a comunidade indigena de colocar fogo nas aguas do rio,
valendo-se de uma armadilha ateando fogo numa tigela com aguardente, afirmando que
0 mesmo aconteceria com as aguas dos rios. Tal feito convenceu os indios da tribo
Goya a dizerem os locais onde se achava o ouro. Era inaugurada a febre aurifera em
Goiaés.

As fases seguintes da economia do estado sdo descritas no poema, ao relatar o fim
do ouro de aluvido e o investimento na pecudria, que o poeta destaca como
“inauguracdo do circo do c’ouro”, para enfatizar a sucessao do ciclo do ouro pela
criacdo de gado, que ainda hoje perdura como esteio da composi¢do econdmica da
regido. Na terceira parte do poema, o tema ¢ a agricultura, que juntamente com a criagao
do gado se sobressai no cultivo diversificado em diferentes épocas do ano, e consagram
o circulo vicioso das agruras agrarias de Goias. Por fim, a ultima parte, que apresenta a
inser¢ao das fabricas, voltadas para o comércio e industrias, com énfase para as Goiania
e de Brasilia, como mostram os versos finais. Este poema ilustra, portanto, as diversas
etapas do estagio econdmico do estado, cuja origem passou pela cidade de Goids, que
foi sua primeira capital.

A cidade de Goias também ¢ apresentada no poema “Arco-iris”, que ¢ celebrada e
inscrita nos versos do poeta, que homenageia a artista plastica e pintora Goiandira do
Couto, artesa das paisagens e casardes do municipio. Este poema foi escrito no Rio de
Janeiro, a seis de Junho de 2001, e musicado pelo cantor e compositor goiano, Marcelo
Barra, no mesmo ano. H4 outros poemas de Gilberto Mendongca Teles que também
foram musicados por ele, numa parceria entre poesia € musica, cuja expressividade se
deslancha para além do regional, com emotividade poética, constituida de imagens, no

movimento da tonalidade de cores, que avivam o espaco citadino de Goiés:

ARCO-[RIS?3

Cava a beleza dourada,
na serra encontra a jazida
da areia bem colorida
para os teus quadros reais.

Exibe o ritmo sereno
da tela simples da artista,

u i u indi i u Bu ilva, cuyj
252 Anhanguera foi o nome que os indios deram ao bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, cuja
expressao possui o sentido de “diabo velho”, por causa das crueldades e pelo carater genocida do
sertanista com os nativos do lugar.

253 Este poema aparece em edigdes anteriores com o titulo “Pra Goiandira”. A citagdo referenciada de
exemplo aqui ¢ retirada de Saciologia Goiana, 10 ed, 2019.
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essa pintura que a vista
so pode ver em Goias.

Pinta e no cerrado

das linhas, formas e cores,
desenha o tempo das flores
no cenario e nos gerais.

Olhe, no siléncio
de tudo que se admira,
olhe bem a Goiandira
pintando o céu de Goias.
Rio de Janeiro, 6.6.2001.2%

O titulo remete aos anéis multicores, produzidos quando a luz solar ¢ refletida
pelas goticulas de 4gua, na serra Dourada, de onde a artista extrai a areia para as cores
de seus quadros. Essas goticulas de chuvas suspensas na atmosfera formam a
circunferéncia luminosa do arco-iris. O termo “Arco-iris” lembra a arca da alianca, que
tem fundamento e significado mistico. Conforme consta no livro biblico do Exodo, a
arca ¢ um objeto sagrado, que servia como instrumento da comunicag¢do entre Deus e
seu povo escolhido. Nela eram preservadas as duas tdbuas da lei, com os dez
mandamentos, a vara de Aarao e um vaso do mand. Esta arca representava a alianga de
Deus com o povo de Israel, significando a propria presenca divina. Também no livro do
Génesis, o arco-iris lembra a alianga feita entre Deus ¢ o homem, quando anuncia que
ndo voltaria a enviar um diluvio para destruir a vida na terra, e estabelece um sinal
visivel deste elo da promessa. Na mitologia grega, o arco multicor reporta a figura da
deusa fris, personificagdo do arco-iris e mensageira dos deuses para os humanos, cuja
funcdo ¢ de unir a terra e o céu. Na Grécia antiga diversas cidades-estado estabeleciam
pacto por causa da disputa de poder entre cidades, criando ligas de comprometimento e
fortalecimento, ao longo da sua histdria.

A cidade-estado de Goids representa o elo entre o povo goiano e sua terra, no
sentido de refletir aspectos proprios dos habitantes, seus costumes, sua historia, sua
religiosidade, sua cultura e tradicdo, que se expande por todo o Estado. Segundo
Armando Silva, uma cidade se faz por suas expressoes, seu imaginario ¢ uma forma de
chamar culturas. Para ele, “o que faz uma cidade diferente da outra ndo ¢ s6 a sua
capacidade arquitetonica, mas os simbolos que seus proprios habitantes constroem para

representa-la” >

254 TELES, 2019, p. 157.
255 SILVA, 2011, p. XX VL

127



O poema “Arco-iris” configura as cores vivas e significativas da cidade barroca e
historica, gravadas nos versos ¢ inseridas nas telas e nos quadros pintados por
Goiandira, que constroi e pinta uma “cidade de areia”, ao utilizar a matéria-prima, os
granulos de minerais coloridos, retirados da Serra Dourada. A cidade de Goias ganha
forma e sua estrutura se condensa nos quadros reais, por meio da paisagem marcada
pela coloracdo diversa e natural da areia, retirada da serra, onde se encontra a jazida
mineral. Ela se sobressalta no poema, feito um arco-iris, que tonaliza a imagem citadina
e a expde numa aquarela, que s6 pode ser avistada e percebida nesse lugar, com

singularidade, como mostram as duas primeiras estrofes do poema:

ARCO-IRIS

Cava a beleza dourada,
na serra encontra a jazida
da areia bem colorida
para os teus quadros reais.

Exibe o ritmo sereno

da tela simples da artista,

essa pintura que a vista

s6 pode ver em Goias.>>

A pintora Goiandira utilizava a técnica de espalhar com os dedos os graos da areia

que ela mesma revolvia da serra, um trabalho manual e artistico, gesto de extrair o bruto
e torna-lo suave e belo, construindo imagens da cidade, com areia e imaginagdo. Ela
cria um cenario imaginario, pinta o cerrado das linhas, formas e cores, desenha o tempo
das flores, na paisagem e nos gerais, como estd no poema cantado. A ultima estrofe
brinda a beleza deste arco-iris, cujo colorido pode se avistar 2 medida em que se que

contempla, ao destacar ao final do poema a imagem da artista pintando o céu de Goias.

256 TELES, 2019, p. 157.
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Goiandira do Couto, retirando matéria-prima da Serra Dourada/GO*’

E possivel fazer uma leitura ligada diretamente ao ato de criagdo do poema. As
imagens de cavar o p6 arenoso das rochas da Serra Dourada e refina-lo para executar a
pintura, numa mistura de cola, areia, sombras e luz, bem como a exposicdo do ritmo
sereno da tela, o risco das linhas, formas e cores, o desenho do tempo das flores ¢ o
siléncio contemplativo dos quadros reais, agugam a imaginacdo e sdo referéncias
proprias da habilidade, do manuseio, da criatividade e da inspira¢do, aspectos da
representatividade dos artificios da pintura e da arte poética. Ao apresentar a figura da
Goiandira pintando uma “cidade de areia”, em seus quadros reais, Gilberto Mendonga
Teles grava a imagem citadina, numa expressiva aquarela de poesia e paisagem
pictdrica. O poeta ¢ aquele que tece o poema e inscreve nele a cidade de Goids, por

meio das palavras e seus significados.

257 Foto retirada do video “Para Goiandira - Marcelo Barra”. Cf. https://www.youtube.com/watch?v=y-

R_4UmiLms. Acesso em 27/10/2021.
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2.3 Os Rios de Goias: Cartografia Hidrica das Cidades

As imagens dos rios molduram o espago do territdrio goiano como emblema da
fertilidade e figuram marcas da experiéncia da vida, da memoria afetiva e das ligagdes
com a terra natal do poeta. Ao apresentar os rios de Goids, o poeta pde em evidéncia um
dos elementos da geografia fisica do estado, incluindo nos poemas a hidrografia como
componente da poesia local. Eles sdo apresentados em alguns poemas de Gilberto
Mendonga Teles como componentes que distinguem e se identificam com as cidades
por onde eles passam. As aguas desses rios sdo simbolicas, no sentido de carregarem
entranhadas em si o significado de territorio hidrico, refigio das lembrancas e das
experiéncias tidas ou imaginadas, metafora que constitui histéria, saudades, memorias.

“A 4gua torna-se assim, pouco a pouco, uma contemplacdo que se aprofunda, um

elemento da imaginagio materializante”.?*8

O poema “Lira goiana” interliga dois eixos centrais, que conjuga a vida e as
recomendacdes imaginadas pelo poeta quando transcorrer sua morte. Liricamente, ele
faz uma classificacdo do desejo da sua distribuicdo corporea pelos rios goianos, como se
estivesse percorrendo Goids inteiro, por meio das suas dguas, numa despedida poética,

que acontece com os acordes liricos da poesia:

LIRA GOIANA

Repartam meu corpo pelos rios de Goias:

a mdo esquerda acariciando as aguas do Araguaia,
a direita desenhando os rumos do Paranaiba,

os pés brincando nas aguas do Aporé e do Verdao,
a cabega na juncdo do Araguaia ¢ Tocantins
(quero governar dai as artimanhas e latifindios),
os joelhos no Rio dos Bois e no Caiapd,

0 sexo bem enterrado na lama do Meia-Ponte.

Mas deixem minha alma no Rio das Almas,

deixem meu coracdo batendo no Rio Turvo,

deixem minha lingua nas areias do Corumba
e meus olhos secando nalguma lagoa

para a alegria dos bagres, dos lobos

e das piranhas traidoras.

Ah! deixem também meu cachimbo fumegando
nos borrifos de luz da Cachoeira Dourada:
quero ser como um instante de arco-iris

nos olhos das mulheres de Goids.?>

28 BACHELARD, 1998, p. 16.
2% TELES, 2019, p.141-143.
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O titulo procede da influéncia de Mério de Andrade, no livro Lira paulistana, em
cujos poemas a cidade de Sdo Paulo ¢ tema que sintetiza a trajetoria do autor e as
reflexOes relacionadas a sua terra natal. Conscientemente, Gilberto Mendonca Teles
escreve “Lira goiana”, inspirado no poeta paulista que, no poema “Quando eu morrer”,
conhecido como poema-testamento, relata o desejo da distribui¢do do seu corpo por
lugares que ele frequentava em Sao Paulo. Essa ideia do fragmentar-se lembra o que
ressalta Friedrich Schlegel, em Dialeto dos fragmentos, ao pontuar que “o individuo ¢
como que uma parte, um pedago (Stiick), fracdo, fratura ou fragmento (Bruckstiick) de
si mesmo, que se destaca do todo, mas a0 mesmo tempo o pressupde e quer retornar a
unidade do “proto-eu” (Ur-Ich).”?%° Assim, no poema “Lira goiana”, em vez de repartir
seus membros pela cidade de Goiania, o poeta os reparte pelos rios de Goids, como se
estivesse deitado em cima do mapa do estado, com a cabega “na jun¢do do Araguaia
com o Tocantins”.

No decorrer do texto o poeta descreve a distribui¢do das partes do seu corpo pelos
rios mais importantes de Goids. A imagem do rio figura como simbolo que envolve os
dois extremos, a vida e a morte do poeta. A partilha dos seus membros corpéreos por
essas aguas sucede de maneira gradativa nos versos, como se houvesse um ritual ao som
da lira, como récita poética, cuja ressonancia retine as margens dos rios goianos.
Gilberto Mendonga Teles lanca mao da linguagem poética para descrever a importancia
hidrica dos rios goianos, fluxo continuo da poética do territério das dguas. Gaston
Bachelard pondera que o poeta, na novidade de suas imagens, ¢ sempre origem de

linguagem. Para Bachelard,

A consciéncia poética ¢ tdo totalmente absorvida pela imagem que aparece na
linguagem, acima da linguagem habitual; ela fala com a imagem poética,
uma linguagem t3o nova que ja ndo se podem considerar utilmente

correlagdes entre o passado e o presente.?S!
A reparticao do seu corpo comeca pelas maos, membro da atividade, inclusive,
poética. A mao esquerda ele aponta acariciando o Araguaia, a direita desenhando os
rumos do Paranaiba. O rio Araguaia, que divide Goids e Mato Grosso, ¢ um dos rios

mais piscosos do mundo, aonde o poeta vai uma vez ao ano para pescar, com amigos €

familiares. O gesto de deixar a sua mao afagando este rio simboliza a afetividade com o

2600 SCHLEGEL, 1997, p. 16.
26l BACHELARD, 2008, p. 192.

131



lugar e também a permanéncia nele e, no fundo, o sonho de Juscelino Kubtschek, de
continuar a marcha para Oeste, civilizando o territdrio até as fronteiras com os paises
hispano-americanos. Por outro lado, desenhar a direcdo do Paranaiba ¢ ndo so6 tragar o
trajeto deste rio, que nasce no estado de Minas Gerais, e percorre varios municipios
mineiros, a partir de Coromandel e Guarda-Mor, ele forma a divisa entre Minas e Goids,
num encontro que une os dois Estados pelas mesmas dguas e vai com o Tieté formar o
grande rio Parana. Para Gilberto, quando os futuros escritores de Goias liam Tropas e
boiadas (1917), do goiano Hugo de Carvalho Ramos, comegavam a se dar conta de que
atravessar o rio Paranaiba era movimentar-se do Oeste para Leste, para o Rio de
Janeiro, para a capital do Pais, deixar Goids a procura do diferente, uma vida nova, a
saida do provincianismo, uma saida simboélica - um Exodo ou uma travessia do
Rubicdo, uma determinacdo de “Alea jacta est - um grito interior na direcdo de uma
nova vida literaria. Poucos o fizeram: o apelo da terra, a mesmice, era mais forte, e
coibia.

Os pés ele deseja que os deixem brincando nas dguas do Aporé e do Verddo. Os
pés sdo membros do movimento, que sustenta o corpo, que indica a dire¢do. O desejo de
que permanecam nesses rios indica o entretenimento e favorece o desenvolvimento do
vinculo afetivo. O ato de brincar possui uma dimensdo simbolica, a de conduzir os
itinerarios por onde passam esses rios no Estado goiano. Além disso, “o pés” sdo a
medida metaforica dos versos gregos e latinos, bases dos estudos da poética classica. O
rio Aporé, conhecido também como rio do Peixe, banha Goias e Mato Grosso do Sul e
faz divisa entre os dois Estados. J& o rio Verdao circunda todo o sul do estado de Goiés.
Em seu curso se concentram belas cachoeiras e corredeiras, apreciadas pelo turismo na
regiao.

A cabeca ¢ o 6rgdo da primazia, estd ligada a razdo, ¢ o membro mais elevado do
corpo humano, por ela se apercebe tudo o que esta a nossa volta, por meio dos sentidos.
O poeta imagina deixa-la na jun¢dao dos rios Araguaia e Tocantins e de la governar,
reger os estratagemas politicos. Este poema foi escrito em 1982, época em que havia
lutas de posseiros na regido, perto do lugar em que o Araguaia cai no Tocantins. Esse
periodo foi marcado por muitas mortes na regido que pertence hoje ao estado do
Tocantins.

Esta referéncia faz jus ao destaque da atividade agropecudria no Estado, que

possui importdncia no cendrio econdmico nacional, pois os territdrios goiano e
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tocantinense apresentam extensas areas de pastagens e lavouras, onde ha diversos
latifindios rurais ou fazendas, para criacdo de gado e agricultura de subsisténcia. Além
disso, pode se inferir que ha uma critica apresentada no verso citado, voltada para a
questao da reforma agraria, no contexto das transformacgodes territoriais. Deixar a cabega
na juncao desses rios ocorre resolver a politica latifundidria da regido. Em Goiadnia ha
duas avenidas que possuem nomes desses dois rios, Araguaia e Tocantins, que partem
da Praga Civica, onde se situa o Palacio das Esmeraldas, sede do governo. Essas
referéncias todas justificam o verso entre parénteses, (“quero governar dai as artimanhas
e latifindios™). Visivelmente, o poema fala da jungdo dos rios Araguaia e Tocantins,
mas numa “sintaxe invisivel” (nome de um de seus livros). O poema se dirige a Praga
Civica, ao governo de Goids, onde também se encontram os nomes dos rios Araguaia e
Tocantins. Veja-se adiante as observagdes sobre o poema épicomico, “O Araguaia”, no
capitulo seguinte.

A escolha do poeta por deixar os joelhos nos rios dos Bois e no Caiapd, significa
prestar reveréncia as aguas desses afluentes, como um gesto de deferéncia. O rio dos
Bois nasce na Serra do Cogumé e banha todo o estado de Goias, correndo de Oeste para
o leste-sul. Suas aguas calmas t€ém como afluentes os rios Verddo e Turvo, que
desaguam no Paranaiba. O Caiapd ¢ um curso de dgua que nasce no interior goiano e
cuja foz € o rio Araguaia. Este ¢ um rio considerado bergario de varias espécies de
peixes, além de destacar uma paisagem que atrai tanto pescadores quanto turistas em
geral. Os joelhos sdo a parte do corpo que se articula com as pernas, sdo os pilares de
sua sustentagdo, pois abrigam a for¢a corporal. A simbologia do joelho est4 ligada tanto
a forca e a autoridade e quanto ao ato de prostrar-se, em postura de suplica, veneragao
ou adoragdo por esses dois rios.

O sexo ele prefere bem enterrado na lama do Meia-Ponte, rio que banha Goiania,
a capital do Estado, onde o poeta comecou a estudar e onde sempre viveu antes de ir
definitivamente residir no Rio de Janeiro. Esse rio aparece em outros poemas, que serao
citados e analisados mais adiante, e estd muito relacionado @ memoria afetiva do poeta.
Atualmente, estd bastante poluido, apds sua passagem pela capital, Goiania. Mas em
grande parte de sua extensio ainda ¢ um rio de 4guas bem cristalinas. E muito sugestivo
0 ato de enterrar o sexo no limo do Meia-Ponte. Essa parte do corpo possui, neste
sentido, um significado de poder gerador da natureza, simboliza a fecundidade. Planta-

la no barro desse rio ¢ inserir, perpetuar suas raizes com sua terra, agora irrigada pelas
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aguas correntes do rio fértil e detentor da forca criadora e fecundante do ciclo da vida, e
agora do seu sempiterno repouso.

A alma do poeta ele a deseja repousando no rio das Almas, rio que banha
Pirenopolis, a segunda cidade mais velha de Goids, muito importante na hidrografia
goiana e que incorpora varias historias lendarias em torno de sua denominagao. Um dos
relatos que explicam o nome do rio ¢ a promessa feita pelo bandeirante Manoel
Rodrigues Tomaz, no periodo de exploragdo aurifera, ao comprometer que, se achasse
ouro nesse rio, mandaria rezar uma missa em sufragio das almas do purgatorio. A outra
versdo tradicional e mais divulgada conta que o nome tem relagdo com as almas de
mineiros que arranchavam as margens do rio. Por causa de uma enchente morreram e
foram levados pelas 4guas, com seus corpos insepultos as suas almas faziam um clamor
na curva do rio. Reza a lenda que o rumor s6 cessou quando se rezou missa €
encomendaram essas almas ao purgatorio.

O rio das Almas ¢ lugar de repouso eterno, cujas aguas percorrem o territorio
goiano, num circulo de permanéncia e ao mesmo tempo de purificacdo. Esse rio banha
grande parte do Estado e tem sua nascente na Serra dos Pireneus, no municipio de
Pirendpolis, onde nasceu a mae do poeta, Celuta Mendonga Teles. Por isso, o apreco de
Gilberto pelo rio das Almas, que vai engrossar as aguas do rio Tocantins, afluente do
Amazonas. Ele corta varios municipios e seu curso no sentido sul-norte compoe a bacia
do Tocantins. Deixar sua alma no rio das Almas ¢ uma referéncia ao retorno as aguas
maternais, que convergem para o repouso perene e poético do poeta. Gaston Bachelard
discute que a morte numa agua calma tem feigdes maternais. Segundo Bachelard, “a
4gua mistura aqui seus simbolos ambivalentes de nascimento e morte. E uma substancia
cheia de reminiscéncias e de devaneios divinatorios”.%?

O poeta prefere que seu coragdo fique batendo no rio Turvo, como se almejasse o
permanente pulsar dos seus sentimentos, sonhos e desejos de muitos peixes para as suas
pescarias. Em suas artérias agora correriam aguas nebulosas desse rio, cuja bacia
hidrografica abrange também varios municipios de Goids, no sentido Oeste-Sul. Nesse
rio palpita o seu coracdo no movimento ligeiro das aguas do rio que representa a
inquietude, o ir e vir constante do poeta em relacdo a sua terra.

Sua lingua, ele escolhe deixa-la nas areias do Corumba, que nasce perto de

Pirendpolis, no sopé da Serra dos Pireneus, onde também nasce o rio das Almas, ja

262 BACHELARD, 1998, p. 93.
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mencionado. As adguas escuras desse rio sdo encobertas pelas folhas e pedras do cerrado,
banham o municipio homonimo Corumba de Goias, onde se conserva até hoje tragos
coloniais dos casardes, construidos por bandeirantes, na época da exploragao de ouro na
regido. A lingua € o 6rgdo responsavel pelo paladar e auxilia na mastigagao, degluticao
e na producdo de sons. Essa parte do corpo representa a lingua falica e buligosa do saci
goiano, figura mitica utilizada pelo poeta, em Saciologia Goiana, para encobrir ou
disfarcar suas traquinagens, vividas ou imaginadas, ¢ profere toda a sa (o) ciologia da
terra, que envolve a critica politico-social, além de destacar, por outro lado, as belezas
multiplas e o gosto bom do sabor peculiar da gastronomia de Goids. A palavra “Lingua”
¢ muito citada nos poemas de Gilberto Mendonca Teles, seja em relagdo a comunicacao,
a Fala e outros aspectos da construgcdo poética, na profundidade da linguagem, ou
diretamente ligada a conotagdo erdtica, muito intensa na sua escrita. A lingua ¢ o
instrumento da mobilidade, tanto do ato criador do poeta quanto do seu gozo, criativo
ou libidinoso.

Os seus olhos devem ficar secando nalguma lagoa, para alegria de bagres, lobos e
piranhas traidoras, numa referéncia aos seus desafetos. Esses peixes figuram as piores
espécies e o poeta utiliza a imagem deles para fazer sua homenagem aqueles que
considera ter alguma inimizade. Em vez de rios, a lagoa retém os olhos, para assim
permanecerem vigiando, atentos aos fatos e a tudo o que estiver ao entorno do seu
Goias. Além disso, os olhos represados numa lagoa simbolizam a perpetuidade da
contemplagdo das belezas infindas da terra. Bachelard diz algo intenso e belo sobre a
visdo, ao evidenciar que o exercicio da contemplagdo pode ser compreendido como uma
metafora que invade o céu. Para Bachelard, “a vista retine as imagens tal como o
coragdo aglomera os desejos”.?®> O brilho luzente dos olhos do poeta nio se apagara,
estard refletido nas 4guas que abrigam a esséncia da vista do panorama singular dos rios
de Goias.

Na ultima estrofe do poema “Lira goiana”, povoa o imaginario do cachimbo do
saci, figura mitica da qual o poeta se investe no livro Saciologia goiana, para descrever
Goids, em suas muitas e variadas maneiras. O cachimbo representa a descontracdo, a
inspiracao, o sentido falico e seu uso identifica-se com o estado de espirito de quem o
esta pitando. O desejo do poeta, em seu imagindrio, ¢ que ele fique fumegando nos

borrifos de luz da Cachoeira Dourada, bela cachoeira que, atualmente, perdeu parte de

263 BACHELARD, 1998, p. 45.
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seu encanto com a constru¢do de uma hidroelétrica, que oferece luz ao sul do Estado.
Esse objeto simbodlico e semicurvo do cachimbo exala a fumaca que vai enlear-se junto
ao brilho amarelo-dourado, provocado pelo vapor d’agua em contato com a luz do sol,
formando um arco-iris, cuja beleza de cores em volta da luz clara e da cor d’ouro das
aguas do lago, vao se eternizar nos olhos das mulheres de Goias, numa homenagem do
poeta a mulher goiana, musa de muitos de seus poemas.

Repartir-se pelos rios de Goias implica estar presente em todo territdrio goiano,
num sentido de integrar-se a cada lugar, a cada cantinho de Goias, por onde passam
esses rios e permanecer neles, ponto de partida, curso de encontro entre as aguas, rio
que desagua noutro rio, aguas infinitas e eternas, regago acolhedor do corpo inteirigo,
repartido, imaginariamente, numa lira goiana. A fragmentacdo corpdrea do poeta nas
aguas dos rios de Goids ¢ uma bela metafora da permanéncia. Dessa maneira, pode se
dizer que “a metéfora, fisicamente inadmissivel, psicologicamente insensata, ¢, todavia,
uma verdade poética. Isso porque a metafora é o fendmeno da alma poética. E ainda um
fenomeno da natureza, uma projecdo da natureza humana sobre a natureza universal”.2%

O percurso dos rios na trajetoria de vida do poeta ¢ uma referéncia ligada a
memoria afetiva, ao seu contato com Goids, a uma continua permanéncia ¢ ao eterno
retorno a terra natal. O poema “O Rio” narra a vida do poeta as margens do rio Meia-
Ponte, que corre para a bacia Platina e o acompanhou durante toda a vida, como se vé
nas cidades mencionadas. Este ¢ um dos rios mais importantes do estado de Goias, ele
banha diversos municipios, ¢ um dos principais afluentes do rio Paranaiba, utilizado
para irrigacdo de lavouras, abastecimento de agua, dessedentacdo de animais e lazer.
Era muito piscoso, mas com o crescimento das cidades que o margeavam foi se
poluindo. Depois de Goidnia comeca a se recompor, nas cidades interioranas, onde
possui aguas cristalinas.

Os versos do poema “O rio” imprimem visivelmente que a vida de Gilberto
Mendonga Teles sempre esteve e teve um movimento na dire¢do das cabeceiras do

Meia-Ponte:

264 BACHELARD, 1988, p. 191.
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O RIO
Para Ana Maria e José

Margeando esse rio, andei.

JOSE MENDONCA TELES

Deve existir mesmo alguma tragica historia
me empurrando para o fundo das nascentes:
a minha vida sempre foi uma longa trajetoria
na direcao das cabeceiras do Meia-Ponte.

Primeiro, foi o Meia-Ponte de Bela Vista

e seu obscuro pontilhdo na travessia.

Mais tarde, o Meia-Ponte de Braz Abrantes

e sua festa de imargens nos banhos e brinquedos.
Depois, o0 Meia-Ponte dos arredores de Inhumas:
seu tempo de pescaria, de brigas e de brumas.

De inicio, foi preciso nadar contra a corrente,
subir o rio e descobrir os seus poc¢os mais fundos.
Depois, foi so seguir a inclinagdo da correnteza

e deixar o corpo nos seus remansos ¢ vadiagens.

A histdria desse rio ¢ a minha estoria:

o negro-d’agua, o sucuri, o pé-de-pato,

a cobra, a febre, os peixes, as urtigas

e a tranqiiila nudez da mulher que veio de Anapolis
para servir aos homens na festa de Sdo Jodo.

Na antiga cidade de Meia-Ponte

o rio se chama das Almas e corre para o Norte;

mas em Inhumas, Braz Abrantes e Bela Vista

as almas ¢ que se banham de noitinha no Meia-Ponte,
assustando os meninos que tomam banho escondidos.

Sei que existem também o Meia-Ponte de Goiania
€ a meia ponte que atravesso neste Rio de Janeiro.
Mas por ai desaguam todas as minhas magoas

e a alta soliddo dos afluentes esquecidos.?%

As cidades referidas no poema aparecem em afinidade conjunta com o rio Meia-
Ponte, pois demonstra a relagdo afetiva, o contato cotidiano de €época as margens dessas
aguas, seu conhecimento de cada regido por onde ele passa, o elo direto com a
experiéncia mitica, vinculada a historia de vida do poeta, que € similar a histéria do rio.
A trajetoria das dguas do Meia-Ponte unificada a vida de Gilberto ¢ incorporada pela

forga da lembranga, como marca da memoria e registro do vivido. Com os olhos da

memoria ¢ possivel ver. Segundo Jacques Lee Goff,

a memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fung¢des psiquicas, gragas as quais o

265 TELES, 2019, p. 73.
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homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas.?®®

A partir da primeira estrofe ¢ apresentado esse percurso do sujeito poético, que
revela ter a vida marcada pelo contato com o rio que corta as diferentes cidades goianas.
Esse movimento transmite uma ideia circular de travessia por lugares onde as aguas
carregam o significado das experiéncias de vida, das reminiscéncias, dos mitos e
histérias lendarias, que povoam o universo real e imaginario das vivéncias do poeta.

Na segunda estrofe 1é-se que o primeiro contato do poeta com o Meia-ponte foi
em Bela Vista de Goias, cidade onde nasceu, pioneira na passagem dos itinerarios da
sua historia. Mais tarde, a cidade de Braz Abrantes, representa imagens da infancia, ao
trazer lembrancgas alegres dos banhos e brinquedos do menino as beiras do rio. O poeta
cria o neologismo “imargens” para ilustrar imagens das margens do Meia-Ponte. Nos
arredores de Inhumas ele rememora seu tempo de pescarias, de brigas e de brumas.

As é4guas seguem seu curso idéntica a travessia da vida do poeta menino, que
cresce as cercanias desse rio, enfrentando as correntezas, que simbolizam os obstaculos
da sua experiéncia de vida. A terceira estrofe consente ressoar essa ideia, quando os
versos ecoam: “foi preciso nadar contra a corrente, / subir o rio e descobrir os seus
pogos mais fundos. / Depois, foi s6 seguir a inclinacdo da correnteza”.

O Meia-Ponte representa a histdria pessoal do poeta, quando na quarta estrofe se
destaca ““a historia desse rio € a minha estoria”, sdo interligados aspectos da memoria
afetiva de Gilberto e as experiéncias auténticas ou imaginadas as margens € nascentes
desse rio. Elementos poéticos como o negro d’agua, a sucuri, o pé-de-pato, a cobra, a
febre, os peixes, as urtigas sdo referéncias lendérias, miticas e folcloricas da regido, que
no poema acrescentam marcas da cultura e tradi¢do desse rio, que abrange também
diferentes cidades de Goids. A nudez da mulher de Anapolis, que aparece no rio, pode
ser lida como uma das lendas que povoam o imaginario da cidade interiorana de Sao
Jodo. A imagem nua da mulher lembra a figura mitica da iara, a sereia, conhecida no
folclore de algumas regides por mae d’agua, que possui incrivel poder de encanto e
seducdo. Para quem tem ou teve a chance de ouvir conferéncias ou aulas de Gilberto
Mendonga Teles, ele costuma dizer algo sobre essa figura da “mulher nua do Rio Meia-

Ponte” ao contar que foi a primeira vez que viu uma nudez de verdade, com seu

266 LEE GOFF, 1990, p. 423.
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triangulo negro no quadril. Olhou e tirou os olhos, sem saber se de encantado ou de
medroso.

A quinta estrofe de “O Rio” apresenta a cidade de Meia-Ponte, homo6nima do rio
homenageado no poema, que hoje ¢ o municipio historico de Pirenopolis, por onde
passa o rio das Almas, que corre para o Norte. A cidade teve o nome de Meia-Ponte até
o séc. XIX. Esse rio ndo passa por Pirenopolis, mas sim, o rio das Almas, que teve esse
nome em honra as almas do purgatdrio, como foi analisado no poema “Lira goiana”. O
poeta incrementa um tom de mistério noturno aos arredores do rio Meia-Ponte nas
cidades de Inhumas, Braz Abrantes e Bela Vista de Goias, ao mencionar as almas que a
noitinha assustam os meninos que banham escondidos no rio.

Por fim, ¢ citado o Meia-Ponte de Goiania, onde o rio ja ndo ¢ mais de aguas
cristalinas, como nas cidades pequenas, ai ele ¢ deposito de esgotos domésticos e
dejetos industriais. Também ¢ citada a meia ponte que o poeta atravessa no Rio de
Janeiro, numa referéncia ir6nica a ponte Rio-Niter6i, na Bahia de Guanabara, vitima do
despejo de residuos organicos e esgotos domiciliares e industriais. Ao apresentar essa
realidade adversa da primeira emocgdo das aguas puras do rio Meia-Ponte, o poeta faz
uma critica ambiental a poluicdo dessas dguas, ao finalizar o poema afirmando “mas por
ai desaguam todas as minhas magoas/ ¢ a alta soliddo dos afluentes esquecidos”. Essa
ideia ressalta as consequéncias dos altos investimentos de desenvolvimento da grande
Metropole, que vao gerar transformagdes no espago citadino, nas suas paisagens e
recursos naturais. Os versos finais apontam ainda para um sentimento nostalgico do
poeta em relagdo ao rio, a sua terra, e as experiéncias vividas as suas margens.

O Meia-Ponte ¢ simbolo das lembrangas dos caminhos do poeta. Esse mesmo rio
que atravessa o municipio de Bela Vista, Braz Abrantes, Inhumas, representa muitos
momentos da fase de sua vida. Foi nele que ele aprendeu a nadar, que pronunciou a
tonica dos mitos goianos, que vivenciou etapas da sua infincia as suas margens, como
os banhos e brinquedos, as pescarias, as brigas de menino e os tempos de brumas. Nesse
sentido, o Meia-Ponte pode ser visto como rio da reminiscéncia permanente, que nao se
apaga, que no fluir de suas aguas permite que as recordacdes se mantenham vivas,
presentes, como uma bela vista de Goias. O processo de rememoragdao ¢ marcado por
fragmentos de memoria, tecido de pequenas lembrangas, associadas as imagens como

marcas de um tempo vivenciado. Segundo Alfredo Bosi, “a imagem nunca ¢ um
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“elemento”: tem um passado que a constituiu € um presente que a mantém viva e que

permite a sua recorréncia’.

s 267

O poema “Hidrografia”, apresenta imagens perenes dos rios, seus Versos

sublinham o Meia-Ponte e também mencionam os principais rios de Goids, como o

Grimpas, o Turvo, o Corumbd, o Paranaiba, o Tocantins, o Paran3, o Vermelho, o

Pardo, o Araguaia, sobre o qual tem um poema “herdi-comico”, de que se falarad

adiante. A maioria deles sdo apresentados no poema “Lira goiana”, quando o poeta,

imaginariamente, reparte o seu corpo pelos rios goianos, como se estivesse estendido

em cima do mapa do Estado, en/cobrindo todo o territério, num gesto que se identifica

com a permanéncia na sua terra natal:

HIDROGRAFIA

A Delza e Ideraldo

Os rios de Goias, além de rios

de verdade, t€ém peixes, bichos, lendas.
Tém varzeas e vaos e seus resfrios

no fundo dos gerais e das fazendas.

Neles me batizei, levei meu couro,
aprendi a nadar e, bem menino,
fui-me encontrando neles, no tesouro
que imaginava haver no meu destino.

No Meia-Ponte, armei os infinitos

da minha vida e andei sobre a corrente,
pronunciando a tonica dos mitos
espalhados nas margens pela enchente.

No Grimpas, o siléncio do mercurio
marcou, além da febre, a travessia:

as coisas tinham nome e seu murmuirio
era mais do que nome, era poesia.

No Turvo, o risco n’agua e a disciplina
da linha no correr da piampara;

ou a palavra presa na resina

da breve hesitac¢do: caneta ou vara?

No Corumba ou no Paranaiba,

o sentido da brecha, da viagem,

o principio do além que vem por riba
das saudades contidas na linguagem.

No Tocantins, apenas a leitura

de um romance turuna de tdo denso
no calculo das aguas, na fundura,
na distancia a gritar no céu imenso.

Do Parana, do Pardo e do Vermelho,
do Caiap6, do Sono e Sao Patricio,
guardo o lencol no fundo deste espelho

267 BOSI, 2000, p. 22.
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tao cheio de fumagca e de artificio.

Mas ¢ pelo Araguaia que, banzeiro,
meu corpo se distende e se reprime:
vontade de sonhar o dia inteiro,
vontade de chorar por tanto crime:

— Um indio passa bébado na aldeia,
uma india canta-e-chora o seu rapaz:
vontade de pdr gente na cadeia
e por fogo nos rios de Goias.?

As imagens dos rios goianos estdo bem interligadas aos mitos, as lendas, aos
costumes, ao cotidiano, as reminiscéncias € a memoria afetiva. Os versos apresentam
um cenario da hidrografia de Goias, como territorio das aguas, que marcam ou
remarcam as cidades, algumas delas homonimas deles, tais como Meia-Ponte, Grimpas,
Corumbd, Paranaiba, S3o Patricio, além de acentuar os rios que formam a bacia
hidrografica Tocantins-Araguaia, que abrange seis estados brasileiros, Goids, Mato
Grosso, Tocantins, Maranhao, Para e Distrito Federal.

O poema ¢ dedicado a Ideraldo, irmdo de Gilberto Mendonga Teles, ¢ a sua
esposa Delza. Assim como o poeta, o seu irmao também gostava de pescar, atividade
que Gilberto pratica até hoje, sempre que consegue ir de férias a Goids. Os versos
contemplam as imagens dos rios, cujos mistérios e segredos surgem dessas dguas, que
recompdem cenas do passado, algumas delas da infincia do poeta, e as apresenta num
ritual lirico, que perpassa o imaginario da regido e do povo goiano. Nas duas primeiras
estrofes isto pode ser confirmado, quando os versos enunciam que os rios goianos tém
peixes, bichos, lendas. Nessas dguas o poeta foi batizado, levou seu couro, quando das
travessuras de menino, aprendeu a nadar e foi margeando suas experiéncias de infancia
preparadas ao seu destino.

Os versos recuperam imagens do passado dos tempos de meninice do autor, mas
também imprimem efigies poéticas, que articulam a tonica dos mitos espalhados nas
margens dessas aguas. Nas aguas doces do Meia-Ponte, rio onde aprendeu a nadar, ele
arma suas interminaveis peraltices de menino. Esse rio foi homonimo da atual cidade de
Pirenodpolis, que teve o nome de cidade de Meia-Ponte até o séc. XIX. Como foi dito,
anteriormente, Pirenopolis € terra natal da made do poeta, e representa o reencontro com
o significado maternal cada vez que ¢ mencionada em seus poemas. No rio Grimpas, 0

sujeito poético menciona a febre, percebida pelo mercurio, isto €, pelo termometro,

268 TELES, 2019, p. 69-70.
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componente quimico utilizado nos garimpos e que afetava as dguas dos rios que, uma
vez contaminadas, atingiam quem vivia as suas margens e dela fazia uso. Esse rio ¢
também homonimo do antigo distrito de Santo Anténio das Grimpas, atualmente,
Hidrolandia, municipio do interior de Goias.

Ao rememorar imagens e acontecimentos referentes a esse rio, o poeta evoca a
memoria da infancia interiorana. Perante as impressdes de uma paisagem existe o desejo
de se fixar uma reminiscéncia. Conforme Georg Simmel, “sé neste meio mais amplo se
justifica a nossa interpretagdo da paisagem a partir dos derradeiros fundamentos
configuradores da nossa imagem do mundo”.2® Noutros versos, ele fala da disciplina
para pescar nas aguas fluviais do rio Turvo. Gilberto Mendonga Teles, compara o ato de
pescar ao de escrever, cuja constancia exige esse exercicio de cuidado, atencao, firmeza
e disposicdo, além de descontrair, num sentido de provocar regozijo. Na quinta estrofe
isto pode ser confirmado quando os versos aclamam “No Turvo, o risco n’agua e a
disciplina/ da linha no correr da piampara;/ ou a palavra presa na resina/ da breve
hesitacdo: caneta ou vara?”’. A vara de pescar ¢ comparada a uma caneta, numa
primitiva prova de sua inclinacdo a metalinguagem, como diz a nota do poema, que

aparece ao final da estrofe mencionada:

Vendo a vara de pescar como uma caneta, Gilberto compara o ato de pescar
ao de escrever, como se pode notar no poema “Ars longa”, de Plural de
nuvens (1985): “Assim como os deuses cochilam / para dar tempo de sobra a
seducdo do amante, / [...] assim também saberdo descontar do Tempo / nosso
tempo de pesca e de poesia [...] "Seguramente os deuses estdo dormindo
/quando gasto a manhd procurando pescar / as palavras ariscas que se
escondem /nas locas do siléncio ou se repetem /na dura¢do do risco ou na
espessura / de uma linha partida na fundura.”?”

Os rios goianos sdo apresentados como itinerarios de viagem, curso das dguas do
principio das margens elevadas e das saudades contidas na linguagem, isto ¢, das
lembrangas vivenciadas nesses rios, que agora sao retidas nos versos do poema. Esses
rios representam nomes de cidades e sua referéncia estd ligada muitas ao fato de serem
rios/territdrios, ou seja, rios que cortam lugares nomeados homonimamente, o que pode

ser lido como uma homenagem poética a esses espacos goianos. As dguas sio o espelho

que reflete o lugar, imagem de tom precisamente poético. Para Bachelard, o verdadeiro

269 SIMMEL, 2009, p.10.
20 TELES, 2019, p. 69-70.
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olho da terra ¢ a dgua. Assim, “nos nossos olhos, ¢ a 4gua que sonha. Nossos olhos ndo
serdo essa poca inexplorada de luz liquida que Deus colocou no fundo de nds
mesmos?”.2"!

Na sétima estrofe, o poeta faz uma ligeira referéncia ao rio Tocantins, homonimo
do estado do Tocantins, quando menciona a leitura densa de um romance de Eli
Brasiliense, cujo tema € o rio Tocantins, no norte de Goias, como estd na nota de rodapé
do poema, no livro Saciologia goiana. Os versos do poeta homenageiam ainda o rio
Vermelho, que nasce na cidade de Goids e desagua em Aruand. Esse ¢ um rio
considerado referéncia cultural dos cidadaos de Goias, considerado cartdo postal da
regido. A histéria e memoria citadina corre pelas dguas desse rio, como emblema das
experiéncias cotidianas, da paisagem fisica e espacial, ao cortar a cidade ao meio,
dividindo-a em duas. Ao passar pelo centro histérico da cidade de Goids, o rio
Vermelho passa em frente a casa da poetisa Cora Coralina, hoje museu com o nome
dela. Mas este rio s6 adquire forma e for¢a de rio quando vai se aproximando da sua foz
no Araguaia.

Na penultima estrofe do poema “Hidrografia”, o registro do rio Araguaia
ultrapassa as lembrangas do menino, agora, ja aponta para o homem-poeta que,
nostalgico de todos esses rios ja mencionados, derrama nas dguas do Araguaia lagrimas
e sonhos, canto e brio, histéria e memoria, poesia das dguas: travessia. As duas ultimas
estofes se conjugam na referéncia a esse rio tdo amado por Goids. O Araguaia tem
divisa natural entre os estados de Goias, Mato Grosso, Tocantins ¢ Para. Nasce em
Mineiros/GO e Alto Taquari/MT e forma a bacia hidrografica Araguaia-Tocantins, além
de se destacar por ser um dos rios mais piscosos da regido, cujo leito arenoso se
encontra em constantes mudancas. As suas margens, na cidade de Aruana, se
concentram aldeias indigenas, dentre elas, a dos indios Carajas, a qual a ultima estrofe
se refere, e que a nota de rodapé¢, indicada no poema, em Saciologia goiana, confirma,

ao advertir que o poeta conheceu, ao visita-la junto com Jos¢ Mauro de Vasconcellos:

Em Aruana, GO, Gilberto conheceu José Mauro de Vasconcellos que o levou
a uma aldeia dos indios Carajas, onde encontraram uma mulher que parecia
cantar; na verdade (explica José Mauro), ela estava chorando a morte do filho

numa corredeira do Araguaia.272

27l BACHELARD, 1998, p. 33.
272 TELES, 2019, p. 70.
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Essa nota alude ao o que os versos apontam ao final do poema, quando
apresentam a imagem da india que chora a morte do filho, nas corredeiras do Araguaia,
num canto triste de lamento, ritual lendario de despedida e da entrega do indigena as
aguas. Ao finalzinho, nos dois ultimos versos, ha a “alusao a lenda de que Bartolomeu
Bueno da Silva (pai), o descobridor de Goias no final do século XVII, teria queimado
cachaga num prato, dizendo que faria o mesmo com as adguas do rio. Amedrontados, os
indios gritaram Anhanguera, isto ¢, “diabo velho”. Este acontecimento historico ¢
relatado na primeira parte do poema “Economia”, analisado anteriormente, quando
registra a fundacdo da cidade de Goids, com a exploragdo do ciclo do ouro no sertdo
goiano, em terras habitadas pelos indigenas. Vale realgar, entretanto, que nas duas
ultimas estrofes, o poeta deixa clara a sua visdo do problema indigena, em relagcdo ao
tratamento que lhes da o Governo Federal. Por isso, os versos “vontade de chorar por
tanto crime” e “vontade de por gente na cadeia.”

Essa visdo critica do poeta com relacdo as nacdes indigenas ¢ referenciada,
enfaticamente, em dois de seus poemas, “Aldeia Global” e “Etnologia”, do livro
Saciologia goiana. Esses poemas foram escritos hd mais de quarenta anos e podem ser
lidos e inseridos no contexto nacional atual, como sintese da crise humanitaria e do
descaso politico-social com os povos da Tribo Yanomamis no Brasil. Gilberto
Mendonga Teles, em “Aldeia Global”, fala dos indios de Goids, primeiramente,
especificando-os, a seguir, convoca-os a rebeldia, a luta pelo direito a educagdo, a
preservacdo da memoria e cultura propria. Ao citar o indio Guaid, que deu origem ao
nome de Goids, Mendonga Teles alude as condigdes reais do povo indigena, ao dizer da
fome, das doengas, dos desvios de suas reservas, dos danos e enganos que esses povos
sofrem, situacdo claramente ligada ao assunto atual, vivenciada em aldeias e tribos no

pais.

ALDEIA GLOBAL
[...]
2.
o meio das tabas ndo quero ver dores

Mas morubixabas e altivos senhores.

Quero a rebeldia das tribos na aldeia.
Nada de poesia. Quero cara feia:

Cor de jenipapo e urucum no peito,
Nao indio de trapo falando sem jeito.
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Quero todos prontos, sabendo de tudo.

Nao quero indios tontos, indios sem estudo.
Quero todos dentro de uma lei que existe
Como luar no centro de seu mundo triste.

3

Mas o indio Guaié parecido fera,

Olha o rio 14 da sua tapera

E, cheio de doenca, de fome e de mugre,
Nao vé diferenca no comum do bugre.

Danga a aruana, bebe muito ¢ dorme,

E sonha a manha como um sol enorme
Queimando cachaga com os Anhangueras.
E entdo acha graca sem saber deveras

Que os indios goianos

(indios brasileiros)
S6 conhecem danos

Sendo os verdadeiros
Donos desses rios, desses campos e ervas,
Donos dos desvios de suas reservas.

Donos da linguagem no fundo da boca,
Donos da folhagem, da raiz, da pouca
Certeza doida de quem sabe a priori
Que até sua vida vai virar folclore.?”

O poema visual “Etnologia” reforga a critica social mostrada em “Aldeia Global”
em relagdo ao indio, ao ser apresentado com poucas palavras reprimidas na pagina, cujo
espaco em branco se refere a diminui¢do do indigena em Goids. A atengdo para as trés
palavras elencadas ao final do poema pode ser lida tanto como critica e satira a
desvaloriza¢dao do povo indigena quanto como forma de um grito de resisténcia e pedido
de socorro, para mostrar que “Ainda ha indios” no Brasil. A nota que o poeta expde no
rodapé deste poema resume bem a ideia e a realidade do seu contetido, ao dizer que ¢

um

poema visual, em que o espago em branco, entre o titulo (Etnologia) ¢ a frase
que se quer nominal (4inda / ha indios), cala / revela o desaparecimento da
maioria dos indios na histdria do Brasil, entre o século XVI e 0 XX. Gilberto
tenta reproduzir, com trés palavras, a fala nasalizada do indio goiano.?’*

273 TELES, 2019, p. 75-77.
274 Cf. TELES, 2019, p. 83. Nota de Saciologia goiana, em “Etnologia”.
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ETNOLOGIA
A Romildo Sant’ Anna

Ainda
h4aindios??

Ambos os poemas de Gilberto Mendonga Teles sdo atualissimos no contexto
brasileiro, que vive a desoladora, desumana e critica situacdo dos povos Yanomamis,
em Roraima, num cenario de genocidio, com muitas mortes, fome, doengas e o descaso
de proporgdes politico-sociais no Brasil.>”®

O poeta transforma o sertdo goiano num ambiente Unico € a0 mesmo tempo
transcendente. Goids ¢ envolvido pelos mistérios da regido, o cendrio regional se
configura numa geografia da terra, pela paisagem peculiar das chapadas cerradeiras,
pelos rios e peixes, passaros, flores, folclore, musica, mitos e lendas, comidas tipicas,
que fazem do estado um lugar especial, terra cha, apresentada nos poemas, como uma
epopeia goiana, na trajetéria de vida do autor e de tudo o que ele apresenta
poeticamente. Esses rios sdo uma metafora da poética das aguas, espelho que reflete a

poesia da terra, “bragos abertos que designam uma felicidade da terra”.?”’

275 TELES, 2019, p. 83.

276 Vale ressaltar que, até o momento da escrita e revisdo dessa Tese, ha noticias na midia nacional e
internacional sobre a situagdo dos povos Yanomamis, cujo Governo Federal anterior a 2023 ¢ acusado por
omissdo, descuido e genocidio sobre o atendimento humanitario de satide desses indigenas. “Guerra”
politica ou nao, fato € que os indios sofrem as sérias consequéncias dos danos, enganos e da dizimagao,
outrora cantada nos versos de Gilberto Mendonga Teles, ha mais de quarenta anos, e que ainda ecoam tao
profundamente na atualidade, marca resultante de um contexto histérico que perdura ha mais de
quinhentos anos.

277 BACHELARD, 1988, p. 42.
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3 IMAGEM E CARTOGRAFIA DO RIO DE JANEIRO
3.1 “Na Curva do Rio”: O Encontro

Ndo é o angulo reto que me atrai.

Nem a linha reta, dura, inflexivel,

criada pelo homem.

O que me atrai é a curva livre e

sensual. A curva que encontro nas
montanhas do meu pais, no curso sinuoso
dos seus rios, nas nuvens do céu, no corpo
da mulher amada.

De curvas é feito todo o Universo.

O Universo curvo de Einstein.

Oscar Niemeyer

Este capitulo, “Imagem e cartografia do Rio de Janeiro”, abrange uma leitura da
cidade, em sua multipla e expressiva visualidade, ao destacar os detalhes relacionados
ao ambiente natural e urbano, cujo cenario demonstra as a/diversidades do espago
citadino, que diversifica e prolifera um repertorio significativo de imagens. A relagdo
entre o texto poético e a urbe, enquanto espago textual a ser lido, demonstra a percepgao
da paisagem como lugar indissocidvel dos elementos literarios, bem como fisicos-
geograficos, culturais e sociais. A poesia de Gilberto Mendonga Teles, que viveu em
varios paises e vive hé cinquenta e trés anos no Rio de Janeiro, apresenta este aspecto,
uma vez que o poeta € o sujeito que contempla o panorama citadino e mimetiza algo da
escrita ligado a figuracdo do lugar. O ambiente ¢ percebido pela experiéncia e pela
imaginag¢do, ao descrever e apresentar a relacdo que ele estabelece com o espago-cidade.
Michel Collot, em Poética e filosofia da paisagem,*’® mostra que a paisagem aparece
como a propria imagem do mundo vivido e/ou apreendido. Segundo Collot, a percepgao
nao ¢ a simples adicdo de dados sensoriais, aos quais seria conferida, por associagao, tal
ou tal significacdo, mas uma construgdo significante de si mesma. “O sentido de uma
paisagem nao resulta de uma analise intelectual dos elementos que a compdem, mas de

uma apreensio sintética das relagdes que os unem”.>”

278 COLLOT, Michel. Poética e filosofia da paisagem. Tad. Ida Alves [et al.]. Rio de Janeiro: Oficina
Raquel, 2013.
29 COLLOT, 2013, p. 23.
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Sera apresentada uma leitura analitica do poema “Na Curva do Rio”,?*° publicado
em Brumas do siléncio. In: O terra a terra da linguagem (Editora Batel, 2017), no qual
0 poeta ndo s6 presta homenagem a cidade do Rio de Janeiro, por ocasido dos seus 450
anos de fundagdo, como, também, ao rio Araguaia (de 1.500 metros de largura média),
que separa no centro do Brasil os estados de Goias e Mato Grosso. O autor, depois da
edicio de Brumas do siléncio, fez outro poema, “O Araguaia”,?®' ligando o Rio
Araguaia ao Rio Sao Francisco, e com ele dialoga, antes de seguir para o Rio de Janeiro
e se lancar no mar.

Com um poema de feigdo épica e, ao mesmo tempo, de conteudo bastante irénico,
Gilberto Mendonga Teles reuniu a concepgdo poética de trés de seus poemas num s0,
“O Araguaia”,’®® publicado em O poeta da linguagem | A linguagem do poeta, de
Eliane Vasconcellos. Formou-se, assim, uma triade de ideias que, provenientes de cada
poema, nio interferem na existéncia fisica de cada um. E um modo de pensamento que,
embora neles e deles, corre paralelo aos trés, mas de forma interior e, a0 mesmo tempo,
exterior na sua manifestacdo escrita. Para deixar mais claro o viés teorico, também
literario, da estrutura inusitada de “O Araguaia”, trabalho possivelmente inédito na
literatura brasileira, estabelece-se 0 modelo préximo de um poema épico, para juntar a

trilogia de que se valeu o poeta para tantas manifestagdes de ideologia e cultura, do

encontro do Araguaia com o mar do Rio de Janeiro.

280 «Na curva do rio” foi publicado primeiramente na Antologia Rio de Janeiro: 450 anos de Verso &
Prosa. Rio de Janeiro: UBE-RJ, 2015. Também em Separata, na qual acrescenta o poema “Ser tdo
Camdes”. Atualmente, acompanha o poema “O Araguaia”, publicado em O poeta da linguagem | A
linguagem do poeta, num pequeno livro de depoimento, de Eliane Vasconcellos. Posteriormente, sera
republicado, em livro do proprio poeta. Quando Gilberto me enviou as primeiras versdes deste poema, “O
Araguaia, havia como titulo “Ser tdo Camdes na Curva do Rio”. Nas primeiras leituras que tive, percebi
que o autor compara trés de seus poemas, ‘Ser tdo Camdes’, no qual se vale de uma dupla alusdo a versos
de Homero (/liada) e a ‘méaquina do mundo’, de Camdes, em Os Lusiadas, para um didlogo entre o rio
Araguaia, tomado pelo estado de Goias, e um eu lirico que estd se separando de 14; o segundo (O
Araguaia), fazendo uma comparagdo do Rio Araguaia com o Sdo Francisco; e o terceiro, “Na Curva do
Rio”, ¢ um poema de homenagem aos 450 anos da cidade do Rio de Janeiro, quando usa a mesma
imagem da ‘maquina do mundo’ — transformada em méquina do medo - para pagar o seu tributo & beleza
geografica da cidade”.

281 Poema de cerca de 360 versos, de fei¢do épico-burlesca que, correndo no Centro-Oeste em diregdo ao
Norte e que, entre sério e cOmico, na imaginagao do poeta, faz o seu curso virar-se para o Leste, a fim de
saudar os 450 anos do Rio de Janeiro, e se misturar com ele na baia de Guanabara. Mas, retorna depois
para o sertdo, entre Mato Grosso, Goias e Para, langando-se, afinal, no Amazonas.

22Cf. VASCONCELLOS, Eliane. “O Araguaia”. O poeta da linguagem | A linguagem do poeta. Rio de
Janeiro: Editora Batel, 2022. P. 60-66.
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“Ser tio Camdes”, poema do livro Saciologia goiana,*®® comeca com um

pescador dizendo que o rio se levantou para lhe falar dos “mistérios do sertdo”,
oportunidade que tem para citar uma passagem da [liada e fazer referéncia a outras de
Os Lusiadas. Logo a seguir, aparece o Saci, personagem mitica € ser erdtico goiano, que
se vé& amaldicoado pelo velho rio “Aragueia”, contrario ao progresso da regido. Mas, o
novo ‘“Araguaia” continua o seu curso normal para a bacia amazdnica, ao Norte,
enquanto vai sonhando com o mar até que, de repente, faz uma bela curva em direcao ao
Leste e corre para este lado, saudando os rios que encontra.

“O Fluido Acontecer”,?®* trecho final de “O Araguaia”, em versdes iniciais, antes
de ser publicado, trata-se dos acontecimentos ocorridos durante a curva que o rio fez,
quando virou o seu curso para o Leste, no desejo de encontrar o mar e saudar o Rio de
Janeiro. O autor mostra no seu imaginario a cordialidade do rio Araguaia com o rio Sao
Francisco, o qual vaticina o éxito de Sereno,?® personagem que atua, contrariamente, s
peripécias do Saci e o substitui, ao longo do poema, em tom narrativo, aceitando o
ludismo do sujeito poético no final do poema.

“Na Curva do Rio”, poema de homenagem aos 450 anos do Rio de Janeiro,
comemorados em 1° de mar¢o de 2015, da-se entdo o verdadeiro encontro do rio
Araguaia com o mar ¢ com o Rio de Janeiro. O sujeito lirico se vale novamente da
imagem da “maquina do mundo”, agora transformada em “maquina do medo”, pagando
assim o seu tributo a beleza e aos problemas sociais da cidade do Rio de Janeiro. Os
dois rios (r e R) se juntam e, imediatamente, se separam, porque cada qual precisa

cumprir a sua func¢ao fluvio-social. Despedem-se, € ambos se tornam turistas: O Rio de

TELES, Gilberto Mendonga. Saciologia goiana. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira / INL, 1982. Em
edigdo atual e ampliada: TELES, Gilberto Mendonga. Saciologia goiana. 10. ed. Curitiba: CRV, 2019.

284 Por ocasido de composi¢do do poema “O Araguaia”, o poeta enviou-me duas versdes iniciais, por
trechos, nas quais aparece o titulo “O fluido acontecer”. Com as altera¢des pessoais do autor, o titulo final
ficou sendo “O Araguaia”, para corresponder ao encontro entre o rio goiano e o mar-oceano do Rio de
Janeiro.

285 Vale destacar aqui que, em Lirismo rural: o Sereno do cerrado (2017 1 ed., 2019 2 ed), Gilberto
Mendonga Teles cria um personagem, o “Sereno”, para figurar e descrever o cerrado goiano, que se torna
simbolo do cerrado brasileiro em geral. No prefacio deste livro, escrevi que: “Conhecer o Sereno ¢
conhecer também um pouco do Autor. Sereno, personagem, ganha vida nos poemas, tornando-se participe
do cenario apresentado e de tudo aquilo que o envolve. Lendo os poemas pode-se perceber e inteirar-se da
historia de vida e das experiéncias que corporificam o poeta goiano, em muitos aspectos, transcritos nos
versos de Lirismo rural, sejam reais ou imaginados, e que se agregam aos atributos da histéria, da cultura,
dos costumes, dos mitos, das vivéncias, da cor local, da memoria, tal qual é notavel também em
Saciologia goiana, livro em que o poeta faz uma proficua homenagem ao territério goiano. Vejo, alids, o
livro Lirismo rural como a parte mais lirica da sua Saciologia goiana, escrita hé trinta e cinco anos antes
e hoje na 10? edigdo. Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Prefacio “O Sereno do Cerrado”. Lirismo rural: o
sereno do cerrado. Edi¢do em portugués. 2. ed. Aum. Rio de Janeiro: Batel, 2019.

149



Janeiro flui pela direita do leitor, vai mostrando e também admirando suas belezas
naturais. O Araguaia, corre pela esquerda e aproveita para um banho de mar, tostar a sua
pele na praia, tirar fotos das musas para exibi-las, nas praias de Aruand, e aguentar os
banhistas e os pescadores com minhoca. Os dois ultimos poemas sdo partes de “O

Araguaia”, poema herdi-comico que, afinal, estard também no livro 4 Véspera do

Espanto, a venir.

No trajeto de uma curva poeticamente imagindria, na primeira parte do poema, “O
Araguaia”, o poeta apresenta o rio goiano desejoso € ansioso por unir-se a0 mar-oceano.
Sonhando com suas barulhentas ondas, encurvando-se para outra margem, ele circula ao

redor das ilhas, arquipélagos e vastos promontorios:

O ARAGUAIA

Um rio se levanta da planicie
goiana e se detém calamitoso
para lutar comigo e revelar-me
o mistério mais fundo do sertdo.

(“Ser tao Camdes”, Saciologia Goiana, 11* edigdo, 2019)

Todo cheio de si, o ARAGUAIA,

na sua velha mania de fuxico,

depois de me dizer: Ndo passardas, Saci,
destes vedados terminos: Goias!,
resmungou, cuspiu, € voltou ao leito Antigo,
onde se ocultava na forma de Arangueira,
ser maligno das aguas sujas ¢ barrentas

que em torvelinho s6 vdo fazendo o mal.

Silencioso, agora sonha o Araguaia

com barulhentas ondas do oceano,

assim como os goianos (e mineiros)
sonhamos um recanto a beira-mar
salpicados de sal e sol do mar-oceano.
Vé-se agora entrando no mar, misturando-se
as ondas, dando os seus cangapés

e circulando ao redor das grandes ilhas,
arquipélagos e vastos promontorios.?

“O Araguaia”, estd relacionado a outro poema, “Ser tdo Camdes”,”®’ de
Saciologia goiana, de onde ¢ retirada a epigrafe, que aparece como portico, que cita e

introduz o rio goiano. A citagdo epigrafada constitui uma referéncia mais abrangente e

fornecedora de sentido no decorrer dos versos, nos quais o poeta, falando do rio

26 TELES, 2022, p. 60. In: VASCONCELLOS, 2022.

287 O poema é composto a partir de versos de Homero e de Camdes. Teles se investe da figura mitica do
saci, personagem do folclore local, que dialoga com o Araguaia, o grande rio, cheio de lendas, que luta
com o poeta-saci e se cala-mitoso na linguagem.
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Araguaia e de suas pescarias, mistura imagens tomadas a Homero e a Camoes. Teles faz
referéncia ao Araguaia, comparando-o com o rio de Homero, o Escamandro, da /liada.
De etimologia indigena, ara-papagaios+gaia-baixada, Rio das araras/dos papagaios,
assim com o antigo desejo no seu curso, o Araguaia (novo) se levanta da planicie goiana
e se curva e vai desaguar as suas dguas nas dguas do mar, como que transpondo para o

curso maritimo os mistérios mais fundos do sertdo:

Um rio se levanta da planicie
goiana e se detém calamitoso
para lutar comigo e revelar-me
o mistério mais fundo do sertdo.

[...]
Depois, foi-me atirando as suas ondas,
foi-me arrastando pela correnteza
e me foi perseguindo nas vazantes,
como o rio de Homero ou como aquele
piscoso e grande rio a que os indigenas
chamaram de Araguaia, pronunciando
o dialeto das aves que povoam
os longos descampados.?®

Em “Ser tdo Camdes”, o velho-do-rio-Araguaia ¢ a personagem que se levanta e
amedronta o pescador que, depois, transformado na forma do Saci, recebe a profecia do
Aragueia de que ele, sujeito poético, jamais deixara aquelas belas planuras de 4guas
doces de Goias. Segundo Bachelard, a 4gua doce ¢ uma agua privilegiada, “a agua doce
¢ a verdadeira d4gua mitica”.?® O velho-rio prediz que ele nio conseguira deixar Goias,
sua terra natal (os “vedados términos”, de Os Lusiadas). Também o previne,
informando-o de que nada vale a cabaca de mandinga e o que se diz dele em Goiania

sobre sua perna falica:

Ha vozes que te agridem
e dedos levantados te apontando
nas porteiras, nas grotas, na garupa
das éguas sem cabeca, como ha sempre
uma tocaia, um canivete, um susto,
uma bala perdida, que resvala
em tuas costas.
[...]

Todo o teu ser
tdo cheio de lirismo e de epopeias
tenta escapar-se em vao aos refrigérios
dos fundaes de Goids.

Assim lhe disse

288 TELES, 2019, p. 62-63.
28 BACHELARD, 1998, p. 162.
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e, queixoso, voltou ao leito antigo.
Minha pe(r)na se foi enrijecendo,
Foi-se tornando longa feito um veio,
uma pepita de ouro, o estratagema

de uma forma visual que vai possuindo
as entranhas do mapa

como um rio de lendas que se cala-
mitoso na linguagem.?*°

A perna filica do Saci, que o representa por inteiro, ao tornar-se longa e
comprida, toma a forma do antigo mapa de Goias, como um lapis, elemento metaforico,
que ird escrever os versos € os sonetos, possuindo o Brasil por dentro, penetrando no
mapa nacional, desobedece a predicdo de que ‘“Nao passards, Saci,/ destes vedados
términos: Goids!” O rio se cala num jogo de palavras que o desvenda repleto dos mitos
ribeirinhos. Gaston Bachelard argumenta que a dgua vive como um grande siléncio
materializado. Mesmo dormente e silenciosa, ela introduz na paisagem “lagos de
canto”, de maneira que, “a d4gua tem também vozes indiretas. A natureza repercute ecos
ontologicos”.?%!

Num continuo didlogo com o Saci, o rio novo Araguaia conta sua trajetoria,
revelando o desejo de alcangar largos horizontes. O rio sonha, deslizando-se,
serenamente, entre as terras de Goias e Mato Grosso, vira-se para Leste, numa belissima
e formidavel curva, até chegar aos grandes rios que encontra, saudando-os
respeitosamente. Ao chegar ao rio Sao Francisco, o Araguaia se ajoelha na margem
esquerda e agradece a fungdo fluvio-social do Velho Chico. Dialoga com ele a respeito
das secas do Nordeste, despedem-se, € o Sao Francisco prediz ao pescador do Araguaia
(agora, transformado em Sereno) que ele e sua perna de Saci serdo lembrados no Rio de

Janeiro e em todo o Brasil, no fluido acontecer da poesia. Bem ao contrario da predigao

do Aragueia, o rio Sao Francisco faz agora a sua profecia:

Tu passaras, Sereno, e, com teu jeito
silencioso de sonhar, tu sonhards”.

Depois da arenga com o Saci, o rio
se deixou ir no azul da correnteza

e num remanso, de noitinha, foi -se
virando para Leste na mais bela
curva do imaginario Centro-Oeste

e se pos logo a seguir o Capricornio,
as navalhas do sol pelo cerrado,

na diregdo do dia, quando, nitidas,

290 TELES, 2019, p. 64.
291 BACHELARD, 1998, p. 203.
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as araguaias aguas das araras,
no seu novo rumor cantam saudando
0s rios que atravessam jubilosas:

- 0 das Almas, Tocantins e Parana

que vdo ao Norte ver a Grande Ursa

e seu trajeto pelo céu austral

num aureo raspao na linha do Equador;

e o Corumba (seus Ermos e gerais)

que corre ao lado do Paranaiba

para engrossar o Parand, regando antes

o centro do sertdo da farinha podre

e separando os goianos dos mineiros

no discurso infinito de Drummond

que, mesmo com “certo remorso de Goias”,
sabe saudar amavel numa dedicatoria

“o0 menino novo de Goids, com um abrago
afetuoso do menino-antigo de Itabira”.

Foi entdo, em outra curva memoravel,

que se deu o encontro majestoso

do Araguaia e do rio que se orienta

pelo Nord/Este a diregdo polar

das dguas do precioso velho Chico

que comegam a correr para, naturalmente,
curva-se e fluir caprichoso pelo espago
que o leva as curvilineas ondas do oceano.

Antes, porém, o Sdo Francisco pressente

a beleza nordestina do seu estuario

e as avessas, vendo Sereno, faz outra predicao:
- Araguaia, gamei na tua historia

da algazarra de arara e ararinha

voando de dentro de teu leito;

e percebo surgindo nos barrancos

a figura calma e discreta do Sereno

para quem das aguas franciscanas

ordeno a minha fala dadivosa:

-Tu passardas, Sereno, e, com teu jeito
silencioso de sonhar, tu sonharas.

E enquanto houver amor e poesia

Terds a sombra lucida de Orfeu
lluminando o teu caminho na beleza

Da projegdo do sol no sul da Mantiqueira.

Feliz de haver saudado os grandes rios,
seus irmaos naturais na geografia,

da planura ao planalto de Goias,

o Araguaia chega, afinal, cumprindo

o seu destino de se lancar ao mar,

e seguir adiante, ser chuva, vento

e fecundar a terra para florir

no oceano do cerrado a forga

do ser, de ser tdo grande, de ser do mundo.??

Ap0s saudar os grandes rios da planura ao planalto de Goids, o Araguaia cumpre o

seu destino de se lancar a0 mar/oceano, para seguir adiante, e “ser chuva, vento/ e

2 TELES, 2022, p. 64-66. In: VASCONCELLOS, 2022.
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fecundar a terra para florir/ no oceano do cerrado a forga/ do ser, de ser tao grande, de
ser do mundo”, como ilustram os versos. A expressdo “ser tdo grande”, além de aludir
ao poema de Teles, “Ser tdo Camoes”, poema escrito para a celebracao do “IV
Centenario de Os Lusiadas”*°> e que marca a figura do poeta como um Camdes de
Goias, e lembra o Grande Sertdo-Veredas, de Guimardes Rosa, que prefigura,
metonimicamente, “o sertdo € o mundo”.

Pelas corredeiras de “O Araguaia” o poeta atravessa pelo cerrado na dire¢dao do
litoral, ocasido em que o rio goiano homenageia os rios que vao aparecendo,
principalmente, o Sdo Francisco, que fala sobre Sereno, personagem de Lirismo rural e
alter ego de Gilberto Mendonga Teles. No curso que se encurva para outra margem, um
mapa, majestoso e legivel, se abre para o poeta como um guia, que o acompanha no
itinerario do encontro confluente entre as aguas fluviais do rio Araguaia com a
imensidao do mar-oceano e com as aguas de um “rio” do Rio de Janeiro. Correndo
agora pela direita, depois que se afasta do Araguaia, o rio do Rio de Janeiro traca um
retrato citadino, em seus mais diversos aspectos, aparecendo os diferentes espagos,
monumentos € outros icones paisagisticos e culturais apontados nos versos. A cidade
carioca ¢ apresentada como texto, que funciona como pano de fundo ao convite para um
passeio, como se fizesse uma viagem pelas belezas naturais, geograficas e urbano-
arquitetonicas do Rio de Janeiro, além de deixar rastros e rasuras da cidade moderna,
excludente e excluida, o que lembra as cronicas de Lima Barreto sobre o Rio.

O poema “Na curva do rio”, dividido em vinte e oito estrofes desiguais, no ritmo
poético, descreve a urbe carioca, € pode ser percebido como um compéndio visual
citadino, cujas imagens vao sendo construidas a partir desse mapa imaginario, em
didlogo com o poeta, que, ao instituir um encontro poético com esse lugar, passa os
olhos pela cidade e a inscreve nos versos, ao representar o cendrio diversificado do
ambiente. A imagem poética da confluéncia do Araguaia com o mar ¢ apresentada num
movimento curvilineo, cujo ciclo ondulante ¢ imaginado no desaguar da placidez de
suas aguas, unidas a suntuosidade, que delineia o litoral entrecortado do Rio de Janeiro.

Esse encontro representa a conexao entre a terra natal do poeta, Goids, com sua morada

293 O poema “Ser tdo Camdes”, de Saciologia goiana, nasceu de um pedido do Prof. Dr. Jacinto do Prado
Coelho, da Universidade de Lisboa a Gilberto Mendonga Teles. Foi escrito para a celebracdo do “IV
Centenario de Os Lusiadas”. Além de haver escrito o poema “Ser tdo Camdes”, publicado na revista
Coloquio / Letras (n° 58, julho de 1980), Teles obteve o prémio do concurso de ensaios do “IV
Centenario”, com o livro Camdes e a poesia brasileira.
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atual, Rio de Janeiro. Além de estabelecer o significado que envolve o tempo e seu

porvir, traceja o panorama emblematico do Rio:

NA CURVA DO RIO
Ou na forma (Im) possivel do soneto

Vés aqui a grande maquina do mundo,

Etérea e Elemental, que fabricada

Assim foi do Saber alto e profundo

Que é sem principio e meta limitada.

Quem cerca em derredor este rotundo

Globo e sua superficie tdo limada,

E Deus: mas o que é Deus, ninguém o entende,
Que tanto o engenho humano ndo se estende.

Os Lusiadas, X, 80
1.0 Encontro

O rio mais piscoso do Planalto,

de Araguaia beleza nominado

de repente se curva, circunflexo,
muda o sentido do seu curso e vem
desaguar volumoso e reticente

o ciclo ondulante, a placidez

de suas grandes aguas sempre limpas
na curva de outro Rio - neste mar
que desenha no tempo o litoral
entrecortado e sempre majestoso.

Hoje o rio se faz de pura esséncia

e se levanta classico, arengando
comigo sobre o tempo, repetindo

no presente o porvir e seu sentido
memoria desdobrada pelas margens
na penumbra das nuvens, rio maquina
ser-movente no medo disfar¢ado

que me conduz acima das distancias

e me diz:

“Toma, e lé. Encontrards
neste compéndio a forma, o tom, a cor
o jeito de louvar este outro Rio
que se esconde e se mostra soberano
nas curvas da baia e do oceano”.

Por ai me dei conta de que um mapa

se abria em minha frente e, bem falante,
comecou a dizer-me: - Olha, repara

que a cidade se inscreve no seu rio

de lenda e calendario. Tudo brilha

nas praias e nos morros. Um navio
fotografa de longe a bela imagem

do mar se repetindo nas montanhas.?**

Neste primeiro momento do poema, o rio Araguaia ¢ protagonista da unido entre

as aguas doce e salgada. Este rio ¢ simbolo da emog¢ao do poeta, isto €, esta ligado as

24 TELES, 2017, p. 570-571.
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muitas lembrangas factuais de sua vida e representa aquele que conduz o trajeto do
autor para novas aguas. A imagem do Araguaia, ao alterar o sentido do seu curso,
desaguando no mar, aponta uma visualidade do rio, que chega formado em angulo
arqueado, circunflexo, que se unifica com o ciclo das aguas do grande rio, num encontro
infinito com o oceano. A imagem visual do “rio que se curva, circunflexo”, ¢ uma
observacdo para mostrar o sentido da criacdo do poeta com a linguagem - a figura
pequena de um “circunflexo” se torna expressao da curva de um grande rio.
Curiosamente, essa expressdo “A”, pode indicar, além do acento grafico, indicador
fonético do timbre fechado na lingua portuguesa ou para o chapeau chinois do francés,
o acento circunflexo na matematica, que ¢ aplicado para representar uma poténcia, para
expressar uma multiplicacdo continua. Ademais, o sinal circunflexo ¢ visualmente uma

curva, tal como estd no vé invertido no corpo do poema:

No encontro o rio faz seus cumprimentos
Ao grande aniversario da Cidade —
Os peixes de agua doce experimentam
a salsugem e alegres se embebedam,
os do mar bebem tanto a agua do rio
que a baia se esquece dos detritos
e celebra a chegada do Araguaia
com estrelas do mar e cortesia.

)
Aqui se da outro belo momento da relagdo
rio e mar: este se vé no mapa desdobrando-se
em bairros, em suburbios ¢ litorais;
aquele, bem tranquilo e futurista
Macunaima de Copacabana —,
recolhe no celular o perfil
das iaras, sereias e morenas
para exibir 4 beira do Araguaia.?®’

No encontro dos rRios, um se vé no mapa e desdobra-se nos lugares e partes da
cidade, no anseio de percorré-la por inteiro. O outro, o rio, se refugia tranquilo, como
um Macunaima de Copacabana, numa referéncia direta a personagem de Mario de
Andrade, e retine o perfil das iaras, sereias € morenas, para apresentar a margem do
Araguaia. Ao comparar o rio como um Macunaima, que recolhe no celular o perfil das
musas nas praias, o poeta se refere aos turistas, inclusive, estrangeiros, que chegam a

cidade e ndo se ddo conta da realidade dos suburbios e periferias, apenas curtem e se

divertem, como os inocentes do Leblon, que mais adiante serdo lembrados nesta analise.

295 TELES, 2022, p. 68-69. In: VASCONCELLOS, 2022
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Além disso, pode ser feita uma critica ao proprio carioca, ndo generalizando, mas um
aspecto daquele que ndo “vé€” a “cidade partida”, lembrando a Lima Barreto, com seus
contrastes, suas revoltas, suas ruinas, sob o vento do “progresso”; mas “vé€” e recolhe no
celular o perfil, ndo s6 das mogas nas praias, fato comum num ambiente litoraneo, mas
também de toda a paisagem da “cidade maravilhosa”. Apenas en passant, vale lembrar
aqui a critica que Gilberto Mendonga Teles expde no seu poema, “Salmo-césio 1377, ao
criticar a indiferenga do carioca com relagao ao acidente radiologico, que aconteceu em
Goiania, em 1987, por falta de cuidado técnico das autoridades. O manuseio improprio
de um aparelho de radioterapia abandonado, onde funcionava o Instituto Goiano de
Radioterapia, provocou um incidente com radioatividade de 50.9 Tbq (1375 Ci), que
continha cloreto de césio, composto quimico de alta solubilidade. Segue um trecho do
poema, que ilustra a reacdo indiferente do povo do Rio de Janeiro, sabendo das

manchetes no jornal e aéreos ao fato de dimensao nacional e universal:

SALMO-CESIO 137

1. Junto as margens poluidas deste Rio de Janeiro nem houve tempo de nos
assentarmos e chorar a as manchetes doloridas de Goias.

2. Nas amendoeiras, nos altos edificios e favelas dependuramos, siléncio de
violas goianas.

3. Porquanto aqueles que zombaram de nés e andam que nem cegos no ritmo
burocratico do Brasil apenas sabem do Serra Dourada e dos banhos de agua
quente ¢ so6 para se alegrarem com a nossa desgraca nos dizem, cariocos:
“Contai-nos mais algumas estorias de Goias.”

4. Mas como falar do azul de nossas coisas verdes a pessoas tdo estranhas,
que vivem apenas de suas praias e de seus carnavais ou de suas saudosas
mordomias federais?

Outubro, de 19872

A partir do titulo e, por ele, o poeta faz um intertexto com o Salmo 137 / 6, que
estabelece o seguinte paralelo, que € quase uma parodia: os judeus, as margens dos rios
na Babilonia, chorando saudade de Sido; ele, as margens do Rio de Janeiro, com
saudade de Goiania, sabendo de longe dos tragicos acontecimentos. O acidente do césio
na capital de goias ocorreu em setembro, de 1987. Note-se que o poema foi escrito um
més depois, em outubro, como se v€ datado ao final, no livro Saciologia goiana. O
aniversario da cidade de Goiadnia ¢ 24 de outubro. A cidade ainda con/vive com os

rastros e os vestigios da contamina¢do do maior acidente nuclear do mundo, que gerou

2 TELES, 2019, p. 147-148.
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fortes consequéncias (sociais, de saude, materiais, psicoldgicas e pessoais) para os
cidaddos goianos.

Chama a atencdo do leitor do poema, “Na curva do Rio”, a epigrafe tomada a
estrofe 80 do Canto X, de Os Lusiadas, no qual se 1€ a imagem da “méaquina do
mundo”, fabricada pelo “Saber alto e profundo”, que “E Deus: mas o que é Deus,
ninguém o entende,/ Que a tanto o engenho humano nao se estende.” A significacdo da
epigrafe ¢ para tematizar o que vai ser escrito ou determinar a filosofia literaria pré-
sentida no texto completo do poema. A citagdo ¢ como um portal, que introduz a curva
do rio, no encontro do Araguaia com o mar oceano, ao permitir a passagem de um lugar
para outro. A inscri¢do epigrafada, posta como uma forca especial e magica, se derrama

por todo o poema, como se o poeta, conhecedor de Camdes,*”’

estivesse lhe pedindo que
intercedesse ao “Saber alto e profundo” a competéncia para ir adiante no seu trabalho,
tanto que, ao longo do poema, estd se referindo a linguagem de Camdes, pelo uso
repetido dos termos, “olha, v€, repara”. Os quinze subtitulos estruturam a narrativa
poética do olhar sobre a cidade cantada como “maravilhosa”.

Além do toque sensual da confluéncia entre os rios, no circuito sinuoso, que
consolida e delineia a forma das curvas do Rio, vé-se uma configuragdo do Araguaia
como elemento caracteristico de um territorio, cujo sentido se relaciona com a historia
de vida do poeta, que carrega em suas aguas verde-claras ndo unicamente a pura
esséncia do encanto, mas as memorias desdobradas pelas margens, como um rio-
maquina, ser movente, numa alusdo a Camdes, a partir da “Maquina do mundo”, de Os
Lusiadas, como ja foi mencionado. Vale lembrar, em tom biografico, que Gilberto, com
familiares em Goiania e, vivendo no Rio de Janeiro, fez muitas vezes esta viagem
guiando seu automodvel e apreciando a paisagem nos 1.500 km que atravessava,
admirando e recolhendo as diferentes imagens do cerrado. A posteriori, em 2017/2019,
o autor publica Lirismo rural: o Sereno do cerrado, que revela muito do que contemplou
de perto naquele bioma.

“Na curva do rio”, o Araguaia se levanta cldssico e discursa para o poeta no

presente o porvir e seu sentido, memoria ininterrupta pelas margens. Gaston Bachelard,

27 Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Camdes e a poesia brasileira. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui
Barbosa /MEC-DAC, 1973. Prémios: IV Centendrio de Os Lusiadas (1972); Fundac¢ao Cultural do
Distrito Federal, do VIII Encontro Nacional de Escritores, Brasilia (1973) e Men¢ao Honrosa do Instituto
Nacional do Livro (1974); 2a.ed., Sao Paulo: Quiron / INL, 1976; 3a. ed., Rio de Janeiro: Livros Técnicos
e Cientificos, 1979; Colecdo Biblioteca Universitaria de Literatura Brasileira, 4a. edi¢do. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1999, acrescido de O Mito Camoniano na Lingua Portuguesa.
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fala da “curva”, numa relagcdo de tempo e espaco, em que o trajeto curvilineo € mais que
a mudanga ou desvio de direcdo, como apregoa Henri Bergson, prefigura também um
espaco construido e ocupado. Para Bachelard, “a graca de uma curva ndo ¢ um simples
movimento bergsoniano de inflexdes bem colocadas. Ela nao ¢ somente um tempo que
se desdobra. E também um espago habitivel que se constréi harmoniosamente”.>*®
Desse encontro das aguas doce com o mar se projeta o perfil de uma cidade que se
esboca cheia de curvas para todo lado, na baia da Guanabara, na praia de Copacabana,
até na subida do Corcovado. O Rio de Janeiro ¢ um lugar que abriga em si uma
estrutura de muitos contornos, seja geograficamente, ou em seus monumentos € outras
obras. As “curvas” que o poeta desenha em versos se lancam na visibilidade da costa
sinuosa e sensual, entrecortada por montanhas e serras, que parecem se juntar ao mar,
ao despontar a beleza da amplitude da paisagem oceénica, que ornamenta um panorama

verde e azul, refletido nas ilhas e baias. Dessa maneira, ele sublima e destaca a cidade,

olha, vé, repara e a inscreve em poesia. E o rio quem diz:

“Toma, e 1é. Encontrards
neste compéndio a forma, o tom, a cor
o jeito de louvar este outro Rio

que se esconde e se mostra soberano

nas curvas da baia e do oceano”.*’

A orientagdo do rio ao poeta ¢ para ler, e leitura aqui significa observar e
descrever, caminhar pela cidade, que sera apresentada em seus mais diversos aspectos,
como se revela nas demais partes do poema. A frase tomada a Santo Agostinho, “Toma

e 18" (Tolle et lege),>™ enfatiza a observancia dos elementos visuais de forma, tom, cor

28 BACHELARD, 1998, p. 110.

29 TELES, 2017, p. 570.

300 A conhecida frase, “toma e 1&8”, é referenciada as Confissdes, de Santo Agostinho. Considerada a
génese do pensamento do autor, esta obra expde a sua historia de vida e apresenta algumas de suas ideias,
como a origem do mal, a Trindade, teologia sacramental e outras diretrizes. A frase que Santo Agostinho
diz ter ouvido, quando cansado da vida que levava, procurou a soliddo de um bosque e ouviu a passagem,
para qual ndo tinha explicagdo. Mas quando chegou a casa de seu amigo Alipo e viu a Biblia aberta na
epistola de Paulo, teve logo a consciéncia daquele acaso, que o levou ao Cristianismo, como ele mesmo
expoe nas suas Confissoes. O Oitavo livro, cap.XII, narra a conversdo de Santo Agostinho, que se decide
por uma mudanga de comportamento, apds ouvir uma voz com os dizeres “folle et lege”, a qual
compreende como uma dire¢do divina, para abrir o livro da Biblia e ler a primeira inspiracdo que lhe
apresentasse diante dos olhos. “Mas eis que, de repente, ougo da casa vizinha uma voz, de menino ou
menina, ndo sei, que cantava e repetia muitas vezes: “Toma e l€, toma e 1€”. E logo, mudando de
semblante, comecei a buscar, com toda a atencdo em minhas lembrangas se porventura esta cantiga fazia
parte de um jogo que as criangas costumassem cantarolar; mas ndo me lembrava de té-la ouvido antes.
Reprimindo o impeto das lagrimas, levantei-me. Uma s6 interpretagdo me ocorreu: a vontade divina
mandava-me abrir o livro e ler o primeiro capitulo que encontrasse. [...] Peguei-o, abri-o, e li em siléncio
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e definicao do espaco citadino, que se esconde e se expde, soberano, nas curvas da baia
e do oceano. Abrir o livro de registro da cidade, ¢ considerar tudo o que se apresenta
diante dos olhos e, tal qual Santo Agostinho, ser tomado por um envolvimento unico de
contemplagdo, ao decifrar o conteudo visivel da escrita e mergulhar nas diversas
interpretagdes a ela atribuidas, também com o uso dos sentidos. Esta analogia pode ser
voltada para o processo poético, no exercicio que inclui a leitura da cidade e a sua
visibilidade, inscrita no poema.

O mapa da cidade se abre diante dos olhos do poeta, como um diagrama falante,
cuja representatividade se mostra como um grafico visual, ao revelar tracos do espago
geografico e imaginario do Rio de Janeiro. O convite para o sujeito lirico ¢ para olhar e
reparar que a cidade se exibe no seu rio. As imagens de tudo que chameja e se destaca,
das praias e dos morros, do navio que registra a emblematica figura metaforica do mar
se refletindo nas montanhas, numa prefiguracdo em que a coisa se vé personificada, e
que passa a ilusdo de que as montanhas, com as suas sinuosidades, se movimentam
como as ondas do mar, sdo simbolos efetivos da representagdo local. O ambiente
citadino ¢ um livro de paisagens, de multiplos cenarios e representagdes. Michel Collot
argumenta que a paisagem ultrapassa a localizagdo geografica, ela ndo se limita a uma

regido ou pais:

A paisagem ndo ¢ a regido, mas certa maneira de vé-la ou de figura-la como
“conjunto” perceptiva e / ou esteticamente organizado: ela jamais se encontra
somente in situ, mas sempre também in visu e / ou in arte. Sua realidade ¢é
acessivel a partir de uma percepgio e / ou de uma representagio.’"!

A cidade ¢ um texto, cuja leitura assinala aspectos que se identificam com o
cenario natural e exuberante, cultural e historico, urbanistico e imaginado, resultado do
encontro aberto para as descobertas e encantamentos, COmo um percurso, que se

direciona para a amplitude, registrada nesse rio de “lenda e calendario”, como se 1€ nos

versos e se reflete no decorrer do poema:

Por ai me dei conta de que um mapa

se abria em minha frente e, bem falante,
comegou a dizer-me: - Olha, repara

que a cidade se inscreve no seu rio

de lenda e calendario. Tudo brilha

o primeiro capitulo que me caiu sob os olhos”. Cf. AGOSTINHO, Santo. Confissoes. 2 ed. Sao Paulo:
Abril Cultural, 1980. p.78-79.
301 COLLOT, 2013, p. 50.
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nas praias e nos morros. Um navio
fotografa de longe a bela imagem
do mar se repetindo nas montanhas.3’?

Intertextualmente, o poeta se vale do Canto X, de Os Lusiadas, ao retomar as
expressoes “olha, v€, repara”, em varias estrofes, tal como se percebe ao longo deste
canto do poema €pico, que mostra as terras por onde passaram os portugueses. O sinal
do lambda A, - um “v” invertido” -, que aparece na primeira parte do poema, além de
indicar a curva entre os rRios, que apresenta em si uma marca sensual do feminino,
sugere, ainda, o processo do “ver”, que nasce do encontro do Araguaia com 0 mar-
oceano. O poeta utiliza a alegoria do mapa falante, que instiga a olhar e reparar a
cidade, que se inscreve em toda sua plenitude de espaco e de tempo. Walter Benjamin,
nas Passagens, apregoa que a percep¢do do espago corresponde a do tempo, ¢ a
“transparéncia da interpenetragdo e superposicdo do mundo do flaneur. Estas sensagdes
de espaco e de tempo foram o bergo para a escrita folhetinesca moderna”.>® Ver a
cidade ¢ uma acdo habitual de quem a contempla, indica uma agdo ocorrida no exato
momento em que € descrita, pois o verbo “ver” esta relacionado também com o olhar,
que atribui uma dimensao maior da percepgao local.

A incitagdo para olhar e reparar a imagem da urbe ¢ uma forma de elencar a sua
diversidade cultural, como também um chamamento, para observar e conhecer o Rio de
Janeiro. A cidade ¢ também um lugar turistico, cuja beleza natural se mistura com o
cenario urbano, numa relagdo que destaca um local conhecido por seu marcante
calendario anual de comemoragdes, como o carnaval, por exemplo, considerado o maior
do mundo, e por sua notoriedade pelo encantamento das praias e morros, ao formar o
retrato citadino, onde o mar se repete nas montanhas, imagem poética, que se repercute
nas curvas do rio, eternizada no encontro das aguas do Araguaia com o oceano

Atlantico.

302 TELES, 2017, p. 570.
303 BENJAMIN, 2009, p. 588.
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3.2 Rio Multiplo: Lugar e Metafora

No mar estava escrita uma cidade...

Carlos Drummond de Andrade

Cidade Maravilhosa
Cheia de Encantos Mil...
Cidade maravilhosa,
Coragdo do meu Brasil!

André¢ Filho

A ideia do Rio como lugar e metafora passa pelo entendimento do Rio multiplo,
local que diversifica e prolifera o repertério das imagens da cidade. A epigrafe que
destaca 0o eco de uma cancdo, a marchinha de carnaval, “Cidade maravilhosa,?%
composicao de André Filho, enuncia o Rio de Janeiro inscrito na for¢a emblematica de
um refrdo, que institui a visibilidade metaforica da cidade, na dindmica que dispde uma
significacdo polissémica do lugar, ndo somente como espaco geografico, mas de afeto e
percepgao, de diversidade, num contexto historico e cultural, politico e social. Ana Fani

Alessandri Carlos, em O espaco urbano: novos escritos sobre a cidade,’*

apresenta
uma leitura que articula teoria e pratica, para se pensar a cidade e o urbano,
considerando trés niveis de andlise: o econdmico, o politico ¢ o social, além de
estabelecer uma reflexao sobre a espacialidade das relagdes sociais € o modo de se

pensar a vida dos habitantes da cidade. Assim,

a cidade pode ser analisada como lugar que se reproduz enquanto referéncia
para o sujeito e, nesse sentido, lugar de constituicdo da identidade que
compora os elementos de sustentacdo da memoria, e nesta medida, a analise

304 O epiteto de “cidade maravilhosa”, para o Rio de Janeiro, foi empregado pela primeira vez em obra
literaria pela escritora francesa, a poetisa Jane Catulle Mendés (Jeanne Mette), em visita a cidade, e, 1912.
Encantada pela flora e beleza natural do Rio, ela escreveu varios poemas em sua homenagem, publicados
em Paris, no final do séc. XIX, em La Ville Merveilleuse - Rio de Janeiro - Poémes. Chegando de navio a
Baia de Guanabara, vislumbrada com a vista, escreveu que “Jamais tant de splendeurs n’ont ébloui les
yeux! C’est ici le pays de toute la lumiere” (Jamais tantos esplendores deslumbraram os olhos! Aqui ¢ a
terra de todas as luzes)” e no poema final, “Adieu” (“Adeus”), escreve: “Rio douce et fougueuse au
visage doré” (Rio doce e briosa de semblante dourado™). Essa emblematica frase revisita a terra exaltada,
como foi em épocas remotas do séc. XVI. Em 1935, André Filho comp6s a marchinha de carnaval,
“Cidade maravilhosa”, com arranjos de Silva Sobreira, que na década de 1960 quase foi oficializada
como hino local. Somente em 2003, a Camara municipal carioca decidiu torna-la como hino oficial do
municipio. O famoso titulo foi inspirado no programa de radio local, onde eram lidas as “Cronicas da
Cidade Maravilhosa”, escritas por Genolino Amado, imortal da Academia Brasileira de Letras.

305 CARLOS, Ana Fani Alessandri. O espago urbano: novos escritos sobre a cidade. Sdo Paulo: FFLCH,
2007.
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da cidade revelaria a condi¢do do homem e do espaco urbano enquanto
construcdo e obra.’%

O panorama citadino se revela na imagem multipla da urbe moderna, que se
fragmenta, mas se define completa, ao adotar a configuracdo que a inscreve, no discurso
do livro de registro da sua legibilidade, que se efetua na leitura e na representagdo. Vale
destacar que o poema de Gilberto Mendonga Teles ¢ um texto poético em comemoragao
aos 450 anos da cidade do Rio. Portanto, um escrito de homenagem tende, na maioria
das vezes, a ser um registro de louvagdo e / ou de exaltacdo, o que ndo o impede de
evidenciar ou sugerir aspectos mais sérios ou questdes indiretas de outros aspectos da
cidade, como ¢ mostrado em alguns momentos desta analise.

O Rio de Janeiro ¢ apresentado “na curva do rio”, cujas imagens sdo lidas pela
perspectiva do olhar, que se transpde para além do ver, e alcanca a dimensdo do
observar e do perscrutar o cenario urbano, tendo em vista o seu espago geografico e
imaginario na poesia. Em Imagindrios urbanos,*®” Armando Silva destaca que o
imaginario ¢ tema-fronteira, que recapitula diferentes estados de percepg¢do, pois “os
imaginarios tornam-se um caminho excepcional por entender o espago”.>%

A cidade ¢ expressdao de visibilidade, nela se contempla toda sua escritura. Sua
configuracdo ¢ uma maneira de externar o conteudo in/visivel e instigar o imaginario
para quem a observa. Em A4 imagem da cidade, Kevin Lynch®® mostra que olhar para as
cidades provoca um prazer especial, ainda que seu panorama seja comum. O Rio de
Janeiro possui um cenario diversificado, cuja imagem ¢ a de um retrato da “cidade feita
de montanha,/ em casamento indissoliivel/ com o mar”, como diz o poema de Carlos
Drummond de Andrade. Nos versos de Gilberto Mendonga Teles, o Rio “desenha no
tempo o litoral/ entrecortado e sempre majestoso”. Ver e ler a paisagem e as passagens
desta urbe, a partir de uma percep¢do mais apurada, vai além de receber dados
sensoriais, envolve uma constru¢do que os organiza e produz sentido, sob a perspectiva
do olhar que contempla, confronta e identifica aspectos relacionados ao ambito urbano,

social, cultural e natural do lugar.

306 CARLOS, 2007, p. 23.

307 SILVA, Armando. Imagindrios urbanos. Sao Paulo: Perspectiva, 2011,

38 SILVA, 2011, p. 47.

39 Cf. LYNCH, Kevin. 4 imagem da cidade. Trad. Maria Cristina Tavares Afonso. Lisboa: Edi¢des 70,
2010.
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Em todas as cidades, a cidade,>'° Renato Cordeiro Gomes argumenta que cidade e
escrita sdo indissoluvelmente ligadas, o seu livro de registro ¢ preenchido do que ela
produz e contém. Por isso, sua leitura se da por aproximagdes, tentativas, rascunhos. O
poema de Gilberto Mendonga Teles permite ler e ver o Rio de Janeiro como multiplo,
enfatizando a metafora da cidade como texto. Sob esta 6tica, a cidade construida pelo
discurso “possibilita visdes diversas, leituras e interpretacdes que dependem do leitor, o

espago exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagdes de que

uma escrita é feita”.3!!

O Rio de Janeiro se mostra num cenario de repertérios histérico-culturais,
paisagisticos, naturais e urbanos, através do seu mapa, que se desdobra e nomeia seus
morros, serras, baixadas, praias, rios, baia e ilhas, repetindo noutro ritmo: “toda a cidade
¢ bela”, para que se possa olhar, ver e reparar a urbe em toda sua dimensao. Para tratar
dos nomes (toponimos) da cidade, o poeta ainda segue imitando a técnica de Camdes,
de por na boca de Tétis, a rainha das ninfas, a descricdo do mundo, através das
expressoes iniciadas pelos verbos olha, vé, repara. Em outro ritmo, porque agora o
poema ¢ apresentado em verso livre, como se a voz do Mapa viesse do alto, da

“Maquina do Mundo”:

2. Os Nomes

Olha - repetiu noutro ritmo: “Toda a cidade ¢ bela”,
embora Machado de Assis tenha dito que preferia
os estrangeiros elogiando, ndo a geografia

mas os costumes especiais de nossa gente.

Mas olha, vé, repara: ali esta a beleza dos morros

da Babilonia do Pavdo do Pavaozinho

do Cara de Céo (o Jaguaratoba e sua historia)

Do pao de Agucar (chamado o morro isolado e pontudo)
o Morro da Viava (que se esconde), os Dois irmaos

o do Catete do Anhangé dos Cabritos

o encanto do Corcovado com seus bragos abertos

e a majestade do Metaracanga que os tamoios viam
como o cocar na cabega de seu chefe de tribo

e que os descobridores transformaram em Pedra da Gavea
fazendo a gente ficar imaginando um navio

antigo todo cheio de inscrigdes rupestre dos fenicios.

Olha vé repara - Camdes me guia -

O Bico do Papagaio na Serra da Tijuca

as baixadas de Guaratiba Sepetiba Jacarepagua

a ponta do Arpoador as enseadas, os sacos as baias

310 GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Ed. ampl. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008.
31 GOMES, 2008, p. 24.
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as praias de Copacabana e do Leblon

a lagoa Socopenypen que ja foi Fagundes Varela

¢ hoje, sob 0 nome de Rodrigues de Freitas, exibe a beleza
dos flamboyants florindo nas suas margens

sua arvore de Natal suas garcas e regatas

seus peixes mortos.

Repara na pronuncia indigena de alguns rios:
o Catete, o Catumbi o Maracana

O Guandu o Andarai, o Bangu o Miriti

o Pavuna o Comprido o Sarapui

o do macico da Pedra Branca

e o famoso Carioca que ninguém vé.

Olha, repara a baia com suas ilhas:

Brocoi6 Fiscal as da bela Moreninha de Paqueta
A grande ilha aérea e culta do Govenador

que ja foi Paranapud e seu mar redondo.
Repara também no mar as de nomes esquisitos
Cagarra Guaratiba Sermambetiba e seu Pontal
que de manha ¢ istmo a tarde ilha e a noite

a grande praia extrema da Barra da Tijuca.

Mas pensa na bela e sabia conjung¢ao dos indios
que diziam Uandpara para o seio do mar que esconde
¢ I teroy para a pequena agua escondida.’!?

O poema pde em evidéncia os aspectos fisico-geograficos ao destacar-se a beleza
natural citadina, “embora Machado de Assis tenha preferido os estrangeiros elogiando
ndo a geografia, mas os costumes de nossa gente”, como cita o poeta no inicio. Ao falar
desses costumes, os versos refletem a referéncia a cultura local, aos habitos, a rotina e
ao estilo de vida do carioca. Isto se refere diretamente ao sujeito que tem o olhar voltado
para a rua. Essa relacdo se conjuga a uma série de atitudes e gostos, tais como, praias,
culindria, feiras, pontos turisticos, carnaval, dentre outros. Essa relagdo dos costumes e
cultura tem a ver com a historiografia do lugar, classificada como ciéncia humana ou
ciéncia social. Em sua tese de doutorado, Linha, choque e ménada: tempo e espago na
obra tardia de Walter Benjamin, o pesquisador, Georg Otte, discute que a historiografia

leva em conta as condicdes temporais e locais especificas, que deve

ter como objeto de estudo o Homem e lidar ndo com fatos naturais, mas
culturais. A diferenciag@o entre natureza e cultura s6 faz sentido quando se
atribui um papel especifico a0 Homem, papel este que residiria no fato de ele,
além de ser condicionado pela natureza, poder condicionar, ele mesmo,
determinados acontecimentos e gerar fatos historicos originais e

particulares.313

312 TELES, 2017, p. 571.
313 OTTE, 1994, p. 15-16.
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A cidade ¢ um texto que se molda numa relagdo de exuberancia e de construgdo
urbana. O procedimento descritivo da urbe investe na tentativa de ver claramente, para
possibilitar uma apreensibilidade legivel, como imagens metaforicas, de identificacao
do lugar. Assim, “a representacdo imagistica da cidade esta estreitamente ligada as
metaforas visuais, numa recorréncia que forma uma tradicdo. A cena da escrita faz-se
sob o signo da visibilidade; traduz-se no “dar a ver”.’!* O epiteto de “cidade
maravilhosa” ¢ uma das metaforas mais fortes para citar o Rio de Janeiro. Neste trecho
do poema, essa imagem ¢ figurada nos diversos morros, como cartdes-postais, com
destaque para os principais ¢ mais conhecidos, como o Pao de Acucar, o encanto do
Corcovado, com o Cristo Redentor de bracos abertos, a Pedra da Gavea, além das ilhas,
de Paquetd, do Governador, e a grande praia extrema da Barra da Tijuca. As metaforas
permitem a aproximacao da cidade com o olhar do observador, que contempla a cidade
da rua.

A énfase dos verbos “olha, vé, repara” sugere ndo somente ao poeta, mas também
ao leitor, a uma fldnerie pelo Rio de Janeiro, observando, atentamente, com o olhar
totalmente interessado em perceber a geografia da cidade, nos multiplos lugares, que
sdo nomeados e descritos nos versos. A retomada dessas expressdes camoneanas,
“Olha, repara”, demonstram nao s6 a importancia de saber contemplar o lugar e o que
nele contém, mas se refere, a0 mesmo tempo, a observancia da cidade e seus arredores,
com olhar de flanéur, como destaca Baudelaire, ao figurar como observa o caminhante
das ruas. Nas Passagens, ha varias referéncias de identifica¢do do tipo de flaneur, uma

delas descreve-o da seguinte forma:

para o perfeito fldneur... ¢ um deleite imenso escolher como seu domicilio a
multiddo, o ondulante. Estar fora de casa e, no entanto, se sentir em casa em
toda parte; ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto ao
mundo, eis alguns dos prazeres menores desses espiritos independentes,
apaixonados, imparciais [!!], que a lingua ndo pode definir toscamente. O
observador é um principe que frui por toda parte o fato de estar incognito.3'3

O epiteto de ‘“cidade maravilhosa”, se instaura ndo apenas no imaginario
brasileiro, mas também pelo olhar do turista estrangeiro, que ama seu capricho, mais

que a sociedade na qual vive ou se movimenta, como ¢ lembrado no livro Teoria da

314 GOMES, 2008, p. 82.
315 BENJAMIN, 2009, p. 487. [M 14a, 1].
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viagem,?'® de Micehl Onfray, ao tratar de uma poética da geografia. Jodo do Rio ¢ uma
das figuras mais emblematicas de flaneur do Rio de Janeiro. Através de suas cronicas e
reportagens, ele mostrou um olhar mével, de quem ama as ruas cariocas, um espetaculo
fragmentado, ao percorrer pela cidade, captando instantes do cotidiano. Em todas as
cidades, a cidade, Renato Cordeiro Gomes atesta que Jodo do Rio ¢ direto e breve em
cada tema, ele “mimetiza seus processos de producdo textual e aponta para o leitor o
proposito de ndo se aprofundar no amago das coisas. Do olhar que apenas roca a
superficie do observado, nasce o grande panorama da vida fixado pela ilusdo”.’!” Em
sua cronica, “A rua”, Jodo do Rio declara: “eu amo a rua. Esse sentimento de natureza
toda intima ndo vos seria revelado por mim se ndo julgasse, e razdes ndo tivesse para
julgar, que este amor assim absoluto e assim exagerado ¢ partilhado por todos vés”.3!8
Para o cronista, o espaco da rua ¢ o lugar de inimeros acontecimentos, “a rua ¢ um fator
da vida das cidades, a rua tem alma!”.’"”

Ao empreender a leitura do fragmento do poema de Mendonga Teles, na descrigao
e na nomeacao dos diversos espacos, tem-se a imagem da cidade como territorio, que
expde seu cenario, como lugar ndo s6 do parecer, mas do aparecer. Armando Silva faz
uma compara¢ao da urbe com uma vitrine, € esta como uma janela, um espago para que
os outros olhem e para se olhar através dele. Para Silva, a vitrine “constitui-se num jogo
de olhares, uns que mostram, outros que veem, uns que olham como os veem sem saber
que sdo vistos”.>** A vitrine € uma paisagem local, ¢ uma janela urbana, um espago de
desejos, que excita a imaginacao e constrdi um cenario de possibilidades. A cidade toda
¢ uma grande vitrine, um espaco para ser visto da rua, pois cria um apelo visual. Além
de estimular o desejo da contemplagdo, ao ser tocada com os olhos, pode ser
encantadora ou frustrante, mas constroéi uma comunicacgao de leitura.

O registro visual do Rio de Janeiro ¢ concebido pela atividade que conjuga a
relagdo entre o ver € o ler, jA que o imagindrio marca na cidade um principio

fundamental de percepc¢do. Perceber o ambiente se relaciona com a atividade do olhar

316 ONFRAY, Michel. Teoria da viagem: poética da geografia. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM,
20009.

317 GOMES, 2008, p. 119.

318 Cf. DO RIO, Jodo. A alma encantadora das ruas. In: MINISTERIO DA CULTURA - Fundagéo
Biblioteca Nacional. Departamento Nacional do Livro.
http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/livros_eletronicos/alma_encantadora _das ruas.pdf. Acesso em
29/0ut/2022.

319 Idem.

320 SILVA, 2011, p. 27.
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que, em todo o poema, ¢ fundamento de leitura. A contemplagdo da beleza dos morros,
mencionados no texto-corpo-cidade, faz luzir a visibilidade natural e geografica local.
Além disso, ao destacarem-se as serras, praias, lagoa, rios e ilhas, a cidade se inscreve,
metaforicamente, como “cidade maravilhosa, cheia de encantos mil”’, como um retrato,
a partir de um olhar panoramico, como moldura poética, no azul infinito do céu e do
mar.

Ver e ler a cidade ¢ percebé-la, construir imagens, a partir das cifras de seu
discurso. No primeiro capitulo, essa abordagem do ver / ler, a partir do que sugere
Sérgio Cardoso, parte do entendimento de que ha uma distingdo entre o ver e o olhar,
sendo um voltado para o plano do continuo, no aspecto da horizontalidade, ao perceber
a cidade como fragmento, compreendendo seus detalhes. J4 o outro, estd para a
verticalidade, numa dimensao que se articula com a temporalidade, ao perscrutar, ao ler
a cidade, num desdobrar de leituras varias e de significados multiplos.

O poeta fragmenta a urbe para ver e ler os varios aspectos e movimentos que ela
contém. A imagem dos lugares revela a cidade multipla que ¢ o Rio de Janeiro. De
maneira que, “a cidade como um texto se concretiza com fragmentos de uma cidade
(um texto infinito)”,**! como afirma Renato Cordeiro Gomes. O poema destaca a
paisagem geografica desses diversos locais, de maneira que a leitura permite percorré-
los com os olhos, ao contemplar e examinar detalhes, como se estivesse caminhando por
cada parte, ao adotar o papel de flanéur, como um espectador urbano, como
investigador da cidade.

Ao apresentar esses lugares como passagens do Rio de Janeiro, o poeta se mostra
leitor da cidade, um espectador que observa seu panorama, ao olhar, ver e reparar. Ele
estabelece relagdes com a urbe e se torna participe dela, ao contempla-la, com mais
profundidade. Nessa clave, Renato Cordeiro Gomes articula que a leitura da multiddo
equivale a leitura da cidade por cortes seletivos (ndo totalizantes). “E efetivada pela
visdo que incita o exame, a analise, a classificagdo - procedimentos racionalizantes, que
desembocam num discurso avaliativo, na tentativa de ler o que parece ilegivel, ler a
cidade como um livro que ndo se deixa ler”.3??

A nomeacao e descricao dos diferentes morros, reflete ndo somente o sentido da

fragmentacdo citadina, bem como os seus contrastes. Os morros da Babilonia, Pavao e

321 GOMES, 2008, p. 39.
322 GOMES, 2008, p. 78-79.
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Pavadozinho sdo fragmentos situados entre os bairros ricos € mais conhecidos da cidade
carioca. O morro da Babilonia, que possui uma consideravel area de mata atlantica e
reserva ambiental, abriga duas favelas, a do Morro da Babilonia e a do Chapéu
Mangueira, situadas entre os bairros de Botafogo, Urca, Leme e Copacabana. Pavao e
Pavaozinho s3o nomes do conjunto de favelas, também localizadas na zona sul, de
Ipanema e Copacabana, com fundos para famosos edificios e para a Avenida Nossa
senhora de Copacabana. Esses morros sdo os primeiros a serem citados no poema, eles
possuem vista privilegiada da cidade, direto para o mar.

Ao ver / ler cada um desses espagos, com suas peculiaridades, observa-se também
que a beleza natural ndo se configura apenas como um quadro paisagistico, que faz jus a
metafora da cidade maravilhosa, mas torna-se objeto de sua representacdo, associada a
diversos aspectos. Em Todas as cidades, a cidade, Renato Cordeiro Gomes dedica uma
parte do seu estudo para tratar da cidade do Rio de Janeiro. Ao discutir a visdo do livro
de registro citadino, o autor pontua que a diversidade, a proliferacdo das formas e
codigos, as maultiplas linguagens, conotam a oOtica babélica da metropole
monumentalizada, que afirmam a atomizacao espacial da urbe moderna, que ¢ vista
como “texto e constituido, assim, por um conjunto desordenado em que convivem, em
tensdo no contexto para onde foram deslocados, citagdes de universos culturais nao
acoplaveis”.>?

Esse conjunto de morros, que podem ser lidos como fragmentos, formam
dimensdes isoladas, que apresentam elementos marcantes da paisagem carioca. O morro
Cara de Cao (o Jaguaratoba) esta relacionado a historia de fundagao da cidade do Rio
de Janeiro. E onde comecou a cidade, pelo capitio Estacio de Sa, em margo del565.3%*
Lugar que atualmente abriga os sitios historicos da Fortaleza de Sdo Jodo ou Forte de
Sao Joao, no bairro da Urca. Situado as voltas da Baia de Guanabara, ao lado de Pao de
Acgucar, esse morro ¢ marco de implantacdo e seus primeiros assentamentos sao
conhecidos por cidade velha. Outros nomes, Catete, morro da Viava, Dois Irmaos,

Cabritos e Anhangud, aparecem conjugados na descricdo e leitura citadina, num

333 GOMES, 2008, p. 26.

324 A cidade do Estado do Rio de Janeiro foi fundada as margens da Baia de Guanabara. No séc. XVI, em
1 de janeiro de 1502, Gaspar de Lemos, navegador portugué€s, numa expedicdo, chega a Baia da
Guanabara, que confundiu com um rio e batizou de Rio de Janeiro. A cidade comegou a ser organizada
nas encostas e varzea entre o morro Cara de Cao e o penhasco do Pao de Agticar, na Urca, com o nome de
Sdo Sebastido do Rio de Janeiro. Neste local se assentou o marco de fundag@o, onde também foram
erguidos uma fortificagdo e se erigiu um povoado.
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compilado que se fragmenta e a0 mesmo tempo se elabora como espaco geografico e
turistico, de representacdo da cidade. A metafora de cidade maravilhosa ¢ ilustrada
iconicamente também pelo Pao de Acgucar, chamado morro isolado e pontudo e pelo
encanto do Corcovado, como se destaca no poema.

O complexo do Pao de Acucar, junto com o Morro da Urca e Corcovado estdo
margeados pela Baia de Guanabara e s3o icones de referenciag@o internacional do Rio
de Janeiro. O Pao de Agucar ¢ de uma estrutura geologica rochosa de impacto cultural,
sendo considerado patrimdénio mundial pela Unesco, em 2012. O morro serviu como
sinalizacdo no periodo de fundagdo da cidade carioca. Esse monumento natural é
famoso pelo passeio teleférico do bondinho, cuja vista panoramica se estende da cidade
do Rio de Janeiro e Niteroi. O teleférico ¢ um marco da modernidade local e interliga
Praia Vermelha, morro da Urca e Pdo de Agucar. Sua forma ¢ similar aos cones que
transportavam acgucar para Europa entre os séculos XVI e XVIIIL.

Ja o morro do Corcovado, com a estatua do Cristo Redentor, eleita uma das sete
maravilhas do mundo, em 2007, pela ONU, ¢ o maior cartdo Postal da cidade.
Considerado uma das paisagens-simbolo do Rio de Janeiro, possui também um
significado cristdo, cuja data de sua inauguragao ¢ 12 de outubro, dia de Nossa Senhora
Aparecida, padroeira do Brasil. O seu cume pode ser avistado desde a Baixada
Fluminense até a Regido Serrana, o morro proporciona uma vista privilegiada para a
toda cidade carioca. Assim, o fragmento representa uma totalidade, pela sua dimensdo
de visibilidade conjunta do lugar, como um todo. O ver se desdobra para um olhar mais
amplo, cuja direcdo se complementa nos diversos pontos contemplados do alto. Esses
dois icOnicos morros, o Pao de Acucar e Corcovado, representam a fotomontagem
citadina, como fachada-monumento, de tal forma que, “o monumento, como marco
urbano, ¢ a mais completa auto-representacdo da cidade e sua historia e redunda, aqui,
na imagem simbolica da metrépole”.3?

A énfase significativa dos verbos, “olha, v€, repara”, ao repetir-se no poema,
consiste no permanente exercicio de ler a cidade. Observa-la ¢ percebé-la, com
intensidade, dizé-la, nos seus mais diferentes detalhes. Ler o ambiente das cidades €
penetrar suas distingdes. O movimento de olhar, ver, reparar, tem relagdo com a conduta

do observador. Olhar para a cidade ¢ estabelecer um ponto de vista, integrado a leitura

simbdlica que dela se faz. Essa ¢ uma relagdo de mediagao:

325 GOMES, 2008, p. 28.
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a que se produz entre o quadro ou imagem e seu observador real. Por isso,
implica um exercicio de visdo, o captar um registro visual, mas que também

compromete o olhar. Isto é, o sujeito das emogdes que se projeta e se

‘enquadra’ naquilo que vé.3?

O sujeito poético destaca os marcos que a cidade contém, e os apresenta no
expressivo encanto de suas particularidades, com um olhar de quem contempla e
distingue proeminéncias. A percepcdo imagindria da cidade corresponde a um nivel
superior de perceber sob duas instancias, a primeira, como registro visual, a segunda
como marcas de leitura, pontos de vista. Sob esta Otica, “uma cidade, ¢ uma soma de
opgoes de espagos, desde o fisico, o abstrato e o figurativo até o imaginario. [...] Esta
aberta para ser percorrida e tais confrontacdes vdo gerando multiplas leituras” 3%’

Ao nomear cada um desses emblemas, muitas vezes iconicos, 0 poeta evoca a
histéria da cidade. Esses elementos sempre estiveram nesse espago, de forma muda e,
ao serem trazidos para o poema, adotam sentido e visibilidade, além de refletirem todo
o contexto histérico e a memoria cultural que representam. A cidade, assim,
“corresponde a uma organizagao cultural de um espago fisico, mediatico e social. Pois
uma cidade tem de ser vista com a construcdo de seus sentidos”.3%8

Em alguns momentos, o poeta relembra o passado histdrico, o que foi esquecido e
silenciado, que nos versos ressoam e expdem o carater imagético e legivel, como por
exemplo, o majestoso morro Metaracanga, “que os tamoios viam/ como o cocar na
cabeca de seu chefe de tribo/ e que os descobridores transformaram em Pedra da
Gavea”, bem como a “bela e sabia conjung¢ao dos indios/ que diziam Uandpara, para o
seio do mar, que esconde/ e [ teroy para a pequena agua escondida”. A 4gua maritima se
torna simbolo que abriga, mas também que oculta, na linguagem do indigena, que
nomeia o seio do mar, provocando o sentido de que, na curva do rio, ha algo encoberto,
que a agua-mae carrega no oculto, e que o poema nado diz, porém, d4 margem para uma
sugestdo indireta. Georg Otte, numa Otica benjaminiana, ao falar da tese 17%, aponta que

a recuperacdao de uma mentalidade historica parte de suas ruinas, o seu procedimento

tem basicamente um carater metonimico-evocativo:

Os vestigios que restaram das geracdes anteriores, o “sopro do ar” e os “ecos
de vozes que emudeceram” [Tese 2], sdo evidéncias materiais que apontam
para uma totalidade ignorada. Nas Teses, Benjamin articula, portanto, um

326 STILVA, 2011, p. 11.
327 SILVA, 2011, p. 78.
38 SILVA, 2011, p. 221.
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materialismo sui gemeris que, num procedimento quase criminalistico,
persegue as pistas materiais do presente, por mais precarias que sejam, para
chegar a totalidade enterrado no passado. E o fragmento presente que via
evocagdo, representa o passado, superando, de maneira “fulgurante”, a

distdncia temporal pela presengca simultanea e espacial de wuma

‘constelagio’” 3%

A pedra da Gavea, uma das maiores montanhas monoliticas do mundo a beira do
mar, também ¢ um dos cartdes postais do Rio de Janeiro. No cume dessa pedra
comecaram as primeiras expedi¢des, empreendidas por portugueses, no século XVI. Ela
nomeia um dos bairros do Rio e sua origem justifica pelo formato de gévea, um cesto
utilizado no mastro das caravelas portuguesas. Por estar do lado oposto para o mar, os

indios a chamavam de “metaracanga”, cabeca do imperador, como ilustra o poema.

¥

Pedra da Gavea, vista de Copacabana- RJ. Foto: arquivo pessoal.

Apos revelar o cenario natural, a voz do mapa passa agora a mostrar a paisagem
urbanizada da cidade. A imagem citadina ¢ representada em todo seu esplendor, cujo
panorama ¢ apontado a partir da 4rea de zoneamento de ruas e bairros, que estdo
inseridos no seu contexto historico de criagdo, e que manifestam a visibilidade, de
acordo com o espago em que estdo situados. Nota-se que agora a voz do mapa enuncia
em “velho tom”, para demarcar que o poeta voltou a metrificacdo e a rima, diferente dos

versos livres nas “curvas” iniciais do poema:

329 OTTE, 1994, p. 94.
172



3.0 Zoom

A voz do mapa, agora em velho tom,
tenta mostrar de dentro o que era bom,
o melhor o mais belo, a majestade

da musica do sol pela Cidade.

Olha agora de perto, V¢, repara

a paisagem urbanizada dentro

de cada rua e bairro - joia rara

da Zona Sul & Zona Norte e Centro.

Aqui tudo se fez se faz historia

no charme especial da Lapa e da Gléria
no imperial Sdo Cristovao e com certeza
na Gamboa e também Santa Tereza.

As Barras da Tijuca e Guaratiba,
Recreio Grumari e bem arriba,

o Alto da Boa Vista, o Grajau,
Realengo, Engenho Novo e Bangu.

Na Zona Sul, o mar e seu poema
do Leme ao Leblon, por Ipanema
e por Copacabana e Arpoador
nas ondas da poesia e muito amor

VEé Meier, Cascadura e Bonsucesso
e Morro do Alemao e seu progresso
e antes que o olhar te dé canseira

Vé Benfica, Pavuna e Madureira.3>°

O poema se direciona para a percep¢do Optica do ver pelo zoom, expressao
inglesa, cujo significado esta voltado para a proximidade, a ampliagdo de uma imagem,
focalizada num lugar especifico. O ver possui sentido de percorrer, de observar
atentamente esses locais, que registram a paisagem urbanizada do Rio de Janeiro. O
poeta, ao escrever, ao ler o texto-cidade, conjuga experiéncia urbana e modernidade.
Vista como panorama emblematico, o Rio pode ser lido como lugar e metafora, um
“espaco fisico e mito cultural. Cidade e modernidade se pressupdem”.3!

O olhar do poeta transforma a imagem citadina em movimento, € esse mover
envolve o flaneur, que executa o exercicio de observar, de reparar, com o “olhar” da
camera, que converte a imagem em uma dire¢do motriz. O zoom ¢ isto: o poeta amplia
seu olhar para mostrar a imagem multipla da cidade, que se fragmenta, € se move, com
rapidez, como se estivesse sendo vista / lida por meio de uma camera, ao ver o espaco
citadino e privilegiar seus fragmentos, destacando-os do todo, e tornando-os visiveis,
pelos mecanismos da linguagem poética, que desenha a cidade e a representa, como

uma foto-imagem da metropole, em suas mais diferentes dimensdes. O poema de

330 TELES, 2017, p. 572-573.
331 GOMES, 2008, p. 114.
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Gilberto Mendonga Teles, ao apresentar a paisagem urbanizada do Rio de Janeiro,
citando os diversos bairros, da Zona Sul a Zona Norte e Centro, transmite essa ideia do
olhar da maquina, numa experiéncia que capta a pluralidade da metropole, na qual o
poeta cria uma imagem, uma atmosfera viva de cada um desses bairros.

Assim, o poeta se torna “Um homem com a cdmera”, citando o filme do cineasta
soviético Dziga Viértov, que transmite essa ideia do olhar, pelos meios técnicos, ao
apresentar cenas € passagens, que se tornam elemento sintatico proprio da edigdo
filmica. De teor didatico-metalinguistico, a inten¢do do filme ¢ de produzir uma
linguagem cinematografica, tecida por fragmentos do cotidiano da cidade moderna, ou
em processo de modernizacdo. O olhar do poeta para a cidade ¢ como esse olhar da
camera, que capta todos os movimentos, que tenta mostrar de dentro, ampliando os
detalhes. Ao focalizar de perto, ele aproxima e aumenta a visao, como se estivesse
vendo do interior de uma lente fotografica, que possui uma capacidade maior de registro
de uma imagem. Como um flaneur do Rio de Janeiro, Mendonga Teles apreende o
movimento urbano, ao destacar seus bairros, que estdo sendo vistos / lidos como
fragmentos, que compdem toda a urbe, como vdarias cidades dentro de uma tnica.
Walter Benjamin, ao falar da fotografia, ndo a identifica como uma atividade artistica,
mas como uma técnica da obra de arte, isto é, como uma reproducdo fotografica. Para

Benjamin, s6 a fotografia revela o inconsciente 6tico:

A natureza que fala a camara ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra,
especialmente porque substitui a um espago trabalhado conscientemente pelo
homem, um espago que ele percorre inconscientemente. Percebemos, em
geral, o movimento de um homem que caminha, ainda que em grandes
tracos, mas nada percebemos de sua atitude na exata fracdo de segundo em
que ele da um passo. A fotografia nos mostra esta atitude, através dos seus

.. R .~ 332
recursos auxiliares: cAmara lenta, amphag:ao.3 3

Cada bairro possui sua historia e se configura como espago citadino importante
na construcdo e memoria local. A ideia de temporalidade e espacialidade, nesse trecho
do poema ¢ vista sob o olhar que esta direcionado para um passado historico que se
torna ainda vivo, evidentes nas suas construcdes, resquicios e toques atualizados, sem
desfazer do antigo. Jacques Le Goff, em Historia e memoria, articula a ideia de que a
dependéncia da historia do passado em relagdo ao presente acontece na medida em que

o passado nao deixa de viver e de se tomar presente. Segundo Le Goff, “a histéria € bem

332 BENJAMIN, 1985, p. 94.
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a ciéncia do passado, com a condicdo de saber que este passado se torna objeto da
historia, por uma reconstrugdo incessantemente reposta em causa”.>** Para o historiador,
a interagcdo entre passado e presente ¢ aquilo a que se chamou a funcdo social do
passado ou da histéria. O bairro da Lapa, por exemplo, ¢ conhecido nao sé pelo seu
ber¢o boémio, mas pelo seu cartdo-postal, a arquitetura singular do Arqueduto da
Carioca, ou os arcos da Lapa, construido na €poca do Brasil colonial. Esse Arqueduto ¢
via do bonde que liga o centro do Rio ao bairro de Santa Tereza, que assim como o
Gloria e Catete, faz parte do Rio antigo, conhecido pelas construgdes historicas dos
séculos XVIII e XIX, pelos casardes, inspirados na arquitetura lusitana e francesa da
época. O Imperial Sao Cristévao também ¢ um bairro de carater historico, pois foi
escolhido por D. Jodo VI para alojar a familia imperial, no periodo do Brasil Império.
Nele residiu a familia real de Braganga e sua nobreza. O antigo palacio foi tornado sede
da Assembleia Nacional Constituinte e depois foi onde abrigou o Museu Nacional,
destruido por um incéndio, em 2018.

O olhar do poeta se estica para as barras da Tijuca e Guaratiba, nomes de origem
Tupi, também para Recreio, Grumari, areas nobres e de reservas naturais, que se
integram, sendo a Barra da Tijuca o centro cultural, econdmico e administrativo dessa
regido. Outros bairros, Alto da Boa Vista, Grajau, Realengo, tém maior proximidade
com as serras. E os famosos bairros das regides praieiras, na zona sul, Leme, Leblon,
Ipanema, Copacabana e Arpoador, que conjugam uma imagem mais cotidiana e
conhecida do Rio, como cidade maravilhosa, que se configura num ambiente que
mescla natureza e elementos urbanos, espaco moderno, que tenta manter o estilo e a
cara da cidade turistica e cosmopolita. Ana Fani Alessandri Carlos, em O espac¢o
urbano: novos escritos sobre a cidade, ao falar das cidades, em sua relagdo de
espacialidade e movimento, afirma que, “o ritmo da cidade determina o ritmo da vida e
contamina as relagdes pessoais”.>**

Muitos bairros do Rio de Janeiro permitem ler que a cidade contém rastros da
historia, como ja foi mencionado. Os bairros da zona norte, Méier, Bonsucesso,
Cascadura, possuem tragos arquitetonicos e outros elementos que identificam a historia
de uma época. Esses locais estdo ligados historicamente as regides das fazendas,

engenhos e desenvolvimento ferroviario. Atualmente, abrigam populacdo de classe

333 LE GOFF, 1990, p. 20.
33 CARLOS, 2007, p. 39.
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média e classe média alta, e sua estrutura e desenvolvimento condizem com a aparéncia
urbana que apresenta.

O Méier ¢ cortado pela estrada de ferro “Central do Brasil”, cuja data de fundacao
¢ 13 de maio, de 1889, um ano apos a abolicdo da escravatura no pais. A estrada de
ferro significou a inser¢do do progresso nesta area do Rio de Janeiro. Assim também, o
bairro Cascadura, que ¢ cortado por ramais ferroviarios. O bairro Bonsucesso constituiu
um dos principais centros industriais da cidade no passado. Na época do Brasil colonial,
esta regido foi onde existiu o Engenho da Pedra, com instalagdes da moenda de cana-de-
acucar. Paradoxalmente, ¢ um local ladeado por comunidades de baixa renda, como a
Maré e Complexo do Morro do Alemdo, que fazem parte do conjunto de favelas da
Zona da Leopoldina, denominados subtrbios da zona norte do Rio. No poema, o morro
do Alemao, que por muitas décadas foi considerado uma das areas mais violentas da
capital fluminense, ¢ citado como um fragmento de “progresso”, para demarcar sua
enorme extensao ¢ a expansao das favelas que fazem parte deste complexo.

Esses fragmentos, bairros, favelas, compdem ao mesmo tempo uma ideia de
progresso ¢ de modernidade no Rio, como também de desigualdade, extensdes
ambivalentes, que configuram a imagem de uma cidade, ou de varias cidades, retrato
que projeta um desenho inacabado da metropole. Por fim, Pavuna, Benfica e Madureira,
bairros que estdo mais relacionados a parte do subturbio carioca, mas que se divide por
uma popula¢do de classe média alta, média baixa e baixa, de importancia historica,
cultural e de servigos. O pesquisador Georg Otte, ao especificar sobre a ideia do
“progresso’, criticada por Benjamin, argumenta que o filésofo desmascara a suposta
objetividade do procedimento logico, que se transformou num mito autdbnomo (em

parceria com o mito do progresso). Conforme Otte,

A critica as ideologias do progresso, no entanto, ndo se limita a uma
polémica contra determinadas forgas politicas. O alvo do anarquismo
benjaminiano ndo ¢ simplesmente a ideologia do progresso, mas a ideia da
progressdo, vista geralmente como qualidade indissocidvel do tempo.3*

O paradoxo cartografico e sociocultural do Rio ¢ reflexo da visdo disforica do
espaco citadino, que ¢ marcado pelo traco critico direcionado ao progresso da urbe

moderna, em constante desenvolver-se e construir-se. Jacques Le Goff argumenta que o

progresso se faz por acumulagdo, pois o tempo ¢ o grande inventor e a verdade ¢ filha

35 OTTE, 1994, p. 7-8.
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do tempo e ndo da autoridade. Segundo Le Goff, ¢ a experiéncia do progresso que leva
a acreditar nele, “a sua estagnacdo ¢, em geral, seguida de uma crise de tal ideia.
Acontecera, portanto, que a aceleragdo do progresso material fara nascer, pelo contrario,
um novo progresso. Serd esse fendmeno que caracteriza o século”.>*® No Rio de Janeiro,
tem-se a visdo de que toda e qualquer mudanga que interfere na construgdo e no seu
modelo de cidade é tomado como “progresso”. Essa equiparacao lembra a escrita de
Lima Barreto, que vé o terrivel ao lado do belo, o comico somado ao tragico, a loucura
em tensdo com o logico, como atribui Renato Cordeiro Gomes, ao citar o nome do
escritor em seus estudos. Em Lima Barreto, a constru¢ao da cenografia citadina carioca
representa a fachada moderna, que mascara o cosmopolitismo. Ela busca camuflar o
impresumivel das “reformas do “bota-abaixo”, que mostra o caco, o escombro, o
entulho, a poeira, mas o lado visivel e diurno exibe ufano uma construgao afetada que
busca apagar qualquer vestigio de destruicio”.**” Em Os Bruzundangas,**® Lima
Barreto faz um registro textual sobre a reforma urbana do Rio de Janeiro, ao final do
século XIX e inicio do séc. XX, ao demonstrar um cenario que se mantém atual: “de
uma hora para outra, a antiga cidade desapareceu e outra surgiu como se fosse obtida
por uma mutagio de teatro. Havia mesmo na coisa muito de cenografia”.?*"

O livro da cidade fornece elementos para a sua representacdo. A escritura da urbe
privilegia a significativa fragmentagdo dos multiplos lugares, que formam em conjunto
um panorama que reflete encanto, diversidade e percep¢do da motricidade urbana, uma
espécie de poesia visual no zoom do poema. Também o leitor do texto-cidade pode
tornar-se um tipo de flaneur. Como espectador, que observa de perto, que v€ e repara,
pode ir percorrendo a paisagem urbanizada de cada rua e bairro, desenhando seu
movimento e seu repertorio de imagens. Cada bairro carioca, no poema de Gilberto
Mendonga Teles, apresenta-se como uma passagem da cidade, espetaculo panoramico,
lugar afetivo, de historia, vivéncia, ambiente onde o olhar vagueia e os passos
percorrem ininterruptamente.

Mendonga Teles apresenta pontos de referéncia do Rio de Janeiro, articulados
com a cartografia dos bairros, ruas, praias, ao produzir a leitura da cidade, fragmentada

pela topografia, ligada a historia. Assim, o poema “funciona como espelho em que o eu

336 LE GOFF, 1990, p. 208.

37 GOMES, 2008, p- 118.

338 Cf. BARRETO, Lima. “Os Bruzundangas”. In: Obras de Lima Barreto. Sao Paulo: Brasiliense, 1956.
339 BARRETO, 1956, p. 106.
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e a cidade se refletem, identificados. [...] O espaco figurativo ¢ feito daquilo que o eu

vé, das coisas que sabe e se lembra, de noticias. Neste cenario, o eu se encena”.>*

A partir dai, a cidade vai sendo apresentada em toda sua dimensao e distingao. A
paisagem, landscape, agora ¢ exibida do alto, cuja vista panoramica aparece como um
retrato aéreo, no qual se pode ver o que ¢ exposto, ou imaginar o que estd envolvido ou
distante, como o tinel Rebougas, as praias cheias de mocas, os taxis buzinando e a

beleza da cidade ao natural:

4. O Landscape

Do alto do Corcovado

vocé pode ver o Baixo Leblon

uma parte do elevado Paulo de Frontin.
Vocé ndo pode ver dentro do Rebougas
mas pode muito bem imaginar

as praias cheias de mogas.

Vocé pode ver a ponte ¢ a baia

0 Maracana e o Engenhao,

pode ouvir o ritmo dos sambas
ensaiando seus passos na Avenida
e pode ver e ler ¢ declamar

a poesia suspensa no ar.

Vocé pode ver tudo:

a PUC e seu estudos

a Urca com seu Pdo de Agucar

o Botafogo, o Flamengo (Fluminense e Vasco)
Ver o Santos Dumont e Niteroi

e até o morro dos Cabritos

onde se ndo me engano

ainda cantam bonito

as cigarras de Olegario Mariano.

Vocé ndo pode ver mas pode imaginar
a educacdo do povo pela rua:

os taxis buzinando e furando o sinal

e a beleza da cidade ao natural.>*!

O landscape apresentado por Gilberto Mendonca Teles se aproxima da cangdo
popular, “Samba do avido”,**> composta em 1962, por Antdnio Carlos Jobim, que
descreve um desembarque no aeroporto do “Galedo”, no Rio de Janeiro. Ao contemplar
a beleza panoramica do Rio, ha um imbricamento sinestésico do local, a cidade € vista e

sentida, como se 1€ no poema e se canta na musica:

340 GOMES, 2008, p. 110.

31 TELES, 2017, p. 573.

342 Cangdo composta por Antdnio Carlos Jobim. A letra no idioma Inglés é de Gene Lees. Tom Jobim
“Samba do Aviao” foi feita para um filme italiano, Copacabana Palace (1962), filmado no Rio, com
apari¢des de Jobim, Jodo Gilberto e o conjunto musical “Os Cariocas”.
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Minha alma canta,

Vejo o Rio de Janeiro,

Estou morrendo de saudade.
Rio, teu mar, praias sem fim,
Rio, vocé foi feito pra mim.

Ver o espaco citadino de cima implica uma visibilidade por um todo. Imagina-lo,
sugere expandir esta vista e capturar a imagibilidade do que compde este ambiente, ao
evocar uma imagem mental e critica do cenario legivel e dos seus significados. Por
meio da subjetividade do olhar, o poeta descodifica dados, ao construir as imagens do
lugar e apresenta-las no poema. Esse trecho do poema de Mendonga Teles, o landscape,
possibilita uma leitura do espago citadino, que configura uma relagdo com o exercicio
do ver e do imaginar, ao contemplar a urbe em seus mais diferentes aspectos e lugares.
Kevin Lynch, em Imagem da cidade, apresenta os conceitos de legibilidade e de
imagibilidade, pontos de vista que se imbricam, oferendo certa dificuldade em separa-
los. Ao apresentar esses termos, Lynch examina a cidade como representacdo mental e
constitui¢do fisica. Para o critico, a legibilidade ¢ uma qualidade visual urbana,
caracterizada pela clareza aparente da paisagem dela. A cidade n3o deve, assim, ser

considerada apenas como uma coisa em si, mas do modo como a percebem seus

habitantes. Desse modo,

uma cidade legivel seria aquela cujos bairros, marcos ou vias fossem
facilmente reconheciveis e agrupadas num modelo geral”. O conceito de
imagibilidade estda associado ao de legibilidade. A imagibilidade ¢ a
qualidade da paisagem, assinalada pela forma, cor, densidade e disposigdo.
Conceitua-se como “a caracteristica, num objeto fisico, que lhe confere uma
alta probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador

dado.*?

Do alto do Corcovado a cidade ¢ vista em toda sua dimensdo e amplitude. O
morro do Cristo Redentor é simbolo local, nacional e internacional. Tem a ver com as
curvas do Rio, ja que possui uma curvatura convexa, com vista aberta para grande parte
da cidade. A imagem do Cristo além de ser considerada uma das sete maravilhas do
mundo, € icone que identifica o Rio de Janeiro e o Brasil. De 14, pode ver tudo, € o que
nao se vé, ¢ acessivel a imaginag¢do, como mostra o poema: “pode ver e ler e declamar /

a poesia suspensa no ar”. Contemplar a urbe, do alto, significa adotar uma visdo

ininterrupta de toda a regido que ela ocupa, com os olhos de um observador que

3 LYNCH, 2010, p. 11.
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experimenta a cidade e faz dela seu panorama maior de descobertas. Gilberto Mendonga
Teles, como um flaneur que leu a “alma encantadora” do Rio de Janeiro, apresenta o
landscape geral da cidade, primeiramente, com o zoom, abrindo e fechando a camera, e
depois, o poeta dd um close mais rapido e, por vezes, repetido, deste lugar e metafora,
Rio multiplo, Poema-cidade.

Ver, ler e declamar esta paisagem implica reconhecer seus diferentes aspectos.
Nesta parte do poema, a cidade ¢ vista / lida pelo movimento do olhar que percebe
marcas da Metropole moderna. A cidade se escreve na superficie da linguagem poética
e nas suas construgdes. Vé-la do alto implica a visibilidade com maior abrangéncia,
fixando nas retinas a totalidade da contemplagdo, e na memdria, as marcas de sua
historia. O olhar de cima oferece uma visdo mais completa da realidade. Nao ¢ como
ver parcialmente, ¢ o ver que se desloca para diversos lados, numa abertura ampliada. O
destaque de edificacdes como o elevado Paul de Frontin, o tinel Rebougas, a ponte
Rio/Niteroi, o Maracana e o Engenhao, classifica a cidade grande, que visa a expansao e
a construcdo, como marcas do progresso. Da mesma forma a meng¢ao a Universidade da
PUC, onde trabalhou o poeta, como professor, a Urca com seu Pao de Agucar, os
bairros de Botafogo e Flamengo, que remontam a época de fundacdo da cidade, o
Santos Dumont, que representam a cidade em desenvolvimento e seu desejo continuo de
evolugdo, num movimento de destruir e construir, os famosos “bota-abaixo” do Rio de
Janeiro. Walter Benjamin, nas Obras escolhidas 11, esclarece sobre o carater destrutivo,
que possui a consciéncia do homem historico, ele ¢ sinal que evita apenas o criativo,

pois elimina até os vestigios da destruigdao. Assim,

O carater destrutivo s6 conhece um lema: criar espago; s6 uma atividade:
despejar. Sua necessidade de ar fresco e espaco livre ¢ mais forte que todo
6dio. [...] O caréter destrutivo estd sempre trabalhando de 4nimo novo. E a
natureza que lhe prescreve o ritmo, ao menos indiretamente; pois ele deve se
antecipar a ela, sendo ¢ ela mesma que vai se encarregar da destruigdo. [...] O
que existe ele converte em ruinas, ndo por causa das ruinas, mas por causa do
caminho que passa através delas.3**

Outro ponto de leitura no landscape ¢ a sonoridade do espago urbano, em
destaque no poema. Ver / ler a paisagem geografica do Rio de Janeiro abrange o uso dos

sentidos, com uma dimensao maior da percep¢ao. No espago citadino os sons urbanos

também sdo imagens da paisagem local. Ao apresentar elementos relacionados a

34 BENJAMIN, 1987, p. 236-237.
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paisagem sonora do Rio, o poeta adota a postura auditiva do flaneur, que escuta o
movimento da cidade. Ao contemplar a urbe do alto, ouve-se o vento que sopra os
ruidos urbanos, de diferentes maneiras. No poema, algumas das paisagens sonoras sao
postas em evidéncia. Ouvir o ritmo dos sambas, ensaiando seus passos na avenida, ¢
uma referéncia cultural do carnaval carioca, que representa ndo somente uma expressao
tradicional local, mas envolve o “espetaculo da rua”.

A cidade ¢ concebida como um discurso, espaco da diversidade entre culturas, em
sua dimensao erotico-sensualizada, de cidade em “festa colorida”, como ilustra o poema
“Retrato de uma cidade”,**® de Drummond, e que ndo deixa de trazer uma reflexdo
critica de que o pais s6 comeca a funcionar depois do carnaval. Tanto o carnaval quanto
o futebol sdo expressoes da manifestacao cultural, que compdem a paisagem sonora da
cidade. O poema de Mendonga Teles faz mengao aos clubes do futebol carioca, entre
eles, Botafogo e Flamengo, que ddo nomes aos dois bairros da cidade. Nos versos de

Drummond, carnaval e futebol fazem parte desse sonoro landscape citadino:

O Rio toma forma de sambista.

E puro carnaval, loucura mansa,

a reboar no canto de mil bocas,

de dez mil, de trinta mil, de cem mil bocas,
no ritual de entrega a um deus amigo,
deus veloz que passa e deixa

rastro de musica no espago

para o resto do ano.

E ndo se esgota o impulso da cidade
na festa colorida. Outra festa se estende
por todo o corpo ardente dos subtirbios
até o marmore e o fumé

de sofisticados, burgueses edificios:
uma paixao:

abola

o drible

o chute

o gol

no estadio-templo que celebra

os nervosos oficios anuais

do Campeonato.>*¢

Outras mostras de paisagem sonora neste trecho do poema “Landscape” aparecem
referenciadas ao canto das cigarras de Olegario Mariano, no Morro dos Cabritos. No

verdo, ouve-se a cantiga das cigarras no referido morro, a cem metros da janela do

345 ANDRADE, Carlos Drummond. Discurso de primavera. In: Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2007.
346 ANDRADE, 2007, p. 36.
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poeta. O cantor das cigarras, o poeta Olegario Mariano, morava na casa da rua Pompeu
Loureiro, derrubada para constru¢do do “Edificio Marbella”, onde vive GMT. A
melodia das cigarras sugere a altura maxima do som que transmitem, podendo alcangar
cem decibéis. Isso tem relacdo com o barulho intenso da Metropole moderna, que no
caso do Rio, acontece entre a natureza e a selva de pedra. Por isso também o poeta
apresenta ao final dos versos o caos no transito, com o barulho das buzinas dos taxis
furando o sinal. Assim acontece a contemplacao da paisagem vista do alto, em meio aos
sons dos ruidos urbanos, misturados a beleza natural local, com as marcas visiveis de
suas construgdes e espagos, que desenham a imagem da cidade.

Ap0s apresentar o panorama da cidade, o poema ilustra o Close no Verdo Carioca,
ao trazer imagens de fogo e brasa, que registram a temperatura local das avenidas e ruas
do Rio de Janeiro. A estacdo climatica da cidade urbanizada é demonstrada nos versos,
ao marcar numericamente os ares elevados, quando o poeta ndo perde a oportunidade de
uma critica a administracdo da cidade. Lembra também as chuvas rapidas e intensas,

que ocorrem nessa €poca, ao citar as serras de Petropolis:

5. Close no Verao Carioca

As imagens de fogo e brasa
queimam o caminho de casa:
39° no relogio da Av. Atlantica
40° no outro da Av. Atlantica
41° do da Av. de N. S. de Copacabana
38° no da Barata Ribeiro

36° no da Toneleros

32° no da Pompeu Loureiro

que passa para 30° em atengao

a floresta do Morro dos Cabritos
e a sua favela em formagéo.

Enquanto isso a TV noticia
que a chuva cai noite e dia
e ja vai — cavalo a galope —
pelas serras de Petropolis.¥
Ao colocar em evidéncia os nomes de avenidas e ruas no close do verao carioca, o
poeta langa o olhar para caminhos especificos, que possibilita uma leitura referencial
desses espagos, ao transitar por eles, observando-os e experienciando os seus arredores,
ao apresentar imagens que identificam efeitos da propria cidade. O Close no Verao

Carioca transmite a ideia de um exame detalhado do lugar. Ao observar o ambiente da

cidade, o poeta revela suas peculiaridades, tal qual apresenta ao referir-se ao periodo do

347 TELES, 2017, p. 574.
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verdo na capital fluminense. Mais uma vez a figura do flaneur pode ser referenciada,
para ilustrar esse observador das avenidas, das ruas, a atencao a Floresta do Morro dos
Cabritos e sua favela em formagdo, em seu arredor e, ja ao final, a chuva na serra de
Petropolis. E como se o olhar do poeta estivesse mesmo bem proximo da lente de uma
camera, ao focar em detalhes especificos. Nesse fragmento, a alusdo abrange um pouco
mais que apenas contemplar, ao observador ¢ dada a capacidade de sentir o forte calor,
que indica algo visivel, na paisagem da cidade. Isto sugere a pensar num olhar que
fotografa e ao mesmo tempo filma, no mover da camera-olho, que captura a imagem
citadina em movimento, numa dindmica parecida com o que se vé no cinema. Walter
Benjamin, em seu texto “Pequena historia da fotografia”, reflete sobre o cinema, ao
atribuir a dimensao politica da reprodugdo de imagens, em que a superagdo do olhar
comum pelo olhar mecénico e técnico de representacdo permite alargar a percepgao.
Segundo Benjamin, “o decisivo, aqui, ¢ que no cinema, mais que em qualquer outra

arte, as reagdes do individuo, cuja soma constitui a reagdo coletiva do publico, sdo

condicionadas, desde o inicio, pelo carater coletivo desta reagdo”.>*®

Ao mostrar de perto o espaco urbano que também circunda areas de reservas
naturais, ¢ apresentado o close up, cujo sentido é de uma imagem fotografica, que

possibilita uma visdo mais proxima e detalhada da cidade:

6. O Close-up

E héa o tempo da febre -- um tempo curvo,
asas de urubu batendo na janela,

sombras da noite no ermo das paredes,
borboletras pretas no carvao inutil.

E um tempo de grilos e de gralhas

nos ouvidos. Tempo de formigas
corredeiras pelo corpo, ziguezague

de fogo nas orbitas do medo.

Tempo de coisas umidas

escorrendo no musgo da linguagem,
aspero prenuncio enferrujado

de junho na garganta.

E ai que escuto a zoeira das cigarras

do Olegario dando vaia a voz modernista
de Mario de Andrade, que 1€ sem jeito

os originais de sua Paulicéia.

E ¢ precisamente ai, no antro da meia-noite,
que a Minha Loucura trepa corajosa

no siléncio do Morro dos Cabritos

para dizer bem alto:

348 BENJAMIN, 1987, p. 107.
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— Olé, Mario,
vinde ver! vinde ouvir os versos do Olegario.>*

A imagem agora ¢ exibida numa conexdo com o tempo, cuja dimensdao esta
relacionada a um periodo nao linear, ¢ um tempo curvo, de coisas imidas, voltado para
o plano encoberto, enevoado, feito musgo da linguagem. Algumas expressoes do poema
sugerem o toque de uma atmosfera, primeiramente, enegrecida ou turva, a aludir, em
alguns pontos, ao proprio processo de criagdo poética: (tempo curvo, asas de urubu
batendo na janela, sombras da noite, borboletras pretas, grilos e gralhas nos ouvidos).
Graficamente, o poeta registra uma pausa, ao quebrar esse tempo curvo, com o uso da
reticéncia prolongada, que demarca a ideia de temporalidade. Numa perspectiva
benjaminiana, Georg Otte ressalta que “as marcas do tempo tém que se manifestar em
algum fundo que resista ao passar do tempo, ou seja, indiretamente, elas também sdo
indicios de permanéncia”.?>

Nos versos finais desse close-up - “E ¢é precisamente ai, no antro da meia-noite,/
que a Minha Loucura trepa corajosa / no siléncio do morro dos Cabritos / para dizer
bem alto:/ — Ol¢, Mario,/ vinde ver! vinde ouvir os versos do Olegario” — € preciso
destacar que a “Minha Loucura” ¢ a loucura de Mario de Andrade, na Paulicéia
desvairada (1922), livro que abre o modernismo brasileiro e, também, a visdo moderna
da poesia. O “Ol¢é, Mario” ¢ o grito de Gilberto Mendonga Teles, que faz de Olegario
(Mariano), poeta neoparnasiano, em cuja casa Mario de Andrade teria lido,**! em 1921,
poemas dos originais de sua Paulicéia desvairada, o contrapé¢ de Mario de Andrade
(Olegario / Mario), ao qual o poeta goiano pede que aprecie também os versos de
Olegario Mariano, como no verso alexandrino “vinde ver! vinde ouvir os versos de
Olegario.” Ha, portanto, alguma ironia na carnavalizacdo do belo verso de Olegério
Mariano, no poema “Meu Brasil”, cujo primeiro verso ¢ “Vinde ver, vinde ouvir
homens de terra estranha”.

Em outros trechos do poema “Na Curva do Rio” aparecem diferentes aspectos
relativos a cidade do Rio de Janeiro, como elementos identificadores desse lugar. A
pronuncia € traco singular do sotaque carioca, que num fragmento ¢é representado em

contraposi¢do a pronuncia de Goias. O titulo do préximo poema, “A pronlincia”, parece

39 TELES, 2017, p. 574-575.

30 OTTE, 1994, p. 19.

351 Este detalhe é uma informagdo coletada da fala do poeta-critico, em sua conferéncia, Mito e
Vanguarda na Semana de Arte Moderna, proferida em Campinas, pela Unicamp, em agosto de 2022.
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desviar o sentido principal dos seus poucos versos, em que a rima se faz masculina, no
verbo “rimo”, para se contrapor ao feminino “prima”, como que “rimando” com ela. A
diferenca de “pronuncia” se verifica na palavra incesto, que em Goids ¢ fechado -
incésto, no Rio, ¢ aberto - incesto. O “bissexto” quer dizer “de vez em quando”. Para o

poeta, no Rio ha, porém, liberdade de pronuncia:

7. A Pronuncia

Em Goias
sou bissexto:
rimo prima
com incesto.
Mas no Rio
€ no resto:

pronuncio
e incesto.>>?

A curva da praia, as gaivotas, os surfistas, a vista do mar, também sao descri¢des
de referéncia do espago litoraneo do Rio de Janeiro. Esses elementos compdem o
mosaico citadino, cuja fachada ¢ uma vista privilegiada, que anestesia o olhar, como se
a beleza do lugar, no misto entre natureza e paisagem urbanizada, fossem um “colirio”,
para os olhos. Neste trecho do poema, a questdo do olhar ¢ apresentada sob uma
reflexdo critica, que envolve a forma de observar ndo s6 a paisagem, mas de perceber

fatos, sem deixar de reparar no que ¢ fundamental de ler / ver numa cidade:

8. O Poema do Olhar

Os inocentes do Leblon
ndo viram o navio entrar.

Drummond

A inocente do Leblon

especula a curva da praia,

aproveita seu privilégio de vista

e olha o mar que lhe vem lamber a méo.

Olha as gaivotas / os surfistas

o delfim nadando na Avenida

e, nostalgica, olha o peixe voador
no céu da ponte-aérea.

A tltima inocente do Leblon

chega a janela para olhar

os homens que passam e, distraida,

nao vé€ o navio que vai entrando

pela sua casa a dentro, langando ancora,
na festa de chegada e despedida.’*?

352 TELES, 2017, p. 575.
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O “Poema do olhar”, de Gilberto Mendonca Teles estabelece uma relacao
intertextual com o poema de Carlos Drummond de Andrade, “Inocentes do Leblon”,
que faz uma critica social aos moradores ¢ frequentadores da praia do nobre bairro
carioca de tempos passados, que tinham o habitual costume de passar muito tempo a
curtir a areia da praia e o sol, sem prestarem aten¢do aos acontecimentos do mundo,
ignorantes de tudo, bastavam-lhes passar “um o6leo suave nas costas”, e esquecer de
todo o resto. Os versos de Mendonga Teles fazem referéncia semelhante aos do poeta
mineiro, na medida em que versam sobre esse olhar dos “inocentes do Leblon”, cujo
privilégio da vista, mar, sol e classe social, sdo desligados da realidade, alienados ao
que se passa ou acontece na cidade.

Nao ver o navio entrar ¢ simbolo desse ndo “enxergar”, do ndo observar o entorno
do mundo ou da cidade e do que ha dentro dela. Isto reflete, consequentemente, na falta
de visdo mais apurada dos fatos reais que a cidade vive ou apresenta. O modo de ver
dos “inocentes” ¢ destituido de observacdao e percepcao critica da realidade, é uma
forma inconsequente de ver e agir. Os versos de Drummond remontam ao periodo da
segunda guerra mundial, quando as nac¢des se voltavam para o genocidio que acontecia
na Europa. Acontece que, diante da exuberancia do Atlantico, ricos moradores de uma
das cidades icones do Brasil, curtiam a vida, na praia, areia e sol forte, buscando o
bronzeado regado ao 6leo suave nas costas. Essa imagem repercute historicamente, no
Rio e noutras partes do mundo. Em terras fluminenses, o quadro ¢ pintado de diversas
maneiras. Uma delas ¢ ajustada a situacdo de Pandemia no pais, que causou um nimero
exorbitante de mortes e sérias consequéncias econdmicas-sociais. Neste cenario, jovens
inconsequentes, os apresentados “inocentes do Leblon”, curtiam a vida, sem pensarem
no risco do virus mortal (coronavirus SARS-CoV-2) e, menos ainda, em situagdes
politico-sociais local e mundial. Ao frequentarem suas festas-bailes clandestinos, sem o
uso de mascara, eles ilustram a mesma leitura que o poema drummondiano apresenta,
agora, na atualidade da Metropole moderna, que persiste recordar que “a areia € quente,
e ha um 6leo suave/ Que eles passam nas costas, e esquecem.”>*

O Leblon ¢ um bairro da Zona Sul do Rio, emoldurado pela Pedra da Gévea e o

morro Dois Irmaos. E uma das regides mais caras para estabelecer residéncia ou para

333 TELES, 2017, p. 575.

33 Este fato referente 4 Pandemia de Covid 19, na Zona Sul do Rio de Janeiro, foi noticiado em jornais
nacionais e outras midias, em todo o Brasil. Esta leitura é apenas para retomar a imagem, quase visual, do
poema de Carlos Drummond de Andrade, que serviu de mote para “O Poema do Olhar”, de Teles.
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investir, por estar localizada em territdrio urbanizado e de consideravel area natural. O
local ¢ favorecido por uma paisagem que envolve sofisticacdo de imoveis num ambiente
atrelado a natureza exuberante, com mar, sol e luxo, mas que ¢ também espagco que
alimenta a cultura marginalizada da sociedade. No poema de Mendonga Teles, ha a
possivel leitura de uma “inocente” do Leblon que, distraida e envolvida pelo privilégio
da vista local, ¢ incapaz de perceber, criticamente, a propria situagdo € 0 que ocorre ao
seu redor. A ultima estrofe deste poema ilustra bem a imagem da prostitui¢ao local e a
alienacdo em que vive a “Gltima inocente do Leblon”, “mulher de janela” que, inserida
numa area “distinta” da cidade, se desloca vagarosamente para uma “zona de
meretricio”. Essa ¢ uma referéncia que desenha outra face da cidade, escavando um
passado que articula esse espago como cena que encena o livro da rua, passagem vista
pelos olhos do flaneur.

Outro poema de “Na curva do Rio” versa sobre o famoso calgaddo de
Copacabana, imagem emblematica, na Avenida Atlantica, simbolo significativo da
visibilidade, da imagibilidade e da legibilidade da cidade do Rio. O calgadao ¢ texto,
cuja leitura proporciona empreender significados no espago € no tempo. O seu tragado é

inspirado na figura/desenho do Largo do Rossio, em Lisboa, que representa a juncao das
, . . A e 13 . oA .
aguas do rio Tejo com o oceano Atlantico. ~Copacabana, bairro tomado como sinénimo

da modernidade perversa e desastrada, que transformou o paraiso do inicio do
século”.>> Este local é passagem iconica, que moderniza e amplia a paisagem urbana do
Rio de Janeiro, pelo seu designer de pedras e sua largura, cuja forma se aparenta como

o mar largo e ondulante:

9. O Cal¢adao

As seis horas da manha ougo Wagner
no cal¢adio de Copacabana.

Melhor, ougo alguém discorrendo
sobre Wagner, eruditamente

e trombeteando a sua propria grandeza
retorica de baiano.

As seis horas da manh3, no meu Cooper,
acompanhado de um cachorro emplumado
para gaudio de alguns intelectuais

que se exibem catando pulgas gramaticais:

— Sabe que fulano diz, apesar de escritor,
“Mais amor e menas confian¢a™?
E um pobre de espirito e enfeia a cultura

355 Gomes, 2008, p.
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que a brisa do Brasil beija e balanca.
Vou escutando, mas pensando: “Acho
que hoje eu preciso urgentemente

de um professor de javanés...”3%

O calgadao ¢ cartdo postal da cidade, ponto turistico, cujo mosaico portugués
representa ndo s6 uma estrutura imagética das ondas do mar, mas artefato de memoria
cultural. Envolvendo um espago que percorre as praias de Copacabana e Leme, a
calcada ¢ marco que harmoniza o ambiente citadino, pavimentagdo que acentua uma
paisagem contemporanea do lugar e, ao mesmo, tempo conjugado a atmosfera natural
da orla. As sinuosas curvas do Calgadao de Copacabana sugerem o desenho sensual das
ondas, representadas no encontro das aguas doce do Tejo e salgadas do mar, que no
inicio do poema acontece, na confluéncia do Araguaia com o Oceano. O tragado das
belas e ondulantes curvas permite uma visibilidade prazerosa e convidativa, por isso, o
local ¢ muito frequentado e conhecido. Gaston Bachelard estabelece uma comparacao
poética da “curva”, ao destacar que a curva ¢ quente ¢ o angulo ¢ frio. Sendo que este é

masculino e aquela, feminina. Segundo Bachelard,

a graga de uma curva ¢ um convite a habitar. Pode-se fugir dela sem
esperanga de retorno. A curva amada tem os poderes do ninho; ¢ um apelo a
posse. Ela ¢ um canto curvo. E uma geometria habitada. Nela, estamos num
minimo do refigio, no esquema ultra-simplificado de um devaneio do

repouso. S6 o sonhador que percorre caminhos arredondados para contemplar

conhece essas joias simples do repouso desenhado™’

Mais que de passagem, vale lembrar que na segunda estrofe acima ha alusdo a um
livro de Jodo Cabral de Melo Neto, O cdo sem plumas (1950), o seu Cdo emplumado,
visto como “cachorro emplumado”, que acompanha o poeta e ironiza um baiano
especialista em critica gramatical. Logo a seguir, aparece a desaponta-lo os versos “que
a brisa do Brasil beija e balanga”, tirado de “O Navio Negreiro!”, o belo poema do
baiano Castro Alves. Essa parte do poema termina com alusdo a um famoso conto
humoristico de Lima Barreto, “O homem que sabia javanés”.

E no calgadio que se alargam os encontros culturais, sociais e comerciais da
cidade. Os versos do poema ressaltam tragos comuns vivenciados nesse espaco, como
por exemplo, a referéncia da musica / da conversa sobre o maestro e compositor,

Wilhelm Richard Wagner, a atividade do cooper, quase sempre acompanhado por

3% TELES, 2017, p. 576.
357 BACHELARD, 1998, p. 292.
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cadzinho emplumado, e as corriqueiras conversas de grupos de intelectuais, em seus
encontros nos bares ou quiosques do calgadao. O Calgadao ¢ um espago de ordem
cultural da cidade, cuja legibilidade reforca a ambiéncia citadina, o movimento ¢ as
influéncias que afetam diretamente na percep¢do de um territdrio. Caminhar por esta
passagem carioca ¢ percorrer parte do que ela representa. Ponto de predominancia
visual em Copacabana, este local ¢ via do observador da Metrépole que, como um
flaneur, identifica e 1€ o ambiente com o uso dos sentidos. O passeio do flaneur pelo
calcadao ¢ de um andarilho, que vé /1€ de perto tudo o que acontece neste ambiente,
além de agucar a percepgdo, para ouvir o que acontece a sua volta. Essa imagem se
expande no fragmento seguinte, que apresenta a cidade do Rio descrita como retrato
nacional, Metrépole turistica, Ex-Capital Federal, com seu lado boémio e descontraido,

bem como a real face “dos que se dizem cultos”:

10. A Ex-Capital Federal

No Rio de Janeiro, a metade

da populagdo vive na praia

ou nos bares, tomando chope,
discutindo futebol, carnaval, mulheres
e contando sempre a piada da hora.

A outra metade, a que se diz culta,
essa discute nas livrarias ou nos cafés;
ala de literatura, elogia o escritor novo,
e, discretamente, pergunta-lhe se ndo aceitaria
um prefaciozinho no seu proximo livro.3
Este trecho do poema versa sobre o Rio de Janeiro, cidade que sentiu
negativamente os efeitos da mudanga para Brasilia. O autor, vivendo na Cidade,
percebeu e ironizou esses efeitos, sobretudo, com a visdo deformada dos turistas, em
dividir a cidade entre as pessoas cultas e outra que “se dis-cute” (que se diz culta), num
facil trocadilho.
O poema destaca a realidade do transito cadtico da cidade grande, como uma
critica a falta de disciplina e fiscalizacdo. O titulo faz referéncia ao provérbio latino sic
transit gloria mundi, cujo sentido indica que toda gléria do mundo ¢ transitoria. Driblar

o poli position da largada ¢ a grande jogada, ¢ a arma em favor do estilo, que sugere a

permanéncia, a constancia, como mostra o poeta, ao final dos versos deste fragmento:

38 TELES, 2017, p. 576-577.
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12. Sic Transit

Diariamente,

eu passo os cariocas para tras:
com a mania de levar vantagem,
eles ddo sempre um passo a mais,
desrespeitando

as faixas e os pardais.

O que lhes interessa ndo ¢ bem

o vermelho ou o verde que ndo veem,
mas o pole-position da largada,

o charme da infragdo em cada esquina,
pois s6 saem na luz da disparada

se ouve o toque de caga da buzina.

Tranquilo

e obediente,
eu saio sempre a frente
vibrando a langa

em prol do estilo.>*

A frase Sic transit gloria mundi (assim passa a gloria do mundo), ¢ tirada da

Imita¢do de Cristo, do alemao Tomas Kempis, publicada em 1441. Vé-se que o poeta,

ao citar as palavras latinas, traz o fransit latino para falar do trdnsito no Rio de Janeiro,

onde os taxistas, principalmente, costumam buzinar antes de o sinal abrir. No final do

poema o “vibrando a langa em prol do estilo” ¢ inteiramente um verso da “Profissdo de

F¢”, de Olavo Bilac, que sugere ao poeta falar de si mesmo, da sua conduta no transito

do Rio de Janeiro. E por falar em jogada, o uso dos trocadilhos é um recurso de que o

autor utiliza, como figura fonica estilistica, cujos significados sao aplicados de diversas

formas:

13. A Barra
Ao Marcio Catunda

Todo mundo tem sua cachaca, diz o poeta.
Eu penso ¢ que todo mundo tem a sua barra
ou a sua birra, o seu limite e utopia.

Ha quem tem a barra de chocolate,

outros a da musculag3o.

Ha os que s6 desejam a barra da saia

€ 0s que vao parar na barra dos tribunais.
Existem os que sabem que a barra do dia e-vém
e os que olham os navios saindo da barra.

Quando a barra esta pesada

ou o técnico me barra na partida,

pego as minhas coisas e vou dormir na Barra,
meu recreio, meu limite e utopia,

3% TELES, 2017, p. 577.
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meu passaporte para a poesia.’*

A expressdo “barra”, toponimo de origem tupi, ¢ empregada em multiplos
sentidos nos versos, dentre eles, faz referéncia a Barra da Tijuca, bairro moderno, onde
se localiza a maior praia do Rio de Janeiro, e onde estdo situadas regidoes de preservagao
ambiental. A ultima estrofe demonstra isso, quando destaca a “Barra” como espago de
recreio, limite e utopia, passaporte para a poesia, sugerindo a tranquilidade em meio a
uma area urbanizada e natural, que ¢ favorecida por infraestrutura de prestigio e extenso
encantamento, que envolve prédios, casas, condominios, comércio diversificado, praias,
lagoa e florestas. Os dois ultimos versos deste fragmento fazem referéncia ao processo
criativo, ao sugerir o ambiente propicio para a escrita, o recanto poético, localizado na
Barra da Tijuca, onde o poeta tem um apartamento.

O poema permite ver ¢ ler um pouco do bairro da Barra da Tijuca, cujo modelo
urbano foi planejado sob o pensamento moderno, com suas construgdes € outros
edificios marcados por uma textura contemporanea. Esses aspectos sdo percebidos nos
varios condominios fechados, “cidade condominio”, complexos que estdo situados entre
o visual urbano e natureza, integrados a harmonia paisagista de uma arquitetura
contemporanea.

E curioso neste poema, “Na Curva do Rio”, a reparticio fragmentada e
multifacetada do rio de Janeiro, ao mostrar a “cidade maravilhosa”, que ¢ toda
representada pela beleza natural citadina e seus aspectos diversos, como um espelho
partido, que reflete os diferentes lugares, muitas vezes, paradoxalmente. Para ter acesso
a regido da Barra € preciso passar pelo conjunto da favela da Rocinha, ao cruzar o Ttnel
Zuzu Angel. Isso marca a disparidade da cidade moderna, que sempre tentou imitar a
Paris, mas que ladeia um conglomerado de bairros, favelas, subtrbio, como fragmentos
“in/visiveis” do texto cidade.

Por fim, a voz do mapa que, inicialmente, discursou todo o percurso da curva do
rio, agora silencia, € como um passaro cantou o velho € o novo Rio, um eco ficou
vibrando, e a linguagem que vinha de longe, se desagua inteira na curva mais extrema

da cidade. O “curso que ndo passa” virou poesia, agora ¢ a linguagem fixada no poema:

360 TELES, 2017, p. 578.
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14. O Fim

Aqui, a voz calou-se, fez-se passaro,
cantou de longe o velho e o novo Rio;
deixou de lado o curso que ndo passa

e engendrou em si mesma outro sentido.

A maquina do medo, com seu vidro,
sua lamina de vento, sua graga,
pousou no azul do tempo redivivo

e se deixou sumir na madrugada.

Quem sabe do Eco que ficou vibrando,
do que a historia nao quis na sua letra?

Em sinal de louvor, como arremate,
sua linguagem vibra em contracanto,
vinda de longe desaguar inteira

na curva mais extrema da Cidade.?¢!

Em todos esses fragmentos do poema, Gilberto Mendonga Teles consegue
apresentar um encontro com a cidade do Rio de Janeiro, em seus diferentes aspectos.
Agora, ao falar do Velho e do Novo Rio, o livro de registro da cidade envolve e recorda
ndo apenas sua topografia, como moldura poética de belezas e grandezas, mas também
propicia uma leitura do expansionismo do Rio, numa persistente realizacdo que visa o
progresso, marca da modernidade que, paradoxalmente, indica uma desconstrugdo, que
sinaliza um ambiente partido. Esses fragmentos da cidade moderna podem ser lidos
como estilhagos, que compdem a cartografia da cidade, numa relagdo de tempo e
espaco. Walter Benjamin afirma que a modernidade, justamente, cita sempre a historia
primeva. A modernidade, para Benjamin, possui o carater da aparéncia, por isso ela ¢
uma repeticao, “aparéncia dialética do novo e do sempre-igual é a base da ‘“‘historia
cultural” 3% E como a concebeu Baudelaire, a modernidade é o transitorio.

Entre os poemas que compdem as quinze partes desta parte final de “O Araguaia”
e que se intitula “Na Curva do Rio” (como se fosse um poema auténomo), estdo os de
numero 11 e 15, sobre os quais sdo feitos um comentario a parte. A comecar por ler /
ver de perto o poema 11. “O Complexo de Geraldo”. Teles Transpde no poema o fato
de uma amiga poetisa, Stella Leonardos, que lhe pediu prefacio (que ele fez) e que ja
lhe dedicou alguns poemas, “vinga” a ocorréncia de Stella, de vez em quando, o chamar
de Geraldo, em frases como esta na segunda estrofe do poema. O poeta ja relatou, em
uma de suas falas publicas, que sabia que Freud esteve na Argentina e lamentou o fato

de ele ndo ter passado pelo Rio de Janeiro, pois teria estudado o “complexo de

361 TELES, 207, p. 578.
362 BENJAMIN, 2009, p. 1005.
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Geraldo”, que Gilberto imaginou. Como grande parte dos habitantes do Rio e a
multiddo de turistas vao constantemente a praia, o poeta diz que o fato de Stella o
chamar algumas vezes de Geraldo era um complexo da cultura e da “insolagdo” do Rio
de Janeiro. Quando Stella o chamava de Geraldo, ele imediatamente a corrigia, dai os
“lapsos e psius” da terceira estrofe. Mas na imagina¢do histérica o fez lembrar do
“Gerardo Sem Pavor”, personagem meio lendaria da histéria da Reconquista de
Portugal (séc. XIV), na luta contra os mouros, no sul da Peninsula Ibérica. Dai a sua
impressao “meio pagd” de que Geraldo tenha passado disfarcado no Rio de Janeiro. Ou
ele, ou o célebre D. Juan, personagem espanhola, criada por Tirso de Molina, ¢ cuja
historia ¢ a de um sedutor aventureiro, a qual corre mundo em poemas, teatro e
romances. Gilberto Mendonga Teles o cita de vez em quando nos seus poemas, como no
livro & Cone de sombras, de 1995.

Ja a ultima parte, “15 Estrambote”, ¢ mesmo um soneto estrambote, melhor
dizendo, um soneto com estrambote, como se o poeta quisesse resumir num “soneto”,
com quatorze poemas (ndo com catorze versos) a sua visdo geografica da cidade do Rio
de Janeiro. Trata-se de um poema, mas com variada estrutura métrica, de mistura com
versos livres, ainda que terminando tudo com um soneto bem comportado, embora com
estrambote. Vale lembrar que o grande poema, “Na curva do Rio”, tem como subtitulo a
informagdo da impossibilidade de ser um soneto, embora tenha catorze partes, melhor,
tenha quinze, uma a mais com o titulo de “Estrambote”, isto €, o termo retorico para
designar o verso que se costuma acrescentar as catorze silabas, para terminar a frase -
uma além das catorze tradicionais. Note-se que, ao final, o poeta data o poema, no més
de aniversario da cidade, que ¢ comemorado em 1 de margo. O poeta se vale da
estratégia estilistica de escrever “Guana — Barra”, em vez de “Guanabara”, para marcar
que a Barra estd na Guanabara, pode ser pelo fato do autor ter na regido o seu
apartamento, seu “passaporte para a poesia”’, ou ainda, exprimir o ludismo ou montagem

de palavra, comum em sua escrita:

15. Estrambote

Na Cinelandia,
a tardinha,
ela se faz de escondida
e vai ganhar a vida
atras do Municipal.

Na Biblioteca, danada de sapeca,
ela finge ler e, assim,
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acaba dangando ballet
na grama do jardim.

Perto dali, nalguma ilha,
ela exibe seu muque
jogando truque

e blefando

com o espadilha.

Eelaéelaéela,
a palida donzela.

GUANA-BARRA, 25.3.2015.

Neste poema, o poeta apresenta a regido da Cinelandia, largo aberto, no entorno
da Praga Floriano, no centro da cidade do Rio. Cercada por edificios importantes, como
a Biblioteca Nacional e o Teatro Municipal, a regido ficou muito famosa a partir da
década de 30, também por seus bares, boates, restaurantes, pontos de encontro da noite
carioca. Além disso, foi importante palco de manifestagdes politicas da historia do
Brasil. Neste trecho do poema, o espago urbano ¢ trazido como pano de fundo do
disfarce da condi¢do feminina, com a prostituicdo, na cidade do rio de Janeiro, que
aparece também “No poema do olhar”. Dessa maneira, esse movimento das ruas torna-
se um retalho do territorio urbano, como consumo do corpo ¢ atividade do “lazer”, cujo
local ¢ espaco de passagem de um antagonismo que vai desde a arte cultural a triste
realidade do comércio sexual que atesta, muitas vezes, o desenvolvimento desigual na
cidade capitalista moderna. Por telefone, em uma de nossas conversas, Gilberto me
informou que, nos versos finais, ele alude ao fato de Eduardo Portella ter comprado o
voto de Antonio Olinto para impedir que o poeta fosse eleito para a ABL.

Armando Silva, ao apresentar discussdes em torno dos imaginérios urbanos,
ressalta que a cidade ¢ reconhecida ndo s6 pela sua estrutura fisica, mas por suas
construgdes e diferentes situacdes. Assim, a urbe ¢ lida em sua dimensdo estética,

historica e social. Para Silva,

a construgdo da imagem de uma cidade em seu nivel superior, aquele que se
faz por segmentagdo e cortes imaginarios de seus moradores, produz um
encontro de especial subjetividade com a cidade vivida, interiorizada e
projetada, por grupos sociais que a habitam e que em suas relagdes de uso
com a urbe ndo s6 a percorrem, mas interferem dialogicamente,
reconstruindo-a como imagem urbana.>%3

363 SILVA, 2011, p. XXVI-XXVIL.
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Todo o poema “Na Curva do Rio” apresenta legibilidade e expressividade
poético-visual, no sentido de estabelecer um registro da cidade, cuja leitura encena uma
metafora de multiplos lugares, os quais sdo representados em fragmentos, mas que

compdem um repertorio de identificagdo local. A cidade,

dessa maneira, quando fala ou expressa, recorre a outras logicas simbolicas.
(...) Suas projecdes, ao falar da cidade nas formas ocultas da retdrica, a
identificam desde outra cena, onde o siléncio, a imagem espontanea, a
associacdo ou o bloqueio se constituem em formas de ver o mundo.’*

Ver / ler o Rio ¢ mergulhar no seu mar, contemplar de perto suas montanhas e
sentir a poesia que ladeia o retrato de uma cidade. Gilberto Mendonca Teles reside no
Rio de Janeiro ha mais de cinquenta anos. A cidade acolhe o poeta e ele a abraca e a
considera como terra-mae. Olha, v€, repara, inscreve-a no poema, numa homenagem a
curva do rio, lugar de belas e sinuosas curvas, local da cultura e da arte, espaco onde
ressoa a musica e a poesia visivel de uma imagem.

Seja no Rio e seus contrastes, na urbe e sua beleza natural, a cidade fragmento ¢
representada na “curva do rio”, com o encontro do Araguaia com o mar-oceano. A
propria palavra “CURVA” externa uma sensualidade e poeticidade, que vai além de sua
grafia. A cidade ¢ apresentada na dindmica do ver e do ler, que incide em perscrutar o
ambiente e percebé-lo a partir de varias abordagens. Ao apresentar as curvas do Rio, em
sua expressao erotizada, a urbe ¢ lida como texto que sente, que vibra, que goza. O Rio
de Janeiro ¢ um territério curvilineo, percebido nas suas montanhas e morros, nas ilhas
e baias, nos monumentos e nas mogas, na estrutura do poema, em alguns fragmentos,
para mostrar que, “de curvas ¢ feito o universo”, como frisou a epigrafe de Oscar

Niemayer, ou como afirma Bachelard “todo o universo se fecha em curvas”.’%

364 SILVA, 2011, p. 87.
365 BACHELARD, 2008. p. 300.
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4 O UNIVERSO PLURAL E AS VIAGENS

4.1 O Poeta Itinerante: A Experiéncia da Viagem como Percurso Literario

De uma cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou
setenta e sete maravilhas, mas a resposta que da as
nossas perguntas.

Italo Calvino

Este capitulo, “O universo plural e as viagens”, envolve uma analise investigativa
da referéncia as cidades e paises na poesia de Gilberto Mendonga Teles, ao discutir de
que forma o poeta vé / 1€ e apresenta as imagens citadinas, considerando os aspectos
estéticos, expressivos € semanticos da sua criagado literaria. Ao se fazer uma leitura dos
lugares apresentados na poesia do autor, pode-se articular, paralelamente, o papel do
poeta itinerante-cosmopolita, numa percep¢do do deslocamento espacial e da
contemplagdo da paisagem, pensando na experiéncia da viagem como percurso literario.
Michel Onfray, em Teoria da viagem,*®® profere que “uma poética da geografia gera
uma estética dinamica, uma filosofia das for¢as e dos fluxos, das formas e dos
movimentos”.*®” A experiéncia geografica do escritor goiano, referenciada em alguns
dos poemas, retrata imagens dos diversos lugares pelos quais passou, sejam elas reais ou
imaginadas. Os olhos do poeta leem as cidades e buscam mostrar o ambiente, ao
expressar as distingdes dos multiplos lugares.

Ler o Poema-Cidade, perscrutar esse espaco € suas estruturas, ¢ percorrer um
itinerario poético e literario, pela experiéncia e pela imaginagdo. O modo de ler e ver a
urbe impregna em si o exercicio da percep¢do, com o olhar atento para observar e para
identificar as suas particularidades. Essa leitura acontece na pratica da visao, que capta e
distingue as pistas, que recolhe do espaco e do tempo proeminéncias, € as representa por
meio da linguagem poética.

Gilberto Mendonga Teles conheceu todas as capitais do Brasil, como
conferencista nas mais diversas Universidades brasileiras.>*® No exterior: Montevidéu,

Assunc¢ao, Buenos Aires, Rosario, Santiago do Chile, Caracas, Cidade do México, Nova

366 ONFRAY, Michel. Teoria da viagem: poética da geografia. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM,
2009.

367 ONFRAY, 2009, p. 78.

3% Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Hora aberta: poemas reunidos. 4. ed. Petropolis: Vozes, 2003. p.
973-982. Cronologia da vida e obra do autor.
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York. Conhece as principais cidades da Franga, da Bélgica, da Dinamarca, da
Alemanha, da Espanha (onde morou em Salamanca) e fez conferéncia em varias cidades
espanholas, como também em Chicago (onde residiu), Michigan e Filad¢lfia, Paris,
Rennes, Roma e Veneza. Visitou Londres, Aachen (antiga Aix-la-Chapelle, capital do
Império de Carlos Magno), Luxemburgo, Marrocos, Praga, Salzburgo (Austria) e em
Munique esteve com Curt Meyer-Clason, tradutor de Guimardes Rosa e que, também,
traduziu cinquenta poemas de Gilberto Mendonga Teles.>*

Serdo apresentados, nesta analise, alguns desses lugares por onde o poeta
transitou, seja a trabalho, conferencista ou viajante. Ele se deixa ler como um andarilho
cosmopolita, uma espécie de fldneur benjaminiano, que contempla e se desloca, que vé
e imagina o espaco citadino, das mais diversas maneiras. Ao olhar as cidades e paises, o
poeta constroi 0 poema € os insere numa construcao de palavras e pedras, efeito
estilistico que tem sido observado ao longo da pesquisa, na leitura analitica dos textos
poéticos.

Ao trazer a imagem da fldnerie, centrada na personagem de Baudelaire, destacada
no século XIX, na Franca, como um caminhante destemido, que percebe o ambiente ¢
fixa os olhos em tudo a sua volta, a ideia passa por ampliar a visdo deste tipo literario,
para além de uma conotacdo negativa, “vadiagem, preguicosa”. A andlise, nos poemas
de Mendonga Teles, parte de um observador que alarga os horizontes, para uma
percep¢ao mais agucada do espaco e dos atributos que o compdem, das situagdes
apresentadas e das que podem ser imaginadas no ambiente, que sdo construidas no
corpo do poema-cidade.

Primeiramente, serd citado o trajeto inicial do poeta, que comeca no interior do
Estado. Posteriormente, ele avanga para outras partes do mundo, ao sair de Goids, mas
sempre retorna a sua terra cha, sem se desligar das origens, como mostra no poema
“Eterno retorno”, que sera apresentado mais adiante neste capitulo. A imagem de um
poeta flaneur inscrita das travessias, quando ele parte para as Metropoles, uma vez que

esta ¢ uma figura tipicamente urbana.

39 Ao final deste capitulo, ¢ incluida a entrevista feita com o escritor e critico literario, Gilberto
Mendonga Teles, em outubro de 2022, em que ele relata os nomes dos lugares por onde passou,
mostrando o mapa geografico, que desenha o seu perfil de experiéncia, assinalada por um projetado
percurso literario. Em toda a tese isto ¢ apresentado, pelos temas recorrentes, que provém da propria
esséncia do ato de viajar, por paises e lugares conhecidos na literatura, ambientes que o poeta eterniza em
seus poemas. Cf. Entrevista concedida a Rosemary Ferreira de Souza, inclusa ao final deste capitulo, com
o subtitulo de “Memorias entre / vistas: um depoimento de Gilberto Mendonga Teles”.
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O espaco primevo da trajetoria do autor ¢ Bela Vista de Goids, sua terra natal que,
em afinidade contigua com o rio Meia Ponte, incorpora as marcas e os registros do
cruzamento dos percursos da sua historia de vida, lembrangas, afetividade e memoria.
Gaston Bachelard apresenta uma visao da terra natal, de forma poética e intensa, ao
destacar que ela ¢ menos uma extensdo que uma matéria. Segundo Bachelard, a terra
nata é “um granito ou uma terra, um vento ou uma seca, uma agua ou uma luz. E nela
que materializamos os nossos devaneios; € por ela que nosso sonho adquire sua exata
substancia; é a ela que pedimos nossa cor fundamental”.*”°

Bela Vista de Goias reflete o ambiente inicial das passagens que vao ser
percorridas por Gilberto Mendonga Teles, passando desde lugarejos do Estado de Goias
a capital Goidnia, até suas andancas nacionais e internacionais. A partir de seu
nascimento, em 1931, nos ermos do cerrado, ele principia sua jornada itinerante. Mais

tarde, esse movimento se expande, ao perpassar as cabeceiras do Meia Ponte, os

caminhos do poeta vao se estender para outras margens — travessia:

O RIO
Para Ana Maria e José

Margeando esse rio, andei.
José Mendonga Teles

[.]

a minha vida sempre foi uma longa trajetoria
na dire¢do das cabeceiras do Meia-Ponte.

Primeiro, foi o Meia-Ponte de Bela Vista
e seu obscuro pontilhado na travessia.’”!

Pode-se dizer que os caminhos, as passagens iniciais do escritor, comecaram na

“roga”, no interior de Goids. Tracos desse trajeto sdo registrados nos poemas

“Teleologia”, de Lirismo rural: o Sereno do Cerrado®’

e “O pai”, em Linear G, ao
mencionar a terra natal, Bela Vista de Goids, e Braz Abrantes, o antigo povoado de Sao
Jodo. Esses ambientes marcam fases da meninice do poeta, os versos resguardam
recordagdes da terra, pois, “permanecemos prisioneiros de nosso nascimento, de nossa

terra natal, de nossa lingua materna, murados nas dobraduras primitivas da infancia”.3"?

370 BACHELARD, 1998, p. 9.

371 TEELES, 2019, p. 73.

372 TELES, Gilberto Mendonga. Lirismo rural: o sereno do cerrado. Edi¢do bilingue (Portugués / Inglés).
Trad. Carol Piva. Rio de Janeiro: Batel, 2017. Edigdo em portugués. 2. ed. Aum. Rio de Janeiro: Batel,
2019.

373 ONFRAY, 2009, p. 44.
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Em “Teleologia”, poema analisado com mais acuidade no segundo capitulo, Bela
Vista ¢ identificada como ambiente que reaviva as lembrangas do escritor, no espaco
interiorano que, tal como o cenario de Braz Abrantes, ¢ marcante na historia de vida do

poeta:

Além do friozinho da manha em que nasceu

e do relincho do cavalo amarrado

na porta da loja do pai, ele guarda

de Bela Vista algumas imagens nitidas:

o cheiro aspero das folhas de fumo no jardim
o doce agucarado das negras jabuticabas

e a beleza dos olhos azuis de alguma prima.3’*

Ao aludir a pequena cidade de Braz Abrantes (mais rog¢a que cidade), onde passou
parte da sua infancia, Mendonga Teles incorpora nos versos a aprendizagem do menino-

poeta que, imitando o canto repinicado do sabia na flauta, treina o exercicio da

composicao poética, que mais tarde refletiu no seu processo criador:

“Entre a roga ¢ Braz-Abrantes
(mais roca que cidade)

ele aprendeu a imitar na flauta
o canto repinicado do sabia.>”

Como amante da terra, e “sendo terra” pelo nome (7eles = do lat. Télluris,
derivado do grego antigo T¢log, da Idade do Bronze e ja usado por Homero com a
significacdo de “aquele que sabe guardar seu pedacgo de terra”) o poeta vai cantar Goias,
no telurismo local, na representacdo dos rios, na cultura do povo goiano, na geografia
local, com muita intensidade, no seu livro Saciologia goiana, cuja leitura maior foi
referenciada no segundo capitulo desta tese. Com autenticidade, Teles revela conhecer a
regido em seus mais variados aspectos. O poema “Goias” € um icone dessa
referenciagdo, cujos versos ornam uma proficua identificagdo do olhar e do estar de
longe, ou de perto, dos espacos goianos. Como foi analisado no segundo capitulo, esse
“olhar de longe” integra e incita a falta, ao passo que o estar de perto envolve uma
relagdo afetuosa de encontrar-se unificado ao meio. Gaston Bachelard, em 4 poética do

espaco,’’® apresenta a imagem metaforica dos “caracois”, que constroem uma pequena

374 TELES, 2019, p. 93.

375 TELES, 2019, p. 121.

376 BACHELARD, Gaston. 4 poética do espaco. Trad. Antonio de Pddua Danesi. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2008.
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casa a qual carregam consigo: “o caracol estd sempre em casa seja qual for a terra para
onde viaje”.*”” O poeta é como um caracol, ele carrega dentro de si suas origens, suas
recordagdes, alguns habitos e costumes, que ndo se apagam € nem se esquecem.
Afastado da terra, o poeta deseja extrapolar fronteiras, ¢ sem deixar de langar seu olhar
para seu chdo poético, de vida e poesia, ele confessa que avista Goias nas tintas do seu
mapa, com a saudade que brilha no coragdo de todas as auséncias. A ultima estrofe

sinaliza isto:

S6 te vejo, Goids, quando carrego

as tintas no teu mapa e, como um Jo,

um tanto encabulado e meio cego,

vou-te jogando em verso, em nome, em GO.3”®

A partir da cronologia da vida e obra do autor, registrada no livro Hora aberta,
pode-se compreender que os fluxos primarios do poeta foram vivenciados nas cidades
interioranas de GO: Bela Vista (1931-1934), Hidrolandia (1936), Aparecida de Goidnia
(1937), Braz Abrantes (1938-1940), Inhumas (seis meses, em 1941) e novamente Braz
Abrantes (1941-1943). Em 1945, transfere-se para Goiania, onde deu prosseguimento
aos estudos e formagdo, aos trabalhos em diferentes instancias, dentre elas, Mensageiro
da secretaria do Estado do interior, IBGE e professor da Escola técnica de
Campinas/GO, do ensino médio e universitario.

Para representar a cidade de Goiania, tem-se como exemplo o poema
“Flamboyants”, publicado num dos primeiros livros de Gilberto Mendonga Teles,
Estrela-d’alva. Teles estreou em 1955, com um pequeno livro, intitulado A/vorada e, no
ano seguinte, publicou Estrela-d’alva, ligeiramente maior. Os dois livros eram uma
sele¢do dos inimeros poemas que o poeta foi escrevendo desde os doze anos. S6 depois
dos setenta anos, ele resolveu publica-los, em edicdo mais completa, num livro que
modestamente chamou de Aprendizagem (2011), cujos poemas documentam o processo
inicial de sua criagdo poética. Como nao podia deixar de ser, as imagens predominantes
nos seus dois primeiros livros se relacionam com seus titulos, com predominio de
palavras astrondmicas como céu, estrela, Vénus, Sirius, clardo, madrugada, amanhecer,
firmamento, aurora e tantas outras do mesmo campo semantico. Nao resta duvida de

que elas formam o universo simbolico de um escritor que se iniciava e que estava ainda

37 BACHELARD, 2008, p. 93.
378 TELES, 2019, p. 56.
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preso a leitura de autores roméanticos, parnasianos e simbolistas, a Olavo Bilac,
principalmente. Na introdu¢do de cada um desses livros ¢ facil perceber as marcas do
futuro critico de poesia e o sentido maior do seu primeiro livro: o de assinalar para o
poeta o inicio — a saida da obscuridade da noite comum para a luminosidade do dia, da

poesia que comeca. Na apresentagdo de Estrela-d’alva, o autor afirma:

Estrela-d'alva ¢ o meu coletivo de saudades. E o meu simbolo de alegria.
Reune versos de que, por motivos pessoais, sempre gostarei. Falta-lhes, ¢
verdade, a arritmia do momento em que vivemos. E isso me contenta.
Escrevi-os obedecendo a minha sensibilidade e ao meu gosto estético, e ndo

as normas liberais do modernismo.>”"

Esse gosto inicial do poeta pelos fendmenos do amanhecer pode ser explicado no
poema “A Hora Aberta do Dia”, que esta no livro de Eliane Vasconcellos, O Poeta da
linguagem / A linguagem do poeta. Rio de Janeiro: Editora Batel, marco de 2022. O
titulo do poema repete o da reunido de toda a sua poesia em 2002. Trata-se de um
poema em versos livres, beirando a prosa. O paragrafo final toma a forma de um
depoimento que explica nao s6 os nomes de seus primeiros livros de poemas, como o
sentido da poesia, que se abre como um especial amanhecer. Vale apresentar um relato

de Gilberto Mendonga Teles, em contato por e-mail, ao descrever que

Muito tempo depois me dei conta de que meu gosto pelo despertar as cinco
da manha e por aprender a surgir com o dia veio do meu avd que, na sua
pedagogia matinal, me enchia de entusiasmo, me inspirava e me conduzia ao
sentido da descoberta na incessante novidade do tempo, que antecipava o
gosto por “alvorada e estrela-d’alva”, nomes comuns com que tentei imprimir
na linguagem o fulgor da poesia.

Rio de Janeiro, 2 de setembro de 2021.3%°

Pelo que foi dito acima, vé-se que o poeta, escrevendo a moda antiga, j& tinha
noc¢ao do modernismo, isto ¢, ndo obedecendo as normas liberais do modernismo, ele
seguia seu gosto estético como uma maneira de mostrar um jeito proprio de escrita.
Gilberto Mendonca Teles se tornou um dos mais respeitaveis estudioso do Modernismo,
com o livro Vanguarda europeia e modernismo brasileiro (21* edicdo da Editora J.
Olympio, 2022,). Em Estrela-d’alva como também em outras de suas obras, o poeta
imprime e eterniza a imagem po¢ética da capital de Goids, ao escolher a arvore do pé de

Flamboyant, para pintar o cendrio arborizado, vivo e alegre que a cidade transmite.

37 TELES, 2003, p. 776.
380 Informagdo em conversa com GMT, por e-mail. Acesso dia 2 de setembro de 2021.
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Flamboyant ¢ uma expressao originada do francés, cujo sentido ¢ “flamejante”, o que
faz jus ao titulo de Estrela-d’alva. A harmonia do nome combina com a beleza da
arvore frondosa, de floragdo em tons avermelhados, alaranjados e amarelos, entretons

do cerrado, que colorem a paisagem de Goiania:

FLAMBOYANTS

Eu ndo cantei ainda os flamboyants floridos,
alegres, majestosos, multicores,

que, ao vir da primavera, embevecidos,
policromos, sensuais, adornam-se de flores.

E, enfileirados, vao, floridos e felizes,
baloucando a ramagem espontanea,
como saudando a rir em rutilos matizes
as amplas avenidas de Goiania.

E nas quentes manhas de setembro e de outubro,
quando o vento lhes beija as frangas, no alto,
sussurram, musicais, despetalando o rubro

véu de flores vermelhas pelo asfalto.>8!

As palavras ornamentam os versos, ao sugerir uma aquarela goiana, na maravilha
poética das cores dos Flamboyants, do sussurro dos ventos, no balanceio das ramagens,
despetalando o afogueado véu de flores vermelhas pelo asfalto, que formam um
espetaculo de beleza, ao se estenderem feito um tapete estampado, como uma campina
que nasce no meio da cidade. Todo o poema ¢ um texto imagético da urbe arborizada,
ao destacar as multiplas expressdes da darvore, que se tornou alegoria da
representatividade local, nas suas varias e envolventes adjetivagdes, que embelezam
ruas e avenidas, deixando o ambiente aprazivel em cor e mais sombreado.

A descricao que o poeta faz dos flamboyants atribui, metaforicamente, a cidade
que, ao vir da primavera, fica mais alegre e majestosa, ao exibir nas largas avenidas
arvores enfileiradas, policromas e sensuais, estampando cores rutilantes, nas manhas
quentes de setembro e de outubro. A metafora do vento que beija as francas e do alto
sussurra musical, despetalando o cortinado de flores vermelhas pelo asfalto, sugere o
desenho visual da cidade, que abraga os flamboyants, como uma espécie de cartdo
postal. A palavra “francas”, que o vento beija no poema, remete a Franca, ao lembrar o
colorido das flores na primavera e o periodo do matiz dourado do outono, que transcorre
entre setembro e dezembro, quando as ruas e avenidas ficam forradas pelas folhas secas

das arvores. Flamboyant nomeia em Goiania um Shopping Center, que ¢ conhecido

381 TELES, 2003, p. 843.
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como vitrine da urbe, batiza também o parque, localizado no bairro Jardim Goias,
referenciando que ha muitas frondosas e embevecidas arvores no local.

O poema foi publicado hd mais de cinquenta anos e perpetua em seu contexto de
cantar os flamboyants de Goiania, que ainda colorem ruas e avenidas da cidade.
Acontece que, no afa de cidade grande, que quer expandir, buscar o progresso e se
mostrar como metrépole modernizada, esse panorama belo e tdo louvado nos versos,
tem sido alterado. Ja ndo ha tantos flamboyants enfileirados, “saudando a rir em rutilos
matizes / as amplas avenidas de Goiania”. Haja vista que, numa das avenidas, cujo
nome, Goias, houve derrubada de dezenas de arvores, em 2015, para construgdo e
implantagio do corredor do Onibus de Transporte Rapido (BRT). Para dar passagem a
este meio de transporte foi necessario demolir parte deste cenario romantico e sedutor,
aquarelado pelos flamboyants. Este fato registra os efeitos do chamado “progresso” na
cidade moderna. No intuito de oferecer bem-estar e comodidade aos cidadaos, a ideia de
progresso acontece como um aporte material, que para se concretizar passa pelo
processo de destruicdo, muitas vezes da natureza.

Charles Baudelaire critica a no¢do de progresso e expressa o lado negativo da
modernidade, ao perceber que “a modernidade ¢ o transitorio, o efémero, o contingente,
¢ a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”.>3? As transformacdes
no espago citadino, as mudangas, as constru¢des, sdo efeitos do progresso, da
modernidade, e se tornam “aparéncia” da histéria cultural vigente. A critica que
Benjamin faz a modernidade ¢ bem explicitada na obra das Passagens, quando ele diz
que “o novo possui um cardter de aparéncia e coincide com a aparéncia da eterna
repeticdo. A aparéncia dialética do novo e do sempre-igual ¢ a base da ‘“historia
cultural” 3%3

O poema “Goidnia”, publicado em Saciologia goiana, analisado no primeiro
capitulo, ilustra bem isto, ao trazer imagens da cidade planejada, construida em meio ao
choque com a antiga capital sediada na Cidade de Goias (Vila Boa), cercada pela serra
Dourada, com o vislumbrado desenvolvimento e o anseio da nova capital, que ia

crescendo. No poema “Goiania”, o poeta, com leve humor, descreve que

382 BAUDELAIRE, 1996, p. 22.
383 BENJAMIN, 2009, p. 937.
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Um dia alguém subiu a serra,
gostou de ver o sol nascendo
e falou:

“Goias, capital Goias ndo fica bem
nem para o ensino de geografia
nem para a gloria da cultura atlantica
do Rio de Janeiro.
E tratou logo de escolher

no meio do cerrado

o local mais adequado
a construcao
de uma cidade que tivesse a pinta
da Revolugao de 30.

Da terra vermelha e dura
meio-escondida pelo capinzal
de repente nasceu a planta arquitetura
da Nova Capital

de ruas claras
de largas avenidas

e de algumas pragas
que as demais

viraram becos e vielas
para matar as saudades paralelas
da cidade de Goias.
uma planta arquipoética.’%*

O olhar do poeta para a cidade de Goiania ¢ um olhar de quem a vé / percebe
como uma planta “arquipoética”, expressao criada por Gilberto Mendonga Teles, num
de seus poemas, “Goidnia”, analisado no primeiro capitulo, ao estampar a planta da
cidade planejada, cujo contorno projeta uma urbe com ambicao de crescimento, com a
aspiracao por modernidade. Vale retomar versos do seu poema “A pedra”, em A4 raiz da
fala, ao destacar que “a pedra estara sempre/ ao dispor do arquiteto”, que exprime a
analogia da composi¢do do poema equiparada a construcdo da cidade, conforme foi
analisado no inicio da tese, ao dialogar com o papel do poeta comparado com o trabalho
do arquiteto. Para o poeta, Goiania ¢ como um desenho que permanece sendo moldado,
lugar de seus afetos e, talvez, alguns desafetos, mas também de suas grandezas, como a
fartura do cerrado, que aos poucos, de livro em livro, ele vai apresentando, num eterno
regressar, € de onde ele atravessa, para outros caminhos, viagens e andangas de quem se
tornou um leitor / observador dos espagos poéticos e citadinos, nos trajetos da vida.

Dessa travessia de vida, surge também um percurso poético e literario, que vai
culminar na figura de um poeta flaneur, que v€ / 1€ muitos lugares e os apresenta na
construcdo do poema, que se torna o corpo-texto, espago visual das imagens vistas,

imaginadas e criadas. O poema “Dilema”, de Planicie, assinala, ao mesmo tempo, o

38 TELES, 2019, p. 152.
204



desejo do eu lirico, de transpor fronteiras e de fincar os pés na terra que o incita a sonhar
com a aventura da partida. Michel Onfray, em Teoria da viagem, afirma que existe

sempre uma geografia que corresponde a um temperamento, o importante ¢ descobri-la:

uma palavra, um lugar legivel no mapa retém, entdo, a atengdo. Nome de um
pais, de um curso de agua, de uma montanha, de um vulcdo, de um

continente, de uma ilha ou de uma cidade. [...] Sonhar uma destinagdo é

obedecer a ordem que pronuncia, dentro de nds, uma voz estrangeira”.385

Diante do impasse de permanecer ou de ir mais além, aprisionado ao ideal que
projeta e sonha, na solidao da praia derradeira, o poeta risca na areia o poema que supde
guardar na memoria a vida inteira, no anseio de tragar itinerdrios, ao percorrer outros
caminhos, com o sangue da gente aventureira, com o movimento de viajante, neste

poema que fecha o seu terceiro livro, Planicie:

DILEMA

Tenho o sangue da gente aventureira

e 0 amor a terra que me deu o sonho.
Mas me encontro parado na fronteira,
sem saber se recuo, ou se a transponho.
Aprisionado pelo ideal que sonho

na soliddo da praia derradeira,

risco na areia o poema que suponho
ficara na memoria a vida inteira.

O gosto de lutar contra o imprevisto
fez-me todo de vento e nao resisto

ao desespero bom de ir mais além.
Estendo os olhos para o mar, e penso:
“— Tenho chumbo nos pés e 0 mar e imenso:
s6 me resta sonhar como um refém.”3%

A aspiragdo de lutar contra o imprevisto faz do eu lirico, que ¢ o poeta, um ser de
vento, que se movimenta e desloca para diferentes espacos, pois ndo resiste ao
desespero bom de ir mais além, com o despertar do desejo aventureiro de um viajor, que
possui alma inventiva, que tem afinco a sua terra e langa seus olhos para o mar imenso,
certo de sua afei¢do ao lugar de origem e aberto para o sonho de suas andancgas, na
trajetoria que a vida lhe trouxer. Os Ultimos versos do poema ilustram bem esta imagem
de permanecer e de expandir fronteiras, “— Tenho chumbo nos pés € o mar e imenso: /

sO me resta sonhar como um refém,” na aspiragdo itinerante a que se vé como um

385 ONFRAY, 2009, p. 16.
38 TELES, 2003, p. 772.
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cativo. H4 no poema (um soneto) uma dupla alusdo ao mito, segundo o qual O Pe. José
de Anchieta escreveu no poema a Virgem Maria (De Beata Virgine dei Matre Maria),
na areia de Iperoig (atual Ubatuba, SP, (muitas canoas em tupi). Dai os versos “risco na
areia o poema que suponho / ficard na memoria a vida inteira”; e a palavra “refém” no
verso final, que remete ao fato de Anchieta ter (ou teria) ficado como refém dos
tamoios, aproveitando para escrever na areia de Ubatuba o poema da Virgem. E uma
das mais belas ficgdes na origem da literatura no Brasil, datada do século XVI.

A construgdo do poema “Dilema” se equipara com o processo de criacao do texto
poético. O poeta ¢ este que tem o sangue da gente aventureira, por vezes, ele se encontra
parado na fronteira, como um limite ou numa espera do ato criativo, sem saber se recua
ou transpde. E belo ler nos versos expressdes relacionadas com essa afirmagio,
“aprisionado”, como cativo do ideal de poesia, “solidao da praia derradeira”, como uma
metafora do retiro, para compor a versdo final dos versos, que ficardo na memoria a
vida inteira. O gosto de lutar contra o imprevisto e o anseio bom de ir mais além sdo
marcas intensas de quem ¢ refém da criacao e “profetisa” a sua vida no porvir. Assim, o
poeta caminha, com a vontade e o desejo de linguagem, ao construir sua trajetoria de

vida e poesia, como declara no poema “Vida”, publicado em Estrela Dalva:

E, fiel ao meu destino, mas sem pouso,

com o mesmo ideal de um cavaleiro-andante,
levo-a, todo feliz, como um diamante
inimitado e por demais valioso.?%”

O poema “Trajetoria”, do livro Sintaxe invisivel, esta relacionado aos futuros
caminhos a serem percorridos pelo poeta, em varios momentos de sua vida, ao viajar
por um itinerario que se realizara por diferentes espacos, embora 0s versos se
identifiquem mais com Montevidéu, o primeiro lugar onde foi trabalhar no exterior.
Chamo a aten¢do para diversos poemas de Gilberto Mendonga Teles configurando
cenas de um contexto politico, que vigora no periodo da escrita do poema. Mais
adiante,*®® h4 uma analise direcionada para este aspecto, ao apresentar-se poemas que
sinalizam o periodo historico da repressdo politica no Brasil. Em 1964, Teles foi

atingido pelo Ato Institucional n° 1 (Al-1) e, a0 mesmo tempo, recebeu uma bolsa do

387 TELES, 2003, p. 785.

388 No subtopico, “Siléncio, grito e exilio nas passagens in/visiveis do poema”, serdo apresentados
poemas alusivos a lugares do itinerario do poeta e que imprimem o sentido politico-poético,
simultaneamente.
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Instituto de Alta Cultura de Lisboa (Portugal), onde ficou todo o ano de 1965. Fez na
Universidade de Coimbra um “Curso Superior de Lingua Portuguesa”, participou de um
Congresso Internacional de Linguistica na Universidade Complutense de Madrid e, no
inicio de 1966, voltou e, imediatamente, foi convidado pela Divisdo de Cooperagao
Intelectual do Itamaraty, para ir trabalhar no Uruguay, onde esteve por quatro anos. De
14, veio para o Rio de Janeiro, onde estd hd mais de cinquenta e trés anos, de onde ndo
saiu mais, a ndo ser para fazer jus aos convites que recebeu de Universidades em
Portugal, Espanha, Franca e Estados Unidos e Argentina, além dos que nao pode
aceitar. No Brasil, destacam-se as Universidades de Goias, Rio grande do Sul, Rio de
janeiro, Santa Catarina, sdo Paulo, Niteroi, Espirito Santo, Bahia, Recife, Natal, Cear4,
Para e Manaus.

Nos poemas escritos entre 1962 e 1967 (periodo em que se alastrou o medo na
sociedade brasileira, pela atuacdo dos militares) aparecem muitas marcas politicas,
disfargadas na linguagem. O titulo de Sintaxe invisivel é bem sintomatico, disfarca as
alusdes ao golpe militar de 1964 e, sobretudo, impde uma linguagem dificil, asilada na
poesia. Assim, o poema “Trajetoria” relata (sem claramente descrever) essa travessia de
Goiania a Lisboa, e de Madri a Lisboa, de Lisboa (de navio) ao Rio de Janeiro, do Rio a
Goiania, ¢ de Goiania a Montevidéu, no Uruguai. Os versos ndo delineiam esses
detalhes, mas eles podem ser bem lidos, quando pesquisados na cronologia da vida e
obra do autor, registradas no livro, Hora aberta: poemas reunidos,*® pela Editora
Vozes, 2003. Este poema vai refletir-se num outro, “Eterno retorno”, analisado mais a
frente, e que dara uma dimensao de continuidade da trajetdria itinerante do poeta, ao
demonstrar o aspecto da experiéncia das viagens, como um percurso literario, neste

universo multiplo, por onde ele transita. Veja-se a abertura desse amplo percurso:

TRAJETORIA

Arrastamos nosso caudal de medo
¢ desaparecemos na substancia
noturna da cidade.

Além dos edificios e semaforos

as ruas se recolhem coniventes:
saltam casas das sombras decepadas
e os platanos retinem confundidos
sua folha de sono.

Téo justa e essencial a trajetoria

389 Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Hora aberta: poemas reunidos. 4. ed. Petropolis: Vozes, 2003. p.
973-982. Cronologia da vida e obra do autor.
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de noite se organiza, fabulosa,
crescem cactos de fogo no siléncio
da linguagem perdida.

S6 o material de espuma, a forma
primitiva das coisas, permanece
girando sobre si, anterior

a descoberta.>

No mais intimo do poema se podem ler fortes e sintomaticas expressdes como

2 ¢¢

“caudal de medo”, a “substancia noturna da cidade”, “ruas que se recolhem coniventes”,
“sombras decepadas”, “cactos de fogo no siléncio”, que estdo voltadas, diretamente,
para o demasiado siléncio angustiante da época de repressdo no Brasil. A atmosfera da
noturnidade citadina, representada nos edificios e semaforos, nas ruas que, camplices se
refugiam, e nas sombras que insistem em encobrir a claridade dos platanos,
confundindo sua folha de sono, sugerem imagens dos tempos obscuros, em que viveu o
poeta. Quando os versos ecoam, visivelmente, os platanos que reunem confundidos sua
folha de sono, ¢ uma referéncia a beleza noturna da cor amarelo alaranjada das
folhagens, no outono, em Montevidéu, e se estende para o sentido de um tempo de
censura, ocasido em que o poeta viveu no estrangeiro, do periodo de um pesado
siléncio, manifesto no amago da poesia, onde as malhas da linguagem sdo os poros por
onde a liberdade respira. “A poesia nasce no siléncio e no balbuciamento, no nao poder
dizer, mas aspira irresistivelmente a recuperagdo da linguagem como uma realidade
total”.**! Curiosamente, o platano do Canada tem a tonalidade avermelhada, que se
tronou simbolo do pais, cujas folhas possuem recortes grandes. O tom ruborizado das
folhas lembra ndo apenas a cor representada pelos comunistas, a que os militares
temiam, mas emite a conotacdo metafdrica que os versos apresentam em “cactos de
fogo no siléncio”, aludindo ao tempo sombrio, reduzido aos espinhos e as brasas
ardentes do siléncio, expressdao de conteudo politico e poético, que se liga a0 momento
de feitura do poema, na angustia silente do criar. Versos finais do poema
“Descobrimento”, incluido em Sintaxe invisivel, ecoam e resumem a apologia do

obscuro para a liberdade e para a poesia:

Todas as coisas lindas e livres

se organizam no secreto rumor da angustia

e do tempo.:%92

39 TELES, 2003, p. 622.
1 PAZ, 1996, p. 120.
392 TELES, 2003, p. 621.
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O caudal de medo que paira nesses versos reune Goidnia ¢ Montevidéu na
trajetoria do poeta. Mas, dentro desse terror, a noite se organiza fabulosa para o sonho,
para a imaginacao fazer renascer a “linguagem perdida”, referéncia a censura que o
exército fazia a imprensa, a literatura e ao teatro. A ltima estrofe diz (que a despeito de
tudo) a “forma primitiva das coisas permanece”, “anterior a descoberta”, do que estava
acontecendo e sugerindo que tudo em breve passaria, como passou.

No inicio de 1966, no Rio de Janeiro, Gilberto Mendong¢a Teles foi contratado
pela Divisdo de Cooperacao Cultural do Itamaraty, para trabalhar como professor no
Uruguai. No inicio de 1967, sai de Goiania, de carro, junto com a esposa Maria do
Rosario e com o filho Anténio, de um ano, para morar em Montevidéu. Leva consigo os
poemas escritos em Portugal e Goidnia e, com alguns de Montevidéu, organiza para
publicac¢dao o volume de Sintaxe invisivel, bastante mencionado nessa tese, a pedido da
“Colecao Cancioneiro de Orfeu”, do Rio de Janeiro. Além da edigdo deste livro, o poeta
publica, em 1967, no Uruguai, La palabra perdida, antologia poética, traduzida por
Gaston Figueira, poeta uruguaio, com quem teve muito contato. Escreveu artigos para a
“Revista de Cultura Brasilena”, de Madri, ¢ para a “Inter-American Review of
Bibliograph”, de Washington.

O tempo itinerante do poeta em Montevidéu transcorreu no percurso de quatro
anos, até seu retorno para o Rio de Janeiro, em 1970. Um ano antes, foi aposentado pelo
Al-5, decreto de 26-10-1969, na UFG, quando ainda estava no Uruguai. Em fevereiro,
de 1970, ja no Rio, o poeta comeca a lecionar na Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro, PUC/RJ, onde estabeleceu morada até hoje, apesar de seu eterno retorno
a Goids e suas varias viagens ao estrangeiro, como vao ser retomadas nas analises, a
partir dos poemas.

Em “Aquarela montevideana”, do livrto A Raiz da Fala, ha imagens de
Montevidéu, como uma pintura da cidade, impregnada nos versos. A paisagem citadina
¢ diluida nos versos, feito uma gravura, que revela o painel urbano, nas cores € nas
sensacdes do outono, ao ser tragado o desenho da capital uruguaia, no corpo-texto do

poema:

AQUARELA MONTEVIDEANA

O outono esteriliza o 4spero

mover das folhas, cobre o vao

das arvores e danca fricativo

na ferrugem das coisas, no mormaco.
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Seu acido rumor trespassa
o brilho seco dos esqueletos
disfarcados entre os galhos
e os rotulos de febre.

Seu tato inveja a cor do ocre,
sabe ao acre volume das cidras
¢ esmerila a dura contragio
dos nervos na pedra.

O tempo pds anuncio de venda
nessas ruas de ouro e platanos
e abriu no abril a sua tenda

de Ambar e girassol.

O seu breve arco de siléncio
brincou nos amarelos e filtrou-se
como o corpo de um canario
pelos poros da tarde.>*

Os olhos do poeta estdo atentos ao movimento das folhas das arvores, dancando
fricativas (esfregando umas nas outras, no balango e no atrito entre si, como que
saudando o vento e os tons das cores desta calorosa estacao), na ferrugem das coisas, no
mormagco, que sinaliza a temperatura quente e o forte calor do outono, em Montevidéu.
Seus ouvidos captam o 4acido rumor, que atravessa o brilho seco dos esqueletos
disfargados entre os galhos, numa referéncia ao barulho das pontas das arvores
desfolhadas, em meio ao ambiente envolto da neblina abafada e quente. Seu tato inveja
o entretom do pigmento amarelo avermelhado, que enfeita o outono e exala o aroma
acre das cidras, num misto entre odor e gosto, que combina amargo, 4cido e azedo, e ao
cobicar o toque ocre /acre, esmerila a habilidade de compor o poema e perceber a
cidade, sinestesicamente. A expressividade da correspondéncia sinestésica nos versos
revela as diferentes percepcdes sensoriais do poeta, que observa e experimenta a
paisagem, pelo uso dos sentidos. “A imagina¢do pde sempre um estimulo em todos os
nossos sentidos. A atengdo imaginante prepara nossos sentidos para o instantaneo”.>%*

A quarta estrofe apresenta a imagem da paisagem urbana, ao destacar as ruas de
ouro e platanos, que claramente se refere ao cendrio da estacdo do outono, quando os
tons aureos, no misto do alaranjado das folhas, pintam um novo colorido no painel da
cidade. Os versos ressoam e imprimem o movimento visual das ruas montevideanas,
como se o eu lirico, como flaneur, transitasse por passagens forradas pelas folhagens,

contemplando o que ocorre nesse espaco. Ao citar o “tempo pds anuncio de venda” e

“abriu no abril sua tenda”, lembra bem o periodo em que transcorre a duracdo do

393 TELES, 2003, p. 568.
3% BACHELARD, 2008, p. 147.
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outono, os passeios, o comércio, as vendas e os diferentes destinos de quem transita por
esses caminhos. O poeta joga com as palavras “abriu e abril”, para ilustrar tanto o ato de
alargar e de deslocar pelas passagens de Montevidéu, quanto o0 momento proprio em
que esse percurso acontece, no més de abril, onde o outono se estende até junho.

O poema finaliza projetando a imagem arborizada da cidade, que é comum ter
arvores dos dois lados das ruas, que ao se entrelagarem no alto, formam um arco de
ramagens e folhas que, sdo verdes no verao e ficam, primeiramente, amareladas, depois,
bem forte no matiz laranja, no outono, como mostram nos versos, ao citarem a beleza
dos platanos, cujas folhas adornam o chao das ruas neste tempo, em Montevidéu.

O titulo “Aquarela Montevideana” sinaliza uma pintura do retrato da cidade, com
o uso emblematico de expressdes que marcam o tempo € 0 espago, no outono: “mover
das folhas, cobre o vao das arvores, danga fricativo (que estd relacionado com a
linguagem, ao tratar do proprio processo de composi¢ao do texto poético), ferrugem das
coisas, mormaco, brilho seco, rétulos de febre. Outros vocabulos expressivos visuais
(“cor do ocre, ruas de ouro e platanos, ambar e girassol, candrio”) se referem aos
matizes da aquarela, que pigmenta e representa Montevidéu, pelos olhos do poeta, pelo
seu caminhar no estrangeiro, longe de sua patria, onde a “Aquarela do Brasil” soa e
pinta outros tons, para lembrar a coincidéncia poética dos termos.

O girassol ¢ a flor do sol, ela estéd relacionada com o tempo, de certa forma. Seu
amarelo vibrante, além de simbolizar o calor, se destaca pela beleza e exuberincia. As
referéncias de tonalidades em amarelo-ferrugem, citadas de variadas formas nos versos
da aquarela de Montevidéu, refletem o panorama de uma estagdao na cidade, o outono.
Um tempo cujo colorido se espalha e o cair das folhas neste misto entre dourado /
amarronzado, meio vermelho / alaranjado, sobressai entre as poucas ramagens verdes,
no balanco quente do vento que sopra nas ruas, provocando a vontade de caminhar e
sentir a paisagem, olhar vagarosamente o cendrio, para contemplar de perto a cidade e
seus arredores. O pigmento do amarelo indica a cor luz, que nos versos se mescla com o
brilho seco dos esqueletos das arvores, em sobreposi¢do resultante do verde e do
vermelho.

Os matizes mencionados no poema, nas expressoes “ferrugem das cores, brilho
seco, cor do ocre, ruas de ouro e platanos, ambar e girassol, canario”, lembram a arte do
pintor holandés, Vincent Van Gogh, cujas obras sdo marcantes pelo amarelamento

causado pelo verniz e pelo envelhecimento. O poeta sugere essa referenciacdo, ao
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finalizar o poema, ele pinta o mover do ruido calido das &rvores, brincando nos
amarelos que, feito o corpo de um candrio, brilha como ondas de luz e calor pelos poros

da tarde:

O seu breve arco de siléncio
brincou nos amarelos e filtrou-se
como o corpo de um canario
pelos poros da tarde.*

A “Aquarela montevideana” torna-se um retrato paisagistico da cidade, no tempo
em que o poeta a contempla de perto e a inscreve nos versos. Como flaneur que observa
e sente, ele vé / 1€ o ambiente e tudo em seu entorno, a maneira de olhar e descrever o
que percebe vai-se diluindo como pintura, os olhos do poeta sdo o seu pincel e suas
maos sdo o cinzel que compdem toda a contemplacdo citadina e a modela no corpo do
poema, ao escrever o texto-cidade. Michel Collot, ao discutir sobre paisagem, afirma
que ela envolve trés componentes que cingem a percepcao, um local, um olhar e uma

imagem. De tal maneira,

a relacdo que a experiéncia da paisagem estabelece entre a extensdao de uma
regido [de um pais] e aquele que a observa ¢ uma modalidade
especificamente humana do vinculo que une todo ser vivo ao seu meio. Um
ambiente ndo ¢é suscetivel a se tornar uma paisagem, sendo a partir do
momento em que ¢ percebido por um sujeito.*®

O percurso de viagem do poeta ¢ representado no poema “Eterno retorno”, em
Plural de nuvens. Os versos apresentam bem as andangas do poeta, em dire¢do a
diferentes cidades, as quais conheceu e as deixa gravadas na escrita, ao exprimir seu
perene regresso, por uma via circundante, entre os multiplos lugares, no espago e no

tempo:

ETERNO RETORNO

Em Santiago de Compostela, curtindo

a mordomia de um quatro-estrelas,

olhou enternecido o tecido da chuva

e teve saudade do apartamento de Lisboa.

Em Lisboa, gozando os intimos instantes
da temporada no céu do Lumiar,

olhou vagamente as nuvens do Ocidente
e teve saudade do apartamento do Brasil.

395 TELES, 2003, p. 568.
3% COLLOT, 2013, p. 19.
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No Rio, perseguindo alguma ninfa

na ilha do escritdrio refrigerado,

olhou por muito tempo o risco do aviao
e teve saudade da casinha de Goias.

Em Goiéania, voltando a ser menino

¢ guardando bem fundo o carinho da mae,
olhou emocionado o caminho de Santiago
e teve saudade do tempo em que estava

vendo terras de Espanha,
areias de Portugal 3%’

“Eterno retorno” esta ligado a sequéncia das viagens, que levam e trazem o poeta,
como um reencontro recorrente, porém, inacabado, e que, duradouro, se torna constante.
A vontade, o desejo, a leitura definem o projeto da viagem, que comega no exato
momento da partida, da saida do domicilio, quando se deixa para tras o porto de
matricula, ao girar a chave na fechadura da porta de casa, como lembra Onfray, em

Teoria da viagem. Assim,

o primeiro passo instala, de fato, um entremeio que tem a ver com uma logica
especial: ndo mais no lugar deixado, ainda nao no lugar cobicado. Flutuando,
vagamente ligado a duas margens, num estado de auséncia de peso espacial e
temporal, cultural e social, o viajante penetra no entremeio como se
abordasse as costas de uma ilha singular. Cada vez mais longe do seu
domicilio, cada vez menos distante da sua destinacdo, circulando nessa zona
branca, neutra, o individuo escala ficticiamente uma encosta ascendente,
atinge um ponto zenital, para depois iniciar a descida.’*

Gilberto Mendonga Teles esteve como professor de Literatura Brasileira em
diferentes Universidades, tanto no Brasil quanto no estrangeiro, como ja foi
mencionado, anteriormente. Em Montevidéu (Uruguai), Lisboa (Portugal), Nantes e
Rennes (Franca), Chicago (Estados Unidos) e Salamanca (Espanha), além de ter
visitado varias outras cidades brasileiras e estrangeiras, o escritor fez conferéncias em
muitas delas. O percurso de ir e vir se relaciona com o deslocamento no espaco € no
tempo, por diferentes épocas. Nos poemas, o poeta registra imagens das cidades e / ou
paises, ao contemplar o ambiente, lendo-o de diversas maneiras, ele vé a cidade e
constrdi o poema, faz dela um poema-cidade, texto aberto para ler e olhar, percorrer e
sentir.

As cidades de Santiago de Compostela, Lisboa, Rio de Janeiro e Goiania, sdo os

espagos que este cavaleiro andante desfruta e percebe no seu decurso de itinerante

37 TELES, 2017, p. 234.
3% ONFRAY, 2009, p. 26.
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cosmopolita. O poeta transita de um lugar a outro, sempre num movimento de retorno,
seja as origens ou pela saudade nostalgica de estar de volta as terras por onde andou.
“Depois do tempo ascendente do desejo, depois do tempo excitante do acontecimento,
chega o momento descendente do retorno”.**® O sujeito lirico no poema esta sempre em
transito, ele ndo se limita num Unico lugar, ao contrario, seu trajeto ¢ permanente, e cada
uma dessas cidades possui algo que o cativa e o faz sentir o desejo de retornar, de
maneira que, sua permanéncia nelas, acaba sendo, algumas vezes, temporaria /
passageira, o que faz do poeta um flaneur de passagem.

Santiago de Compostela, capital da Galiza, na Espanha, ¢ a primeira cidade
apresentada neste poema, o que referéncia a abertura da jornada do poeta viajor, como
um caminhante estrangeiro, dada a significacdo da rota citadina estar relacionada com
as peregrinagdes, pratica milenar, atribuida ao cristianismo, e que se estende para o
destino de conhecer e percorrer os caminhos de Santiago. O caminho de Santiago*®’, ou
o Caminho, como ¢ mais conhecido, refere-se ao itinerario percorrido por peregrinos
que afluem a Santiago de Compostela, que vao, em grande maioria, para venerar as
reliquias do apostolo Sdo Tiago maior, em visita ao seu sepulcro, na Catedral da cidade.
Além disso, o percurso ¢ atragdo turistica, para caminhantes ¢ andarilhos aventureiros,
que ao tragarem uma rota, almejam alcangar o destino, que transita entre o espiritual,
cultural, histérico e contemplativo, tendo em vista que observar o trajeto e intercalar os
caminhos ¢ a motivagdo mais pretendida do viajante. Michel Onfray, ao descrever a

visdo do viajante, pontua que

nada melhor para obter um tipo de visdo pandptica e controlar a diversidade a
fim de produzir uma unidade legivel e codificavel. O devaneio do viajante
circula nesse mundo de marcas e linhas, cifras e nimeros de que se alimenta

o desejo ndmade nas primeiras horas.*"!
Na abertura do texto poético, 1é-se que o itinerario inicial do poeta acontece a
partir de Goiania - Lisboa. O poema exprime isto, ao destacar o usufruto das regalias do
sujeito lirico, em um hotel quatro-estrelas, que olha enternecido o tecido da chuva e

sente saudade de Lisboa. Ao contemplar da janela o cair da chuva, ele se recorda da

cidade em que esteve antes, trazendo na memoria alguma lembranca e o sentimento

3% ONFRAY, 2009, p. 64.

400 O Caminho de Santiago de Compostela é formado por diferentes caminhos, que partem da Europa. O
inicio do caminho pode decorrer em trés paises, Portugal, Franca e Espanha.

401 ONFRAY, 2009, p. 22.
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nostalgico do lugar. Ver a chuva de Santiago de Compostela ¢ enxergar imagens de
Lisboa, em terra estrangeira. Doravante ocorre o retorno, e agora o poeta regressa a
Lisboa. Que se dara numa sequéncia de regressos.

Na segunda estrofe a cidade portuguesa ¢ o espago da estadia e da contemplagdo
do poeta. O eu lirico, que neste caso € o poeta, ao observar ligeiramente o sol se pondo,
quando contempla vagamente as nuvens do Ocidente, sente saudade do Brasil. Ele
aproveita os ultimos momentos na cidade lisboeta e, prazerosamente, aprecia a
temporada contemplando o céu do Lumiar, freguesia de Lisboa, relativamente
modernizada, entrecortada por zonas de lazer e recreio, universidade e ofertas culturais
variadas, como teatro, museus, biblioteca e cinema. E a partir deste lugar que o olhar do
poeta se direciona para o alto, ao contemplar as “nuvens do Ocidente”, cujo sentido se
estende para o ver parcial, que nao desvenda tudo, sem ter muita transparéncia, quando
a percepcao ¢ ligeira. Isto indica que a passagem do poeta neste lugar foi rapida. Ao
“gozar seus intimos instantes”, ele joga com a palavra “intimos” que, no poema, possui
sentido dubio, voltado tanto para o movimento de olhar rapidamente a cidade, quanto
para o prazer do deleite sexual, que tem ligacdo com o ato criativo, ao compreendé-lo
como momento pleno de frui¢do. Por outro lado, o “lumiar” ¢ uma expressao que esta
voltada para algo que ilumina, que emana luz, e este luzir permite enxergar as
singularidades do ambiente, com gozo e satisfacdo, pelo o que ¢ visto ou
experimentado.

Esta vista da paisagem do Lumiar faz o poeta recordar do apartamento do Brasil,
de onde admira as ninfas, na ilha do seu escritorio, no Rio de Janeiro, referéncia ao
labor poético, sua pratica inspiradora do exercicio e composi¢do do poema.
Diferentemente de Lisboa, agora o olhar do poeta ¢ mais demorado: “olhou por muito
tempo o risco do avido/ e teve saudade da casinha de Goias”. A maneira de fixar o olhar
para o rastro do avido, permite o sujeito lirico contemplar o desenho esbocado da antiga
morada, em Goiania, onde viviam seus pais - “saudade da casinha”. O risco do avido
alude, ao mesmo tempo, o tracado ousado da fumaca das turbinas, quanto a propria
ameaca da ocorréncia de perigo no itinerario de viagem do poeta. No Rio de Janeiro, ele
permanece saudoso de outras terras, de sua terra de origem, o eterno Goias.

O deslocamento do poeta vai acontecendo num circulo permanente, por diferentes
lugares. Este movimento faz dele um caminhante-viajor em transito, que ora estd num

lugar, ora em outro, ao executar a trajetoria de um eterno retorno. O exercicio de
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retornar € necessario, faz parte do trajeto multiplo dos viajantes. Michel Onfray reflete
que nunca retornar, ficar girando sempre, provocaria uma embriaguez de dervixe.
Reencontrar o lugar que habitamos permite aproximar habitus, habitagdo, habitar.
Depois da viagem, do movimento, o retorno a casa ¢ importante, pois autoriza a

recuperagdo das forgas e das energias despendidas, para um novo regressar:

O lugar deixado e depois reencontrado ¢ o eixo em torno do qual oscila a
agulha da bussola. Sem ele ndo ha pontos cardeais, nem rosa dos ventos, nem
possibilidade de deslocar-se e de organizar uma busca nos mapas do mundo.
Nele, treme e vibra, fragil, o ago que indica o norte magnético da bussola,
sem a qual ndo ha dire¢do, nem ida nem retomo possiveis. Uma cartografia
sem indica¢cdes de direcdo ndo apresenta interesse, ndo tem sentido.
Tampouco quando lhe falta uma escala. O domicilio funciona como bussola,

cuja etimologia remete a forma original, uma pequena caixa — como a

casa.402

Em Goiania, o poeta volta a ser o menino, que guarda bem fundo o carinho da
mae, numa men¢ao ao aconchego materno e ao regresso acolhedor, de pertenga a terra-
mie, seio que ampara e enternece as emocdes, lugar dos seus afetos. E de 14 que ele
olha no céu as estrelas do caminho de Santiago, a Via Lactea, saudoso de regressar as
terras de Espanha e Portugal. Contemplar o céu estrelado de Goiania ¢ ter a sensacao de
se deslocar para Santiago de Compostela, a noite, pela estrada - “Via Lactea”, seu
itinerario poético, por meio da imaginagdo. “Parece que, em tais imagens, as estrelas do
céu vém habitar a terra. As casas dos homens formam constelagdes sobre a terra”.*® O
poeta imagina um percurso pela Galaxia, como um caminhante, que segue a rota-guia
das estrelas, que do céu orienta o caminho para se chegar a Santiago de Compostela.
Afinal, ser peregrino neste Caminho ¢ andar pelas estradas da historia, que o construiu e
0 constrdi, ao percorrer passagens que montam o ambiente, tornando-o um trajeto
histérico, que atrai e encanta, com suas diversas paragens, num espetdculo do cenario
que acompanha o viajante. Michel Onfray assevera que “um bom viajante possui uma
capacidade de registrar as menores variacdes, ¢ sensivel aos detalhes, a informagao
microscopica”.*** O poema termina com dois conhecidos versos de um famoso poema
medieval, a “Nau Catrineta”, atualizado por Almeida Garrett, no século XIX, “vendo

terras de Espanha,/ areias de Portugal”, para sinalizar o recorrente percurso do poeta

para outras terras, suas andangas, no eterno ir e regressar.

402 ONFRAY, 2009, p. 67.
403 BACHELARD, 2008, p. 36.
404 ONFRAY, 2009, p. 44.
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Como um fldneur benjaminiano, Teles prossegue sua trajetdria, pelos mais
diversos lugares. O poema “Flanando”, do livro Brumas do siléncio, ¢ emblematico
nesta percep¢ao do sujeito que caminha e observa o ambiente e o que esta a sua volta. O
titulo estd interligado com esta figura urbana e observadora, que exercita o oficio de
flanar, despreocupadamente, pela cidade, que capta o movimento, os ruidos, as
sensacdes € as imagens que v€ no espago citadino, lendo-o, em seus mais especificos
aspectos. Os versos traduzem uma caminhada por Paris, em dois momentos, pela manha
e pela noite, ao finalizar com o passeio de maos dadas, a beira do Rio Sena, cena

intimamente poética:

FLANANDO

A manha fria de Paris

me traz hoje muita alegria.

Saio de sobretudo andando devagar
principalmente quando desgo

o bulevard San Michel

com o pensamento solto

e a imaginagdo cavalgando

pelo céu cinzento e cheio

de rastos de avido.

E ai que neste frio que desejo

cobrir como um touro, um garanhao,
aquela mulher desnuda nos antincios
de todas as esquinas.

Agora mesmo pensei em visitar

o hotel onde viveu Rimbaud.

Rever as casas de Balzac e Victor Hugo.
Foi por ai que me lembrei da livraria

que ndo existe mais na praga da Sorbonne.

Mas vou descendo e olhando de soslaio
as mogas que passam rapidas
me olhando de esguelha.

Afinal passei por uma livraria
a procura do I v. da lliada
edigdo bilingue grego-inglesa
Nio encontrei, mas vi um livro
meu perdido entre os demais.

Afinal, a noite me salvou

de todos os mistérios e siléncios:
passeei de maos dadas a beira do rio
com a beleza de Marilia,

a de cabelo curto, rosto de anjo

e dedos trémulos de frio.*0°

405 TELES, 2017, p. 567-568.
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Todo o poema “Flanando” manifesta tracos do poeta-flaneur, que caminha,
tranquila e alegremente, pela cidade de Paris, observando o ambiente citadino e
registando seus detalhes, ao ver / ler o espaco fisico, como um texto visual, andando
pelas ruas parisienses, curtindo o ambiente e a paisagem friorenta do inverno francés.
Num dos fragmentos da obra das Passagens, Benjamin declara que Paris criou o tipo de
flaneur e que os proprios parisienses fizeram desta cidade a sua terra prometida. Paris ¢

vista / lida como

a “paisagem construida de pura vida”, como Hofmannsthal certa vez a
chamou. Paisagem - ¢ nisto que a cidade de fato se transforma para o flaneur.
Ou mais precisamente: para ele, a cidade cinde-se em seus polos dialéticos.
Abre-se para ele como paisagem e fecha-se em torno dele como quarto.**
O texto poético apresenta elementos indicativos desse tempo frio, em Paris, com o
uso de expressdes como “manha fria, céu cinzento, dedos trémulos de frio, € o
“sobretudo”, que conota dubio sentido nos versos, ao se referir tanto ao casaco, para
aquecer e proteger do frio, como enfatiza, principalmente, o modo de andar do poeta,
caminhando devagar, para apreciar e ver as proeminéncias do lugar e do que ha a sua
volta. Walter Benjamin, nas Passagens, argumenta que Baudelaire foi quem
primeiramente apresentou Paris como objeto da poesia lirica. Sua poesia ndo ¢ aquela
que canta a terra natal, ao contrario, ¢ o olhar que o alegérico langa sobre o ambiente
citadino. Ele trata da visdo do flaneur que busca um asilo na multidao. Nela, a cidade ¢
ora paisagem, ora sala acolhedora. O espago da urbe ¢ o lugar por onde transita o poeta,
que “no asfalto sobre o qual caminha, seus passos despertam uma surpreendente
ressonancia”,*’ ele flana pelas ruas, vendo / lendo o que surge diante dos seus olhos.
Benjamin atribui a figura do fldneur a um tipo que se move e se desloca por varios
espacos. Ao se mover pela metropole moderna, ele mapeia este ambiente e o observa,
como um detetive, que fixa os olhos atentamente nos detalhes, que persegue os vestigios

do caminho por onde passa, apreendendo o ambiente da cidade como um viandante de

expressiva percepcao:

A figura do fldneur prenuncia a do detetive. O flaneur devia procurar uma
legitimagdo social para seu comportamento. Convinha-lhe perfeitamente ver
sua indoléncia apresentada como aparéncia, por detras da qual se esconde de

406 BENJAMIN, 2009, p. 450.
407 BENJAMIN, 2009, p. 450. [M 1, 2]
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fato a firme atencdo de um observador, seguindo implacavelmente o
criminoso que de nada suspeita.*%®

Flanando, pelo bulevard San Michel, via larga e arborizada, que se estende da
Pont Saint-Michel até a Avenue de 1’Observatoire, o poeta segue com o pensamento
solto, livre para imaginar e captar os atributos que a cidade oferece, atento ao que vé,
criando em sua mente as imagens deste cendrio, que se apresenta como um retrato,
diante de seus olhos, que anseia por contemplar as infimas e destacadas especificidades.
O céu cinzento e cheio de rastos de avido, nao s6 faz mengdo ao frio ¢ a neve, como
ornamenta a paisagem parisiense, em tons que lembram o tempo chuvoso, nublado,
comum nesta época, além de aludir aos matizes da cidade, destacados nas suas ruas
molhadas, em seus telhados de zinco, nas pedras dos prédios, nas vestes dos transeuntes,
na fumaca de cigarros, no vapor que sai das saidas dos metrds, automodveis e chaminés,
descri¢des da cidade moderna. O rasto do avido sinaliza o movimento de aeroportos na
capital francesa que, atualmente, comporta trés opc¢des, o Charles de Gaulle, o Orly e o
Beauvais, o que justifica Paris como uma cidade bastante visitada por turistas.

O tom gris na atmosfera de Paris ¢ descrito por Benjamin, nas Passagens, como
mostram alguns fragmentos, ao apresentarem o cendrio da chuva, a descricdo da
imagem das chaminés, a cor-estrutura do Arco do Triunfo e o tédio cinzento, alegoria
do indice do sono coletivo. Assim, o tom do cinza, na cidade francesa, indica tanto o
panorama visual local, ligada as construcdes e aos seus monumentos, quanto a fatos e a

outras significagdes a ela correspondentes:

O tempo de chuva na cidade, com toda sua astuta sedugdo, capaz de nos fazer
voltar em sonhos aos primeiros tempos da infancia, s6 ¢ compreensivel a
crianca de uma cidade grande. A chuva faz tudo parecer mais oculto, torna os
dias ndo so cinzentos, mas também uniformes.*®

Sobre a “filigrana das chaminés” como “miragem” do intérieur: Quem olha
para cima em dire¢cdo aos telhados dos enormes blocos cinzentos dos
boulevards.*1°

Caminho rua acima até o arco de triunfo, construido cinzento e glorioso para
Lodovico Magno. Na base das piramides esculpidas em seus pilares,
repousam ledes e encontram-se armas, couragas e troféus crepusculares.*!!

Tédio e poeira. Sonho, um casaco que ndo se pode virar do avesso. Por fora,
o tédio cinzento do sono.*'?

408 BENJAMIN, 2009, p. 472. [M 13a, 2]
409 BENJAMIN, 2009, p. 126.
410 BENJAMIN, 2009, p. 243.
411 BENJAMIN, 2009, p. 840.
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Caminhar pelas ruas, com a imaginagdo cavalgando, ¢ uma metafora excitante do
poeta, que flana e cria imagens, ao perceber o ambiente e dele recolher e inserir
significados. Quando nos versos ecoam ‘“cobrir como um touro, um garanhao,/ aquela
mulher desnuda nos antincios/ de todas as esquinas”, transmitem as marcas desejantes,
arraigadas no erotismo voluptuoso, que ressoam um ponto da realidade da metropole
moderna, na publicidade da imagem do corpo feminino, como aparato das propagandas
francesas. A figura da mulher despida ¢ o objeto da atracao e da excitagdo que, ao ser
olhada, ¢ também um texto para ser lido e contemplado e que, exposta, pode ser
compreendida como “oferecida”, como objeto que estd a espera de ser possuida. Paris ¢
esta cidade-mulher, atraente e sedutora, outdoor da beleza, lugar de muitos encantos,
destino aberto para quem deseja ver / ler suas passagens e percorrer por seus espacos.
Nas Passagens, Benjamin apregoa que, sob o dominio do fetichismo da mercadoria, o
sex appeal da mulher toma mais ou menos intensamente as cores dos apelos da

mercadoria, de tal modo que,

o reclame moderno demonstra, por um lado, quanto os atrativos da mulher e
da mercadoria podem se confundir. A sexualidade que, anteriormente, fora
estimulada pela fantasia do futuro das forgas produtivas, de um ponto de vista
social, é agora mobilizada pela fantasia do poder do capital.*'3
O poeta-flaneur vai caminhando e recordando de lugares dantes visitados, como
ilustra a terceira estrofe do poema, ao citar o hotel onde viveu o poeta Rimbaud, as
casas de Balzac e Victor Hugo, escritores franceses, e a praca da Sorbonne. A
lembranga desses recintos eclode como um trajeto cultural e literario, como um retorno
ao passado, ao destacar-se o nome desses autores, o lugar onde viveram e a mengao de
uma livraria, que ndo existe mais nesses arredores. A praga da Sorbonne, cujo nome se
atribui pela localizagdo da Universidade parisiense, ¢ uma referéncia de passagem na
cidade de Paris. E um local cercado por livrarias, cafés, restaurantes, ambientes de
encontros, pontos de acolhida dos turistas e transeuntes, que caminham pelas ruas
parisienses e fazem da cidade um cendrio historico, diversificado e cultural.
O olhar do poeta as vezes ¢ ligeiro, disfarcado, porém, atento a todo movimento.
Com seu ar de flaneur, ele vai andando, descendo e olhando de soslaio as mogas que

passam rapidas e o olham de esguelha, sem encarar, talvez, com o olhar dissimulado.

42 BENJAMIN, 2009, p. 855.
413 BENJAMIN, 2009, p. 380.
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No seu percurso, o poeta chega a uma livraria, e ao procurar a edi¢do do II volume da
Iliada, em exemplar bilingue grego-inglesa, encontra um dos seus livros, perdidos entre
os demais. O espacgo da livraria ¢ o lugar propicio dos livros, onde estdo guardadas,
segredadas, localizadas as paginas da “viagem” — leitura, pois este ambiente representa
o repositorio dos multiplos discursos, como o celeiro da cultura, local aberto para viajar,
para conhecer. Ler ¢ viajar, é percorrer por diferentes itinerarios e buscar caminhos
infinitos. Quando Michel Onfray faz mencdao as viagens, ele estabelece uma

equiparagdo com o processo da leitura, que age como um rito iniciatico da viagem que

comega numa biblioteca. Ou numa livraria. Misteriosamente, ela tem lugar
ali, na claridade de razdes antes escondidas no corpo. No comego do
nomadismo, encontramos assim o sedentarismo das prateleiras ¢ das salas de
leitura, ou mesmo do domicilio onde se acumulam os livros, os atlas, os
romances, 0os poemas, todas aquelas obras que, de perto ou de longe,
contribuem para a formulagdo, a realizagdo, a concretiza¢do de uma escolha
de destino. Todas as se¢des de uma boa biblioteca conduzem ao bom lugar: o
desejo de ver um animal extravagante, uma borboleta rara, uma planta quase
inencontravel, um veio geoldgico numa pedreira, a vontade de andar sob um
céu como o fez um poeta, tudo leva ao ponto do globo cujo sinal carregamos
as cegas. O papel instrui as emogdes, ativa as sensacdes e amplia a
possibilidade proxima de percepgdes preparadas.*!*

A quinta estrofe refor¢a que Teles ¢ um leitor e pesquisador da tradi¢do literaria.
Lé-se / vé-se, em muitos de seus poemas, marcas do seu conhecimento e de sua leitura,
desde autores classicos até aos mais modernos. O fato de localizar um livro seu em
Paris ¢ um modo de citar sua obra na Europa, haja vista que o escritor possui livros
traduzidos em outras linguas, inclusive, em francés. A citagdo dos autores franceses,
Rimbaud, Balzac e Victor Hugo, a referéncia a livraria, o desejo de encontrar a edi¢ao
da Illiada (epopeia que narra o cerco a cidade de Troia), bem como o volume do poeta
brasileiro perdido entre os demais, evoca o espago citadino como uma paisagem
literaria, cendrio para ser percorrido, lendo seus detalhes. A cidade ¢ um livro aberto,
cujas paginas sao escritas nas suas constru¢des € no panorama integral que ela apresenta
para o observador, disposto a experimentd-la. Esta equiparacdo alegoérica da cidade
como livro permite ver / ler e viver a urbe por meio da leitura, da arte e da cultura
literaria. Benjamin, em Obras escolhidas - II, no texto “Paris, a cidade no espelho”,
descreve a declaracdo de amor dos poetas e artistas a “capital do mundo”, ao mostrar a

imagem da cidade feita de livros, vendo-a como um grande saldo de biblioteca:

44 ONFRAY, 2009, p. 18.
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De todas as cidades ndo ha nenhuma que se ligue mais intimamente ao livro
que Paris. Se Giraudoux tem razdo e a maior sensag@o de liberdade humana ¢
flanar ao longo do curso de um rio, entdo aqui a mais completa ociosidade, e
portanto, a mais prazerosa liberdade, ainda nos conduz livro e livro a dentro.
Pois sobre os desnudos guais do Sena ha séculos se deitou a hera de folhas
eruditas: Paris € um grande saldo de biblioteca atravessado pelo Sena.*!®
A caminhada do poeta, flanando por Paris, termina com um passeio, a beira do
Sena, rio que banha a cidade, quando ela esta sob as luzes, no tempo em que os
mistérios e siléncios da noite contribuem para um cendrio romantico, num trajeto a pé,
que permite ir observando o ambiente e seus detalhes mais de perto. O Sena ¢ elemento
poético e alegorico, que encena e espelha a cidade. Benjamin, ao falar deste rio, afirma
que ele ¢ o grande e sempre desperto espelho de Paris: “diariamente, a cidade lanca
neste rio suas solidas constru¢des e seus sonhos de nuvens como se fossem imagens.
Magnanimo, ele aceita as oferendas e, em sinal de agradecimento, as fragmenta em mil
pedacos”. 1
As margens do Sena, o poeta-fldneur passeia de maos dadas com Marilia, ndo a
de Dirceu, mas a moga de Paris, que representa a figura feminina, muito marcante na
vida e na poesia do autor de Brumas de Siléncio. Teles manifesta seu gosto pelos
passeios, ao andar pelas ruas parisienses, contemplando a paisagem brumosa do ftrio, as
margens do Sena, no siléncio da noite, quando as luzes da cidade cintilam e decoram o
espaco, tornando-o, visivelmente, uma pintura urbana e poética. O nome de “Marilia”
nos versos lembra a obra Marilia de Dirceu, do poeta arcade luso-brasileiro, Tomas
Antonio Gonzaga. As liras de Gonzaga compdem uma imagem da musa como uma
pastora, ao passo que o eu lirico deseja uma vida simples, bucdlica, ao lado da sua
amada, exaltando a beleza dela e da natureza em sua volta. A companhia da beleza de
Marilia, que no poema de Teles € descrita de cabelo curto e rosto de anjo, com os dedos
trémulos de frio, sugere a figura da musa moderna que, em Paris, passeia de maos
dadas, contemplando a cidade e seus artefatos de Metropole.
Flanando por Paris, o poeta percorre diferentes espacos, ele vé a cidade e 1€ seu
conteudo visual, a percebe em seus mais distintos aspectos, ouve seus ruidos, capta sua

imagem e faz dela um poema, um texto, que sera lido e percorrido com os olhos, com a

imagina¢do cavalgando e com o pensamento solto, criando cenarios e identificando

415 BENJAMIN, 1987, p. 195.
416 BENAJMIN, 1997, p. 198.
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detalhes da urbe cosmopolita, tragos importantes na poesia e que faz lembrar os filmes,
“Meia noite em Paris” e “Paris ¢ uma festa”.

“Por vales e planicies”, publicado na terceira parte do livro Alibis, ¢ um poema
que realca a expressividade fluvial da Franca, ao apresentar os nomes dos rios franceses,
em sua maioria, femininos, a exce¢do masculina do rio Rhone. Além disso, esta
composicao poética de Teles ¢ carregada de imagens eroticas, marca estilistica do
processo criativo do autor, em cujos poemas o erotismo ¢ matéria de amor e linguagem,
em que a sensualidade posta nas palavras se refere a mesma da atitude criadora do
poeta. Georges Bataille, em O erotismo, destaca que “toda a concretizacdo do erotismo
tem por fim atingir o mais intimo do ser, no ponto em que o cora¢do nos fala”.*'” Em
dialogo constante com o poeta, ele me explicou uma vez num e-mail que, o erotismo,
para ele, diz respeito ao AMOR, como nas elegias erdticas romanas. O termo erotismo
nas linguas romanicas, suscitado pelo “erotismo popular”, que beira o lublico, o
obsceno, o licencioso ¢ o pornografico, ndo estd nos meus poemas. O amor para
Gilberto foi sempre este prazer que envolve as almas, que faz a mulher ser atraida pelo
homem, que faz o homem ser atraido pela mulher, num enlevo que nasce, cresce,
desenvolve e aperfeigoa-se com a vida do ser humano até ndo ter mais jeito. Entretanto,
na nova edi¢do de Hora Aberta, agora com o nome de Nova Hora Aberta, ele esta
acrescentando um opusculo assinado por Don Juan del Rio (4s Quatro Estagoes de um

Vivaldino), este sim, assume a pornografia, mas o livro ndo ¢ seu, ¢ do autor citado.

POR VALES E PLANICIES
A Kyra e Emanuel

Ha mesmo alguma coisa feminina nas aguas desses rios franceses,
algo que vem da fonte de seus nomes, que atravessa noturno a paisagem
gaulesa e se revela charmoso nas vogais de la Seine, la Loire e la Dordogne.

Embora exista a exce¢do masculina de le Rhone, que lambe o perfume
do delta, sdo rios silenciosos que nao conhecem a vertigem das grandes
quedas e cachoeiras, nem vivem, como os antigos deuses, dormindo nos
festivais de espuma e de arco-iris.

S6 sabem desfilar por vales e planicies no prazer de exibir as modas e
estacdes: basta aparecer algum turista ¢ logo ha veludo nas margens e
requebro na lingua que se alonga, langue e doce, pelas cangdes dos ventos
nos trigais.

A noite, os seus cursos se voltam para dentro das sombras, nos castelos,
fluindo em vertical e entremostrando como os celtas e romanos suavizaram
os costumes nas curvas, nos remansos € no fundo requintado de seus leitos.

Nos seus destinos de fleuve ou de riviere, os rios passam, passam sem ter
fim. De suas margens secretas surge sempre alguma fada — Viviane,

47 BATAILLE, 1987, p. 16.
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Morgane ou Mélusine. E ha nos seus murmurios o riso das mulheres que um
dia perfumaram a barba de Merlin.*!®

O poeta destaca que algo se origina da fonte dos nomes dos rios franceses, que os
tornam femininos, que faz com que o curso sombrio / noturno de suas aguas ultrapasse a
paisagem gaulesa (uma referéncia a antiga regido francesa, Galia, adotada como uma
provincia do Império Romano), e se revele atraente na pronuncia vocalica de la Seine,
la Loire e la Dordogne. De acordo com Chevalier e Cheerbrant, existe uma presenca
real no nome invocado, a invocag¢do do nome evoca o ser. “A invoca¢dao do nome esta
ligada, por certos aspectos, ao simbolismo do som e da linguagem. [...] O nome de uma
coisa é o som produzido pela a¢do das for¢as moventes que o constituem”.*!” Como
enuncia o titulo do poema, os rios nascem ou estdo inseridos em regides de vales e
planicies, entre montanhas e colinas, cujo relevo se descreve com uma depressao mais
alongada, ou em superficie mais plana, com maior extensdo territorial e sem muitos
desniveis.

O olhar do poeta para esses rios ¢ um ver mais apurado, que escorre poética e
metaforicamente pelo corpo-texto do poema, como um rio que passa pelas paginas
secretas e infindas da linguagem, ao enxergar o percurso dessas aguas, que desfilam
pelos vales e planicies da Franca, como as mulheres que passeiam pelas ruas de Paris.
Com o aspecto fluvial feminino, la Seine, la Loire e la Dordogne ndo sdo rios das
grandes quedas e cachoeiras, € ndo estdo adormecidos nos festivais de espuma e de
arco-iris. Eles percorrem, taciturnos, por vales e planicies, e na fluéncia de suas aguas
desfilam, imponentes, e seguem seus destinos de fleuve ou de riviére, como rios que
passam, e cursam sem ter fim. O fleuve ¢ um curso d’agua maior que desagua no
oceano, ¢ riviere, um afluente dele. Chevalier e Cheerbrant tecem a seguinte

consideragdo sobre o curso das aguas:

Seja a descer as montanhas ou a percorrer sinuosas trajetorias através dos
vales, escoando-se nos lagos ou nos mares, o rio simboliza sempre a
existéncia humana e o curso da vida, com a sucessdo de desejos, sentimentos
¢ intengdes, e a variedade de seus desvios.*?’

No terceiro paragrafo do poema, o poeta alude a época da primavera, sempre

cheia de turistas nas margens dos rios, cheias de flores. Ele fala do “requebro da lingua

48 TELES, 2019, p. 384-385.
49 CHEVALIER E CHEERBRANT, 2009, p. 640-641.
420 CHEVALIER E CHEERBRANTT, 2009, p. 781.
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que se alonga, langue e doce, pelas cangdes dos ventos nos trigais”. Ha, neste trecho,
uma imagem erotica, como se a lingua (le Rhone) estivesse penetrando o delta do
Mediterraneo, na regido costeira da Franga, no territorio que se chamava Languedoc,
palavra que se esconde na expressao “langue doce” (ou seja, lingua em francés) e doce,
pelo francés literario do “pais” outrora chamado Langue s Oc, em que o Oc significava
o sim (Oui) do atual francés. O le Rhone, que é representado como masculino no
poema, nasce na Suica e corre para o sul, antes dos Alpes, e vai se lancar num delta do
mar Mediterraneo.

“Delta” ¢ a quarta letra do alfabeto grego, sua forma se assemelha a de um
tridngulo, mesmo formato da foz de um rio, que se caracteriza por ser uma regiao
bastante fértil. O poeta 1€ / vé€ o delta (tridngulo) como imagem metaférica da vagina, ao
perceber o caminho que le Rhone percorre, comparando o movimento do rio com o
gesto excitante da lingua que passa, erdgena, sobre a area da genitalia da mulher que, no
poema, ¢ figurada na imagem dos rios franceses. Esse percurso entre le Rhone e o Delta
imprime a atitude do ato criador, numa alternancia de ida e de volta, com o trabalho da
lingua, para atingir o orgasmo (do erdtico e da criacdo poética). A afluéncia entre le
Rhone e o Delta lembra, eroticamente, a caricia orogenital, cuja harmonia excitante do
encontro da boca com o 6rgdo genital tem a intengdo de chegar ao orgasmo. Em vérios
poemas de Gilberto Mendonga Teles, a “lingua” é o artefato do mover poético e erotico,
conexa a atitude da criagdo e do jogo sensual erotizante. O impulso orogenital faz parte
desse processo, ao exprimir, pelo gesto erdtico, o sentido amoroso da sensualidade da
lingua, que lambe e percorre os meandros mais profundos do 6rgdo genital feminino,
assim como o poeta penetra intensamente na linguagem. A palavra “lambe” possui
conotacdo extremamente erotizada nos versos, esta ligada ao processo das aguas do rio,
ao passar e tocar levemente entre os rochedos, num encontro das aguas, que se
misturam e se osculam. Lamber / sentir o perfume do delta do Mediterraneo propaga a
ideia tanto do ato erdtico quanto do ato poético. Isso se realiza com uma escolha

vocabular no arranjo das palavras dentro do poema, de maneira que,

0 ato erdtico, por si mesmo, induz ao sentido de vida, a imaginagdo criadora
do poeta ¢é gestada pela forte sensualidade da linguagem poética. Expressoes
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referentes a mulher no momento do ato sexual sdo direcionadas & palavra,
que se transforma em poesia.*’!

O toque do erotismo nos versos de Teles aparece interligado ao exercicio de sua
criacdo poética. Lamber / sentir o aroma do delta no Mediterraneo, imprime o sentido
de perceber e aperfeicoar o poema, que se torna corpo-texto do panorama do curso
erotico e sensual dos rios franceses, como um corpo feminino, que se derrama, deleitoso
e magistral, margeando pelos vales e planicies da Europa. Gaston Bachelard ¢ um autor
que possui o dom natural de percep¢do da poética das dguas. Ao indagar sobre a fungdo
sexual do rio, ele sugere que ela refletiria a mais bela das imagens, a de evocar a nudez

feminina:

A agua evoca a nudez natural, a nudez que pode conservar uma inocéncia.
No reino da imaginagdo, os seres realmente nus, de linhas sem tosdo, saem
sempre de um oceano. O ser que sai da agua é um reflexo que aos poucos se
materializa: é uma imagem antes de ser um ser, ¢ um desejo antes de ser uma
imagem. Para determinados devaneios, tudo o que se reflete na dgua traz a
marca feminina.*??

O poeta, como um flaneur, contempla e descreve o trajeto elegante e delicado dos
rios franceses, ao fazer uma comparacdao com o desfile, termo ligado a4 moda, expressao

que surgiu em 1920, com forte influéncia europeia, ao unir arte, inspiragdo e estilo. O

terceiro paragrafo do poema ilustra bem isto, ao destacar que os rios

s6 sabem desfilar por vales e planicies no prazer de exibir as modas e
estacdes: basta aparecer algum turista e logo ha veludo nas margens e
requebro na lingua que se alonga, langue e doce, pelas cangdes dos ventos

nos trigais.*?3
Expressoes como “desfilar, exibir, estacdes, veludo, requebro”, estdo tanto para o
contexto da moda, quanto para o efeito de feitura do poema, como um bordado, que o
poeta tem de tecer, para figurar o cenério onde se localizam os rios femininos franceses,
que sdo lidos / vistos como uma mulher, que passeia pelas passarelas da Franca. A
referéncia ao veludo nas margens, contemplado pelos turistas, se volta para a imagem
erotica da palavra, ao 1é-se a parte pubiana feminina. Por outro lado, o veludo ¢ marca

estilistica da moda em Paris, principalmente, ao distinguir seu tecido macio, revestido

de pelos que, vinculado ao luxo e ao poder, foi muito usado pela elite da Europa, entre

221 SOUZA, 2020, p. 450.
422 BACHELARD, 1998, p. 40.
423 TELES, 2019, p. 384.

226



os séculos XIII e XIV, incidindo uma imagem rica e sofisticada através dos séculos.
Walter Benjamin, nas Passagens, ao falar da moda, cita Alphonse Karr, quando afirma
que nada estd inteiramente em seu lugar, mas ¢ a moda que fixa o lugar de tudo. O
aspecto mais interessante da moda ¢ sua extraordinaria capacidade de antecipagdo. Ao

refletir este pensamento, Benjamin descreve que

a moda estd em contato muito mais constante, muito mais preciso, com as
coisas vindouras gracas ao faro incomparavel que o coletivo feminino possui
para o que nos reserva o futuro. Cada estagdo da moda traz em suas mais
novas criagdes alguns sinais secretos das coisas vindouras. Quem os soubesse
ler, saberia antecipadamenre ndo sé quais seriam as novas tendéncias da arte,
mas também a respeito de novas legislagdes, guerras e revolugdes - Aqui,
sem duvida, reside o maior encanto da moda, mas também a dificuldade de
torna-lo frutifero.**

Apo0s observar o desfile dos rios, o olhar do poeta se estende para o curso noturno
deles: “A noite, os seus cursos se voltam para dentro das sombras, nos castelos, fluindo
em vertical e entremostrando como os celtas e romanos suavizaram os costumes nas
curvas, nos remansos e no fundo requintado de seus leitos”. Neste trecho do poema, ha
a referéncia direta aos celtas e romanos, para mostrar a suavidade artistica das formas
curvilineas e espiraladas do movimento das 4guas nos remansos, na quietude segredada
dos seus leitos.

O charme da paisagem gaulesa se conjuga com a atragdo da prontncia dos rios
femininos, la Seine, la Loire e la Dordogne, que no texto poético assumem o legado de
ser canais da beleza fluvial do cendrio estrangeiro para o poeta. A 4agua serena e
silenciosa desses rios se introduz como uma voz que reflete a paisagem. “A agua tem
também vozes indiretas. A natureza repercute ecos ontoldgicos. De todos os elementos,
a dgua ¢ o mais fiel “espelho das vozes”.*?* Teles enxerga esses rios como um espelho
d’4gua, que reproduz a panorama refletido em suas aguas, tornando-se tela visual do
olhar que capta e da mdo que compde, ao transmitir uma vista da primavera, que desfila
como “festivais de espuma e de arco-iris”.

La Seine ¢ um rio do norte da Franca e banha a capital, Paris. Cartdo postal
parisiense, que desagua no oceano Atlantico, le Seine possui, em suas proximidades,
atrativos e conhecidos pontos turisticos, como a Torre Eiffel, Cathédrale Notre-Dame e

os museus D’Orsay e Du Louvre, dentre outros. Esse rio serviu de inspiracdo para

424 BENJAMIN, 2009, p. 87.
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pintores renomados, como Vicent Van Gogh e Claude Monet. Um dos conhecidos
quadros de Monet, “Primavera pelo Sena”, ambienta paisagem, estilo e beleza da
estacao das flores. Os olhos do poeta-flaneur, quando veem / leem o panorama de le
Seine, sugerem a contemplagdo da pintura do artista francés que, na gradacao das cores,
produz luz e movimento nas pinceladas da tela. Isso se equipara com o efeito e sentido
contemplado no poema, pois o poeta possui o olhar que percebe a decorréncia de
luminosidade e de sombras no curso das dguas do rio. Os versos revelam uma imagem
que pinta um cenario visual do frescor, como metafora nitida da sensagdo corporal, ou
como “uma fresca paisagem, de um fresco quadro, de uma pégina literaria cheia de
frescor”.*2¢

Assim como foi mostrado no poema “Flanando”, o rio La Seine espelha o retrato
da cidade, refletindo em suas 4dguas a imagem espelhada dos transeuntes caminhando a
sua volta, dos bistros envidracados, dos cafés, das constru¢des e da paisagem, que
formam um painel aquético de beleza. O rio francés possui o sentido metaforico do
espelho, alcunha dada a Paris, como cidade dos espelhos, a Ville Lumiere, que reflete a
luz e reproduz o contorno das pessoas ¢ das coisas. Para discorrer sobre esta cidade luz
que, nesta andlise, passa a ser vista nas dguas do La Seine, Benjamin destaca que ela

também

se espelha em milhares de olhos, em milhares de objetivas. [...] Aqui, as
mulheres se veem mais do que em qualquer outro lugar. Destes espelhos ¢é
que sai a beleza dos parisienses. [...] Espelhos sdo o elemento intelectual
desta cidade, seu brasdo, no qual se inscrevem os emblemas de todas as
escolas poéticas.*?’

La Loire, o mais longo da Franca, desemboca no oceano Atlantico, por meio de
um estuario. Pela sua foz alargada e extensa, misturam-se as aguas doce do rio com as
aguas salgadas do mar, por isso, se localiza em 4reas de transi¢do, entre terra e mar.
Esta ¢ a imagem descrita quando le Rhone lambe o perfume do delta, o que traduz o
lado geografico erotizado no poema, ao mostrar o rio que passa pelos rochedos, no
encontro das aguas, tocando / lambendo, suavemente o delta. Ao curvar-se para o oeste
atravessa um grande vale, o “Vale do Loire”, que abrange um conjunto de cidades,

charmosas pelo encanto dos castelos em sua volta. La Dordogne € o rio que atravessa o

homoénimo departamento francés de Dordogne e desagua num estuario. O vale deste rio

426 BACHELARD, 1998, p. 155.
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possui vista deslumbrante, € como la Loire, possui um cenério de vestigios historicos,
marcados pelos vilarejos e castelos de arquitetura medieval, que atraem turistas do
mundo todo.

O poeta ilustra a ultima estrofe do poema citando nomes femininos das
personagens miticas do Ciclo Bretdo, que aparecem nas lendas do rei Arthur, na
Bretanha Francesa, onde Teles trabalhou por trés anos como professor e onde escreveu
a maior parte dos poemas de Alibis: “De suas margens secretas surge sempre alguma
fada — Viviane, Morgane ou M¢lusine. E ha nos seus murmurios o riso das mulheres,
que um dia perfumaram a barba de Merlin”. Os nomes dos rios e das personagens
miticas sobrelevam o sentido substancial das aguas, com o cunho profundamente
feminino. Gaston Bachelard estabelece uma comparacdo que faz da d4gua uma mulher-
paisagem, ao descrever o sonho de Novalis, que destaca a projecdo da mulher-natureza,
que ¢ experienciada na agua e no sonho. A ultima estrofe do poema de Teles, mais
especificamente, os versos finais, pode ser entendida como uma releitura do sonho de
Novalis, descrito por Bachelard, ao expor tdo bela e poeticamente o gesto deste poeta do
primeiro romantismo alemdo que, ao sonhar molhando as mados numa lagoa e
umedecendo os labios, sente o indomavel desejo de mergulhar na dgua e tornar-se parte

dela:

Depois de ter molhado as maos e umedecido os labios numa lagoa encontrada
em seu sonho, Novalis € acometido por um “desejo invencivel de banhar-se”.
Nenhuma visdo o convida a isso. E a propria substancia que ele tocou com as
maos e os labios que o chama. Chama-o materialmente, em virtude, parece,
de uma participacdo magica. O sonhador despe-se e entra na lagoa. S6 entdo
as imagens vém, saem da matéria, nascem, como de um germe, de uma
realidade sensual primitiva, de uma embriaguez que ndo sabe ainda projetar-
se: De todas as partes surgiam imagens desconhecidas que se fundiam
igualmente uma na outra, para tornar-se seres visiveis e envolver [o
sonhador] de forma que cada onda do delicioso elemento se lhe colava
estreitamente, como um doce peito. Parecia que nessa agua se tivesse

dissolvido um grupo de donzelas encantadoras que, por um instante, se

. 42
convertessem novamente em corpos ao contato com o jovem. 8

O contato de Novalis com a 4gua faz com que ela se materialize, formando sua
imagina¢do criadora, ao perceber a imagem das encantadoras donzelas se fundindo a
esse elemento liquido e fértil, num devaneio sensual, que se projeta nas formas
femininas, que nascem da prépria agua. E o toque das mios do poeta que faz brotar as

virgens nas aguas, de modo que a dgua sé se torna mulher quando ¢ tocada, tornada ao

428 BACHELARD, 1998, p. 135.
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mesmo tempo substancia quente e suave, envolvente e protetora, intima e sedutora. Ao
tocar os labios com as maos molhadas, ele sugere o ato e efeito da pronuncia, que esta
relacionada ao fiat da cria¢do, poética e da vida, pois indica a agdo fecunda, que ¢
propria do ser feminino. E como se os labios, de encontro com a sensagdo da liquidez e
suavidade da 4gua, beijassem o mais intimo do ser feminino, como acontece no poema
de Teles, ao apresentar o rio le Rhone, que lambe o perfume do delta no Mediterraneo.

No cicio das aguas dos rios franceses eterniza-se o panorama visual, erdtico e
feminino, que ¢ lido / visto como passagem do itinerario poético e fluvial, que o poeta
vai construindo, em suas viagens, reais ¢ imaginadas. A Teoria da viagem, de Onfray,
propde uma poética da geografia, que se estende para uma reflexdo tematica da viagem,
em diferentes ambitos. A preparacdo de uma viagem requer o aumento do desejo, que
desemboca num prazer refinado, elegante e singular. Segundo Onfray, “a existéncia de
um erotismo da viagem supde que se ultrapasse uma necessidade natural, a fim de
suscitar a ocasido de regozijo artificial e cultural.*?® O poeta vé / 1& nas 4guas dos rios da
Franga a elegancia e a singularidade feminina, que suscita o anseio e o deleitoso gosto
de viajar, poética e efetivamente no seu curso.

“Canario Belga” ¢ um poema do livro Plural de Nuvens (1986), que ilustra mais
um percurso da experiéncia das viagens do poeta, em territdrio estrangeiro, ao
apresentar o autor como itinerante-cosmopolita, na percep¢ao do deslocamento espacial

e da contemplacdo da paisagem:

CANARIO BELGA

Em Ostende, o mar me estende
a sua bruma gris como um domingo,
como um pingo de chuva no nariz.

Em Brugge, talvez me enrugue
num glossario

como a ponte que se some

no seu proprio nome.

Em Gent, ponho luvas de 12

e sinto o calor e o estro do Maestro.

Mas apascento também, nalgum relance,
os anhos de Van Eyck

nos olhos azulados de Marijike.

Nao vi Antuérpia nem Lovaina,

nem percebi a retdrica de Liége,

mas pude apreciar a chuva que protege
o ritmo de fandango do flamengo.

4% ONFRAY, 2009, p. 18.
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Em Bruxelas, tentei abrir umas janelas
a ver se havia mesmo algum canario
nas planicies nostalgicas da Bélgica.**

O poema ¢é dedicado ao casal Yolanda Goes e ao maestro, Jean Douliez,**!' que
musicou seis poemas de Gilberto Mendonga Teles, dai a grande amizade deles, em
Goiania e no exterior. O maestro foi diretor do Conservatorio Musical de Gent, bela
cidade medieval da Bélgica. O titulo evoca essa ligacdo da poesia com a musica, ao
lembrar-se o compositor, arranjador, intérprete, maestro e professor, que o autor
conheceu e teve bastante contato, conjugada ao nome do canoro passaro amarelo, de
canto melodioso e potente, originario dos Acores, da Ilha da Madeira e das Ilhas
Canarias, embora sua linhagem, “Fringillidae”, tenha tido origem na Bélgica. Esta
equiparagdo ressoa o sentido da prdopria poesia que, enquanto género lirico, envolve a
prevaléncia estética da lingua ante o conteudo, que além de empregar elementos
fonéticos, sintdticos e semanticos, resulta numa linguagem ritmica, marcada pela
subjetividade e experiéncia sensorial, manifestada de diferentes formas e comunicada
por distintos tipos de arte, dentre elas, a literatura. Portanto, o titulo deste poema
exprime a ideia da poesia como um canto, em que o poeta € o “pdssaro canoro” da
resisténcia e vigor de uma arte.

As estrofes mencionam as principais cidades da Bélgica, por onde o poeta
transitou e para as quais ele langa seu olhar, apresentando algum aspecto referente a elas

e que as distingue, ao destacar os seus nomes e fazer da viagem um itinerario poético e

40 TELES, 2017, p. 225.

41 Jean Frangois Douliez foi musico, compositor, interprete, arranjador, maestro e professor, nascido em
Hasselt, na Bélgica. Em 1946, veio para o Brasil para divulgar a musica belga e estudar as composigdes
artisticas brasileiras, passando pelo Rio de Janeiro, Minas Gerais e Goias. Sua trajetdria foi firmada como
uma missdo cultural no pais, nas cidades de Rio de janeiro, Belo Horizonte e Goidnia. No Rio, encontrou
com Heitor Villa Lobos, de quem era amigo, desde 1926, onde trabalhou na divulgac¢do da musica belga.
Em 1949, veio para Belo Horizonte, onde cumpriu nova tarefa diplomatica. Estabeleceu-se na capital
mineira por algum tempo, deixando a carreira diplomatica, ao optar pela atividade profissional artistica.
Em Belo Horizonte, Douliez fundou e foi professor da Escola de Formagao Musical do Departamento de
Instrugdo da Policia Militar de Minas Gerais (DIPM-MG); fundou e regeu a Orquestra Sinfénica e Coro
Orfednico da Policia Militar de Minas Gerais. Em viagem a Goidnia, em outubro de 1954, fundou
o Instituto de Mtsica da Escola Goiana de Belas Artes IMEGBA). O maestro colaborou com a
constru¢do da identidade musical de Goias, ao formar o Quarteto de Cordas da Orquestra da Camara da
Alvorada, da Orquestra Sinfonica de Goias e da Orquestra Sinfonica Feminina. Ele contribuiu também
para a inclusdo do Conservatorio Goiano de Musica na UFG, que posteriormente passou a se chamar
EMAC (Escola de Musica e Artes Cénicas). Douliez foi colaborador do “Jornal O 4° Poder”, como titular
da coluna MUSICA, a partir de 12 de maio de 1964, assinando como Maestro Jean Frangois Douliez, do
Conservatorio de Musica da UFG. Em seus escritos, Douliez procurou semear cultura e erudigdo, até o
fechamento deste hebdomadario da UFG, em 1964. Cf. BITTENCOURT, Marcia Terezinha Brunatto. 4
presenca de Jean  Frangois Douliez na musica em  goias. Goiania, 2008. In:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tde/2697/1/marciatere.pdf. Acesso em 10 de out, 2022.
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cosmopolita. O uso das rimas internas e externas, marcadas por assonancias e
aliteracdes, no decorrer do poema, atribui a proposi¢do ritmica dos versos, que indicam
tanto a cadéncia sonora das palavras quanto o atrativo harmoénico que movimenta a
linguagem, que reflete 0 movimento do deslocamento do poeta de um lugar para outro,
tornando o espago citadino passagem e cendrio de suas andancas e da sua contemplacao
no estrangeiro. Michel Onfray atribui a poética da geografia atrelada a geografia
corematica, neologismo cunhado pelo geografo, Roger Brunet,em 1980, para
especificar a representagdo dos espacos e seus tipos. Ao contemplar uma paisagem, um
espaco corematico, o poeta vai se valer do que esta diante de seus olhos. Desse modo, o
trabalho poético se torna possivel, como exercicio do devaneio e da medita¢do, do

sentimento e da sensagao, pois,

uma poética da geografia supde essa arte de deixar-se embeber pela
paisagem, para querer depois compreendé-la, vé-la em suas combinagdes,
antes da partida para as regides ludicas onde o poeta acompanha o gedgrafo e
o filésofo, como complemento, ndo como inimigo. Entdo nos aproximamos
daquela estética do Diverso em que Segalen buscava vestigios poéticos
imemoriais.*3?

Ostende ¢ a primeira estancia turistica citada no poema. E a maior cidade belga
costeira, banhada pelo Mar do Norte, no Atlantico, situada na provincia da Flandres
Ocidental. No inicio do poema, a imagem em destaque dessa regido ¢ direcionada para a
panorama maritimo, que estende sua bruma gris, num imenso e expandido mar azulado
acinzentado, que reflete o nevoeiro local, contemplado num dia de domingo. A cidade,
em posicao geografica estratégica, fica de frente para Londres, e a praia de Ostende tem
muito do fog (nevoeiro) londrino. Isto lembra a “bruma gris”, tao forte que, as vezes
tem-se dificuldade de ver as coisas com mais clareza.

Na segunda estrofe, o poeta se desloca para Brugge, ao revelar, gradativa e
contemplativamente, o seu estilo viajante, que percorre um roteiro, pelas cidades belgas,
lendo-as em suas especificidades, ao aludir a algum ponto que as identifique e as
represente. Capital da provincia da Flandres Ocidental, Brugge é cercada por diversos
canais e pontes, que a levam a ser chamada de “Veneza do norte da Europa”, ligando-a
a cidade de Gent. Suas ruas e ruelas sdo passagens que conferem um cenario medieval

para o deleite de turistas e viajantes. A cidade ainda ¢ marcada pelo estilo gotico

arquitetonico, com pedras da época da idade média. Em fins do século XIX, a

432 ONFRAY, 2009, p. 82.
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arquitetura foi alterada para o estilo haussmanniano, abandonando alguns vestigios
medievais. Na paisagem urbana local se inserem fachadas e construgdes de mistura
arquitetural, que expdem a proje¢ao da arte contemporanea. Nos versos do poema a
identificacdo citadina visivel ¢ referente as pontes, quando o poeta faz um jogo de
palavras, nas rimas internas, que brincam com as palavras no corpo-texto citadino, ao
apontar “a ponte que some no seu proprio nome”. A ponte se esvanece no nome da
cidade, Brugge, que lembra a palavra inglesa “bridge”, ponte, numa alusao direta a
ponte de Londres. A referéncia ao glossario, que o poeta se enruga, se prende e se
confunde, indica a variagdo de idioma, uma vez que na regido se fala o flamengo, o
francés e o alemdo. Jacques Derrida, ao falar da hospitalidade ao estrangeiro, apresenta
varias reflexdes em torno da lingua e de seu uso. De acordo com Derrida, pode-se falar
bastante sobre linguas dentro de uma lingua: dai as crivagens, as tensdes, os conflitos
virtuais ou obliquos, declarados ou diferidos. A lingua comanda a relacdo com o outro e
com o mundo. Para o fildésofo, o estrangeiro se arrisca a ficar sem defesa diante do
direito do pais que o acolhe ou que o expulsa, ele ¢, “antes de tudo, estranho a lingua do
direito na qual esta formulado o dever de hospitalidade, o direito ao asilo, seus limites,
suas normas, sua policia, etc”.**?

O poeta ¢ um caminhante viajor que vé / 1€ o panorama citadino e, ao percorré-lo,
conhece- o, habita-o. Benjamin declara, nas Passagens, que o interesse por panoramas
consiste em ver a verdadeira cidade. Assim, “transeuntes nas passagens sao por assim
dizer habitantes de um panorama”.*** De Brugge o poeta vai para Gent, capital da
provincia da Flandres Oriental, destacada pelo seu esplendor arquitetonico, com
resquicios medievais, rodeada por canais espelhados, com vias que margeiam o rio, €
pelas construgdes antigas, atragdo para viajantes e turistas do mundo todo. Gent ¢
apresentada nos versos com sua paisagem de frio e como espago cultural, ao exibir-se as
“luvas de 13” do poeta e ao citar o “estro do maestro”, ligando o sentido ritmico da
palavra “estro” ao entusiasmo e ao génio criador do regente. A imagem dos anhos de
Van Eyck, refletida nos olhos azulados de Marijke, se reporta a arte e a cultura local. A
mencao do nome do pintor belga Van Eyck, fundador da Escola Flamenga de pintura,
do século XV, reacende a arte do retrato e da paisagem, ao destacar a pintura

renascentista a 6leo, que foi precursora do realismo artistico. A arte de uma cidade

433 DERRIDA, 2003, p. 17.
434 BENJAMIN, 2009, p. 856.
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representa sua historia, esta relacionada com a memoria local, de tal forma que esta urbe
se torna “uma dura¢do, uma forma inveterada da vida, uma memoria”.**

Os versos da terceira estrofe fazem referéncia ao “Retdbulo de Ghent”,**
conhecida também pelo nome de “A Adoragdao do Cordeiro Mistico”. A obra, foi
iniciada por Hubert van Eyck e concluida por seu irmao, Van Eyck, a quem ¢ atribuida
a autoria original. O Retébulo ¢ pintado sobre madeira, formado por doze painéis, que
formam cenas / temas, que reproduzem a expressao do sagrado, produzido pela arte.
Destaca-se no plano artistico da pintura a representagao iconografica do Cristo em
Majestade e, na parte inferior do painel, a imagem da adoracdo do Cordeiro de Deus,
cercado por catorze anjos. Expressdes como “la, apascento e anhos” sdo relacionadas
com a imagem do quadro de Van Eyck, no qual aparecem figuras de anjos, diante do
cordeiro, em adoracdo. Além disso, “as luvas de 13” o uso do verbo “apascentar” ¢ a
palavra “anhos” se estendem para a figura da “ovelha”, que ¢ um elemento ligado ao
contexto religioso da fé crista, e que pode ser a alegoria que representa o “cordeiro”. O
olhar do poeta observa, num relance, o Retabulo refletido em outros olhos, através da
vista de Marijke, nome feminino de origem holandesa, que significa o diminutivo de
“Maria, Mariquinha”. Esse ver espelhado, ao observar a obra de arte em pintura, lembra
e reproduz o reflexo da cidade nas aguas dos canais, que cortam a cidade de Gent. Esse
movimento do exercicio da contemplagdo da arte de Van Eyck lembra a descrigdo feita
por Walter Benjamin, nas Passagens, ao se referir a citagdo de Theodor Ludwig
Wiesengrund-Adorno, que comenta um trecho do Didrio de um Sedutor, como chave
para a “obra inteira” de Kierkegaard: “o meio, a moldura da imagem, tem um
significado especial. E algo que se grava de maneira mais firme e profunda na memoéria,

ou melhor, na alma inteira, e por isso nunca é esquecido”.**” O Retdbulo que o poeta

435 BENJAMIN, 20009, p.

436 O “Retdbulo de Ghent” ¢ um poliptico composto por doze painéis, oito dos quais sdo venezianas
fechadas. A obra ¢ de autoria inicial de Hubert van Eyck, e foi finalizada pelo seu irmdo, o pintor
flamengo, Jan Van Eyck. O Retabulo (Adoracdo do Cordeiro Sagrado ou O Cordeiro de Deus, holandés:
Het Lam Gods), possui o tamanho da porta de um celeiro, se encontra na Catedral de Saint Bavo, em
Ghent, na Bélgica. Pode ser visitado aos domingos e em dias festivos, nos demais dias fica coberto por
uma toalha. A pintura historica ja foi prestes a ser queimada por calvinistas, teve parte dos paineis
roubada por Napoledo Bonaparte, para o museu do Louvre, também foi cortada ao meio, apds cair nas
maos do Rei da Prussia, foi cobi¢ada pelo militar alemao, Hermann Goring e levada por Adolf Hitler,
com intuito de explodi-la com dinamite, quando foi resgatada por agentes secretos de uma mina de sal, na
Austria, apos o Tratado de Versalhes. Um dos seus doze paineis, “Os juizes justos”, continua
desaparecido. Em 2021, passou a ser protegida por uma vitrine a prova de bala, e continua sendo visitada
por turistas do mundo inteiro.

47 BENJAMIN, 2009, p. p. 254. [1 3a]
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contempla nos olhos de Marijke fica gravado eternamente na sua memoria, na sua alma
inteira, como bem exprime o comentério de Wiesengrund.

Na quarta estrofe, o poeta cita outros nomes de famosas cidades da Bélgica, ao
dizer os locais que ndao conheceu, que nao viu de perto, Antuérpia, Lovaina e Li¢ge
(fundada por Carlos Magno, no séc. VI). O que ndo vé, ele imagina. Ao destacar-se a
imagem do poeta, que pode apreciar a chuva que protege o ritmo de fandango do
flamengo, os versos ecoam o estalido da chuva que cai e envolve a danga do fandango,
dentro das formas do flamengo. O fandango ¢ um estilo musical de origem espanhola,
que se inicia com ritmos lentos e que vao aumentando os passos, gradualmente, numa
sequencia ritmica, que mescla bailado e sapateado, com movimentos vivos e agitados. A
danca ¢ acompanhada pelo canto em dialeto flamengo, uma denominagao regional para
o neerlandés falado na Bélgica. A imagem da chuva caindo no momento da danga,
lembra a cena do filme estrelado e dirigido por Gene Kelly, “Singin’ in the Rain”,
“Cantando na Chuva”, que se passa nos anos 20, em Hollywood, na transi¢do do cinema
mudo para o cinema falado. Apesar de serem estilos musicais de natureza diferente, a
expressividade de ambos provoca o efeito entre o ritmo, a coreografia musical e
corporal, sob a chuva, que ¢ o elemento alegoérico do efeito poético nos versos e na
cang¢do, embalada pelo bailado e pelo sapateado dos personagens. O poeta brinca com as
palavras “fandango e flamengo”, em “ango e engo”, de origem germanica, para ilustrar
o alemao, que ¢ um dos idiomas falado na regido da Bélgica.

Na ultima estrofe, ha a referéncia ladica ao canario belga, que intitula e confere
sentido expressivo do poema. A cidade de Bruxelas, capital da Bélgica, ¢ citada ao
final, envolvida nas rimas interna e externa, marcada pela assonancia e pela alitera¢ao
(Bruxelas e janelas), assim como acontece com outras palavras, em todo o poema. A
palavra “janelas” ¢ emblematica nos versos. “Tentar abrir umas janelas” desperta o
significado do olhar, o poeta arrisca ver, busca enxergar em Bruxelas, a abertura de
outras influéncias, um angulo, uma visao, que lhe permita, talvez, algum novo contato
no exterior, com poetas ou intelectuais, como ¢ bastante comum nas suas muitas
andancas de poeta viajante. O “candrio belga” € o objeto da visdo pretendida pelo poeta,
que percebe Bruxelas como a porta de entrada da Bélgica, de onde se pode deslocar para
as principais cidades belgas, com facilidade e rapidez. Viajar permite ao viajante
construir amizades e estabelecer contatos. Michel Onfray, ao discutir que a viagem ¢ o

tonico que estimula novos afetos, afirma que
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a viagem constroi a amizade tanto quanto o inverso. O mesmo tempo vivido
no modo da capilaridade alimenta substancialmente essa transfiguracdo de
um pelo outro. No detalhe da viagem, a amizade permite a descoberta de si e
do outro.*3*

O poema “Visita”, publicado em Arabiscos, ¢ uma extensao do poema “Canario
belga”, ao versar sobre o encontro do poeta, Gilberto Mendonga Teles, que visita o
maestro Jean Douliez, na cidade de Gent, em mar¢o de 1985, como data no rodapé do

poema:

VISITA

Em Gent, no velho “cais de madeira”
o meu amigo Jean Douliez

val matando a saudade brasileira

do saci Pereré.

Na sua casa cheia de notas

de tantos sonhos musicais
vou escutando coisas remotas
dos velhos tempos de Goias.

De vez em quando Dona Yolanda
nos cantarola uma cangéo

¢ o som lava — pura lavanda-

toda tristeza do coragdo.

Ougo o flamengo, gaguejo termos
e tento dar ao Thomas o perfil

ndo da poesia, mas dos meus ermos
na Flandria e no Brasil.**®

Gent, 28.3.85

O titulo “visita” ilustra cenas do encontro do poeta viajante, na cidade de Gent,
centro cultural e historico na regido de Flandres, na Bélgica. O poema menciona os
nomes do casal amigo do poeta, o maestro e diretor do Conservatério Musical de Gent,
Jean Douliez e sua esposa, Yolanda Goes, a quem dedicou “Canério belga”, analisado
anteriormente. Michel Onfray, em sua Teoria da viagem, afirma que a viagem constroi

a amizade tanto quanto o inverso:

No exercicio da amizade, o outro ¢ o estranho menos estranho possivel. Com
ele se compartilham as palavras, o siléncio, a fadiga, o projeto, a realizagdo, o
riso, aten¢do, o relaxamento, a emogdo, a cumplicidade. Sua presenga se
manifesta antes da viagem, durante e depois. Em sua fase ascendente e em
seu movimento descendente, no tempo do desejo, no do acontecimento e

433 ONFRAY, 2009, p. 33.
439 TELES, 2003, p. 72.

236



depois no da lembranga e da reiteracdo, ele estd presente e indefectivel e

necessario.*0
A visita ¢ o momento de re / encontro entre amigos, um poeta € um musico,
marcada pela cangdo, que envolve o corpo-texto do poema, e que produz a cadéncia do
espaco da cidade. Julia Kristeva, em Estrangeiros para nos mesmos, diz que o
estrangeiro suscita uma nova ideia de felicidade. A visita do poeta em Gent acende essa
imagem que Kristeva apresenta. Os celebradores da hospitalidade se aliam
espiritualmente, de modo que o encontro ¢ como uma festa ao paladar. O banquete da

hospitalidade ¢ a utopia dos estrangeiros:

o encontro equilibra o nomadismo. Cruzamento de duas alteridades, ele
acolhe o estrangeiro sem fixa-lo, apresentando o anfitrido ao seu visitante,
sem engaja-lo. Reconhecimento reciproco, o encontro deve a sua felicidade
exatamente ao provisorio.*!

Gent estd entre Bruxelas e Brugge, como uma cidade historica de arquitetura
medieval, com preservado estilo gotico, nas igrejas, catedrais e castelos, os canais que
refletem a paisagem das casas coloridas e lembram a romantica cidade de Veneza, os
diferentes pontos turisticos e sua arte. A primeira estrofe alude a um desses pontos
turisticos, a0 mencionar o velho “cais de madeira”, contemplado pelo maestro Douliez,
que sente saudade do tempo em que viveu no Brasil. A referéncia alegdrica do Saci
Pereré, mito folclorico, representa o estado de Goids, onde o maestro naturalizou-se
brasileiro, em 1961, quando residia em Goiania, e adotou o nome de Jodo Francisco
Douliez do Araguaia.**? Apds dezessete anos, ele retorna a Bélgica e fixa residéncia em
Gent, onde fundou a Orquestra de Estudo da Sinfonia de Gent, em 1981. A visita de
Teles a Gent aconteceu em 1985, periodo em que esteve como professor na
Universidade Cléssica de Lisboa. Dois anos depois, em 1987, Douliez faleceu, em
Bruxelas.

O musico contempla no velho “cais de madeira”, nome que o poeta concebeu a

pequena e antiga ponte de madeira, chamada Grasbrug, com vista para os rios. Ao

40 ONFRAY, 2009, p. 32

4“1 KRISTEVA, 1994, p. 18

442 Esses dados informativos da vida do maestro belga foram colhidos a partir da leitura da Dissertagdo de
Mestrado, “A presencga de Jean Frangois Douliez na musica em goias”, por Marcia Terezinha Brunatto
Bittencourt. Cf. BITTENCOURT, Marcia Terezinha Brunatto. 4 presenca de Jean Frangois Douliez na
musica em goias. Goiania, 2008. In: https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tde/2697/1/marciatere.pdf.
Acesso em 10 de out, 2022.
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chamar a ponte de “cais”, ele lembra o local turistico “Ponta do Sol”, na Ilha da
Madeira, em Portugal, que possui um amplo arco arquitetonico, edificado em rocha
baséltica, ao formar uma abertura, que serve de vista para a bela paisagem maritima. E
dessa ponte que o maestro vé a adgua dos rios na Bélgica e mata a saudade de terras
brasileiras, ao lembrar de Goids, onde estd o rio Araguaia, muito citado em poemas de
Gilberto Mendonga Teles. Enxergar as aguas que correm nos rios da Bélgica ¢
contemplar o tempo que ele viveu em Goids, onde trabalhou com a musica, seu
passaporte de viagem, sua orquestra sinfonica de vida e maestria. O mesmo acontece
com o poeta que, ao olhar a velha ponte, vé, imaginariamente, as corredeiras do grande
e saudoso Araguaia, correndo nas aguas de Gent. O ambiente visual, apontado nos
versos, aparece estruturado como uma paisagem em poténcia, como reflete Michel
Collot, em Poética e filosofia da paisagem, numa Otica da filosofia da percepgao, tal
qual evoca Merleau-Ponty, ao afirmar que esta surge como a propria imagem do mundo
vivido e que fornece o texto-imagem, traduzido em linguagem, que opera no ato da
percepcao, cujo horizonte ¢ fundamentado como pensamento-paisagem. De acordo com

Collot,

a paisagem ndo ¢ apenas vista, mas percebida por outros sentidos, cuja
intervencdo ndo faz sendo confirmar e enriquecer a dimenséo subjetiva desse
espago, sentido de multiplas maneiras e, por conseguinte, também
experimentado. Todas as formas de valores afetivos - impressdes, emogdes,
sentimentos - se dedicam a paisagem, que se torna, assim, tanto interior
quanto exterior. “O sentir é essa comunicag¢do vital com o mundo que se faz
presente entre ndés com o lugar familiar de nossa vida” e que o configura a
sua imagem: Merleau Ponty evoca “as relagdes singulares que se tecem entre
as partes da paisagem o dela a mim como sujeito encarnado, e pelas quais um
objeto percebido pode concentrar em si mesmo toda uma cena ou tornar-se

imago de todo um segmento da vida”.*?

J4

A “visita” ¢, oportunamente, um modo de abrir a vista e a memoria, para ver e
recordar da época e do lugar, através da musica, que ressoa em todo o poema, como o
poeta percorre de um lugar a outro, inclusive, pela lembranca, dos velhos tempos de
Goids. Rememorar € retornar as origens. Para Maurice Halbwachs, as memorias sdo
tecidas a partir da interagdo entre os individuos. Rememorar implica, assim, em contar
historias, de si proprio e do outro, engendrando a tessitura da memoria coletiva. Desse
modo, “nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda

que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que

443 COLLOT, 2013, p. 26.
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somente nds vimos”.*** A

segunda estrofe avista imagens do encontro poético e
musical, na casa do maestro Douliez. Sdo descritas as cenas transcorridas em Gent, no
espago da casa que, metaforicamente, ¢ cheia de notas e sonhos musicais, referéncia
clara a atividade profissional do maestro e as suas aspiragdes. Ao escutar a musica,
nesse ambiente estrangeiro, o poeta se reporta a sua terra natal, como se estivesse
vendo/contemplando e ouvindo o som que ecoa as “coisas remotas dos velhos tempos
de Goias”. Gaston Bachelard apresenta uma extensa reflexdo que concentra as imagens

em torno da “casa”, ao trazé-la como um dos elementos da poética do espago. De

acordo com Bachelard,

a casa ¢ nosso canto do mundo. Ela ¢, como se diz frequentemente, nosso
primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepgao
do termo. Até a mais modesta habitagdo, vista intimamente, é bela. A casa,
como o fogo, como a agua, nos permitira evocar no prosseguimento de nossa
obra, luzes fugidias de devaneio que clarciam a sintese memorial e da
lembranga. Nessa regido longinqua, memoria e imaginagdo ndo se deixam
dissociar. Uma e outra trabalham para seu aprofundamento mutuo. Uma e
outra constituem, na ordem dos valores, a comunhdo da lembranca ¢ da
imagem.*¥

Gilberto Mendonga Teles inscreve nos versos a auséncia e as lembrancgas da terra
patria, que sdo suavizadas pelo canto de D. Yolanda que, ao cantarolar, reaviva as
reminiscéncias do poeta e também as suas, pois ela era de Goids, casada com o maestro
belga, era natural que tivesse de ir embora com ele. O poema ilustra, expressivamente,
que o som da cancao e da voz envolve e ameniza a tristeza do coracao do poeta, distante
de seu pais. O jogo de palavras “lava-lavanda™ destaca, primeiramente, o perfume e a
sonoridade que invadia suave os ouvidos e tornava menos intensa a saudade e o
sentimento nostalgico do poeta longe de casa.

A tltima estrofe confirma e intensifica a imagem que grava a visita do poeta, em
Gent. De 14 da Europa ele ouve o flamengo, gagueja termos, por causa da diversidade
de idiomas falado no local, tenta construir, como uma nota musical, os contornos dos
seus ermos, na Flandria e no Brasil. A distin¢do de linguas falada na regido faz lembrar-
se de que o poeta, distante de seu pais, por algumas vezes, incorpora o siléncio dos

poliglotas, como ressalta Kristeva, ao falar do estrangeiro. Fora de sua terra patria, o

44 HALBWACHS, 2004, p. 30.
45 BACHELARD, 2008, p. 200.
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estrangeiro habita sonoridades e logicas cortadas da memoria, ele convive com “o

sentimento de que a nova lingua ¢ a sua ressurei¢do: nova pele, novo sexo”.*4

Curiosamente, Gent e Goias se conjugam com o “G” da palavra grega, “Gaia-
Toio ou Geia”, mae-terra, que lembra Goids, terra do autor, como também se liga ao
“G” do proprio nome “Gilberto”. O poeta que visita o estrangeiro ¢ o mesmo que
sempre retorna a patria, como também ¢ quem traga seu percurso de viagem, por
diferentes lugares, recordando fatos e desentranhando Ilembrangas, com sua
sensibilidade poética, ele constroi e insere a cidade no corpo-texto do poema.

No poema “Looping”, do livro Alibis, 18-se a configuragdo do desenho dos lugares
mencionados, no espago grafico da escrita, que mimetiza a cidade vista na “chama”, que
se transcende como luz e se propaga no ambiente em destaque. O titulo “Looping”,
palavra de etimologia inglesa, indica os movimentos de uma acrobacia aérea, em um
plano vertical. No texto poético, essa expressdo denota o sentido visual de um avido
fazendo caracois e descendo sem tocar a terra. E como se o eu lirico, que se mistura
com o eu do poeta, em alguns momentos, estivesse descendo em piruetas, pelo mapa
das Américas, a partir do Norte, isto ¢, dos Estados Unidos, por Chicago, em cuja
“University of Chicago”, o autor trabalhou como professor. Veja-se que, ao final dos

versos, aparece a data do poema e o nome da cidade de Chicago:

LOOPING

O amor me chama da Europa
O amor me chama da América
do mais intimo do Brasil

O amor me chama.

E me queima

labareda

lingua de fogo
conversa desdobrada no verdo

Do mais alto da Sears

estendo caprichoso a mao esquerda
que nunca fica sossegada

e acaricio a mulher do lago Michigan
aliso seus cabelos no atlantico

e me deixo levar pela ternura

de sua luz mediterranea.

E do mais alto de mim
de meus abismos
vou me estirando inteiro
alma

46 KRISTEVA, 1994, p. 22.
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dentes
musculos.
Enquanto a mao direita vai mapeando
golfos,
angras
ilhas
esses reconcavos
da América Central
tao feiticeira

da América do sul
tdo feminina.**’

Chicago, Junho de1990.

No inicio do poema lé-se a forca atrativa do “amor”, que evoca o eu lirico, para
esse movimento, que percorre diferentes espacos, Europa, América, Brasil. E isso
acontece pelo deslocamento, que traca rotas pelos varios lugares, onde viveu e trabalhou
o poeta. H4 um jogo com a palavra “chama”, verbo “chamar” e o substantivo, que
significa fogo (da inspiragdo). A “chama” inicial do loop poético se desdobra em outras
palavras (queima, labareda, lingua de fogo), que permitem a continuidade do
chamamento do poeta, que se estende e vai mapeando os espacos mencionados no
poema: a propria Chicago, o lago Michigan, os golfos, angras, ilhas e reconcavos das
Américas Central e do Sul, bem como o corpo imaginario da mulher que acaricia,**®
cuja alusdo primeira ¢ a poesia, vista como uma mulher. A chama que crepita no inicio

449

do poema “Looping” lembra ainda o incéndio™ que houve na cidade de Chicago, no

4“7 TELES, 2017, p. 345-346.

448 Ha uma lenda de que no lago de Chicago costuma aparecer uma mulher a noite. Uma jovem teria se
apaixonado por um marinheiro, que sofrera um naufragio ¢ afundara nas aguas do Michigan. Destrogada
com isto, ela dirige-se ao farol e se atira nas aguas geladas do lago. A partir desta imagem lendaria, o
poeta transpde para os seus versos a figura feminina, como produto da imagina¢do, ao fazer uma ligagéo
com a propria poesia, numa referéncia ao despertar do feminino com o fluir das dguas. A agua ai torna-se
elemento intimo da sensibilidade ¢ da intensidade do processo criativo, como fonte e origem da
fecundidade. A mulher do lago Michigan soa, eroticamente, neste poema Looping, a alusio a Afrodite,
deusa do amor e da sexualidade que, na Antiguidade, foi referenciada por sua forte relagdo com o mar.

49 O incéndio da cidade Chicago, ocorrido no verdo de 1871, foi uma catastrofe que teve proporgdes de
graves danos, a partir de um celeiro de madeira, quando as construgdes da época eram feitas em grande
parte de lenho. O fogo atingiu o brago sul do rio Chicago e destruiu grande parte do centro da cidade e,
em seguida, atingiu o braco principal do rio, consumindo o lado norte préximo. Por ser uma época de
ventos secos e quentes, disseminou com muita rapidez por todo local mencionado. Apds dois dias de
chamas, a chuva abrandou a situacdo de destruicdo, mostrando o cenario das ruinas incandescentes da
Metropole norte americana. A reconstrucao de Chicago aconteceu de forma repentina e em pouco mais de
um ano a cidade foi reconstruida, como a fénix renascida das cinzas. Com ajuda de donativos, apoio
governamental e com um detalhado planejamento urbano, Chicago teve suas estruturas renascidas. O
projeto atraiu arquitetos de renome, que fizeram a engenharia e a arquitetura local conhecidas
mundialmente. Grandes e inovadas mudangas transformaram a cidade e a tornaram referencial do
urbanismo e da arquitetura moderna, com o uso do metal e concreto armado. Altissimos arranha-céus
foram erguidos, edificios novos e antigos construidos e recuperados. Um cenario citadino de uma
paisagem harmoniosa ¢ levantado e exaltado na grande Metropole. A imagem apresentada fez jus a
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século XIX, em 1871. Essa equiparagdo estilistica das expressdes “chama, queima,
labareda, lingua de fogo, verdo” s3o ligadas também a este contexto historico.
Reconstruida e, atualmente, com o titulo de cidade global, a urbe norte americana ¢
considerada um dos maiores centros empresariais, com forte influéncia no cenario
mundial. Mais adiante, no poema “Dimple”, aparecem imagens citadinas, que sinalizam
mais especificamente esta analise.

No jogo entre amor ¢ chama ha uma linguagem que envolve a vicissitude
erotizante das palavras. Octavio Paz, em A dupla chama: amor e erotismo,* discute
sobre a relacdo entre o amor e o erotismo. Nesse livro, ele aponta que hd uma chama
dupla da vida: a chama vermelha do erotismo que ergue a chama azul do amor. Assim,
erotismo e amor se interligam, tal qual poesia e amor se unificam na linguagem poética
e erotizada. Para Paz, “a relagdo entre erotismo e poesia ¢ tal que se pode dizer, sem
afetacdo, que o primeiro ¢ uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. O
erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora. A imaginagdo ¢ o agente que move o
ato erdtico e o poético”.*! No poema de Teles, a linguagem erética se revela como
expressao do proprio gozo da criacdo, isto €, toda a sensualidade posta nas palavras ¢ a
mesma da atitude criadora.

A propria estrutura da composicao e formatagao do poema sugere o loop do poeta,
que perfaz um trajeto vertical ¢ de manobras com as palavras. Ao prosseguir numa
sequéncia que se inclina, na disposi¢do das expressdes na pagina, acontece uma espécie
de voo invertido, um mergulho na constru¢do do texto poético, atrelado a escrita do
poema-cidade, num jogo que imbrica erotismo e linguagem, simultaneamente. O mover
do poeta, no looping, se exprime no arranjo das palavras nos versos, em cujo arcabougo
visual, mostra-se como um acrobata da linguagem e do amor, com as marcas
expressivas do jogo erotico.

Como um flaneur, com o olhar privilegiado, o poeta vé a cidade de Chicago,
lendo-a do alto. Curiosamente, Loop ¢ éarea onde se localiza o centro financeiro e
administrativo da urbe. De acordo com o que apregoa Armando Silva, o centro ¢ o
coragdo da cidade, espaco dindmico dos diversos setores e seguimentos que regem o

ambiente citadino, tais como, bancos, sede administrativa empresarial e publicas,

famosa frase de John Stephan Wright, quando afirmou que “em cinco anos, Chicago terd mais habitantes,
mais dinheiro e mais negdcios do que teria sem o fogo”.

40 PAZ, Octavio. 4 dupla chama: amor e erotismo. Trad. Wladir Dupont. Sao Paulo: Siciliano, 1994
BLPAZ, 1994, p. 12.
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igrejas, foruns e prefeituras, dentre outras. “O centro alude ao que é céntrico e focal,
ponto de vista ou uso”.*? E nesta regifio central que se encontra uma das mais ousadas
construgdes do século XX, o edificio de escritérios executivos, a Sears, cujo nome atual
¢ Willis Tower. Este arranha-céu foi considerado o mais alto do mundo até 2014,
quando foi construido o One World Trade Center, em Nova York. Considerada um dos
icones arquitetonicos de Chicago, esta torre ¢ um dos marcos turisticos da cidade, e do
topo dela contempla-se todo o territério da capital da arquitetura. Renato Cordeiro
Gomes, em Todas as cidades, a cidade, tece um comentario sobre a figura da “torre”, ao
dizer que ela emite uma imagem da constru¢do interminavel e do desejo eterno. Como
emblema das Megalopoles, a torre representa o “progresso inexoravel, a renovagdo e a
reforma, com a perpetua mudanga do mundo moderno. E ainda mais: pode-se marca-la
com o simbolo da intensidade vertical da cidade, como celebragio da tecnologia”.**
Chicago, no poema “Looping”, ¢ apresentada como uma cidade sedutora,
luminosa e feminina. Ladeada pelo belo e imenso lago Michigan e pelos rios Chicago e
Calumet, a urbe estd situada ao norte do estado do Illinois e possui costa urbanizada,
contornada por jardins e marinas. Terceira maior cidade dos Estados Unidos, ¢ pioneira
na construc¢ao de arranha-céus. A presenca de edificios representativos e iconicos assim
“indicam os novos repertorios visuais da metrépole moderna, transformada pelo
capitalismo”,*** como afirma Renato Cordeiro Gomes, ao referir-se aos arranha-céus.
Ao ser contemplada do alto edificio da Sears, a cidade ¢ tocada ndo s6 pelo olhar do
poeta, mas pelas caricias da mao que compde os versos e traduz a urbe com intensidade.
A forma e a estrutura do poema, sua disposi¢ao na pagina, lembra o contorno estrutural
da torre, em Chicago, cuja arquitetura foi projetada nos seus 442 metros de altura, sendo
que um dos seus andares € ponto de atracdo turistica, de onde se vé toda a cidade. A
quantidade de vidro no prédio ¢ marca para destacar a transparéncia e difundir a estética
do dsigner arquitetonico moderno. Walter Benjamin apresenta, na obra das Passagens,
uma equiparagdo da forma técnica de constru¢do, em oposicdo as formas artisticas, ao
dizer que, seu progresso e seu €xito sejam proporcionais a transparéncia de seu

conteudo social. (Dai a arquitetura em vidro.). Segundo Benjamin,

O vidro esta destinado a representar um grande papel na arquitetura de metal.

42 SILVA, 2011, p. 25.
433 GOMES, 2008, p. 95.
44 GOMES, 2008, p. 27.
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Em vez de muros espessos, cuja solidez e resisténcia ¢ diminuida por um
grande nimero de buracos, as casas terdo tantas aberturas que parecerdo
diafanas. Estas aberturas largas, de vidro grosso, simples ou duplo, opaco ou
transparente, irradiardo um brilho magico para o interior durante o dia, e para

o exterior, a noite.*>

A chama ardorosa deste /oop incandescente ¢ marcada por expressoes fortemente
poéticas, que infundem ao mesmo tempo o lume citadino, refletido nas aguas do
admiravel lago, bem como o ardor pela construcao do poema-cidade, que ¢ lido / visto /

percebido nas marcas impetuosas da linguagem:
E me queima
labareda
lingua de fogo
conversa desdobrada no verao.

Nota-se ainda que o termo “verdo” designa o tempo em que o autor vivia em
Chicago e visitou a altissima torre da Sears, no centro da cidade. O verao ¢ uma estagao
de temperatura mais elevada, por isso, ¢ expressdo erotizada e ligada ao processo de
feitura do poema, no sentido do calor da escrita. Em Chicago, este periodo acontece
entre 0 més de junho e setembro. Além disso, nesta época, o rio Michigan vira praia,
atracdo turistica e de vista espléndida, quando os dias sdo mais longos, ¢ pode-se
contemplar o sol até mais tarde. Do alto da tore, o poeta estende caprichoso “a mao
esquerda / (que nunca fica sossegada)”, alusdo a um verso de Ovidio, na sua Ars
amatéria, Arte de amar,”® quando o poeta romano diz: [Nec manus in lecto laeva
jacebit iners] “no leito, a mao esquerda nao ficara parada. Os dedos encontrardo o que
fazer do lado onde misteriosamente o Amor mergulha seus tragos”.*’

Amor e jogo sdo apresentados no corpo das palavras, numa conjugacdo da
constru¢do do poema-cidade. Ha a entrega plena do poeta para d-escrever este ambiente
sedutor. Ao estirar-se dos seus abismos, inclinando-se com alma, dentes e musculos, ele
sugere o prazer criativo atrelado ao desempenho do ato erdtico, que se constrdi entre a
seducdo e a sua preparagdo, como se ergue o corpo fisico do poema / cidade. Mais
adiante, aparece a mao direita do poeta, apontando nos mapas os golfos, angras, ilhas e

os reconcavos, numa referéncia as partes erogenas femininas, como se estivesse

tateando o corpo das mulheres, nas Américas Central ¢ do Sul, uma tao feiticeira

45 BENJAMIN, 2009, p. 607. [T 14, 4]

436 oviDIO NASO, Pubios. 4 arte de amar. Trad. Dlinia Marinho da Silva. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2010.

457 OVIDIO NASO, 43 a.C. — 17 d.C., 2010, p- 78.
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(encantadora), a outra, tdo feminina (fecunda, intensa, marcante), ambas, atraentes e
sedutoras. No processo de criagdo poética, o poeta toca as palavras e as caricias dos seus
dedos fazem com que elas pulsem no papel. O corpo que o poeta tateia pode ser tanto o
feminino quanto o da linguagem. Tocar o corpo ¢ fundir-se com ele, “todo objeto
tocado pelo corpo do ser amado torna-se parte desse corpo e o sujeito a ele se apega
apaixonadamente”.**

O uso vocabular nos versos do texto poético provoca no leitor a sensagao de algo
claramente visual. A disposi¢ao das expressoes “golfos, angras, ilhas e reconcavos” no
poema pode ser atribuida ao looping do poeta na pagina, num movimento que perpassa
por Chicago até as Américas, Central e do Sul. A atividade gestual da mao do poeta
mapeando as Américas Central e do Sul desperta e estimula a forca corporal, que o leva
a se deslocar, no mapa e no imagindrio, fazendo um sobrevoo pelos lugares e no corpo-
texto do poema. A figura cartografica do mapa ¢ um elemento emblematico para o
percurso e para a experiéncia do viajante. “Num mapa se efetua sua primeira viagem, a
mais magica, talvez, a mais misteriosa, com certeza. Pois ele evolui numa poética
generalizada de nomes, tracados, volumes desenhados e cores”.*>’

A paisagem citadina, neste contexto, no looping poético, surpreende ndo s6 pelos
altos arranha-céus de Chicago, cuja vista, a partir da Sears, indica os indicios da
arquitetura e do urbanismo moderno, como também a forte visibilidade e ambiéncia das
Américas, comparadas a um poema-cidade-mulher. Chicago seduz e ilumina, ao
conquistar o olhar do poeta, que flana e contempla o espaco citadino, olhando e

tocando-o (imaginariamente) de cima, vendo / lendo o texto-cidade, que agora ¢

apresentado no dimple e na luz swimminguando no corpo do poema:

DIMPLE

Pronto:
Comecei a achar linda a manhas de Chicago
linda a sua luz swimminguando nas aguas
linda a vista de South Lake e Shore Drive
linda a ruidosa soliddo dos nights clubs
linda a fria liberdade os esquilos
linda a mistura

a separa¢do do Hyde Park

e linda essa conotacdo de whisky
na face esquerda da palavra Linda.

48 BARTHES, 2003, p. 265.
4% ONFRAY, 2009, p. 19.
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Mas linda mesmo

de morrer
¢ a covinha dessa mulher que me aparece
no céu quase negro de Chicago.**

O poema “Dimple”, aparece no livro Alibis, logo apos o “Looping”, que pode ser
lido como um movimento inicial, uma abertura, para adentrar na cidade de Chicago.
Dimple, expressdo inglesa, inicialmente, significa ondulagdo, e lembra a “covinha”, que
a mulher tem no rosto, que a faz bela. E também o nome de um excelente whisky
escocés, cuja garrafa, de coloracdo dourada e tons avermelhados, tem dos trés lados
uma cova. No corpo do poema, o poeta faz um pequeno recuo, ao enfatizar que esta
pronto, preparado, para comegar a descrever como vé / 1& Chicago.

A palavra “linda” eclode, anaforicamente, como recurso estilistico na construgao
dos versos, para adjetivar os substantivos (luz, vista, soliddo, o whisky e a covinha
feminina), elementos que se relacionam com a estrutura sintatica do texto poético ¢ da
propria cidade. O olhar do poeta para a cidade ¢ um olhar que paira e observa os
lugares. Ele vé€ a urbe e constréi o poema, arquiteta-a, visualmente, e a inscreve nos

versos, a partir do que vé e de como a percebe — “linda”, em seus diferentes aspectos e
. (13 A . ~
atributos. O olhar que I€, se langa no espacgo, para descobrir uma nova constelagao de

imagens”.*®! Vale acrescentar a coincidéncia de que o tema da “covinha” veio ndo s6 do
whisky (que o poeta aprecia) como do nome de Linda, sua professora de inglés, com
quem visitou pontos turisticos de Chicago, como o “Museu de Artes Contemporaneas”,
o “Instituto de Artes de Chicago” e o “Museu Arqueologico de Illinois™.

Ao contemplar a manha citadina, pela luz “swimminguando” nas aguas, em
Chicago, o poeta cria um verbo, a partir de swing (balangar, nadar), como se observasse,
por uma janela, a luz do sol, refletida no imenso lago azul. A expressdo swing esta
relacionada com a musica e a danca, ¢ um estilo de jazz, desenvolvido nos Estados
Unidos. Melodiosamente, estd voltado para o0 movimento com balanco, embalado pelo
ritmo intenso, vivaz e persistente. Octavio Paz, em Signos e rotagoes, diz que, em sua
origem, a poesia, a musica e a danga eram um todo. A divisdo das artes ndo impediu que
durante muitos séculos o verso fosse ainda, com ou sem apoio musical, canto. Portanto,
essas artes t€ém alguma relacdo com o poético, de distintas maneiras, elas formam um

compilado, no qual sempre sobressai o lado poético. A linguagem cria o poeta, o

460 TELES, 2017, p. 346.
461 GOMES, 2008, p. 85.
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poema, devora-o. “A musica da poesia ¢ a musica da linguagem; suas imagens sao as
visdes suscitadas em nds pela palavra, ndo pela linha nem pela cor”.4%2

A ousada criatividade do poeta em apresentar a paisagem da cidade a partir do seu
reflexo luzente nas aguas do lago, realga, pelo sentido do swing, como efeito ritmico e
corpéreo / visual. O poeta contempla e admira uma Chicago dangante, bailando no
espelho aquatico do grande Michigan. Além disso, a palavra “linda”, carrega esse
sentido harmonico e aparente, pelo efeito estilistico da aliteragdo, na repeticao
consonantal, e pelas assonancias, na reproducdo dos encontros vocalicos, contidos numa
mesma expressao “linda, linda, linda”. Gaston Bachelard mostra que a contemplacao
determina uma vontade e que o “ver” ¢ uma necessidade direta, j4 que a curiosidade
dinamiza a mente humana, com a for¢a da visdo que ¢ ativa. A natureza contemplada
ajuda a contemplagdo e o poeta realiza essa unidade natural. O lago Michigan ¢ o olho

que espelha, que vé a natureza contemplada ou contemplativa, a que alude Bachelard,

em sua obra, 4 dgua e os sonhos:

sera o lago ou serd o olho que contempla melhor? O lago, o tanque, a agua
dormente nos detém em suas margens. Ele diz ao querer: nio iras mais longe;
tens o dever de contemplar as coisas distantes, coisas além! Enquanto corrias,
alguma coisa aqui, ja, olhava. O lago ¢ um grande olho tranquilo. O lago
recebe toda a luz e com ela faz um mundo. Por ele 0 mundo é contemplado, o
mundo ¢é representado. Também ele pode dizer: o mundo é a minha
representacdo. Ao pé do lago, compreende-se a velha teoria fisiologica da
visdo ativa. Para a visdo ativa, parece que o olho projeta luz, que ele proprio
ilumina suas imagens. Compreende-se entdo que o olho tenha vontade de ver
suas visdes, que a contemplacio seja, também ela, vontade.*¢

Chicago ¢ vista / lida neste poema de Teles como espaco citadino da arquitetura
moderna, ao serem apresentados os nomes de alguns lugares, como da via expressa
Soutch Lake Drive, que corre desde o lago Michigan aos parques e praias da cidade. Os
night-clubs, numa meng¢do a urbe sonora e dangante. O Hyde Park, 4rea comunitaria,
localizada no lado sul, onde abriga diversas institui¢des de ensino superior, inclusive, o
campus da Universidade de Chicago, na qual o poeta foi professor. O bairro incorpora
uma populacdo multirracial, sendo majoritariamente branca € um menor niimero de
negros, como alude um verso do poema, ao elencar a “mistura” e a “separagcdo” entre
eles. O Hyde Park tornou-se um centro cultural de relevancia politica para a

comunidade negra de Chicago. Neste local residem e residiram figuras de politicos afro-

462 PAZ, 1996, p. 119.
463 BACHELARD, 1998, p. 34-35.
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americanos importantes, como a primeira senadora negra dos EUA, Carol Elizabeth
Moseley Braun, o ex-prefeito de Chicago, o advogado Harold Lee Washington e o
primeiro presidente negro americano, Barack Hussein Obama. Em 2019, ¢ eleita a
primeira prefeita negra de Chicago, Lori Lightfoot.

A questdo da populagdo multirracional que, no poema, ¢ representada pela
“mistura” e pela “separagdo” das etnias, reflete um ponto que Sturt Hall aponta em seu
livro, 4 identidade cultural na pos-modernidade, que ¢ a questdo da identidade, ao
afirmar que a identidade “torna-se uma ‘celebragao movel’: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam”.*** Conforme Hall, o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos. Esse processo produz o sujeito pos-
moderno, que se torna fragmentado, ao carregar dentro de si identidades contraditdrias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que suas identificagdes estdo sendo
continuamente deslocadas. A partir da mudanga estrutural, que foi transformando a
sociedade moderna do século XX, também foram se fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade, que tiveram como
consequéncia transformacdes nas identidades pessoais. A Chicago sedutora e moderna ¢
a mesma cidade associada a tensdo racial que, como outras cidades americanas, convive
com o problema da segregacdo, apesar das tentativas de integragdo para a ascensdo do
negro neste territorio americano.

Para ilustrar a paisagem natural dos parques nesta cidade, o poeta vé / 1€ o cenario
do frio, na beleza da liberdade dos esquilos. Essa imagem dos esquilos nas arvores
marca o horizonte citadino que, rodeado por imensos prédios, ¢ ladeado pela beleza das
aguas do lago e dos rios, e esboca um perfil que conjuga a natureza dos parques e
jardins com os estilos arquitetdnicos modernos e contemporaneos. O ambiente dos
parques € percebido como um espago publico, lugar do convivio com a natureza e com
os outros. Segundo Armando Silva, em Imaginarios: estranhamentos urbanos, o espaco
publico ¢ o “lugar da conquista onde convivemos com os outros, ¢ também onde nos
mostramos publicamente. Transpassa o ambito material para ampliar-se a outros

territorios simbolicos e, cada vez mais, a espacos virtuais onde interagimos.”*%

464 HALL, 2006, p. 13.
465 SILVA, 2014, p. 30.
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Ele brinca com a conotagdo ritmico-sonora do vocébulo “whisky”, com sua
“covinha”, na face esquerda da palavra “Linda”, que alude ao nome préprio de mulher.
Ao pronunciar “whisky” tem-se a sensagao de tocar a silhueta da palavra “linda”, que se
estende para o contorno da cidade de Chicago, que ele enxerga bela, sonora, dangante e
arquitetonica e, claro, sedutora. Ao citar a “covinha” da mulher, que aparece no céu
quase negro de Chicago, o eu lirico imagina, eroticamente, a noturnidade citadina,
quando o céu da cidade ¢ bem escuro. As suas luzes, bem refletidas no grande lago
Michigan e nas vidragas dos arranha-céus, provocam uma luminosidade urbana local,
como arte visual da Metropole, inscrita como cidade-poema-mulher. Gaston Bachelard
atribui ao lago uma condicdo metaforica, que o leva a ser uma alegoria do proprio olhar,

como um espelho, que reflete a imagem das coisas em suas dguas. Conforme Bachelard,

o lago ¢ um grande olho tranquilo. O lago recebe toda a luz ¢ com ela faz um
mundo. Por ele 0 mundo é contemplado, o mundo ¢ representado. Também
ele pode dizer: o mundo é a minha representagdo. Ao pé do lago,
compreende-se a velha teoria fisiologica da visdo ativa. Para a visdo ativa,
parece que o olho projeta luz, que ele proprio ilumina suas imagens.*%

O poeta constroi o poema “Dimple” como se arquiteta a cidade. H4 um esbogo do
perfil poético citadino, que perfila suas estruturas, ao projetar tracos, estilo, ambiéncia e
outros aspectos, que compdem sua constru¢cdo. Chicago, neste poema, ¢ apresentada no
seu painel cultural, arquitetural e visual, representada nos diferentes modos de olhar,
que o poeta langa para contempla-la e 1é-la, depois, inscrevé-la nos versos. A cidade ¢
reconhecida por ser pioneira no processo de verticalizagdo moderna-contemporanea,
com ousadas constru¢des arquitetdnicas, a partir de sua reconstru¢do, apos o incéndio
que sofreu, em meados da segunda metade do século XIX. A renovagdo urbana permitiu
aos arquitetos a utilizagdo de metais e concreto armado, para edificacao de arranha-céus
e outros prédios, com estrutura renovada e planejada no espago urbano.

Dessa cidade que se elevou como um dimple, reconstruida num movimento de
vibragdo e esforcos, no soerguimento de arrojadas construgdes, muitas em linhas
paralelas e curvas concéntricas, ergue-se também uma imagem da Metrdpole, que se
legitima numa moldura que se esbo¢a em uma atmosfera de estimulo constante da
modernidade, cuja marca mais forte € o proprio capitalismo, janela por exceléncia para

o chamado “progresso”. Talvez por isso seja Chicago um lugar tao atraente, ndo so para

466 BACHELARD, 1998, p. 31.
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seus habitantes, mas para seus visitantes-turistas. A cidade moderna sdo ecos de um
labirinto, como discute Gomes, em Todas as cidades, a cidade. O homem citadino
torna-se presa dela, estd enredado em suas malhas, pois a civilizacdo se espraia,

preenchendo grandes areas que gravitam em torno dos centros metropolitanos. Assim,

O signo do progresso transforma a urbanizagdo em movimento centrifugo,
gerando a metropole, que se dispersa. Assim, o citadino — homem a deriva
— esta na cidade como em labirinto, ndo pode sair dela sem cair em outra,

idéntica, ainda que seja distinta (para repetir a imagem de Octavio Paz).**’
Vé-se e 1é-se, poética e imaginariamente, no “Dimple”, uma cidade comparada
com o encanto feminino, em varios aspectos, como se contemplasse as “covinhas de
Vénus” (topografia superficial das articulagdes sacroiliaca, parte inferior das costas das
mulheres), para lembrar a deusa romana da beleza. A configura¢do da imagem citadina
se elabora nas feicOes vistas e imaginadas, ao construir-se um ambiente com designers
surpreendentes, ao arquitetar um painel urbano que, visto do alto, projeta um

mapeamento abrangente, visto do chdo, surpreende em detalhes, nas suas mais amplas

especificidades.

4.2 Siléncio, Grito e Exilio nas Passagens In/visiveis do Poema®*®

Este subcapitulo da tese pretende discutir alguns poemas do escritor Gilberto
Mendonga Teles, considerando o momento histérico em que foram escritos, os quais
manifestam de forma discreta, na “sintaxe invisivel”, o periodo da ditadura militar no
Brasil, ja que foram escritos entre 1962 a 1967. Ha neles uma espécie de “angustia do
siléncio”, o poeta se encontra impossibilitado de libertar-se da agonia desse mal-estar,
por isso, poeticamente, ele se refere ao contexto politico, sublinhando os tempos dos
“anos de chumbo”, no disfarce da sua linguagem poética. A tematica do exilio ¢ uma
das vertentes na poesia do autor, em que se mesclam os sentimentos de nostalgia e de
nacionalismo. Além de demonstrar o estado emocional do eu lirico, também revela o

periodo marcado pelo siléncio. H4, em alguns poemas analisados aqui, sinais dos

47 GOMES, 2008, p. 68.

468 Trabalho apresentado a disciplina “Literatura Brasileira: Estudo de Textos (Vertentes do exilio na
ficgdo brasileira contemporanea)”, ministrada pela professora Doutora Maria Zilda Ferreira Cury, no
segundo semestre de 2019, pela UFMG.
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lugares onde viveu o poeta, como o Uruguai, onde vivenciou periodos importantes na
sua vida e na sua producao literaria, bem como na sua atuacao docente.

Sintaxe invisivel (1967),*° de Gilberto Mendonga Teles, é um livro que imprime
além do sentido metalinguistico a poesia, vista como uma teoria poética, uma “retdrica
do siléncio”, isto €, vé-se o siléncio dentro da linguagem, cujo espago ¢ ocupado por
elementos que a transformam de linguagem comum em linguagem literaria.

Este livro ¢ composto por duas partes, introduzidas por epigrafes, que se
relacionam com os titulos, em unidade com os poemas. A primeira parte ¢ intitulada
“Limites do Acaso”, com poemas teoricos (metalinguisticos), que revelam uma teoria
poética do autor. A segunda parte, “Sintaxe Invisivel”, confere titulo ao livro e pde em
pratica o que o poeta expressou na primeira parte. Ele sabe que a sintaxe do poema que
esta construindo ¢ bem visivel nas palavras do dicionario, mas o poeta quer outra
sintaxe, além da lingua, na linguagem, que ¢ invisivel para quem ndo souber 1é-la. Ele
busca as heterotopias*’® que podem construir na época em que estd escrevendo (1962 a
1967).

O titulo do livro ¢ instigante, sugestivo, indagador. A Poesia, para o poeta, ¢ a
sintaxe ndo visivel a primeira vista, o leitor (o critico) precisa ter condicdo de gosto,
conhecimento e perseveranga para adentrar a sua esséncia. A poesia é vista com seu
ritmo magico, sagrado, de segredos, de arte, de criagdo. Por isso, é preciso ler por
dentro, penetrar o vasto mundo das palavras e caminhar junto com elas. O livro tem
varias faces, cuja adjetivagdo continuada visa a apreendé-las.

Em sua “sintaxe invisivel”, o poeta quer perscrutar a sintaxe abaixo da ordem do
visivel, ou seja, a poesia subverte essa ordem. O autor elucida uma gramatica da poesia

no espago das heterotopias ou da “invisibilidade”, com diversas faces de significacdo,

469 parte da analise de alguns poemas de Sintaxe invisivel, selecionados neste estudo, estd publicada em:
SOUZA, Rosemary Ferreira de. Poesia e Critica: Trilogia Poética de Gilberto Mendonga Teles. 2 ed.
Goiania: Kelps, 2020. v. IV. 294 p. In: TELES, Gilberto Mendonga. Box: As interfaces da poesia. Retine
trés livros de poemas: Sintaxe invisivel, A raiz da fala, Arte de armar e Poesia e critica, IV volume, como
fortuna critica desses livros. Goiania: Kelps, 2020.

479 Michel F oucault, em As palavras e as coisas, discorre sobre as utopias e as heterotopias. As utopias
consolam, estdo num espaco unico, comodo, liso, por isso Foucault diz que elas se situam na linha reta da
linguagem. Ao passo que as heterotopias se encontram num espago de “invisibilidade”, o que quer dizer
que tém diversas camadas de significado ou de relagdo de significa¢do, no sentido de estarem voltadas
para uma complexidade que ndo pode ser vista de imediato, sendo, portanto, mais inquietantes. As
heterotopias infundem um elo secreto entre as palavras e as coisas. Dai o artificio de chamar a atengdo do
leitor para ver ndo s6 o que estd visivel, mas tentar descobrir o que estd sugerido, ou seja, o que esta
oculto, como ocorre em Sintaxe invisivel, de Gilberto Mendonga Teles. O autor elucida uma gramatica da
poesia no espago das heterotopias ou da “invisibilidade”, com diversas faces de significa¢do, em que esse
“invisivel” ¢ percebido ocultamente.
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em que esse “invisivel” é percebido ocultamente. Desse modo, “o invisivel ndo esta
além do visivel, uma esséncia além da existéncia, é o visivel interiorizado”.”!

E a Sintaxe invisivel no sentido de que a poesia é uma linguagem especial.
Portanto, ha uma sintaxe, mas nao ¢ totalmente visivel, ¢ preciso ver que dentro dessa
linguagem existe algo invisivel, oculto, encoberto. Esse invisivel ¢ o anseio que o leitor
ou o critico tem para descobrir e fazer as imagens renderem mais, ver por dentro,
perceber algo mais, enxergar a experiéncia do poeta. M. Merleau-Ponty, em O visivel e
o invisivel, pondera que todo visivel comporta um fundo de invisivel. Nao se pode vé-
lo, mas ele est4 na linha do visivel como filigrana. Assim, “o sentido ¢ invisivel, mas o
invisivel ndo ¢ o contraditério do visivel: o visivel possui, ele proprio, uma membrana
de invisivel, e o invisivel é a contrapartida secreta do visivel”.*’?

Em 1967, o escritor morava no Uruguai, mas o livro foi publicado no Rio de
Janeiro. Esse livro pode ser compreendido como signo de transformagdes ocorridas
entre 1964, 1965, 1966 a 1967, periodo que se insere num contexto de repressiao
ditatorial no Brasil. O poeta escreve alguns poemas no Brasil e em 1965 vai para
Portugal, com bolsa de estudo do Instituto de Alta Cultura de Portugal, onde continua
escrevendo. Depois, em 1966, foi convidado para trabalhar no Uruguai e, por dois anos,
escreveu e aperfeicoou os poemas. Escrito cinco anos antes de A Raiz da Fala (1972),*"
em Sintaxe invisivel o autor se revela um poeta que deseja estar seguro de seu oficio,
seus poemas apontam para uma teoria poética. Na minha Dissertacdo de Mestrado,
sobre trés livros de poemas de Gilberto Mendonga Teles, observaram-se as
transformagdes tedricas pelas quais foi passando o poeta, tanto na sua producao poética
quanto no seu exercicio de critico. O critico Almeida Fischer, um dos autores que

escreveu sobre o escritor goiano € que o selecionei como referéncia na pesquisa, tece a

seguinte consideragcdo sobre o poeta: “¢ inegavel seu dominio sobre o instrumental de

47 DUFRENNE, 1969, p. 135.
472 MERLEAU-PONTY, 2012, p. 200.

473 4 Raiz da Fala foi um dos livros estudados em minha Dissertagdo de Mestrado. Este livro revela a
inquietacdo do poeta em empreender uma teoria em torno da nomeagdo das coisas. Ao pronunciar, se
concebe existéncia as coisas, dai o fascinio do autor pela pronuncia do nome. O livro enuncia a
confluéncia da atitude poética com a atividade critica do autor. H4 nele marcas do contexto politico e o
lado poético predomina. A4 Raiz da Fala pode esconder ou revelar, depende da leitura. Por dentro, esconde
algo politico, mas por fora, revela a linguagem, a linguagem da “raiz da fala”. Cf. SOUZA, Rosemary
Ferreira de. Poesia e Critica: Trilogia Poética de Gilberto Mendonga Teles. 2 ed. Goiania: Kelps, 2020.
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composicao poética, o esmero com que constrdi seus versos € a seguranga com que
transmite sua emogio”. 4’

Sintaxe invisivel contém signos que apontam para varias coisas, dentre elas, um
eixo politico e um lado poético. O processo de criagdo poética nesse livro ocorre por
dentro da linguagem. O invisivel ¢ o lado de dentro, aquilo que est4 oculto e, por isso,
tem que se saber ver / ler para compreender essa sintaxe, que ndo diz tudo, mas que
sugere. O poeta quer estar por fora, mas acaba ficando por dentro, do lado oculto, nao
revelando abertamente, mostras de quem sentiu na pele a forga da “letra”.

Este trabalho pretende discutir alguns poemas do escritor Gilberto Mendonca
Teles, considerando o momento histérico em que foram escritos, os quais manifestam
de forma discreta, na “sintaxe invisivel”, o periodo da ditadura militar no Brasil, ja que
foram escritos entre 1962 a 1967. H4 neles uma espécie de “angustia do siléncio”, o
poeta se encontra impossibilitado de libertar-se da agonia desse mal-estar, por isso,
poeticamente, ele se refere ao contexto politico, sublinhando os tempos dos “anos de
chumbo”, no disfarce da sua linguagem poética. A tematica do exilio ¢ uma das
vertentes na poesia do autor, em que se mesclam os sentimentos de nostalgia e de
nacionalismo, além de demonstrar o estado emocional do eu lirico, também revela o
periodo marcado pelo siléncio.

No poema “Disfarce”, da primeira parte de Sintaxe invisivel, ha imagens que
remetem ao ambiente politico do regime militar em 1964, periodo marcado pelo medo,

pela ira, pela agressdo, pela censura, pela impoténcia e, claro, pelo siléncio:

DISFARCE

Do cristal do radio
ao cristal do dia

a voz se irradia

do patio.

E perde-se no vacuo
da tarde e pelo oco
de uma luz de fogo-
fatuo.

E como um pretenso
esvoacar de acaso
seu longo e pesado
siléncio.

De repente, o impeto,
o grito da fuga,

474 FISCHER, 1988, p. 527.
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o0 sopro da musica
numerosa

e o limpo
sentido da forca
de quem sabe, trémulo,
que ndo ha disfarce,
nem cristal no vacuo
desse fogo-fatuo
da vida.*7®

Em primeiro de abril de 1964, os militares deram um golpe de Estado e nao
queriam que o povo soubesse. Diariamente, as emissoras de radio (controladas por eles)
anunciavam que o pais estava em plena democracia que, diziam, iria cair nas maos dos
comunistas, que existiam na cabeca deles. O poema alude a essa situacdo politica. Veja-
se que os versos sdo curtos, de cinco silabas, e se quebram em cada estrofe, como se nao
pudesse falar muito porque havia censura. As vezes, em outros poemas, o poeta escreve
ce(n)sura, jogando com “censura” e “cesura”, que ¢ elemento da metrificacdo. Observe-
se que as imagens sdo negativas, a comegar pelo titulo do poema “Disfarce”: a voz
“perde-se no vacuo” e no “oco de uma luz de fogo-/fatuo™ (falsa luz), é pretensa; o
siléncio ¢ pesado, a vontade de fugir por saber do disfarce do que se ouve. E propicio
dialogar com o pensamento de Jacques Ranciére, que apresenta na base da politica uma
estética como “recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e
do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como
forma de experiéncia”.*’®

Nesse sentido, ¢ possivel observar o “siléncio” permeando o plano literario e o
politico a0 mesmo tempo, o siléncio da cesura e da censura. Em Retorica do siléncio, o
poeta-critico comenta sobre isso: “o siléncio da censura excita o siléncio da cesura e os
espagos vazios da linguagem se tornam os poros por onde a liberdade respira, e
permanece. Ler ¢ fazer falar os siléncios da linguagem”.*’”’” O siléncio, que num
momento ¢ da ditadura, ¢ também mote para a criacdo, como mostra a terceira estrofe:
“€ como um pretenso/ esvoagar de acaso/ seu longo e pesado/ siléncio”. Isso revela que
o siléncio ndo estd em torno da linguagem, mas dentro dela.

O poema “Disfarce”, pelo proprio titulo, alude ao siléncio reinante da época. As
rimas condicionam a fluéncia cadencial dos versos, da voz camuflada e o impeto do

grito, que finda o encobrimento. H4 uma voz que se perde no vazio, um rumor que esta

475 TELES, 2003, p. 617.
476 RANCIERE, 2005, p. 16.

47T TELES, 1979, p. 10.
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escondido, e ai urge o siléncio. J& quase ao final do poema, aparece o grito da fuga,
como um sopro, sentido da forga, brado de quem se vé e sente trémulo diante do vacuo
do fogo-fatuo da vida. A partir do momento do grito ndo ha mais disfarce. O grito ¢ o
som penetrante, um bramido, um rogo que vem de dentro e nao estd mais oculto. E esse
siléncio que estava “invisivel”, aparece urdido na fala, pois “o siléncio ndo esta
disponivel a visibilidade, ndo ¢ diretamente observavel. Ele passa pelas palavras. Nao
dura. S6 é possivel vislumbra-lo de modo fugaz. Ele escorre pelas tramas da fala”.*’®
Nessa mesma direcdo do tempo da repressao, ha o poema “Grito”, oposto do siléncio e
que, pelo titulo, indica um clamor, o protesto de uma voz interior, que traduz o

sentimento de dor e de angustia num periodo que talvez fosse necessario calar a expor-

S€:

GRITO
Por trés vezes gritou
— e era o siléncio
crescendo como fogo nos ouvidos.
Era o tempo sem luvas e tristeza
dos ecos por milénios repetidos.*”

As imagens desse poema fazem menc¢ao ao contexto histérico no qual predominou
o medo, a ira, a censura, e entdo o “grito” era silenciado, sufocado, “crescendo como
fogo nos ouvidos”. A voz do poeta é a voz que fala pela coletividade, a ira remete as
acodes externas ao individuo (ao governo autoritdrio no caso), que fazem eclodir as
reagoes de medo. O discurso poético ecoa num grito silenciado, que reflete o tempo sem
luvas, de tristezas, do ndo poder dizer e manifestar-se, do calar, do banimento ao que se
revela e quer fazer-se visivel, auténtico e livre.

O poema “Grito”, de Gilberto Mendonga Teles, lembra o quadro “O grito”, de
Edvard Munch, obra considerada emblematica do Expressionismo, movimento
modernista da primeira parte do século XX. O quadro de Munch, pintado em Berlim,
em 1893, representa o sentimento de angustia do ser humano. De modo geral, suas telas
sdo densas e abordam temas complexos como a soliddo, a melancolia, a ansiedade e o
medo. A pintura “O grito” ¢ marcante pela forca expressiva das linhas, diminui¢do das

formas e o valor distintivo da cor. Neste quadro € plausivel ver trés pessoas, sendo uma

em evidéncia, com uma expressdo de angustia, e duas mais longe, ao fundo de uma

478 ORLANDI, 2007, p. 32.
479 TELES, 2003, p. 614.
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ponte. Ha em destaque o céu pintado com cores quentes € um lago sombrio. A figura
pintada por Munch traduz a intensidade do sentimento de intenso desespero. As
imagens do poema de Mendonca Teles se aproximam bastante da significagdo do
quadro de Edvard Munch. A angtstia, a ansiedade, o desespero, o medo e o siléncio,
sdo marcas diretas do tempo da repressao no pais, que o poema retrata como “grito”,

crescendo como fogo nos ouvidos. Observe-se a seguir, a obra “O grito™:

“O Grito”. Autor: Edvard Munch, 1893480

Vale lembrar que, enquanto critico, Gilberto Mendonga Teles desenvolve estudos
relevantes sobre o modernismo e a vanguarda na poesia, como aparece no seu

481 atualmente na

conhecido livro Vanguarda europeia e modernismo brasileiro,
vigésima primeira edi¢do, com uma producdo de varios trabalhos de pesquisa, que
prestaram, cronologicamente, uma visdo dos chamados “ismos” europeus e seus

respectivos manifestos (Cubismo, Futurismo, Dadaismo, Expressionismo, Surrealismo,

480 “O Grito”. Autor: Edvard Munch, 1893. Técnica
Oleo sobre tela, Témpera e Pastel sobre cartdo. Localizagio Galeria Nacional, Oslo.

481TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro. Capa de Paulo de
Oliveira. Rio de Janeiro: Vozes, 1972. 272 p. — 3. ed. rev. e aum. Idem, 1976. 384 p. — 10. ed. Rio de
Janeiro: Record, 1988. 448 p. — 13. ed. Vozes, 2000. 446 p. Nota do Autor em todas as edigdes. — 19. ed.
Idem, 2010. 638 p. — 21% ed. Rio de Janeiro: José Olympio/ Record, 2022. 628 p.
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Modernismo), desde o final do século XIX aos estudiosos e escritores brasileiros do
século XX. Com isso, pode-se considerar que o poeta-critico difundiu as ideias de
vanguarda nas letras brasileiras. No livro Retorica do siléncio, vé-se que, para ele,
existem dois tipos de vanguarda: uma natural, que provém do experimentalismo
tradicional, outra provocada, que, como os seus manifestos, procura destruir a tradi¢ao.
E preciso deixar claro que Gilberto Mendonga Teles nunca esteve exilado: esteve, isto
sim, quatro anos (1966-1970) no Uruguai (Montevidéu), mas a servigo da Divisdo de
Cooperagao Intelectual do Itamaraty, como professor de Literatura e de Cultura
Brasileira. Posteriormente, j4 morando no Rio de Janeiro, esteve por cinco vezes
residindo no exterior.

Foi nessa época que escreveu o poema “Exilio”, também de Sintaxe invisivel, que
alude ao contexto do regime militar. O poema finaliza a primeira parte, “Limites do
Acaso”. Nele, o poeta deixa as marcas do desamparo e da soliddo de um exilado. De
acordo com Edward Said, “o exilado atravessa fronteiras, rompe barreiras do
pensamento e da experiéncia”.*®? O degredo indica uma situacdo de fronteira, tanto de
espaco quanto individual, internamente. “E logo adiante da fronteira entre “n6s” e os
“outros” estd o perigoso territorio do ndo-pertencer”.***> O exilio, que também aparece
no poema “Deserto”, sugere esse afastar-se, estar longe, distante de sua patria. Os

2 ¢ 9 e

elementos imagisticos como “cegueira”, “trevas”, “noite” e “siléncio” também aludem a

isso no texto de versos hexassilabos. Eis o poema “Exilio”:

EXIiLIO

A lampada se apaga

€ permanece a mesma
cegueira: desdobrado
horizonte de trevas,
vidro opaco na noite,
deslizar de pantera,
passos débeis no vacuo,
siléncio no siléncio

e, além do nome,

a fabula,

objeto azul no vento,
corpo volatil, rio
preso na tarde, rua
crescendo nos desvaos
de cidade nenhuma,
relogio sem o som

482 SAID, 2003, p. 58.
483 SAID, 2003, p. 49.
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do tempo consumido,
nada de nada em nada,
pausa maior que o grito

do estrangeiro entre o frio
€ a magoa que ndo mingua
o sabor da palavra

na saliva da lingua.*$*

O poema “Exilio” foi escrito quando o poeta morava no Uruguai e se refere a um
“horizonte de trevas”, opacidade, siléncio, onde ha pausa do grito, como “relogio sem
som”, € 0 que resta € o “sabor da palavra na saliva da lingua”. De 1966 a 1970, Gilberto
Mendonga Teles trabalhou como professor de Literatura Brasileira no Instituto de
Cultura Uruguayo-Brasilefio, em Montevidéu. No ano de 1969, foi aposentado pelo Ato
Institucional AI-5 (Decreto de 26.10.69) na UFG, quando ainda estava no Uruguai. No
livro Poesia e critica: trilogia poética de Gilberto Mendonga Teles, resultado da minha
Disserta¢ao de Mestrado, had um trecho do depoimento do poeta sobre o poema “Exilio”,

ele diz o seguinte:

eu me lembro bem de como surgiu esse poema. Eu morava no Uruguai e,
num domingo, visitando El Cerrito (uma pequena elevagdo nos arredores de
Montevidéu), contemplei a cidade e fui tentando vé-la por dentro através das
coisas que se juntavam no meu imaginario. Apesar de viver muito bem
(recebendo em dolar, com um bom automoével e sabendo de pessoas que
gostavam de mim), eu me sentia um estrangeiro no frio e tropecava na lingua
espanhola.*®

J4

O depoimento do poeta ¢ testemunho do estrangeiro em outra patria que nao € a
sua e de um estranho a lingua que nao ¢ a sua. Jacques Derrida afirma que a lingua € o
que se guarda independentemente das formas de exilio, ela ¢ a experiéncia do sempre, a
lingua materna é a nossa segunda pele, um lar inamovivel. Segundo Derrida, ‘“as
pessoas deslocadas, os exilados, os deportados, os expulsos, os desenraizados, os
ndmades, tém em comum dois suspiros, duas nostalgias: seus mortos e sua lingua”.*%

O lume se extingue e o que resta ¢ um panorama de trevas, de escuriddo, de
noturnidade, onde o siléncio ¢ reinante e a imaginacdo ¢ artefato para a poesia, que
adiciona nos versos a angustia do siléncio, a afli¢do e a agonia que ndo se declinam. Ha
a nostalgia melancélica de um eu lirico que carrega em suas entranhas o sentimento da

auséncia e reprime seus mais incompreensiveis e ndo ditos desejos e anseios, na dire¢do

do exilio de si mesmo e de seu lugar de origem. Nesse ponto, o exilado, o desertado, ¢

484 TELES, 2003, p. 620.
48550UzA, 2015, p. 31.
436 DERRIDA, 2003, p.79.
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um estranho de si mesmo. O estrangeiro, Julia Kristeva assim o define, “comeca quando
surge a consciéncia de minha diferenca e termina quando nos reconhecemos todos
estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades”. s’

O poema sugere imagens do exilado / estrangeiro que busca refiigio na fronteira
interior, seu ser ¢ permeado pela melancolia e seu sentimento nostalgico. Os versos
“pausa maior que o grito /do estrangeiro entre o frio/ € a magoa que ndo mingua /o

sabor da palavra /na saliva da lingua” confirmam isto. Neste sentido, Kristeva discorre

sobre a melancolia do estrangeiro, ao afirmar que

a dura indiferenca talvez seja somente a face confessavel da nostalgia.
Conhecemos o estrangeiro que chora eternamente o seu pais perdido.
Enamorado melancélico de um espago perdido, na verdade, ele ndo se
consola é por ter abandonado uma época de sua vida. O paraiso perdido é
uma miragem do passado que jamais podera ser reencontrada.*$

O proprio poeta se via um estrangeiro no frio e tropecava na lingua espanhola.
Morando no Uruguai, o escritor viveu a experiéncia do estrangeiro exilado, ja que foi
atingido pelo Al 5, em 1969. Somente em 1970 ele volta ao Brasil e passa a residir no
Rio de Janeiro. Esta experiéncia do deslocamento se procede no cruzamento de
fronteiras temporais, do fluxo de memoria, do enredamento dos afetos, da auséncia e da

falta do lugar de origem e do desejo de pertencer e retornar a patria mae. Segundo

Edward Said,

o exilado sabe que, num mundo secular e contingente, as patrias sdo sempre
provisorias. Fronteiras e barreiras, que nos fecham na seguranga de um
territorio familiar, também podem se tornar prisdes e sdo, com frequéncia,
defendidas para além da razdo ou da necessidade. O exilado atravessa
fronteiras, rompe barreiras do pensamento e da experiéncia.*®

Nota-se que ha uma aproximacdo do poema “Exilio”, de Mendonga Teles, com
“Cancao do exilio”, de Gongalves Dias, no sentido de demonstrar o sentimento do
exilado. Em “Can¢do do exilio”, o poeta mescla o sentimento de nostalgia e de
nacionalismo. A saudade da terra natal ¢ mostrada pelo olhar de quem esta distante, dai

ser estruturado a partir do contraste entre as paisagens da terra natal e da Europa:

“minha terra tem primores,/ que tais ndo encontro eu cd/ [...] ndo permita Deus que eu

487 KRISTEVA, 1994, p. 9.
488 KRISTEVA, 1994, p. 17.
489 SAID, 2003, p. 59.
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morra/ sem que eu volte para 14”.** Ambos os poemas aludem & pétria distante e ao
estado emocional do eu lirico. Said discute sobre o nacionalismo, numa reflexao sobre o
exilio, ao defender que “O nacionalismo ¢ a uma declaracao de pertencer a um lugar, a
um povo, a uma herancga cultural. Ele afirma uma patria criada por uma comunidade de
lingua, cultura e costumes e, ao fazé-lo, rechaca o exilio, luta para evitar seus
estragos”.*! O tema do “exilio” aparece no poema de Gilberto Mendonga Teles re /
velando o periodo em que o poeta morou fora do Brasil, tempo marcado pelo siléncio,
por causa da ditadura, conforme foi apontado anteriormente.

O poema “Deserto” mostra que, em meio ao noturno, 0 vazio anseia por um
momento de fruicdo do poeta, e o espaco desabitado, que ¢ o deserto, pode ser
entendido como o momento do estar s6, do escritor em estado de vigilia, atento noite a
dentro, a espera, a procura de seu material de constru¢do, sua argamassa poética, que
sdo as palavras. Dai a luta constante do poeta criador para mostrar sua obra, sua criagao,
que ¢ gestada em seu momento vigilante, em seu “exilio” (o poeta esta também como
um exilado, ja que se encontra longe de sua patria, tendo de morar por mais ou menos
cinco anos fora do pais, com bolsa de estudos). Além disso, 0 poema evoca imagens que
estdo voltadas para a condicdo de exilado do eu lirico. Neste sentido, o exilio “¢
fundamentalmente um estado de ser descontinuo”.**> A aridez, a noite fria e ventos
fortes, proprias da regido de deserto, sdo prodigios de logro, ciladas na noite, sdo sinais
do tempo marcado pelo medo e soliddo de quem atravessa os tempos sombrios dos
“anos de chumbo”. O poeta inscreve nas malhas do poema e na “sintaxe invisivel” dos

versos o lado poético revelando a linguagem e o contexto politico a0 mesmo tempo:

DESERTO

No coragdo da noite

o deserto me estende
seus prodigios de logro
€ espera permanente.

Convoca seus acasos
nos alforjes do panico
e elimina nos astros

a usura da manha.

Com seu ménstruo de oficio
tece o avesso do jubilo
e elabora a vigilia

490 DIAS, 2012, p. 19.
491 SAID, 2003, p. 48.
492 SAID, 2003, p. 49.
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de outra argamassa inutil.

E tais os designios

de auroras prematuras,
e tanto o seu exilio

de insondaveis asticias,

que o tempo, no seu fim,
tdo leve qual um sopro
estéril (desavindo),
reinventa o malogro

para o corpo sem nada,
sem utero, sem ventre,

como uma obscura estatua

nas origens da lenda.**3

O deserto prepara para a vigilia do ato da criagdo, o poeta pde para fora seus
artificios poéticos e cria, produz, da vida ao poema na poesia ¢ “com seu ménstruo de
oficio/ tece o avesso do jubilo”. Os aspectos formais do poema (versos de seis silabas,
as rimas interpoladas e o conjunto de estrofes em quadras) comprovam o resultado da
criagdo poética, pois construir o poema ¢ descer a profundidade das palavras e
perscrutar os seus mistérios, todas as suas potencialidades. O poeta, em seu oficio de
criar, instaura a forca da palavra, preocupa-se com a expressdo, alarga os campos
semanticos e “caminha seguro entre palavras e paginas desertas”, em busca de uma
“sintaxe invisivel”, em que estdo ocultas imagens de um contexto politico, refletido na
esfera do poético. Theodor Adorno assevera que “a composicao lirica tem esperanga de
extrair, da mais restrita individuagdo, o universal”*** e que “a linguagem estabelece a
mediagio entre lirica e sociedade no que h4 de mais intrinseco”.**

O tempo infecundo do deserto anuncia a esterilidade da escrita e do silenciamento
na linguagem, ou a censura / cesura transcrita de forma invisivel nos versos. Ha
imagens que se voltam para o estado de espirito do exilado, como a auséncia, o
abandono e a incerteza, além da distincia e da obscuridade de um tempo que teima a
marcar sua histdria, feito estigma na sua propria alma. Neste ponto, o deserto ¢ um
tempo de preparo, de soliddo, de luta interior, para um retorno as origens, além de
assinalar lugar de provagdo, desterro, deslocamento geografico e siléncio. Tanto o
poema “Exilio” quanto “Deserto” anunciam a soliddo do exilado / estrangeiro e dos

tempos reinantes do siléncio. Kristeva assinala que “ninguém melhor do que o

493 TELES, 2003, p. 615.
494 ADORNO, 2003, p. 66.
495 ADORNO, 2003, p. 74.
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estrangeiro conhece a paixdo da solidao: ele acredita té-la escolhido para gozar ou té-la
suportado para padecer”.*%

Os versos incitam imagens que proclamam que a solidao se estabelece, vista como
isolamento ligado a memoria de algo arraigado internamente, que tornam o deserto /
exilio doloroso, mas também numa dire¢do que avanga para si mesmo, do conhecer-se.
O estar consigo confere as suas proprias atribulagdes, o seu amadurecimento e
expedicdo do espago interior. “No fim das contas, o exilio ndo ¢ uma questdo de
escolha: nascemos nele, ou ele nos acontece”.*”’ A primeira estrofe demonstra isto mais
enfaticamente: “No coracdao da noite/ o deserto me estende/ seus prodigios de logro/ e
espera permanente”’.

Na construcao do poema, o poeta flui das palavras uma combinagdo de imagens
auditivas, visuais, dindmicas e significativas que tém plena relacdo com esse periodo. O
poema “Motivo” foi escrito em abril de 1964, periodo do golpe militar no Brasil.*® O
efeito da encantacdo sonora das aliteracdes e assonancias e das expressdes como “sigilo
das vozes”, “oculta voz das coisas” e “soliddo dos homens distraidos” mostram mesmo
as marcas desse tempo historico, como se vé€ na ultima estrofe do poema: “Mas das
grutas noturnas/ a oculta voz das coisas/ rolasse surdamente das origens/ e se perdesse
lenta/ na solidao dos homens/ distraidos”. Elenca-se também uma relagdo do aspecto

e

grafico e fonico, cujo efeito sonoro € provocado pela consoante sibilar “s”, que marca a

fluéncia cadencial dentro do poema:

49 KRISTEVA, 1994, p. 20.
497 SAID, 2003, p. 57.

498 Acontecimento entre 31 de margo para 1° de abril, de 1964, com a derrubada do presidente Jodo
Goulart, por lideres civis e militares. O golpe de Estado esta associado aos defensores da ditadura. Os
chamados “anos de chumbo” no Brasil foram marcados pelos Atos Institucionais com o intuito de
impedir a¢des dos opositores ao novo governo, um periodo de censura e repressdo. O Al 1 foi baixado em
9 de abril de 1964 pela junta militar. Em 13 de dezembro, de 1968, no governo de Artur da Costa e Silva,
foi decretado o mais duro golpe de repressdo e censura com a oficializacdo do Al 5. Gilberto Mendonga
Teles sofreu as represalias do Al 1 e do Al 5. Em 1964, o poeta foi exonerado pelo Al 1 (Decreto de
9/10/64) da direcdo do Centro de Estudos Brasileiros [vale destacar aqui que, no dia 16 de Outubro de
2013, Gilberto recebeu em Goiania o titulo de “Diretor emérito” do Centro de Estudos Brasileiros da
Universidade Federal de Goias. O centro foi fechado em 1964, quando GMT era diretor, e agora, ha quase
50 anos, € reaberto, tendo-o como diretor emérito]. Em 1965, o poeta vai para fora do Pais com bolsa de
estudo do Instituto de Alta Cultura de Portugal, onde esteve até marco de 1966, quando vai para o
Uruguai como professor de Literatura Brasileira, onde fica at¢ 1970. Em 1969 ¢ aposentado pelo Al 5
(Decreto de 26/10/69) na UFG, quando ainda estava no Uruguai. Em Fevereiro de 1970, ¢ transferido
para o Rio de Janeiro como professor de Literatura Brasileira e Teoria da Literatura na Pontificia
Universidade Catolica (PUC-RJ). Cf. Hora Aberta: poemas reunidos (2003), em Cronologia da vida e da
obra do autor.
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MOTIVO

Téo aspero siléncio
lixasse a folha obscura
da noite
e
desferisse
a ressonanciazul
das timidas entranhas.

Golpeasse com seus acidos
as horas

fruta espessa
gesto de estatua sendo
na argamassa de gesso.

Riscasse inutilmente o sigilo
das vozes

e em vao prendesse a imagem
no embagado cristal dos galos
contrafeitos.

Nenhuma transparéncia
de passaro fugisse.
Nenhuma leve sombra
deslizasse pelo ombro
da palavra na pagina.

Mas das grutas noturnas

a oculta voz das coisas

rolasse surdamente das origens
e se perdesse lenta na soliddo
dos homens distraidos.*”’

O titulo “Motivo” prescreve uma linha de significagdo. Esse termo na literatura ¢
definido como pequenas unidades que formam o tema de uma obra (romance, conto,
poema), ndo deve ser confundido com assunto, que € visto como “coisa” geral. O tema
¢ o assunto posto em linguagem literdria. Assim, ¢ facil perceber em “Motivo” as
pequenas unidades de significa¢do (motivos) que conduzem a significagdo maior do
poema. Aparece nesse contexto o “dspero siléncio” (o desejo de escrever), a “folha
obscura / da noite” (hora que o poeta escreve, pois durante o dia trabalha como
professor), toca na “ressonanciazul” (juntando numa sé palavra, ressonancia, ansia e
azul), hd a imagem “dos galos / contrafeitos”, a sugerir que o poeta passou a noite
trabalhando.

A imagem “dos galos contrafeitos” atribui ainda o tempo da ditadura, época
marcada pelo “sigilo das vozes” e o “dspero siléncio”, como mostram os versos. O galo

remete a trai¢do, lembrando o texto biblico, acentuando seu canto por trés vezes no

499 TELES, 2003, p. 610.
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momento da negacdo de Pedro a Cristo, quando este ¢ entregue ao tribunal diante do
governador romano; as pessoas acusam o discipulo de ser um seguidor do Messias ¢ ele
o nega diante de todos. Aqui, vale retomar o poema “Grito”, discutido anteriormente,

cujos versos “por trés vezes gritou / e era o siléncio%

se referem a época dos tempos
sombrios de delacio no Pais. Isso faz lembrar os dedos-duros da ditadura, que
perseguem e denunciam na época de repressdo no Brasil. Além disso, “os galos
contrafeitos” lembram o poema “Tecendo a manha”, de Joao Cabral de Melo Neto, com
a metafora do “tecer”, cuja ideia de coletividade tem de ser sustentada por um grito de
galo que vai passando de um ao outro para tecer a manha. Vé-se que o poeta nao usa “o
canto do galo”, mas “o grito do galo”. Esse grito evoca protesto, alerta, levante. E ai que
as imagens provocam o sentido de uma constru¢do coletiva, e o galo ¢ alegoria dessa
construcdo. Essa metéafora da tecitura evoca ainda o didlogo com a tradigdo, pois um

poeta sozinho ndo tece a manha. Veja-se um fragmento do poema, de Jodo Cabral de

Melo Neto:

Um galo sozinho ndo tece a manha:

ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

¢ o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.>!

Tanto o poema “Motivo” quanto a ideia da metafora da tecitura no poema
“Tecendo a manha” atribuem significancia a imagem do intelectual, como apregoa
Edward Said. Este pensador discute sobre a figura do intelectual exilado, ao afirmar que
o seu dever ¢ mostrar que um grupo ndo ¢ uma entidade natural ou divina, € sim um
objeto construido, com uma histéria de lutas e conquistas em seu passado, e que
algumas vezes ¢ importante representar. O intelectual exilado ¢ aquele que possui uma

trajetoria pessoal e intelectiva comprometida com o senso critico e ativo, numa

perspectiva de pensamento, entendida como uma forma de resisténcia, pois,

300 TELES, 2003, p. 614.
301 MELO NETO, 1996, p. 125.
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mesmo que ndo seja realmente um imigrante ou um expatriado, ainda assim ¢
possivel pensar como tal, imaginar e pesquisar apesar das barreiras,
afastando-se sempre das autoridades centralizadoras em dire¢do as margens,
onde se podem ver coisas que normalmente estdo perdidas em mentes que
nunca viajaram para além do convencional e do confortavel.>%?

O “Motivo”, de Gilberto Mendonga Teles, vai desdobrando imagens que vao
terminar nas “grutas noturnas”, onde se origina o poema, que nao chega a comover 0s
“homens/ distraidos”. O azul, que ressoa com ansia, ecoa na poesia como a luta do
poeta com a palavra ou expressdo poética, formando uma visdo tedrica da poesia, sua
concepgao literaria, entendida como metalinguagem. Ele doma a fera do Acaso, ha um
controle da inspiracdo pela arte do ato criador, que vai sendo amadurecido e
aperfeicoado.

Em expressdes as vezes doridas e em época quando o siléncio ganha voz nas
palavras, o autor, com sabedoria poética, consegue deixar um “aviso”. Veja-se, por
exemplo, este poema:

AVISO

Havera um instante

de ternura geral:

todos os poetas terdo

a mdo direita paralisada

e as duas mil linguas do universo
se confundirdo numa

torre

de siléncio.”>

No instante em que houver uma “ternura geral”, ndo havera mais necessidade de
poetas e todas as linguas do mundo se reunirdo numa “torre / de siléncio”. O poeta faz
aqui alusdo a torre de Babel, onde os homens ndo se compreendiam, querendo sugerir
que, passado aquele “instante”, tudo voltard a ser novamente desumano € sem amor.
Mas o poeta sempre sabe recriar um novo instante de ternura.

Em Sintaxe invisivel, o escritor Gilberto Mendonga Teles compde poemas de
natureza metalinguistica e que traduzem o contexto historico na linha do “invisivel”, em
que o siléncio aparece enquanto anglstia de um ndo poder dizer ou expressar, no
momento de pronunciar e, por isso mesmo, ¢ consentido num periodo de repressdo e
exilio, de modo que ¢ o ndo dito do interior da linguagem, ou o dito invisivelmente. O

siléncio esta gritando em uma “sintaxe invisivel”, em um contexto politico, onde o dizer

502 SATD, 2005, p.70.
303 TELES, 2003, p. 612.
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encontra limites, e o termo “siléncio” aparece com seu efeito de significagdo dentro da
linguagem poética, tornando possivel perceber o invisivel numa “retorica do siléncio”,

construida no amago da literatura.

4.3 Memorias Entre/Vistas: um Depoimento de Gilberto Mendonga Teles>%*

Ao final desta pesquisa ¢ apresentada uma entrevista, que mostra o depoimento do
autor, Gilberto Mendonga Teles, como um relato / testemunho de suas viagens, dos
lugares por onde passou, como professor, conferencista ou turista / viajante, no
estrangeiro, tema estudado no ultimo capitulo. Em toda a Tese sdo analisados poemas
que, de certa forma, apresentam o mapa geografico dos caminhos do poeta, ao esbogar-

se o perfil de sua experiéncia marcada por uma delineada trajetoria literaria.

Caro Professor, poeta e critico, Dr. Gilberto Mendonga Teles, boa tarde!

E com grata satisfagio que realizo esta entrevista, que contribui para o tema da pesquisa
de Doutorado, pela UFMG, com o titulo “As cidades e a poesia na obra de Gilberto
Mendonga Teles, sob a orientagdo do prof. Dr. Georg Otte.

Esta honrosa oportunidade muito me alegra. Obrigada!

1. ROSEMARY: Gilberto, na investigacdo e realiza¢do desta pesquisa, foi
possivel verificar que a referéncia as cidades e / ou paises é um tema recorrente em
varios de seus poemas, em diferentes livros. No decorrer da tese, foram citados e
analisados poemas, que ilustram alguns desses espagos percorridos pelo poeta, tanto
no Brasil quanto no exterior, ao mostrar seu itinerdrio poético e cosmopolita. No
ultimo capitulo, “O universo plural e as viagens”, sdo apresentados alguns desses
lugares, por onde o poeta transitou, seja a trabalho, conferencista ou viajante. Um dos
pontos pesquisados, lidos e apresentados, foi a experiéncia da viagem como percurso
literario. Muitas dessas viagens proporcionou-lhe estabelecer contatos, inclusive, no
estrangeiro. Percebi que ha livros seus que foram publicados em outras linguas. Para
este momento, pego-lhe que conte um pouco do seu contato com a Alemanha, ja que

possui 50 poemas inéditos traduzidos em alemao.

1.1. Estimada Rosemary,

594 Entrevista concedida pelo autor, por e-mail, em 10 de outubro de 2022.
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Quando vocé defender sua tese doutoral, e publicé-la, tenho certeza de que, a partir da
leitura que farei, vou aprender muitas coisas do meu trabalho poético. O criador nem
sempre consegue ver bem, como critico, tudo que escreve, s6 um olhar percuciente e
inteligente, de fora, ¢ capaz de reunir as nuances de temas, técnicas e invisiveis torneios
de linguagem. No que pude ver na sua dissertacao de mestrado, vocé domina muito bem
a expressdo critica, tem gosto em pesquisar e encontrar o pesquisado e possui uma
excelente cultura literaria. Tenho muito prazer em tentar responder bem as questdes que
vocé me propde, mas pedindo desde ja desculpas pelo teor discutivel de algumas
respostas. Vamos l4.

Rio de Janeiro, 5 de outubro de 2022

a - Como eu viajei ndo sei quantas vezes de Goidnia a Sao Paulo e de Goiania ao Rio
de Janeiro, isto €, do centro para o litoral; e como viajei como turista e muitas vezes
como conferencista do Rio de Janeiro para a grande maioria (90%) das cidades capitais
do Brasil, isto €, do litoral para o centro do Brasil; e como viajei varias vezes do Rio de
Janeiro para a Europa (Portugal, Espanha, Franga, Inglaterra, Alemanha, Luxemburgo,
Suica, Italia, Dinamarca e Marrocos ¢ também para os Estados Unidos; na Hispano-
América, Uruguai, Argentina, Paraguai, Chile, Bolivia ¢ Venezuela), acho que posso
dizer que sou mesmo um “viajante”.’% A propodsito, sobre viagem na minha poesia,
conheco o artigo “Do Poema do Mundo ao Poema-Mundo”, da professora Catherine
Dumas, Emérita da Sorbonne Nouvelle-Paris-1I1.°° E sei também de uma série de
textos sobre Faire monde [Viajar]. Essais phénoménologiques. Sous la dir. De Michaél

Feessel Jean-Claude Gens et Pierre Rodrigo. Mimesis France, 2001.

b - Este ¢, por assim dizer, o mapa geografico da minha vida. Por este mapa desenha-se
o meu perfil de experiéncia, assinalada por um projetado percurso literario. Deve haver
nele alguns temas recorrentes, que provém da propria esséncia do ato de viajar por
paises e lugares conhecidos na literatura, podendo-se dividir tudo isso em: a -- Paises
onde residi como professor (Uruguai, Portugal, Espanha, Franca e Estados Unidos); B -
- Onde fiz conferéncia (Portugal, Espanha, Itdlia, Suica, Franga, México, Uruguali,
Dinamarca e Estados Unidos); y -- Aonde fui como turista (Alemanha, Italia, Bélgica,

Luxemburgo e Marrocos). Algum contato se fez nessas viagens, porque as vezes ja

505 As aspas ajudam a escapar do sentido comum de quem viaja a negdcio, como ¢ ainda comum no
interior do Brasil.

306 DUMAS, Catherine. « O nomadismo em poesia: Glissant, Al Berto ¢ Gilberto Mendonga Teles ». In:
COLOQUIO/ Letras, n° 189, p- 32 a 45, 2015.
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possuia conhecimento de algum escritor, como ¢ o caso da Alemanha: como ja
correspondia com Curt Meyer-Clason, tradutor do Grande Sertdo: Veredas, telefonei de
Paris ¢ marcamos um encontro em Munique, onde ele residia. Ele havia traduzido 50
poemas meus € ja havia publicado alguns na antologia Modernismo Brasileiro und die
brasilianische Lyrik der Gegenwartm, em 2006. Foi ele quem entrou em contato

comigo, como se pode deduzir da nossa correspondéncia.

¢ - Alias, a minha relacao com a Alemanha, pode ser sintetizada no seguinte:

Leitura: Desde cedo li em traducdo o poema Nibelungenlied (A Cangdao dos
Nibelungos), numa edi¢do popular que minha mae possuia. Era uma historia de
guerreiros alemaes, em quadrinhos. Eu lia, mas ndo compreendia bem. Com o tempo, na
universidade, tive uma no¢ao mais critica do poema medieval. Com o tempo, li todos os
poemas €picos medievais. Depois, conheci e li algumas vezes livros como o Werther e o
Fausto, e alguns dos principais escritores da Alemanha e da Austria, inclusive, autores
que escreveram em alemdo. No livro Defesa da poesia, vol. 1I, Edicdo do Senado
Brasileiro, publiquei textos de Lessing, Schlegel, Hegel, Goethe, Schiller,
Schopenhauer, Rilke, Nietzsche e Heidegger, alemaes e austriacos.

Acrescento que ja visitei algumas cidades da Alemanha: A primeira, eu estava em Paris
e telefonei a Curt Meyer-Clason em Munique, perguntando se poderia visita-lo. Ele
havia traduzido 50 poemas meus e haviamos trocado correspondéncia. Fui muito bem
recebido em sua casa. Passei dois dias em Munique. A segunda vez, viajei de Lisboa a
Berlim, visitei bem a cidade e, como tinha tempo, fui a Praga, na Tchecoeslovaquia; e
também a Salzburgo, na Austria, ver / ouvir o Mozart. Também estive em Colonia:
havia sido convidado para dar um curso na universidade de 14, mas foi em uma época
que ndo deu certo. Estando em Paris, quis conhecer Liege, na Bélgica: tinha contato
com uma revista da universidade de la. E também queria conhecer Aache, na Alemanha,
a antiga Aix-la-Chapelle, de Carlos Magno. Viajando de trem visitei as duas cidades,

passando dois dias em cada uma.

d - Tive (tenho) livros traduzidos em espanhol (no Uruguai e em Madri), em francés
(2), italiano, alemdo (inédito), bulgaro, cataldo e poemas em romeno, grego, chinés,
japongés e em portugués de Portugal, onde tenho trés livros. Cada livro tem a sua historia

de contatos, duas das quais podem ser assim resumidas:
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No Uruguai, fui procurado pelo escritor Gaston Figueira, que preparava uma Antologia
da Poesia Brasileira. Desse encontro nasceu meu primeiro livro no estrangeiro (La
Palabra Perdida, 1967). Em Portugal, o contato se deu por acaso, na viagem do Rio de
Janeiro a Lisboa. Eu estava na poltrona do corredor e quem estava a meu lado, na hora
do jantar (ai por volta da uma da manhd), me ofereceu uma taga de vinho; aceitei e
agradeci, iniciando-se a conversa. Disse-lhe que ia morar em Lisboa e trabalhar como
professor de Literatura Brasileira. Ele sorriu e tirou do bolso o seu cartdo, dizendo
“Quando tiver tempo me faga uma visita!”. Vi pelo cartdo que se tratava do editor da
Dinalivros. Alguns de seus livros eu os conhecia muito bem. Ele estava voltando das
suas relacdes editoriais em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Quando organizei uma
selecdo de meus poemas, procurei-o e ele logo aprovou a edi¢cdo que saiu com o titulo
de Falavra, 1990, com preficio de Arnaldo Saraiva. Entre os poemas publicados na
antologia saida em Portugal ha alguns datados de Rennes (Franca), onde trabalhei dois
anos como professor. Hoje esses poemas estdo no livro Alibis (2000), na parte da
Bretanha, também em O terra a terra da linguagem, reunido de seis livros de poemas.
Entre eles esta, por exemplo, “Lande”, onde transcrevo versos do bretdo, lingua falada

na provincia da Bretagna, a Oeste de Paris. Veja o poema:

LANDE

Quando chegou ao topo da colina

ja se havia iniciado a transfiguragdo:
um cavalo degolava as margaridas

¢ mijava generoso sobre os dolmens
da paisagem breta.

Do tronco de um carvalho as abelhas
lhe traziam palavras deliciosas:

ar mor, gwes, loar e avalou,
enquanto um galo romanceava

na ponta de uma cruz:

Avel vras a zo,
bleunv a zo war
ar c’hleuz.*

Al ndo teve mais davidas:

no gesto de quem se apossa e dissemina,
atirou para a lande a ponta do cachimbo
e desceu triunfante como um deus
acostumado a fertilizagao.

S6 depois reparou que havia sangue na terra
e que as papoulas se agitavam
no frémito da tarde.

269



Nao vou falar de todos porque fica muito e magante. Escolho apenas a antologia
(selecdo de poemas) saida na Bulgaria, cuja lingua escrita (o alfabeto) ¢ de origem
cirilica, da mesma familia eslava do russo. No curso de Pos-Graduacao, que ministrei na
Universidade de Lisboa (a Cléssica), tive um aluno bulgaro: morava em Lisboa ¢ em
determinada época do ano lecionava em Séfia. Um dia me disse que estava trabalhando
com poemas de Hora Aberta, que ele comprou quando visitou o Brasil. Dai o contato
maior no sentido da publicagdo, de que ele se ocupou na sele¢do que fizemos juntos em
Lisboa e que saiu com o titulo de Lugares Imaginarios

BB OB P A XKXKAEMMHU M ECT A ), 2005 Trata-se
de uma edicao bilingue.

Como vocé sabe, em todos os livros de poemas que publico vém no final uma
Bibliografia Geral, distribuida em: 1. Poesia, 2. Antologia Poética do Autor, 3. Critica /
Ensaio, 4. Em Colaboragdo (obra critica com outros autores), 5. Prefacios (mais de
cem), 6. Entrevistas (cf. Memorias / Entrevistas — I vol., 2017), 7. Conferéncias, 8.
Discografia (numerosos poemas musicados), 9. Livros sobre o Autor (Dissertacdes de
Mestrado e Teses de Doutorado. E o que posso dizer, por enquanto, sobre a histéria do

surgimento da edi¢do de meus livros.

2. ROSEMARY: Na homenagem dos seus 90 anos, em 2021, Universidades brasileiras
o saudaram e fizeram-lhe tributo, com apresentagoes de varias naturezas, que
contemplaram seu trabalho de professor, de poeta e de critico. Neste ano, de 2022, em
Agosto, a convite da UNICAMP, no evento “Na Semana que Vem - Historia e Futuro
da Semana de Arte Moderna de 227, vocé pronunciou a Conferéncia “Mito e
Vanguarda na Semana de Arte Moderna”, que brinda ndo so o centenario da Semana
de Arte Moderna, mas que exalta o seu livro de Critica literaria, Vanguarda europeia e
modernismo brasileiro. O que o poeta-critico pode relatar agora sobre a edigdo deste

livro?

2.1. Quanto a segunda pergunta, falo com certo orgulho de ver que alguns ex-alunos de
Mestrado, de Doutorado ou simplesmente alunos de P-G e alguns amigos fiéis
chamaram a atenc¢do para uma data que, a bem dizer, seria melhor descartada. Mas, no
fundo, confesso que percebi algum valor no tempo em que estive envolvido com alunos

de praticamente todos os estados brasileiros.
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Acho que posso comegar com a homenagem que a PUC-Rio me fez sobre os 50
anos na Institui¢do, em 2019, quando Marcos Carvalho Lopes, Doutor em Filosofia,
discorreu sobre “A Contramargem do Ensino: Gilberto Mendonca Teles”. Peco-lhe
desculpa, Rosemary, por transcrever aqui trechos desse depoimento sobre minha
atuacdo como professor. Talvez ndo tenha nada com a sua tese, mas desejo conserva-lo,
pois trata-se de minha atua¢do como professor. Como desejo publicar em livro esta

entrevista, estes serdo conservados:

“Meu caminho € falar da contramargem do ensino e mostrar a importancia
quantitativa e qualitativa de seu trabalho como professor-pesquisador na
institucionalizagdo dos cursos de Letras no Brasil. Para tanto, vou me
aproximar de algumas descrigdes da sociologia do conhecimento”.

“Gilberto Mendonga Teles (GMT) descreve sua trajetdria intelectual numa
imagem: a de uma arvore do cerrado, toda retorcida, em que os galhos
abrigam como frutos ou folhas suas obras criticas e poéticas. Nao ha uma
divisdo em seu poema visual, entre livros tedricos e livros de poesia: todos
brotam de um tronco comum, de uma vida cultivada com a linguagem. Neste
texto, quero falar de outro lado, uma dimensao diferente das margens criticas
e poéticas, em que geralmente os debates sobre a obra de GMT se detém”.
“Muitas sociedades mantém a crenga na ideia de uma destinagdo ¢ da
construgdo de uma vida feliz, como sendo o desenvolvimento pleno de suas
potencialidades: assim como uma semente que gera um tipo de arvore (e néo
outro), tem seus ciclos, frutos e sombras. Essa imagem surge deslocada em
contextos modernos e periféricos. Precisamos tomar alguma distancia para
problematiza-la e salvar dela algum fruto ou refrigério. E preciso lembrar que
nem toda arvore precisa ser cartesiana: o solo metafisico, em que René
Descartes propos plantar sua arvore do conhecimento, pode ser tdo artificial e
controlado quanto as cultivadas em hidroponia. Essas plantas cultivadas
distantes do solo e daquilo que é comum, tem seu valor e lugar, mas formam
uma paisagem mondtona e destinada ao consumo rapido (talvez, como certos
ambientes universitarios. O chdo em que se cultiva o que é mais comum ¢
social e nisso as sociedades da periferia moderna tem seus dilemas proprios.
E que as sociedades modernas celebram o heroico ato de quem cresce contra
o seu solo, que ndo se prende ao que ¢ comum, mas produz uma novidade
parasitaria, orquideas selvagens, arbustos, rizomas sdo outras imagens. Mas
quem esta na periferia, por vezes, além de ter que lutar contra o solo do lugar
comum em sua secura; também ndo pode se dar ao luxo de ser parasitario e
disperso, ja que isso seria sucumbir ao fogo de uma erudicdo vazia: as plantas
do cerrado, por exemplo, tém seu proprio tino. O sertdo tem sua pedagogia,
seus enigmas e diversidade: ndo ficar preso numa Unica imagem ¢ sabedoria
dificil”.

“Gilberto Mendonga Teles participou da fundag¢do da Universidade Federal
de Goias, presidiu o projeto do Centro de Estudos Brasileiros, uma iniciativa
que seguia a inspira¢do do projeto do professor Agostinho da Silva e que
logo foi abortada por conta da nuvem de gafanhotos do golpe militar.
Trabalhou no Uruguai, Portugal, Franca, Espanha, Estados Unidos,
Argentina; chefiou o Departamento de Letras em Portugal. Mesmo morando
no Rio de Janeiro, trabalhando na PUC-RJ e na UFRJ, ajudou no
desenvolvimento dos programas de pos-graduagdo com orientagdo de
Mestrado (70 - do Amazonas ao Rio Grande do Sul e em Portugal) e
Doutorado (40) em diversos lugares do Brasil. Além disso, orientou P6s -Doc
(10), deu palestras em quase todos os Estados brasileiros. Essa peregrinacao
deu oportunidade para que muitas pessoas tivessem contato com o autor e
pudessem ganhar energia emocional nos rituais de interagcdo, para
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desmistificar o lugar distante daquele que escreve: ¢ um ser humano como
qualquer um de n6s”.

2.2. Voltando ao tema dos 90 anos, posso dizer, especificamente, o seguinte:

a- No primeiro dia do més de junho, de 2021, a Universidade de Montes Claros, MG,
por iniciativa da Prof* Dr”. Ilca Vieira de Oliveira, organizou um Coldéquio com o titulo
de “Um dia de Poesia com GMT”, antecipando, festivamente, a data do meu aniversario
(30/06), como se pode exemplarmente documentar com varios links, entre os quais o
que tem a minha fala, quando anunciaram os nomes dos participantes das trés mesas de
comunicagdes, sobre minha poesia:

Cf. https://www.youtube.com/watch?v=uw_urjhancc (Homenagem aos 90 anos do

poeta Gilberto Mendonca Teles)

Mesa I: “O sentir e o criar na poesia de Gilberto Mendonca Teles: didlogos possiveis”,
com a participagao dos professores estudiosos de minha poesia: Iracema Maria Trindade
Hidasi (PUC/GO), Rosemary Ferreira de Souza (UFMG) e Osmar Pereira Oliva
(UNIMONTES).

Mesa II: “Paisagens poéticas em Gilberto Mendonga Teles: para viver e contemplar”,
com as seguintes participagdes: Jacqueline Beatriz Teixeira Barbosa (Unimontes), Leda

Selma (Academia Goiana de Letras) e Maria d Fatima Gongalves Lima (PUC/GO).

b- No dia 25 de junho, de 2021, no Rio de Janeiro, os poetas e criticos Ricardo Vieira
Lima e W. B. Lemos me convidaram para abrir o “Sarau das Musas”, promovido pela
Justica Federal, em 25 de junho de 2021. Comecaram fazendo homenagem aos 90 anos
do poeta. Teve boa participagdo do publico, presente e on line.

cf. https://www.youtube.com/watch?v=I15sfctnxd3q

¢- A Academia Carioca de Letras, da qual sou membro, cadeira 9, realizou o “Evento de
Homenagem aos 90 anos do Académico Gilberto Mendonga Teles”, com as seguintes
participagdes: Sergio Fonta, presidente da Academia Carioca de Letras, Leda Selma
(Academia goiana de Letras), Rosemary Ferreira de Souza (UFMG) e Paulo Roberto
Pereira (ACL). Live pelo zoom meeting, em 11 de Agosto de 2021.
https://zoom.us/j/2084838200?pwd=wevhulhxustqqmj3ntnymdevb0zedz09

d- Logo em seguida, 22 de outubro / 2021, a PUC de Goiés, sob orientagdo da Prof*. Dr*
Maria de Fatima Gongalves Lima, organizou o “Coloéquio GMT - 90 anos de Poesia e

Critica - Uma Homenagem”, de que participaram os seguintes professores e escritores:
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https://www.youtube.com/watch?v=uW_URjhanCc
https://zoom.us/j/2084838200?pwd=WEVHU1hXUStQQmJ3NTNyMDEvb0ZEdz09

Léda Selma, Wanice Garcia Barbosa, Iracema Maria da Trindade Hidasi, do estado de
Goias, Antonio Donizetti e Ivanildes Cabral de Aradjo, do estado do Rio Grande do
Norte, Catherine Dumas, da Franga, Isabel Ponce de Ledo, de Portugal, Rosemary
Ferreira de Souza, de Minas Gerais ¢ os musicos, Fernando Perillo e Marcelo Barra, de
Goias. Cf. http://cct.pucgoias.edu.br/vii_congresso ciencia tecnologia puc goias 22-
OUT.html

Mesa 1: Abertura coloéquio 90 anos Gilberto Mendonga Teles & Mesa: A poesia de
Gilberto Mendonga Teles

https://www.youtube.com/watch?v=0054tjoWSY4.
https://sites.pucgoias.edu.br/pos-graduacao/mestrado-letras/eventos/

Mesa 2: A critica literaria de Gilberto Mendonga Teles

https://www.youtube.com/watch?v=y5kgn851x2m

2.3. O Coléquio na UNICAMP estava programado desde fevereiro deste ano. Como
assisti a todas as comunicagdes, penso que o coloquio falhou em relagdo a analise do
ideario de expansao literaria da Semana de Arte Moderna. A maioria das comunicacdes
ndo cuidou da grande contribuicdo da obra (poesia, conto, romance, critica) de Méario de
Andrade. Perdeu-se tempo com a repeti¢ao do tema do Ibaporu e com citacdo a torto ¢ a
direito do nome de Oswald de Andrade, mas sem andlise da sua obra de poesia e de
prosa. Falou-se de todo jeito do Manifesto Antropdfago, mas esqueceram do Manifesto
da Poesia Pau Brasil. Tive a impressdo de que o coldquio era s6 sobre a obra de Oswald,

possivelmente porque os originais de sua obra se encontram na UNICAMP.

2.4. Quanto a 21* edi¢do de Vanguarda europeia e modernismo brasileiro, agora pela
Editora J. Olympio, observo que os manifestos sdo os mesmos das edigdes anteriores,
com uma revisdo bem mais apurada. Até a 20" edi¢do, o meu trabalho de “Notas” teve
apenas a preocupacao de conduzir o leitor a realidade textual dos manifestos. Nesta deu-
se o contrario: tratei de expor a minha visao critica e histérica dos textos no Brasil e em

todos os paises hispano-americanos e, também, nos de lingua francesa.

2.5. Obrigado, Rosemary Ferreira de Souza
. ey
Py ar oy
Rio de Janeiro, 10 de outubro de 2022
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das proposicdes desenvolvidas a partir do texto literario, ao analisar os
poemas de Gilberto Mendonga Teles, e apoiadas pelo arcaboucgo tedrico e critico, sao
apresentadas as consideragdes finais, tendo em vista o proposito desta tese: de investigar
e analisar a representacao das cidades e paises na obra do autor. Estudar a relacio texto
e cidade na sua poesia, em face da criagdo literaria, atentando-se para a investigacao do
processo criativo, na construcdo de perfis dos diferentes espacos e nas relagdes
culturais, paisagisticas, sociais e politicas, através dos arranjos liricos da sua expressao
poética.

As cidades sao representadas na poética de Gilberto Mendonga Teles tematizando
os diversos aspectos que envolvem as experiéncias culturais regionais e universais
significativas. O enfoque que privilegia texto e cidade vinculados demonstrou a relacao
entre tempo e espaco, ao olhar para as cidades e paises e fazer deles uma leitura. Os
aspectos mais peculiares dos lugares sdo demonstrados na multiplicidade de
representacdes e apresentacdes, € se contextualizam nos versos dos poemas.

No decorrer das leituras e analises dos poemas, houve a compreensao de que o
modo de olhar a cidade reflete na maneira de percebé-la como ambiente cujo cenario
permite multiplas leituras. Ler a cidade ¢ também ler o que existe nela, perceber como
ela se apresenta e saber percorré-la, com os olhos, com a imagina¢do, com a memoria.
Esta ¢ uma forma de, também, pensar o texto literario. O poeta anda pela cidade a fim
de experimenta-la, observa-a como cenario / texto a ser lido. Os olhos que veem a
cidade leem o que pode ser reconhecido, como lugares, pessoas, lembrancas e outros
elementos que a compdem.

A escrita da tese proporcionou a percep¢ao da paisagem como lugar indissociavel
dos elementos literarios, bem como fisicos, historico-geograficos e humanos. O
ambiente tem propriedades basicas de significado e expressividade, decorrentes da
atuacdo do homem com a natureza e sua cultura, como agenciador de transformagdes.
Nos poemas de Gilberto Mendonga Teles, a paisagem urbana, natural, ecologica, real ou
imagindria, engloba diferentes aspectos, que vao desde a leitura da cultura local, do
social, do regional e do universal aos aspectos do elemento humano, da historia e da
memoria, cujo modo de olhar ¢ uma forma de interpretar, de contemplar as imagens,

para circunscrever a sua poesia.
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Assim, o poeta tem uma visdo ndo meramente como fendomeno Optico. Seu olhar é
indice de interagdo entre o Optico, o estético, o politico, o espacial; de uma experiéncia
ao mesmo tempo individual e coletiva, de percepcao imediata. Ele vé através da
linguagem do poema. O ambiente citadino se converte em texto. A escrita da cidade
corresponde as experiéncias perceptivas que lhe sdo comuns.

A pesquisa foi estabelecida em quatro capitulos, que examinam a representagao
das cidades, de diferentes formas e por suas distintas leituras, e se vincula ao gesto do
processo criativo do autor, que exprime a analogia da composicdo do poema,
equiparada a construcdo da cidade: “a pedra estara sempre/ ao dispor do arquiteto”.

Na analise do primeiro capitulo ha a compreensao de que a cidade permite uma

leitura que busca apreender suas mais amplas significagdes, ao estabelecer o registro da
sua histdria, cujos espacgos s@o vistos / lidos como livro da cultura urbana.
Ler o texto cidade é mergulhar no cenario que ela apresenta, ao contemplar o espago
urbano como um observador, que aquilata o exercicio do olhar, ao perceber e descrever
o ambiente citadino como um texto aberto. Tal qual a cidade, o poema nasce de uma
construgdo. A ideia da construgdo ¢ fundamental para o processo poético. E com o
material que se elabora, que se engendra ou arquiteta o corpo/texto literario. Outra
abordagem temadtica deste capitulo inclui uma associagdo de perceber o mundo como
um texto aberto, voltada para a leitura das cidades, a partir dos poemas, e que pode ser
relacionada a ideia do fragmento, a partir dos poemas visuais. O fragmento ¢
compreendido como uma ocorréncia maior, ao compreender uma conexdo da
constru¢do do poema e da cidade, que o poeta sinaliza. Por fim, ¢ feita uma leitura do
texto citadino, ao apontar as cidades mineiras no itinerario do poeta, no qual a paisagem
¢ monumento natural da representatividade de todo o estado de Minas Gerais, que
registra um cenario que se revela como lugar de memoria.

O segundo capitulo elucida o enfoque do espaco geografico e o espaco imaginario
na poesia de Gilberto Mendonga Teles, ao despontar Goids como protagonista da
geografia poética do autor. Num primeiro momento, o poeta adota como alegoria a
figura folclorica do saci, da qual se investe, para cantar a geografia da terra, a historia, a
ecologia, a cultura, o folclore, a esfera politico-social, pintando o perfil desse territorio,
conduzindo-o pelos caminhos plurais de Goias. Também foi feita a analise da trajetoria
do poeta e da sua experiéncia na terra natal. Ele possui uma maneira propria de evocar

sua terra, com a expressividade poética, envolvida por uma atmosfera de relagdes
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individuais e coletivas, sucedidas da origem, da procedéncia pessoal, que se abre para a
criacdo de vinculos afetivos, culturais, de valores e de vivéncias. Ao trazer a cartografia
hidrica das cidades, numa relagdo com os rios goianos, o poeta pde em evidéncia um
dos elementos da geografia fisica do estado, inserindo nos poemas a hidrografia como
componente da poesia local. Esses rios sdo uma metafora da poética das aguas, espelho
que reflete a poesia da terra.

No terceiro capitulo apresenta uma leitura da cidade do Rio de Janeiro, a partir do
poema “Na Curva do Rio”, em homenagem aos 450 anos da cidade, em 2015. A analise
se inicia com o encontro do rio Araguaia com o mar-oceano. Esse encontro representa a
conexdo entre a terra natal do poeta, Goias, com sua morada atual, Rio de Janeiro. A
seguir, o estudo apresenta a ideia do Rio como lugar e metafora, que passa pelo
entendimento do Rio multiplo, local que diversifica e prolifera o repertério das imagens
da cidade, inclusive, a expressividade erotizada, que surge direto da palavra “curva”,
que ¢ enfatica no decorrer da pesquisa.

O quarto capitulo envolve, tematicamente, o universo plural e as viagens do poeta,
ao se fazer uma leitura dos lugares apresentados na poesia do autor, articulando,
paralelamente, o papel do poeta itinerante-cosmopolita, numa percep¢do do
deslocamento espacial e da contemplagdo da paisagem. Os poemas secionados para a
analise retratam imagens dos diversos lugares pelos quais o poeta passou, sejam elas
reais ou imaginadas. Os olhos do poeta leem as cidades e procuram mostrar o ambiente,
ao expressar as distingdes dos multiplos lugares. O texto poético € registro do mapa
geografico da vida do autor. Por este mapa, desenha-se o seu perfil de experiéncia,
assinalada por um projetado percurso literario. Ha uma abordagem tematica que trata de
alguns poemas do escritor Gilberto Mendonga Teles, alusivos a lugares do itinerario do
poeta, que imprimem o sentido politico-poético, simultaneamente, considerando o
momento historico em que foram escritos, os quais manifestam de forma discreta, na
“sintaxe invisivel”, o periodo da ditadura militar no Brasil. Por fim, foi integrada ao
capitulo a entrevista feita com o autor, hd um més antes da finaliza¢do da tese. Com a
entrevista, foi possivel confirmar muito do que ja se apresentou no decorrer da escrita
do trabalho. Por isso, a opcao de inseri-la, integralmente, ao corpo da tese, € ndo em
anexo, uma vez que ¢ dada como memoria entre/vista, um depoimento testemunho de
Gilberto Mendonga Teles, como um valioso relato de sua vida no estrangeiro. Isso

desperta para um trabalho a posteriori, pois muito do que a entrevista propicia demanda
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mais tempo para aprofundar a pesquisa, o que neste momento ndo foi possivel, pela
urgéncia cronoldgica que precisa obedecer ao prazo da defesa.

A escrita desta tese proporcionou uma leitura mais atenta dos aspectos
direcionados ao fazer poético, atrelado a construgdo do Poema-Cidade, ao empreender a
relacdo entre literatura e espago urbano. Percorrer os multiplos lugares, por meio dos
poemas, foi uma aventura muitas vezes interrompida, porém, retomada, quando foi
possivel ver / ler tantos lugares, inclusive, virtualmente, nas malhas da linguagem, no
risco azul da poesia, na trajetoria de uma fldneuse, que atravessa pelas passagens das

paginas do “livro do mundo”.
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