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Resumo

O presente trabalho apresenta a vivéncia de um processo artistico criativo coletivo, em
linguagem audiovisual, enquanto pratica didatica antiopressiva. Pretende-se, por meio
da producéo de um filme, junto aos alunos do quinto ano de uma escola da rede estadual
de ensino publico da cidade de Belo Horizonte, apontar os fatores pedagdgicos deste
processo, relacionando-os com as discussfes sobre o fazer cinematografico no espaco
escolar. Para tanto, partirei da escrevivéncia (2020), de Conceicdo Evaristo, para
desenvolver o roteiro do video através de dindmicas teatrais, que produzam uma
releitura, de viés decolonial, da obra Revolugdo dos Bichos de George Orwell (1945).
Do ponto de vista analitico, pretendo estabelecer didlogos entre a préatica proposta e 0s
conceitos de interseccionalidade, tal como discutido por Carla Akotirene (2019), e de

pedagogia da autonomia, de Paulo Freire (1996).

Palavras-chave: Teatro. Audiovisual. Processo Artistico Criativo. Educacdo

Antirracista. Escrevivéncia. Interseccionalidade.

Abstract

The present work brings the experience of a collective creative artistic process, in
audiovisual language, as an anti-oppressive didactic practice. It is intended, through the
production of a film, together with the fifth year students of a public school in the city
of Belo Horizonte, to point out the pedagogical factors of this process, relating them to
the discussions about filmmaking in the school space. To do so, I will start from
Conceicdo Evaristo's idea of "escrevivéncia” (2020) to develop the video script through
theatrical dynamics, which produce a rereading, with a decolonial bias, of George
Orwell's Animal Farm (1945). From an analytical point of view, | intend to establish
dialogues between the proposed practice and the concepts of intersectionality, as
discussed by Carla Akotirene (2019), and the pedagogy of autonomy, by Paulo Freire
(1996).



Keywords: Theater. Audiovisual. Creative Artistic Process. Anti-Racist Education.

Escrevivéncia. Intersectionality.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1- Imagem desenho esbo¢o argumentacédo do filme
Figura 2. Jogo do Ninja

Figura 3- Construcdo maquete da fazenda

Figura 4- Construcdo maquete fazenda

Figura 5- Maquete da fazenda

Figura 6- Passeio Escola Técnica Teatro Universitario UFMG
Figura 7- Aula Sala de Circo Teatro Universitario

Figura 8- Aula sala de circo Teatro Universitario.

Figura 9- Roda de cantiga da musica

Figura 10- encenacdo final de bosta

Figura 11- Construcéo planetario

Figura 12- Planetério

Figura 13- Ensaio raiva

56
62
73
73
74
85
86
86
89
95
102
103
105



LISTA DE SIGLAS

BNCC Base Nacional Comum Curricular
CEP/CNPE  Comités de Etica em Pesquisa/Comissdo Nacional de Etica em

Pesquisa
IDH indice de Desenvolvimento Humano
PEUB Professor de Educacao Basica
SEE/MG Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais
Sus Sistema Unico de Sadde
TALE Termo de Assentimento Livre Esclarecido

TELE Termo de Consentimento Livre Esclarecidos



Sumario

1. DONCOVIN 16
2.0NCOTO 25
2.1 Plano de cinema 27

2.2 Todo quadrado é um retdngulo mas nem todo retangulo é um quadrado 33

2.2.10s de baixo contra os de cima 34
2.3 Escrevivendo Encruzilhadas e Processo Criativo 39
3.0NCOVO 46
3.1 Primeira tentativa de pratica remota 47
3.2 Como tudo aconteceu no presencial 51
4. CONSIDERAC}@ES FINAIS 106

Referéncias Bibliogréaficas 112



“Da ultima vez que estive em S&o Paulo contei uma historia que tenho relatado
repetidas vezes desde que aconteceu em 1999. Gostaria de conta-la de novo
como exemplo da importéncia de se mobilizar as pessoas ao fazer com que o
teatro lhe devolva a confianga na transformacéo da vida. Ligado ao trabalho do
Teatro do Oprimido no Rio de Janeiro existe um grupo de empregadas
domésticas que certo dia nos procurou com o desejo de “fazer teatro dentro de
um teatro”. O dialogo que se passou foi mais ou menos o seguinte:

“- Vocé vive nos dizendo que isso que estamos fazendo € teatro, mas s6
apresentamos na rua, em sindicatos, nas igrejas. Queremos um palco de
verdade, fazer teatro dentro de um teatro”.

“Mas pra qué?”- eu perguntei.

“Nos queremos que a pessoa va até a bilheteria, pegue seu bilhetizinho; e
queremos que o porteiro no sagudo rasgue o bilhete e devolva metade para ele;
e que depois ele se sente na poltrona e veja o pano subir. Quando acontecer
isso vamos acreditar que fazemos teatro.”

- “Olha, vocés esqueceram que as pessoas que Vvirdo assisti-las talvez néo
tenham dinheiro para comprar um ingresso”.

“Nao tem importancia, entra de graca. Mas vai até a bilheteria para pegar o
bilhete”.

“Entao, esta certo: vamos fazer!”- foi a nossa decisdo. Alugamos o teatro
Gléria, que é bem central e organizamos um festival. Eram seis grupos,
divididos em trés dias. As empregadas domeésticas se apresentaram no terceiro
dia. O festival inteiro teve um enorme sucesso, com espectadores vindo dos
bairros, o teatro sempre lotado, uma enorme e substancial alegria! Ao fim da
apresentacgdo delas vieram me avisar que uma mogca estava chorando no
camarim. Ficamos preocupados, imaginando que ela lamentava alguma coisa
errada, mas quando perguntamos 0 motivo ela disse: “Desde a tarde, quando
chegamos aqui, eu ja estava emocionada. Nés somos empregadas domésticas e
as empregadas sdo ensinadas a serem invisiveis. N6s fazemos a comida e
parece que ela vai sozinha pra mesa; os pratos ficam sujos e parece que se
lavam sozinhos. A empregada doméstica é um ser invisivel. Somos também
ensinadas a ser mudas, ndo podemaos falar. Se, de repente em volta da mesa as
pessoas discutem politica, a empregada ndo tem direito de dizer o que pensa.
Alguém logo orienta: ‘Ei, vocé ndo sabe nada! Tem é que votar nesse outro
candidato aqui!’. Mas hoje a tarde, quando eu pisei o teatro, um homem no
alto da escada me pediu um favor: ‘Chega um pouquinho pra ca que eu quero
colocar o refletor em cima de vocé!” Ele estava me iluminando para que todo

mundo visse 0 meu corpo. E logo veio um outro que pds um microfone na



minha lapela e me disse: ‘Mesmo com o microfone fala o mais alto porque a
sua voz tem que ser ouvida na ultima fila’. Entdo, eu que sou muda, eu que sou
invisivel, de repente, fui ajudada a me tornar visivel, a ser ouvida, para que
minhas ideias fossem compreendidas”.

E ela continuou: “E o mais engragado era ver que na plateia, no escuro, estava
sentada a familia para quem eu trabalhava ha dez anos. Estava calada e ouviam
tudo o que eu dizia”. Ai entdo eu perguntei: “Mas por qué vocé chorou? Nao
era para estar feliz ao mostrar que vocé existia, pensava e se emocionava?”’
“Eu chorei depois, quando entrei no camarim e me olhei no espelho. Fiquei
assustada.” -ela disse agora sobreamente.

-“Por que assustada?”

-“Eu olhei no espelho e vi uma mulher. Foi a primeira vez, em muitos anos
que isso acontece.

Antes, quando eu olhava no espelho, eu via uma empregada doméstica. Desta
vez, ndo. Eu sou uma mulher”.

Ela era aquele corpo, aquele pensamento, aquelas emoc6es. O teatro deu a ela
0 poder extraordinario de entrar em cena, também na vida, ndo para se exibir,
mas para dizer 0 que pensava e gostar do corpo que tem.

Eu sempre me pergunto: - Sera que cada um de nds, quando se olha no
espelho, consegue se enxergar verdadeiramente ou s vé aquilo que dizem que
somos?

E contra essa uniformizag&o cinzenta que impede o que nds verdadeiramente
somos, € contra os papeis distribuidos pelos dominadores (que nos dizem
também como desempenhé-los) , € contra as formas morais e estéticas que nos
impedem de entrar em cena criativamente que o grande teatro pode nos
oferecer sua técnica a servico da vida. Quando sonha um outro real possivel o
espectador transforma as imagens estratificadas da vida social em um
dinamismo de amor e desejos que evocam uma sociedade de convivio mais
igualitario e menos mecanizado. E no limiar entre o teatro e a vida, entre o
ideal e o real que se operam os atos transformadores, a partir de uma superacéo
que s6 depende da invencdo e produgdo criativa dos homens.”

Augusto Boal



Prologo

Faco neste espaco de prdlogo o exercicio de dizer a vocé, leitor, sobre meu
desejo em fazer desta escrita, mais do que uma descricdo minuciosa, académica, fria de
pesquisa, uma escrita quente. Que me conforte, me permita dar voz ao meu oprimido
interior, o filho da empregada, que, na maioria das vezes, teve que permanecer calada.

Sei que se trata de um ritual académico, dogmatico, com seus ritos e atos ha
tempos propagados e também negado aos que me antecederam. Uma legido de caboclos,
oprimidos, escravizados. Em muitas das vezes ndo lhes foi permitido o conhecimento
das letras, negando-lhes ser.

Ser, 16gico, do ponto de vista do opressor.

Motivado pela tedrica Gléria Anzaldua, e emponderado por Conceicdo Evaristo,
aqui vocé lera os escritos vividos por um oprimido, que, como tantos, desbravou o
universo das letras em busca de um espaco para descalar-se.

No final das contas, quero é revelar meu olhar sobre como o fazer artistico, no
espaco de sala de aula, transversalizado com o processo educativo, possa ser parceiro no
caminho de aprendizagem do educando, deixando esta caminhada mais prazerosa e
leve. Permitindo aprender com o errar e sendo um processo de criagdo em grupo, me
reconhecer no outro, o outro em mim e nds no todo.

Aqui vocé ndo encontrard respostas. Somente um relato reflexivo sobre a
experiéncia em si. E quem sabe, nesse contato, como na arte, algo do que nos tocou o
toque, como ondas provocadas por uma pedra atirada nas aguas em calmaria, e te
ondule, reverberando nossas provocagoes.

Aqui vocé lerd como um grupo de criangas e eu, refletimos sobre o conceito de
revolucdo na perspectiva do oprimido sobre o opressor. Oprimidos, que dentro da
segregacdo educacional, socialmente posta, sdo a casta mais baixa. Tidos, muitas das
vezes, como incapazes de dizerem de si, ou mesmo de assuntos “sérios” como politica.

Fazendo arte nos permitimos sermos atravessados pelo conhecimento sem que
este tenha sido imposto. Fazendo arte brincamos e o saber ficou mais saboroso sem o
gosto amargo do aprender para fazer prova. Fazendo arte os oprimidos comecam a

tomar consciéncia de si.



Minha preocupagdo maior, aqui, € mais que proporcionar um entendimento, que
vocé, leitor, se sinta. E como a mulher no espelho, vocé se convenga, que o fazer

artistico € um ato revolucionario libertador. Que merece ser vivido por todo oprimido.
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1 DONCOVIN

Vaérias inquietacdes me instigam a pesquisar o ambiente escolar, do qual faco
parte como PEBI/A (Professor de Educacdo Béasica) da rede publica estadual de
educacdo. Desde meu corpo, gay, em um espaco tradicionalmente feminilizado?, as
relacdes de poder, relagdes humanas, professor-aluno, de aprendizagem e letramento, ao
ensino de matematica, geografia, historia, perpassados hoje pelo advento da informatica
e da internet.

Em meio a esse leque de possibilidades existe meu desejo em “fazer tudo”. E
frente a esse desejo tdo abrangente, a constatacdo real das impossibilidades praticas.

Observando o campo de trabalho em si, a receita para 0 que eu ndo quero ser ou
reproduzir jA& me esta dada. Agora cabe a mim coragem de desconstruir-me e com 0s
entulhos alicercar pontes que permitam, significativamente, uma aproximagéo aos meus
educandos. Durante esse processo reconstrutivo revisito lugares que ha tempos néo
recebiam luz. Lugares dos quais deixei o0 mundo me silenciar aceitando o ideal de nao
pertencimento propagado pelo discurso opressor.

Nesse exercicio reencontro o cinema e suas incriveis possibilidades. Reencontrei
aquele Eré? — como sdo chamados, nas religides de matriz africana, os espiritos infantis
- gue passava boa parte da infancia em frente a TV aberta e toda sua grade de
programagcéo, assistindo aos filmes da Sessdo da tarde® nos quais me imaginava,
maravilhosamente, como um dos atores, gravando aqueles sonhos que, pela tela do
aparelho, aos meus olhos se faziam reais.

Sempre me perguntava, devido a formacdo religiosa cristd, na qual fui educado,
0 porqué de meu ndo merecimento em poder fazer parte deste universo que sempre

desejei, sendo que cumpria todas as premissas, ditadas aos olhos de Deus, de bom filho,

1 Uso esta palavra para retratar esta caracteristica, machista, de nossa sociedade. Onde o espaco
da educacéo infantil €, inicialmente, permitido & mulher, ndo pela sua capacidade educativa, mas sim pela
caracteristica do cuidado da cria, associado a fémea.

2 Nome dado as entidades, energias das religides afro-brasileiras relacionado a formag&o das
coisas, ao infanto, a fase primeira da vida.

3 Programa do canal de televisdo brasileira, TV Globo, que passa filmes durante o periodo da
tarde em sua programacéo aberta.
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aluno, que me reconhecessem como merecedor de tal graca. Ja que essa bencdo nunca
me fora permitida, durante um bom tempo deixei reverberar, dentro de mim, uma voz
que, acalentando esse sofrimento, me dizia sobre meu lugar de pertencimento no
mundo: para uma crianca de origem pobre como a minha, bastava contentar-me com o
suado pdo que meus pais, esforcadamente, traziam a mesa. Ao mesmo tempo, frente aos
meus olhos, as historias que tanto me encantavam pelo visor da TV, me diziam o
contrario, que bastava eu sonhar para que elas se tornassem realidade.

Vale ressaltar que, como alguém nascido no ano de 1985, oriundo das classes
populares, me pensar como artista no mundo era me colocar num movimento contrario
ao naturalizado como correto por meus pais. Por causa de todo esforgo que faziam para
que eu e meus irmaos terminassemos nossos estudos, ndo deveriamos desperdicar esse
investimento “inventando moda” - de novo a voz de silenciamento do opressor
estrutural. E por mais que, teimoso como sempre fui, eu insistisse, a realidade
econdmica e tecnoldgica da época, em se tratando do universo audiovisual, ndo
favorecia esse desejo, autenticando o silenciar. Pensando em como burlar esta
predestinacdo, ja no final da adolescéncia, meus passos me levaram ao mundo do teatro.

Certo periodo, ainda na infancia, meu irmdo do meio e eu, passavamos o dia na
casa de minha avo, enquanto meus pais trabalhavam, realidade ndo tdo diferente da de
muitas outras criangas. Essa senhora que cuidou de mim fora letrada por tabela, ndo por
frequentar a escola, mas sim por ser acompanhante de uma outra crianca com
dificuldades cognitivas, de familia rica e que por “direito” podia frequentar a escola.
Atitude recorrente das familias mais abastardas da época, que, exercendo seu papel
cristdo, exploravam a méo de obra de sujeitos ainda infantos nos afazeres domeésticos
em troca de um simbdlico auxilio nas despesas de seus lares. Letramento por tabela e
por compadecimento, por parte da professora que lhe passava as ligdes no intuito de
aproveitar o tempo ocioso em que ela ficava ali, do lado de fora da sala de aula,
esperando o turno terminar, para retornarem para a casa, exercendo sua real fungédo de
acompanhante. Apesar de s6 mais tarde ela vir a saber disso, foi através dela, ou de sua
Eré, que entendi que poderia ser ator.

Apesar de hoje em dia minha avo se autoidentificar como evangélica, sendo que

essa escolha se da mais por relagdes humanas do que em funcao de crencas em si, desde
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crianca ela teve contato com seus Guias, aprendendo sozinha a escutar as vozes de sua
intuicdo, tornando-se benzedeira de “mao cheia”. No terreiro de sua casa fora construido
um barracdo onde ela atendia as pessoas que a procuravam para se curarem de suas
enfermidades fisicas e psiquicas. Sempre que estava aberto eu adorava bisbilhotar, olhar
as imagens do altar, mais ainda a que ficava debaixo, onde meu av construira um poco,
com uma pequena elevacdo no centro, e se encontrava uma imagem de Yemanja*
rodeada por dgua. Nesse mesmo lugar havia uma meia parede que formava um estreito
corredor com uma mesinha, onde minha avd recebia seus guias e fazia seus
atendimentos. Foi numa festa de Cosme e Damido que eu recebi, sem nem mesmo
saber, a bencdo, que hoje exercito: escrever essa dissertacao.

Lembro que, ao longo do dia, antes da festa, minha mae e tias estavam todas
envolvidas nos preparativos. Fazendo ponche de fruta, doces, balas, estourando pipoca,
decorando o centro, que era como chamavamos o barracdo construido. Lembro-me de
ficar o dia inteiro curioso, entre uma brincadeira e outra e idas a vendinha pra comprar
algum ingrediente faltoso para os quitutes, doido pra entender tudo aquilo que estava
acontecendo. Na hora da festa, minha avd e uma amiga, j& com suas vestimentas
brancas, foram para o cantinho da meia parede, que separava o resto do comodo,
enquanto meus primos, criangas do bairro e eu, esperavamos, sem ver, s6 ouvindo o que
acontecia, a chegada da Terezinha, entidade com quem minha avo trabalhava.

Minha primeira impressdo ao vé-la me deixou bastante confuso. Ao mesmo
tempo que era minha avo, sua voz, jeito de andar e falar, parecia que nédo era ela. Tive
um certo receio de aceitar a brincadeira, mas vendo a naturalidade com que minha mae
e tias tratavam ela, fui me permitindo divertir com as chuvas de bala, que as duas Erés
jogavam pro alto, chupando pirulito, brincando de boneca.

Foi num relance que tudo aquilo passou a fazer sentido pra mim. Dentro de
minha inocéncia infantil, entendi que minha avd estava daquele jeito porque era como
os atores das novelas e filmes que via na televisdo. Ela também era atriz, e isso foi o

suficiente para entender que, como neto dela, eu também poderia ser. E essa ideia -

4 Deusa das aguas do mar de acordo com as religiGes de origem africana. A grande mae que acalentou as
dores dos que fizeram o movimento diaspérico no periodo colonial.
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verdade, revelacdo, intuicdo - reverbera em mim até hoje, como uma voz que ndo se
permite ser silenciada.

Dai por diante minhas brincadeiras, junto ao meu irmdo do meio, com quem
convivi na infancia (o cacula nasceu quando eu ja era adolescente), eram permeadas de
roteiro, com tramas, textos, usando tudo ao nosso redor como cendrio, dentro do
universo que criavamos influenciados pelos filmes que assistiamos. Devido a falta de
uma camera na mdo, mas nunca sem uma ideia na cabeca, faziamos nossos primeiros
filmes teatralizando.

Devido a realidade da época, sem smartphone ou tecnologias de producdo de
imagem tdo acessiveis como hoje em dia, que ingressei no Grupo de Teatro Santa Rosa
de Lima, mantido pela paréquia de Sarzedo, cidade onde eu morava e que pertencente a
regido metropolitana de Belo horizonte. La iniciei meu aprendizado pratico sobre a arte
da atuacdo, ensaiando e montando pecas, apresentando em festivais, fazendo a Via
Sacra da Cidade. Esse tipo de encenacdo é comum nas cidades interioranas, onde,
muitas das vezes, esta € a Unica experiéncia teatral que seus cidaddos costumam
vivenciar.

Vivi minha vida escolar em grande parte no sistema de ensino publico. Apesar
de bom aluno, com boas notas, a cruel realidade social a qual fago parte apresentou-se
em meu primeiro processo seletivo - o vestibular -, produzindo outro silenciamento. So
anos depois de formado no ensino médio pude ingressar em um curso universitario,
apos exaustivas jornadas de trabalho como auxiliar de cozinha de uma rede alimenticia
de onde tirava o sustento para as despesas do lar junto de minha mée, recém-divorciada,
e também para pagar um curso pré vestibular, o qual me ajudou a recuperar 0 ndo
apreendido no periodo escolar, para assim ter mais chances de ingressar no ensino
superior. Cursei Pedagogia na Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais, como
bolsista do programa PROUNI, que pagou 100% de minha graduacdo. Assim foi
possivel meu primeiro contato com Paulo Freire, o que me possibilitou entender melhor
meu lugar social na dindmica oprimido-opressor.

Mas, antes disso, na escolha por qual curso prestar no vestibular teve inicio meu
processo de aceitacdo como artista, o primeiro de meu nucleo familiar, optando pelo

curso de Teatro mesmo que contrariando os sonhos dos meus parentes. Tendo em vista
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aquele menino, filho de cantineira escolar e torneiro mecéanico, que sonhava em fazer
filmes o teatro apresentou-se como oportunidade mais condizente com minha realidade.
Assim, poderia me formar ator e estar pronto para quando a oportunidade de um filme
batesse em minha porta. Aos 17 anos de idade, assisti minha primeira peca teatral, Um
Moliére Imaginario, numa montagem do Grupo Galpdo. Nessa ocasido, passei todo o
dia observando o processo de montagem do palco, cenério, ensaios técnicos e a
apresentagcdo em si, o que firmou em mim a ideia de pertencimento e a percepcao de que
aquele também poderia ser meu lugar. Mesmo sentimento que tive quando, aos 12 anos
de idade, havia assistido ao meu primeiro filme em um cinema: Titanic.

Esse contato inicial com o Teatro durou por volta de trés anos. Ap6s comegar
meu primeiro emprego de carteira assinada, abri mdo, por um periodo, dos sonhos
infantis e constatei o peso real da vida adulta de um “ndo privilegiado™. Iniciada a
graduacdo e tendo a “sorte” de ser bolsista, me dei ao luxo de viver de bolsas de
programas de extensdo em projetos de inicia¢do cientifica, podendo assim me dedicar a
vida académica sem onerar minha mée com dinheiro para alimentacdo e transporte,
mesmo que para isso vivesse com 0 basico do basico. Também retomei meu contato
com a arte teatral.

Neste periodo participei de dois projetos de extensdo e ingressei no grupo
estudantil de teatro da universidade chamado Filhos da Puc. Na metade do curso de
graduacdo, ingressei no curso técnico de formacéo de atores do Teatro Universitario da
Universidade Federal de Minas Gerais (TU) e participei de dois projetos de extensédo
junto ao Museu Espaco do Conhecimento da UFMG, um deles premiado na categoria
Relevancia Académica pelo XV Encontro de Extensdo do ano de 2012. Na época, eu
fazia parte da equipe do educativo do Museu, elaborando produtos de carater cultural,
integrando arte e ciéncias para a educacgéo e inclusdo social e pensando em formas néao
convencionais de propagacgdo do conhecimento cientifico.

Em paralelo, participei de grupos teatrais nos quais destaco a Toda Deseo com
0s espetadculos No Soy Um Maricon: o espetaculo festa (2013); Corpos que nao
importam (2014); Campeonato Interdrag de Gaymada (2015). Na Cia Vortica,
participei da producdo do espetdculo Rua das Camélias (2016). Com o Coletivo

Impossivel atuei nos espetaculos Os Negros (2017), inspirado na obra de Jean Genet e A
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Cerimbnia (2017), inspirado na obra de Arrabal, e contribui para construcdo do
espetaculo Aqui Gardénia Existe (2017), resultado do trabalho de concluséo de curso de
minha parceira de cena Luisa Fontes, palhaca e pesquisadora em palhacaria feminina.
Dentre todas estas experiéncias tidas como profissionais destaco a formagdo marginal®
que tive fazendo espetaculos empresariais, muitos deles pela saudosa Cia Lupercus, um
viés profissional ndo tdo bem quisto no meio artistico, mas que me proporcionou
experiéncias de contato com um publico que, em sua grande maioria, nunca vai ao
teatro “de verdade”. Funcionarios de chdo de fabricas, alunos de escolas publicas,
lugares onde pude exercitar minha pratica, falando para o publico que realmente me
interessava. Agregando nesse processo formativo incluo também minha permanéncia na
Associacdo Casa do Estudante (Mofuce), moradia estudantil de carater autogestionario,
que esta mesma universidade onde me formei tenta desapropriar, pautada em
documentos e pareceres da época da ditadura. No Mofuce pude exercitar e firmar os
pilares que me constituem enquanto Ser politico.

Dos meus tempos de Eré até agora, quando escrevo, conquistei espagos em “nao
lugares”, dando um basta as vozes que me silenciavam, me formando artista, educador,
pesquisador, retomando minhas origens junto ao povo de Axé e resgatando as
“benzidas” que minha avd, como boa benzedeira que era, me fazia, chegando ao ponto
do filho da diarista e do torneiro mecanico “vira dot6”.

No encontro deste passado com meu atual exercicio pedagdgico, dentro dessa
maravilhosa roda que a mim a vida se apresenta, na realidade de um estadual sistema
publico de ensino, deparo com este desejo que era meu, multiplicado em meus
educandos, agora na figura do YouTuber e todo o seu mundo de likes e possibilidades
de ascensdo de classe, sendo esse um desejo mantido por qualquer oprimido, mesmo
aquele ndo ciente do seu estado de opressdo. Diante dos olhinhos desejosos de meus
alunos me encontro refletido Eré crescido, formado, professor. E preocupado, na minha
funcdo de educador, em formar sujeitos pensantes, ndo meramente oprimidos que se

tornem opressores. Dai surge a ideia do projeto que aqui comeca a tomar forma.

> Marginal por estar a margem do fazer artistico idealizado, académico. Que acontece fora dos
espacos sacros desta arte, os palcos, a grande caixa preta italiana que por si sé segrega quem ali pisa
enquanto espectador e mais ainda quanto artista.
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Anos antes ja havia me encantado com a potencialidade de um video que
despretensiosamente um grupo de criangas havia gravado e postado no YouTube,
intitulado Leona, a Assasina Vingativa®. Ao me deparar com esta “brincadeira de
criangas”, pobres, fazendo cinema com o0 mais basico equipamento que possuiam,
mesclado com recursos teatrais, interpretacdes de dar inveja a muitos alunos, ricos, de
escolas de formacdo técnica conceituadas, e, além disso tudo, divertindo-se. O desejo de
ver isso numa sala de aula passou a me encantar. Fora isso, todo o impacto causado na
vida dessas criangas que produziram o video, tornando-se reconhecidas pelo trabalho, a
dicotomia entre likes e pouquissimo retorno financeiro, as situacdes de furto em que a
atriz Leona veio a se envolver na tentativa de ostentar uma vida que ndo condizia com
sua realidade de sujeita oprimida, o que me leva a refletir sobre um aspecto no
movimento do cinema novo brasileiro, neorealista italiano, nouvelle vague francesa’ e
as consequéncias subjetivas causadas aos ndo atores, utilizados para realizacdo de suas
obras. Ainda mais se tratando de uma sociedade tdo desigual como a brasileira, que ao
mesmo tempo €é poténcia econémica e vem batendo recordes de populacdo em situacao
de miséria.

Neste caso citado em especifico, nas agdes em que 0 sujeito oprimido se
envolve, num desejo de se ser, pautado num ideal existencial meramente consumista,
vejo exemplificar-se o dito por Pepe Mujica, em varios videos de entrevistas dispostos
pelas midias e redes sociais, onde diz que o grande erro da esquerda da América Latina,
na contemporaneidade, foi que ao propiciar poder de aquisicdo ao povo, fora criado uma
massa de mercado consumidor sem real consciéncia de si. Um povo carente de bens
basicos, que, dentro da logica consumista, ndo existe, a0 comecar a ser inserido nesta,
agrega valor ao consumo de forma a moldar sua realizacdo pessoal na capacidade de se
ter. Sem refletir e assim provocar modificagOes estruturais que viabilizem equalizar
nossa logica social como estd posta. Uso das palavras de Jessé Souza em seu livro
Classe média no espelho:

6- Disponivel em : https://www.youtube.com/watch?v=CYaVx4GJ6Mk
7 Esses movimentos citados sdo reconhecidos pelo grande trabalho autoral que possuem. Os utilizo
enquanto exemplo para pensarmos a relagdo da imagem, neste caso a dos ndo atores, vinculada a
determinada obra e o sujeito, real, por tras desta persona.
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A forca que as hierarquias morais histdrica e socialmente construidas exerce
sobre todos é dificil de ser percebida por duas razdes que se combinam e se
retroalimentam. Primeiro, no mundo moderno, temos a dificuldade de notar
tudo que seja simbolico nas dimens@es cognitiva, moral ou estética. Presidida
pelo dinheiro como valor e equivalente universal, a sociedade moderna tende
de tal modo a se concentrar no mundo da troca e aquisicdo de mercadorias
materiais e palpaveis que isso aparece, para muitos, como a Unica realidade
existente.

Tudo o que existe sdo “coisas”, que podem ser compradas ¢ tocadas com as
mé&os. O mundo simboélico em todas as suas dimensdes permanece irrefletido, e
apenas os desejos e as justificativas da existéncia cotidiana ocupam o espago
possivel do pensamento. Somos, nesse caso, como as formigas disciplinadas e
consumidoras, que ndo fazem qualquer uso efetivo da capacidade reflexiva e
critica que caracteriza a dignidade especificamente humana. (SOUZA, 2018, p.
32).

Como possivel alternativa contra essa logica e na tentativa de valorizar o
simbdlico das relagdes, como apontado pelo autor, proponho, através da vivéncia de um
processo de criagdo artistica como sequéncia didatica, inspirada aos moldes de
letramento social proposto por Street (2018), dentro de uma sala de aula, formal, do
quinto ano, nos anos iniciais do ensino fundamental da rede publica estadual para assim
propiciar aos educandos um processo de letramento prazeroso, dialogando com o desejo
destes, introduzindo-os a linguagem artistica audiovisual. Refletindo sobre a
potencialidade dessa linguagem e sua utilizacdo enquanto ferramenta expressiva para se
entender e dizer sobre seu lugar no mundo.

Diante desse desejo de quando eu era crianga e do desejo posto pelo grupo de
alunos, propus esta pesquisa de mestrado. Sendo o segundo de meu nucleo familiar a
conquistar esse titulo, me permito concretizar um sonho, me curar dos silenciamentos
impostos, dando voz e ao mesmo tempo cuidando de minha crianga interior,
compartilhado com outros desejosos como eu, ensinando e aprendendo a ndo se deixar
oprimir.

Ao compreender o lugar por mim conquistado utilizo da licenca artistica
adquirida, fonte de inspiracdo, para dai transmitir aos educandos, respeitando sua
individuacdo, o que possivel for do conteldo curricular previsto, de maneira
significativa e também prazerosa, para que ao longo desta trajetoria este fruto semeado

899

germine, seguindo o movimento “espiralado® como proposto por Piaget quando refere-

8 Piaget utiliza a imagem de uma espiral para exemplificar o processo de aprendizagem, em
especifico, nas criangas. Onde num primeiro contato com determinado objeto de estudo o sujeito
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se ao desenvolvimento do conhecimento; da vida. O projeto aqui proposto pretende ser
uma semente que cuidada junto a terra, organicamente fertilizada, possa germinar a
ponto de florir frutos e em harmonia com as teorias nas quais me amparo, contribuir

para a formacdo humana dos sujeitos envolvidos.

interage, explora, analisa. Num préximo contato o sujeito ja traz consigo a experiéncia anterior. Ou seja,
a cada novo contato o sujeito aplica ao objeto todo conhecimento acumulado. A imagem da espiral
serve para nos demonstrar que a cada volta a determinado ponto, esta sempre ocorrera um nivel acima
do anterior suscetivelmente. Demonstrando que a cada novo contato, aplicando a sua experiéncia de
vida, o sujeito amplia seus conhecimentos.
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2 ONCOTO

Em meio ao olho do furacéo.

Num processo de titulacdo para mestre, de uma universidade publica, a qual ndo
passei quando prestei meu primeiro vestibular.

Vivenciando uma crise sanitéria, epidemia do Coronavirus, no Brasil de 2020-
2021, com um governo extremamente conservador, adepto aos valores civicos, morais
do periodo em que o pais fora governado num regime ditatorial militar.

Tendo o processo de pesquisa idealizado, interrompido. Ndo que este esteja
imune a qualquer intervencdo cotidiana, que modifique seu trajeto. Ele somente, por
sorte, aconteceu em um periodo nada favoravel a educagéo publica.

Desde sempre € notério 0 quanto governos extremistas, com alguma das
caracteristicas acima citadas, sabotam e descredibilizam o ensino publico, num pais com
caracteristicas tdo desiguais em que 0 acesso ao ensino publico de qualidade é uma das
formas principais de transformacéo de perspectivas de vida e de experiéncia social.

Um projeto desejado enquanto processo coletivo a ser desenvolvido em um
espaco educacional formal, a fim de provoca-lo, desestrutura-lo. E desestruturado, logo
de inicio, pelo impedimento a convivéncia social. A humanidade se vé “obrigada” a
recolher-se, num movimento de isolamento, para assim se cuidar do todo.

Julgo interessante compartilhar minha leitura sobre o contexto politico desta
época, para que se contextualize os porqués de certas escolhas de caminho deste
processo, mesmo que parecam intuitivas.

Desde 2013 o pais vem passando por um retrocesso de direitos adquiridos ao
longo de anos de lutas, mais acentuadamente, no periodo governado pelo Partido dos
Trabalhadores, que ndo temo em dizer, ser o que mais investiu em educagéo em toda
historia desta nacdo. O que de alguma forma afetou o idedrio coletivo da “elite do
atraso”, como proposto por Jessé de Souza em sua obra de mesmo nome, onde discorre,
sobre a formacdo e interesses desta classe e seu desejo egdico de permanéncia de
privilégios, ao ponto de num movimento golpista destituir uma presidenta,
democraticamente reeleita, incitando a massa popular, insatisfeita com algumas medidas

tomadas ao longo de sua antiga gestao, atraves de discursos astuciosos propagados pela
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midia, totalmente a servico desta mesma elite. Abrindo caminho para a ascensdo de um
governo categoricamente fascista, negacionista, com uma agenda de interesses
privatista, entregando nossas riquezas energéticas e reservas ambientais ao capital
internacional, sucateando nossas estatais e programas publicos como o SUS (Sistema
Unico de Salde) a ponto de, em meio a uma crise sanitaria, sabotar as medidas
protetivas e superfaturar compra de vacinas.

Nesse contexto, o governo dificultou ainda mais a condicdo de vida da
populacdo que, além da alta taxa de desemprego, precos dos alimentos e bens de
consumo, € alvejada de informacBGes que desacreditam instancias governamentais e
juridicas numa tentativa golpista de saqueamento da nacgdo. Fora tudo isso, 0s
investimentos em servicos publicos congelados por vinte anos agravam a situacao.

Narrativas e verdades de “Brasis” sao defendidas e os fatos interpretados sob
uma ldgica ocultada por uma mascara moralista, onde se constata a l6gica do homem
branco colonizador, defensor de seus privilégios e que durante boa parte da histdria
desta nacdo oprimiu, negando o direito basico a educacgdo, que também por este trabalho
procuro questionar em sua caracteristica eurocentrista, fadando a maior parte da
populacdo a fome e falta de moradia. Dentro das leis de um deus Unico e dominador,
interpretado nas escrituras por aqueles letrados, que assim o fazem a seu bel prazer.

E inegavel o quanto o fator religioso molda os sujeitos das classes populares.
Aqui ndo faco julgamento sobre a verdade de sua existéncia em si. Confesso até que o
gue mais me identifica quanto brasileiro é minha religiosidade passada por minha mée,
que recebeu da sua e assim sucessivamente. Mas, enquanto educador, me incomodo
com aqueles que se dizem detentores desta verdade, que, ao invés de se preocuparem
em aprender a ler tais escrituras, acomodam-se em ouvir a leitura feita por outros - isso
sim eu questiono. Mas ndo cabe a mim moralizar sobre o assunto, validando a minha
verdade. Minha proposta é apenas produzir uma provocacao.

Dentre verdades e verdades me remeto ao conto de Nasrudin, um personagem de
anedotas popular da filosofia Sufi. Segundo a tradicdo, cada vez que na roda alguém
conta uma de suas histdrias, outras seis devem ser contadas. Totalizando-se sete. Dizem

que sO assim consegue-se, comegcar a entender, quem ele realmente é.
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Como Nasrudin descobriu a verdade®

As leis ndo fazem com que as pessoas se sintam melhores, disse Nasrudin ao rei. Elas
precisam antes, praticarem certas coisas de modo a entrar em sintonia com a verdade
interior. O que se assemelha meramente a verdade aparente. O rei no entanto disse que
poderia sim, fazer com que as pessoas observassem a verdade, fazer com que elas
observassem a autenticidade. E assim o faria.

O acesso ao seu reinado dava-se através de uma ponte. Sobre ela o rei ordenou que
fosse construida uma forca. Um edital fora imediatamente publicado.

Na alvorada seguinte, o chefe da guarda estava a postos, frente a um pelotéo, pronto
para interrogar todos que por ali passassem: -Aquele que desejar acessar a cidade tera
que dizer a verdade, caso contrario sera enforcado.

Nasrudin que estava em meio a uns transeuntes pds-se a caminhar em direcéo a forca.

- Onde o senhor pensa que vai? Perguntou o chefa da guarda.

- Estou indo em dire¢do a forca. Respondeu Nasrudin calmamente.

- Estas mentindo.

- Muito bem. Se eu estiver mentindo pode me enforcar.

- Mas se o enforcarmos por mentir, fara com que aquilo que tenhas dito sejas verdade.

- Isso mesmo. Respondeu Nasrudin sentindo-se vitorioso. Agora o senhor sabe o que € a
verdade. E apenas a sua verdade.©

Em busca de uma verdade mais amplamente coletiva, olho para o passado,
mirando o futuro, e parto do fazer artistico para se repensar o educacional - se é que ja
ndo sdo a mesma coisa. Me junto a meus educandos para pensarmos sobre Revolucdo. E
para tal utilizo dos conceitos e reflexdes dos movimentos por moradia, antirracistas,
decoloniais que tocam em temas como a interseccionalidade, escrevivéncia, letramento

social, teatro e cinema negro, cinema indigena.

2.1 Plano de cinema

9 Trago este conto decorado desde quando o apresentei em uma disciplina de Expressdo Vocal, no Teatro
Universitério, onde em sua prética a professora Helena Mauro desenvolve a técnica atraves de contagao
de historia. Os educando sdo levados a construir as imagens das histdrias através das palavras.

10 Disponivel em: https://youtu.be/9 zVqj81B6M
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Mas, no fundo, no que me diz respeito, tenho o sentimento de ter encontrado a
energia para realizar esse “plano cinema” pensando, antes de tudo, nas
criangas que devem se encontrar, hoje, mais ou menos na mesma situagéo em
que eu estava na infancia: deserdados, distantes da cultura, & espera de uma
provavel salvagdo, com poucas chances sociais de se dar bem sem a escola e
ndo dispondo de um objeto preferido ao qual se apegar. Fui imediatamente
tocado, desde os primeiros filmes de Kiarostami, pela maneira como seus
pequenos herdis se fixam em um objeto, uma obsessdo, para se salvar, num
mundo em que a Unica chance de existir é resistir a partir de uma paixdo
pessoal. (BERGALA, 2008, p. 13).

As producdes audiovisuais estimulam de maneira prazerosa aspectos
imprescindiveis a formacdo dos sujeitos em idade escolar. Sdo aspectos relacionados ao
medo, alegria, agitacdo, humor, desejo, ansiedade, fantasia, monstruosidade, magia,
heroismo, dentre outros, capazes de, dependendo da maneira como sdo experimentados,
estimular o aprendizado. Esses aspectos auxiliam no trabalho com os conteddos
curriculares gerando maior interesse por parte dos educandos que habitam o espaco da
escola atravessado por inumeros desafios contemporaneamente.

Esses desafios sdo identificados por Mosé! no crescente distanciamento
existente na relacdo professor/aluno e, em especifico, a dificuldade dos educadores em
manusear as tecnologias da internet e utiliza-las como ferramentas que auxiliam na
geracdo de competéncias basicas. Em funcdo da centralidade desses desafios, proponho
a vivéncia de um processo criativo em grupo, por meio da linguagem audiovisual,
enguanto processo de letramento numa perspectiva pés-colonial. Pretendo atraves da
producdo de um filme, junto aos educandos do quinto ano de uma escola da rede
estadual de ensino publico, apontar os fatores pedagogicos deste processo, relacionando
com as discussdes sobre o fazer cinematografico no espaco escolar.

Iniciaremos desenvolvendo a pratica de escrevivéncia, elaborada por Conceicao
Evaristo, através de jogos e técnicas teatrais, partindo da expressividade e da

comunicabilidade do corpo, para dai construir uma releitura da obra Revolugdo dos

11 Neste episodio da série educacdo: tensdes e tendéncias apresentado pelo canal Café Filoséfico, Mosé
nos aponta detalhes referentes as evoluges da memoria a qual nés enquanto humanidade passamos em
especial a atual advinda da revolucéao tecnoldgica, alertando como nossa falta de conhecimento em como
lidar com ela de melhor forma, num contexto de pés verdades e como essas formas relacionais atravessam
0 espago escolar, fora as ja institucionalizadas apresentando a escola como lugar para se discutir o
contemporaneo. Disponivel em: https://youtu.be/hyVBULSDiml
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Bichos de George Orwell, num viés pos-colonialista, sob a lente da interseccionalidade
discutida por Carla Akotirene, junto a pedagogia do oprimido de Paulo Freire.

Trata-se de uma proposta educacional desenvolvida em um espaco de educacao
formal, sob a coordenacdo da Secretaria Estadual de Educacdo do estado de Minas
Gerais, responsavel por orientar os contetidos a serem desenvolvidos pelos profissionais
nestes espacos e, a0 mesmo tempo, permitindo-lhes autonomia na elaboracdo das
propostas pedagogicas a serem aplicadas. A proposta aqui especificada contempla o
planejamento anual por mim desenvolvido e a ser praticado com alunos do 5° ano da
Escola Estadual Artur Joviano, na qual sou efetivado. Apesar de estar localizada em um
bairro de classe média, proximo a regido central da cidade de Belo horizonte, a escola
atende, em sua maioria, alunos do Aglomerado da Serra, Paraiso, Taquaril, oriundos de
uma realidade social de Baixo indice de Desenvolvimento Humano (IDH). O que me
leva a relacionar as condi¢cdes de vida da comunidade escolar a do oprimido, como
apontado por Freire.

Pretendo, através desta pesquisa, possibilitar um espaco para ouvir e permitir
que estes alunos digam sobre suas proprias vivéncias. Para tanto parto da minha propria
experiéncia enquanto artista, com trabalhos voltados para atuacdo e direcdo. Parto
também do lugar do pesquisador, investigando formas de producdo de conhecimento
por meio da arte na sala de aula. Como profissional da educagdo direciono minha
identidade politica aos desejos de construcdo de uma sociedade com caracteristicas
igualitarias no que diz respeito a distribuicdo de renda, direito & moradia, servigos de
salde, educacéo e cultura.

A ideia é oferecer um contraponto aos fatores histéricos vivenciados por
geracOes de populacdes colonizadas, oprimidas, como a indigena e negra. Assim, além
de refletirem sobre si, compararem-se, os educandos poderdo, munidos da licenca
poética advinda do fazer artistico, mostrar seu entendimento e/ou ponto de vista. Parto
da reflexdo sobre revolucgdes populares, tendo como base a obra de Orwell, no desejo de
que os educandos envolvidos no processo, reflitam, fabulem, satirizem sobre o fato em
si. Acredito que assim seria possivel que as(os) educandos aprendam a se relacionar
com estas producdes e criem suas proprias formas criticas, éticas e empreendedoras,

somando positivamente com 0 meio a que pertencem.
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Pretendo com isso possibilitar que elas e eles se reconhecam e exercitem sua

voz, dialogando com Rocha e Tosta quando nos chamam a atengéo para o seguinte:

Precisamos com urgéncia compreender ndo apenas educandos - criancas,
adolescentes, jovens e adultos - em suas dimensdes e com seus rostos mais
individuais e individualizados, mas também como sujeitos sociais e enquanto
atores culturais. Saber vé-los e os compreender como pessoas que trazem a
escola as marcas identitarias de seus modos de vida e das culturas patrimoniais
de suas casas, familias, parentelas, vizinhangas comunitérias, grupos de idade e
de interesse. Meninos ¢ meninas que “sdo quem sdo” ou que “sdo como sdo”
porque habitam mundos culturais que o mundo escolar tendeu durante muito
tempo a invisibilizar, ou a perceber de longe, envolto em uma confusa
penumbra. (ROCHA, TOSTA, 2009, p. 14).

Vale ressaltar que a proposta aqui apontada tenta, enquanto iniciativa, romper
com a ideia de “pedagogiza¢ao” do letramento. Segundo Street (2014), mesmo havendo
varias formas de se proceder, ainda é fato que o processo de alfabetizacdo escolar
constitui-se como modelo idealizado de sucesso. A alfabetizacdo é pautada em um
modelo de origem eurocéntrica, de caracteristica segregadora, focado no dominio da
escrita alfabética, em sua maioria, e sem levar em consideracdo a historia de vida dos
sujeitos envolvidos no processo, como sugerido por Freire. Nosso sistema educacional,
de maneira ampla, constitui-se em praticas meritocraticas, sem questionar a fundo as
desigualdades e mazelas dos seres envolvidos. Com isso, a educagdo reproduz
preconceitos simbolicos, na concepcdo de Bourdieu (2013), levando adiante vivéncias
que normalizam o racismo estrutural, como questionado por Almeida (2018), téo
enraizado em nossa pedagogizada forma de alfabetizar.

A imagem que tal pratica me remete, revela sua estrutura de silenciamento.
Explico-me. Como algo de dentro do ser, pensando linguagem e enunciado como
unidades reais de comunicacdo, como apontado por Bakhtin (2003), ou seja, a forma
como o sujeito se diz, traduz seu universo interior para o exterior. Tal pratica torna-se
um ato de violéncia, ao inverter este processo dentro/fora. Simbolicamente agressiva,
quando ndo se leva em consideracdo que o processo de alfabetizagdo, ou decodificacéo,
é apenas uma das ferramentas disponiveis para se ser no mundo.

Minha proposta preocupa-se em somar-se com as vozes de resisténcia dos
silenciados, para que, em carater anarquico, possamos experienciar, vivenciar, praticas

de letramentos outras, que visam romper com O pensamento segregador,
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preconceituoso, machista, xendfobo, homofébico, transfobico, tdo recorrente nos
espacos escolares.

Com isso, pretendo contribuir com acdes educacionais afirmativas, que
contrapdem-se ao modelo pedagogizado, que valoriza mais a alfabetizacdo em si,
vigente nos espacos escolares, a fim de que se pense sobre o impacto de tais praticas, na
formagéo dos educandos. Esta proposta dialoga, portanto, com o desejo apontado por
Street (2018) de investir em uma pratica de letramento numa perspectiva culturalmente
sensivel e politicamente consciente. Para tal, ela se inspira na ideia de sequéncia
didatica, definida por Dolz (2004) como um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito.

Uma sequéncia didatica, nesse caso, tem, precisamente, a finalidade de ajudar o
aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de
maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicacdo. Associado a pratica de
sequéncia didatica idealizada por Dolz (2004), introduzo um processo de criacdo
audiovisual em grupo, devido a familiaridade destes educandos com tais producoes.

Apresento como coluna vertebral de meu planejamento anual'?, uma sequéncia
didatica em carater transversal, centrada no género textual roteiro. Parto dai para
desenvolver, junto aos educandos a criacdo, producdo e pés-producdo de um filme
ficcional de curta metragem, agregando ao longo do processo — de acordo com as
demandas, impasses e discussdes levantadas, acGes tematicas que me permitam vincula-
las aos demais conteddos curriculares obrigatorios, desenvolvendo as habilidades
definidas como componentes curriculares na Base Nacional Curricular Comum
(BNCC).

Ao estruturar a intervencdo nos moldes de uma sequéncia didatica, levo em
consideracdo experiéncias anteriores em sala de aula. Considero também minha
experiéncia em espacos da educacdo ndo formal, como no Museu Espaco do
Conhecimento da UFMG, onde desenvolviamos pesquisas voltadas a divulgacdo do

conhecimento cientifico numa linguagem artistica que pudesse dialogar com as classes

2 plano de a¢do que os regentes de turma, no sistema publico educacional estadual, deve
entregar a coordenacgdo pedagdgica. Apontando os contetdos, habilidades, projetos e atividades,
pretendidas a serem desenvolvidas com os educandos ao longo do ano letivo.
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populares. Ao escolher a obra Revolugdo dos Bichos'®, pretendo provocar nos
educandos uma reflexao sobre relagdes de poder, autogestéo e revolucao.

Opto por esta obra em especifico, primeiramente por sua linguagem fabular,
género literario ja conhecido pelos educandos. Segundo pelos questionamentos morais
levantados ao longo da histéria, em especifico a relacdo entre oprimido, opressor e sua
dindmica de poder. Problematizando o movimento revolucionario em si, que se deixa
cair em sua propria armadilha onde, os animais, ao lutarem contra os desmandos do
opressor, o ser humano. Ao decorrer da revolugdo em si, estes se veem, figuramente
transformados em seu algoz.

Partiremos do exercicio de releitura da obra, passada para o género textual
roteiro, para provoca-los a pensarem numa revolucéo feita por alunos descontentes com
0 espaco escolar e com os professores que possuem. Dessa maneira acredito que melhor
0s conduzireli, partindo do ponto que, se tratando de uma producdo sem orgcamento e
feita com sujeitos menores de idade, a locacdo que nos cabe é o espaco fisico da sala de
aula e da escola.

Utilizo da linguagem teatral como dispositivo para invencdo da escrita do
roteiro. Inspirado nas brincadeiras com meu irmdo enquanto crianca e pelo video feito
pelas criancas citado anteriormente, relacionando préatica de leitura em grupo com jogos
teatrais de improviso e apropriacdo do espaco cénico, aplicando o conceito de
escrevivéncia, os alunos serdo conduzidos entdo, a partir dos exercicios desenvolvidos,
a escrita do roteiro.

Através desses exercicios 0s sujeitos terdo espaco para compartilharem suas
experiéncias de mundo expressas atraves do corpo. Dai, serdo convocados a registrar a
experiéncia por meio da linguagem escrita.

Ao longo de minha formacdo e pratica docente pude observar o quanto tais
praticas que desenvolvem a expressividade através do corpo colaboram na assimilacdo
de conteudos, nas dindmicas de relacdes sociais e construgdo subjetivas. Finalmente,

acredito que uma proposta como a aqui apresentada busca conciliar duas questdes muito

13 Nesta obra de género fabular o autor conta a histéria de uma revolug3o feita por animais de
uma fazenda, comandada por seres humanos, maltratados e explorados. Que ao rebelarem-se criam seu
préprio governo, de caracteristica autogestionaria, no exercicio de se contraporem a forma opressiva
anterior, mas que acabam tornando-se opressores de si mesmos
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presentes em meu cotidiano como professor: 1) despertar a confianca dos responsaveis
pela instituicdo, que devido a um senso comum, ainda veem projetos com foco em
producdo artistica, com menos importancia; 2) demonstrar que as dificuldades
apresentadas por certos sujeitos durante seu processo de alfabetizacdo podem ser

relativizadas, quando partimos do nivel de letramento de mundo que estes possuem.

2.2 Todo quadrado é um retangulo mas nem todo retangulo é um quadrado

Meu desejo é que esta experiéncia seja, tanto, fora do quadrado, mas o mais
préximo que disso eu consigo chegar € torna-la um retangulo.

As experiéncias pelas quais, enquanto sujeitos em formacéo, vivenciamos, nos
molda te tal forma que, na maioria das vezes, nem nos damos conta disto. Mesmo
quando nos propomos um movimento de modificagdo. Certas estruturas, vicios, manias,
nos passam tdo despercebidas que por vezes nos pegamos sendo o que tanto tentamos
Sefr.

Ao longo de minhas observancias, tentativas de ndo se ser, sendo. Uma, em
especifico, vem tirando minha quietude desde quando me deparei com ela. Por que, até
entdo, ndo havia refletido sobre sua disseminacdo em nossa forma de ser em sociedade.

Retomemos o pensamento de Silvio Almeida (2019) sobre o racismo
estruturante caracteristico de nossa formacgdo social. De acordo com o autor, 0
pensamento de inferioridade do ser negro é naturalizado frente a existéncia do
pensamento idealizado europeu, que desumaniza qualquer outra forma de sociedade que
ndo a sua. Isso ocorre desde a chacina provocada ao longo da expansdo maritima
europeia sobre as populagdes dos demais continentes.

Cada vez que reflito sobre esta caracteristica comportamental em mim, em busca
do ponto inicial deste fio tecido em meu proprio corpo, encontro arremedos e
entrelacos, que me levam a pensar sobre a origem de sua existéncia até chegar na teoria

Darwiniana sobre a evolucdo das espécies, antes mesmo do surgimento do homo
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sapiens. Perdido em meio a estes devaneios, me pergunto quando o ser humano
naturalizou o ato de oprimir.

Como esta pesquisa ndo pretendo pensar a origem deste ato, mas, sim, refletir
sobre como lidamos com ele no espaco escolar. Me pego a este fio tecido, ndo pelo
ponto de origem, mas sim pela ponta oposta, a qual persistimos em remendar,
agregando novas facetas, permitindo-nos ser opressores, sem querer.

Para tanto, busco entendimento sobre os ensinamentos desenvolvidos por nosso
patrono da educacdo, Paulo Freire. O didlogo com Freire permite comegcarmos a
substanciar este “jeito” por meio de minhas reflexdes e agcOes aqui propostas. Ao
embaralhar o fio do tear, pretendemos refletirmos sobre a insisténcia e permanéncia em
tal comportamento.

Para pensarmos sobre o conceito de opressor € inevitavel relaciona-lo com o de
oprimido. Um sem o outro ndo se cria. Onde tiver um oprimido, estara l& um opressor.

Freire nos leva a refletir sobre esta dindmica, que a meu ver, reverbera nas
relacdes de poder estabelecidas em nossa convivéncia social, gerando um pensamento
no “inconsciente coletivo” onde o estatuto de opressor, sem ser pensado sobre sua
influéncia na manutengdo das mazelas a quais Ihe damos, é idealizado pelo oprimido
como um estagio libertador.

E preciso ultrapassar esta linha divisoria, erroneamente entendida como estagio
de evolucdo, ascensdao social, ideologicamente representado no pensamento
meritocratico. Aquele que ndo o era passa a ser, € em sendo é como se lhe fosse
permitido somente proceder reproduzindo o comportamento do opressor, que fere,
sangra o outro, como se somente agindo desta maneira, lhe fosse permitido a existéncia.

Antes de nos voltarmos para a minha visdo sobre o espaco escolar,
compartilharei ideias que nos ajudem a entender o perfil desta dinamica
oprimido/opressor para dai justificar minhas acGes aqui propostas neste exercicio de

contribuir com discursdes que questionam esta manutengéo do status quo.

2.2.1-Os de baixo contra os de cima
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Enquanto a violéncia dos opressores faz dos oprimidos homens proibidos de
ser, a resposta destes a violéncia daqueles se encontra infundida do anseio de
busca do direito de ser.

Paulo Freire

Segundo o dicionario Aurélio, oprimir, verbo transitivo direto, significa:
sobrecarregar com peso, apertar, comprimir, afligir, tiranizar, humilhar, causar opressao.

Oprimido e opressor sdo 0s sujeitos envolvidos nesta acdo - 0 que sofre e 0 que
causa. Ao tentar elaborar a consolidacdo destes atos em nossas vivéncias, trocas sociais,
comportamentos do dia a dia o fago numa perspectiva de/pds/contra colonial'*, por ver
nestes movimentos a possibilidade de respostas para minha inquietacdo. A adogdo desse
posicionamento ocorre porque um fator importante que observo na origem deste
comportamento advém da heranca colonial, que nés, povos da América Latina,
possuimos.

Essa heranca ainda tdo presente nos dias de hoje valida o discurso do homem
branco europeu, enquanto solucdo Unica, ideario de salvacdo para todo o sofrimento
humano. Ao contrario, € exatamente essa perspectiva uma das grandes responsaveis
pelo adoecimento da sociedade.

Ressalto que 0 movimento colonizador europeu, a0 mesmo tempo que promove
a interacdo de diversas culturas, o fez de modo impositivo, posicionando-se com
superioridade sobre os demais, sobrepondo sua cultura de forma violenta, humilhando,
sobrecarregando, tiranizando, ou seja, oprimindo.

Tendo em vista a relagdo estabelecida no inicio da formacdo de nosso pais,
quando através da opressdo dos povos indigenas oriundos desta terra e negros africanos
sequestrados para aqui serem escravizados, cria-se, por meio da violéncia, um status
social que silencia, apaga, sufoca. Isso fez com que, ao longo de séculos, fosse
naturalizado o ideal social europeu enquanto perfeicdo e evolugéo de sociedade humana.

Freire (1997) em Pedagogia do oprimido nos aponta que este comportamento

violento opressor “[...] é o problema mais grave que se opde a libertacdo. E que a

14 N3o constitui objetivo desta pesquisa discutir as diferencas entre as varias perspectivas
decoloniais, poscoloniais ou descoloniais.
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realidade opressora, ao construir-se como um quase mecanismo de absor¢cdo dos que
nela se encontram, funciona como uma forga de imerséo das consciéncias. (1997, p.52).

Esta imersdo se faz de forma sadica, como apontado pelo autor, negando ao
oprimido, através do silenciamento de seus saberes e cultura, a possibilidade de ser. As
consequéncias desta acdo reverberam até hoje em nossos comportamentos, e, a0 meu
ver, se trata de um fator importantissimo a ser observado no espaco de sala de aula do
sistema educacional formal. Esse sistema educacional foi inicialmente idealizado para a
formacéo dos herdeiros deste modo de pensar.

Se pensarmos a fundo, num tracado evolutivo que nos remete a origem deste
comportamento opressor, veremos que ele ndo é caracteristica unica do homem branco
europeu.

Faco este recorte para tracar uma linha de raciocinio que me permita entender
este comportamento opressor no espaco de sala de aula dos dias de hoje. Reforgcando
que ¢ neste “inicio” que se viabiliza a desigualdade social, caracteristica definidora para
0 entendimento de quem sdo os oprimidos e quem s&o 0s opressores da sociedade atual.
Ou melhor, quem séo os de cima e os de baixo, deste sistema.

Antes de adentrarmos a sala de aula, gostaria de destacar outra caracteristica
desta relagdo oprimido/opressor, apontada por Freire. Ao longo de toda nossa
estruturacdo social foi de forma violenta que o colonizador - os de cima - defendendo
seu ponto de vista, impunha-o aos colonizados - 0s de baixo. Através deste sufocamento
existencial, onde aos oprimidos ndo é permitido ser nem exercer suas culturas, ao ponto
de desumaniza-las comparadas a do homem branco. Como no ditado popular “4gua
mole, pedra dura, tanto bate até que fura”. O discurso opressor toma tamanha
proporcao, que aquele sujeito inferiorizado, na tentativa de se fazer visto, passa a agir
como o opressor e na menor oportunidade de ascensdo social ou mesmo numa relagdo
que o faca sentir-se melhor que o outro, este tende a se comportar reproduzindo a
violéncia do opressor, como se somente assim as relacfes pudessem ser estabelecidas.

O oprimido internaliza o opressor. Refor¢ado pelo discurso religioso cristdo, e
sua culpa enquanto redencdo, naturaliza o sofrimento e exploragdo, pois somente
através destas lhes é concedida a salvacdo que, quando em vida, € personificada no

modo de vida do opressor.
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Frente a isso Freire nos diz que

Quase sempre este fatalismo esta referido ao poder do destino ou da sina ou do
fado - poténcias irremoviveis - ou a uma distorcida visao de Deus. Dentro do
mundo magico ou mistico em que se encontra, a consciéncia oprimida,
sobretudo camponesa, quase imersa na natureza, encontra no sofrimento,
produto da exploracdo em que esta, a vontade de Deus, como se ele fosse o
fazedor desta “desordem organizada”. (2021, p.68).

Continuando o raciocinio do autor, ele vai nos dizer que, em dados momentos da
experiéncia existencial, os oprimidos irresistivelmente atraidos pelo modo de vida do
opressor, aspiram por seu padrdo de vida. Parecer com o opressor, particularmente os
oprimidos da “classe média”, ilusoriamente os fazem sentir-se como “homens ilustres”
da chamada classe “superior”.

Podemos perceber que esta dindmica aqui desenvolvida ndo se aplica somente na
relacdo de distincdo de classes. Numa mesma classe, acontece a reproducdo deste
comportamento opressor. Basta eu me sentir mais que vocé e este sentimento de mais
valia se relaciona ao meu poder aquisitivo, para que meu opressor interior se manifeste.

Tendo em vista este contexto comportamental, percebemos que as politicas
governamentais adotadas até entdo, no tracado histérico de nossa nacdo, estdo
impregnadas desse modo de ser.

Utilizando termos mais contemporaneos o opressor de hoje esta representado na
figura do “homem de bem”, defensor da familia, moral, bons costumes. Por sua vez, o
oprimido esta representado pelas minorias, 0s indigenas, negros, movimentos sociais,
comunidade LGBTQIAPN+, que, ironia ou ndo, representam a maioria da populacao de
Nosso pais.

E interessante também perceber esta dindmica numa visio macro, quando
contextualizada politicamente, sobe a polarizacdo extremista de direita e esquerda, esta
se adequa aos ideais do opressor engquanto essa aos do oprimido.

Dito isso voltemos ao foco do assunto. Sabemos da importancia do sistema
educacional para a construcdo de uma nacgdo. E que este € idealizado aos moldes do
governo que estd a frente do poder. Fago todo este tracado para atentarmos a detalhes
que nos facam refletir. Como j& abordado, nosso sistema educacional foi criado num

contexto de manutencdo de um regime colonial e, consequentemente, opressor. Ele ja se
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inicia demonstrando aos oprimidos que para estes ndo é permitido o pensar. Até mesmo
0 movimento catequizador dos jesuitas com os indigenas ocorreu de forma a sufocar sua
cultura e religiosidade em prol do deus branco, mesmo deus que demonizava 0s deuses
da cultura dos africanos escravizados nesta terra.

Esta caracteristica opressora reverbera nos dias atuais tendo em vista o
retrocesso adotado apds o golpe que destituiu a primeira “presidenta” eleita nas eleigdes
de 2014. O golpe foi impulsionado por uma classe média incomodada com a ascensdo
social de uma grande massa de oprimidos. Tanto a classe média quanto as classes
populares estavam apropriadas de poder aquisitivo, mas sem o que Freire aponta em sua
obra Pedagogia do oprimido: a conscientizac¢ao de classe.

Assim, as classes populares interiorizam uma falsa sensagdo de liberdade que
permitiu dar vazdo ao opressor interiorizado. O golpe foi articulado por uma elite
empresarial, a frente dos maiores veiculos de comunicacdo de massa do pais, que
através de suas manchetes jornalisticas, induziram a massa populacional a condenar
uma presidenta, que hoje em dia, anos ap6s o fato, foi judicialmente inocentada.

Freire nos dira

Em especifico aos meios de comunicacdo, que no caso do Brasil, concentram-
se no dominio de um Gnico ndcleo familiar.

Comportam-se, assim, como quem ndo cré no povo, ainda que nele falem. E
crer no povo € a condicdo prévia, indispensavel, a mudanga revolucionaria. Um
revolucionario se reconhece mais para esta crenga no povo, que o engaja, do
que por mil acdes sem ela. (ANO, p.66).

Mais do que esse movimento de manipulacdo de opinido em si, relaciono ao
descaso que, ao longo de todos seus anos de existéncia, nosso sistema educacional foi
tratado. De inicio, esse sistema é extremamente segregador. Quando passa a ser tratado
como questdo de direito a todos, este se faz da forma menos acolhedora possivel. E se 0
acesso a este direito comega a receber mais atencdo, quando, por exemplo, as classes
populares acessam 0 ensino superior, o discurso opressor adquire ainda maior
proporc¢ao, so pelo incdmodo da filha da empregada dividir o mesmo espaco de sala de
aula com o filho do doutor.

Este comportamento resulta-se do ideario educacional que Freire vai chamar de

“educacdo bancaria”. Esse termo é usado para designar uma pratica educativa que nédo
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considera o aluno como sujeito capaz de pensar por si, mas como um banco onde se
deposita um saber pronto, sem questionamento, que sera reproduzido nas avalia¢Oes
sistémicas.

O termo “bancaria” para mim tem um valor simbolico significativo se tratando
de uma sociedade, como a nossa, opressora de ideais capitalista. Vejo nesta
terminologia um fator primordial para se comecar a entender a facil aceitacdo da massa
populacional por certos discursos. Uma sociedade herdeira de uma educacdo pensada
aos moldes da proposta bancéaria esta apta a aceitar e reproduzir o discurso do opressor.

Este comportamento remete ao silenciamento imposto pelo opressor, fator
importante apontado por Freire. Através deste nega-se a existéncia ao oprimido.
Silenciado, o oprimido ndo pode falar de si. Frente a isso s6 merece registro na histéria
impressa, “verdadeira”, a historia do opressor, que, no caso do Brasil, foi em sua
esmagadora maioria a do homem branco europeu.

Apos seculos de silenciamento, educacdo bancaria, idealizagdo do opressor,
adentremos a uma sala de aula dos dias de hoje, do ano de 2022. Um gréo de areia em
meio a tantos outros nesta praia a perder de vista. Uma encruzilhada de sujeitos
desejosos por Revolugéo.

Frente ao dito, fui provocado por estas inquietacbes que me instigam a refletir
como este comportamento opressor, prevalece com tanta for¢a na atualidade. Aposto na
educacdo como possivel estratégia para mudanca. Minha proposta € analisar, através da
vivéncia de um processo artistico criativo em linguagem audiovisual, o entendimento
que educandos de idade entre nove e doze anos de idade tém sobre a relagdo oprimido
opressor. Enquanto sequéncia didatica tal abordagem estard sendo feita de forma
reflexiva. Ao mesmo tempo em que propicia aos educandos uma experiéncia de
letramento também pretendo fazer com que eles possam pensar sobre seu lugar na

sociedade em que vivem e se aventurem a questiona-lo.

2.3 Escrevivendo Encruzilhadas e Processo Criativo
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Depois de falar sobre minha percep¢do do que seja 0 espaco escolar, frente as
falhas que a singeleza de meu ponto de vista permite enxergar, adentro a sala da turma
502, dando atencéo a relagcdo oprimido/opressor, silenciamento, educacdo bancaria. Na
tentativa de continuar no caminho desbravado por Freire, me aventuro a colocar em
pratica a Pedagogia do oprimido. Esta, oposta a educacdo bancaria, enxerga o educando
enquanto sujeito, com voz e historia de vida proprios, e a relacdo entre este e o educador
se da de forma horizontal, onde um aprende e ensina com o outro, mediados por suas
vivéncias.

Neste movimento de se expressar, ir contra silenciamentos impostos, utilizamos
da linguagem artistica como vetor para desenvolvimento e aprendizagem da escrita,
tendo em vista os diferentes niveis de alfabetizacdo que os educandos do grupo
apresentam. E pensando nisso que a pesquisa é formulada enquanto sequéncia didatica.
O objetivo desse processo € possibilitar um desenvolvimento alfabético de forma menos
opressiva possivel.

Percebe-se a importdncia do letramento na formacdo dos sujeitos
contemporaneos, em um mundo onde o dominio da escrita viabiliza possibilidades de
existéncia. Ao mesmo tempo em que se V€ que este processo ainda se faz de forma
violenta, causando silenciamentos simbdlicos, nas palavras de Pierre Bourdieu (2013).
E por isso que ainda nos dias atuais ha um grande numero de educandos ndo
alfabetizados.

Concordo com Street (2014) quando afirma que esse processo acontece de forma
“pedagogizada”® e muito pautado ainda no dominio da decodificagio. Aqui me permito
compartilhar um exemplo vivenciado por mim quando eu atuava como professor
eventual. No sistema educacional da rede estadual de ensino, o professor eventual é
aquele que ndo fica responsavel por uma sala de aula, mas sim fica com a tarefa de dar
apoio, cobrindo faltas de outros professores, auxiliando no desenvolvimento de projetos

pedagdgicos e rotinas administrativas. No caso eu desenvolvia um projeto de reforco

15 Mesmo havendo vérias formas de se proceder, ainda é fato que o processo de alfabetizacdo
escolar constitui-se como modelo idealizado de sucesso. A alfabetizagéo é pautada em um modelo de
origem euroceéntrica, de caracteristica segregadora, focado exclusivamente no dominio da escrita
alfabética, em sua maioria, sem levar em consideracéo a historia de vida dos sujeitos envolvidos no
processo, como sugerido por Freire.
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escolar, atendendo individualmente os educandos com dificuldade de aprendizado.
Certo aluno, com histérico de violéncia doméstica, pais viciados, criado pelos avos,
apresentava desinteresse em sala de aula e dificuldade na alfabetizag&o. Nesse caso em
especifico tentava auxilia-lo com o desenvolvimento da escrita. Pude perceber uma
certa dificuldade com a escrita cursiva, transicdo da escrita em forma para a cursiva,
além de ainda silabar muito nas leituras®®, o que Ihe causava um estado de desanimo
frente a dificuldade. Num determinado momento dei a ele meu celular e pedi para
escrever uma mensagem no WhatsApp. De imediato ele comecou a escrever sem
dificuldade alguma, claro que com alguns erros alfabéticos, utilizando-se de figurinhas e
até abreviagOes caracteristicas da escrita em redes sociais. Ou seja, mesmo n&o
alfabetizado - pedadogizadamente falando - este aluno demonstrou um nivel de
letramento, revelando suas habilidades em se comunicar.

N&o estou, com este exemplo, tentando apontar um erro recorrente N0 pProcesso
de alfabetizacdo escolar. Mas o faco na tentativa de que possamos pensar em estratégias
outras que valorizem este conhecimento de vida que os educandos possuem, para dai
partirmos para seu aprimoramento, sem nos deixar paralisar nos silenciamentos.

Esta experiéncia me faz refletir sobre os dizeres de Nilma Lino Gomes (2017)
quando nos aponta o dinamismo do espacgo escolar, a relagdo entre o velho e 0 novo,

passado e presente, apego a métodos antigos e abertura a novos.

A educacdo ndo € um campo fixo e nem somente conservadora. Ao longo dos
tempos é possivel observar como o campo educacional se configura como um
espaco-tempo inquieto, que é ao mesmo tempo indagador e indagado pelos
coletivos sociais diversos. Enquanto espaco de formacdo humana e pelo qual
passam as mais diferentes geracdes, grupos étnico-raciais, pessoas de origens
socioecondmicas diferentes, credos e religides, é possivel refletir que tanto os
processos institucionais de educacdo (escola de educacdo bésica e
universidades) quanto as experiéncias de educacdo popular, social, de jovens e
adultos, diferenciada e antirracista, construidas no cotidiano e nos processos de
lutas sociais, sdo repletos, a0 mesmo tempo, de um dinamismo incrivel e de
uma tenséo conservadora. (2017, p. 25).

16 Emilia Ferreiro (1989) pesquisadora sobre a teoria de Piaget apresenta 4 niveis de
desenvolvimento da escrita. Pré-Silabica- o0 educando tem uma percepcao da relacdo da escrita com o que
é falado, utiliza-se de garatujas para se comunicar; Silabica- o educando apresenta um entendimento da
relacdo de letras com o que € falado, nesta fase geralmente o nimero de silabas das palavras €
representado por letras que correspondem ao som; Silabico Alfabético- o educando demonstram saber que
as silabas apresentam mais de uma letra, Alfabético- o educando reproduz o fonema adequadamente.
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E em meio a essas diferentes temporalidades constitutivas do espaco escolar que
pretendo me mover. Outra nogdo com a qual procuro trabalhar, nesta tentativa do
processo educativo e que vejo como pertinente para pensarmos seu aprimoramento, é o
de interseccionalidade. Ele remete a forma como, enquanto educadores, direcionamos
nosso olhar para aquele sujeito que iremos educar. O olhar interseccionalizado nos
convida a perceber o educando enquanto sujeito social, detentor de sua cultura prépria,
formando-se em um determinado contexto social, e neste caso especifico, devido a
idade dos educandos envolvidos neste projeto, reformulando sua percepcdo de mundo,
na transicdo de uma fase egocéntrica - visdo de mundo Unica - para a percepgdo e
convivéncia da visdo de mundo de outros.

Carla Akotirene (2019) defende este termo, a saber:

A interseccionalidade impede aforismos matematicos hierarquizantes ou
comparativos. Em vez de somar identidades, analisa-se quais condiges
estruturais atravessam corpos, quais posicionalidades reorientam significados
subjetivos desses corpos, por serem experiéncias modeladas por e durante a
interacdo das estruturas, repetidas vezes colonialistas, estabilizadas pela matriz
de opressao, sob a forma de identidade. Por sua vez, a identidade ndo pode se
abster de nenhuma das suas marcagBes, mesmo que nem todas,
contextualmente, estejam explicitadas. (AKOTIRENE, 2019, p. 27).

E importante lembrar que este conceito é criado a partir do questionamento
sobre as especificidades das mulheres negras nas lutas por direitos igualitarios tanto no
movimento feminista quanto no antirracista. Por isso, ele esta presente nos trabalhos
desenvolvidos por coletivos negros e indigenas que unem for¢as, numa relacdo pautada
por afetividades, a fim de desestruturar a forma “certa” de se fazer cinema, educacao,

arte, do sistema capitalista e universalizante como conhecemos.

A conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e
dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressées de
classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que
estruturam as posicoes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras.
Além disso, a interseccionalidade trata da forma como acgbes e politicas
especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo
aspectos dinamicos ou ativos do desempoderamento. (AKOTIRENE, 2019 p.
43).
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Ao refletir sobre a forma como nosso sistema educacional constitui-se,
fomentado em préticas meritocraticas, sem questionar a fundo as desigualdades e
mazelas dos seres envolvidos, reproduzindo preconceitos simbélicos, conceituado por
Bourdieu (2013), vivéncias que normalizam o racismo estrutural, como questionado por
Almeida (2018), ja tdo enraizado em nossa pedagogizada forma de letrar. Com esta
proposta preocupamo-nos em somar com as vozes de resisténcia dos silenciados, para
que, em carater andrquico, possamos experienciar, vivenciar, praticas de letramentos
outras, que visam romper com 0 pensamento segregador, preconceituoso, machista,
xenofobo, homofdbico, transfobico, tdo recorrente nos espacos escolares. Assim
pretendemos contribuir com agfes educacionais afirmativas, que contrapdem-se ao
modelo pedagogizado vigente, a fim de que se rompa com tais praticas.

A meu ver, um espaco escolar formal, que ndo se atente as distintas praticas,
formas de letramento das quais seus alunos séo produto, contribui para o silenciamento
de seus corpos, negando-lhes modos de vida. E como se a vida que tiveram antes de
chegarem aquele espaco de nada servisse e em nada contribuisse na aquisi¢do do “real
saber” que, para melhor apreendé-lo, vocé deve se calar, olhar pra frente e se pronunciar
somente quando Ihe permitirem. Uma caracteristica, apontada por Street (2018), que
para mim se aparenta significante com a condicdo dos sujeitos da educacdo é a forma
como, no letramento pedagogizado, a lingua é tratada em sala de aula como algo
externo aos alunos, como se tivesse qualidades autbnomas ndo sociais, que se impusesse
em Seus USUarios.

A imagem que tal pratica me remete revela sua estrutura de silenciamento.
Como algo de dentro do ser, pensando linguagem e enunciado como unidades reais de
comunicagdo, como apontado por Bakhtin (2003), ou seja, a linguagem seria a forma
como o sujeito se diz, traduz seu universo interior para o exterior. Tal pratica torna-se
um ato de violéncia, ao inverter este processo dentro/fora. Simbolicamente agressivo,
qguando nao se leva em consideracdo que o processo de alfabetizagdo, ou decodificacéo,
¢ apenas uma das ferramentas disponiveis para se ser no mundo. Desvalidando os
conhecimentos populares, saberes ndo académicos, por exemplo.

As consequéncias de um processo de letramento pedagogizado, meritocratico,

imposto sobre 0s sujeitos, como é caracteristico na maioria de nossos espacos escolares,
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é a forma mais cruel de silenciamento de seres em uma sociedade tao desigual, racista e
pautada em ideais cristdos como a sociedade brasileira.

Esta proposta dialoga, portanto, com o desejo apontado por Street (2018) de
investir em uma pratica de letramento numa perspectiva culturalmente sensivel e
politicamente consciente. Para tal, ela se inspira na ideia de sequéncia didatica, definida
por Dolz (2004) como um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito. Uma sequéncia didatica,
nesse caso, tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de maneira mais adequada
numa dada situacdo de comunicacao.

Associado a pratica de sequéncia didatica idealizada por Dolz (2004), introduzo
um processo de criagdo em grupo, em linguagem audiovisual, devido a familiaridade
dos educandos com tais produgbes. Apresento como coluna vertebral de meu
planejamento anual, uma sequéncia didatica em caréater transversal, centrada no género
textual roteiro. Parto dai para desenvolver, junto aos alunos a criacéo, producéo e pds-
producdo de um filme ficcional de curta metragem, agregando ao longo do processo —
de acordo com as demandas, impasses e discussdes levantadas -, a¢cGes tematicas que
me permitam vinculd-las aos demais conteidos curriculares obrigatorios,
desenvolvendo as habilidades definidas como componentes curriculares na Base
Nacional Curricular Comum (BNCC).

O silenciamento é uma agdo, conceito em comum, apontado por todos os
tedricos aqui ja citados. Ela estd sempre relacionada a acdo do opressor no exercicio de
manutengdo do dominio sobre o oprimido.

Pensando sobre este ato, me apoio no fazer artistico, como um caminho ao
encontro ou exercicio desta voz silenciada. Nesse fazer, pretendo construir junto ao
grupo de trabalho, um espaco, exercicio de pratica de Voz. No¢do de voz como definido
por Brizman (2016), nos sentidos Literal (perpectiva e discurso de quem fala),
Metafdrico (inflexdo, tom, sotaque, qualidade, sentimento) e Politico (direito de falar e
ser ouvido/representado).

Para isso me apego aos meus conhecimentos teatrais. Através de dinamicas,

exercicios e jogos, trabalhos de conscientizagdo corporal, pretendo abrir o caminho para
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que esta ndo voz, herdada ao longo de uma ancestralidade, educada a calar-se, abra
caminho e se ocupe no espago.

Faco uma ressalva sobre este ponto. Sei que o espaco da arte € por si s
segregador e silenciador, apesar de que, enquanto linguagem expressiva, seja de uma
potencialidade libertadora. Aos oprimidos ndo é permitido viver a arte. E se, por
ventura, este venha a se tornar artista estard sempre fadado a espacos e formas
determinadas. A prépria expressdo “arte popular” exemplifica o questionamento que
trago aqui. E na maioria das vezes quando este adentra aos espacos intelectualizados é
sempre com a bencao do opressor.

Num pais com tamanha desigualdade social, fazer arte de forma profissional,
acaba sendo privilégio. E na maioria das vezes, somente aos herdeiros, privilegiados,
Ihes é permitido contato ou acesso a esses saberes. Quanto aos oprimidos, quando
muito, este acesso se da apenas de forma recreativa.

Ao propor a ideia de se trazer a linguagem artistica para o espaco de sala de aula
formal, o fagco na tentativa, enquanto experiéncia de se solucionar silenciamentos, tanto
no viés educacional, quanto no artistico. Apds estes anos de vivéncia, ndo tenho davida
da eficécia da arte frente as dificuldades educacionais da contemporaneidade.

Atraveés das praticas teatrais, que dentro da minha percepcao, tem no corpo sua
principal ferramenta comunicativa, com 0s jogos e dinamicas propostos, pretendo
equalizar com os educandos o conhecimento funcional, expressivo, desta ferramenta
corpo, para dai traduzirmos para forma escrita o que este corpo tem a dizer. Depois da
expressao corporal, traduzida em palavras escritas, agregamos a voz, para que tome seu

lugar no espaco.
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3. ONCoVO

Quando proponho um processo de criagdo em grupo, parto de meu entendimento
do quanto este seja emancipador para os educandos, indo desde sua elaboracéo,
producdo e apresentacdo. Em trocadilhos, mais do que ensaiar, proponho que facamos a
montagem da peca, apresentando-a num palco convencional, estilo italiano, caixa preta.
Como no texto A mulher no espelho, o relato que a empregada nos faz esta em foco e
isso faz muita diferenca para quem vive uma vida de silenciamentos. Por isso proponho
que adentremos nos espacos opressores ndo somente como espectadores mas como
atores ativos dos acontecimentos.

Por isso a ideia de se trazer o processo criativo para dentro de um espaco
educacional formal, onde geralmente ele ndo esta presente. Em geral, essas experiéncias
ficam restritas aos cursos e areas técnicas especificas. Na escola, a experiéncia da
criacdo pode se tornar um laboratorio de pesquisa interessante e potente.

Ao longo da pandemia, inicializamos o sistema de ensino remoto adotado pela
Secretaria da Educacdo. Desde entdo, busquei varias praticas para tentar desenvolver
esta pesquisa, devido ao prazo a se cumprir, e tentando envolver todos os educandos no
processo. Tais agdes j& se mostraram inviaveis desde seu inicio. Principalmente no que
se refere a0 meu acesso aos estudantes. Decidi trabalhar através de um grupo de
WhatsApp, percebendo que este era 0 meio de contato mais eficaz, tratando-se de uma
ferramenta comunicativa, compativel a planos de dados mais acessiveis, da qual todos
0S pais possuiam um conhecimento prévio.

O primeiro impasse comegou com os dados cadastrais dos alunos
desatualizados. Devido a constante troca de numero telefénico e moradias, agravado
ainda mais durante neste periodo pandémico, ja inicio o grupo com falta de alunos, ou
seja, diante de tamanha desigualdade social. Um trabalho que se pretendia exemplo ao
propiciar acesso ao fazer artistico a todos, demonstrava-se ineficaz por ndo conseguir
atingir a totalidade de alunos de uma Unica sala.

Mesmo frente aos esforgos feitos pela dire¢do escolar em contatar estes alunos
com cadastro desatualizados, através de correspondéncias, avisos na radio comunitaria,

faixas no portdo da escola, recados via membros da comunidade escolar, ndo foi
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possivel nem mesmo manter os vinculos com os estudantes. Minha primeira iniciativa
de trazer a proposta idealizada para acontecer presencialmente para o meio virtual se
mostrou ineficaz, principalmente quando analisada sob a lente da interseccionalidade.

Esse termo interseccionalidade surge no questionamento de trabalhadoras negras
que, frente aos movimentos feminista e antiracista, se viam ndo inclusas nas pautas,
revelando especificidades a serem observadas nestes movimentos. Atentando a um olhar
mais cuidadoso sobre as especificidades dos sujeitos envolvidos em cada demanda.
Quando o convocamos nesta pesquisa € no desejo e ou exercicio de, no espaco de sala
de aula, entender o tempo de aprendizado de cada sujeito. Antes de rotula-lo como
analfabeto ou incapaz, o educador deve ter a sensibilidade para observar, no intuito de
entender que o fato daquele educando ndo demonstrar evolucdo em seu processo
educativo, nem sempre esta relacionado & incapacidade cognitiva. As vezes é fome
mesmo.

Frente a meu entendimento quanto ao termo, sinto que esta abordagem inicial
ndo se fez efetiva pela inviabilidade de contatar todos os educandos. Inviabilidade que

nos diz muito sobre o contexto social do grupo de trabalho.

3.1 Primeira tentativa de pratica remota

Um dos termos utilizados por Bergala (2008) ¢ o de “passador de filmes”, que
seria aquele professor que passa filmes para seus alunos. O autor defende que passar
filmes ndo seria “encher linguica!’ e nem mesmo seria o caso de utilizar dos filmes
para contextualizar o desenvolvimento de conteddos a serem trabalhados.
Diferentemente, o educador deve revisitar sua crianca interior para buscar encontrar 0s
elementos, presentes na obra, que o fizeram ser marcante e compartilhar isso com os

estudantes. Bergala nos provoca dizendo que:

ha um modo de assistir os filmes, falar deles, analisa-los, que é aquela exigida
por Jean Renoir de seu espectador: “para apreciar um quadro é preciso ser um

7 forma coloquial de se referir 8 quem estd preenchendo um espaco vazio com coisas sem
importancia.
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pintor em potencial; é preciso dizer: mas eu teria feito deste ou daquele jeito; é
preciso fazer seus proprios filmes, talvez apenas na imaginacdo, mas € preciso
fazé-los, sendo, ndo ¢ digno de ir ao cinema.” (BERGALA, 2008. p. 128)

O educador que se propde a trabalhar com filmes em sala de aula, para além da
escolha de titulos meramente ilustrativos, para trabalhar determinado contetdo
curricular especifico. Essa escolha deve partir da experiéncia, da marca deixada pela
obra na subjetividade do educador. Para assim, mais que assistir a um filme que fale de
algo, o educando também seja tocado pela obra, apropriasse de ferramentas que o
possibilite construir sua estética, preferencia cinematografica.

Como proposta, dentro deste sistema remoto, tentando adaptar a pesquisa a
nova realidade, pensei em passar filmes de curta metragem. Em uma das atividades
propostas, selecionei dois curtas, disponiveis no YouTube, visando facilitar o acesso a
todos e uma lista de perguntas indicando uma possivel interpretacdo das obras. O
material, links de acesso, foram disponibilizados no grupo da turma.

Mas, logo em seguida abri méo desta abordagem quando um dos pais, ao
conversar comigo em particular, relatou a dificuldade que estavam tendo para realizagédo
da atividade. Esta familia em especifico havia se mudado para o interior, devido ao fato
de o aluguel por Ia ser mais barato, e ndo possuia computador. Sendo o Unico
smartphone disponivel na casa para isso o do padrasto, que apds um dia de jornada de
trabalho, ao chegar em casa, tinha que andar mais uns quinze minutos com a educanda,
para conseguirem sinal de internet, e assim assistirem aos videos e realizar as
atividades.

Detalhe significativo ou ndo, se tratava da aluna negra, a mais inteligente da
sala, como pude perceber durante o pouco tempo que haviamos convivido
presencialmente, antes do inicio do isolamento social. O que me fez refletir sobre todo o
desejo do qual esta proposta parte, principalmente no que diz respeito ao pensamento
interseccional, e, por outro lado, minha incapacidade em acessar a todos. Fora os que
ainda nao estavam presentes no grupo, nem todos do grupo possuiam ferramentas e
condicdes para fazé-lo devidamente.

Em compensacdo, com esta mesma turma, logo no inicio do ano letivo,

haviamos feito uma excursao para uma exposicao de fotografia que acontecia no Palacio
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das Artes intitulada Exposicdo Chichito Alkmin com o intuito de introduzir o
pensamento fotogréfico, a relagdo temporal de utilizacdo da fotografia e a evolugdo dos
aparelhos de captacdo de imagens. Como atividade, inspirado no exercicio, Minuto
Lumiére®®, dos Ateliers Varan'®. Os alunos foram divididos em grupos e apds a visita
guiada, cada grupo, com o celular do professor em méos, escolheria uma fotografia e
gravariam um video contando o porqué da escolha daquela imagem. A ideia era 0s
alunos irem se familiarizando em como se comportar frente a cdmera, que por si s6 é
um objeto inibidor, e irem pensando sobre a fotografia e 0s sentimentos que as imagens
causam. Os videos seriam compartilhados em sala de aula a fim de que pudéssemos
perceber os diferentes pontos de vistas suscitados pela mesma exposicdo. Esta fase néo
se concretizou porqué se deu inicio ao isolamento social.

Ao optar pela A/r/tografia como metodologia de pesquisa, mais do que uma
identificacdo enquanto sujeito, pesquisador, professor e artista também a escolho por
reconhecer a dindmica que se tem em um processo artistico, que e vivo, mutavel por si
sO, onde as vezes se é planejado um caminho, mas em sua pratica, vivéncia, acaba sendo
levado a outros trilhos.

O exemplo citado acima demonstra um pouco disto: a ideia da pratica surgiu
durante um passeio que fazia na regido central de Belo Horizonte, ainda nas férias de
janeiro, do ano de 2020, quando me deparei com esta exposi¢do. Dai me veio a intuicdo
de levar os alunos para visitarem a exposi¢cdo. Procurei saber a data de término da
exposicdo, que coincidia com as primeiras semanas do ano letivo. Entrei em contato
informalmente com a direcdo da escola perguntando se seria possivel agendar a visita.
A0 obter um retorno positivo, pensei em, chegando no espaco expositivo, dividi-los em
grupos, colocar o celular nas maos deles e deixar que eles tirassem fotos da imagem que
mais gostassem.

Mais adiante, iniciado o curso de mestrado, tive conhecimento sobre os Ateliers
Varan e a pratica do Minuto Lumiere, o que me levou a repensar sobre a atividade,

substituindo o fotografar pelo filmar. E no ato da visita, ao observar a experiéncia do

18 O Minuto Lumiére é uma pratica em que, com uma camera na méo, os educandos devem
observar seu entorno e fazer um plano de um minuto com a camera fixa.

19 Projeto desenvolvido a partir de 1978, na RepUblica Mogambicana, por Jean Rouch, com o
objetivo de treinar futuro cineastas locais para filmarem sua propria realidade. Disponivel em:
https://www.ateliersvaran.com/
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grupo com as obras uma das alunas apontou o que parecia ser uma lagrima escorrendo
no rosto de um homem negro vestido de terno. Dai me surge a ideia de conversar com
as criancas sobre o sentimento que as fotografias geraram.

O processo artistico criativo, como 0 vejo, passa por estes ndo lugares, muitas
vezes ligados ao sentir ou mesmo saber dizer sobre o que sentiu em relacdo a dada
experiéncia. N&o se trata de forgar o idealizado e sim, encruzilhadamente falando, tomar
a sensibilidade como guia para perceber que rumo é este e se arriscar a caminhar por
ele, sem perder do horizonte o lugar que se deseja chegar.

Vinicius Lirio aponta em sua pesquisa esse performar do educador no espaco de
sala de aula conceituando-0 como “poéticas em sala de aula”, relacionando o fazer
pedagdgico com o fazer artistico teatral, num hibridismo performatico permitindo se

repensar este lugar de encontro, encruzamento e acdes de corpos no espaco.

Assim, falar em “poéticas da sala de aula” surge de uma reflexdo de que
parece soar redundante pensar de forma segmentada em processos criativos e
de ensino-aprendizagem. Resguardadas as especificidades, todo processo de
criacdo é atravessado por um movimento pedagdgico (ou, a0 menos, deveria
ser), na medida em que implica construcdo coletiva e compartilhamento de
conhecimentos, saberes, fazeres, experiéncias, memorias etc.. Do mesmo
modo, todo processo de ensino e aprendizagem, também na sala de aula,
configura um processo criativo, j4 que demanda acdo, reflexdo,
contextualizacdo e o préprio ato criativo, igualmente de modo coletivo.
(LIRIO, 2015, p.41).

Inviabilizado de fazer a pratica com os alunos, me propus ao longo do ano de
2020 exercitar, investigar, e, nesse processo, descobri meu fazer cinematografico. A
ideia era exercitar minhas técnicas de filmagem, edicdo e criagdo artistica. Neste
periodo realizei dois videos de contacdo de historia através da mascara expressiva®® e
dois curtas, um de criagdo propria?* e outro inspirado no trecho da obra Poncia
Vicéncio?? de Conceicdo Evaristo. Trabalhos que despertaram o desejo de outros amigos

e juntos, durante o primeiro semestre do ano de 2021, produzimos um curta metragem,

20 Disponivel em: https://youtu.be/noBlzUHnzGw
21 pisponivel em : https://youtu.be/rSAEDAJFb3I
22 pisponivel em: https://youtu.be/1RisJlecWRw;



https://youtu.be/noBlzUHnzGw
https://youtu.be/rSdEDAJFb3I
https://youtu.be/1RisJlecWRw
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Psicofonia?3, desenvolvido de forma coletiva, num processo artistico criativo pautado
no diélogo e cuidado com o outro, interseccionalizado.

Para além de um treinamento técnico, produzir o curta e os videos, dentro de um
contexto pandémico, onde os artista se provocavam e se aventuravam em como fazer
arte, neste novo normal, que se apresentava. Foi de grande importancia para o resultado
desta pesquisa. Aos poucos pude ir desmitificando em mim, o passo a passo de um fazer
cinematogréafico, sendo mais exato, 0 meu passo a passo. Me apropriando de técnicas,
improvisando, jogando com as ferramentas as quais tinha acesso. Fazendo arte.

Dentre estes trabalhos citados destaco Poncia,o qual tive o prazer de apresentar a
Conceicdo Evaristo no seminario Escrevivéncias e Narrativas de si: resisténcias da
negritude, promovido pela disciplina de Narrativas Pdscoloniais da Faculdade de
Educacdo da UFMG e Psicofonia, curta produzido com mais trés amigos, idealizado

como exercicio para participarmos de festivais, tendo sido selecionado para quatro.

3.2 Como tudo aconteceu no presencial

Como ja apontado anteriormente, o projeto foi pensado de maneira a acontecer
tendo como metodologia a aplicacdo de planos de a¢des em formatos de oficinas de
roteiro, cineclube, historia do cinema, interpretacdo e edicao.

Confesso que tive muito receio em dar o primeiro passo. Primeiro por
inseguranga, segundo por medo em estar prejudicando os educandos empurrando “guela
a baixo” o meu desejo em fazer acontecer, sem leva-los em consideragéo.

Medo do que surgiria ao propor a eles de pensar sobre sua origem - sei muito
bem do que se trata. E mais do que filosofar sobre, deixei 0 rio seguir seu curso e
cumpri minha demanda, deixando que o processo fizesse por si.

Ao longo de toda minha formacdo artistica, a escrita, presente no que
academicamente, nesse universo de pesquisa, chamamos de caderno de campo, sempre
esteve presente. Ferramenta esta, que guardo com muito carinho, dos muitos processos

que vivenciei, e que vez ou outra, numa passada de olhos, exercito observar o quanto de

2 Disponivel em: https://youtu.be/fZty3PmK8Fs



https://youtu.be/fZty3PmK8Fs
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entendimento sobre meu fazer criativo adquiri ao longo do tempo. Desde aquele olhar
ingénuo, sonhador, até este, por hora Gltimo, enquanto pesquisa educativa, demonstrar a
VOC&, leitor.

Perdido em como compartilhar os anseios, frustracbes e percursos desta
caminhada. Optei por transcrever essas notas, agora com o distanciamento do momento,
revelando o que de secreto estes meus objetos, pertencentes a meu universo do sagrado,
dizem por si.

E ao fazé-lo, percebo que, o que antes me parecia caos. Seguiu mesmo seu fluxo

de rio, hora calmo, hora intenso, avassalador como cachoeira. Sem nunca deixar de ser.

Rio.

Rio banhado a choro, a riso, a raiva, a dor, a medo. Medo. Muito medo. Medo
em desapontar quem acreditou em mim, medo de ndo dar conta deste tanto de coisas
que cismei de fazer, como tantos ao longo do caminho me apontaram. Medo de errar.
Porque a mim, enquanto estratégia de sobrevivéncia na vida, nunca me foi permitido
errar.

Pra ndo surtar eu liguei o FODAS.

Foda-se, se isto ndo é um trabalho a/r/tografico, foda-se, se ndo é pesquisa, foda-
se, se ndo serve para questionar a estruturacdo curricular de nosso sistema formal de
educacao.

Enquanto vivéncia de pesquisa, vivéncia artistica, experiéncia humana, ela diz
por si. Tanto pra vocé, pessoa alfabetizada, que traduz estes simbolos ordenados nestas
paginas, quanto a vocé, analfabeto ou somente letrado que percebe o mundo real, da
forma que Ihe cabe, o que néo significa que ndo tenha consciéncia ou possa vir a ter do
seu lugar de oprimido.

Neste meu exercicio de escrevivéncia, partilho aqui o rumo que esta experiéncia
educartistica foi se guiando. A forma como o ser humano Simon, de méos dadas com o
ser humano Clarisse e mais vinte e dois seres humanos, que por motivos éticos ndo
posso dizer os nomes, caminharam e vivenciaram neste processo.

Como ja apontado, os planos de acdo ndo seguiram uma prescricdo médica onde

a dosagem da experiéncia ocorria de forma sistematica, com prazo de inicio e termino,
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como determinado pelo Conselho de Etica em Pesquisa, que orientou para que estas
intervencdes ndo demandassem muito tempo, para assim ndo prejudicar o processo de
ensino e aprendizado dos educandos.

Ao lembrar das cenas da sala de aula totalmente desconfigurada de sua
formatacdo habitual com cadeiras enfileiradas, educandos comportados levantando a
mao para conversar, a pergunta que me fica é: aprendizado de qué? Em contraponto nés
deixamos as carteiras exprimidas entre as paredes, educandos aos berros, cantando,
batucando, dancando em roda, alongando o corpo e improvisando cenas, entre
brincadeiras, brigas entre si e histérias compartilhadas.

Como inicialmente idealizado, os planos de acdo serviram para a conducao
transversalizada dos contetidos curriculares em si. Num movimento de trans-versar estes
contetdos acontecem no momento em que assistimos um filme ou lemos um livro até
mesmo rolando no chéo, de mau jeito, improvisando numa cena e se as costas doerem e
0 grupo atentar que ndo nos cuidamos alongando o corpo naquele dia, antes de
comecarmos a brincar, noés aprendemos alguma coisa.

Desconheco aprendizado, pra vida, melhor do que o vivido no ato de brincar. E
foi brincando de imaginar o futuro que demos nosso ponta pé inicial.

Ao iniciar 0 ano letivo, consegui me organizar melhor frente aos planejamentos
das acdes a serem desenvolvidas.

Por mais que eu tentasse planejar e tentar justificar aos outros o que pretendia
fazer. Sempre, dentro de mim, faltava algo.

Como pensava esta pesquisa relacionada com o meu planejamento anual, antes
de qualquer desejo de minha parte eu precisava saber como o grupo docente da escola
pretendia trabalhar.

Uma caracteristica significativa que ja venho percebendo ao longo destes cinco
anos em que trabalhamos juntos € a preocupacdo com o processo de alfabetizagdo dos
educandos. Frente a minha percepcdo sobre as facilidades e dificuldades apresentadas
pelos discentes e tendo em vista o contexto pandémico o qual passamos os Ultimos dois
anos em trabalho remoto, minha preocupa¢do enquanto educador também é quanto ao

processo de aquisicao da leitura e escrita.
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Ap0ds as reunides de planejamento, onde tracamos 0s projetos e acdes a serem
desenvolvidas ao longo do ano letivo, pude organizar todas as minhas ideias para o
desenvolvimento da pesquisa, com o desejo de trabalho do grupo.

Dentre as acOes idealizadas ao longo do ano, foquei a culminancia da pesquisa
no trabalho a ser apresentado na feira de ciéncias da escola. Como determinamos o tema
relacionado ao trabalho, deixando o espaco para que cada professor desenvolvesse o que
Ihe fosse de interesse, optei por trabalharmos com a fotografia, o que me possibilitaria
estar dentro do universo da pesquisa, desenvolvendo sobre os avancos desta arte vindo a
culminar na origem do cinema, dialogando com os planos de acdo por mim idealizados.

Desta reunido de planejamento, sugerido por umas das professoras, surge a
primeira acdo que desenvolvi com os educandos. No primeiro dia de aula pedi para que
0s educandos escrevessem uma carta para eles mesmos. Nesta carta eles deveriam
escrever como eles achavam que seria 0 nosso filme, que tipo de histoéria iriamos contar,
0 que eles desejariam que tivesse na historia e como achavam que seria fazer o filme.

Descrevo em seguida o apanhado destas cartas, da forma como escreveram e
uma semente do que possa ser esta histdria que estamos construindo. Fiz uma edi¢do do

material que encontrei nas cartas:

Zumbi nos corredores, sangue, janela quebrada, ninja, dinossauros, robds, assassinato,
aluno isolado mata aluna patricinha e pde a culpa na amiga, terror, comédia, acdo,
tiroteio, mé&quina do tempo, sobrenatural, luta, invasdo na escola, romance, guerra,
corcunda, alunos presos na escola por conta de um apocalipse zumbi, mistério,
desconfianga, segredos, mais ou menos assim: - Pai ndo quero jogar, quero estudar [fala
de um dos alunos que treina num time de futebol]. Vai ser igual ao super porco
[referéncia ao filme Okja que assistimos], tem animais grandes tipo lobo, gato, pessoas
tentando matar os animais e gente que ajuda cuidar, os gémeos [h& educandos irmaos
gémeos na sala de aula] lutando com espada pegando fogo, um meteoro na terra, um
alienigena sai do meteoro, um policia do espago prende ele e fim, a escola vai acabar 0s
alunos vdo matar o professor, aqui nunca vai estudar nesta escola, o professor... animal,
Alien que disfarca de aluno, um aluno vai sofrer bullying e nds vamos alegrar ele, os
alunos tentando achar quem fez o bullying, acham, fim, aparece um homem que chama
Jodo tentar matar os alunos, o professor vai tentar achar o esconderijo do Jodo. No dia
seguinte o professor e a diretora vao a escola de novo, Jodo da um tiro na diretora ela
n&o resiste o professor usou a aluna que estava morta na frente do Jodo, professor mata
Jodo enforcado.

E interessante perceber como eles apontam elementos pertinentes as historias
dos filmes que costumam assistir, dando apontamentos sobre seus gostos e até em certa

medida, revelando receios e desejos, que ndo conseguem expressar Como no comentario
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de ndo querer jogar futebol. Neste em especifico, reflito sobre o termo de
encruzilhamento e o pensamento de interseccionalidade, apontado por Akotirene ao
mesmo tempo em que, sem querer ser, seja também um ato de escrevivéncia. Onde
demonstrando as experiéncias que o atravessa, o educando diz de si. E o quanto o olhar
interseccionalizado nos permite enxergar estas varias camadas, que certamente
interferem no processo de aprendizagem.

Ao ser atravessado por estes apontamentos, enquanto exercicio, do que venha ser
meu entendimento a/r/tografico me vem a imagem da arvore, demonstrada na imagem
abaixo. Onde expresso 0s conceitos que pretendo trabalhar nesta pesquisa, engquanto
raizes, que propicia a ligacdo risomatica, com o todo que seria a terra, dentro dela o
universo académico em si, sustentando o tronco, que simboliza o processo criativo, que

se floreia em um argumento que diz 0 que venha ser nosso recurso educativo.
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Figura 1- Imagem desenho esboco argumentacao do filme.

Uma observacdo a ser feita € que como proposta que se pretende enquanto
sequéncia didatica, acabei iniciando-a com o género carta, ndo como o idealizado em si,
que seria o roteiro. E através deste pude identificar seis educandos com dificuldade de
escrita. Ao observar isto, durante o desenvolvimento da tarefa, pedi que além do texto
escrito fizessem também um desenho. Alguns apontavam dificuldades em observar
detalhes pertinentes a formatagdo do género. Dai utilizei o recurso do quadro para

relembrarmos os elementos que compdem uma carta.
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No final das contas, como idealizado em uma sequéncia didatica, este primeiro
exercicio me serviu como diagnoéstico para perceber o nivel de alfabetizacdo em que o
grupo se encontra. Para, partindo dai, elaborar estratégias que me possibilitariam
desenvolver melhor a proposta original.

Neste periodo de inicio de ano letivo, ocorriam de maneira recorrente
comentarios em sala de aula sobre o reality show Big Brother. Inspirado por estes, me
veio em mente como primeiro filme para assistirmos o Show de Truman?*. Sem contar
que assim eu testaria 0s novos aparelhos midiaticos adquiridos pela direcdo escolar,
inauguraria o espaco do auditério, construido recentemente devido a reforma estrutural
pela qual passou a escola. Entendendo melhor a dindmica para a realizagcdo das
atividades futuras, nesta reforma foram instalados também projetores midiaticos com
acesso a internet, em cada sala de aula. O que me foi bastante atil no decorrer da
pesquisa, por facilitar o acesso a imagens e videos ilustrativo dos assuntos
desenvolvidos. Por se tratar de tecnologias novas tivemos, enquanto corpo docente, que
entender a dinamica destes novos aparelhos.

Partindo de uma conversa que tivemos sobre Big Brother, onde os alunos me
explicavam como o programa acontecia, tendo em vista que ndo costumo acompanhar,
apesar de ja conhecer sua dindmica. A ideia era trabalhar a questdo da exposi¢cdo e uso
da imagem, introduzindo a questdo da documentacéo a ser assinada por eles, explicando
comparativamente com o filme Show de Truman do que se tratava, demonstrando as
situacOes de constrangimento que poderia causar, etc. No decorrer do filme, Show de
Truman, fazia pausas em determinadas cenas e conversdvamos para gerar material para
serem utilizados na producéo de texto de cada um.

Como atividade, para cada filme que assistiamos, os educandos deveriam
produzir um relatério me contando pontos interessantes do filme e o que entenderam
sobre a histéria. O primeiro relatério foi feito sem muita orientacdo de minha parte

sobre como deveria ser feito, em termos de formatacdo. Para os sequentes, eu expliquei

24 Sinopse: Truman Burbank (Jim Carrey) é um pacato vendedor de seguros que leva um vida
simples com sua esposa Meryl Burbank (Laura Linney). Porém algumas coisas ao seu redor fazem com
que ele passe a estranhar sua cidade, seus supostos amigos e até sua mulher. Apds conhecer a
misteriosa Lauren (Natascha McElhone), ele fica intrigado e acaba descobrindo que toda sua vida foi
monitorada por cadmeras e transmitida em rede nacional. Acesso trailer em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-18671/
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como deveriam ser feitos, demonstrando um modelo base, com capa onde deveria ser
colocado o nome da escola, nome do aluno, turma sala, o relatério em si e em seguida
por sugestdo dos educandos, uma ilustracéo do filme.

Os apontamentos levantados, também me auxiliariam a vislumbrar acdes
futuras, tendo como acdes concretas, cenas do filme, para exemplificar futuras
discursdes ou propostas de jogos teatrais.

A conversa gerada foi com o intuito, também, de aguca-los a percepcdo sobre as
camadas presentes no roteiro. O filme onde uma personagem vive num mundo de
mentira, televisionado desde seu nascimento, para um mundo real.

Assim iniciamos uma conversa sobre atuacdo. O ator de um filme fazendo uma
personagem que vive num programa de televisdo, sem saber. Surgiram questoes
complexas, interessantes de se perceber sendo compreendidas, pelo grupo, através dos
guestionamentos levantados.

Nesse mesmo dia fui abordado pela especialista que veio me informar da
reclamacdo de uma mae dizendo ndo estar satisfeita com o pouco contetido que estava
desenvolvendo em sala de aula. Segundo sua reclamacao eu sé falava sobre racismo e
gue minha postura era muito militante. Naquelas alturas ainda estdvamos na segunda
semana de aula do ano.

Passado esse periodo inicial de reconhecimento da turma, fiz um levantamento
diagnostico sobre o nivel de conhecimento do grupo e revisdo de alguns conteudos.
Pensando em iniciar os trabalhos referente a géneros textuais, ja que esta pesquisa se
referéncia num modelo de sequéncia didatica, apresentei ao grupo a musica A carne®
interpretada por Elza Soares composta por Marcelo Yuka, Seu Jorge e Ulisses
Cappelletti.

Copiamos a musica, eu escrevi no quadro os alunos copiaram. O educando, filho
da méde que entrou em contato com a escola, tem uma caracteristica ainda muito
infantilizada, tanto no comportamento, como na fala que também tem a caracteristica de
lingua presa, além de uma hiperatividade, até entdo a mim ndo diagnosticada por

especialista.

%5 Acesso ao videoclip em:
https://www.youtube.com/watch?v=yktrUMoc1Xw&ab channel=ElzaSoares
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Este educando ndo conseguiu copiar o texto por completo, tendo de ser chamado
a atencdo todo instante para ndo ficar conversando e focar na escrita. Também néo
copiou o Para Casa. Até entdo, por ser ainda inicio de ano, deixei ele ir pra casa sem ter
terminado a tarefa para ele ir se acostumando ao ritmo da turma. No dia seguinte, ele ja
conseguiu terminar a escrita do quadro sem problemas.

S6 que o para casa ele ndo fez. Nem mesmo pelo fato de ndo ter copiado, como
também ndo o fez depois de ter sido chamado a atencdo. O para casa tratava-se de cada
um procurar uma musica que conheciam, falando sobre racismo, e escrever um pequeno
texto falando sobre a letra. No dia seguinte cada um apresentou sua musica e 0s que
faltaram no dia anterior, apresentaram no dia sequente.

Por ser inicio de ano e a frequéncia dos educandos bastante oscilante, e terem
gostado da proposta, a atividade acabou se arrastando por dias, devido ao desejo de
todos quererem apresentar. Neste periodo ainda estdvamos testando as novas
aparelhagens. Quando néo era o som que ndo funcionava, era a internet. Quando néo era
nenhum dos dois, era o aplicativo do servico de streaming que ndo atualizava. Detalhes
pertinentes que nos pegam desprevenidos frente a realizacdo do tal planejamento.

Inicialmente eu passei somente o audio das musicas com auxilio do meu
aparelho smartphone particular e da aparelhagem velha a qual ja estava familiarizado.
Num determinado dia em que tentdvamos, mais uma vez em vao, assistir ao filme no
espaco do auditdrio, um dos educandos sugeriu assistirmos aos clipes das musicas. Sem
pensar duas vezes, concordei e iniciamos a exibicéo.

Uma das musicas apresentadas foi Eu sou?® de Whashington Duarte, artista
negro, LGBTQIAPN+, e pude perceber que isso causou um certo rebolico em alguns
alunos. Em sua maioria se comportaram com naturalidade, um riu muito debochado, e o
aluno, filho da mée em questdo, ficou incomodado. Ao termino da musica perguntei
quem j& havia escutado a masica antes, quem ja tinha visto um cantor homossexual, 0
termo viado apareceu, mas os alunos tentavam de todas as formas ndo mencionar esta
palavra. Demonstrando um letramento sobre o assunto, creio eu, devido aos discursdes

referentes a género, pertinentes na atualidade escolar.

26 Acesso ao videoclip em:
https://www.youtube.com/watch?v=QJ8Zp HYsbl&ab channel=WDOFICIAL
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Certamente por isso, a mde ao mencionar sobre meu ativismo, disse que eu s
estava ensinando coisa sobre racismo e botando mdsica de viado para os alunos
escutarem.

Aqui chamo a atencéo sobre a fala de Mosé em Café Filoséfico quando diz sobre
a escola ser o ponto de convergéncia de todos os problemas contemporaneos.

Numa proposta que se apresenta antirracista, pautada pela lei 10.630/03,
enquanto educador, tentando desenvolver uma dindmica mais interseccionalizada
possivel, me deparo com tal situacdo, no primeiro para casa que dou no ano. Cabe aqui
dizer que se tratava de uma familia de capital cultural religioso protestante, evangélica,
dizendo saber de seus direitos e que em seu lar eles ndo estdo acostumados com essas
coisas.

Reflito o quanto Mosé é sagaz em sua reflexdo. E o quanto o exercicio do olhar
interseccionalizado se faz complexo neste espaco. A doutrina de certas culturas
religiosas corrobora com a permanéncia da dindmica opressora ao ponto de o
trabalho/pesquisa feita pelo filho do outro ser diminuido por nao fazer parte do universo
cultural ao qual a crianca pertence. Dessa forma o controle social é mantido. Os sujeitos
nédo aprendem a interpretar as escrituras e estas se tornam instrumento de dominacéo.

Ao optar pelo conceito de oprimido busco, sem querer desrespeitar as
peculiaridades de todas as ditas minorias, unir o discurso, com o objetivo de apontar
para o fato de que a supremacia branca, eurocéntrica, rouba a atencdo para sua causa,
em qualquer situacdo que se apresente.

Tendo em vista o contexto apresentado e a coordenacgdo pedagdgica ja ciente de
minha pesquisa, optamos por trocar o educando de turma, evitando assim desavencas
futuras. Mas em pouco tempo a familia acabou se mudando da regido e transferindo-o
de instituig&o.

No decorrer desta mesma semana fizemos nossa primeira oficina de Teatro. Na
aula anterior haviamos estudado o mapa do sistema esquelético. Apos apreciacdo deste
conversamos sobre a importancia sua funcionalidade em nosso corpo. A aula foi mais
direcionada para a consciéncia corporal. Fizemos um alongamento inspirado nos
movimentos da técnica de yoga de saudacdo ao sol, guiado por mim, que procurei

respeitar as limitacGes dos corpos dos educandos. Me chamou a atengdo, em se tratando
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de corpos infantis, demonstrarem poucas habilidades e flexibilidade. Como geralmente
sO havia dado este tipo de exercicios para sujeitos ja adultos, me causou espanto
perceber que estas limitacbes eram recorrentes em pessoas nesta fase etéria.
Demonstrando o quanto estava errado em julgar que os corpos infantis estavam mais
propicios as atividades fisicas. Ndo pelo menos estas direcionadas ao alongamento.
Talvez por falta de pratica ou mesmo por caracteristica de uma geracdo influenciada
pelas telas dos dispositivos tecnoldgicos.

Para isso a sala de aula foi toda reconfigurada. Todos pertences pessoais foram
guardados para que ndo houvesse perda, as carteiras e cadeiras agrupadas pelos cantos e
fundo da sala, liberando um espaco livre, para locomogéo do grupo.

Em sequéncia realizamos o jogo do Ninja. Nesse jogo os educandos s&o
posicionados em circulo, todos voltados para o centro. Primeiro inicia-se 0 contato
visual. Todos se observam deixando o corpo em estado de alerta, entregues para o0 jogo.
Em seguida gritamos “Niiiiijja!” num combinado em que cada um congele em uma
posicdo, 0 que acaba revelando, visto por observadores mais atentos, o tipo de
disposicdo para o0 jogo. O objetivo do jogo é, em um movimento, atingir a mao do
adversario, a0 mesmo tempo em que, também em um movimento, o adversario se
defenda do ataque. Quem for atingido sai do jogo e é convidado a ajudar na fiscalizacéo
no decorrer da partida. Ganha quem ficar por ultimo.
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Figura 2. Jogo do Ninja

Sempre faco este jogo com o grupo com o qual estou trabalhando. Sua dinamica
auxilia no trabalho de concentracdo, coordenacdo motora fina, grossa, consciéncia
espacial, raciocinio logico, improviso.

Nesse dia um dos alunos fez um movimento mau calculado e acabou acertando o
joelho na costela de outro que estava no chdo. Apds perceber que ndo se tratava de algo
grave, interrompi a brincadeira para chamar a atenc¢éo ao cuidado que devemos ter com
0 outro e pensarmos sobre como esse tipo de acidente ndo voltasse a ocorrer.

Em sequéncia cada um produziu um relatorio sobre as atividades do dia. No
decorrer da pesquisa utilizei bastante a producéo de relatorios, acreditando que assim,
mesmo que numa formatacdo técnica, eu estimularia os educandos a “escreviverem”.
Dialogando com este conceito, surgido através da pratica de escrita de Conceigdo
Evaristo, apostei que ao escreverem sobre o que tinham vivido nas experiéncias, cada
educando, ao seu tempo, ia desbravando, aprimorando, descobrindo sua forma de
producdo escrita.

Nessa altura do processo dei inicio a leitura da obra literdria A Revolucédo do
Bichos. Minha ideia inicial era conseguir um exemplar do livro para cada educando,

para que assim, ao longo da préatica de leitura, cada um pudesse acompanhar sem se
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sentir incomodado ou constrangido por ndo saber ler ainda, tendo que dividir o livro
com outra pessoa.

Para isso eu gravei um video em minhas redes sociais, pedindo doacdo de
exemplares velhos, novos. A ideia era conseguir o0 maximo possivel, tendo em vista que
0 ndmero inicial de alunos em minha turma era de aproximadamente 32 educandos.

Tive sorte de conseguir todos os exemplares de uma vez s6. Uma amiga com
guem estudei e um amigo que esta morando em Amsterdam logo que viram a postagem,
entraram em contato e se ofereceram para contribuir. O fato da valorizacdo do euro
comparado a nossa moeda facilitou e muito na aquisicdo do material restante. Toda a
transicdo foi feita virtualmente. Encontramos exemplares em promogéo, num site de
compras, 0 doador me passou o valor do montante e realizei a compra.

Entreguei os livros fazendo uma brincadeira, como quando um cavaleiro
medieval condecora alguém para também se tornar um cavaleiro. Peguei uma régua de
50cm que tenho guardada no armario da sala e, utilizando-a como espada, fiz o gesto de
pousa-la em cada ombro do educando, dizendo a seguinte frase: “Aluno Y prometo com
este livro ndo fazermos nada de bom!”. A frase remete a saga de Harry Potter. Sem
saber, introduzi o universo da saga do filme que veio contribuir e muito para o
desenvolvimento desta pesquisa

Cada um pdde tirar seu exemplar da embalagem plastica. Dei um tempo para
que pudessem interagir com o livro. Foi pedido para que cada um colocasse 0 home na
capa. Isso me auxiliaria na hora de entregar os livros para a pratica da leitura. Enquanto
estratégia didatica, optei por permanecer com o0s exemplares guardados no armario da
sala. Desta forma todos seguiriam a leitura em conjunto, cada um preservaria o seu livro
e ndo ocorreria a chance de esquecer 0 exemplar em casa.

Comecgamos a conversar sobre o livro. Apresentei cada parte (capa, contra capa,
orelhas) fazendo perguntas como: “qual o nome da historia? O nome do autor? Como
saber sobre o que se trata a historia?”, afim de investigar e estimular o conhecimento do
grupo com esses elementos técnicos.

Ao lermos o resumo fui apontando palavras chaves que, no momento, julguei me

auxiliarem para o desenvolvimento do projeto:
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e Exploracédo
e Cooperativo e igualitério
e Anticomunismo

e Ditadura

° Fé.bUla Comunidade
. Publico

e Comunismo comum

Individual

e Capitalismo Privado

e Oprimido

e opressor

Esse insight, me veio no momento de leitura. Nada previamente determinado.

Com o acontecimento do conflito entre Russia e Ucrania, foi mais facil para os
educandos se contextualizarem com a Revolucdo Russa, que inspirara a criacdo da obra
e citada durante a leitura do resumo, a palavra Rassia chamou a atencdo dos educandos
ao assunto. Ldgico que ndo o tratei de modo aprofundado, procurei s6 responder as
duvidas levantadas por eles podendo assim induzir o questionamento sobre a relacdo
oprimido opressor, revolucdo, o que acontece durante a revolucdo e 0 que acontece
apos.

Os educandos se demonstraram empolgados com este primeiro contato. O pai de
um deles havia me presenteado com um pudim devido a proximidade de meu
aniversario. Dai utilizei o pudim para relembrarmos o estudo sobre fragdo. Peguei 0
inteiro e o dividi pelo nimero total de alunos. Antes pedi para que cada um desenhasse
como ficaria o pudim partido. Isso se deu apos o recreio.

Ao repartir retomei alguns dos conceitos conversados na apresentacao do livro,
como: comunismo, ditadura, cooperativo, igualitario. Fui perguntando, apontando que
se eu quisesse poderia ndo dividir com ninguém, como um ditador, que por ser meu, eu
poderia parti-lo do meu jeito e com quem quisesse. Os educandos contestaram dizendo
que eu ndo poderia ser egoista, que se comesse sozinho teria dor de barriga. Neste
momento eu perguntei se para conseguir o pedaco de pudim eles fariam uma revolucéo.

Todos disseram que sim.
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Passados 0s questionamentos e depois de saboreado o doce retomei ao
comportamento opressor, ditatorial e provocando-os a se atentarem a estes tipos de
acoes que fazemos no dia a dia. Ressaltando que o ditador se cega com o poder ao ponto
de ndo enxergar a real necessidade do povo.

Logo em seguida peguei Covid. Por isso iniciamos a leitura da obra ap6s meu
afastamento. Lemos poucas paginas no primeiro dia de leitura, apenas o discurso do
Major que revela o sonho que teve onde os animais se rebelavam contra 0s maus tratos
do Sr Jones, dono da fazenda.

Ap0s a leitura conversamos sobre como a fabula é feita, em termos conceituais.
Comparamos o discurso feito pelos animais com o feito por um humano. A conversa foi
conduzida para que o grupo se familiarizasse com os elementos caracteristico do
género.

A palavra trabalhador apareceu na conversa por parte dos educandos e a palavra
escravo também. J& haviamos conversado anteriormente sobre o processo de
colonizagdo do Brasil. Procurei apontar uma abordagem pdéscolonialista, levantando
guestionamentos sobre as atitudes adotadas pelos colonizadores no tratamento destes
com 0S povos originarios e os africanos escravizados.

J& h& algum tempo havia iniciado a leitura da obra Um defeito de cor de Ana
Maria Gongalves, 0 que me ajudou bastante principalmente na descri¢cdo do transporte
dos escravizados feito através dos navios negreiros. As imagens que ela descreve e
constréi, ao longo da leitura, nos transportam aos porfes. Sdo estes elementos que
acredito fazerem com que os educandos se interessem pela leitura. Mais do que ficar
repetindo a importancia da leitura € fazé-los vivenciar o ato de leitura em si. E nada
melhor para isso do que uma leitura que lhes atravesse. Da mesma forma é como
acredito que o educando possa ser atravessado pelo conhecimento, como ensinado por
Freire. Cabe ressaltar o valor simbdlico, histérico desta obra, que ao falar sobre a saga
da pequena Kehinde, sequestrada em Daomé (Benin), revela-nos os pesares diasporicos
de um povo que fora desumanizado, escravizado e de tdo significante importancia para
formacgéo de nossa nacionalidade.

Estes termos apontados pelos educandos me permitiram uma maior facilidade

para desenvolver o conceito de oprimido, junto ao grupo. Inicialmente optei por fazer a
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leitura sozinho, sem a participacdo da turma. Primeiro por ansiedade de minha parte e
desejo de acabarmos logo com este processo e em segundo para que os educandos
entendessem as funcdes dos sinais de pontuacdo, formatagédo do texto, pela cadencia de
minha narrativa.

Confesso minha dificuldade em desenvolver alguns conceitos gramaticais com
os alunos. Ao optar por este tipo de abordagem, no caso a leitura oral, percebo que eles
vao assimilando estes conceitos pela reprodugdo. Em muitas vezes, ao tomar a leitura do
grupo, identifico tracos da forma como leio e faco as intengdes de pontuacéo, na voz
dos educandos. O que me leva a refletir sobre a eficacia, nos processos educativos, das
sociedades de cultura oral, como também nos saberes construidos nas lutas
emancipatérias dos movimentos negros educadores que Nilma Lino Gomes (2017) nos
aponta para que as instituicbes escolares, principalmente as formais aceitem, o
compartilhar do conhecimento, de formas outras.

Foi impressionante, a mim, o fato de os educandos ndo identificarem o
espacamento do pardgrafo. Entendo que acabavamos de retornar do periodo de
isolamento, devido as medidas sanitarias adotadas, e que, talvez, estava lidando com um
dos muitos sintomas de defasagem provenientes deste processo. O que justifica ainda
mais minha escolha por desenvolver a pesquisa nos moldes de uma sequéncia didatica,
na tentativa de explorar essas dificuldades de uma forma mais prazerosa.

Ao longo deste periodo de isolamento como cumprimento de carga horaria dos
educandos era cobrado somente e entrega dos Pets (Plano de Estudo Tutorado), material
idealizado pela SEEMG para ser trabalhado durante o periodo de isolamento. Os
educandos, em sua maioria, copiavam as respostas dos diversos videos disponibilizados
por educadores em seus canais do YouTube, muitos destes sem nem mesmo explicar o
raciocinio para resolucdo destas atividades, apontando somente as respostas. Mais
parecido, aos meus olhos, com a caracteristica por buscas de likes da
contemporaneidade, de uma sociedade focada na aquisicdo de bens materiais
distanciada dos valores caracteristicos de uma existéncia saudavel. Fazendo com que tal
ferramenta, com potencialidades revolucionérias téo significativa, seja manuseada com

foco na permanéncia da segregacdo e manutencdo da ordem como esta posta.
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Mesmo apds alguns dias ja trabalhando, alertando quanto ao uso destes sinais
bésicos de pontuagdo, os educandos, em umas e outras vezes, permanecem escrevendo
tudo direto, quando muito um ponto final. Mesmo quando no momento da escrita e
leitura eu identifique os paragrafos perguntando “como se chama este espago que estou
dando aqui no inicio?”. Mesmo que ao responderem se demonstrassem atentos, na hora
que vou averiguar os cadernos, tem sempre mais de um que nédo os aplica. Na tentativa
de, imagino eu, ser o primeiro a acabar de copiar. Escreve tudo junto, sem ponto, sem
virgula, como se estas coisas fossem perda de tempo.

Estes comportamentos, pequenos sinais, me levam a refletir sobre esta
caracteristica competitiva existente no espaco de sala de aula. N&o pretendo criticar
como positiva ou negativa, mas sdo pequenos atos que me levam a refletir no
comportamento do todo. E que me levam a reconhecer a critica levantada por Mujica e
Jessé quando dizem da falta de cuidado ao propiciar ao povo poder aquisitivo sem senso
critico. E como se na tentativa de ser o primeiro a acabar, 0 que escreva junto com o
professor, os educandos demonstrem uma preocupacdo maior em ter reconhecimento,
ser o melhor por entregar a tarefa cumprida, sem levar em consideracdo as pausas,
respiros e espagamentos ao longo do processo. Como se nesse ato, em Si, Nnos
demonstrassem a forma adoecida por meio da qual se da sua formacéo de sujeito.

No ato da leitura eu procuro dar atencéo, para além das pontuacdes, as intensdes
que cada sinal remete. Como que interpretando o texto, dramaticamente falando, para
auxilia-los nos improvisos dos jogos teatrais. Fagco vozes diferenciando narrador de
personagens, peco que os educandos leiam as falas em rupo.

O combinado é que acompanhem a leitura. Como forma de manté-los atentos,
procuro observar quem realmente esta acompanhando. Enquanto estratégia para manté-
los focados, ao realizar a leitura a fago atento ao texto e ao espago da sala de aula. Um
olho na folha e o outro na sala. Ao perceber um educando que ndo esteja acompanhando
vou logo pedindo que este prossiga de onde eu interrompi. Geralmente este se assusta e
percebe que foi pego desprevenido voltando a se conectar. Sei que esta desconexao
pode ser pelo fato de estar visualizando mentalmente a narrativa da histéria ou mesmo
de estar voltado para pensamentos de seu cotidiano. Enquanto um experimento que visa

desenvolver o letramento dos educandos a mim me parecia mais pertinente, nestes
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momentos, 0 educando treinar seu rito, vivenciar sua pratica, que remete a acdo de
centrar-se naqueles simbolos impressos, naquela folha de papel frente a seus olhos -
meu desejo enquanto opressor.

Como ja apontado, na turma, existem alunos em varios niveis de alfabetizacéo.
Os que apresentam mais dificuldade, geralmente sdo os que mais se dispersam. Procuro
sempre faze-los atentar ao que eu leio tentando acompanhar os escritos, reconhecendo
as palavras, silabas. Em determinado momento da pratica eu combinei com os que
apresentavam mais dificuldades em acompanhar a leitura de escolherem dez palavras
que ouvissem durante a minha leitura e as escrevesse no caderno. Ao termino da leitura
eles me apresentaram as palavras, eu fazia as devidas corre¢gdes gramaticais e pedia para
que as copiassem novamente, seguindo a grafia indicada.

Na primeira vez em que dei a atividade eles simplesmente pegaram o livro e
copiaram as primeira dez palavras que viram pela frente. Quando fui corrigir a
atividade, percebi minha ingenuidade. Dai por diante o combinado era que
acompanhassem a leitura com o livro fechado. No inicio a atividade até rendeu, mas ao
passar dos dias os educandos apresentavam sinais de descaso, regressdo. Um em
especifico, quando comecou a apresentar sinais de evolugdo comecou a faltar de aula
em sequéncia e quando ia para aula sempre reclamava de dor de barriga, fazendo com
que a coordenagdo sempre entrasse em contato com os pais, alertando para virem busca-
lo.

Fiquei desconfiado deste comportamento. Tempos depois, ao encontrar com a
mde deste educando e questiona-la sobre as faltas, ela me revela que se tratava de
manha. Que ele agia desta forma pra faltar de aula e ficar jogando no celular. 1sso
demonstra a complexidade do ato educativo em si e suas especificidades. Nesse caso,
um educando com dificuldades de aprendizado, no menor sinal de evolucdo regride,
devido as faltas que rompiam com a préatica da rotina educativa e que tanto contribui
para a progressao nos estudos.

Tal acontecimento me leva a refletir sobre a importancia desta rotina, atentando
também ao fato de sempre renovar, agregar algo novo nesta, para que ndo se caia no

ostracismo, sendo engolida por sua dureza.
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Ja passada boa parte de leitura da obra, percebi um certo comodismo da turma.
Eles tratavam muitas vezes o ato da leitura simplesmente como momento de ndo se
fazer nada. Ao pedir que um dos alunos prosseguisse de onde parei, este se recusou de
forma afrontosa, cabe-se ressaltar que se trata de um dos educandos alfabetizados.

Imediatamente a afronta se tornou uma disputa de poder. Como me senti
ameagado, minha reacdo foi ndo o obrigar a ler e assinar uma adverténcia, ja que se
recusava a fazer a tarefa proposta. O que me veio a ser Util, porque a turma preocupou-
se, vendo que ndo se tratava de apenas um momento de distracdo. Aproveitei a
interrupcdo para conversarmos sobre o porqué de estarmos lendo o livro, que essa
também era uma forma de aprendermos sem ter que ficar escrevendo um tanto de coisas
no quadro para ficarem copiando. Nesse momento lembrei a eles do combinado que
haviamos feito sobre eu tentar conduzir a aula de forma mais divertida.

A sancéo reestabeleceu a concentracéo e pudemos prosseguir a leitura. No final
da aula conversei com o aluno que levou a adverténcia em particular e entramos em
acordo para que isso ndo mais ocorresse.

Nesse dia como atividade pedi para que os educandos desenhassem o que eu
havia acabado de ler. A maioria o fez com empolga¢do sem reclamar. Um ou outro
demonstrou-se com preguica, comportamento recorrente em todas as atividades
propostas.

Enquanto tema gerador, pude observar que um dos alunos que apresenta
dificuldade com a leitura e que vem sempre desenhando em sala de aula, caprichou e se
dedicou com afinco na atividade. Apontando detalhes pertinentes a leitura me levando a
refletir que poderia ser um caminho interessante a se seguir, quando, na oportunidade de
podermos ter um momento a so0s, geralmente enquanto os demais realizam as atividades
propostas no dia. Ao perguntar sobre o que tinha desenhado, ele me apontou seu
entendimento sobre a leitura. Me fazendo refletir sobre o apontado por Dools quando
nos diz sobre a forma alfabetizada que as instituicbes escolares tanto insistem em
adotar. Uma forma que segrega, que desvalida, desmerece o conhecimento do
educando. Nao estou querendo dizer aqui que nao se deva alfabetizar, ensinar o dominio
das letras para os sujeitos, mas também ndo acho que seja so através deste dominio que

0 educando demonstre que entendeu o conteudo trabalhado e assim se forme para vida.
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Confesso que se trata de um assunto conflitante dentro de mim. A vivéncia na sala de
aula, comparada a& minha cultura familiar, em especifico meus parentes néo
alfabetizados, me inquieta sobre este foco no alfabetizar em si. Tanto que a pesquisa
aqui proposta esta focada no letramento, ou seja, nas estratégias de que 0s sujeitos se
apropriam para se comunicar neste mundo em que vivemos para além do modelo
alfabético, que fora dos muros da escola, na vida real, ndo é garantia de sucesso algum.

Me faco de exemplo. Enquanto um estudante de origem humilde, com um
projeto na cabeca, me aventurando em formar como mestre numa das universidades
mais bem conceituadas do pais. Dedicado a um trabalho que tem por garantia real um
acréscimo no meu salario de Professor de Educacgdo Bésica, da rede estadual de ensino,
cargo que esta para se extinguir, segundo a legislacdo vigente, sem muita esperancga no
amanhd. Isso sem contar na ousadia em ainda querer ser artista, ensinar outros a serem
artistas, esperangoso de que assim serdo mais conscientes de si. Num mundo onde se
prevalece a lei do opressor.

Desabafos a parte, ainda sim me comprometo a resistir apegado a forca dos que
me antecedem tdo bem representados nos movimentos sociais de lutas e resisténcias.
Mantenho a cabeca erguida, e vendo nos educandos que séo deixados de lado, por ndo
se adaptarem ao modelo alfabetizador, insisto em tentar capacita-los a se letrarem e se
munirem de formas de se comunicarem com o mundo. Propondo com que o alfabetizar-
se seja consequéncia e ndo a causa.

A vivéncia da leitura desta obra junto aos educandos vem sendo um exercicio
em tanto. Conforme a trama se entrelaca, eles vdo me surpreendendo com o
entendimento sobre a dindmica oprimido/ opressor. “Vocé € o opressor ¢ n0S 0S
oprimidos professor”. Sem saber, sabendo, esta frase, dita por um dos educandos,
sintetiza tudo o que venho tentando dizer, descobrir, observar nesta pesquisa. Ouvi-la
me é confortador porque sinto que estou dialogando com eles.

Qutro retorno interessante é os educandos relacionarem e ou utilizarem como
exemplo para explicarem uma relacdo de opressdo a escravizacao negra e 0 modo como
socialmente 0s povos originarios sao tratados em nossa sociedade. Pelo menos o grupo
de alunos que j& vem me acompanhando a mais tempo. Desde o retorno das aulas

presenciais, em meados do ano de 2021.
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E recorrente no inicio do ano ter sempre aqueles alunos que s aparecem depois
do periodo do carnaval ou até mais adiante. Os que vém transferidos de outras escolas
durante as argumentacdes acabam sempre pontuando comentarios preconceituosos. Na
maioria das vezes, 0 proprio grupo em si, compostos pelos mais frequentes, ja intervém
demonstrando que o companheiro de sala pode estar tendo um pronunciamento racista,
preconceituoso.

Um acontecimento interessante foi logo apds o desfile das escolas de samba.
Neste ano, por conta da alta taxas de casos de transmissdo do Coronavirus e da taxa de
vacinados ainda estarem num nivel ndo seguro, o desfile foi adiado. O que geralmente
ocorre em fevereiro, inicio de margo, acabou sendo celebrado no més de abril.

Nesse periodo ja haviamos avancado bastante na leitura da obra. E, como de
costume, apos cada leitura conversdvamos sobre o ocorrido na histéria. Dessa vez em
especifico, a Escola de Samba Académicos do Grande Rio, havia realizado seu desfile
com a temética homenageando a figura de Esu, que pelo sincretismo religioso é
erroneamente relacionado a figura do deménio cristdo. O que causou um rebolico por
parte dos alunos novatos, de tradicdo religiosa protestante e que, faltosos, néo
vivenciaram as aulas com temética no processo de colonizacéo.

A figura de Es0 é bastante injusticada em nosso meio social. Como ja
mencionado, por ser sincretizada a figura do demonio cristdo, muita das vezes torna-se
tabu mencionar seu nome em sala de aula. Uma comparacdo bastante superficial quando
leva-se em consideragdo que a existéncia dicotdmica entre bem e mau, Deus e Diabo,
esta totalmente relacionado a cultura cristd. Para comecarmos a entender EsuU,
primeiramente devemos ndo relaciond-lo sob esta oOtica cristd. Esu é o dono dos
caminhos, sua energia esta relacionada a comunicacdo. E o primeiro a ser louvado nos
ritos, por ser ele o responsavel a levar as demandas, pedidos aos orixas. Dentre as
entidades celebradas, Esu e a que esta mais proxima do humano, apresentando
caracteristicas tanto boas como mas, da mesma maneira que todo ser humano seja. O
culto a essas energias é sempre uma festa, regada a alcool e fumo. E por ter como
simbolo o falo e devido sua sexualizacdo, sedu¢do, malandragem, que dentro da l6gica
crista relaciona-se ao pecado. A maioria dos que ndo o conhecem o temem, por acharem

se tratar da personificacdo do capeta.
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Em sala de aula as falas dos educandos apontam, na maioria das vezes, 0
desrespeito pela cultura especifica em si, apresentando um discurso disseminado pelo
senso comum, provavelmente recorrentes de suas culturas familiares. Confesso que
quando percebi o caminho pelo qual a conversa, sobre o desfile, estava sendo
direcionada, tive desanimo em novamente tocar no assunto, na tentativa de demonstrar a
origem daquele tipo de pensamento quando um aluno tomou a palavra e disse: “Vocé
esta faltando com respeito a cultura do outro.”. Dei o assunto por encerrado, mas ainda
permaneco inquieto com este tipo de comportamento, quando se trata de assunto
religioso. Tenho esperanca de poder retoma-lo, numa situacdo pedagdgica mais
oportuna.

Para melhor visualizarmos a historia, fizemos um mapa da fazenda. Primeiro
apontamos no quadro partes existentes na fazenda como o celeiro, o lago, o pomar e a
casa. Depois pedi para cada um fazer um desenho de como imaginavam que fosse o
Solar dos Bichos. A partir dai selecionamos dois dos desenhos como modelos. Em
seguida, dividi os educandos em grupos e cada grupo ficou responsavel em construir
uma parte da fazenda. A ideia era eles perceberem que, com o trabalho de cada grupo,
se cada um cuidasse e se dedicasse em fazer sua parte, ao juntarmos todos, teriamos no

final um produto que agradaria todo mundo.
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Figura 4- Construcdo maquete fazenda.
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Figura 5- Maquete da fazenda

O trabalho coletivo é como no fazer cinematografico onde as partes do quebra
cabeca vao se juntando - cena, roteiro, sonoplastia -, até que surge a obra em si. Era
como se soubéssemos o que deveriamos fazer mas sem realmente saber como ficaria no
final. Terminado o mapa, cada um fez o animal com quem mais se identificou na
historia e colocamos todos no mural do fundo da sala.

Ao conversarmos sobre oprimido x opressor, ap6s mais uma pratica de leitura do
livro, partindo do exemplo do que aconteceu na histéria, fomos conversando,
elaborando e registrando este conceito por nés elaborado.

O interessante é que quando temos este tipo de conversa ela sempre chega no
ponto da escraviddo. Sempre vem um exemplo do homem branco escravizando o negro.
Um fato que observo é que ndo se diz homem negro, se diz negro. Quando se remete ao
branco, se diz homem branco.

Um outro fator que apareceu foi uma educanda, auto declarada como branca,
dizendo sobre racismo reverso. Lembrando que se trata de criancas entre 9 e 12 nos de
idade, sei que ela reproduz o que ouve em seu meio, mas ao ouvir isso me senti abalado.
Por ndo saber como agir de imediato e como explicar algo t&o sutil, para alguém que se

enquadra no perfil de oprimido que tento demonstrar neste trabalho, ao mesmo tempo
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em que ela entende o quanto é errado o racismo. E como se na sua fala eu percebesse,
um subtexto que diz: eu também sofro racismo, sou oprimida como qualquer outro aqui
desta sala (tendo em vista que na sala a maioria dos estudantes sdo negros). Ao dizer
isso, percebo que ela o diz no desejo de se reconhecer enquanto pertencente ao grupo.

Procurei me atentar as proximas conversas para que pudéssemos entender que
nem todo oprimido é negro e que uma pessoa negra também pode ser opressora. Ainda
ndo soube como aproveitar esta situacdo no Nosso processo educativo.

Com o andamento da leitura da obra, abri mdo de toda selecdo prévia de filmes
gue havia feito enquanto elaborava este projeto. No desenvolver desta acdo, de acordo
com 0s acontecimentos da narrativa relacionando com as conversas que tinhamos,
comecei a escolher os filmes a serem assistidos, de acordo com meu repertorio de
passador de filme, conceito elaborado por Bergala (2008) ao se referir aos professores
que possuem, como habito didatico, a pratica de assistir filmes pertinentes ao universo
do conteddo curricular em desenvolvimento, junto com seus educandos.

Para assistir ao proximo filme convidei a outra turma de quinto ano. Porque a
professora responsavel por acompanha-los, havia me relatado que os educandos
estavam com cilmes por ndo assistirem filmes também. Achei interessante agregar
corpos “estranhos” ao processo que, minha turma e eu, estdvamos vivenciando.

O filme escolhido foi Os Trapalhdes e o magico de Oréz%’. Estava eu
procurando filmes que me auxiliariam nas conversas sobre oprimido e opressor, tendo
em vista que a leitura da obra literaria estava avancada. Nesta semana em especifico em
que assistimos ao filme, comecei a trabalhar com os educandos as divisdes regionais do
pais e as caracteristicas fisicas de cada uma. A escolha da obra me veio de relance, ao
lembrar de uma cena especifica em que o fazendeiro vende agua para a populacdo que
vive em plena seca do sertdo nordestino.

Assim pudemos abordar além das caracteristicas fisicas, as questdes sociais
pertinentes nesta dindmica oprimido/opressor. Algo surpreendente foi a recepcdo dos

%7 Sinopse: Desesperados com a falta de comida e a miséria no Nordeste, os amigos Didi, Séro e
Tatu partem para a cidade. No caminho, encontram um Espantalho abandonado que deseja possuir um
cérebro. Seguindo, descobrem o Homem de Lata, cujo problema é a falta de um coracdo. Juntos chegam a
cidade de Oroz, castigada pela seca e a tirania do coronel Ferreira, em relagédo ao qual o Delegado Ledo
ndo toma nenhuma atitude, pois é covarde. Acesso a informacdes em:

https://www.adorocinema.com/filmes/filme-204981/
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educandos quanto ao filme. Achei que eles ndo gostariam, mas foi o contrario, se
divertiram muito. Mais ainda a professora que ficou surpresa pela escolha, se sentiu de
volta aos tempos de crianga, assistindo Sessdo da Tarde onde era recorrente a presenca
desses filmes, na época das férias. Neste filme tem a Xuxa?® fazendo a personagem da
professora da escola. Era nitido ver a reacdo de minha companheira de profissdo ao
dizer para os educandos: “Gente ¢ a Xuxa”. E eles reagirem com naturalidade, por a
persona Xuxa nao fazer parte do imaginario das criancas de hoje. Em sua reacgdo, e
expressividade corporal, pude perceber que esta experiéncia foi significativa para ela e
entender estes conflitos geracionais. Que nossos idolos da infancia, que marcou toda
uma geragéo, ndo passavam de uma pessoa comum para esta nova.

Com o decorrer dos dias fui tentando estabelecer uma rotina de trabalho com os
educandos. Uma das minhas preocupacdes era de ndo o0s prejudicar em seus
aprendizados. Por isso optei, inicialmente, em desenvolver nossas atividades em um dia
especifico da semana, no caso sexta feira.

Ao longo do processo percebi que aqueles alunos com perfil de desinteresse
escolar, que costumam nao fazer os trabalhos, enrolar para realizar as atividades de sala
de aula, faltar sem justificativa, estavam usando desse dia, para ndo irem a aula. Como
se esse dia ndo fosse considerado dia de aula ou que valeria ponto. Infelizmente a
relacdo de pontuacdo € uma moeda de troca recorrente no espaco escolar formal.

Frente a isso optei por ndo avisa-los quando ocorreriam as acOes especificas do
projeto. No inicio até julguei ser desinteresse por parte dos educandos, que talvez o
processo em si ndo estivesse sendo prazeroso para o grupo. Dai meu erro e insegurancga.
Generalizar todo o grupo pelo comportamento de um ou dois alunos é algo comum

entre os educadores.

28 Apresentadora de programa infantil durante as décadas de 80 e 90, reconhecida como
Rainha dos Baixinhos devido seu trabalho voltado ao publico infantil. idolo de uma geracdo, marcada
pelo esteredtipo de beleza centrada na imagem da mulher branca, loira, olhos claros. Recordista em
venda de produtos infantis, devido tamanha exposi¢do na televisdao. Ao mesmo tempo em que educou e
de certa forma fez companhia para muitas criangas oprimidas, que ficavam em casa enquanto suas
mades cumpriam suas rotinas de mulheres negras, donas de casa e diaristas, cuidando dos filhos dos
outros “mae preta”, linha evolutiva da ama de leite, escrava que deixava de amamentar seus filhos para
amamentar o filho do senhor de engenho. O contraditério, pra mim, é que em muitas das vezes foram
as palavras desta rainha que apaziguaram as dores, até mesmo de fome de muitos baixinhos por ai.
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Minha seguranca se reestabeleceu quando 0s proprios comecaram a me
questionar, insistindo em fazermos mais jogo do ninja. O que me parecia prejuizo
quanto ao processo educativo, foi aos poucos me revelando inseguranga de minha parte
na tentativa de desenvolver minha préatica decolonizada, mantendo-me preso a formacao
colonizada da qual sou fruto. O que me remete ao pensamento de Freire sobre as
situagdes limites, este ponto de cisdo para a liberdade, esta zona de conflito entre o
libertar-se ou se deixar acorrentado pelos grilhGes, simbolicos, do colonizador opressor.

Outra acdo, que também julgo importante, pensando em se construir um
ambiente alfabetizador na sala de aula, é ocupar suas paredes com os trabalhos
desenvolvidos pelos educandos, cartazes com informagfes basicas como tabuada,
alfabeto, sinais de pontuacdo, regras gramaticais e incentivar os educandos a
pesquisarem, buscarem estas informacoes, presentes, enquanto fontes de pesquisa, para
as questdes rotineiras. Sem contar que aos poucos 0 espaco de sala vai tomando forma,
identidade, ao ponto de os educandos se sentirem acolhidos e até mesmo deslocados
quando, por ventura, ocupamos outra sala que ndo a nossa. Pequenos detalhes que
fazem diferenca na formacdo dos sujeitos, até no que diz respeito ao cuidado e
preservacao do patriménio construido.

No decorrer de uma das praticas de leitura me veio outro insight: conversar com
os educandos sobre o conceito de narrador e uma aplica¢do para o sinal de pontuagéo
aspas. Nesse caso especifico, no livro que trabalhamos, as aspas indicam as falas das
personagens.

Pedi para observarem que enquanto lemos, parece ter alguém nos contando a
historia. Disse-lhes que este alguem ou voz que escutamos se trata do narrador. E as
vezes 0 narrador, contador da histéria, traz falas das personagens para nos ajudar a
entender melhor o ocorrido.

Em seguida prossegui a leitura, interrompendo e perguntando de quem era
aquela “voz” que estavamos ouvindo, se do narrador ou da personagem. Em todas as
intervencdes os educandos responderam corretamente. O que me leva a entender que
nesta acdo iniciou-se 0 processo de assimilacdo deste conceito por parte da turma.

Como mencionado, esta ideia me surgiu como intuicdo, na dinamica de

realizacdo do fazer. S&0 momentos assim que valorizo e tento trazer para discursao,
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qguando me aproprio do processo criativo. Sinto nele certa liberdade para o pensar. E
estando o educador/ator atento a estes acontecimentos, corpo e mente respondem
organicamente por impulso.

Aberto ao presente, aos acontecimentos imprevistos, a intuicdo se aflora,
percebendo momentos significativos onde o aprendizado se faz de forma significativa.

No decorrer do plano de acdes de jogos teatrais, apresentei aos educandos o
mapa do sistema esquelético. Expondo o mapa no chdo pedi para cada um observar o0s
detalhes de cada osso, formatos e em seguida desenhasse 0 que mais havia se
interessado. Quando iniciamos nosso alongamento, fui apontando, chamando a atencéo
para a consciéncia do proprio corpo, qual 0sso ou conjunto de 0ssos estavamos
movendo. Pedi para andarem pela sala pensando no esqueleto do préprio corpo, como
se fossemos somente 0ssos. Acredito que assim eles se permitam explorar melhor o
assunto.

Numa das partidas do jogo do Ninja, senti-me presenteado com um dos
acontecimentos. Peter Brook em seu texto Peixe Dourado faz uma metafora
comparando a emocdo do momento de se pescar um peixe dourado com o do ator que
consegue fisgar a plateia, num instante de conexdo palpavel, de troca entre artista e
espectador. Refletindo sobre isso, consigo identificar este mesmo instante de conex&o
no ato educativo, quando a troca de saberes acontece. A maxima de Quem nasceu
primeiro 0 ovo ou a galinha? Ou Quem vem primeiro: 0 processo artistico ou
educativo?

Este peixe dourado que menciono aconteceu ja no final da rodada, a disputa
acontecia entre trés educandos. Um dos que estava de fora, comecou a brincar como se
estivesse filmando a disputa. Posicionando as maos como se fosse um enquadramento,
ele comegou a brincar de filmar. Ao sentir o luzir do douradinho do peixe, fui logo
incentivando o estudante, dizendo para fazer mais de pertinho, de longe, abaixado, para
fazer recortes de méos, pes. Neste instante me vem a intuicdo de lhe passar meu
smartphone. Dai o sinal do recreio toca. E ndo ha peixe dourado no mundo, que resista
ao instante conexdo do som da liberdade.

Como os educandos haviam gostado do filme dos Trapalhdes, pensei arriscar em

assistirmos mais um, aproveitando fluxo do rio. O titulo escolhido foi Os Trapalhdes e
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no auto da compadecida?® filme inspirado na obra teatral O Auto da compadecida, de
Ariano Suassuna. No inicio fiquei em duvida se passava a versdo cinematografica mais
recente, de Guel Arraes, ou se passava a dos Trapalhdes. Como ja haviam mencionado
que viram a versao mais recente optei por assistirmos a dos Trapalhdes.

Optei pelo titulo por julgar que as relagdes de opressdo presentes na obra se
somariam &s nossas conversas e desenvolvimento sobre o tema. De fato a imagem de
um Jesus Cristo negro propiciou uma troca de aprendizado em grupo, reveladora.

Ciente da provocagdo proposta pelos autores da obra e curioso por saber a
opinido do grupo sobre este fato, durante a exibicdo do filme pausei a cena em que as
personagens estdo sendo julgadas no purgatério e perguntei qual seria aquele lugar onde
estavam sendo julgados? Fiz uma breve explicacdo sobre o que seria o purgatério,
dentro da perspectiva cristd, e conversamos sobre como acontece um julgamento: o
papel do juiz, da advogada de defesa e advogada de acusacao, réus.

Perguntei se ja haviam ouvido falar de Jesus Cristo e como ele era. Todos
disseram que sim e que ja haviam visto no google. Uma educanda disse que sua vo tinha

uma foto dele em casa.

- Como ele é?

Ficou em siléncio e entdo respondeu: - Ele é barbudo.

- Ah! Igual a mim (tirei a mascara) eu também sou barbudo.
- Néo. Ele é bonito. Tem cabelo.

- Uai, mas eu também tenho cabelo. (apontei para o meu).

- O dele é bonito. E grande.

- E que cor € a pele dele?

- Branca.

- Mas Jesus era branco? (questionei).

Instaurou-se a confusdo. Todo mundo comecou a falar a0 mesmo tempo,
expondo seu ponto de vista. Um questionando o dito pelo colega ao lado, outros falando
diretamente a mim. Uns concordando, outros discordando.

Eu, distanciado, observando o caos a minha frente, deleitei-me na sensacdo de
mais um peixe dourado fisgado. Um deles levantou a médo primeiro, pedindo espaco de

2% Na pequena cidade de Taperoa Jodo Grilo (Renato Aragdo) e Chicé (Dedé Santana) vivem
armando confusdes, afrontando um sacristdo humilde (Mussum) e um padeiro (Zacarias). Todos vivem
sob os desmandos do bispo, do padre e do major. Até que, num ataque a cidade, todos morrem pelas maos
do cangaceiro Severino e precisam enfrentar um julgamento no céu, que coloca todos diante de Deus e da
Virgem Maria. Informag&o disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202304/
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fala, os demais repetiram o gesto, se silenciando e ouvindo o colega: “Cientificamente
foi comprovado que ele é negro.”

N&o era possivel. Um peixe dourado atras do outro. E certo que eu esperava 0s
educandos mais abertos ao entendimento de se colocar um Jesus, figura importantissima
da religiosidade cristd, de origem europeia, com a cor de pele negra. Mas apontarem um
ponto de vista, relacionado ao pensamento cientifico, confesso que subestimava demais
0 grupo de educandos que estavam a minha frente.

Foi neste momento que um outro educando interrompe dizendo:

- E uai. Ele era carpinteiro e trabalhava debaixo do sol. Ndo tem como
ele ser branco mesmo néo.

- Cientificamente ele era negro e tinha o cabelo enrolado porqué ele
morava na Africa.

Frente a tamanho presente, relembrei sobre a conversa que tivemos sobre nosso
processo de colonizacdo, quando o europeu impds 0 Deus dele aos demais povos que
aqui conviviam. Por ser algo da cultura européia, as imagens de Jesus que viamos por
ai, se pareciam com eles. Ressaltei que seria perigoso aceitar essa figura como uma
verdade absoluta, sendo somente um ponto de vista de uma cultura dentre tantas outras
que existem mundo a fora.

Em seguida cada um foi fazer alguma anotacdo em seu caderno para ser
incorporada ao relatorio que deveria ser entregue enquanto parte do plano de ag&o.
Nesses relatorios mais do que cobrar uma producdo adequada a linguagem técnica
especifica, procuro familiarizar os educandos com esta linguagem e incentiva-los a
producdo escrita propria. Trata-se de um exercicio camuflado de escrevivéncia. Através
de uma producdo escrita, 0os educandos exercitam suas vivencias de formas do falar,
para depois, num proximo passo, adequarem este falar ao escrever, aplicando as normas
semanticas, conjugativas institucionalmente desejadas.

Através da analise destes materiais obtenho conhecimento do nivel de
letramento de cada educando, as dificuldades e facilidades, de caminhos estéticos e
literarios caracteristico do grupo.

Proximo ao término da aula um educando me questiona:

- Fessd, Jesus podia namorar?
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- Hahahahah (risada alta). Ai eu ndo sei te responder. O que vocés acham? Fica
COMO Uma pergunta pra vocés pensarem.

Dando continuidade a leitura da obra, chegamos na parte em que Napoledo da o
golpe de estado. Apresentei este termo alegando que nos anos futuros eles iriam
desenvolve-lo melhor. Um dos educandos chegou a comentar ter ouvido em um dos
videos de batalha de rap no YouTube.

Ao perguntar a eles sobre 0 que havia ocorrido no episédio em que Napoledo usa
0s cachorros para tomar o poder, comparei 0s cachorros com o exército. Perguntei para
que serviam as forgas armadas? Imediatamente disseram que eram para proteger o
presidente. Continuei o questionamento: “Proteger o presidente ou o pais?”

Houve siléncio e ficaram refletindo. Utilizei o siléncio para repensarmos o que
havia acontecido na histéria até agora. Aproveitei também para usarmos os termos que
ja viemos desenvolvendo. Os animais oprimidos fazem a revolucdo contra seu dono, o
ser humano opressor. Comegam a organizar uma forma de viver em comum, mas um
grupo de animais, 0s porcos, comecam a se sentir melhores que os outros, merecedores
de mais beneficios s6 por saberem ler e escrever. Entre 0s porcos comega uma disputa
de poder ao ponto de um deles montar um exercito de cées, usé-los para atacar o
concorrente e tomar o poder.

Ao questiona-los sobre o que acharam da atitude de Napoledo, um dos
educandos disse que ele agiu como um ditador, que ele havia imposto uma ditadura.

Para acentuar ainda mais o entendimento indaguei-lhes com o seguinte exemplo:

-Imaginem se o mundo inteiro acabasse em um apocalipse zumbi ou
bombas nucleares e s6 sobrevivesse a nossa turma.

- Ai nois ia morrer.

- Mas a gente iria estar aqui na escola. E até onde sei zumbi ndo pula
muro ainda.

- Se for os zumbis do Guerra Z [referindo-se & um filme] pula sim.

-Ta bom. Entdo ndo foram zumbis. Foram um monte de bombas
nucleares. E por algum milagre s6 sobrou nds. Eu o Unico adulto e vocés
criangas. Quem iria governar, ser o presidente?

-Voce.

- E se eu aproveitasse disso pra fazer igual aos porcos: ficar com a
chave da cantina e comer as melhores comidas e vocés ficarem s6 com as
ruins?

- Seria melhor porque ndo morreriamos de fome [em tom de
brincadeira].

- Vocés iriam gostar? Nao iriam fazer nada?

- N6s juntava tudo e batia em vocé.
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- E se eu escolhesse os quatro mais fortes, desse as facas da cozinha
pra eles e os colocasse par serem meu exército?

Nessa hora houve um forte interesse em se saber quem seriam 0S
escolhidos. Preferi ndo dar atencdo para ndo perdermos o raciocinio. Dai
fabularam diversas formas de me derrotar.

- E 0 que fariam se tomassem o poder?

- Iriamos escolher alguém para governar.

- Mas vocés iriam fazer a mesma coisa? Mesmo sabendo que néo deu
certo da ultima vez? Iria ser mais um pra dizer pra vocés o que fazerem. E se
invés de um, todos mandassem, como seria?

Eles ficaram pensando e logo se dispersaram devido ao professor de Educacéo
Fisica ter chegado para buscé-los. No inicio eu me frustrava frente a esses
acontecimentos de interrup¢do do raciocinio. A vontade de querer que as coisas saissem
como desejado as vezes nos impede de observar o real aprendizado. Nao adiantava eu
tentar retomar a discursao apos o retorno do recreio ou mesmo da Educacgdo Fisica. O
clima em que chegavam do retorno desses lugares ndo favorecia ou acrescentava algo
Novo & conversa.

A mente deles ja estava desconectada do que haviamos vivido somado com o
pouco de estado de liberdade que haviam vivenciado. Movimentando o corpo, gastando
energia fisica. Ingenuidade minha bater na mesma tecla. O interessante € que nada era
em véo. E essas perguntas, acGes ndo respondidas, ndo-resolvidas, voltavam sempre de
outra forma em uma outra ocasiéo.

Dando continuidade a leitura, no trecho em que Napoledo ap6s expulsar Bola de
Neve, torna-se 0 mandatario do Solar dos Bichos®, tendo os cachorros como guardas.
Ao iniciar os trabalhos de construcdo do moinho de vento, ideia copiada de Bola de
Neve, contrariando os ideais defendidos pelos 7 principios do animalismo®!, Napole&o
comegca a comercializar com os humanos das fazendas vizinhas, sem prévia consulta aos

demais.

30 Nesta parte da histéria, antes de divergirem entre si. Bola de Neve havia sugerido que se
montasse um moinho de vento com o objetivo de diminuir o trabalho dos animais, produzir eletricidade
e propiciar qualidade de vida aos bichos do solar. Napoledo enciumado, junta-se aos cachorros e coloca
Bola de Neve como inimigo da revolugao que prefere fugir ao ser morto por seu perceguidor.

31 Movimento fundado pelos animais apds a tomada da fazenda. Orientado por 7
mandamentos elaboradas para permanéncia dos direitos adquiridos. S3o eles: 1 Qualquer coisa que
ande sobre duas pernas é inimigo/ 2 O que andar sobre quatro pernas, ou tiver asas, é amigo/ 3
Nenhum animal usara roupa/ 4 Nenhum animal dormird em cama/ 5 Nenhum animal bebera alcool/ 6
Nenhum animal matara outro animal/ 7 Todos os animais sdo iguais.
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Como os animais, no livro, comecaram a questionar a infracdo aos mandamentos
do animalismo, os cées hostilizavam quem se manifestasse. Em seguida, Napoleédo se
justifica informando que somente ele teria contato com o humano responsavel por
intermediar as negociacdes, para que assim os demais animais ndo tivessem contato
com a espécie, para assim conseguirem comprar 0 maquinario para construcdo do
projeto.

Diante dos fatos narrados, perguntei se os educandos estavam entendendo o que

estava acontecendo na historia. O siléncio me fez propor um exemplo para refletirmos:

- Faz de conta que esta fileira é o solar dos bichos. A fileira de ca é a
fazenda vizinha dos humanos e a de la a dos outros humanos. Dai eu sou o
humano que vai negociar com vocés animais.

-0, me deem seus ovos que vou vender pra vocés por R$10,00. Dai
vocés me pagam R$3,00 pelo servico.

Os educandos questionaram, dizendo ser injusto, mas no final acabaram

aceitando a proposta por ndo haver outra solugéo.

- Eu faria diferente professor. O eu venderia pros outros seres
humanos por R$15,00. E nao falaria pros bichos. E pagaria eles os R$10,00 e
ainda recebia os R$3,00 que eles tinham de me pagar.

Neste momento a sala ficou em alvoroco, dizendo que assim era melhor. Dai me
vi em meio a um questionamento moral e que ndo bastava apenas ditar o que era certo

ou errado. E por intuicdo levantei outra quest&o.

- Imaginem que aconteceu uma pandemia.

- Mas isso aconteceu né?! Questionou um dos educandos.

- Eu sei, mas vamos fazer de conta. E que nesta pandemia estivesse
morrendo um monte de gente porque ainda ndo existe vacina. Dai depois de
muito se pesquisar descobre-se uma vacina e vocé -apontei pro educando que
prop0s a venda dos ovos- seria 0 responsavel pela compra da vacina. Dai vocé
compra por R$5,00 e vende aqui por R$15,00. Vocé ficaria feliz com o
dinheiro que iria ganhar, mesmo sabendo que tava morrendo um tanto de
gente?

Todos comecgaram a se posicionar problematizando a questdo. A maioria se
posicionou contra 0 comportamento. Até mesmo o préprio educando foi questionado.

Mas na dinamica do jogo da sala ele ndo poderia sair perdendo, disse que ndo se
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importaria pois teria dinheiro e poderia fazer o que quisesse. Eu lhe disse que sim,
poderia, mas conseguiria viver feliz? As vezes poderia ou teria de gastar todo o dinheiro
comprando remédio. No final das contas é vocé quem escolhe. Ficamos nos olhando
educador e educando. Sem responder, mas respondendo. Eu refletindo sobre o quanto
aquela histéria vem mexendo comigo, com a turma, propondo questionamentos
interessantissimos.

O préximo filme que assistimos foi Elysium32. Neste periodo estava procurando
um filme mais dentro das referéncias que eles me pediam. De inicio fiquei preocupado
em relacdo a classificacdo indicativa, por envolver varios fatores, como o0s pais
reclamarem, ou ser muito violento. Mas, tendo em vista as referéncias de filmes que
estavam me sugerindo, resolvi arriscar.

Neste filme os educandos ficaram mais empolgados. Por ser um filme de acéo e
ter todo aparato tecnoldgico, luta, tiroteio. Eles se demonstraram bastante empolgados.
A rotina seguiu-se como de costume. Assistimos ao filme, fui fazendo questionamentos.

Nesta altura da pesquisa eles proprios ja identificavam e aplicavam o conceito de
oprimido e opressor em suas falas. Revoltados com as injusticas demonstradas e pela
falta de empatia por parte do pessoal rico em relagdo aos pobres e pela forma de
tratamento nas relacGes. Aproveitei para apontar os atores brasileiros que trabalharam
no filme. Eles gostaram muito de saber deste detalhe.

Como forma de estimulo, acumulo de vivéncias e experiéncias, que acredito
serem de suma importancia, em se tratando de material para o trabalho do ator, levei os
educandos para visitarem o Teatro Universitario e, em especifico, a sala de circo. Para
além de sairem um pouco do ambiente escolar, conhecerem outros espagos educativos e,
no caso um espaco voltado para formacao artistica. 1sso os estimula a entenderem que
ali também é um lugar por onde eles podem circular.

Neste passeio demos uma volta no campus da universidade. A direcéo escolar,

como grande parceira, forneceu o transporte e lanche para o passeio. E 0 motorista com

32Em 2159, o mundo é dividido entre dois grupos: o primeiro, riquissimo, mora na
estacdo espacial Elysium, enquanto o segundo, pobre, vive na Terra, repleta de pessoas e em
grande decadéncia. Por um lado, a secretaria do governo Rhodes (Jodie Foster) faz de tudo
para preservar o estilo de vida luxuoso de Elysium, por outro, um pobre cidadao da Terra (Matt
Damon) tenta um plano ousado para trazer de volta a igualdade entre as pessoas. Acesso em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-182991/
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toda boa vontade, fez questdo de passear pelo campus, enquanto eu mostrava os prédios
das faculdades, explicando que cada um era como uma escola.

Os educandos se mostraram maravilhados frente ao tamanho da universidade,
demonstrando o desejo de um dia também estudarem ali. Para este passeio entrei em
contato com a professora Maria Clara, responsavel pela disciplina de circo, que
prontamente nos recebeu, mesmo fora de seu horério de trabalho, realizando atividades
introdutoria da arte circense, utilizando materiais praticos, reaproveitaveis, dos quais 0s
educandos poderiam brincar em suas proprias casas.

Voltar a escola que marcou minha formacéo junto com meus educandos, mais do
que pra eles, foi um enorme prazer para mim. Revisitar aqueles corredores, salas de

aula, ressignificando meu imaginario foi de uma beleza impar.

TEATRO
UNIVERSITARIO -

TU.

Figura 6- Passeio Escola Técnica Teatro Universitario UFMG
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Figura 7- Aula Sala de Circo Teatro Universitario

Figura 8- Aula sala de circo Teatro Universitario.
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Com o caminhar do processo, enquanto pesquisador fui aos poucos buscando
entender o que era aquilo que se apresentava diante de mim. Sempre me questionando
se estava no caminho certo, se estava propiciando o0s estimulos adequados aos
educandos para construirmos nossa histdria. Esses e outros auto-questionamentos foram
se dando ao longo de todo o0 processo.

Em minha formacéo artistica pude perceber que quando se estd em um processo
criativo, este se extrapola para além do espaco de criacdo, ao ponto de vocé nao se
desvincular da proposta criativa. Tudo o que se faz, inclusive fora da escola, envolve,
retoma, transpira o objetivo.

O que ndo se difere numa pesquisa educativa. Ainda mais neste caso, pesquisa
educativa, artistica, criativa. Digo isso porque a maioria das reflexes que fiz ao longo
do processo, foram longe do espaco de sala de aula ou laboratério de pesquisa.
Principalmente nos momentos de faxina ou cozinhando em casa, onde o arrastar dos
moveis ou misturar dos temperos aconteciam com o pensamento focado no fazer da
pesquisa, na tentativa de encontrar respostas para 0s questionamentos, imprevistos
surgidos ao longo do fazer.

Moro num bairro préximo a escola onde esta pesquisa se desenvolve. Vez ou
outra estou sempre trombando com os educandos fora da escola. Em frente a minha casa
mora a Titia, figura conhecida no bairro por conta de seus assovios e gritos de “uou”,
regados a bastante fumo, cerveja e sua caixinha de som, que vara a madrugada tocando
mausica, na maioria das vezes funk. Antigamente, na casa onde ela mora, funcionava um
terreiro de umbanda, gerenciado por sua mée. Hoje em dia ele ndo funciona mais devido
a sua mae estar adoentada e ninguém ter tomado a frente da casa.

Vez ou outra, sento no portdo com ela para conversarmos sobre a vida. Ela me
conta sobre as historias do tempo do terreiro, as rotinas do seu dia a dia. Ela ¢ uma
figura impar, no bairro. Por ser alcoolatra, em muitas das vezes, em meio ao transe do

alcool, fumo, ela transita entre sua personalidade e sua entidade de Esu®.

33 Entidade das manifestacdes religiosas de origem africana, tida como a mais préxima dos
seres humanos, na linha evolutiva. Relacionada aos caminhos, comunicacdo. Num giré é a primeira
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Logo quando tive contato com a pesquisa de Ligiéro (2019) em seu Teatro das
Origens estudo das performances Afro-Amerindias, ele nos aponta uma teatralidade,
presente nos ritos culturais destes povos, que nasce da tentativa do ser humano em se
comunicar com o mundo sobre sua existéncia. Esta forma de contar esta baseada no
inseparavel quarteto que ele nomeia como percurtir/cantar/dancar/contar, uma vez que a
narrativa mitologica explicita a origem cosmica da vida social.

Dito isso, numa das conversas com a Titia, ela comegou a cantar uma mdsica,
ponto de Caboclo, que recebi como presente, outro peixe dourado pra colecdo. Ao
apresenta-la aos educandos na sala de aula, acabou se tornando nosso rito inicial, toda

vez em que faziamos nossas oficinas teatrais.

14, 14 matou um boi

E 0 mocot6 é meu.

14, 14 matou um boi

E 0 mocot6 é meu.

Pra pagar esta boiada

Que um boi, meu amor me deu.

Pra pagar esta boiada

Que um boi, meu amor me deu.
EumAéumB

EumAéumBéumcC

Me empresta sua cartilha que eu também
Quero aprender.

Me empresta sua cartilha que eu também
Quero aprender.

entidade a ser saudada, é ela quem abre os caminhos para os Orisas passarem, quem se comunica com
essas forcas da natureza. Existe um ditado que diz que: Esi matou um pdssaro ontem com a pedra que
sé jogou hoje.
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Figura 9- Roda de cantiga da musica

Ao ouvir esta musica pela primeira vez, me arrepiei todo. Talvez pelo contexto
em que ela me foi apresentado, as palavras que remetem a proposta desta pesquisa, 0
jogo cénico, a brincadeira de roda, o letrar-se.

H& tempo venho me perguntando se todas as ac¢des, desenvolvidas até entdo,
estavam surtindo algum efeito. Quando apresentei a musica aos educandos, comegamos
a cantar na sala. Apds aprendido a letra, batucarmos batendo palmas e em seguida
dancamos, inspirados nos passos do coco - umbigada. Ao perceber como isso fluiu
naturalmente, com os educandos se deixando levar, consigo ver, como essa memoria
ancestral se manifesta, como estes corpos brincantes comegam a perder a timidez e
deixam emergir algo de que, nem mesmo eles davam conta da existéncia.

Os educandos das outras turmas, das salas ao lado da nossa, a0 me verem
perguntavam que musica era aquela e porque s6 eu cantava com os alunos na escola.
Algo de concreto acontecia sim. Eu ainda que ndo estava conseguindo enxergar.

As oficinas teatrais ocorriam sempre com um alongamento inicial, depois

cantdvamos a musica apresentada acima. Primeiramente s voz, na segunda vez voz e
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palmas, na terceira voz, palmas e danca. Faziamos duas a trés partidas de ninja e em
seguida partiamos para 0 improviso cénico.

O improviso era feito em cima de algum acontecimento presente na leitura do
livro, que eu julgava importante ou que os educandos tivessem demonstrado mais
interesse. Um desses acontecimentos foi o protesto das galinhas com a venda dos ovos,
onde cansadas de serem exploradas, botando ovos a exaustdo e impedidas de chocarem
seus proprios ovos, frente a ganancia de Napoledo, em protesto, elas sobem ao telhado
do celeiro e comegam a jogar os ovos de la. Elas alegavam que, como nédo podiam ficar
com 0s ovos, ninguém mais ficaria.

Aproveitei esse mote para 0s alunos encenarem como seria o protesto. Como de
costume, dividi a turma em grupos e cada um criou sua cena. Esses exercicios também
eram filmados para que os educandos fossem se acostumando com a presenca da
camera e aos poucos perdendo sua timidez.

Quando um grupo estava apresentando, os demais ficavam sentados assistindo.
Ap0s a apresentacdo, todos aplaudiam o grupo, que, em seguida, sentava-se em frente a
plateia e ouvia os retornos das impressdes sobre a historia contada. Esta abordagem foi
bastante construtiva, pois aos poucos o0s educandos iam percebendo e entendendo a
dindmica de se tirar uma ideia da cabeca e apresenté-la de forma que os espectadores
entendessem o que se pretendia dizer.

As vezes algo que se ensaiava ndo dava certo e improvisos que aconteciam
fisgavam a plateia, surpreendendo seus idealizadores. Nestes apontamentos aproveitava
para ir instruindo quanto a técnicas cénicas - como ndo ficar de costas para a plateia,
falar alto para que todos ouvissem, se espalharem pelo espaco limitado como palco.
Brincando e aos poucos, eles foram construindo sua consciéncia cénica.

Essa forma de se fazer teatro, aprendi enquanto pertencia ao grupo Filhos da
Puc® do qual participei ao longo de minha graduacdo. E ao replica-la com meus
educandos pude perceber o quanto eficaz vem sendo para o desenvolvimento de suas

escritas. Ao anotarem o que se fez ou se pretendia fazer, estimulados pelo jogo, os

34 Grupo experimental formado por educandos da Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais, interessados em desenvolver técnicas teatrais paralelo a sua graduacao.
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educandos exercitavam, aprimoravam sua relacdo com a producdo textual ao mesmo
tempo em que expandiam seu repertorio de letramento.

Dando sequéncia a leitura da obra em determinado momento, Napoledo comeca
a fazer um revisionismo historico sobre o0s acontecimentos importantes no solar,
governado pelos bichos. Um desses foi a transformacdo da figura de Bola de Neve,
apoiador e um dos idealizadores da revolu¢do, como seu inimigo publico nimero um.
Fazendo com que ele, antes considerado herdi, tornasse vildo aos olhos dos demais.

Aproveitei para chamar a atencdo dos educandos sobre a importancia e cuidado
com a forma de se fazer justica, quando se vive em sociedade. Que muitas vezes as
pessoas podem ser condenadas apenas devido a sua origem, religiosidade ou cor de
pele. Para ajudar nesta discursdo me veio a intuicdo de passar o filme Harry Potter e o
prisioneiro de Azkaban®. De inicio pretendia passar somente este filme da saga que
totaliza oito titulos, mas devido ao interesse e pedido dos educandos, acabamos
assistindo a todos, ao longo do processo.

Frente ao revisionismo apontado e as injusticas ocorridas na narrativa de
Revolucéo dos bichos, ao assistirmos ao filme, orientei que os educandos se atentassem
ao prisioneiro, observassem porque ele foi preso, se era culpado.

Como de costume, conversamos apds o filme. Nesta altura ja havia notado que
0s educandos estavam enjoados de fazerem relatorios todas as vezes em que assistiamos
a algum filme. Por isso, naquele sugeri que fizessem diferente, que pensassem em
alguma situacdo em que sofreram alguma injustica, escrevessem como foi e no dia
seguinte improvisariamos como no dia em que fizemos os protestos das galinhas.

Algo que me esqueci de mencionar foi que, nos improvisos apresentados, no dia
do exercicio do protesto das galinhas, uma cena em que apareceu foi a do carro dos 30
ovos por dez reais. Nao preciso dizer o quanto foi engragado, para a turma, ver surgir
um elemento presente no cotidiano do bairro, na cena improvisada, dentro da sala de

aula.

% 0O 3° ano de ensino na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts se aproxima. Porém
um grande perigo ronda a escola: o assassino Sirius Black (Gary Oldman) fugiu da prisao de
Azkaban, considerada até entdo como a prova de fugas. Para proteger a escola sédo enviados
os Dementadores, estranhos seres que sugam a energia vital de quem se aproxima deles, que
tanto podem defender a escola como piorar ainda mais a situacédo. Acesso em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-46865/
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S80 nesses pequenos momentos que vejo a escrevivéncia de Evaristo
acontecendo. Mesmo que ndo explicitamente na escrita e mesmo que
circunstancialmente, ao improvisar, trazendo elementos do seu cotidiano, os educandos
me revelam o quanto, de certa forma as provocacdes propostas pela pesquisa,
reverberam na vida deles e 0 quanto isso permite que eles possam ampliar seu repertério
de leitura e comunicagdo com o mundo ao seu entorno. Na brincadeira, no jogo, 0
sujeito traz sua histdria, sua vivéncia, exercita seu letramento de mundo para dai
passarmos para a escrita, a danca dos simbolos no papel.

A atividade proposta ndo deu muito certo. Foi o indice de dever de casa ndo
realizado mais alto que tive ao longo do processo. Muitos alegando nédo terem entendido
direito e/ou que nunca haviam sido injusticados e mesmo que ndo se lembravam. Coube
a mim aceitar o fato e prosseguir. Nesta altura se aproximavam as férias de julho e o
cansaco coletivo e a ansiedade para que comecasse 10go se apresentava.

A essa altura ainda ndo havia conseguido retomar ao assunto do desfile de
carnaval, preconceito religioso, os pontos de vista apontados. Mesmo sem saber como
ainda, se tratava de algo inquieto dentro de mim.

Outro material de apoio que me foi de grande valia durante o processo foi o livro
didatico®, que neste ano apresenta capitulos que trabalham a fotografia e o cinema.

Como um dos objetivos da pesquisa era construir com os educandos um camera
Pinhole®” e ndo consegui desenvolver por questdes financeiras, devido ao custo dos
materiais necessarios para sua execucdo, o livro me auxiliou para o desenvolvimento
deste plano de acdo. No material didatico, além de textos informativos, encontrei
também referéncias de obras as quais utilizei para o desenvolvimento da acéo.

Passei para turma dois dos videos indicados, ao conversarmos sobre a origem,

surgimento do cinema, ap6s termos estudados sobre a historia da fotografia. Os videos

36 O livro didatico utilizado em nossa escola é o da editora Moderna Novo Pitangd, 52 ano
ensino fundamental anos iniciais.

37 Camera pinhole é um tipo de cAmera fotografica artesanal que pode operar sem lentes.
O termo pinhole é derivado do inglés e significa “buraco de alfinete”. A camera leva esse nome
porque nela a captura da imagem se da pela passagem da luz por um orificio bem pequeno e pela
fixacdo da imagem diretamente num material sensivel a luz (papel ou filme fotografico) posto na
parte oposta ao orificio. Acesso em: https://jornal.ufg.br/n/30640-camera-pinhole
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foram A chegada do trem na estacdo®, 1895, experimento dos irmdos Lumiére e
Viagem a lua®, 1902 de George Méligs.

Durante a conversa, procurei atentar os educandos para a época em que as obras
foram produzidas. Por se tratar de um passado, sobre o qual ndo tinham muitas
informacdes, senti falta de objetos antigos para ajuda-los a terem dimensdo do que se
estava falando: o peso das tecnologias passadas, seus formatos. E nem precisa ser téo
antiga assim. H& algum tempo venho procurando, entre meus circulos de amizades, uma
fita de video VHS para apresentar aos educandos. E até este momento de escrita ndo
encontrei.

E um detalhe marcador de tempo significativo pra mim, que, quando crianca,
adorava ir a casa de minhas tias, que tinham video cassete, para assistir filmes. Sem
contar o qudo gostoso era quando podiamos alugar um filme na locadora de videos.
Hoje em dia, com a explosdo dos servicos de streaming, nem mesmo o DVD, midia que
substituiu 0 VHS, ndo se encontra mais.

Percebi uma certa dificuldade dos educandos em entenderem a histéria do filme
Viagem a Lua. A cena inicial teve de ser repetida, pelo menos umas trés vezes, comigo
fazendo apontamentos e questionamentos, para que compreendessem do que se tratava a
acdo. Apontaram dificuldades em entender o local onde acontecia e perguntavam se 0s
personagens eram magos, por conta do figurino.

A impressdo que tive foi que por ser uma obra muda, sem fala, isso tirou-os da
zona de conforto. Eles estdo acostumados as produgdes contemporéneas, as quais
costumam acessar. E frente ao objeto, tiveram dificuldade ou falta de habilidade para
elaborarem, decifrarem a narrativa por outras vias.

Nesta altura do campeonato, aproximando-se o0 periodo das festividades juninas,
iniciaram-se 0s ensaios para a festa realizada na escola. Como ja disse outras vezes,
vinha me questionando se toda a movimentacao proposta pela pesquisa, estava surtindo
efeito sobre os educandos. Foi exatamente, nesse periodo, que obtive um retorno,
externo, apontado pelo professor de Educacdo Fisica, responsavel por orientar 0s

ensaios das apresentacOes para festa, e uma cantineira da escola, dizendo que os

38 Disponivel em: https://youtu.be/CUgvS7i4TDg
39 Disponivel em: https://youtu.be/uXL3TnEUp9E
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educandos da minha turma além de ndo apresentarem dificuldades em se concentrarem
para ensaiarem, tinham mais facilidade em pegar os passos e dangarem sem apresentar
timidez. “Eu gosto de ver 0s seus meninos, eles sdo os mais bonitinhos pra ensaiar.”, me
disse uma das cantineiras a0 me ver passar pelos corredores. O que, confesso, me
apaziguou muito. Por que mais do que retornos de eficicia sistémica, cognitiva, sdo
estes resultados aplicados a vida dos estudantes que ao propor esta pesquisa, eu
almejava alcancar.

Outro peixe dourado, que acabou caindo em minha rede. Foi num dia, enquanto
esperavamos o sinal de fim da aula bater, uma educanda me pediu para apagar o quadro.
E sempre uma briga neste momento, pois todos querem ter o prazer de apagar. Esta em
especifica comegou a me imitar, como se eu estivesse dando aula, fazendo trejeitos,
mudando a postura, alterando a voz, dramatizando, aplicando as coisas que faziamos em
nossos planos de acgdes, jogando com os demais alunos, interagindo, chamando a
atencéo para si. Essa brincadeira que encheu de luz os olhinhos do professor.

Finalmente chegamos ao final do livro. Proximo as Ultimas paginas, 0s
educandos ja se demonstravam empolgados para acabarem. Nao pelo fato de estarem
cansados, mas sim por curiosidade de saberem como a histdria terminava e também pela
sensagao de misséo cumprida.

Eu mesmo me emocionei lendo o parégrafo final de livro. No final da historia a
ditadura dos porcos ja estava implantada, os animais contrarios perseguidos e mortos.
Enquanto os porcos, vestidos de roupas e andando sobre duas patas, abertamente
negociavam e festejavam com o0s seres humanos, os demais animais se perguntavam
como que as coisas chegaram naquele ponto, sem eles perceberem. De modo que até
mesmo as leis do animalismo haviam sido corrompidas onde antes se dizia que Todos
0s animais sao iguais se passou a dizer Todos 0s animais sdo iguais, sé que alguns sao
mais iguais que 0s outros.

Na cena final os porcos estdo na casa da fazenda, reunidos com os humanos
jantando e comemorando a nova parceria. Do lado de fora, os demais animais observam

pela janela.

Doze vozes gritavam, cheias de 6dio, e eram todas iguais. Nao havia davida,
agora, quanto ao que sucedera a fisionomia dos porcos. As criaturas de fora
olhavam de um porco para um homem, de um homem para um porco e de um
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homem para um porco outra vez, mas ja era impossivel identificar quem era
homem, quem era porco.

Ao término da leitura se estabelece um silencio interrompido por um Unico
comentario: “Que final de bosta!”

A sala toda concordou. Ao conversarmos sobre o porqué deste sentimento, pude
perceber que o desejo dos educandos era que os animais tivessem brigado, tomado o
poder, matado todos os porcos. “E a revolucao, cadé?”

Sem saber muito como orienta-los propus um exercicio em que eles
improvisariam um novo final, iriam transformar aquilo que os incomodara. De imediato
ja se propuseram a organizar a sala, arrastando as carteiras, sorteei 0s grupos e assim se
puseram a trabalhar.

Como a rotina de improvisos ja estava estabelecida, 0s grupos criaram suas
propostas sem muitas delongas. Cada um apresentou sua proposta, mas em sua maioria
Napoledo era posto para correr, junto com os cachorros.

Tivemos performances Otimas de imitacdo de Napoledo. Até mesmo Bola de
Neve retornou para resolver a histéria. Pra mim, enquanto pesquisador, professor, a
sensacdo era de que a semente plantada, germinada, comecava a apontar seus primeiros

brotos.

Figura 10- encenacdo final de bosta
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Dando continuidade ao processo assistimos ao filme Okja*’. A cena do resgate
de Okja, durante a parada para apresentacdo do super porco, ao virem a policia
chegando para reprimirem os manifestantes, os educandos logo relacionaram este
comportamento com os cachorros de Napoleao.

Frente aos comentarios perguntei:

- Isso que eles fizeram podemos chamar de manifestacdo?

- Sim. Tinha um tanto de gente la pra ajudar.

- E a policia o que foi fazer?

- Bater.

- Vocés ja reparam que quando € estudante, professor manifestando
contra o governo a policia sempre aparece para bater?

- Sim. Mas quando é a policia manifestando ninguém bate.

- Isso mesmo. Prestem atencdo no que fulano falou. Quando se trata
de uma manifestagdo a favor do governo ndo aparece ninguém para bater.

- Mas aquela mulher I4, ndo tinha que ter sido presa por maus tratos
aos animais?

- Quem foi presa é a irmd que estava a frente do projeto do super
porco. Como a empresa ainda ndo havia sido notificada pela justica, a outra
irm& correu pra matar o maximo de porco possivel e ganhar dinheiro vendendo
a carne. Lembra quando vocés falaram que o opressor tem sempre dinheiro?
Entdo com ele o pressor acaba comprando todo mundo: a justica, a policia. E
quem era oprimido, quando ganha dinheiro comeca a se comportar igual o
opressor, como 0 que aconteceu com o Napole&o.

- Nossa é um looping eterno.

- E mesmo né?! Um looping eterno.

Percebo que, na maioria das vezes, os educandos dessa faixa etaria, séo
subestimados quanto a sua capacidade de raciocinio sobre assuntos tidos como de gente
grande. Como se, por conta deste preconceito, ndo se pudesse apresenta-los a tematicas
do tipo. Acredito que tudo depende de como isso é feito. E o que ao longo desta

pesquisa estamos tentando demonstrar. Que de uma forma leve, maleavel, criativa,

40 Nova York, 2007. Lucy Mirando (Tilda Swinton), a CEO de uma poderosa empresa, apresenta
ao mundo que uma nova espécie animal foi descoberta no Chile. Apelidada de "super porco", ela é
cuidada em laboratério e tem 26 animais enviados para paises distintos, de forma que cada fazenda que o
receba possa apresenta-lo a sua propria cultura local. A ideia é que os animais permanecam espalhados ao
redor do planeta por 10 anos, sendo que apos este periodo participardo de um concurso que escolhera o
melhor super porco. Uma década depois, a jovem Mija (Seo-Hyun Ahn) convive desde a infancia com
OKja, o super porco fémea criado pelo avé. Prestes a perdé-la devido a proximidade do concurso, Mija
decide lutar para ficar ao lado dela, custe o que custar. Disponivel em :
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-241477/
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construtiva, eles podem sim se expressar, refletindo, opinando sobre assuntos que sdo
tabus mais pros educadores do que para o0s educandos em si.

Meu desejo, em acordo com o de Freire e muitos outros educadores, é que a
formacéo politica dos sujeitos se faca ao longo de sua formacdo educacional. Para que
assim efetivamente ocorra uma revolucdo a caminho da libertacdo dos milhares de
oprimidos que nosso sistema econdmico, social, persiste em manter enquanto Unico,
verdadeiro e absoluto.

Em uma de nossas conversas sobre fotografia desenvolvi, junto aos educandos
um exercicio de colagem. Tendo em vista a inviabilidade de desenvolver a atividade
com a cAmera pinhole, optei por esta proposta por ser mais vidvel. Antes de iniciarmos,
retomei alguns conceitos de conversas anteriores, questionando-os sobre para que servia
a fotografia. Neste momento foi até utilizado o livro didatico. Utilizei algumas
fotografias, antigas da escola. Os educandos adoraram observar as mudancgas que
ocorreram ao longo dos anos presentes nos pisos, patios, quadra. Ainda mais num
momento em que a escola passa por uma reestruturagéo.

As fotos em preto e branco também chamaram muita atencdo. Por sorte haviam
alguns negativos, perdidos entre os albuns. O que facilitou para exemplificar a evolucéo
da fotografia com o passar dos anos, tendo em vista se tratar de uma geragdo nascida na
era digital.

Inspirado pelos exercicios suscitados pela insatisfacdo com o final do livro e
pelo sentimento de revolta, resolvi passar para os educandos os clip da banda Pink
Floyd Another brick in the wall** que mostra educandos sendo oprimidos pelo sistema
educacional, na figura de um professor, conservador, adepto de métodos tortuosos
punitivos.

Até entdo, estes ndo haviam tido contato com esse material. Inspirador como o
ritmo da batida, que remete a um marchar, reverberou nos educandos ao ponto de
manifestarem o chamado provocado pela musica, batendo os pés no chdo e maos nas

carteiras. Aproveitei para sincroniza-los e mantermos a batido no ritmo da musica.

41 Banda britanica de rock, formada em 1965. Clipe disponivel em: https://youtu.be/axWVMr-
RpMM
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Como se trata de uma musica em inglés, passei para eles a parte do refrdo no
quadro. Acho muito importante, ainda mais se tratando de um processo de letramento,
os educandos terem contato com todo tipo de idioma possivel. 1sso ja era um desejo
apontado por eles. Escrevi o titulo no quadro e pedi para que tentassem ler. Apesar de
ndo ser alfabetizado na lingua, mas meu nivel de letramento me permite aproximar-me
mais proximo da pronuncia correta, fui surpreendido ao ouvir a leitura de um dos
educandos, que soube pronunciar corretamente o titulo da musica.

Somente o titulo escrevi em inglés, o restante do refrdo foi escrito em portugués.
Fiz isso como objetivo de conversarmos sobre o que dizia a mdsica. Para melhor
desenvolvermos a conversa, contei para 0s educandos a histéria do Mito da Caverna de
Platdo ou Alegoria da caverna. A histéria remete a um grupo de pessoas que viviam
acorrentados, dentro de uma caverna. Onde a Unica experiéncia de mundo que
vivenciavam eram as sombras projetadas na parede. Quando um desses se liberta e
consegue acessar o0 mundo fora da caverna, ao retornar para compartilhar as novidades
com os demais, é tido como louco e assassinado para que suas ideias nao influenciassem
0s demais.

No decorrer da conversa o assunto sobre o preconceito religioso, do tipo
acontecido na época do carnaval, veio a tona novamente.

Nesta altura os proprios educandos, em sua maioria, ja& se pronunciavam
alertando quanto o perigo de se ser preconceituoso com a cultura dos outros.

- Mas professor. Mas porque eles pegam vela acesa, colocam o home
da pessoa? Isso é coisa do demonio.

- VOCE ja viu isso?

- E uai 14 perto de casa.

- Deixa eu entender melhor. Vocé mexeu em uma dessas oferendas,
pegou o papel e leu 0 que estava escrito?

- Cé é doido? Ldgico que ndo.

- Entdo como vocé sabe 0 que estava escrito?

- Uai por que é o que os outros falam.

- A entdo sem saber do que se é verdade vocé reproduz o que estdo
dizendo. Isso esta parecendo fake News.

Todos riem. Uma aluna interrompe.

- Mas e quando aquele povo com a roupa branca, fica 14 dangando e
depois comeca a tremer, gritando, pulando, pegando espirito?

- Uai isso tem a ver com 0 como essas pessoas rezam, oram para deus.

Em algumas religides € dancando, outras cantando, ou as duas coisas juntas.
- Mas isso é o demonio.
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- Ah! Entdo quer dizer que na hora do culto, quando as pessoas
recebem o espirito santo e comegam a pular, falar em outra lingua, elas estdo
com o demonio no corpo?

- Ndo professor.

- Mas ndo é a mesma coisa? Entdo quando esta dentro da igreja € o
espirito santo, fora dela, em outra religido é o deménio?

Siléncio.

- Imaginem se chegasse aqui agora uma nave extraterrestre e
capturasse todos nés. Ai os ETs, deixassem a gente no pordo desta nave, sem
comer, sem banheiro pra fazer coco, xixi. A gente iria ficar com medo?

A maioria responde que sim. Menos um educando que diz:

- Eu ndo. Eu esperaria um entrar e pulava nele ...

- E ele pegava a arma espacial dele e te matava. Ai a gente iria ficar
com mais medo ou ndo?

- Sim.

- E quando se esta com medo a gente ndo costuma rezar pra Deus? Eu,
por exemplo, sempre faco isso, sempre que tem uma situacdo assim eu
converso com Deus e peco pra ele me ajudar. E se nds comecassemos a rezar
para 0 nosso Deus e os ETs chegassem e dissessem que ndo podiamos rezar
para ele porque é o deménio... Que tinhamos que rezar para o Deus deles, que é
o0 verdadeiro. Vocés iriam deixar de acreditar no Deus de vocés, s6 porque o
outro disse que é mentira?

- Légico que ndo. Ai que eu iria rezar pra ele mesmo. Neste momento
todos comegam a se pronunciar.

- E se chegando 1a os ETs nos colocassem pra trabalhar pra eles, sem
nos dar salario, comida e sempre maltratando a gente. Vocés continuariam
rezando escondido pro Deus de vocés?

Eles concordaram, e seus olhares ja me revelam que entendiam a
comparacao que estava fazendo naquele momento.

- Entéo foi isso que 0 homem branco, europeu, fez quando colonizou o
nosso pais. E é por isso que até hoje, as coisas relacionadas a religiosidade dos
indigenas e dos negros € tratada como do demdnio. Porque naquela época o
colonizador opressor disse que era 0 demdnio. E olha como que até hoje,
depois de mais de 500 anos, vocés reproduzem a mesma coisa.

- Mas € nisso que eu acredito.

- E eu ndo estou dizendo pra vocé nao acreditar. Pelo contrario, vocé
tem o direito de acreditar no Deus que quiser. Isso s6 ndo significa que o Deus
do outro deve ser tratado como demonio ou mentira. Temos que nos respeitar,
sendo como este mundo vai mudar? Sendo a gente fica igual o pessoal de
dentro da caverna. Olha pra vocés verem.

Nesse momento fiz um desenho no quadro ilustrando o mito da
caverna.

- Mas néo foi assim que imaginei eles presos.

- T4 espera ai. Deixa eu terminar o raciocinio ai a gente conversa
sobre isso. Olha, quando o cara que fez o texto usa a imagem da caverna como
se ele relacionasse a cabeca da gente, a casa da gente, estamos la todo mundo
acorrentado, protegidos dentro de casa, vendo televisdo. Dai vocés vem pra
escola e voltam contando tudo o que aprenderam. Tem familia que vai aceitar
as ideias como tem outras que ndo. Vai dizer que o professor é doido, essas
coisas. Quando eu trago essa historia é pra fazer vocés pensarem. E pra vocés
ndo serem mais um tijolo no muro.

- Igual naquela mdsica I3, né, fessor?

- Isso mesmo, igual na mdsica. Sair da caverna é vocés verem o
mundo com os seus préprios olhos e quando voltarem pra caverna, nao
permanecerem como mais um tijolo no muro que sé ajuda em ficarmos
entendendo como verdade aquelas sombras da parede.
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- N© fessd, ce fala umas coisa que € dificil de falar mas que da pra
entender.
- Entéo esté& dando certo, uai.

Em seguida , pedi para que cada um desenhasse, sem que o0s colegas vissem,
como que achavam que as pessoas estavam acorrentadas dentro da caverna. E em
seguida cada um apresentou sua ideia. Ha algum tempo venho me questionando quanto
ao roteiro da histdria que iriamos criar. Confesso que eu ndo sabia que rumo tomar. Em
mente, somente a no¢do dos recursos que poderiamos utilizar, formas de se resolver
eventuais problemas.

Como ja mencionado, a escola estava em reforma. Entdo o fator siléncio no
estudio, ja era algo que ndo poderiamos contar, além do fato de se tratar de um ambiente
escolar, que ndo é silencioso por exceléncia, somava-se aos sons de marteladas,
furadeiras, britadeira.

Alguns elementos ja foram apontados, ideias sugeridas pelos educandos quando
escreveram a carta para si proprios lerem no futuro. Alguns exercicios filmados, mas
nada que remetesse a uma historia, por assim dizer. Nesses momentos, como de
costume, procurei deixar a intuicdo me guiar e durante mais um almogo de domingo, em
casa, me veio a imagem do planetario.

Ha tempos ja estava querendo achar o0 momento exato para construirmos nosso
planetario em sala de aula. Ja havia feito esta atividade em anos anteriores e por se tratar
de algo que os educandos gostaram queria realizar com os deste ano também.

Dai me veio a imagem de fazermos o inicio do filme com uma narrativa em off,
que poderia ser gravada em momentos de menor ruido interno, onde o narrador
explicaria 0 que havia acontecido com o mundo para ter sobrevivido somente nossa
turma. Descrevi a imagem para a turma e em seguida apontamos no quadro ideias soltas

sobre o que poderia ter ocorrido. Descrevo abaixo esses apontamentos

e Fazendo o trabalho sobre a &gua e o planeta explode.

e Teve uma explosdo atbmica e os zumbis apareceram.

e Aconteceu um tanto de guerra, as pessoas ricas viajaram para outro planeta e
morreram. E n6s os sobreviventes ficamos fugindo dos zumbis.
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e Antes de existir s6 nos, o governo havia lancado 3 foguetes para o espago. Ai
eles pararam de subir e comecaram a cair e explodiram. O governo sabia que
iria ter zumbi.

e Com a queda dos foguetes um atingiu a placa tectnica que rachou o planeta no
meio, causando um enorme tsunami que ajudou a acabar coma vida no planeta.

e Aconteceu um ataque contra as pessoas oprimidas. Onde sobreviveram apenas
as pessoas brancas de olhos azuis.

Apontamentos feitos dai comecei a estruturar com eles um roteiro. Pegando as
ideias tentando dar uma légica mais plausivel para a narrativa, dentro das possibilidades
de realizacdes.

A ideia seria produzir estas imagens com o auxilio da maquete que iriamos
construir, inspirado na época em que esses recursos, artesanais, eram explorados para a

realizacdo dos filmes.

A camera filma os planetas da maquete, enquanto a personagem narra.
Os educandos estao agrupados, ouvindo o contar da histdria. Em plano fechado
vai se mostrando detalhes de olhares, expressdes, maos pés, durante a fala.

- Antes do fim do mundo. Os opressores tentaram acabar com todos 0s

oprimidos. Explodindo bombas e mais bombas por todos os lados

destruindo todo o planeta.

Barulho de peido, todos riem e dizem:

- E Romenique!

As risadas atraem os zumbis que comegam a bater na porta.

- Siléncio, eles voltaram.

- Depois das explosdes atdbmicas os zumbis apareceram. E 0s

opressores, cheios de dinheiro, construiram naves espaciais para

fugirem do planeta.

- Cambada de peidados.

- Mas este plano ndo deu certo. Porque as espagonaves ao sairem da

Terra tiveram pane no sistema e acabaram caindo. Uma delas atingiu

em cheio na ponta de uma placa tecténica, causando a maior tsunami

de todos os tempos. Tirando o planeta do eixo e fazendo ele parar de

girar. E por algum motivo, somente nés, do mundo inteiro,

sobrevivemos.
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A ideia da placa tectonica sendo atingida pela espaconave, fazendo o planeta
parar de girar surgiu para justificarmos o fato de toda a historia acontecer durante o dia.
Como nosso turno de aula é durante as manhds, ndo teriamos muitas variagcdes de
iluminacdo externas para se justificar uma passagem do tempo ou mesmo gravar cenas
noturnas.

Somado as ideias que os educandos levantaram me veio esta possivel solucao
para 0 nosso roteiro. O préximo passo foi a construcdo do planetéario. Para isso
selecionei alguns videos no youtube relacionados a formacdo do nosso sistema solar.
Depois dividi- os em grupo e cada grupo ficou responsavel em pintar seu proprio
planeta.

Neste momento da pesquisa individual de cada grupo dei a eles os tabletes,
disponiveis na escola para estes fins, e cada um foi procurar imagens de seu planeta
além de curiosidades, informacdes para a elaboracdo do texto informativo que deveriam

me entregar.

:Figra 11- Construcéo planetario
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Figura 12- Planetario

No primeiro dia de pintura os educandos estavam receosos, com medo de errar,
arriscarem na pintura. Entender como passar a ideia que tinham na cabeca para a bola de
isopor na sua frente era um desafio. A troca de experiéncia entre eles foi libertadora. As
vezes um grupo conseguia o efeito que o outro estava tentando fazer e acabavam se
ajudando, trocando informacdes, discutindo entre si, errando no trabalho do outro ao
tentar ensinar, e recebendo punicao no seu proprio, resolvendo os impasses entre si, sem
intervengdo minha.

Terminado a construcdo dos astros, comecamos a pendura-los em um fundo feito
de papel cartdo, simulando a via lactea. A dificuldade maior foi pendura-los no teto. Na
primeira tentativa ele caiu, ndo durando nem um dia no teto. Na segunda utilizei mais
produtos de colagem como cola e fita de contato, que acabaram resolvendo o problema.

Como estimulo para o momento de construcdo da maquete e elaboracdo do

roteiro assistimos ao filme N&o olhe para cima*. Foi o primeiro filme que passei que

42 Sinopse: Néo Olhe Para Cima conta a histéria de Randall Mindy (Leonardo DiCaprio) e Kate
Dibiasky (Jennifer Lawrence), dois astrdnomos que fazem uma descoberta surpreendente de um cometa
orbitando dentro do sistema solar que esta em rota de colisdo direta com a Terra. Com a ajuda do doutor
Oglethorpe (Rob Morgan), Kate e Randall embarcam em um tour pela midia que os leva ao escritdrio da
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eles aplaudiram no final e com bastante empolgacdo, diga-se de passagem, ao verem
que os opressores, ricos que aviam fugido, deixado o planeta explodir depois de suas
ganancias, serem atacados pelos animais no planeta em que chegaram, arrancou urros de
alegria da plateia.

As ideias que vieram a seguir, dando continuidade a elaboracdo do roteiro,
seguiram desta mesma forma. Eu chegava com uma imagem, inspirada nos momentos
de faxina e ou cozinhando, apresentava para 0s educandos e em seguida construiamos a
narrativa, dando sequéncia ao que ja estava sendo criado e aplicando ac¢des, falas, coisas
do nosso dia a dia.

Outro peixe dourado do qual ndo posso me esquecer de mencionar foi o
exercicio de raiva®® que fizemos. Também inspirado em imagens vindas em minha
cabeca, neste eu posicionei os educandos, sentados nas carteiras, enfileirados, como
numa configuracdo de sala comum. Cada educando que quis pdde participar do
exercicio. O objetivo era num plano fechado, inicialmente, focado s6 no educando, ele
comecaria de cabeca baixa e aos poucos levantaria o rosto, demonstrando uma
expressao de raiva, encarando a camera. E no final da sequéncia os demais educandos
jogariam folhas para o alto, como que se rebelando.

A ideia inicial era que os educandos se familiarizassem com a camera, perdendo
a vergonha ao encara-la, e futuramente, no momento de edi¢do utilizariamos o material
em alguma parte do filme. Os educandos adoraram 0 jogo, conseguimos interpretacdes
maravilhosas. O mais interessante sdo 0s comentarios enquanto as gravacgdes
aconteciam. Os educandos apontando como o colega em cena estava indo bem,
causando até medo em alguns dos casos. N&o imaginava que a aceitacdo pela proposta

seria tdo assertiva.

Presidente Orlean (Meryl Streep) e de seu filho, Jason (Jonah Hill). Com apenas seis meses até o cometa
fazer o impacto, gerenciar o ciclo de noticias de 24 horas e ganhar a aten¢do do publico obcecado pelas
midias sociais antes que seja tarde demais se mostra chocantemente comico. Porém a dupla terd que fazer
mais do que falar a chocante noticia para o publico, ja que ninguém quer acreditar neles ou muito menos
dar noticias tristes para 0 mundo. Um retrato de uma realidade e de um futuro extremamente préximo.
Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-281330/

43 Imagens exercicio disponivel em:
https://drive.google.com/drive/folders/1gHw8MaggOwADuyrVyhtlukFiwGoS6IBD?usp=share link



https://www.adorocinema.com/filmes/filme-281330/
https://drive.google.com/drive/folders/1qHw8Magg0wADuyrVyhtIukFjwGoS6IBD?usp=share_link
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Enquanto eles iam encenando eu os direcionava, indicando para olharem dentro

da camera, jogando todo o 6dio que conseguiam para dentro dela.

Figura 13- Ensaio raiva

Apos a vivéncia destes estimulos ao longo do ano pude perceber mudanga no
comportamento deles. Menos medo em falarem para a sala e de apresentarem trabalhos,
mais desenvoltura para conversar com outros professores e funcionarios da escola. Sdo
pequenos atos que acredito serem significativos ao longo de suas trajetorias escolar.

Encarar a cAmera é como encarar seus medos e quando se aprende a jogar com
ela é como se estes medos fossem superados. Inconscientemente o oprimido se liberta

do olhar do opressor e comega a ser.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Com isso tudo concluimos que...

Nada. A ideia, desde seu inicio, ndo era se concluir nada. Pelo contrario, era
deixar com que vocé, proprio leitor concluisse por si. Na verdade ndo uma conclusdo
formal, academicamente construida e escrita para completar esta dissertacéo.

Nosso filme, o qual vocé pdde conhecer aqui, um recorte do processo, é nossa
melhor conclusdo. De uma proposta de letramento, anticolonial, em linguagem
audiovisual, tendo como metodologia a vivéncia de um processo artistico criativo
educativo, ou educativo, artistico, criativo. Ainda ndo sei limitar onde um comeca e 0
outro termina.

Sei concluir o quanto me foi prazeroso, custoso, doido, vivencia-lo. O quanto
pude observar e aprender sobre meu proprio fazer artistico, sobre o quanto consegui
compartilhar com os educandos, o quanto nos divertimos.

A curiosidade que me fica é saber se isso tudo fez alguma diferenca na vida
deles. Coisas que s6 a vida podera dizer, pelo menos como nosso encontro reverberara
no decorrer de suas vidas escolares.

Agora, nos meus 37 anos de vida consegui, comegar a realizar o sonho do meu
Ere interior, minha crianca que era doida pra saber como se fazia filmes e comecar a
fazer os seus préprios, ja que ninguém a chamava pra fazer.

Encontrar minha pratica didatica, meu fazer artistico realizando um sonho. E
isso que concluo deste processo.

Ansioso de que nosso produto reverbere em vocé, espectador, o tanto de emocéo
gue nos cometeu, que conseguimos transmitir nestas imagens artificialmente
construidas, surgidas de nossos encruzilhamentos, de nossas vivéncias, transformadas
em escritas.

Bom filme.
https://youtu.be/fmX4Tz5DNxQ



https://youtu.be/fmX4Tz5DNxQ
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Laroyé Esu.
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Inconclusion

Agora, passada a banca, mestre. Nomeado por uma trindade, da qual sou
imensuravelmente grato, por partilharem um semelhante pensamento “educartistico” de
mundo. Me apontando perspectivas sobre o trabalho, das quais, ainda ndo tenho
consciéncia. Como cena pds credito, divido, com vocés, o que ndo pode ser partilhado,
devido ao Tempo de realizagé@o deste processo.

A entrega desta dissertacdo, a banca. Ocorreu antes mesmo do termino do filme.
Burocraticamente 0 prazo se encontrava ja apertado. E o ano letivo, junto aos educandos
ja estava por se concluir.

Apos encerramento da escrita, terminamos de rodar o filme e me dediquei a ilha
de edicdo. Outro processo delicado, por tentar traduzir, frente a tantas imagens
produzidas, uma histdria que dissesse sobre o que nos dedicamos a dialogar com tudo o
que foi dito por aqui. Sem contar a emog¢do de, como “a mulher no espelho” ver os
educandos se verem, no filme pronto, pela primeira vez.

Tantas emogGes e como faria Jack, vamos por partes.

Comecei editando pelo Adob Premiere, um programa do qual ndo possuo muita
habilidade, mas que me prontifiquei a utiliza-lo para assim me familiarizar. Nesta
primeira empreitada, ndo obtive muito éxito. Na verdade o material que tinhamos em
mé&os, rodados no inicio do processo, me revelava fragilidades, tanto na captura do
audio, que fomos apreendendo e melhorando ao longo da vivéncia, como as cenas
produzidas. Estas ainda carregavam um tempo, dinamica, muito diferente do que as
ultimas cenas produzidas. Frente ao desgosto e dificuldade de utilizacdo da ferramenta,
parti para meu lugar de conforto.

Optei por reiniciar a edi¢do no programa Movavi, o qual ja possuo familiaridade.
E para isso comecei pelo clipe. Este clipe foi feito em contrapartida ao pedido de doacdo
dos livros “A revolugdo dos bichos” que havia feito. Onde o combinado era fazermos
uma dancinha de tik tok, até entdo, entendido por mim, como algo pertinente a cultura
dos educandos. Ao propor esta acao, de inicio 0s educandos se propuseram a concretiza-
la. Mais por um pedido meu do que desejo seus em si. Em uma de nossas conversas,

especificamente as meninas, questionaram que ndo desejariam fazer uma danca de tik
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tok. Pelo contrério, estavam cansadas de tudo ser tik tok, queriam mesmo eram ““fazer
uma danga normal mesmo”.

Frente a este desejo partimos para escolha da mdsica que seria dancada. Muitas
sugestdes foram apontadas, partindo delas fomos escutar uma por uma. O combinado
era que seria uma mauasica em que todas estivessem confortaveis em dancar. Quando
aparecia alguma letra que insinuava uma linguagem sexualizada eu pedia para elas
pensarem se gostaria que seus pais as vissem dancando uma mausica que falavam sobre
aquelas coisas. N&o tivemos problema algum em chegarmos a escolha da musica Ginga
interpretada pela cantora lza que funde Afrobeat e R&B, utilizacdo do Berimbau,
instrumento oriundo da capoeira composta por Ruxell, Pablo Bispo, Sérgio Santos e
Rincon Sapiéncia.

O passo seguinte foi aprendermos a coreografia. Para isso as educandas
indicaram o canal de You Tube Dan.Sa, do Daniel Saboya, um dos maiores canais de
danca com objetivo de ensinar as coreografias dos hits do momento. Onde geralmente
elas recorrem para aprenderem as coreografias que tanto dangam nos momentos de
distracdo de sala de aula, recreio, educacdo fisica. Coreografia assimilada, aguardei um
momento em que tivemos um dia de sol, nesta época do ano e especificamente neste ano
de 2022 foram muitos dias chuvosos. Sem levar em consideracdo o fato de que as
gravagdes na quadra teriam que serem feitas no horario de educacédo fisica da turma.
Malabarismo logistico danado para equalizar tempo, disponibilidade das educandas,
possibilidade de utilizacdo dos espagos. Por isso nem todas estdo presentes no clipe,
algumas faltaram no dia, outras ja haviam mudado de escola.

Mas ao lhes mostrar o resultado, todas ficaram satisfeitas, dizendo que estava
mesmo parecendo um clipe de verdade. Ressalto que mais que o resultado em si, vé-las
se divertindo, propondo novos movimentos, jogos, se apropriando do processo criativo
¢ o que me salto aos olhos enquanto um processo “educartistico”.

Ap0s terminado o clipe, frente ao material que tinhamos em maos, refizemos
tudo de novo. Recriamos o inicio, acertando o ponto, ritmo, e com o0s educandos mais
seguros e donos do processo em si. Arriscando, sem medo do ridiculo frente a camera.

N&o pude desenvolver a edi¢do junto ao grupo devido ao fato de o laboratério de

informatica estar desinstalado por conta da reforma da escola. O fiz em minha casa, e
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como pretendido os educandos so tiveram acesso ao resultado final no dia da feira de
ciéncias da escola.

Neste dia organizamos toda a sala, para receber os visitantes da feira. Deixamos
as mesas encostadas nas paredes, as cadeiras enfileiradas no centro da sala, projetor e
caixa de som montados e ao longo do dia realizamos sessdes para exibi¢do do filme.

A primeira foi feita somente entre nds. As primeiras impressdes foram bem
inseguras, receosas. Como quem nédo sabe bem o que dizer. Me chamou atencéo a fala
de uma educanda que disse “-NO fesso, ficou uma bosta”. Mediante a esta primeira
impress@o deixei com que o teste do publico dissesse por si. E na sessdo seguinte 0s
educandos permaneceram na sala e acompanharam junto ao publico.

Com o decorrer da sessao, observando a reacdo do publico, que neste momento
ja havia presenca dos pais de alguns, percebi que foram ficando mais a vontade com o
resultado final. Era como se as reac6es da plateia dissessem o ndo dito ou entendido por
eles. A mim era a imagem da mulher no espelho, ressaltando aos olhos. Ali eles
estavam sendo enxergados, enquanto sujeitos, recebendo os olhares orgulhosos dos pais,
dos colegas das outras turmas. Aos poucos a magia do fazer cinematografico se fazia.

Surpresa maior foi quando a turma do nono ano veio assistir. Dentre eles a irméa
da aluna que havia dito que tinha ficado uma bosta. Ao ver a reagdo da irméd, se
maravilhando com as cenas, piadas, exaltando o clipe e vibrando com a cena do
julgamento. Foi como se fizesse as pazes com 0 processo, e frente a aceitacdo da irméa
mais velha, sem sombra de duvida forte referéncia para ele, minha educanda estava
liberta para gostar do nosso filme.

Enquanto idealizador do projeto. Vivenciar o retorno do publico, pais,
educandos de outras turmas e colegas de trabalho. As pequenas rea¢des, “Os menor tdo
fazendo revolucao”, “Ficou muito foda”, “Uai! O Simon ndo morreu?”, s6 coroaram o
projeto, me revelando o quanto maravilhoso e revolucionario é o fazer artistico em um
espaco de sala de aula.

No termino da feira alguns educandos, satisfeitos, vieram conversar comigo
relatando sobre como a escola toda estavam falando deles, apontando, dizendo sobre o
filme, dando os parabéns. O que me fez refletir sobre como toda trabalheira valera a
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pena, s pra vivenciarem agquela magia da mulher no espelho e que vivenciamos juntos
algo que marcara nossas vidas significativamente.

Muito se ouve falar sobre o espaco escolar enquanto lugar de opressao,
segregacdo, esquecendo-se, muita das vezes que se trata de um espelho, que em seu
micro reflete a imagem de toda um modo de comportamento social. O fato de hoje os
prédios escolares se pareceram com presidios, ndo é por desejo dos que estdo do lado de
dentro, mas sim dos que o apedrejam do lado de fora. Os muros existem porque assim o
todo o quer. Muitas das criticas que sdo direcionadas sdo feitas por sujeitos que ndo se
preocupam em ultrapassar estes muros. Para que as mudancas ocorram é preciso que, 0S
que a almejam, estejam de corpo presente. Como o fazer teatral, passado a era
pandémica do remoto, é no presencial que o fazer acontece.

Projetos como o0 aqui descrito acontecem em varios espacos escolares. Mas na maioria
das vezes ficam presos do lado de dentro do muro. Concordo plenamente quando Mosé
nos diz que o espaco escolar € o lugar de atravessamentos para discutirmos o
contemporaneo. Ainda mais quando Akotirene nos remete a imagem da encruzilhada.
Lugar de dominio de Esu o senhor dos caminhos, dos encontros, o que possibilita que as
coisas acontecam. E nds, enquanto sujeitos encruzilhados, resultantes dos
encruzilhamentos de caminhos que percorremos ao longo de nossas vidas. Nesta grande
encruzilhada em que a escola se faz, saibamos ser Esu, conhecedores dos nossos
caminhos, com gingado e malandragem necessaria para constru¢do de um mundo

melhor.
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