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RESUMO

Esta ¢ uma pesquisa (auto)biografica sobre o meu percurso enquanto artista, professora e
pesquisadora, a partir da minha relacdo com a fotografia e o surgimento da proposta de ateli€s
fotobiograficos. Objetivamente, tem como tema de investigacao as potencialidades, os limites
e as suscitagdes da intersecdao da fotografia com a pesquisa biografica na arte/educacao. Esta
também ¢ uma pesquisa impactada pelo contexto da pandemia de COVID 19 e teve de ser
reinventada com a suspensdo de todas as atividades presenciais previstas. Diante dos
obstaculos da pandemia tornou-se uma pesquisa em imagens. Como uma “escuta” do visivel
foi uma investigacdo sobre o que as imagens podem revelar sobre a proposta de ateliés
fotobiograficos, a partir da interlocu¢cdo com autores, como Christine Delory-Momberger,
Vilen Flusser, Ana Mae Barbosa, Philippe Dubois, Aby Warburg, Georges Didi-Huberman,
Lucia Pimentel e Paulo Freire. Finalizo com a formalizagdo dos ateli€s fotobiograficos

enquanto proposta pedagogica para o ensino/aprendizagem em arte.

Palavras-chave. Fotografia; pesquisa (auto)biografica; arte/educagao; automedialidade.



ABSTRACT

This is a (auto)biographical research about my journey as an artist, teacher and researcher,
considering my relationship with photography and the emergence of the proposal of
photobiographical studios. Objectively, the subject of investigation is the potential, limits and
questions of the intersection of photography with biographical research for art/education. This
is also a survey impacted by the context of the COVID 19 pandemic and had to be reinvented
with the suspension of all planned face-to-face activities. Facing the obstacles of the
pandemic it became a research in images. As a “listening” of the visible, it was an
investigation into what images can reveal about the proposal of photobiographical workshops,
based on the dialogue with authors such as Christine Delory-Momberger, Vilen Flusser, Ana
Mae Barbosa, Philippe Dubois, Aby Warburg, Georges Didi-Huberman, Lucia Pimentel and
Paulo Freire. I conclude with the formalization of photobiographical studios as a pedagogical

proposal for teaching/learning in art.

Keywords. Photography; (auto)biographical research; art/education; automediality
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1 - Introducio
Esta pesquisa parte da minha propria experiéncia como fotdgrafa, artista e professora.

Objetivamente, tenho como tema de investigacao as potencialidades, limites e suscitacdes da
interse¢do da fotografia com a pesquisa biografica para a arte/educagdo, através da proposta
de ateli€s fotobiograficos. Esta ¢, também, uma pesquisa em imagens, baseada na construgao
de iconografias, a partir das imagens coletadas ao longo de cinco anos de ateliés
fotobiograficos. Como uma “escuta” do visivel, ¢ se permitir investigar o que as imagens
podem revelar, num didlogo com autores, como Vilen Flusser, Ana Mae Barbosa, Aby
Warburg, Georges Didi-Huberman, Philippe Dubois e Christine Delory-Momberger.

Se eu olhar retrospectivamente, vou poder reconhecer os elementos necessarios para
uma cognigio imaginativa? O que é aprendizagem em arte? E 0 dominio de um contetdo? E o
dominio de uma técnica? Ou ¢ a autonomia para a construcao de poéticas?

Ateli€s fotobiograficos sdo praticas de arte/educacdo que venho desenvolvendo desde
2015, em diversos espagos educacionais, culturais e dispositivos da satide mental. Esta
proposta de arte/educacdo tem inspiragdo direta na metodologia dos ateliés biograficos,
originalmente concebida para a formagao profissional no campo da educagao.

Os ateliés biograficos de projeto (DELORY-MONBERGER, 2006) se apresentam na
forma de encontros e propdem, a seus participantes, pensar sobre as historias de vida e as
perspectivas quanto as suas formacdes, em uma dindmica prospectiva que liga o passado, o
presente e o futuro do sujeito. Dessa forma, a socializacdo das narrativas de si ¢ essencial para
a constituicdo de uma autoformagao, na qual o individuo constréi o sentido de sua experiéncia
no seio do mundo social, para constru¢do de um projeto pessoal, que passa por atos de
escritura de si (autobiografia) e pela a compreensao do outro (heterobiografia). Assim, o atelié
se coloca como um espago de criacdo compartilhada, baseado no protagonismo dos seus
participantes e na manifestacdo do sujeito da experiéncia.

Que na proposta de ateliés fotobiograficos traz a fotografia como medium para a
“fabricagdo de si” no campo estético, a partir da materialidade da imagem. Se, na pesquisa
(auto)biografica, as mediagOes das narrativas e escritas de si apresentam uma poténcia para a
transformagdo do sujeito em protagonista da sua propria historia e formagao, a fotografia &,
aqui, proposta como um medium para as praticas de si no campo da visualidade. A fotografia
ndo s6é como fonte para uma narrativa de si, mas como o proprio meio, em que a pesquisa

(auto)biografica é expressada.
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Nesta pesquisa, o recorte investigado dos ateliés fotobiograficos ¢ a producdo
realizada no ambito da satde mental, durante os anos de 2015 a 2020, especificamente as
fotografias aquareladas, no atelié semanal da Lago - Associagdo de Apoio Social. A Lago ¢
uma ONG que esta inserida na rede de atendimento dos Centros de Ateng¢do Psicossocial na
cidade de Belo Horizonte e propde um atendimento mais comunitario para satide mental. Os
ateliés fotobiograficos oferecidos na Lago acontecem toda segunda feira de 14:00 as 17:00 e
tem como participantes usudrios e profissionais da saude mental além de acompanhantes e
voluntarios. Nestes ateliés eu conto com a parceria valiosa da Lucia Mota, também
especialista em Arte/Educacdo e que divide comigo a atuagdo nos ateli€s fotobiograficos
como arte/educadora.

Esta foi uma pesquisa produzida no contexto da pandemia de COVID 19, que
provocou profundos impactos na sua condugdao. No mesmo més de margo de 2020, quando
ingressei no Programa de Pos-graduacdo, a pandemia de COVID 19 foi decretada, as aulas na
universidade foram suspensas e os ateli€s fotobiograficos oferecidos na ONG Lago foram
abruptamente interrompidos, paralisando uma sequéncia de ateli€s semanais oferecidos de
forma ininterrupta desde 2015.

Inicialmente eu pensava em desenvolver uma pesquisa-a¢do sobre a experiéncia dos
ateliés fotobiograficos, enquanto uma proposta de arte/educagdo, oferecida no contexto dos
CAPS da rede publica de Belo Horizonte. Mas com o advento da pandemia e a suspensdo de
todas as atividades presenciais, me deparei com um grande obstaculo, deveria encontrar uma
nova forma de pesquisar uma atividade que estava paralisada.

Percebo, entdo, que tenho um expressivo material coletado, por causa de uma agdo
pedagdgica, que foi a de registrar, com diligéncia, todo material produzido durante os ateli€s
fotobiograficos e que tais imagens poderiam ser pesquisadas. E assim essa pesquisa se tornou
também uma pesquisa em imagens € 0 que comecou como uma proposta de iconografias
pedagdgicas veio a desembocar numa pesquisa quantitativa destas imagens, uma deriva da
necessidade de entender melhor o conjunto de arquivos que se apresentava e era bastante
numeroso. Como uma obsessdo, a consolidagdo das planilhas me ajudava a entender como
cada imagem havia sido produzida e como ela se relacionava com os outros atores presentes
nos ateli€s. Essa deriva acabou por me levar a consolida¢do de uma nova imagem a partir dos

dados quantitativos: um grafo sobre o lago com a imagem do outro.
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1.1 - Atelié Biografico e o nascimento de um projeto
Eu sou formada em Historia, fui arquedloga, professora de Historia da rede publica e

acabei me tornando fotografa, sendo que, com a fotografia, consegui encontrar um medium
para minha subjetividade além da palavra: um caminho na arte. Contudo, foi com a pesquisa
biografica que pude visar um retorno a educagao a partir da arte.

Boa parte da minha produgado artistica foi marcada pela narrativa autobiografica. O
meu primeiro ensaio autoral na fotografia foi composto por autorretratos, e estes tém sido

meus companheiros desde 1994.

Figura 1 - Autorretratos 1994

Fonte: Arquivo pessoal.



Figura 2 - Autorretratos 1994

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 3 - Autorretratos 1994

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 4 - Autorretratos 1996

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 5 - Autorretratos 1998

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 6 — Autorretratos “Janelas de Meu Quarto - 2008

Fonte: Arquivo pessoal
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Apesar dos autorretratos serem meus companheiros desde 1994, somente em 2012,
descobri que a abordagem biografica se constitui como um espago de pesquisa autdnomo,
tornando-se um modo de compreensdo por si mesma, trazendo, dentro de si, seu proprio valor
hermenéutico e heuristico (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 11).

Esse encontro ocorreu no curso de pos-graduagao lato sensu ‘“Mediagao em Arte,
Cultura e Educagdo”, da Escola Guignard, da Universidade do Estado de Minas Gerais,
quando a metodologia do atelié biografico foi vivenciada a partir da costura de um pequeno
patud', em que deveriamos acolher nosso passado, indagar o momento presente e projetar
nosso futuro. Uma radicalizagdo da vivéncia do ateli€ biografico a partir da materialidade da
costura ¢ do bordado na constru¢do de um objeto afetivo, estético e simbodlico da nossa
formagdo, com a materializagdo de um sortilégio na forma de dedicatéria aqueles que
contribuiram para que estivéssemos ali naquele momento. Um momento de inspiracdo, de
realizacdo e de projecao.

A medida que costurivamos e conversivamos, as narrativas de cada um eram
compartilhadas e, dessa forma, iamos construindo as biografias de nossas vidas através das
proprias memorias e das dos outros, o que nos levava a reflexdo dos caminhos de nossa
propria formacao.

Ha alguns anos, assisti a uma palestra do diretor artistico da Fondazione Pontedera
Teatro, Roberto Bacci, em que ele perguntava a plateia, formada por atores e diretores de
teatro, a seguinte questao: “Quem, em ti, faz arte?”. Essa pergunta me intrigou durante anos.
Como eu poderia respondé-la? Somente com a metodologia do atelié biografico ¢ que essa
pergunta comegou a fazer sentido, quando passado, presente e futuro foram vivenciados
através da costura de um projeto pessoal para ressignificagdo de nossos gestos.

Aprendizagem, arte ¢ fotografia estdo tdo presentes e imbricadas em minha vida, que,
quando pude localizar esses gestos na minha trajetoria, por meio dos procedimentos de
biografizacdo da minha formagao, a ideia de uma proposta de criacdo e mediagdo em artes a
partir da fotografia e da pesquisa biografica teve seu inicio. Apresento, a seguir, uma das

narrativas que produzi durante os procedimentos do ateli€ biografico:

Eu sempre quis ser uma pessoa boa. Quando crianga queria ser santa. Esses
lampejos de santidade eram frequentes, ao mesmo tempo em que eram de duragdo
instantanea. Meu irmdo e eu liamos as histérias do livro “Os santos que abalaram o
mundo”. Impressionante! Quanto esfor¢co para ser santo! Logo vi que me seria

' Simbolos de sorte e de protegio, os patuas sdo pequenas almofadas costuradas, contendo alguma erva
aromatica, um bilhete com os desejos, sonhos e o que carregamos na nossa bagagem ao longo da vida
(BERNARDES, 2010, p. 77).
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impossivel alcangar essa qualidade, esse talento. Santo Antdo era o mais atraente e
repulsivo de todos! Tinhamos muito medo da agressividade das tentagdes de Santo
Antdo. Néo so faltava talento, faltava coragem. Venho de uma familia muito critica
com o0s outros e consigo mesma. Ironicos, agressivos e inteligentes. E assim, no meu
dia a dia, eu estava longe de ser santa. Participei de maratonas biblicas, me esforcei,
mas ndo tinha jeito, ser santo era CHATO. Era monoétono, eu precisava de mais,
gostava de pensar, de fazer, de jogar, de trocar, de praticar. Eu ansiava por criar.
Tenho um irmédo querido que sempre desenhou muito bem. Era incrivel como ele
expressava bem através de imagens. Mais uma vez, eu nao tinha o menor talento. Eu
era boa aluna, mas meu maior talento eram os sonhos. Como eu sonhava, todas as
noites com lugares incriveis, situacdes diversas e historias inusitadas! Era sempre, e
todos gostavam e até esperavam ouvir um novo sonho. Um dia, meu irmdo que
desenhava me mostrou uma foto que ele fez da filha do caseiro da fazenda, de trés
anos de idade. A foto era de cima para baixo, angulo proximo, explorando a grande
angular, com flores vermelhas em volta. Era uma imagem e tanto! E feita apenas
com aquela maquina limitada e mequetrefe da familia. Para mim, foi uma revelagao,
e eu falei: isso eu também posso fazer. Vi muitas fotos, tirei muitas fotos, comprei
maquinas, usei a dos outros e acabei virando fotografa. A fotografia foi um encontro
comigo mesma. Nem santa, nem sem talento, e com uma sombra inescondivel. Essa
compreensdo demorou, os autorretratos foram a chave, ainda sdo, as janelas também
e o munzdo também. Quem, em ti, faz arte? Eu mesma, junto aos outros ¢ a nossa
historia.

Delory-Momberger (2006), pensando sobre as narrativas de si para a constituicdo de

uma formagao, pontua:
A historia de vida ndo ¢ a histéria da vida, mas a ficgdo conveniente pela qual o
sujeito se produz como projeto de si mesmo. Nao pode haver sujeito, a ndo ser em

uma histoéria a fazer e ¢ a emergéncia desse sujeito que intenciona sua historia, que
conta a historia de vida (DELORY-MONBERGER, 2006, p. 365).

Neste momento, percebo o quanto ndo saber desenhar foi importante para que eu me
tornasse uma artista visual, o quanto a fotografia foi constitutiva no meu desejo por uma
expressao estética de uma subjetividade que eu ainda ndo sabia como exprimir. Bresson, no
filme “Instante Decisivo”, diz que fotografar, para ele, significava desenhar, e a fotografia era
um esbog¢o instantaneo que ndo podia ser corrigido. Para mim, fotografar foi também a
possibilidade de desenhar o mundo e, nessa trajetoria, t€ém sido muitos os esbogos.

O atelié biografico foi como a parabola das moedas’, e o servo que, com medo,
enterrara a moeda que recebera para devolvé-la de forma igual, e o outro servo que usou as
moedas para investir na produ¢ado e, agora, devolvia o dobro de moedas. O interessante ¢ que,
naquela época, moeda era chamada de talento. Quando revisitamos essa pardbola sob a
perspectiva da palavra “talento”, ela se torna uma poderosa metafora da metodologia do atelié
biografico, que questiona a posi¢do e a postura de cada um frente as suas habilidades e

trajetorias: aquele que, por medo, fica imobilizado, preso a uma auséncia de possibilidade de

2 Narrativa produzida por Alexandra Simdes de Siqueira.
3 As moedas de prata, Lc 19. 12-27
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transformagdo e aquele que agrega a sua heranga, o seu conhecimento presente com um
compromisso futuro.

Por um periodo, fui, simultanecamente, professora de histéria da rede municipal de
ensino de Belo Horizonte e fotdgrafa profissional, atendendo ao mercado de fotografias
publicitarias e institucionais de empresas ¢ instituigdes do estado de Minas Gerais. Gostava de
ser professora, mas as condigdes de trabalho eram dificeis, carga horaria excessiva e
fragmentada, baixa remuneracdo, muitos alunos em sala de aula, programa de ensino que
enfatizava a quantidade de contetidos e uma autoridade completamente verticalizada.

Frustrada com um sistema educacional de educacao bancaria e autoritaria, acabei me
dedicando cada vez mais a fotografia profissional, atendendo ao mercado de fotografias
publicitarias e institucionais. Fui uma fotdgrafa profissional que ia ao encontro das pessoas,
em suas casas, locais de trabalho, eventos, para fazer retratos, normalmente sob a demanda de
um contratante, para realizacdo de imagens institucionais. Por duas décadas, rodei o
quadrilatero ferrifero fotografando pessoas, industrias, associagdes, ONGs, empresas e grupos
culturais. A fotografia profissional era, para mim, um oficio, e eu gostava da liberdade que
esse oficio me proporcionava, sempre viajando, conhecendo pessoas e lugares diferentes. Eu
me sentia independente e dona dos meus meios de producdo, apesar de fotografar para o
capital na maior parte do tempo.

Como fotdgrafa profissional, testemunhei muitas coisas, montanhas que ja nao existem
mais, pessoas que ja morreram, povoados inteiros que j4 desapareceram. Eu sou uma
testemunha de Bento Rodrigues, povoado varrido e soterrado pela mineragdo em meu estado,
simbolo do maior desastre ambiental provocado pela mineragdo no mundo. Umas das
primeiras fotos que fiz para a industria da mineragdo foi um retrato de um dos primeiros
operarios da mina de Alegria, que morava em Bento Rodrigues. Fui sozinha no meu Fiat Uno,
a estrada era de terra, chovia, e, quando cheguei 14, foi maravilhoso descer sobre aquele
povoado encravado nas costas da serra do espinhago e serpenteado por um rio. Fiz um retrato
preto e branco do senhor Filomeno segurando o seu saxofone, na sala de sua casa, com luz de

janela.



Figura 7 — Retrato do senhor Filomeno em Bento Rodrigues — Foto de Alexandra Simdes

De volta as raizes

Uma nova vida se
abriu diante dos olhos de
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mesmo”, diz.

Filomenc encontrou vida
nova apds a aposentadario
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Fonte: Samitre Jornal — Outubro 1998.

Eu voltaria a Bento Rodrigues outras vezes, sempre a servigo da industria da
mineracdo. Uma dessas vezes foi em 2001, para fazer fotos para um relatorio anual da
minera¢io Samarco, que havia comprado uma foto do Sebastidio Salgado® para ilustrar a capa
do seu relatorio, que pretendia destacar a responsabilidade social da empresa a época. Naquele
momento, me senti tomada por uma tarefa que ia além da remuneracdo, honrada por poder
realizar e publicar um ensaio fotografico inspirado numa das principais referéncias da
fotografia mundial, que era brasileiro, engajado politicamente e concordara com aquele
projeto grafico.

Fiz um ensaio fotografico todo em preto e branco, usando o filme trix-pan 400, o filme
que o proprio Sebastido Salgado declarava usar’. Fiz varios testes de revelagdo para aqueles
filmes e fui para Bento Rodrigues, quando produzi um ensaio fotografico que considero um
dos mais bonitos que ja fiz. Além das revelagdes dos filmes, eu fiz todas as ampliagdes

manualmente, em papéis selecionados para se obter a melhor qualidade técnica e a mesma

* Sebastido Salgado é um fotografo brasileiro, referéncia mundial da fotografia documental e humanista, através
de seus registros fotograficos ele denuncia as situagdes de desigualdade social de diferentes povos ao redor do
mundo.
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poética estética que o Sebastido Salgado imprimia em seus trabalhos. No projeto grafico
original, Bento Rodrigues seria apenas uma pagina. Apds as fotos, virou trés paginas na
versao final, em que os retratos eram o destaque. Apesar de um engajamento estético-poético
na fotografia de Sebastido Salgado, eu estava a servico do capital, e isso me trazia uma
insatisfacdo. Eu fotografava numa posi¢ao que representava a posi¢cdo de poder e perspectiva
do capital. Apesar do engajamento, eu servia e construia a representacdo de quem oprimia, de
quem detinha o poder. Isso fica ainda mais claro quando, nesta pesquisa, retomo a publicagdo
do Relatorio Anual da Samarco e releio as primeiras linhas, nas quais eles acusam a gravidade
dos impactos do terrorismo do 11 de setembro de 2001°. Quando eu revejo isso
retrospectivamente, penso que servi e, num certo sentido, defendi documental e esteticamente
a arrogancia daqueles capitalistas que se tornariam terroristas ambientais de dimensdes

continentais.

> “Uso o mais antigo filme preto-e-branco que existe, para mim o melhor: Kodak Tri X, de 400 ASA e 800
ASA.” (FOLHA DE SAO PAULO, 1995).

6«0 ano de 2001 entrou para a Historia, de forma tragica, com a inusitada agdo dos teroristas, que, em 11 de
setembro , ao pdr abaixo as torres de Manhattan, desencadearam uma onda de incertezas sobre o proprio futuro
da humanidade, independentemente de ragas, religides ou culturas.” Mensagem do presidente da Samarco que
abre o Relatorio Anual.
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Figura 8 — Retratos de criancas em Bento Rodrigues — Fotos de Alexandra Simées
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Fonte: Relatorio Anual da Samarco —2001.

Desde a emergéncia de um projeto pessoal e profissional de arte/educacdo baseado na
proposta de ateliés fotobiograficos, o retrato formal se tornou mais central na fotografia que
pratico. Uma fotografia construida com o outro e para o outro. Numa relacdo mais franca,

direta e sem intermediarios, fotografar retratos para as pessoas € nao mais para o capital.
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Em certo sentido, esse projeto representava uma conciliagdo com a minha trajetdria
profissional de professora e de fotografa, agora, unidas numa mesma atuagdo, que tem a arte
como principio de acdo e transformagao.

Nao mais s6 professora, nem so6 fotografa, mas ambas unidas numa s6 atuacdo
artistico-cultural. Nao mais a servico de um sistema educacional com uma concepg¢ao bancaria
e autoritaria, nem mais a servigo de uma construcao estética idealizada do capitalismo.

Desta forma, deu-se a constituicdo de um projeto pessoal e profissional com foco na
arte/educacdo, através do oferecimento de ateli€és que procuram aliar a fotografia e seus
processos ontologicos como praticas de mediagdo autobiografica para a construcdo de

poéticas pessoais, a partir da materialidade da imagem.

1.2 - O sujeito e a imagem
A pesquisa biografica entende que o sujeito se institui no discurso e que a questdo do

sujeito e sua subjetividade estd, assim, ligada a linguagem de modo constitutivo, na medida
em que a linguagem ¢ o espago no qual se fabrica, a0 mesmo tempo e indissociavelmente,
uma “historia” e o “sujeito” dessa histdria, numa constru¢cdo sempre em ato, pois nao existe
um sujeito ja dado.

No entanto, da mesma forma que o sujeito ¢ constituido pela linguagem, também o ¢
pela visualidade, cuja caracteristica primordial ¢ ser Optica. Enxergamos, sonhamos e nos
lembramos opticamente. A nossa visdo, a nossa imaginacao € a nossa memdoria sdo Opticas,
sendo a fotografia o dispositivo que nos permite reproduzir e vislumbrar algo tdo constitutivo
do ser, como Walter Benjamin (2012, p.101) nos lembra: “S6 a fotografia revela esse
inconsciente optico, como sé a psicanalise revela o inconsciente pulsional”.

A fotografia parece inaugurar uma nova forma de mediacdo constitutiva do homem,
até entdo, dominada pelas mediagdes originarias da oralidade e da escrita. Segundo Etienne
Samain (2005):

(...) o fotografico representa nossa visualidade primeira que, quase submersa,
durante séculos, nas aguas da oralidade e da escrita, remontou, muito recentemente,
a superficie, dando-nos a ver o mundo por meio de uma mediacdo técnica

suplementar: o proprio dispositivo fotografico e o signo visual singular que ele
proporciona (SAMAIN, 2005, p.15).

No mundo contemporineo, as imagens sdo onipresentes. Vivemos sob uma chuva
ininterrupta de imagens, sobretudo das imagens técnicas, como a fotografia. Hoje, quase todo

mundo possui pelo menos um dispositivo fotografico e o utiliza para fotografar. Contudo, isso
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ndo quer dizer que as pessoas tenham a possibilidade de construir, com essas imagens,
perspectivas de subjetivagdo e que essa subjetivacdo se ofereca a expressar uma verdade do
sujeito ou a fazer lago com o outro.

As mudangas tecnologicas alteraram ndo apenas o modo de circulagdo e
reprodutibilidade, mas também nossa subjetividade quanto ao modo de ver. Atualmente, a
convergéncia mididtica incide sobre nossas escolhas. Ana Mae Barbosa (2005) faz um
interessante alerta sobre esta situagao:

A tecnologia ndo apenas transformou as praticas cotidianas, mas também os modos
de producdo intelectual [...]. Percep¢do, memoria, mimesis, historia, politica,
identidade, experiéncia, cognigdo sdo hoje mediadas pela tecnologia. A tecnologia é
assimilada pelo individuo de modo a refor¢ar sua autoridade, mas pode também
mascarar estratégias de dominagdo exercidas de fora. O fator diferencial dessas duas
hipoteses ¢ a consciéncia critica (BARBOSA, 2005, p. 111).

Vilém Flusser (2002, p. 25) também aborda o perigo da alienacdo do homem frente a
tecnologia. Partindo da fotografia para denunciar a dominagdo que sofremos, muitas vezes,
sem saber, o autor afirma que a pessoa “domina o aparelho, sem, no entanto, saber o que se
passa no interior da caixa. Pelo dominio do input e do output, o fotografo domina o aparelho,
mas, pela ignorancia dos processos no interior da caixa, ¢ por ele dominado”. Contudo, ele
também aponta para possiveis saidas:

O aparelho fotografico ¢ o primeiro, o mais simples e relativamente mais
transparente de todos os aparelhos. O fotégrafo ¢ o primeiro “funciondrio”, o mais
ingénuo e o mais viavel de ser analisado. [...] Portanto, a analise do gesto de
fotografar, este movimento do complexo “aparelho-fotégrafo”, pode ser um
exercicio para a analise da existéncia humana em situagao pds-industrial, aparelhada
(FLUSSER, 2002, p. 28).

E nesse sentido que o ateli€ fotobiografico é proposto como uma praxis ética e poética
que, através da materialidade da imagem, vai ao encontro do sujeito e do seu percurso, por
meio da experiéncia da fotografia. O discurso visual ndo tem como ser o discurso da
linguagem, cada um tem a sua especificidade.

A imagem ¢ um outro tipo de representacdo, diferente da linguagem. A construgdo de
sentido na visualidade tem sua propria logica e outras formas de cogni¢do, que, numa
sociedade aparelhada e ilustrada por telas, implica na necessidade de abordagens que operem
em outras logicas.

Ana Mae Barbosa (2002) fala que, quando ndo somos capazes de ler imagens,

aprendemos por meio delas, inconscientemente, dai a necessidade de uma educagao do olhar,

colocando que “as artes visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a
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visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos”. Dessa forma, visamos os
ateliés fotobiograficos como uma proposta de arte/educagdo que possibilite o

desenvolvimento de uma expressao pessoal e cultural.

2 - Ateliés fotobiograficos
A proposta de ateli€és fotobiograficos nasce de uma inspiragao direta dos ateliés

biograficos de projeto com a minha experiéncia na fotografia. Nesses ateli€s, parte-se da
fotografia para uma mediacdo biografica, com a constru¢do de um espago coletivo, no qual
retratos pessoais, € as vezes Unicos, sdo compartilhados com as suas historias e afetos. O
ateli¢ se apresenta como um espago performativo, permitindo que o ato fotografico seja
tomado como um ato biografico.

Os participantes sdo apresentados aos processos que deram origem a fotografia, de
modo a compartilharem a dimensao historica da criagdao tecnologica ao lado da sua prépria
historia. Através da experiéncia estética de alguns processos ontologicos da fotografia, como
o retrato, a cianotipia e a fotopintura, cada participante tem, no ateli€, um espago para
producao de imagens suas e daqueles que lhes sdo proximos, numa pratica que se aproxima
do conceito de automedialidade, que, segundo Delory-Momberger (2019), estende a outros
“meios” ’ aquilo que a autobiografia circunscreve & escrita como mediagio privilegiada da
narrativa de si.

Trata-se de se desprender da concepgdo de neutralidade do medium como veiculo entre
a vida, a experiéncia e suas representagodes, reconhecendo, entdo, a dimensdo constitutiva do

medium, no nosso caso, o fotografico.

2.1 - O retrato
O retrato foi um género que rapidamente se popularizou na pratica fotografica. De

maneira geral, o retrato veio a substituir a pintura no desejo de representacdo das pessoas. O
retrato fotografico permitiu, técnica e economicamente, que um grande nimero de pessoas
tivesse acesso a essa pratica, antes restrita a uma parcela da sociedade que encomendava seus
retratos aos pintores.

A fotografia de retrato evidencia uma técnica “muito mais bem adaptada para a

reproducdo mimética do mundo”, e, portanto, pronta para se encarregar de todas as funcdes
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sociais e utilitarias, até entdo exercidas pela arte pictural. Desse modo, se deu a
transformagdo dos antigos retratistas oficiais em fotdgrafos profissionais (DUBOIS, 30).
Walter Benjamin (2012) observava, por exemplo:
Desde o instante em que Daguerre teve a sorte de conseguir fixar as figuras no
quarto escuro, os pintores, nesse ponto, foram despedidos pelo técnico. A verdadeira
vitima da fotografia ndo foi a pintura de paisagem, foi o retrato em miniatura. As
coisas andaram t3o depressa que, a partir de 1840, a maioria dos inumeros

miniaturistas se tornaram fotografos profissionais, a principio acessoriamente,
depois, de maneira exclusiva (BENJAMIN, 2012, p.103).

O retrato, inicialmente, era feito quase exclusivamente por profissionais, que
realizavam as fotos que iam compondo os albuns de familia e que costumavam marcar os
ritos sociais.

O retrato realizado por um fotografo profissional esta na origem da fotografia e sdo até
hoje requisitados. Mesmo num mundo contemporaneo de abundancia e excesso dos aparelhos
de captura e das multiplas possibilidades de representagdo e autorrepresentacao, o fotdégrafo
profissional ainda tem area de atuacao.

O retrato ¢ sempre um encontro. Um encontro entre o fotografo e o fotografado. O
retrato ¢ uma constru¢do compartilhada. Uma pessoa se dispde para que se capture uma
imagem dela e o outro se dispde a capturar essa imagem. Um encontro mediado por um
aparelho fotografico. Um ato de testemunho reciproco. O operador do aparelho testemunha a
pessoa que se posiciona para ter sua imagem registrada, esta testemunha o operador neste ato
fotografico, e a fotografia testemunha a ambos.

A fotografia de retrato ndo apenas assimilou as experiéncias da pintura, como
rapidamente passou a constituir uma referéncia propria, mas gosto das referéncias do inicio da
fotografia, pela sua proximidade dos maneirismos da pintura.

A fotografia de retrato que passei a desenvolver, com a proposta de ateliés
fotobiograficos, tem como referéncias os retratistas que se dedicaram a esse género de forma

integral, como Nadar, Chichico Alkmim e Seydou Keita.

2.1.1 - Félix Nadar
Foi um dos pioneiros da fotografia, atuando durante a segunda metade do século XIX,

dedicando-se ao retrato, registrando, em seu lendario Studio em Parisg, todos os grandes no

mundo das artes, das letras e das ciéncias. E pelos seus retratos que vemos que Alexandre

"Uso aqui a palavra meios ao invés da palavra media, que seria o plural de medium em latim para nio gerar
confusdo com os termos utilizados nas teorias de comunicacdo. Dessa forma quero reforgar que assumo o sentido
de medium como aquilo que serve para ou permite alcancar um fim.

¥ A primeira exposigdo impressionista aconteceu no studio de Félix Nadar, em 1874.
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Dumas ¢ negro, que Victor Hugo parece cansado, como se soubesse a verdade, e que Edouard
Manet parece mais timido que seus quadros. Nos retratos de Nadar, tem-se a sensacdo de se
estar na presenca de uma verdade do sujeito.

No inicio da fotografia, o ato do retrato era mais precioso e as condigdes fotograficas
eram analogas as das pinturas. O sujeito deveria permanecer em pose durante muito mais
tempo, devido a questdes técnicas, tais como as lentes ndo serem tdo luminosas, nem as
chapas terem uma grande sensibilidade. Essa exposi¢do de longa duracdo requeria um tempo
maior para o sujeito se colocar e encontrar uma posi¢do que dissipava as tensdes e acabava
por permitir uma postura mais concentrada, que favorecia a manifestacdo de um estado mais
interior. Alguns recursos favoreciam tais situacdes: uma cadeira, um apoio para os bragos, e,

assim, determinados habitos dos pintores foram retomados pelo fotografo.

Figura 9 — Retratos de Alexandre Dumas, Victor Hugo e Edouard Manet feitos por Félix Nadar

Fonte: Acervo pessoal baixado da internet ao longo dos anos.

2.1.2 - Chichico Alkmim
Foi um retratista que fotografou em Diamantina, Minas Gerais, durante a primeira

metade do século XX. Ele também teve seu estudio e trabalhou em condig¢des técnicas
semelhantes as de Nadar, usando uma camera de fole, negativos de vidro e luz natural. Teve
seu olhar fotografico alimentado pela escola francesa de retratistas do século XIX e
permaneceu apegado a tradi¢do técnica e estética oitocentista, mesmo quando ja estavam
disponiveis novas possibilidades de cameras e filmes.

Chichico Alkmim foi um fotografo sensivel, que conseguia, com um clique apenas,

captar a singularidade das pessoas com simplicidade e dignidade. A responsabilidade era do
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retratista, a ele cabia orientar para visualidade, enquadrar, observar os detalhes, dirigir a cena,
corrigir uma postura. Afinal, era através do olhar dele que o outro era revelado. Haviam poses
que ancoravam, como uma mio no bolso ou bragos cruzados. “E por meio do artefato,
assumido como tal, da pose, que os sujeitos alcangam sua realidade intrinseca, “mais

verdadeira que ao natural” (DUBOIS, 2012, p.43).

Figura 10 — Retratos de Chichico Alkmim

Fonte: Livro O Olhar Eterno, de Chichico Alkmim.

2.1.3 - Seydou Keita
Foi um fotografo do Mali, que tinha um estudio no centro da capital Bamako, e

produziu milhares de retratos entre 1948 ¢ 1962. Seydou Keita era um retratista que dialogava
com seu retratado. Até disparar o clique, ele também fazia uma direcdo de arte, compondo,
com o seu cliente, cada detalhe da cena, coordenando gestos e poses diante da camera, em
busca do melhor angulo. O resultado eram imagens intensas, que evidenciam a colaboracao
entre as partes envolvidas.

Seydou Keita fotografou cada retratado com reveréncia absoluta e zelo na técnica,
conferindo identidade visual a cada um. Ao mesmo tempo, constituiu um testemunho do
momento historico de seu pais, entre o passado colonial, ja em vias de aboli¢do, e o horizonte

da independéncia que se anunciava.
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Figura 11 — Retratos de Seydou Keita
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Fonte: Livro O Seydou Keita do Instituto Moreira Sales.

2.1.4 - Nossos Retratos
A partir da apresentagdo dessas referéncias da fotografia de retrato, todos os

participantes dos ateli€s sdo convidados a realizarem novos retratos. Dessa forma, um estudio
¢ montado como um espago disponivel para que cada um se coloque. Esse ¢ um espaco
performatico, nunca € preciso explicar a dindmica, uma vez que sempre, de uma forma
orgdnica, as pessoas ja se colocam para serem fotografadas. Normalmente, faco isso num
tempo longo, aviso que vou fazer a moda antiga e peco que cada um tome o seu tempo. Para
facilitar, uma cadeira ¢ disponibilizada. Fago uma ou duas fotos apenas, apesar de fotografar
com o digital.

O encontro entre o retratista e o retratado ¢ um momento de intimidade, ainda que
breve, ha uma disposi¢do que sera colhida através de uma sinceridade matua. E uma troca na
qual um se coloca, o outro se recoloca, € ambos trocam verdades subjetivas, pessoais € ndo
verbais. Ser retratista ¢ um oficio que tem o encontro como matéria-prima, mas ndo ¢ uma
conjuncao qualquer, ¢ uma intersecao intima, mediada por uma poética Optica.

Se, num primeiro momento, o retrato formal era ocasional, para mim, foi através do
caminho biografico que ele se tornou um tema central na fotografia que pratico. Uma
fotografia com o outro e para o outro, numa relagdo construida pela livre e mutua troca entre

fotografa e fotografados.
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Figura 12 — Retratos de Rosineia, D. Maria e Wesley feitos por Alexandra Simées, com longa exposi¢cio

Fonte: Acervo proprio.

Figura 13 — Retratos de Oswaldo, Marcia e autorretrato feitos por Alexandra Simdes no studio arvore
o
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Figura 14 — Fotos dos estudios de retrato disponibilizados nos ateliés fotobiograficos
- N ¢ T . N 2 {aad

Fonte: Acervo proprio.
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2.1.5 - Retratos Pessoais Trazidos
Ao mesmo tempo em que novos retratos sao realizados, os participantes dos ateli€s

fotobiograficos sdo convidados a trazerem um retrato de que gostem muito. Quando o retrato
¢ trazido, ele circula de mao em mao, de todos os presentes no ateli€, enquanto a pessoa que
trouxe a foto conta a histéria daquele retrato e por que ela o escolheu. Esse ¢ um momento
importante, pois da a oportunidade para que a pessoa possa narrar um pouco de si de forma
muito espontanea, a0 mesmo tempo em que franqueia o acesso a uma entrevista informal, que
amplia o repertdrio da pessoa na produ¢do de sua narrativa e aprofunda o compartilhamento
dessas historias com os outros participantes.

Num segundo momento, esse retrato retorna impresso em P&B, num formato de porta-
retratos (15cm x 21cm), e, novamente, esse retrato circula de mao em mao, quando a pessoa
que trouxe a foto pode novamente contar sobre as historias e afetos ligados aquele retrato que,
agora, reexiste. Todos reexistimos quando reconhecemos nosso colega de ateli¢ naquela
fotografia, naquela historia, naquele compartilhamento, naquela memoria. Recordar, repetir,
elaborar.

Em cinco anos de ateli€s, foram 182 retratos trazidos. Muitos sdo retratos inicos, cujos
donos os guardam ha décadas. Houve uma vez em que o retrato, enquanto fotografia, nao
existia mais, como um 3x4 em que o papel fotografico estava em branco e a imagem havia
sido transferida ao pléstico da capinha.

Delory-Momberger (2010, p.96), refletindo sobre a fotografia, o trabalho de memoria

e a formacao de si, coloca que:

“o face a face com as imagens do passado permite a recuperagdo de lembrangas,
fornece um espago de encontro dos individuos com a sua propria imagem e daqueles
que lhes sdo proximos, ativando, assim, um trabalho biografico que participa de um
movimento de construgdo de si” (MOMBERGER, 2010, p.96).

Lercilia uma das participantes mais ativas em nos ateli€s fotobiograficos, trouxe 55
retratos pessoais que foram trabalhados nos ateli€s, segundo ela fotos estdo a reconciliando

com a propria familia.
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Figura 15 — Retrato trazido da Adriana e a nova versio feita por ela

Fonte: Acervo pedagogico.
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2.1.6 - O Livro Fotografico
Um elemento importante nos ateliés € a experiéncia dos livros de fotografia, enquanto

objetos de arte, no sentido do que Phillippe Dubois (2012) define como ‘“escultura
fotografica”. Segundo ele, um livro é um objeto tridimensional, manipuldvel, que apela para
uma experiéncia fisica de abrir, fechar e folhear. A ordenagdo pagina apds pagina ¢ um jogo
de relagdes instituido pela encenagdo das fotos no volume, com um destinatario preciso, cujo
trabalho ¢ atualizado pela leitura do outro.

Dessa forma, disponibilizamos livros dos fotografos que sdo trabalhados nos ateliés e
0s nossos proprios livros realizados com os retratos realizados nos ateliés, permitindo uma
experiéncia da fotografia na sua enunciacdo concreta no nivel da contemplagdo (DUBOIS,
2012, p.293). Essa tem sido uma experiéncia que coloca os participantes como parte de obras

de arte em nossos fotolivros, lado a lado aos outros livros de arte disponibilizados.

Figura 17 — Registro da experiéncia sensorial dos nossos fotolivros

Fonte: Acervo proprio.



Figura 18 — Registro dos livros de fotografia dos autores trabalhados nos ateliés, nossos fotolivros e a experiéncia de se reconhecer nesses livros
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Fonte: Acervo proprio.
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2.2 - A Cianotipia

O segundo processo historico da fotografia trabalhado nos ateliés fotobiograficos ¢ a
cianotipia. Através do resgate dessa técnica artesanal e historica da fotografia, cada
participante do atelié tem a oportunidade de produzir, manualmente, as copias de seus
proprios retratos, a partir da luz do sol, ou vivenciar a experiéncia dos fotogramas, que sao
impressoes diretas de plantas (flores e folhas). Foi essa técnica artesanal de copia fotografica
que possibilitou a impressao do primeiro livro, que usou um processo fotografico, por Anna

Atkins, em 1843, sobre as diversas espécies de algas das ilhas da Gra-Bretanha.

Figura 19 — Fotogramas de algas feitos por Anna Atkins em 1843

Fonte: Acervo pessoal baixado da internet ao longo dos anos.

A cianotipia ¢ a primeira técnica de copia fotografica que existe no mundo e
proporciona uma experiéncia inesquecivel de um processo constitutivo da fotografia na sua
qualidade de indice, ou seja, na agdo da luz sobre determinadas substancias quimicas. A
cianotipia talvez seja a técnica, que ilustra de forma mais direta e quase literal, a conexao da
fotografia com o discurso semidtico do indice, via C.S. Peirce e R. Barthes. (DUBOIS, 2012)

No atelié de cianotipia, cada um emulsiona seu papel com uma substancia
fotossensivel de sais de ferro, para, depois, expo-lo a luz do sol e, em seguida, lava-lo.
Parafraseando Larossa Bondia (2002), esse € um processo que requer parar para pensar, parar

para olhar, errar, acertar, observar, examinar o trabalho do outro, pensar mais devagar,
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suspender o automatismo da acdo, ter paciéncia e dar-se ao tempo e ao espaco. Pode-se
perceber isso na reflexdo de uma participante:

A oficina nos traz a chance de, por meio da agua e do liquido, em tom de azul,
revelar-nos. E muito interessante ver nosso retrato ser modificado pela luz do sol (e
ser aquecido). Importante também ver que nossa imagem “aparece” depois de ser
lavada na agua limpida. Para mim, foi uma descoberta a cada dia. (Informagdo
Verbal)

Figura 20 — Retrato e fotograma produzidos nos ateliés fotobiograficos

Fonte: Acervo pedagdgico.

A vivéncia colaborativa dos ateli€s permitiu a descoberta de novos suportes para
imprimir, o que possibilitou a criacdo inédita de objetos fotograficos retroiluminados em

cianotipia, que foram exibidos em trés exposi¢des na cidade de Belo Horizonte.

Figura 21 — Cartaz e registro das exposi¢coes dos ateliés fotobiograficos
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Fonte: Acervo proprio.
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2.3 - A fotopintura
A terceira experiéncia historica da fotografia trabalhada nos ateliés fotobiograficos ¢ a

fotopintura, que teve uma longa tradicdo no Brasil. Na sala da casa de meus avos, havia uma
fotopintura deles num quadro ovalado. Muitas dessas fotopinturas ainda estdo presentes nas
casas de nosso pais, guardando uma memoria familiar e estética.

Inicialmente, a fotopintura foi abordada em nossos ateli€s através da exibicdo do
documentario A Arvore da Fotografia, da série Cagadores da Alma’, quando o trabalho do
Mestre Julio Santos'®, uma referéncia viva da fotopintura no Brasil, tem seu trabalho
destacado. Mestre Julio fala da fotografia de uma forma poética: “A fotografia ¢ uma arvore
s0, com uma copa maravilhosamente bela”, citacdo que da titulo ao segundo episodio, que
traz uma discussdo sobre as novas tecnologias e as técnicas tradicionais da fotografia, no
contexto contemporaneo brasileiro a partir dos fotografos e de suas obras. Segundo Mestre
Julio Santos, “a historia da fotografia € belissima, esta em seu passado, presente e futuro”.

Mas a fotopintura s6 veio a se tornar uma pratica em artes visuais nos nossos ateli€s a
partir do encontro da aquarela com a impressdo a laser preto e branco de fotografias. Esse
encontro aconteceu enquanto estavamos fazendo uma dinadmica sobre a fotografia de rua,
quando impressoes das fotografias de Cartier-Bresson foram espalhadas pelo chdo e cada
participante deveria escolher uma para falar sobre aquela imagem e o que ela evocava para
ele. Foi quando a Mdnica tirou da bolsa sua aquarela e propds que pintdssemos as fotografias
impressas. Nunca pensei na possibilidade de reinterpretar Cartier-Bresson. Para mim, era um
icone, um ideal sacralizado. Paulo Freire fala que a constru¢do de um conhecimento
significativo s6 pode acontecer pela troca em que “quem ensina aprende ao ensinar € quem
aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 1997, p. 23). Essa possibilidade de revisitar Cartier-
Bresson criativamente, através das cores, foi uma experiéncia surpreendente para mim,
impulsionando um novo percurso para os ateli€s, pois a fotopintura ¢, hoje, uma das

principais atividades dos ateli€s fotobiograficos.

? Cagadores da Alma é uma série de Silvio Tendler, que aborda a fotografia através de depoimentos de diversos
fotografos e apresenta variados temas relacionados a pratica fotografica no Brasil, exibida pelo Canal Brasil, em
2012, em 13 episodios de aproximadamente 30 minutos cada.
(https://tvbrasil.ebc.com.br/cacadoresdaalma/episodio/a-arvore-da-fotografia#)

' Mestre Julio Santos (Fortaleza-CE, 1944) dedica-se ao desenvolvimento, execugdo e divulgagio da
fotopintura, técnica fundamental na constru¢do da memoria visual do povo brasileiro. Atualmente, utiliza, de
forma criativa e experimental, as ferramentas do Photoshop para realizacdo da fotopintura digitalmente. Em
2010, teve sua obra publicada no livro “Julio Santos: Mestre da Fotopintura” (Ed. Tempo d’Imagem). Seu
trabalho ganhou destaque em diversas exposigdes coletivas e individuais, dentro do Brasil e no exterior.
(https://mestrejuliosantos.com.br/biografia/).
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Figura 22 — Fotopintura da Jéssica sobre a foto de Cartier-Bresson"'

|

Fonte: Acervo pedagogico - 2015

"' Uma das primeiras fotopinturas a serem feitas nos ateliés, com resultado visualmente impactante, em que as
pinceladas em amarelo e vermelho intensificam a violéncia retratada na cena
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A fotopintura sobre a imagem do Cartier—Bresson abriu um espaco epifanico para a
constru¢cdo de novas poéticas. Com o tempo, a fotopintura passou a ser uma atividade
regular em nossos ateli€s, sempre em didlogo com os trabalhos dos fotdgrafos que eram
apresentados ao longo dos ateliés. Os Fotografos trabalhados foram Cartier-Bresson, Vivian
Maier, Dirceu Maués, Alexandre Orion, Vénia Toledo, Seydou Keita, Omar Victor Diop e
Chichico Alkmin.

O que as fotografias apresentadas nos ateli€és de todos esses fotdografos t€ém em
comum, com exce¢do de Omar Victor Diop, é que todas foram concebidas, originalmente,
em preto e branco. De forma organica e simultanea, os retratos que eu realizava nos ateliés
fotobiograficos e os retratos pessoais trazidos pelos participantes dos ateliés também
comegaram a ser pintados.

Sdo todas essas fotopinturas pintadas ao longo de cinco anos de ateli€s fotobiograficos

na ONG Lacgo que serdo analisadas nesta pesquisa.

Figura 23 — Registro da Maria aquarelando foto de Seydou Keita

Fonte: Acervo proprio.
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Figura 24 — Registros da fotopintura nos ateliés fotobiograficos
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Fonte: Acervo proprio.
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3 — A pesquisa em Imagens
Nos ateliés fotobiograficos milhares de imagens foram produzidas e arquivadas. Estas

imagens circularam em diferentes formatos, impressas em preto e branco, impressas em
cianotipia, exibidas numa televisao de tela plana ou expostas numa exposicao.

Embora a experiéncia dos ateliés fotobiograficos tenha acontecido em diversos
espacos educacionais como na UFMG, UEMG e HTM ROSTOCK, foi na area de saude
mental que a experiéncia dos ateli€s fotobiograficos foi desenvolvida de forma continua e
mais ampla, quando os ateliés estiveram presentes nos dois maiores hospitais psiquiatricos de
Minas Gerais, o Instituto Raul Soares e o Hospital Galba Velloso e na ONG Lago que esta
inserida na rede de atendimento dos Centros de Aten¢do Psicossocial na cidade de Belo
Horizonte.

Foi na ONG Lago que os ateliés fotobiograficos aconteceram de forma ininterrupta de
2015 a 2020, quando toda segunda-feira o ateli€ recebeu participantes que eram usuarios ¢
profissionais da saude mental além de voluntdrios e acompanhantes. Como uma experiéncia
de longa duragdo, a constancia desses ateli€és permitiu que distintos niveis de experiéncia
artistica fossem vividos por diversas pessoas em diferentes niveis de envolvimento e que
resultaram na producao de milhares de imagens.

Sdo as fotopinturas produzidas nos ateliés semanais na ONG Laco ao longo de 05 anos
que foram analisados nesta pesquisa. Todas as fotopinturas produzidas pelos participantes dos
ateliés semanais foram digitalizadas a medida que iam sendo realizadas. O registro
sistematico dessas imagens, a cada atelié, era parte de uma rotina pedagogica fundamental da
metodologia aplicada, pois tudo que fora produzido na semana anterior era reproduzido na
semana seguinte, quando todas as imagens eram observadas e comentadas pelos participantes.

A exibi¢do das imagens em uma televisao de tela plana permitia que elas fossem vistas
em uma dimensdao bem maior da que elas foram produzidas, gerando uma nova visualidade
para aquelas imagens, o que provocava um interessante efeito de reconhecimento de valor
estético para aquelas imagens, quando ganhavam um status de exibi¢cdo. Alguns participantes
se surpreendiam com o impacto visual que as suas obras adquiriam, ao verem as imagens num
formato grande. Este era um momento de investidura artistica, no qual a autoria de cada um
estava colocada no campo estético.

Esse registro sistematico de todas as obras produzidas gerou um acervo de milhares de

imagens arquivadas pela data e com a identificacdo dos autores das obras. No periodo de
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setembro de 2015 a margo de 2020, foram arquivadas 2.232 imagens fotograficas aquareladas
por 159 pessoas. E o universo dessas 2.232 fotopinturas que foi analisado nesta pesquisa.
Inicialmente, essas imagens foram analisadas a partir da construgdo de iconografias
advindas de elementos da visualidade e as relacdes estéticas possiveis das imagens entre si e
com as referéncias da historia da arte, numa perspectiva mais subjetiva da pesquisadora,

artista e professora dos ateliés.

3.1 - Iconografias de Ateliés Fotobiograficos
Pensar as imagens a partir das imagens, exercicios baseados numa tradi¢cao construida

a partir de autores como Aby Warburg e Georges Didi-Huberman. Andlise da experiéncia dos
Ateliés Fotobiograficos, a partir da materialidade da imagem e das suas articulagdes com os
conceitos de subjetivacdo, visualidade, representacao e identidade.

Aby Warburg foi um intelectual, erudito e historiador da arte no inicio do século XX,
que tinha a sua atengdo voltada para o periodo do renascimento e suas relagdes com a
antiguidade, em que ele investigava as imagens sobreviventes, imagens que ficaram
recalcadas e reapareciam como um sintoma, como um fantasma. Com uma pesquisa atraveés
das imagens, ele expandiu o campo da histéria da arte para outros campos do conhecimento,
como para a antropologia e a psicologia social.

O Atlas Mnemosyne foi o ultimo grande projeto desenvolvido por Aby Warburg,
composto por 79 painéis cobertos por tecido preto, nos quais eram fixadas reprodugdes de
quadros, de detalhes de afrescos, textos, fotografias, pedagos de periddicos, organizados a
partir de eixos tematicos. Segundo Georges Didi-Huberman (2010):

No ambito das artes visuais, o atlas de imagens, Atlas Mnemosyne, composto por
Aby Warburg entre 1924 e 1929, que restou inacabado, constitui para todo
historiador da arte — e inclusive para todo artista hoje — uma obra de referéncia e um

caso absolutamente fascinante. Aby Warburg transformou o modo de compreender
as imagens (DIDI-HUBERMAN, 2010).

Eram montagens de imagens a partir de relacdes associativas, em que uma das
principais inovagdes era a subjetividade implicada na montagem das imagens propostas. O
Atlas como uma uma nova forma visual de conhecimento, pensar através de um método de montagem
de imagens.

O estudo de Warburg, através do uso de pranchas, ¢ pensar a imagen a partir da
propria imagem e permitir outros dispositivos metoddgicos para estudar e pesquisar as
imagens, as suas historias, continuidades e sobrevivéncias.. Imagem ativa, atos de imagem,

performance em imagem, deixar a imagem performar.
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Figura 25 - Prancha niimero 77 do Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, montagem com fotografias, selos,
jornais, obras de arte, gravuras e moedas
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Fonte: Atlas Mnemosyne de Aby Warburg.
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Figura 26 — Imagens da fotégrafa Vivian Maier, impressas em preto e branco e aquareladas por Alessandra, Beatriz, Aline e Maria Antonia

Fonte: Acervo pedagdgico.
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Quatro mulheres que tiveram uma revelag¢do da experiéncia do ato artistico a partir da
observagdo e interacdo com a obra desta baba norte-americana. As mulheres se identificam
com a subjetividade do olhar feminino de Vivian Maier sobre o ambiente urbano e suas cenas

do cotidiano, ainda que separadas pelo tempo e espago.



Figura 27 —Imagens dos fotégrafos Henri Cartier-Bresson, Vivian Maier e Dirceu Maués, conectadas por um "pathosformel urbano do frio e da chuva" e pela
subjetividade da percepcio estética desses participantes dos ateliés fotobiograficos: Adriana, Naiara, Alessandra, Helena, Soraia e Beatriz

Gl ¥ e

Fonte: Acervo pedagdgico.
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O pathosformel ¢ uma categoria de analise criado por Aby Warburg, na sua proposta
de ver a historia da arte a partir das imagens e ndo a partir de um roteiro definido pela historia
escrita — historia da arte tradicional, em que uma sucessao de estilos ¢ encaixada na sucessao
de periodos historicos. No pathosformel, a forma patética, a forma afetada, surge consolidada
e repetida ao longo dos anos. Mesmo sem uma proposta de exibi¢cdo e repeticdo premeditada,
parece regida por um inconsciente.

Esse parece ser o caso das imagens acima, trés fotdgrafos, de trés continentes
diferentes, mas que tém em comum a fotografia de rua, e este “pathosformel urbano do frio e
da chuva”, aqui identificado e reunido por mim neste painel, mas que foi evidenciado pela
aquarela dos participantes dos ateli€és. Ao mesmo tempo, ¢ interessante observar uma
similitude das cores sobre o tema, mesmo sendo realizado por diferentes autoras e em tempos

distintos em nossos ateliés.
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Figura — Apagamentos expressionistas quando a ocultacio pode revelar mais. Obras de Matuzalém, Maxuel, Naiara, Wanderson e Renata, a partir das fotografias
de Alexandra Simdes, Dirceu Maués e Vivian Maier

Fonte: Acervo pedagdgico.
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Figura 28 —Fotografias de autoria de Alexandra Simdes, Seydou Keita, Omar Victor Diop e Vania Toledo, num dilogo cromatico, construido pela alteridade da
subjetividade dos participantes, Roberta, Soraia, Luzia, Elen, Elia, Denise, Lercilia, Leda, Lucia, Miguel e Rosineia

Fonte: Acervo pedagdgico.
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Figura 29 — A horta de aparéncia psicodélica de Camila, Lercilia, Ilson, Jéssica, Lucia, Maria, Matuzalém, Sirlei, Raphael, Anna, Eduardo, Fernanda, Renata e
Tiago, a partir das fotografias de Alexandra Simdes. Um exercicio de deslocamento do olhar de uma atividade simples e cotidiana a partir de uma acéo de
arte/educacao




Figura 30 - A cadeira a patir da foto de Alexandra Simdes

Acervo pedagobgico.
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Figura 31 - Cachorros a partir das fotos de Dirceu Maués , Vivian Maier e Retra

L

Fonte: Acervo pedag(')gico

to trazido da Aline
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Figura 32 - Vejo flores em vocé

Fonte: Acervo pedagdgico.
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Figura 33 — Fotopinturas de Maxuel a partir das fotos de Dirceu Maués e Cartier-Bresson

Fonte: Acervo pedagdgico.



Figura 34 — Fotopinturas da Rosinéia a partir das fotos de Alexandra Simées

Fonte: Acervo pedagdgico.
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Figura 35 — Fotopinturas da Renata a partir das fotos de Alexandra Simées e Cartier-Bresson

Fonte: Acervo pedagogico.
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Fonte: Acervo pedagogico.
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Figura 37 — Fotopinturas da Fernanda a partir das fotos de Alexandra Simdes, Seydou Keita e Chichico
Alkmim

Fonte: Acervo pedagdgico.
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Figura 38 — Fotopinturas da Lercilia a partir das fotos de Cartier-Bresson Omar Victor Diop, Dirceu Maués, Vinia Toledo e Alexandra Simées
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Fonte: Acervo pedagdgico.
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Figura 40 — Fotopinturas da Sirlei a partir das fotos de Alexandra Simées, Seyfou Keita e Chichico
Alkmim
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Fonte: Acervo pedagogico.
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Figura 41 — Imagem da tela do computador da pasta com todos arquivos de fotografias aquareladas nos
ateliés fotobiograficos
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3.2 - Analise quantitativa das imagens coletadas
Diante de uma grande quantidade de imagens pressinto a necessidade de entender

melhor o conjunto de arquivos que se apresentava, como cada imagem havia sido produzida e
se relacionava com os outros atores presentes nos ateli€s. A pesquisa me conduzia a um
caminho que era preciso ir além das impressdes iniciais. Havia participantes que produziram
mais fotopinturas, mas quanto mais em relacao aos outros? Era perceptivel que as flores eram
aquareladas em grande quantidade, mas qual era a sua propor¢do em relacdo ao total de
fotopinturas produzidas? Era preciso consolidar esses dados, afinal, eu me deparava diante de
mais de 2.000 imagens, que haviam sido sistematicamente coletadas durante cinco anos.

Comecei construindo uma planilha com todas as imagens produzidas nos ateli€s que
relacionavam o autor da aquarela, com a data de realiza¢do, o nome do arquivo da aquarela, o
autor da foto e outros detalhamentos, caso a foto fosse da minha autoria. Cada obra produzida
estava, portanto, identificada na planilha, a0 mesmo tempo em que era separada em pastas por
autores das aquarelas, eliminando quaisquer redundancias. Dessa forma, todas as imagens na
planilha estavam rigorosamente em consonancia com as pastas que contém as obras de cada
autor das aquarelas.

A seguir, dois exemplos da planilha de todas as imagens aquareladas, com os extratos

da Alice e da Aline e a pasta com as imagens correspondentes.



Figura 42 - Planilha com todas as imagens produzidas nos ateliés — Extrato Alice
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DATA

AUTOR AQUARELA

FOTOGRAFO

ASSUNTO

NOME ARQUIVO

DESCRIGAO

ARQUIVO FOTO

RELACAO

62

18/03/2019

ALICE

ALEXANDRA

ARVORES

alice arvores

ARVORES

DSC07219 copy

63

27/01/2020

ALICE

ALEXANDRA

ROSAS MAIOR

alice rosas

ROSAS MAIOR

P1040976 copy

64

27/01/2020

ALICE

SEYDOU

RETRATO

01 alice seydou (2)

MULHER SENTADA COM OS BRAGCOS CRUZADOS

65

27/01/2020

ALICE

SEYDOU

RETRATO

02 alice seydou

RETRATO HOMEM DE TERNO SENTADO

ditens

v || D1 AUTORES

. DAUTORES TODOS
. ADRIANA ALVARES

| ADRIANA RITA

. ADRIAME

| ADRIANO
| AGHATA
|| ALENCAR
| ALESSANDRA
| ALICE
| ALINE
|| ALINE - PRIMA DO RYAN

Fonte: Acervo proprio.

Figura 43 - Imagem da tela do computador da pasta com todas as obras da Alice produzidas nos ateliés

el

alice arvores.jpg

alice rosas|pg

Fonte: Acervo proprio.

07 alice seydou (2).pg

02 alice seydou.jpg

==
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Figura 44 - Planilha com todas as imagens produzidas nos ateliés — Extrato Aline

DATA AUTOR AQUARELA FOTOGRAFO ASSUNTO NOME ARQUIVO DESCRICAO ARQUIVO FOTO RELAGAO
66 26/04/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 1 MENINA - ALINE - AGHATA - CADEIRA 22DSC05617 copy PROPRIO RETRATO - FILHA - OUTRO
67 26/04/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 2 DOUGLAS - CADEIRA - ARVORE xDSC04729 OUTRO
68 24/05/2016 ALINE VIVIAN PAISAGEM aline vivian 12 VIVIAN - PAISAGEM
69 24/05/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 3 XANDOCA - AUTORETRATO - STUDIO ARVORE 2zDSC06096 copy OUTRO
70 13/06/2016 ALINE VIVIAN PAISAGEM aline vivian 31 CASAL - VISTA DA CIDADE
71 13/06/2016 ALINE VIVIAN RETRATO PAISAGEM aline vivian 218 PESSOAS - PREDIOS
72 20/09/2016 ALINE VIVIAN RETRATO CENA aline vivian 96 HOMENS OLHANDO VITRINE
73 20/09/2016 ALINE BRESSON RETRATO PAISAGEM aline bresson 14 MENADES
74 20/09/2016 ALINE RETRATO TRAZIDO aline 8 AGHATAE PAI
75 20/09/2016 ALINE BRESSON PAISAGEM aline bresson 28 1 TREM OESTE AMERICANO
76 20/09/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 7 ROBERTA - LUCIA - EDIONE - STUDIO JARDIM - CADEIRA 2zDSC06595 PROPRIO RETRATO - OUTRO
77 20/09/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 6 AGHATA - STUDIO ARVORE 2zDSC06555 FILHA
78 20/09/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 5 ALINE - CADEIRA - STUDIO JARDIM 2zDSC06597 PROPRIO RETRATO
79 20/09/2016 ALINE BRESSON RETRATO PAISAGEM aline bresson 28 CRUZ - PAISAGEM EUA
80 20/09/2016 ALINE BRESSON RETRATO PAISAGEM aline bresson 31 IRLANDA - HOMEM - CAVALO - CACHORRO
81 20/09/2016 ALINE ALEXANDRA RETRATO aline 4 AGHATA - STUDIO JARDIM 2zDSC06601 FILHA
82 20/02/2017 ALINE RETRATO TRAZIDO aline 2017 01 CACHORRO COM BOINA DA ALINE
83 20/02/2017 ALINE BRESSON PAISAGEM 0 aline 2017 bresson CAMINHO DE ARVORES NO CAMPO

Fonte: Acervo proprio.

Figura 45 - Imagem da tela do computador da pasta com todas as obras da Aline produzidas nos ateliés

ADRIANA ALVARES o
| ADRIANA RITA

ADRIANE

ADRIAND

AGHATA aline 1jog aline 2jpg aline vivian

ALENCAR 12,jpg

ALESSANDRA 4 4
| ALICE

ALINE

aline vivian aline vivian alinevivian aline bresson aline &.jpg aline bresson 28
ipg 218.jpy 96jpy 14jpg lipg

ALIME - PRIMA DO RYAN

ANA aline 7.jog aline &.jpg alinz 5jpg aline bresson aline bresson tline 4,jpg aline 2017 01 jpg 0 aline 2017

28)pg N.jpg bresson.jpg

18itens 1 item selecionado 1,10 MB

Fonte: Acervo proprio.
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Uma vez que os dados estavam organizados, era possivel ir além das impressdes
iniciais e classificad-los a partir das informacdes agregadas (indexagdes?), como assunto,
relagdo, data, autor da foto, entre outros.

O primeiro conjunto de dados foi classificado pela quantidade de imagens aquareladas
produzidas por cada participante. Como as 2.232 imagens aquareladas se distribuiam entre

159 autores de imagens aquareladas, ¢ apresentada na planilha e grafico a seguir.



Figura 46 - Planilha dos autores das aquarelas classificada pela quantidade de obras produzidas por cada participante
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AUTOR AQUARELA % QUANT AUTOR AQUARELA % QUANT AUTOR AQUARELA % QUANT AUTOR AQUARELA % QUANT
1 LERCILIA 11,16 249 41 ANA PAULA 0,49 11 81 RENATA C 0,22 5 121 PIERRE 0,13 3
2 LUCIA 6,41 143 42 ANDREIA 0,49 11 82 RENI 0,22 5 122 RACHEL 0,13 3
3 LUZIA 573 128 43 GILSON 0,49 11 83 ROBERTA 0,22 5 123 SONIA 0,13 3
4 JESSICA 5,33 119 44 MICHELLE 0,49 11 84 SANDRA 0,22 5 124 THIAGO - CRIANCA 0,13 3
5 XANDOCA 511 114 45 WESELY 0,49 11 85 STEFANI 0,22 5 125 TON 0,13 3
6 ELIA 3,85 86 46 ADRIANA RITA 0,45 10 86 TANIA 0,22 5 126 ADRIANE 0,09 2
7 ROSINEIA 3,81 85 47 ALESSANDRA 0,45 10 87 VITORIA 0,22 5 127 ALENCAR 0,09 2
8 EDUARDO 2,82 63 48 BEATRIZ 0,45 10 88 ALICE 0,18 4 128 ALINE - CRIANGA 0,09 2
9 RITA 2,51 56 49 ELISA 0,45 10 89 CACA 0,18 4 129 ARIANE 0,09 2
10 MONICA 2,15 48 50 LEDA 0,40 9 90 CHRISTIAN - CRIANCA 0,18 4 130 ARLETE 0,09 2
11 MERCEDES 2,02 45 51 RODRIGO 0,40 9 91 CINTIA 0,18 4 131 CLAITON 0,09 2
12 RAPHAEL 1,48 33 52 VALDOMIRO 0,40 9 92 ELEN 0,18 4 132 CRISBELA 0,09 2
13 ADRIANA ALVARES 1,30 29 53 BERNARDO SELLES 0,36 8 93 GRAZIELA 0,18 4 133 DENISE OLIVEIRA 0,09 2
14 SORAIA 1,30 29 54 DAMIANA 0,36 8 94 KENNY 0,18 4 134 ERIC - CRIANCA 0,09 2
15 WILMA 1,30 29 55 FLAVIA 0,36 8 95 LEANDRO 0,18 4 135 FERNANDO 0,09 2
16 FERNANDA - CRIANCA 1,21 27 56 ILSON 0,36 8 96 OSWALDO 0,18 4 136 FRANCISCO 0,09 2
17 SIRLEI 121 27 57 MILTON 0,36 8 97 POLIANA 0,18 4 137 HENRIQUE 0,09 2
18 EDIONE 1,08 24 58 PABLO - CRIANGA 0,36 8 98 ANA 0,13 3 138 JONATAN 0,09 2
19 ISABELLA - CRIANGCA 1,03 23 59 RENATA 0,36 8 99 ANA LUIZA 0,13 3 139 JOSE ROBERTO 0,09 2
20 LILIANE 1,03 23 60 RENATA PSI 0,36 8 100 ANNA 0,13 3 140 JUAREZ 0,09 2
21 WESLEY 0,94 21 61 WELINGTON 0,36 8 101 BRUNA 0,13 3 141 LIVIA 0,09 2
22 RYAN - CRIANGA 0,90 20 62 AGHATA - CRIANGA 0,31 7 102 CAIO 0,13 3 142 LOURDES 0,09 2
23 CAMILA 0,85 19 63 ANTONIO JOSE 0,31 7 103 CARLOS 0,13 3 143 LUCAS 0,09 2
24 CARLOS ALEXANDRE 0,85 19 64 LARISSA 0,31 7 104 DENISE 0,13 3 144 LUCIENE 0,09 2
25 CRISTIANE 0,85 19 65 MARCIA 0,31 7 105 EDUARDA 0,13 3 145 LUIS 0,09 2
26 ALINE 0,81 18 66 MARIA ANTONIA 0,31 7 106 ELIANE 0,13 3 146 M GONGALVES CARDOSO 0,09 2
27 EUNICE 0,81 18 67 MARIA DO CARMO 0,31 7 107 HELENA 0,13 3 147 MARIA DE FATIMA DE JESUS 0,09 2
28 MIGUEL 0,76 17 68 SAMUEL - CRIANCA 0,31 7 108 HELIO 0,13 3 148 MARILENE 0,09 2
29 ROSILENE 0,76 17 69 ZELITA 0,31 7 109 HELOISA 0,13 3 149 MARILUCIA 0,09 2
30 GLORIA 0,72 16 70 CIDA 0,27 6 110 JEFERSON 0,13 3 150 MAXINE 0,09 2
31 MARIA CLARA 0,67 15 71 INGRIDY 0,27 6 111 JOAO 0,13 3 151 MIRIAM 0,09 2
32 MATUZALEM 0,67 15 72 IZABELA - CRIANGCA 0,27 6 112 JOSE CARLOS 0,13 3 152 PRISCILA 0,09 2
33 VITOR - CRIANGA 0,63 14 73 MARIA AMELIA 0,27 6 113 KAIO - CRIANCA 0,13 3 153 QUESIA 0,09 2
34 MARCIO 0,58 13 74 TEREZINHA 0,27 6 114 MARIA FRANCISCA 0,13 3 154 RICARDO 0,09 2
35 MARIA 0,58 13 75 DAIANA 0,22 5 115 MARIA JOSE 0,13 3 155 ROMAIN 0,09 2
36 NAIARA 0,58 13 76 DEBORA 0,22 5 116 MARINA 0,13 3 156 SERLI 0,09 2
37 RITA DE CASSIA 2 0,58 13 77 ELAINE 0,22 5 117 MARION 0,13 3 157 WANATTA 0,09 2
38 MAXUEL 0,54 12 78 ELOISE 0,22 5 118 MARLI 0,13 3 158 2l 0,09 2
39 TIAGO 0,54 12 79 FATIMA 0,22 5 119 MICKAEL 0,13 3 159 ADRIANO 0,04 1
40 WANDERSON 0,54 12 80 MARIA MADALENA (MAE ILSON) 0,22 5 120 MILENA 0,13 3 TOTAL 100,00 2232

Fonte: Acervo proprio




Figura 47 — Grafico dos autores das aquarelas, classificado pela quantidade de obras produzidas por cada participante
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Fonte: Acervo proprio.
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A figura 47 exibe uma classificagdo da quantidade de aquarelas produzidas por cada
participante dos ateliés e demonstra essa relagdo com mais precisdo. E interessante observar,
graficamente, a preponderancia da Lercilia com mais de 10% do total de obras produzidas.
Essa ascendéncia parece indicar um despertar artistico genuino, que serd discutido mais
adiante.

Fica evidenciado também um segundo grupo de quatro participantes, que detém a
marca de 5% e 6% de obras produzidas, por cada um, do total da producdo. Esse segundo
grupo contempla as duas arte/educadoras do projeto, Lucia e eu, intercaladas por duas das
frequentadoras mais assiduas do atelié, Luzia e Jéssica. Nestes cinco primeiros participantes,
estdo contempladas pouco mais de 33% de todas as obras produzidas. S3o os participantes
que mais estiveram presentes nos quase cinco anos de atelié semanal. E significativo, nesse
grupo dos cinco maiores produtores, a predominancia da produgdo dos trés usudrios sobre as
duas arte/educadores, o que parece evidenciar uma horizontalidade na produgdo que o
ambiente de ateli€ proporciona.

O grafico de producdo de aquarelas por participante demonstra a diversidade de
engajamento num ambiente de atelié compartilhado, quando distintos niveis de experiéncia
artistica foram vividos por diversas pessoas em diferentes niveis de envolvimento.

Um segundo grupo que se destaca é formado por Elia e Rosinéia, que também foram
participantes regulares ao longo dos anos, com uma produgao proficua de mais de 80 imagens
realizadas por cada uma.

Um terceiro grupo ¢ formado por Eduardo, Rita, Mdnica e Mercedes, participantes
regulares, mas com periodos diferentes de frequéncia, que ndo abarcam todo o periodo,
porém, apresentam uma producao consideravel, entre 63 ¢ 45 imagens cada um.

Um quarto grupo, ¢ formado por Raphael, Adriana, Soraia, Wilma, Fernanda, Sirlei,
Edione, Isabella e Liliane, participantes com uma frequéncia intermitente ou concentrada em
alguns periodos e apresentam uma producao entre 33 e 23 imagens cada um.

Um quinto grupo, ¢ formado por Wesley, Ryan, Camila, Carlos Alexandre, Cristiane,
Aline Eunice, Miguel, Rosilene, Gloria, Maria Clara e Matuzalém, frequentadores de periodos
limitados ou frequentadores intermitentes, e possuem uma produgdo ente 20 e 15 obras cada
um, sendo que 15 ¢ a média de obras por participante em relacdo ao total, que uso aqui como
um corte para marcar uma producao de participacdo mais intensa nos ateliés.

Do grupo restante, gostaria de destacar que a pulverizagdo que ele representa parece

demonstrar a amplitude que esse tipo de ateli¢é provavelmente angaria, com um engajamento
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na proposta, mesmo por participantes eventuais. Quase a metade de todos dos participantes
(72) produziram de 4 a 2 obras em uma ou duas presencas nos ateliés.

Perguntava-me, agora, como eles estavam produzindo, quais fotografias eram as mais
aquareladas, como se distribuia a preferéncia por autores das fotos. E o que veremos na figura

a seguir, com o grafico de classificagdo das imagens aquareladas por autor das fotos.

Figura 48 - Planilha e Grafico classificados por autores das fotos que foram aquareladas pelos
participantes dos ateliés

AUTOR - FOTQ % TOTAL
® ALEXANDRA SIMOES 7581 | 18@2
B VIVIAN MAIER 4,75 106
= CARTIER-BRESSON 417 o3
®  RETRATO TRAZIDO 4,03 50
" SEYDOU KEITA 381 5
* OMAR VICTOR DIOP 1,66 a7
°  DIRCEU MAUES 143 22
" CHICHICO ALEMING 1,39 31
" VANIATOLEDO 1,21 27
" ALEXANDRE ORION 0,94 21
= XANDOCA 0,54 12
SEBASTIAD SALGADO 0.27 3
TOTAL 100 2232

Fonte: Acervo proprio.

A figura 48 exibe uma classificagdo por autores das fotos que foram aquareladas pelos
participantes dos ateliés.

Como proponente do projeto, arte-educadora e autora de parte das fotos ofertadas nos
ateli€s, eu ja alcangara uma percep¢ao da predominancia das minhas fotografias, mas ver isso
consolidado nesse grafico me surpreendeu. De fato, toda a minha producdo fotografica dos
ultimos sete anos esta inteiramente voltada para a criagdo de fotos com e para os participantes
dos ateliés fotobiograficos, mas ver 1.692 fotos transformadas em novas obras nos ateliés
parece confirmar um proposito de constru¢do de uma arte com e para o outro. A constitui¢do

de toda uma obra fotografica, cujo propdsito ¢ uma acdo cultural pela arte/educagdo, instaura,



74

para mim, uma nova forma de propor a fotografia, um engajamento orginico com a
sociedade, algo como preconizava Gramsci, sO que através da fotografia e da arte/educagdo.

Um segundo grupo que se destaca ¢ formado pelos dois fotografos apresentados como
representantes da fotografia de rua, Vivian Maier e Cartier-Bresson, demonstrando como as
fotos desses dois autores do século passado sdo instigantes artistica e culturalmente. Foi pelas
fotografias de Cartier-Bresson que a aquarela adentrou como pratica nos ateli€s, como
mencionado anteriormente.

Retratos trazidos, apesar de ndo ser representante especifico de um sé autor, foram
aqui reunidos por formarem uma mesma categoria tematica de fotografias, que, dessa forma,
pode ser comparada ao conjunto de obras fotograficas ofertadas.

Completando esse grupo, cuja produgdo gira em torno de 4%, tem-se a obra Seydo
Keita, que, desde o momento em que foi apresentada no atelié, pareceu gerar uma
identificagdo com os retratos que estavamos produzindo ¢ com uma profunda heranca
afrodescendente no Brasil.

Como 75% das imagens aquareladas eram de minha autoria, tornou-se necessario
entender como essas fotografias se distribuiam sobre os temas que eu havia fotografado. A
seguir, a figura de um grafico das fotos de minha autoria, divididas em trés grandes temas:

retrato, natureza e objeto.

Figura 49 - Planilha e Grafico das fotos de Alexandra Simées que foram aquareladas pelos participantes
dos ateliés dividida por temas

3,61

TEMA % | ToTaL
B natureza| 5201 | sso
M rerato | 4433 | st
B cromiRa | 361 61
TOTAL | 100 1692

44,39 52,01

Fonte: Acervo proprio.
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Inicialmente, as 1.692 fotografias de minha autoria que foram aquareladas pelos
participantes dos ateliés foram divididas por trés grandes temas: natureza, retrato e objeto.

Mais uma vez, sou surpreendida pela maioria numérica das imagens da natureza
superando a quantidade de retratos aquarelados. Embora ndo seja uma grande diferenca, ela
aponta algo, como o efeito que a natureza, particularmente as plantas, exerce sobre as pessoas,
num sentido estético. As imagens da natureza parecem ter favorecido uma participacdo mais
ampla de participantes nas oficinas.

Enquanto os 751 retratos aquarelados tém uma variedade de 493 fotos diferentes, o
tema natureza, que conta com 880 imagens aquareladas, esta restrito a uma variedade de
apenas 25 fotos diferentes.

A seguir, o tema da natureza que foi subdivido em dois subtemas: natureza viva e

natureza morta:

Figura 50 - Planilha e Grafico das fotos de Alexandra Simées que foram aquareladas pelos participantes
dividida por temas e subtemas da natureza

3,61

SUBTEMA TOTAL %
. MNATUREZA VIVA] 247 14,6
B NATUREZA MORTA) 533 3741
] RETRATO 751 2439
[ ] CADEIRA 61 3,61
TOTAL 1692 100
44 39

Fonte: Acervo proprio.

O subtema natureza viva compreende as fotos de elementos da natureza no seu estado

natural, como arvores e folhagens in natura. Ja o subtema natureza morta, contempla flores
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que foram fotografadas em fundo infinito branco, uma técnica da publicidade para exposicao
de produtos.

Novamente, surpreendo-me com os nimeros consolidados. Pela observacao das pastas
de imagem, eu sabia que as flores eram numerosas, mas ver que elas sdo 70% do total de
aquarelas das fotos de natureza me faz pensar na eficacia do uso de uma estética de mercado
para um material de finalidade pedagodgica, uma subversdo da logica do mercado, uma
representacdo ndo para a venda, mas para a criagdo artistica.

A seguir esses subtemas foram detalhados em agrupamentos de fotos por assunto.

Figura 51 - Planilha e Grafico das fotos de Alexandra Simées que foram aquareladas pelos participantes,
dividida por temas e detalhamento das subdivisdes por assunto das fotos
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ARVORE
ARVORES
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Fonte: Acervo proprio.
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O subtema natureza morta, que representa 70% das aquarelas do tema natureza,
contempla os ensaios de flores e rosas e apresenta um equilibrio entre estes dois assuntos,
entre 14% e 15%, cada um, do total de fotos.

Da mesma forma, no tema natureza viva, ha um equilibrio entre o assunto arvore e
arvores com 6% e 5% cada um do total de fotos.

Um terceiro grupo aparece representado por horta, no subtema natureza viva, e
jardinagem, no subtema natureza morta, ambos em torno de 3% do total de imagens. Horta e
jardinagem t€ém em comum o fato de serem motivadas por uma interagcdo entre oficinas,
quando fui provocada para realizar um registro das outras oficinas que aconteciam em dias
diferentes do nosso atelié, e tiveram as imagens incorporadas nele, a0 mesmo tempo em que
eram divulgadas as suas atividades.

As imagens de natureza morta foram introduzidas a partir de julho de 2018, trazendo
uma participagdo mais ampla, atraindo aqueles participantes mais resistentes a uma
participagdo mais ativa e a um engajamento maior daqueles que ja eram participantes ativos.
O efeito do tema das flores e rosas € visivel na figura seguinte, que ilustra a produ¢ao mensal

de aquarelas nos anos de 2015 a 2020.



Figura 52 - Planilha e Grafico das imagens que foram aquareladas pelos participantes listada por producio mensal entre 2015 e 2020

MES - ANO QUANT MES -ANO | QUANT MES - ANO | QUANT MES -ANO | QUANT MES - ANO | QUANT MES -ANO | QUANT
jan/15 0 jan/16 0 jan/17 9 jan/18 18 jan/19 2 jan/20 74
fev/15 0 fev/16 0 fev/17 53 fev/18 0 fev/19 59 fev/20 52
mar/15 0 mar/16 29 mar/17 15 mar/18 35 mar/19 56 mar/20 88
abr/15 0 abr/16 58 abr/17 40 abr/18 90 abr/19 50 abr/20 0
mai/15 0 mai/16 58 mai/17 31 mai/18 0 mai/19 59 mai/20 0
jun/15 0 jun/16 22 jun/17 17 jun/18 32 jun/19 57 jun/20 0
jul/15 0 jul/16 2 jul/17 30 jul/18 155 jul/19 115 jul/20 0
ago/15 0 ago/16 13 ago/17 30 ago/18 96 ago/19 0 ago/20 0
set/15 5 set/16 52 set/17 20 set/18 70 set/19 78 set/20 0
out/15 10 out/16 11 out/17 0 out/18 147 out/19 0 out/20 0
nov/15 0 nov/16 11 nov/17 0 nov/18 93 nov/19 155 nov/20 0
dez/15 0 dez/16 0 dez/17 0 dez/18 58 dez/19 77 dez/20 0
TOTAL 15 TOTAL 256 TOTAL 245 TOTAL 794 TOTAL 708 TOTAL 214
AQUARELAS
Produ¢do Mensal
180
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LEEREERTFewo A A A= RUR SR iR ER SR i3S iR ERS Rl 3@ fRE2T R g ARIREASERAE RS

Fonte: Acervo proprio.
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A figura 52 apresenta toda a producdo de fotos aquareladas distribuidas por més, do
ano de 2015 a 2020. Pode-se observar que a producdo de imagens aquareladas teve inicio em
setembro de 2015, como uma atividade localizada, lembrando que o projeto de ateli€s
fotobiograficos teve inicio em julho de 2015.

Ja em 2016, a fotopintura se torna uma atividade regular. E perceptivel que a produgao
mensal de imagens aquareladas triplica a partir de julho de 2018, quando as imagens de
natureza morta foram introduzidas, provocando um engajamento mais amplo dessa atividade
nos ateliés, passando de uma producdo aproximada de 250 aquarelas por ano para uma
producao de 750 aquarelas por ano.

O ano de 2020 inicia-se com uma produgdo intensa: 214 aquarelas apenas nos trés
primeiros meses, mas, em abril, tem-se a interrup¢do abrupta, com o inicio da pandemia de
COVID e a paralisacdo das atividades.

A seguir retomamos o contexto das fotos de minha autoria aquareladas nos ateli€s

detalhadas pelo tema retrato.
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Figura 53 - Planilhas e Graficos das fotos de Alexandra Simdes que foram aquareladas pelos participantes
no tema retrato classificadas por categorias de relacio
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Fonte: Acervo proprio.

Nesses graficos da figura 53, temos o detalhamento do tema retrato no contexto das

fotos de minha autoria, aquareladas nos ateliés. Como ja vimos no grafico da figura 49, um

total de 1.692 fotografias de minha autoria foram aquareladas, sendo subdividas em trés temas

principais: retrato, natureza e objeto.

Os 751 retratos compdem um grupo categorizado pelo critério de relacdo que eles

tinham com o autor da aquarela, que podia ser: proprio retrato (o autor da aquarela esta
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presente na foto, sozinho ou acompanhado), parente (foto de um ente familiar direto) e outro
(foto de uma pessoa ou grupo de pessoas sem vinculo familiar com o autor da aquarela).

A categoria “proprio retrato” foi subdividida em préprio retrato-parente (quando autor
da aquarela estd junto com um parente), proprio retrato-outro (quando o autor da aquarela esta
com outra pessoa na foto) e proprio retrato (quando sé o autor da aquarela esta na foto). Ja a
categoria outro pode ser subdivida em outro-grupo (foto de grupo de pessoas sem vinculo
familiar com o autor da aquarela), outro-familia (foto de um grupo familiar que ndo tem
relagdo com o autor da aquarela) e outro-individual.

Se os dados consolidados me surpreenderam anteriormente, agora, eles me
espantaram, pois a maioria de 60% de retratos do outro aquarelados estavam muito além de
qualquer percepgdo que eu tivera anteriormente. De uma forma subjetiva, eu percebia que os
participantes realizavam obras sobre as suas proprias imagens e daqueles que lhe eram
préoximos, mas ver uma maioria tdo marcante de uma produ¢ao de obras sobre a imagem do
outro como 450 retratos aquarelados da categoria outro me provocou a pensar sobre como
uma rede de relagdes havia sido formada a partir dessas imagens.

Percebi que eu me deparava com um fendmeno de uma rede, na qual as pessoas se
conectavam através da imagem do outro, em que as pessoas eram os nos de uma rede e os
retratos aquarelados eram as conexdes entre elas. Tal descoberta fora consequéncia da
observacdo de um fendomeno nas redes sociais, que era a representacdo grafica de eventos
nessas redes, particularmente no Twitter, como na CPI da COVID, quando eram analisadas as
interacdes dos usudrios em torno de um assunto a partir da visualizagdo de grafos gerados por
um software livre, gratuito e colaborativo: o Gephi.

O software Gephi ¢ uma ferramenta para a construcao de grafos a partir de uma base
de dados, sendo utilizado na visualizacdo de redes através das relagdes entre atores (nds ou
vértices) e suas conexdes (lagos ou arestas). Como um Photoshop dos grafos, o software
analisa as interacdes e as relagdes dos grupos através de algoritmos estatisticos, como maior e
menor proximidade entre esses grupos, traduzidos em representagdes visuais, permitindo-se
novas interpretagdes a partir da visualidade.

A seguir, um exemplo de grafo gerado pelo software Gephi, no ambiente
contemporaneo da cibercultura, em analise de redes no Twitter, que exemplifica a origem da
inspiragdo de que eu poderia gerar um grafo a partir dos dados sistematizados na minha

pesquisa.
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Figura 54 - Grafo do perfil @noseconexoes do dia 27/05/2021 sobre o contexto da CPI da COVID"?
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Fonte: https://twitter.com/noseconexoes/status/1397932147999129600).

Na imagem do grafo sobre a CPI da Covid, podemos ter uma percep¢do da divisdo
politica do pais, com o bolsonarismo contra a CPI em azul, como um bloco coeso, em
oposicdo ao restante a favor da CPI, que apresenta uma diversidade com trés agrupamentos
principais, reunidos de acordo com suas interagdes, com o verde composto por senadores da
oposi¢ao, rosa, composto por politicos e midias de oposicdo, e laranja, os perfis
independentes a favor da CPI. As liga¢des sdo as interagdes como retweets, mengdes etc.
Quanto maior o ponto, mais conexdes aquele perfil enviou/recebeu, ¢ um dado de
engajamento/popularidade, uma rede construida pelas interagdes entre perfis do Twitter em

torno de um evento especifico, em que os nds sao os perfis e as arestas, as interagdes.

"2 inclui contas dos senadores da CPI, hashtags envolvidas e palavras chaves. Usuarios - 67.410. Interagdes -
134.189. Colorido em agrupamentos por modularidades, quanto mais interligados os nds entre si ou menos
conectados, mais provavel que eles fiquem na mesma cor.
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A visualidade dessas relagdes me permitiu apreender através de uma imagem: as
interacdes entre diversos personagens que eu percebia, antes de uma forma fragmentada, com
o grafo, conseguia ver uma representagao grafica que mapeava distintos atores em agao e suas
relagcdes, num determinado momento de um evento, que mobilizava a sociedade naquele
instante. Sobretudo, me dava um insight de que, através de dados, era possivel mapear as
relagdes que determinados atores desempenhavam e que, na minha pesquisa, eu havia
sistematizado dados que poderiam ser traduzidos e visualizados no formato de rede.

Na minha pesquisa, eu tinha o detalhamento de um grupo de 450 obras produzidas
sobre o retrato do outro, em que eu identificava quem havia pintado o retrato e quem tivera o
seu retrato pintado, sendo que uma mesma pessoa podia ter pintado o retrato do outro e ter
tido seu retrato pintado por terceiros. As pessoas eram os nds de minha rede e os retratos que
foram pintados eram as arestas que os interligavam. Assim, cada pessoa recebeu um niimero
que a identificava para a planilha de nés e, numa outra planilha, a de arestas, era identificado
quem havia pintado quem. Essas planilhas do Excel foram, entdo, importadas para o
laboratorio de dados do Gephi.

A seguir, a imagem de um fragmento dos dados importados para o laboratério de

dados do Gephi e o grafo gerado por esses dados.

Figura 55 — Imagem do Laboratério de dados do Gephi na aba Arestas exibindo um fragmento da lista
identificada de quem pintou na coluna Origem e quem foi pintado na coluna Destino

m Arquivo  Area de Tbalho  Exibir  Ferramentas  Janda  Ajuda Gephi 0.5
[&  visiogenl |[1 Laboratorio de dades | [ i |

Workspace1 *  Workspace2

Tabelz de dados

Més Arestas U Conmfiguraclo | &3 Adicionarné () Adicionar sresta [ Precurar/Substituir =5 importar planilha = Exportartabels 3 Mais agies ~
Crigern Destino Tipa Id
2 - ADRLANA 5- AGHATA Dirigide 1308
2~ ADRIANA 8- ALINE Dirigide: 1309
2 - ADRIANA 70 - FILHO GAEL Dirigida 130
2 - ADRIANA 100 - JULIANA Dirigido mn
2 - ADRIANA 103 - LEDA Dingido 1312
2 - ADRIANA 123 - MARILENE Dirigide 1313
2 < ADRIANA 132 - MERCEDES Dirigide: 1314
2~ ADRIANA 133 - MERCEDES Dirigida 1315
2 - ADRIANA 147 - OFICINA LACO Dirigido 1316
2 - ADRIANA 147 - OFICINA LACO Dirigida =T
2 - ADRLANA 151 - PAOLA Dirigide 1312
2 - ADRIANA 202 - WESLEY Dirigide: 1319
2 - ADRIANS 202 - WESLEY Dirigida 1220
3 - ADRIANA RITA 41 - 0. MARIA Dirigida 1321
3 - ADRIANA RITA 206 - ZE PRETINHD Dirigido 1322
5- AGHATA 59 - ELOISE Dirigide: 1323
G+ ALENCAR 155 - ROMAN Dirigide: 1324
7 - ALESSANDRA T3 - FRANCESES Dirigida 1323
B- ALINE 42 - DOUGLAS Dingido 1326
B-ALINE 204 - XANDDCA Dirigide 1227
8- ALINE - CRIAMCA 1 - ADOLESCENTE Dirigide: 1328
G« ALIME - CRIAMCA 16 - ANA CLARA Dirigide: 1229
13- ANA 62 - ERIC Dirigida 1330
13- ANA 131 - MENING Dirgido 1331
13- ANA 174- RYAN Dirigide 1332
17 - ANA PAULA 172 - ROSTOCK Dirigide: 1333
19 - ANTOMNIO JOSE 62 - ERIC Dirigide 1234
20 - ARLETE 180 - SOBRINHA DOUGLAS Dirigida 1335
29 - CAMILA 34 - CHRISTIAN Dirgide 1336
20- CAMILA 131 - MEMING Dirigide 1237
29.- CAMILA 131 - MENING Dirigide: 1338
i iy i i i i i "
Adicionst Mesclar Limper dedes Copisr dadles Preencher coluna | Duplicar Criae coluns boolesns & parti
coluna colunas da cobuna ¥ | para outra coluna ¥ | com um valor ¥ | coluna ~ de wma expressio regular v

Fonte: Acervo proprio.
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Figura 56 — Grafo da rede formada pelas obras produzidas pelos participantes sobre o retrato do outro
nos ateliés fotobiograficos, gerado pelo software Gephi

Fonte: Acervo proprio.

No grafo da rede formada pela pintura do retrato do outro pelos participantes dos
atelieés fotobiograficos, t€ém-se 208 Nos e 654 Arestas. O layout utilizado foi o Force Altas 2,
que ¢ um layout de grafo direcionado por for¢a, no qual os Nos mais conectados vao ficar
mais proximos e os Nos menos conectados vao ficar mais distantes. O tamanho dos Noés esta

relacionado ao seu grau, que ¢ a quantidade de conexdes que o N6 estabelece. O grafo foi
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colorido por modularidade, ou seja, por relacdo das conexdes, sendo a modularidade um
algoritmo estatistico que identifica as comunidades (c/usters) presentes na rede, nesse grafo
identificado pelas cores diferentes.

Minha impressdo ¢ de uma rede bastante conectada e equilibrada pela presenca das
duas arte/educadoras do projeto: eu, como Xandoca, na cor azul, e Licia na cor laranja. Entre
nos, a Lercilia, na cor lilas, e o seu o fulgor artistico que contamina toda uma faixa da
centralidade do grafo, evidenciando toda uma rede de lagos materializados através da
imagem, pelo protagonismo de seus participantes. Acho interessante observar na centralidade
da rede o protagonismo de Jéssica, Luzia, Elia ¢ Ryan. Eu e Lucia equilibramos e ampliamos
a rede, incorporando a imagem de participantes ndo tdo ativos, que, dessa forma, sdo
seduzidos pela dedicacdo ao trabalho sobre a sua imagem, a0 mesmo tempo em que nos
relacionamos intensamente com as principais comunidades dessa rede, mas sem sobrepor uma
a outra, ao contrario, trabalhando em balanceamento, para agregar agrupamentos que antes
ndo se comunicavam, ampliando a for¢a dos lacos realizados através da acdo arte/educagao.

O grafo acaba por representar parte da historia da fotopintura nos ateli€s
fotobiograficos, que pode ser observada na parte esquerda do grafo, na comunidade cinza,
centralizada pela Monica, a pessoa responsavel pela introducdo da aquarela e que prontamente
foi incorporada em nossa pratica didria.

Contrapondo a intensa centralidade da rede, tem-se a comunidade verde, na parte
inferior do grafo, trazendo os participantes mais desconectados dos restantes, que ¢
exatamente um grupo de estudantes estrangeiros que frequentaram os ateli€s por um periodo e
se relacionaram essencialmente entre si e tiveram a sua bolha rompida pela Aghata e pela

Lercilia, nosso farol.
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Figura 57 — Detalhe central do grafo da rede formada pelas obras produzidas pelos participantes sobre o retrato do outro nos ateliés fotobiograficos, gerado pelo
software Gephi

MaNIGH

RORERTA

Fonte: Acervo proprio.
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Figura 58 — Detalhe central do grafo da rede formada pelas obras produzidas pelos participantes sobre o retrato do outro nos ateliés fotobiograficos, com alguns
retratos aquarelados sobrepostos

cheflnan

Fonte: Acervo proprio.
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Pode-se observar toda uma rede construida pela materialidade da imagem, numa troca
espontdnea, a0 mesmo tempo intensa, através da intervengdo artistica. Elia pintada pela
Xandoca, que foi pintada pela Aline, que foi pintada por Miguel. Aghata pintada por
Matuzalém, Rosdlia pintada por Roberta, Luzia pintada por Naiara, Edione e Oswaldo
pintados pela Lercilia, que foi pintada pela Fernanda, Monica, que pintou Lucia, que pintou
Elisa e Soraia. Wesley, pintado por Gloéria e Jéssica pintada por Wanata. Lagos construidos
pela imagem, numa rede de relagcdes estabelecida por um ambiente de produgdo

compartilhada que um atelié coletivo proporciona.
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4 - Consideracoes Finais
Assim, chegamos ao final deste percurso imagético, que procurou investigar as

praticas da proposta de ateliés fotobiograficos, enquanto praticas de arte/educacdo e mediagao
autobiografica. S3o muitas as imagens que nos sugerem um amadurecimento estético através
das pranchas de iconografias pedagogicas. Para mim, o caso mais emblematico ¢ a Lercilia,
uma pessoa que nunca tivera nenhuma experiéncia com a aquarela e que, com uma produgao
intensa, chegou a desenvolver um estilo proprio, com pinceladas coloridas que fogem do
realismo e trazem elementos muito parecidos aos desenvolvidos por Andy Wharol nas suas
serigrafias.

A quase totalidade das pessoas que participaram desses ateli€s nao tiveram, até entdo,
uma vivéncia de praticas de arte/educagdo. Muitas, quando convidadas a participarem das
atividades, como a fotopintura, costumavam dizer: “Ah! Mas eu ndo sei desenhar!”, porém,
quando percebiam que partiamos da fotografia, ficavam mais receptivas.

Elisa uma participante ativa dos ateli€s fotobiograficos, durante um ano, comentou que
a foto lhe trouxe uma liberdade que ela nunca experimentara com a aquarela. Para ela, a foto é
menos impositiva que o papel branco. Neta de artistas, ela conta que sempre foi doida com a
aquarela, ao mesmo tempo em que tinha muita dificuldade. Agora, com a fotopintura, ela
estava realizando esse desejo de trabalhar com a aquarela. Pouco antes da pandemia, ela
descobriu, no Instagram, a artista contemporanea Shae DeTar, que faz fotopinturas, tornando-
se uma inspiragdo para ela em novas producdes que vinha desenvolvendo em casa. Elisa diz
que, agora, ela estd mais fluida na pintura, na terapia e até na TPM.

Renata, outra participante, ndo se lembra de ter realizado alguma atividade artistica
manualmente desde a infancia. Para ela, a experiéncia da fotopintura foi uma forma de
expressar o que estava sentindo em cores, sobretudo a partir das fotos da natureza. A
fotopintura a ajudou a elaborar sem palavras, dando contorno aos seus sentimentos pelo fazer
artistico.

Essas experiéncias me remetem as premissas da linha da Cognicao Imaginativa, que,
segundo Lucia Pimentel, articulam percep¢do, emogdo, sensibilidade, experiéncia e
subjetivacdo. Tanto as iconografias pedagogicas quanto os comentdrios das participantes
parecem indicar um acontecimento artistico que captura o sujeito e o insere numa ambiéncia
de pensamento artistico. Segundo Lucia Pimentel (2016, p. 15):

Conhecimento ¢ uma construgdo e ndo uma aquisi¢do. A construgdo de

conhecimento implica em agdo relacional e intencional do sujeito com informagoes,
que desemboque em um saber inédito para o sujeito (PIMENTEL, 2016, p.15).
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Para ambas participantes, além da experiéncia pessoal desse contato com a pratica
artistica, o que parece ser mais importante para elas ¢ ver o carater coletivo dos ateliés, nos
quais as pessoas se pintam e se colocam para o outro, quando acontece um reconhecimento
que passa pelo outro. Tal percepcdo parece apontar a presenga da alteridade como condigdo
para constituicao da propria identidade e subjetividade.

Para Paulo Freire (1987), o outro, a alteridade, tem uma conotagdo positiva, pois o eu
se constitui a partir do outro. Eu apenas existo a partir do outro.

O eu dialodgico, pelo contrario, sabe que ¢ exatamente o tu que o constitui. Sabe
também que, constituido por um tu — um ndo eu —, esse tu que o constitui se
constitui, por sua vez, como eu, ao ter no seu eu um tu. Dessa forma, o eu ¢ o tu

passam a ser, na dialética dessas relagdes constitutivas, dois tu que se fazem dois eu
(FREIRE, 1987, p. 96).

Os seres humanos se fazem, no didlogo, na comunhdo, na escuta do outro e, eu
acrescentaria, na partilha de imagens pessoais. Paulo Freire (1992) coloca que “¢ a
“outredade” do “ndo eu”, ou do fu, que me faz assumir a radicalidade de meu eu.”

Essa impressao parece ser confirmada na analise quantitativa das imagens, que revelou
que os participantes dos ateliés fotobiograficos realizaram mais fotopinturas do outro do que
de si proprios e familiares, com a constru¢do de uma rede através da materialidade da
imagem, evidenciada pela construcao do nosso grafo de “outredade”.

Nos ateli€s fotobiograficos, as nossas imagens e as imagens dos outros foram o ponto
de partida para praticas de mediacdo subjetiva e artistica através da materialidade da imagem.
Trocamos olhares, construimos novas visualidades, descobrimos novas formas de ver ¢

enxergar e até mesmo novas formas de existéncia, como nos disse a Lercilia: “As fotos estdo

me reconciliando com a minha propria familia.” E a arte como estratégia de existéncia.
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5 — Proposta Pedagogica: Ateliés Fotobiograficos uma intersecio da fotografia com a
pesquisa biografica para o ensino/aprendizagem em arte

5.1 - Apresentacio
Esta ¢ uma proposta pedagogica para o ensino/aprendizagem em arte a partir da

fotografia passando pelo viés da pesquisa biografica (DELORY-MOMBERGER, 2006).
Dessa forma propomos a fotografia e seus processos constitutivos e historicos, como praticas
de mediacdo autobiografica e artistica para a construcdo de poéticas pessoais, a partir da
materialidade da imagem. A fotografia ndo s6 como fonte para uma narrativa de si, mas como

o proprio meio, em que a pesquisa (auto)biografica ¢ expressada.

5.2 - Justificativa

Entende-se que o sujeito se institui no discurso e que a questdo do sujeito e sua
subjetividade estdo ligadas a linguagem de modo constitutivo, na medida em que a linguagem
¢ o espaco onde se fabrica, a0 mesmo tempo e indissociavelmente, uma ‘historia’ e o ‘sujeito’
dessa histoéria, numa constru¢ido sempre em ato, pois ndo existe um sujeito ja dado.

Mas da mesma forma que o sujeito ¢ constituido pela linguagem ele também ¢
constituido pela visualidade e a fotografia parece inaugurar uma nova forma de mediacao
constitutiva do homem até entdo dominada pelas mediagdes origindrias da oralidade e da
escrita. (SAMAIN, 2005)

O discurso visual ndo tem como ser o discurso da linguagem, cada um tem a sua
especificidade. A imagem ¢ outro tipo de representagdo, diferente da linguagem. A construgdo
de sentido na visualidade tem sua propria logica e outras formas de cogni¢do, que, numa
sociedade aparelhada e ilustrada por telas, implica na necessidade de abordagens que operem
em outras logicas.

E nesse sentido que o atelié fotobiografico ¢ proposto como uma praxis ética e poética
que, através da materialidade da imagem, vai ao encontro do sujeito e do seu percurso, por

meio da experiéncia da fotografia.
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5.3 - Objetivos
5.3.1 - Objetivo Geral
e Proporcionar a vivéncia de experiéncias de criacdo artistica e mediagao biografica

a partir da fotografia.

5.3.2 - Objetivos Especificos
e Vivenciar a partilha de narrativas biograficas a partir da fotografia.

e Produzir manualmente novas imagens de seus proprios retratos e daqueles que lhe
sdo proximos, a partir de técnicas historicas da fotografia como a cianotipia e a
fotopintura.

e Possibilitar a criagdo de poéticas visuais a partir das imagens compartilhadas

durante os ateliés.

5.4 - Desenvolvimento da Proposta

5.4.1 - Atelié de Retratos — Os Nossos e os dos Outros
- Partilha de retratos pessoais com suas historias e afetos.

- Reproducdo dos retratos pessoais trazidos. (Podem ser fotografados ou escaneados)

Figura 59 - Os participantes sio convidados a trazerem um retrato de que gostem muito
. |

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 60 — Os retratos trazidos devem ser reproduzidos para serem trabalhados posteriormente
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Fonte: Arquivo pessoal

- Observacdo de obras de outros fotografos através de livros e/ou projecdes de
imagens digitais.

- Realizagdo de novos retratos.

Figura 61 - Um espago ¢ montado para convidar os participantes para realizarem novos retratos

Ly e - Wh Lig
wt X it

Fonte: Arquivo pessoal
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- Impressao dos novos retratos e dos retratos trazidos em preto e branco. (Para impressao de
fotografias em alta qualidade e baixo custo, recomendamos a impressdao a laser

monocromatica em papel sulfite).

5.4.2 - Atelié de Cianotipia
- A cianotipia ¢ uma técnica artesanal para producdo de copias fotograficas e tem este nome

porque as imagens reproduzidas apresentam-se em tons de azul.

- Para cianotipias de retratos ¢ necessario a impressdao de negativos das fotos selecionadas.
Para a realizagdo de negativos, a fotografia selecionada devera ser trabalhada em um editor de
imagens. Com a imagem transformada em negativo preto e banco ela pode ser impressa numa

transparéncia. (existe transparéncia para impressao a laser e jato de tinta).

Figura 62 - Processo para fazer um negativo: retrato colorido, retrato preto e branco, retrato negativo

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 63 — QR Code Video - Fazendo um negativo para imprimir uma foto em cianotipia

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 64 - QR Code Video — Imprimindo um negativo para fazer uma cdpia fotografica em cianotipia

Fonte: Arquivo pessoal

- Para a realizagdo de cianotipias é necessario preparar uma solu¢do quimica que quando
passada em papéis e tecidos os deixard sensiveis a luz do sol. A solu¢do quimica é composta
por dois sais de ferro diferentes, diluidos em agua: o Citrato de Ferro Amoniacal e o
Ferricianeto de Potassio. Na internet ¢ facil encontrar estas duas solugdes ja prontas para

comprar, que quando misturadas em partes iguais se tornam uma solucdo de trabalho.

Figura 65 — Solucdes quimicas para a preparacgio da solucdo de trabalho

Fonte: Arquvo pessoal

- Em um ambiente escurecido aplique a solugdo de trabalho com um pincel sobre o papel ou

tecido. Deixe secar em um ambiente com pouca luz
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Figura 66 - Aplicando a solucio de trabalho no papel num ambiente escurecido

Fonte: Arquivo pessoal

- Para fazer a copia de retratos em cianotipia € necessario fazer um “sanduiche” com o papel

sensibilizado e o negativo entre um vidro e um papelao, todos preso por um grampo.

Figura 67 - Preparando o “sanduiche” para fazer a cianotipia

k
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 68 - QR Code Video — Montando o sanduiche para fazer a cianotipia

Fonte: Arquivo pessoal
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- Expor o “sanduiche” de vidro com o negativo do retrato e o papel sensibilizado, por alguns

minutos, a luz do sol. Se for um sol de meio-dia sem nuvens um minuto € suficiente.

Figura 69 - Expondo o sanduiche a luz do sol para fazer a cianotipia

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 70 - QR Code Video — Expondo a luz do sol para fazer a cianotipia

Fonte: Arquivo pessoal

- Apds a exposi¢do ao sol € necessario lavar o papel em agua corrente para fazer a revelagdo

da copia fotografica em cianotipia.

Figura 71 — Lavando a cianotipia em 4dgua corrente

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 72 - QR Code Video — Revelacao da cépia fotografica em cianotipia na agua

Fonte: Arquivo pessoal

5.4.3 - Atelié de Fotopintura
- Para o ateli€¢ de fotopintura ¢ necessario a impressao de copias preto e branco das fotografias

que serdo trabalhadas (recomendamos a impressdo a laser monocromatica em papel sulfite).

Figura 73 - Exposicido das impressoes em preto e branco para serem pintadas

Fonte: Arquivo pessoal

- Em uma mesa disponibilizar pincéis finos, aquarela em pastilhas, potes com agua e pedagos

de pano para limpar os pincéis.
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Figura 74 - Disponibilizar pincéis, aquarela, potes com dgua e panos
Y ‘m\i NEe - - y
g R v - 4

- No atelié de fotopintura ¢ muito importante o fazer coletivo, quando histérias, saberes e

descobertas sdo compartilhados.

Fonte: Arquivo pessoal
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5.4.4 - Atelié de Mediacao
- O atelié de mediagdo ¢ um espago para a circulagdo das imagens e dos discursos, do sujeito,

da arte e da cultura.
- A medida que as imagens sdo produzidas, todas sdo reproduzidas e/ou projetadas para que
cada participante tenha a oportunidade de falar sobre a sua experiéncia e comentar sobre as

imagens.

Figura 76 - O ateli¢ de mediacio é um momento de partilha, observacéo e trocas sobre as imagens

:
Fonte: Arquivo pessoal
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- Esse ateli¢ se intercala com os outros ateliés e ¢ parte fundamental da proposta, pois €
quando a autoria de cada um € colocada e coletivamente se realiza o levantamento de questdes
e reflexdes sobre as imagens ¢ as atividades.

- E na troca, na partilha, no olhar das imagens do outro que eles vdo reconhecendo-se neste
processo. O ateli¢ de mediagdo ¢ um convite ao encontro em busca de outros olhares, outras
historias. E um territério em movimento aberto a uma disponibilidade em experimentar,

inventar € criar.
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