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PARTE 2 - FENOMENOLOGIA E ARTE

Arte e educacao em
perspectiva husserliana

Miguel Mahfoud

No presente texto, tematiza-se arte e educagdo, a partir de
contribui¢des de Edmund Husserl. Experiéncias relatadas por
dois artistas de reconhecimento internacional preocupados com a
formagao humana - Henri Matisse (*1869 - 11954) e William Congdon
(*1912 - 11998) - sdo apresentadas, visando a tomada de consciéncia
vivencial de contetidos e dindmicas apresentados, teoricamente, em
anélises de vivéncias pelo fundador da fenomenologia. Enfocamos a
questdo husserliana da funcdo da matéria (hylé) para a formagao do
sentido na experiéncia do sujeito ao vivenciar o “mundo da vida”,
apontando decorréncias para a apreensdo da intima relacdo entre

arte e educacéo.
Dimensao hilética da experiéncia e sintese passiva

Husserl apresenta a materialidade como solicitadora de elaboragao
da experiéncia por sua dimensao “hilética”. O fenomendlogo é conhecido
pela problematizacdo da intencionalidade egdica, abrindo caminho para
criticas a seu pensamento como idealismo. Assim, se tenderia a esperar
que ele fizesse consideragdes sobre a materialidade como estrutura a ser
preenchida pelosujeito, por meio da atividade do espirito. No entanto, sua
contribuicdo é mais complexa e original, ao apontar que a materialidade
compde a vivéncia do sujeito, abrindo campo para uma atividade nao
egoica, claramente incidente na elaboragdo de sentido; a materialidade
incide sobre o modo com o qual o sujeito se ocupa dela. Trata-se, de

uma “intencionalidade passiva” - segundo a terminologia utilizada por
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Husserl em seu livro Sintese passiva® -, ou “Intencionalidade indireta”
ou ainda “intencionalidade implicita” - nas designagdes utilizadas por
ele em Meditagoes cartesianas.” Assim, a hylé seria noema de noese nao
egocentrada - como apresentada em Ideias I1.7°

Pela dimensao “hilética”, Husserl apreende a materialidade, por
sua presenga no sujeito: na vivéncia, a materialidade ativa processos
nele, antes mesmo de sua tomada de consciéncia e antes de a vontade
se apresentar. Trata-se de elaboracao e mesmo de sintese ndo egobicas: ha
atividade do sujeito, mas originada pela materialidade vivenciada antes
da atuagdo do ego.””

Exemplo cotidiano da materialidade suscitando elaboragao
antes ainda de o sujeito se decidir ou desejar fazé-lo, antes de a vontade
entrar em questdo, pode ser um vaso florido colocado sobre a mesa
da sala de estar. Trata-se de uma forma de recepgdo a quem vier a
adentrar o ambiente. Por qué? Aquela materialidade suscita em nos
um campo de sentido, antes mesmo de aquela vivéncia do ambiente
material ser integrada ao arsenal de experiéncias pessoais anteriores
com vasos, flores ou recepgdes: na vivéncia, aquela materialidade, com
sua estrutura propria, suscita em nés uma sintese que caracteriza a

vivéncia como leveza e abertura - antes de alguma decisdo ou vontade,

SHUSSERL, Edmund. Lezioni sulla sintesi passiva. Tradugdo de Vincenzo Costa. Brescia: La Scuola,
2016.

“HUSSERL, Edmund. Meditacoes cartesianas: introdugdo a fenomenologia. Prefacio de Mércio Pugliesi;
traducdo de Frank de Oliveira. Sao Paulo: Madras, 2012.

"HUSSERL, Edmund. Idee per una fenomenologia pura e una filosofia fenomenologica. Vol. II, Livro II e IIL
Editoragao de V. Costa, tradugéo de E. Filippini. Torino: Einaudi, 2002.

THUSSERL, Edmund. Idéias para uma fenomenologia pura e uma filosofia fenomenologica: introdugdo geral a
fenomenologia pura. Prefécio de Carlos Alberto Ribeiro de Mouro, tradugao de M. Suzuki. Aparecida,
SP: Idéias & Letras, 2006.

Cf. ALES BELLO, Angela. Fenomenologia e ciéncias humanas: psicologia, historia e religido. Tradugao de
Miguel Mahfoud e Marina Massimi. Bauru: Edusc, 2004.

ALES BELLO, Angela. Introdugio a fenomenologia. Tradugao de Jacinta Turolo Garcia e Miguel Mahfoud.
Belo Horizonte: Spes, 2017.

GHIGI, Nicoletta. A hilética na fenomenologia: a propésito de alguns escritos de Angela Ales
Bello. Memorandum (Belo Horizonte), n. 4,2003, pp. 48 - 60. Consultado em https://seer.ufmg.br/index.
php/memorandum/article/view/10116/7831 em 25 de janeiro de 2018.
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favorecendo certo campo de sentidos a serem elaborados, tendo como
base a dimensdo hilética. Utilizando o procedimento metodolégico
de analise de vivéncias denominado por Husserl como “variagdo
imaginativa”’?, podemos considerar a diferenca de experiéncias, se,
sobre a mesa, no mesmo ambiente, encontrdssemos um vaso de vidro
muito quebrado e vazio, com varias pontas a mostra e cacos a volta: a
materialidade em nés mobilizaria um campo de vivéncias muito diverso,
mais na tendéncia ao fechamento, definindo campos de sentido muito
diferentes dos anteriores, antes mesmo de nos remetermos ao Nosso
histérico repertério pessoal de dor, ferimento, agressdo, exclusao. Ou
seja, a hilética abre caminho para nossa elaboragdo de sentido.

Husserl analisa o corpo como “corpo vivenciado” (também
chamado de “corpo vivo”, ou “corpo préprio”)”, pelo qual temos contato
com a vida mesma, além do contato com sua materialidade fisica. Os
dados hiléticos nele se apresentam como uma sintese de dados sensiveis
(ndo egoldgicos) e sentimentos sensiveis da percepgdo interna (egdicos).”

Nesse sentido, aquele vaso com flores ndo é estatico, esta agindo
sobre noés, estd suscitando elaboracao de sentido, em certo campo de
sentido. Nao se trata de, arbitrariamente, atribuir qualquer sentido ao
objeto; a menos que se faca violéncia contra a prépria experiéncia.

Culturalmente, tendemos a considerar sentido como constituicao

propria do sujeito e liberdade como recriacdo de sentidos outros em

72Cf. HUSSERL, Edmund. A crise das ciéncias europeias e a fenomenologia transcendental: uma
introdugdo a filosofia fenomenolégica. Tradugao de Diogo Falcao Ferrer. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2012.

“Corpo vivenciado, vivo ou proprio: “quando percebo ‘meu corpo’, essa percepcdao sempre inclui, ao
mesmo tempo, elementos que vao além do que aparece como o invélucro de minha dimensao interior, e
que, no entanto, mostram-se claramente diferentes de mim (...). Assim, nunca me percebo exclusivamente
a mim mesmo; sempre me percebo em meio a situacdes fisicas que, no entanto, nao fazem parte de mim.
Esse é o modo pelo qual somos corpéreos (ainda que ndo prestemos necessariamente atengao nisso) e a
esse modo corpéreo de ser chamamos de corpo vivenciado/ préprio: ele é préprio porque é meu corpo,
marcado como unidade inconfundivel em meio a um raio de percepgao que inclui necessariamente
sempre elementos que se distinguem de mim (Leib); ndo é apenas este corpo que posso tocar como
minha carne e meus ossos (Kdrper)”. (KUSANO, Mariana Bar. Corpo (Kdrper/Leib). Anexo 1. In:
ALFIERI, Francesco. Pessoa humana e singularidade em Edith Stein: uma nova fundagao da Antropologia
Filosofica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014, pp. 123-124).

7Cf. HUSSERL, Idee per una fenomenologia pura... (Vol. II), op. cit.
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relacdo aos estabelecidos. Husserl evidencia que as elaboragdes de
sentido pelo sujeito estdo baseadas na vivéncia do “mundo da vida” em
sua materialidade, de modo que a localizagio da afetagdo é experienciada
como uma espécie de convite a examinar a vivéncia (tanto o objeto como
o proprio corpo e sua sensibilidade) de modo que se d4 um movimento
que também tende a ir além do dado imediato. Assim, no corpo, se da
uma irradiagio - por intencionalidade passiva - da solicitagdo recebida,
abrindo campo de experiéncia e de sentido. Hilética é, portanto, um
estrato animador subjacente.”> A localiza¢do das vivéncias do mundo ndo
esta destinada a simplesmente definir delimitagdes de nossa experiéncia,
mas instaura uma dindmica em nés que parte do dado e vai além dele,
por conexdo com outros campos de vivéncias e de sentidos.

No livro Sintese Passiva,” Husserl procura identificar leis daquela
irradiacdo - bem em sintonia com as formula¢bes da Teoria da Gestalt
- e analisa, por exemplo, que pontos contiguos definem uma linha pela
grandeza da distancia e pela direcdo. Ali chega a identificar que, no campo
visual, a unidade pode se dar por fusao, afinidade, sobreposicao e/ou
contraste. “ A afinidade deve ser definida como algo que se distinguiu ao operar
uma unificagdo: fusio privada de diferencas, como algo de oposto ao contraste”.”
Assim, podemos reconhecer que a vivéncia ndo se irradia como se
fosse a mesma em expansdo, mas se irradia com uma complexidade
interessante, isto é, estabelecendo afinidade com campos de experiéncia
diversos: estabelecer afinidades significa identificar semelhancas e
construir fusdes naquilo que sabemos ser distinto. Assim como ao ver
diversos pontos os fundimos como uma linha, tomamos elementos
distintos, por meio de afinidade e sobreposi¢io, gerando permanéncia da
vivéncia e continuidade com outros elementos; ou tomamos elementos

diversos por contraste.

HUSSERL, Meditagoes cartesianas..., op. cit.
SHUSSERL, Lezioni sulla sintesi passiva..., op. cit.
7Idem, p. 242.
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No que se refere ao objeto, podemos dizer que a afeicao é o redespertar
de uma intengdo a ele dirigida. Podemos, entdo, nos perguntar
se ndao ha, em outros termos, leis da propagacdo do redespertar
intencional. Caso privilegiado é o da afeicao influenciando a
atencdo, a apreensao, a aquisi¢do cognoscitiva, a explicitacdo. Essa
legalidade, entdo, passaria por si mesma a legalidade do despertar,
da transmissao da atengdo, ou - o que da na mesma - do interesse
tematico e, eventualmente, seguido pela transmissdo das apreensdes
e aquisi¢es cognoscitivas. (...) A associagao originaria se realiza, na
nossa esfera da sensibilidade hilética, exclusivamente no interior de
cada campo sensivel singular. Cada campo sensivel forma para si, em
outros termos, um préprio dominio fechado de tendéncias afetivas,
capaz de uma unificagdo organizadora através da associagao.”

Somente se formadas através da afeicao, s6 se a afeicao, enquanto
afeicdo efetiva, tiver se propagado de um ou mais pontos, sob as
condicdes do cocrescimento, do contraste e, eventualmente, sob
as condi¢des do sentimento, s6 entdo se realiza efetivamente uma
nova formacao de unidade. (...) A formacdo mesma da unidade,
a formacao efetiva de grupos singulares ou de dados hiléticos
singulares que existem, dependeria ainda do fator que permanecera
a sombra da afeicao.”

O essencial ndo é a sucessao, mas, no seu ordenamento, o nexo de
afinidade.®

Assim, Husserl chega a evidenciar que o sentido nao é formulado,
arbitrariamente, pelo sujeito nem se estabelece simplesmente pelo recorte
que o objeto apresenta, mas se da na conexao com campos diversos em
que a vivéncia se expande e se irradia por afinidade entre campos: o
sentido ndo estd posto e, a0 mesmo tempo, ndo é um campo aberto a

qualquer preenchimento.
Mundo vivo e sinteses ativas: arte e educacao

Na elaboragdo das vivéncias do “mundo da vida” em sua

materialidade, apreendemos (passivamente) conexdes, de maneira tal

Idem, p. 246.
7Idem, p. 247.
SIdem, p. 248.
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que os objetos se tornam presentes a nés. Ao tomar objetos por sua
simples delimitagdo, os retiramos de nossa prépria experiéncia, dando-
se formulagdo de sentido desenraizado. Ao contrério, ao tomar o objeto
em nexo de afinidades, a partir da provocacao sensivel e do movimento
advindo em nés da-se uma presenga.

A relacado do objeto com o mundo ndo pode se dar sem nés, sujeitos
ativos lidando com a experiéncia que se da em nés de modo passivo: A
elaboracao de sentido ¢é atividade do ego com sua dimensao do espirito,
que se baseia em algumas vivéncias, que, por sua vez, baseiam-se no

contato com a materialidade.

S6 nos atos do eu se realizava efetivamente e em sentido
préprio uma consciéncia de objecto; um ob-jecto como objecto,
s6 se encontra ai para um eu ativo (...). A passividade é, em si
mesma, o que vem em primeiro lugar, pois toda a atividade
pressupde, essencialmente, um subsolo de passividade e uma
objetividade nela ja pré-constituida. (...) O atentar é como que a
ponte para a atividade, ou é a tentativa de seu inicio, e, para o
seu prosseguimento, ela é o modo de execugdo permanente da
consciéncia: toda a atividade auténtica se realiza no campo de
visdo da atengdo.®

Atividade do espirito ndo é a que leva a uma formulagdo abstrata
de um conceito (como tendemos a conceber, em razdo de nossa formacao
cultural de raiz iluminista), mas atividade de lidar com o mundo capaz
de torna-lo vivo.

No famoso texto E preciso olhar a vida com olhos de crianga,

Henri Matisse afirma:

Criar é exprimir o que temos dentro de nés. Todo esforco de
criagdo auténtico é interior. Temos também de alimentar nosso
sentimento, o que se faz com o auxilio dos elementos que tiramos
do mundo exterior. Aqui intervém o trabalho, por meio do qual
o artista incorpora, assimila, gradualmente, o mundo exterior até

STHUSSERL, Edmund. Sinteses activas: a partir da licdo “Logica transcendental” de 1920/21. Tradugéo
de Carlos Aurélio Morujao. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2005, pp. 13 - 14.
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que o tema que estd desenhando se torne como uma parte de si
mesmo, até que ele tenha o tema dentro de si e possa projetd-lo
sobre a tela como sua propria criacdo.®

A atividade do espirito torna o mundo um campo vivo do sujeito: o
eu se toma, de maneira viva, o objeto através do movimento que adverte
em si a partir da afetacdo do objeto. Pela apreensdao do mundo como vivo
e pela entrada no mundo como sujeito ativo e enraizado, a arte ajuda a
olhar o mundo, contribui a tornar vivos o mundo e os sujeitos. De fato, no
mesmo texto Matisse relata que, muitas vezes, perguntara aos que iam até
ele olhar as pinturas: “Viu os acantos no talude ao longo da estrada?” ® A arte
pode trazer para nés o mundo marcado pela atividade do espirito humano,
e sua experiéncia ndo remete apenas ao objeto artistico por si mesmo ou a
algum conceito, mas para a experiéncia mesma do mundo, viva e complexa.

A dinamica instaurada, passivamente, no sujeito, pela
materialidade tende a solicitd-lo como sujeito ativo que, para alimentar
sua vida espiritual, precisa da materialidade: tomada pelo sujeito,
espiritualmente, ativo, uma por¢ao de matéria pode suscitar ainda mais
vida, de modo tal que tudo pode ser vivo. Em tudo o sujeito vivo pode
advertir poténcia, movimento, acao, vida.

Também o pintor William Congdon® elabora o tema, lembrando

que para Tomés de Aquino a arte imita a natureza na sua operatio:

A montanha é o trabalho (a operatio) de suas partes, a tensdo para
que ela esteja - para que fique em pé, para que exista estruturada -,
seja UNA. E a tensdo das partes a unidade - a tensao da montanha
a unidade do seu contexto. (...) A obra de arte ndo é diferente; ndo
se pode olhar sem que o olho seja arrastado para o conjunto e para
dentro desse conjunto. A funcdo da parte é conduzir o olho ao
conjunto, ao UNO.®

$2MATISSE, Henri. E preciso olhar a vida com olhos de crianca. In: MATISSE, H. Escritos e reflexdes sobre
arte. Tradugao de Denise Bottmann. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007, pp. 370 - 371.

%Idem, p. 370.

#CONGDON, William. L'arte, le cose, lo spazio. Il Nuovo Areopago (Forli), v. 6, n. 2, 1987, pp. 21 - 34.
®Idem, p. 23.
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Interessante notar a sintonia com as anélises de Husserl indicadas

acima, quando indicava que, ao tomar um objeto, sou levado para o

mundo, para o conjunto; s6 apreendo o objeto na dindmica de conjunto

que ele suscita.

E Congdon aponta:

Se, ao pintar, vocé se da conta de ser tentado a espiar as fronteiras -
ou lugar de encontro - entre duas notas antes que estejam prontas
a se encontrar, é sinal de caréncia de vida no centro, nos centros
das notas de cores - porque, no fundo, ha caréncia de vida no
centro de vocé mesmo.5°

Husserl, em Ideias IL¥ chega a comentar que a conexdo das

fungdes intencionais da carater propriamente humano a elaboragdo da

experiéncia: os materiais assumem fungdo espiritual e a consciéncia

permanece ligada ao corpo vivo, pela base hilética; matéria e consciéncia

ligadas ndo aos contornos definidos pelas sensacbes, mas associadas

pelos contetidos entrecruzados:

Enquanto sensagoes localizadas, as sensagdes tém uma imediata
localizagdo somatica que - para cada ser humano - sdo intuitivamente
de competéncia de seu corpo vivo, como uma objetividade subjetiva
que se distingue da coisa meramente material corpo vivo através de
um estrato de sensagées localizadas. Com esse estrato se conectam,
porém, as fung¢des intencionais, os materiais assumem uma fungao
espiritual (...). Desse modo, a inteira consciéncia de um ser humano
esta de certo modo ligada ao seu corpo vivo através de sua base
hilética, (uma vez que naturalmente as vivéncias intencionais nao
estejam mais localizadas propriamente, de modo direto, ndo se
constituindo mais como um estrato no corpo vivo). A percepcao,
enquanto apreensao tatil da forma, ndo esta no dedo que toca, em
que estdo localizadas as sensagdes tateis; o pensamento nao esta
verdadeiramente localizado intuitivamente na cabega como as
sensagoes localizadas de tensdo. O fato que frequentemente nos
expressamos como se fosse assim ndo demonstra que na intuicao
real a apreensdo seja assim. Os conteddos entrecruzados da
sensacdo tém realmente uma localizacao intuitiva.®®

%Idem, p. 24.

SHUSSERL, Idee per una fenomenologia pura... (Vol. II), op. cit.

%Idem, p. 155.
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E Congdon comenta que a apreensdo da tensdo entre os elementos
permite ir além da estrutura estética, resultando em renovacao das coisas
mesmas, o que seria contribuicdo da arte na sua essencial sintonia com a

dindmica da experiéncia humana do “mundo da vida.”

A arte pinta o que as coisas fazem - a tensdo delas - mas ndo se
detém na simples estrutura como forma estdtica. A arte deve partir
das coisas como sdo, mas para chegar as coisas como serao, isto &,
para chegar a sua renovagao, ao seu ser, continuamente novas.*

E ele mesmo aponta a possibilidade de renovacao de vida inscrita

na experiéncia ndo reduzida a sensagdes, assim como na arte:

Van Gogh, ao pintar sua cadeira, com toda sua histéria, estava
preocupado em torna-la sempre mais aquela especifica cadeira,
com a vida especial na qual ele a envolvera. E ali é o homem van
Gogh que a torna tao comovente. E ele quem colhe aquele a mais
da sua vida vivida na cadeira: a cadeira se tornou palpitante e
vibrante de vida.”

Como Husserl, também William Congdon elabora o tema da
irradiagdo da vivéncia na pessoa e no “mundo da vida” e a fungdo da
atividade do espirito nesse processo. Enfatizando a importancia do centro,

o pintor retoma a seu modo a classica imagem da pedra lancada no lago:

A partir do instante em que a pedrinha impacta a dgua, irradiam-se,
do ponto deimersao da pedra, as ondinhas, ecos que continuam, que
se estendem, que se expandem até o infinito. Essa dindmica é o que
impressiona o observador do quadro: a reverberagdo do espirito
expandindo-se nao termina nunca e agora penetra o observador,
que vem a ser investido, envolvido. Nao ha escapatoria.

Ao invés, o pintor que se concentrou no exterior, nos detalhes
periféricos da massa, conduz o observador para aqueles detalhes,
conduz o olhar dele que logo vem a se cansar, ndo penetra o
espirito dele. E questao de lei da vida. A pedrinha jogada na borda
do lago ndo gera vida, fica onde chegou, no seco.”

¥CONGDON, L-arte, le cose, lo spazio..., op. cit., p. 25.
“Idem, p. 25.
“ldem, p. 26.
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A atividade do espirito expressa na materialidade se comunica com
a sensibilidade e atividade do espirito do observador, numa onda infinita.
Henri Matisse também tematiza a irradiacdo, viabilizando a

vivéncia de infinito a partir da materialidade finita:

Na capela de Vence, que é o coroamento de minhas pesquisas
anteriores, tentei realizar esse equilibrio de forcas, os azuis, os
verdes, os amarelos dos vitrais compondo no interior uma luz
que, propriamente falando, ndo corresponde a nenhuma das cores
empregadas, mas é o produto vivo da harmonia entre elas, de
suas relagdes reciprocas; essa cor-luz deveria brincar no campo
branco bordado de preto da parede em frente aos vitrais, onde
as linhas sdo deliberadamente muito espagadas. O contraste me
permite conferir a luz todo o seu valor de vida, transforma-la
no elemento essencial, o elemento que colore, aquece, anima, na
acepgdo propria do termo, esse conjunto onde é importante criar
a impressdo de um espaco ilimitado, apesar de suas dimensodes
reduzidas. Em toda essa capela ndo ha uma linha, um detalhe que
nao contribua para dar tal impressao.

E nesse sentido, creio eu, que se pode dizer que a arte imita a
natureza: pelo carater vivo que um trabalho criador confere a
obra de arte. Entdo a arte aparecera tdo fecunda e dotada desse
mesmo frémito interior, dessa mesma beleza resplandecente que
possuem as obras da natureza. E preciso um grande amor, capaz
de inspirar e sustentar esse esforgo continuo em busca da verdade,
essa generosidade ilimitada e esse despojamento profundo que se
encontram na génese de toda obra de arte. Mas o amor nao esta na
origem de toda criagdo?”

Nesse sentido, despojamento é ndo sobrepor alguma atividade
egologica ao fundamento da prépria experiéncia, mas aceitar o momento
hilético como condutor para que a atividade egolégica, espiritual chegue
a constituir a experiéncia como enraizada, vitalizada, vivida na relacado
com o mundo com criatividade, pessoalidade, liberdade, com experiéncia
de transcendéncia.

De fato, na Capela de Vence, Matisse possibilita que, através do

contato empirico com as cores dos vitrais se faca experiéncia ndo tanto das

2MATISSE, E preciso olhar a vida com olhos de crianga..., op. cit., pp. 371 - 372.
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cores, mas de sua interacdo resultando em brilho, de modo que a vivéncia
seja de expansdo infinita no espaco limitado. Muito significativo como
experiéncia de transcendéncia na vivéncia do espaco de caracteristica
religiosa. Interessante notar também que Matisse ndo era uma pessoa
religiosa e que aceitou o convite, dentro de uma relacdo de amizade com
uma assistente que se tornara religiosa, a quem ele permaneceu ligado.
Também esse aspecto evidencia como a afeicdo abre campos além dos termos
habitualmente estruturados: a partir de seus cuidados técnicos, a afeigao lhe
possibilitou abrir-se a experiéncia religiosa a ponto de proporcionar a todos
uma experiéncia de transcendéncia e de infinito a partir da materialidade.
Matisse evidencia uma caracteristica importante da experiéncia religiosa,
e a experiéncia continua a ser oferecida a quem visitar a Capela de Vence

mesmo depois de sua morte. Funcdo da arte, e também da educacéo.

Concluindo

Concluindo, ressalto agora algumas consequéncias para arte e
educacao oferecidas pela perspectiva husserliana.

Ser sujeito, no que tange a sua caracteristica elaboragdo da
experiéncia, no que abre de perspectiva para a liberdade e a criatividade
na sociedade contemporanea, pode abrir caminho significativo para
avangarmos na valorizada superagdo do ego e de sua autoafirmacao,
para a urgente construgdo da cultura da tolerancia das diferencas.
Grandes desafios como esses que nos aguardam e nos solicitam.

O filésofo Husserl e os artistas Matisse e Congdon nos ajudam a
reconhecer que o caminho do relativismo ou da adequagao mecanica aos
processos sociais podem ndo favorecer vivéncias auténticas e criativas.
Evidenciam quea possibilidade decriatividade -assim como deapreensao
da vida como acontecimento e de constru¢dao do mundo como vida - esta
inscrita na nossa capacidade de elaboragdo do que se apresenta a nés. O

despojamento a que nos convidam pode levar a superacao da posicao
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relativista, na coragem de colher a vida acontecendo, de modo que cada
um possa contribuir na constru¢do de um mundo em comum; pode levar
também a superar a tendéncia cultural de afirmacdo e expansdo de ego
como busca de valoriza¢do de si. Convidam a cada um e a todos noés a
adentrar esse ambito de construgdo de sentido nas vivéncias corpéreas e
nas relagdes, no siléncio contemplativo da beleza, ou nas lutas politico-
culturais. Convidam-nos a crescer como sociedade humana: com arte
viva, com educagao criativa, com crescimento de experiéncias humanas,
com “eus” presentes.

Eles indicam outro ponto forte: a atencio.”® Nao raras vezes, a
educacao se pauta em contetidos ou descarte de contetidos, gerando
desenraizamento e pulverizacdo das experiéncias dos sujeitos (alunos e
professores). Atencao a vida acontecendo, a vida que nos impacta e nos
solicita, é campo propriamente educativo, a ponto de ndo deixarmos de
colher as surpreendentes dindmicas da vida (mesmo em sua dramaticidade
e contradigdo) e ndo deixarmos de dar nossa resposta (atividade do espirito)
como tomada de posicdo pessoal e auténtica, nesse nosso momento
histérico. Assim, a elaboracdo da experiéncia no campo da arte como
nos demais ambitos de vida humana podem chegar a ser construtores. A
natureza, por si mesma, nao pode nos proporcionar o mundo humano de
que inexoravelmente necessitamos: a resposta a provocacao da natureza
em nds é nossa responsabilidade perante ndés mesmos e perante a histéria.

No texto Crise da humanidade europeia e a filosofia,”* Husserl faz
o seguinte comentario, que podemos acolher no ambito do desafio
de vivenciar arte e educacdo, a urgéncia de respostas espirituais as

experiéncias da materialidade e superagdo da exaltagdo de ego:

%Cf. BEGOUT, Bruce. Husserl and the phenomenology of attention. In: BOI, Luciano et al. (Eds.).
Rediscovering phenomenology: phenomenological essays on mathematical beings, physical reality,
perception and consciousness. Dordrecht: Springer, 2007, pp. 13-32.

*HUSSERL, Edmund. A crise da humanidade europeia e a filosofia. In: HUSSERL, E. A Europa sob o
signo da crise e da renovagdo. Traducao de Pedro M. S. Alves e Carlos Aurélio Morujao. Lisboa: Centro de
Filosofia da Universidade de Lisboa, 2006, pp. 117 - 152.
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As formagoes de sentido, produzidas nas pessoas individuais, com o
maravilhoso modo novo de albergar em si infinitudes intencionais nio
sA0 como as coisas reais 1o espago que, entrando no campo da experiéncia
humana, ndo tém ainda qualquer significado para os homens enquanto
pessoas. (...) Torna-se o homem, gradualmente, um novo homem. O seu
ser espiritual entra no movimento de uma reformagio progressiva. Este
movimento desenrola-se, desde o inicio, comunicativamente; no seu proprio
circulo de vida, ele desperta um novo estilo de existéncia pessoal e, através
da recompreensio do outro, um correspondente novo devir. Nele se difunde,
desde logo (e, no seguimento, também para além dele), uma humanidade
especial que, vivendo na finitude, vive para o polo da infinitude.®

Que possamos, com liberdade e criatividade, acolher a provocagao

que chega a nés, por esses grandes seres humanos, para o bem de muitos.
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