Qi;_“iﬁ51rm#ria
Efeitos vocais e o binomio texto-som na gravagao de Elis Regina

de Vou Deitar e Rolar
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Resumo: A cantora Elis Regina gravou a cangao Vou Deitar e Rolar, dos compositores Paulo César
Pinheiro e Baden Powell,no LP Em Pleno Verao (1970). Este estudo apresenta a identificagao, analise
espectrografica e descricao de ocorréncias relevantes de 4 efeitos vocais (vibrato, portamento,
onomatopeia e crepitagao) nesta gravacao. Os procedimentos metodoldgicos utilizados sao de
natureza qualitativa (com base na literatura de fonoaudiologia) e quantitativa (taxa e amplitude dos
vibrati, frequéncias inicial e final de articulacao no espectro sonoro dos portamenti). Os resultados
revelam que a utilizagao e, algumas vezes, a combinagao dos efeitos vocais de Elis Regina em
um mesmo gesto musical, é fruto de um planejamento minucioso que é central na construcao
de sua performance. A simetria observada entre as repeticoes de um mesmo efeito vocal revela
coeréncia e unidade resultantes de: (1) intercomunicagao de diferentes nuances interpretativas,
realizada por meio dos efeitos vocais, (2) énfases nas relagoes texto-som e (3) grande coeréncia e
unidade nas repeticdes simétricas de um mesmo efeito vocal.

Palavras-chave: Efeitos vocais, Elis Regina, andlise espectrografica musical.

Vocal effects and the text-sound binomial in Elis Regina recording of Vou Deitar e Rolar

Abstract: Elis Regina recorded the song Vou Deitar e Rolar, by Paulo César Pinheiro and Baden Powell,
on her LR Em Pleno Verao (1970). This study presents the identification, spectrographic analysis and
description of relevant occurrences of 4 vocal effects (vibrato, portamento, onomatopoeia and fry)
in this recording. The methodological procedures used are qualitative nature (based on the literature
on speech therapy) and quantitative (rate and amplitude of the vibrati, initial and final frequencies of
articulation in the sound spectrum of the portamenti). The results reveal that the use and, sometimes,
the combination of Elis Regina vocal effects in the same musical gesture, is the result of a meticulous
planning that is central to the construction of her performance. The symmetry observed between the
repetitions of the same vocal effect reveals coherence and unity resulting from: (1) intercommunication
of different interpretive nuances, carried out through vocal effects, (2) emphases on text-sound relations
and (3) great coherence and unity in symmetric repetitions of the same vocal effect.

Keywords: Vocal effects, Elis Regina, musical spectrographic analysis.
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Introdugao

O estudo sistematico das praticas de performance na realizagao musical, tem se mostrado
poderosas ferramentas na construgdao de performances mais bem fundamentadas (LEECH-
WILKINSON, 2009, p. 791). Consequentemente, a analise das gravagoes de musica - considerada
por COOK (2014) a grande “virada etnografica” da musicologia - permite a extragao de informagdes
de grande significado para a performance musical, mas que, geralmente, nao sao acessadas nas
analises tradicionais auditivas ou que envolvam apenas a partitura. Isso se da pelo fato de a analise
de musica gravada permitir observar praticas de performance que, geralmente, nao sao notadas
em partitura. Como forma de contribuir neste vasto caminho de desenvolvimento e intuindo
fornecer substancia cientifica aos performers para que, juntos, possamos construir uma base de
conhecimento. E tendo em vista a escassez de trabalhos cientificos sobre o tema se compararmos
a imensidao de materiais audiovisuais disponiveis, vislumbro a oportunidade de colaborar através
do estudo das interagoes texto-som, com enfoque em quatro efeitos vocais (vibrato', portamento?,
onomatopeia® e crepitagao?), em uma iconica performance da cangao Vou Deitar e Rolar (REGINA e
POWELL e PINHEIRO, 1970) realizada por uma igualmente iconica intérprete da musica brasileira,
Elis Regina (1945-1982).

A Gravacao de Elis Regina da cangao Vou Deitar e Rolar foi realizada em 1970, no LP Em
Pleno Verdo com dire¢cao de Erlon Chaves e com uma duragao de [3:22]. Esta cancao foi escrita
por Paulo César Pinheiro e Baden Powell especialmente para Elis Regina em 1969, refletindo
uma das muitas separagoes entre ela e o seu, até entao, marido, Ronaldo Boscoli (RITA, 2012).
Apesar de o casamento entre eles ter acabado definitivamente apenas 2 anos apds a gravagao,
podemos observar Elis assumir um tom provocativo e debochado, buscando construir e valorizar
uma atmosfera baseada no estereotipo do “carioca malandro”, usando de muitas girias®, ditados
populares e timbres caracteristicos deste estereétipo.

A letra completa de Paulo César Pinheiro e Baden Powell pode ser apreciada na Fig.1, que também
demonstra a divisao da cancao em 12 sec¢oes formais (Secao A — [00:00-00:27], Secao B - [00:27-
00:35], Secao C — [00:35-0:53], Secao A’ — [0:53-1:11], Secao B’ — [1:11-1:20], Seg¢ao C — [1:20-1:37],
Secao A" — [1:37-1:55], Segao A’ — [1:55-2:13], Secao B’ — [2:13-2:21], Secao C — [2:21-2:39], Coda
-[2:39-2:56] e Secao C — [2:56-3:24]).

1 O efeito vocal vibrato € uma modulagao continua para cima e para baixo da frequéncia fundamental de
uma nota que, em varios estudos sobre a voz (CASTELLENGO e COLLAS, 1991; HAKES e DOHERTY e SHIPP, 1987;
SUNDBERG, 1994) tém taxas médias que variam entre 5 a 7 Hz (nimero de ciclos completos por segundo) e uma
profundidade média de *+ 1 St (semitom), ou seja, 0,5 St acima e 0,5 St abaixo da fundamental. Em outras palavras, no
vibrato, a profundidade é o dobro da extensao.

2 0 efeito vocal portamento (descendente ou ascendente) é a conexao entre duas notas, passando-se de maneira
audivel pelas frequéncias intermedidrias. Neste trabalho, o portamento é categorizado em 2 tipos apenas (RIBEIRO
e BOREM, 2012): (1) portamento inicial (que tem, grosso modo, inicio imediato na nota de origem e estabilizagao da
frequéncia ao atingir a nota-alvo e (2) portamento conclusivo (que tem seu inicio na por¢ao final da nota-alvo e, cuja
frequéncia também se estabiliza somente ao atingir a nota de chegada).

3 A Onomatopeia é um recurso linguistico e efeito vocal da fala que consiste na sugestao ou imitagao de
sons existentes como ruidos, vozes de animais, fendmenos da natureza etc.
4 O efeito vocal da crepitagao ou fry (ou ainda som basal, ou creak ou strohbass) é obtido fisiologicamente

por constantes e rapidas contragdes no mecanismo laringeo MO (KOB et al,, 2011, p. 363—366), especialmente no
musculo laringeo tiroaritenoideo (CIELO et al., 2011, p. 365—367), resultando em um efeito de rouquidao. Este efeito
vocal se popularizou em géneros como o pop (especialmente na regiao média e aguda da voz) e rock (especialmente
na regiao grave da voz, como no rhythm and blues, heavy metal e punk rock). Neste estudo, a ocorréncia da crepitagao
em notas mais graves ajuda a diferencia-lo do drive.

5 As muitas girias e ditados da malandragem carioca aparecem em “... nao da mais pé..." (no verso 2 da Segao
A),“...ficanatua..” (verso 2 da Segdo A'), “...vai ser fogo me aturar..." (verso 4 da Segao A’), “... quem cai na chuva, s
tem que se molhar..” (versos 5 e 6 da Segédo A’), “... quem te viu e quem te vé.." (verso 3 da Seg3o B’), “...deu no pira..”
(verso 3 da Secao A”), “...dando colher de cha..” (verso 9 da Segao A”), “...vou deitar e rolar..” (verso 10 da Segao A”),
“...volta pro mandingueiro a mandinga de quem mandingar..” (versos 3 e 4 da Coda).




Segio A — [00:00-00:27]

Wéo venhs quarer sa consolar
Jue agora ndo d3 mais pe
Mem mumnca mais vai dar
Também guem mandou e levantar
Caern levantoo pra sair
Parde o lugar

Secio B — [00:27-00:35)
E agora, cadé ten novo amor
Cadé que els munca fincionon
Cadé que ele pada rasolvan

REFRAD - Segdo C — [00:25-0:53]
CQruaguaragquagqua, quem riu
(uaguaraguagaa, fiui an
Quaguaraquagqua, quems riu
Quaguaraguagna, fiui en
Ainda son maiz en

Secdo A7 — [0:33-1:11]
Viocs j2 entrou na ds voltar
Agora fica na tua
Que & malhor ficar
Pargue wai ser fogo me atorar
Juem cai na chova
%0 tem que se molhar

Secio B —[1:11-1:20]

E zgora cads, cads vock
Czdé que eu ndo vejo mais, cade
Pois & guem ta viu & guam te vé

REFRADQ - Secao C —[1:20-1:37]
Quaguaraquaqua, quem riv
(Quaguaraguaguaa, fui en
Quaguaraquagqua, quems riu
uaguaraguagaa, fui en

Secdo A™ —[1:37-1:55]

Cze deu na pira
E ficon =em nada tar da zeu
Ela ndo quis lavar fa
Ma virada da mare
Eraque
hlzs que malandro son eu
Pra ficar dando colher de cha
Se en nEo tiver colher, vou deitar e rolar

Secan A% - [1:55-2:13]
Vioce j2 entrou na de voltar
Agaora fica na tua
Que & melhor ficar
Porgue wai =er fogo me atorar
Juem czi na chava
%0 tem que se maolhar

Secio BT - [2:13-2:21]

E zgora cads, cadé vocé
Cadé que eu ndo vejo mais, cadd
Ppis & gquem te viu & quetm te vEé

REFRAOQ - Secao C —[2:21-2:39]
Quaguaraquagqua, quem riu
Quaguaraquagna, fui o
Quaguaraquagqua, quem riu
Quaguaragquagua, fui an
Ainda son maiz en

Coda - [2:38-2:36]
O vento gue venta aqui
E o mesmo qua venta la
E volta pro Mandingueiro
A mandinga de quem mandinga

REFRAD - Secdo C - [2:56-3:24]
Quaguaraquagqua, guem riu
Quaguaragoagas, fui en
Quaquaraquaqua quem riu

o

Sumdrio

Omaguaraguagnoa, ful en

Todo muondo e sdmira da mancada que 2 Terezinha u ;
- Ainda son maiz en

deu

Fig. 1 — Letra de Paulo César Pinheiro e Baden Powell da cangao Vou Deitar e Rolar.

A metodologia aqui utilizada é de natureza analitica, descritiva e comparativa. Os
procedimentos metodoldgicos foram desenvolvidos em duas etapas. Na primeira etapa, foi
realizada a analise espectrografica dos trechos onde incidem os efeitos vocais de Elis Regina. A
clareza destes extratos sonoros permitiu uma observacgao quantitativa dos efeitos vocais, extraindo
informagdes como: intervalos melédicos percorridos (em semitons), timing (em milissegundos)
de eventos e flexibilizagdes ritmicas, velocidade e tipologia inicial, intermediario ou conclusivo
(RIBEIRO e BOREM, 2012) de portamenti, taxa (em hertz) e profundidade (em fragdes de semitons)
de vibrato e intensidades (em decibéis). A andlise espectrografica permite também colher dados
qualitativos, como transicoes entre registros vocais, fluidez do vibrato no decorrer das notas e
delineamento de contornos melddicos. Na segunda etapa, foram realizadas comparacgdes entre
os dados quantitativos e qualitativos extraidos através da analise espectral e a semantica do
texto, intuindo a compreensao de como Elis construiu tal relagao. :
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A gravacgao de Vou Deitar e Rolar

A gravacgao de Vou Deitar e Rolar tem como género predominante o samba e conta com
instrumentacao comumente encontrada em grandes gravagoes radiofénicas das décadas de
1960 e 1970 (POLETTO, 2010; SOUZA, 2015). Participam da gravagao piano, violao, baixo, bateria
e um grande grupo formado por instrumentos do naipe de metais. A instrumentagao nao é
utilizada de forma diversa no arranjo, onde podemos observar a participagao constante de todos
os instrumentos, salvo um isolado breque realizado por Elis e banda nos momentos finais da
secao A" [1:48] que culmina no sequinte trecho a cappella: “. . . Breque! Mas que malandro sou
eu pra ficar dando colher de cha se eu nao tive colher. Vou deitar e rolar. . ". Este uso constante
dos instrumentos, somado as caracteristicas técnicas das gravagoes da época explicam a pouca
variabilidade dinamica encontrada na gravacao. Outro elemento musical que possui grande
estabilidade é o andamento. Como podemos observar na Fig.2, existe grande similaridade
e estabilidade na construcao dos andamentos no decorrer das 11 secdes. Esta estabilidade é
resultado de minucioso planejamento na construgao ritmica da gravagao. Assim como nas
dinamicas, o unico ponto onde a estabilidade ritmica é interrompida de forma massiva, ocorre no
breque. Neste trecho os andamentos vao de uma média de 109bpm para 39bpm (uma diminuigao
de 179,5%). Esta mudanca brusca nos andamentos deste trecho, ocorre por Elis assumir uma
ritmica mais livre, realizando um derramamento da métrica (ULHOA, 2006), assemelhando seu
canto a voz falada.

Fig. 2 — Grafico demonstrativo do delineamento dos andamentos de Elis e banda na gravagao de
Vou Deitar e Rolar.

Elis Regina utiliza oito tipos de efeitos vocais em sua gravagao de Voou Deitar e Rolar: o vibrato,
o portamento (ascendente e descendente), a onomatopeia, 0 scoop, a crepitagao, o sprechstimme e
o glissando. Neste trabalho, abordaremos 4 destes (vibrato, portamento, onomatopeia e crepitagao).
Destes, o vibrato é o efeito mais recorrente, incidindo sobre toda a obra, o que reafirma uma tradicao
predominante deste recurso entre os cantores. Em segundo lugar, aparece o portamento com 38
ocorréncias (sendo 35 ascendentes e 3 descendentes). Continuando, em ordem de recorréncia,
se observam 11 onomatopeias e 2 crepitagoes. Na Fig.3, podemos observar a distribuigao dos
efeitos vocais nas diferentes se¢oes formais, a forma de onda e o espectrograma da gravacao de
Vou Deitar e Rolar.
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Part. Asc. - . - s | & . - e

Dinormatopeia - - - e O S ————
Port. Dasc
Scoop -
Crepitagdo -

Gliss. Dese -

Fig.3 — Segoes formais, distribui¢cao dos efeitos vocais, forma de onda e e espectrograma da
gravacao de Elis Regina da cancgao Vou Deitar e Rolar.

O vibrato de Elis Regina em Vou Deitar e Rolar

De forma geral, Elis Regina possui um estilo reconhecivel no uso dos vibrati, que pode ser observado
na analise de vérias outras de suas gravacoes (RIBEIRO, 2018; RIBEIRO e BOREM, 2016, 2017,
2018; RIBEIRO e LOPES, 2019). As especificidades deste estilo de vibrati ficam mais presentes
conforme sua carreira amadurece, uma vez que em seus anos de estreia, Elis recorre ao efeito de
forma menos diversa. Podemos afirmar que na gravacao de Vou Deitar e Rolar, Elis utiliza os vibrati
em todas as notas longas e com uma construgao similar quanto a desafinagao (profundidade)
e velocidade (ciclos por segundo em hertz). Esta padronizagao de Elis na utilizagao dos vibrati é
efetiva na suavizagao das notas longas e finais de frase (principal fungao dos vibrati na musica
popular (HAKES e DOHERTY e SHIPP, 1987; ISHERWOOD, 2009; SILVA, 2010)da profundidade e da
regularidade em tr” es tipos de sinal: (i) e evidencia o cuidadoso planejamento interpretativo de
Elis quanto ao uso do recurso, porém, nao contribui significativamente na construcao de diferentes
atmosferas e nuances emocionais na gravagao. Outra questao levantada pela padronizagao,
€ a automatizacao técnica de Elis na realizacao deste efeito. A performer executa o efeito em
momentos especificos, porém de uma forma tecnicamente automatizada, sem langar mao, por
exemplo, de um vibrato mais profundo em partes mais dramaticas do texto ou outras alteracdes
que poderiam estreitar a relagao entre o bindmio texto-som.

Na Fig.4 A, B, C, D, E e F, vemos seis vibrati de Elis incidirem sobre notas equivalentes
melddica e ritmicamente das Segdes A e A’, sempre sobre notas longas em finais de frase. Os
vibrati representados nas Fig.4 A, B e C incidem sobre os fonemas “ar” (fonemas finais) dos versos
1,4 e 6 da Segao A: “Nao venha querer me consolar . . . Também quem mandou se levantar . . .
Perde o lugar”. Na palavra “consolar” (Fig.4 A [0:11]), o vibrato é realizado sobre a nota L3, e tem
profundidade de 0,57st e velocidade de 6,37hz. Na palavra “levantar” (Fig.4 B [0:19]), o vibrato
é também realizado sobre a nota L4, e tem profundidade de 0,59st e velocidade de 6,43hz. Na
palavra “lugar” (Fig.4 C [0:23]), o vibrato incide sobre a nota Mi, e tem profundidade de 0,66st e
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velocidade de 6,3hz. Os vibrati representados nas Fig.4 D, E e F sao realizados também sobre os
ultimos fonemas “ar” dos também versos 1, 4 e 6 da Secao A’ (melodicamente e ritmicamente
equivalentes a Segao A): “Vocé ja entrou na de voltar . . . Porque vai ser fogo me aturar... S6 tem
que se molhar”. Em “voltar” (Fig.4 D [0:54]), o vibrato é realizado sobre a nota L4, e tem profundidade
de 0,61st e velocidade de 5,9hz. Na palavra “aturar” (Fig.4 E [1:03]), o vibrato é também realizado
sobre a nota L4, e tem profundidade de 0,57st e velocidade de 6,2hz. Na palavra “molhar” (Fig.4 F
[1:07]), o vibrato incide sobre a nota Mi, e tem profundidade de 0,68st e velocidade de 5,8hz. Apesar
da variabilidade matematica de 15,8% entre a menor e maior profundidade dos trechos descritos
acima e de 8% entre a menor e maior velocidade, auditivamente estes vibrati soam de forma muito
semelhante, sensagao que é fortalecida pela aplicagao do efeito sobre os mesmos fonemas, em
versos, ritmos e notas equivalentes.

[0:11] [0:19] [0:23]
Conso- lar Levan- tar Lu- gar

= 1i3 — —6.3
L0575t —6,37ha 595t 6,430z R S A

-—— W o e s S A

s

—
P

(=S

[0:54]

Vol- tar Atu-rar

L3 —0,57st — 6,2hz

Fig.4A, B, C, D, E e F — Analise dos vibrati de Elis Regina em dois trechos correspondes da Secgao
A e Secao A’ na gravagao de Vou Deitar e Rolar

O portamento de Elis Regina em Vou Deitar e Rolar

Junto com o vibrato, o portamento é um dos efeitos instrumentais e vocais mais presentes e tem
sido abordado em diversos trabalhos de analise de performance com enfoque em diferentes
géneros e estilos musicais (LEECH-WILKINSON, 2007, 2010; RIBEIRO e BOREM, 2012)loudness
or duration within or between notes or phrases. Collections differ somewhat between individuals
(personal style. Além de seu emprego tradicional como elemento expressivo - muito comum na
construgao das interpretagoes de Elis Regina - este efeito é fundamental na gravagao de Vou
Deitar e Rolar, como artificio acustico na elaboragao do personagem “malandro”, além de 35 dos
38 portamenti de Elis serem ascendentes, 0 que é coerente interpretativamente na construgao da
relagao texto-som.

O perfil da cantora de manter um alto controle no planejamento e construgao de suas
performances, pode ser observado no padrao de realizagao dos seus portamenti, que incidem, na
grande maioria das vezes, sobre os mf§mos pontos melddico/ritmicos das segdes equivalentes e
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possuem grande semelhancas em suas construgoes. Os espectrogramas das figuras Fig.5 Ae B
representam, respectivamente, os versos cantados (melodicamente e ritmicamente equivalentes)
das Secoes A [0:09-00:27] e A’ [1:55-2:13]. O Unico portamento descendente dos dois trechos incide
sobre a segunda nota da Segao A [0:09], na silaba “ve-nha” no intervalo de segunda maior Sol -F&,
e tem duracgao de 0,53 segundos, ocupando toda a duragao deste fonema. O fato deste portamento
ocupar completamente a nota em que incide, faz com que ele tenha grande impacto acustico,
sendo o menos discreto portamento realizado em toda gravacao. Sua direcao descendente, sua
duracgao e o fato de ser o Unico portamento que nao se repete em sua segao equivalente A’, pode ser
relacionada ao aviso efusivo que a performer emite no texto deste primeiro verso (“. .. Nao venha
querer me consolar. . ."). A partir deste momento, todos os portamenti incidem sobre os mesmos
pontos nas duas segoes. O primeiro portamento ascendente da Segao A, acontece em [0:11] sobre
o fonema “conso-lar’, com intervalo melédico de terga maior (Mi_-Sol#,), duragao de 0,15 segundos
e ocupando somente 8% da duracao da nota em que incide. O segundo portamento ascendente
da Secao A, acontece em [0:20] sobre o fonema “levan-tar”, com intervalo melédico também de
tergca maior (Mi3-Sol#3), duracao de 0,19 segundos e ocupando 13% da duragao da nota em que
incide. O terceiro e ultimo portamento ascendente da Secao A, acontece em [0:25] sobre o fonema
“lu-gar”, com intervalo melédico de oitava justa (Mi2-Mi3), duragao também de 0,19 segundos
e ocupando somente 11% da duragao da nota em que incide. Estes trés portamenti tem grande
similaridade aos portamenti equivalentes na Secao A’, que variam minimamente em duracao e em
proporgao de ocupagao das notas. Por ocuparem uma parte menor das notas, estes portamenti
ascendentes sao acusticamente mais discretos e suas construgoes similares, colaboram para a
unidade interpretativa das segoes e demonstram, mais uma vez, a assertividade de Elis no uso de
efeitos vocais.

Fig.5 A e B — Andlise dos Portamenti de Elis Regina em dois trechos correspondes da Secao A e
Secao A’ na gravacgao de Vou Deitar e Rolar

As onomatopeias de Elis Regina em Vou Deitar e Rolar

Elis Regina recorre a vo.caliza";@ééiqlge‘.,ﬁ'&s fazem Ietp’ﬁrar’ das “linguagens hibridas” que
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SANTAELLA (2005, p. 20) propde para a interagao entre as trés matrizes de comunicagao: verbal,
visual e sonora. Esta integracao sensorial planejada da cantora é recorrente em muitas de suas
performances embleméaticas (BOREM e TAGLIANETTI, 2014; RIBEIRO, 2018; RIBEIRO e BOREM,
2018) e também se manifesta nesta gravacao através da utilizacao de sons onomatopaicos.

Como dito anteriormente, na gravacao de Vou Deitar e Rolar, Elis busca valorizar a atmosfera
da malandragem carioca e um dos fatores principais nesta construgcao é a onomatopeia
“quaquaraquaquad!” do refrao, recorrente em diversos pontos da gravagao®. Na ocorréncia desta
onomatopeia em [01:27], a intérprete gargalha ao interpretar o jogo provocativo de pergunta e
resposta (“Quem riu?” e “Fui eu!”). Aqui se observa que as onomatopeias sao construidas através
da combinacao de elementos acusticos e efeitos vocais. Neste caso especifico, a intérprete utiliza
uma modulagao timbristica — aumentando significativamente a quantidade de ar na realizacao do
fonema - e uma manipulagao na articulagao — fragmentando a coluna de ar que gera uma emissao
sonora com um envelope de ataque mais percussivo. Isto pode ser observado no espectrograma da
Fig.6 pela maior presenca dos harmonicos superiores (caracteristica comum em sons flautados)
e, durante o gargalhar, a alteragao do ritmo original da melodia, aproximando-o de uma ritmica nao
controlada, o que é tipico em uma gargalhada espontanea, porém, resultando em uma sincopa
brasileira (SODRE, 1998). Simultaneamente a estas duas manipulagdes, Elis abaixa a afinagao
sutilmente em cada uma das trés notas da sincopa, o que pode ser observado no espectrograma
pela indicacao das trés setas.
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Fig.6 — Composi¢cao da onomatopeia através de modulagao timbristica e alteragao articulatéria
em Vou Deitar e Rolar.

As crepitagoes de Elis Regina em Vou Deitar e Rolar

Como ultimo efeito vocal a ser discutido neste trabalho, discorro sobre a crepitacao realizada por
Elis Regina na gravacao. Fisiologicamente, de forma simplificada, as crepitagdes sao consequéncia

6 A onomatopeia “quaquaraquaqua!” acontece na gravacdo de Vou Deitar e Rolar em [00:35], [00:39], [00:43],
24],[02:29], [02:33], [02:54], [02:59], [03:03], [03:07], [03:11], [03:16] e
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[00:48], [01:19], [01:22], [01:27], [01:31], [02:20], [02:
[03:20]. - s
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do aumento da pressao subglética, em conjunto com a redugao do fluxo de ar, produzindo um
resultado sonoro de rouquidao e micro granulagées nos fonemas. Elis utiliza o efeito como mais
uma ferramenta na impressao de seu personagem “malandro”, inerente ao personagem que narra
os eventos na primeira pessoa do singular, e que faz alusao a voz falada de grandes figuras do
samba brasileiro como Cartola (1908-1980), Adoniran Barbosa (1910-1982), Nelson Gongalves
(1919-1998), dentro outros.

Enquanto Elis canta, em sprechstimme’, a expressao que da titulo a musica “...vou deitar e
rolar..” (Fig.7 [1:54]), a intérprete aplica o efeito de crepitagdo em algumas silabas. Nesta frase,
Elis esta a cappella, o que torna o efeito auditivamente muito perceptivel. Ao mesmo tempo, esta
auséncia de acompanhamento, deixa Elis livre para cantar o trecho com oscilagées na afinagao,
no timing e com caracteristicas que se assemelham a voz falada, deixando prevalecer a rouquidao
resultante da crepitagao. Ainda na Fig.7, os circulos azuis indicam os pontos onde a técnica vocal
crepitacao foi empregada, e que sao caracterizados no espectrograma pelas nuvens de harmonicos
turvas e com baixa definicao. Ja os circulos amarelos, indicam os pontos em que a voz é utilizada
mais tradicionalmente (visualmente reconheciveis no espectrograma pelas linhas paralelas bem
definidas).

Fig.7 — Realizagao de crepitagdes em trecho a cappella em sprechstimme na performance de Elis
Regina de Vou Deitar e Rolar.

Notas conclusivas

A estreita relagao entre texto, musica e efeitos vocais na gravacao de Vou Deitar e Rolar
por Elis Regina é elucidada através da andlise espectrografica com foco em quatro efeitos vocais
presentes na gravacgao (vibrato, portamento, onomatopeia e crepitagao). Esta analise nos permite
afirmar que a intérprete utiliza os efeitos vocais sempre de forma altamente planejada e coerente
e, no caso dos portamenti, onomatopeias e crepitagao, orientada pelo contexto da cangao.

il -

7 O Sprechstimme é a técnica vocal que busca uma entonagao mt,er,medlarla entre a fala e o canto, resultando
também em afinagao nao exata do trecho can'tadq com esta tecnlca (GRIFFITHS [s. d.]).
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O efeito vocal que Elis mais utiliza na gravagao é o vibrato e este esta presente em todos

os finais de frases e em todas as notas longas. Apesar do nitido planejamento dos pontos onde

os vibrati incidem, Elis ndo demonstra um planejamento complexo na construgao interna ou na

diversidade de tipos dos vibrati, fazendo com que encontremos somente um tipo de realizagao

deste efeito na gravagao. Com profundidade (média de 0,6st) e velocidades (média de 6,1hz)

medianos, os vibrati de Elis atendem a fungao de suavizacao acustica de notas longas e de finais

de frase, mas sua relacao com o texto termina aqui, nao sendo possivel identificar manipulagoes
mais drasticas em funcao da semantica.

O segundo efeito vocal mais utilizado por Elis é o portamento, com 38 ocorréncias. Destes,
35 sao ascendentes, o que sublinha a mensagem predominante de superagao amorosa e
superioridade do locutor em fungao do receptor. Uma grande diversidade pode ser encontrada
no uso deste efeito na gravagao, comparando o menor portamento da Segao A (em [0:11], com
duracgao de 0,15 segundos) com o maior portamento da Secao A (em [0:09], com duragao de 0,54
segundos), observamos uma variabilidade de 266%.

Elis Regina constroi, através de varios artificios, um personagem “malandro” em sua
gravagao. Dentre estes, as onomatopeias e crepitagdes sao os dois elementos acusticamente
mais evidentes. As onomatopeias nascem através de modulagdes no timbre e nas articulagées
de frases e fonemas, dando origem a simulagdes de gargalhadas que expandem o significado
dos “Quaquaraquaqua!” recorrentes na letra. A crepitagao é realizada, principalmente, através da
manipulagao das caracteristicas aéreas do canto de Elis e através da rouquidao e granulagao
caracteristicas, a performer constréi uma referéncia direta a “malandragem”.

Finalmente, apesar da crenga ainda corrente de que a enorme competéncia, reconhecimento
e sucesso profissional que Elis experimentou em sua carreira derivam de um talento nato, podemos
perceber, com base na analise de sua performance, um planejamento musical/interpretativo
minucioso. Utilizando sua desenvoltura técnica, que dialoga com outras manifestagdes artisticas,
como teatro e danga, Elis faz escolhas conscientes e elaboradas de como sua voz deve soar
para conferir maior significado as silabas, palavras e frases de Vou Deitar e Rolar. Elis Regina se
apropria do bindmio texto(contexto)-som possivel na cancao, criando pontes sélidas que ligam a
performer eclética que era — musicista e atriz — a nuances interpretativas sutis e profundas.
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