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Se houvesse um monumento a memoria negra, deveria ser construido
no fundo do mar, em homenagem aqueles que se perderam na travessia.
Na impossibilidade de levantar tal monumento,

me dedico a construir uma obra literaria sobre o tema.

Conceigéo Evaristo (Folha de S. Paulo, 4 de maio de 2017)



RESUMO

A obra evaristiana, cada vez mais, vem chamando a ateng¢ao da critica literaria e do
publico leitor. No primeiro caso, salta aos olhos o crescente niumero de dissertacoes,
teses e outros trabalhos académicos que se dedicam a analisar os contos, romances
e a poesia de Conceicao Evaristo. Nesse sentido, este estudo investiga de que forma
se da a representagdo do sujeito negro nos contos da antologia Olhos d’agua
(EVARISTO, 2016), da escritora mineira. Para tanto, os estudos sobre o debate
feminista negro contemporaneo, a discussao em torno da literatura afro-brasileira e os
conceitos de memoria e identidade funcionaram como chaves de leitura que
auxiliaram na analise do corpus. Ademais, promoveu-se uma leitura critica dos contos
de Olhos d’agua presentes no livro. Por fim, verificou-se que Evaristo, a partir de uma
linguagem potente e profunda, langa mao de um amplo repertorio a fim de representar

0 sujeito negro por meio da dor, da luta e da esperanca.

Palavras-chave: Género; Raca; Classe; Ficcdo; Conceicao Evaristo



ABSTRACT

Evaristo's work has increasingly drawn the attention of literary critics and the reading
public. In the first case, the growing number of dissertations, theses, and other
academic works dedicated to analyzing Evaristo's short stories, novels, and poetry
stands out. In this sense, this study investigates how the black subject is represented
in the short stories from the anthology Olhos d’agua (EVARISTO, 2016) by the
Brazilian writer Concei¢cdo Evaristo. For that, studies on the contemporary black
feminist debate, the discussion around Afro-Brazilian literature, and the concepts of
memory and identity worked as reading keys that helped in the analysis of the corpus.
Furthermore, a critical reading of short stories from Olhos d'agua was promoted.
Finally, it was found that Evaristo, from a powerful and profound language, makes use

of a wide repertoire to represent the black subject through pain, struggle, and hope.

Keywords: Gender; Race; Class; Fiction; Concei¢cao Evaristo
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INTRODUGAO

Vozes-Mulheres

A voz de minha bisavo
€ecoou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

Conceigao Evaristo (2021)

O Brasil, desde sua fundacao oficial, tem uma histéria marcada e
manchada pela dor, pela morte e pelo sangue de muitos e muitas. Haja vista todo o
processo escravocrata, estruturante da sociedade brasileira, no qual os negros e as
negras sao aqueles e aquelas cujos sonhos e liberdade foram mais solapados, uma
vez que, a partir de todo o procedimento envolvido no trafico negreiro, este grupo

étnico-racial foi alvo do mais alto grau de desumanidade.
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A diaspora negra sofreu, para além do desterro, a tentativa de assassinato
de sua subjetividade, de sua cultura, de sua histéria e de sua fé. Nesse sentido, hoje
sabemos, por exemplo, que, ao longo dos séculos, varias teorias raciais foram
edificadas para justificar o processo de escravizagéo, ou seja, era como se 0 negro e
a negra, por nao ser tdo humano como os brancos, fosse praticamente um selvagem,
um incivilizado a disposigao para o trabalho escravo. Nao a toa, no século XIX, a teoria

hegeliana, entre outras, enxergava o negro € a negra como uma raga inferior.

Triste € constatar que, ainda hoje, no Brasil, o racismo marca presenga
cotidianamente. Exemplos sdo dados todos os dias nos noticiarios. Na obra intitulada
O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado, Abdias do
Nascimento (2016)' promove uma longa reflexdo que evidencia como o processo
histérico de racismo no Brasil vem se dando de maneira disfarcada e, assim,
perpetuando-se. Como resultado, mantém-se o genocidio de um grupo ha séculos
violentado. Diante desse cenario de violéncia, dor e sofrimento pelo qual passam
muitas familias, resta somente a luta e a resisténcia. Como o proprio escritor nos

explica:

caracteriza-se o racismo brasileiro por uma aparéncia mutavel, polivalente,
que o torna unico; entretanto, para enfrenta-lo, faz-se necessario travar a luta
caracteristica de todo e qualquer combate antirracista e antigenocida. Porque
sua unicidade esta sé na superficie; seu objetivo ultimo é a obliteracdo dos
negros como entidade fisica e cultural (NASCIMENTO, 2016, p. 121).

Segundo o Atlas da violéncia (2019), em 2018, 75,7% das vitimas de
homicidio no Brasil eram negras, ainda que esse grupo represente somente 56% da
populagdo. A mesma pesquisa ainda revelou que as mulheres negras morrem mais
se comparadas as brancas, ja que, em 2018, das 4.519 vitimas de feminicidio, 68%

eram mulheres negras. Este Ultimo dado evidencia como, de maneira interseccional?,

" Esta obra foi originalmente publicada sob o titulo Racial democracy in Brazil: myth or reality. O texto
foi escrito no momento em que Nascimento estava exilado na Nigéria, como uma contribuicdo ao
Coloquio do Il Festival Mundial de Artes e Culturas Negras e Africanas (Festac) realizado em Lagos,
entre janeiro e fevereiro de 1977.

2 Neste trabalho, o conceito de interseccionalidade sempre & utilizado no sentido de opressdes que se
somam, como explica o debate promovido pela pesquisadora Carla Akotirene (2019), em seu livro
homénimo, pertencente a séria Feminismos Plurais, organizada por Djamila Ribeiro.



11

por meio das violéncias de ragca e género, as opressdes se somam e atingem,

principalmente, as mulheres negras.

Nesse sentido, podemos dizer que o inicio do combate a toda e qualquer
opressao passaria, necessariamente, pelo entendimento de que essas violéncias
estruturam nossa sociedade. Dessa forma, elas sdo complexas e duras de serem
combatidas, ainda que possiveis e urgentes. Silvio de Almeida (2018, p. 38-39), ao

tratar do racismo, reflete que ele é:

[...] uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo “normal”
com que se constituem as relagdes politicas, econémicas, juridicas e até
familiares, ndo sendo uma patologia social € nem um desarranjo institucional.
O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e nao
excegado. O racismo é parte de um processo social que ocorre pelas costas
dos individuos e Ihes parece legado pela tradi¢ao.

Se, por um lado, o racismo emerge como legado da colonizagao, por outro,
cabe a todos combaté-lo em qualquer lugar e circunstancia. Em virtude de tanta
opressao sofrida ao longo dos séculos, podemos dizer que, aos negros e as negras,
a resisténcia Ihes coube como necessidade, ndo como escolha. E a situagao se torna
ainda mais grave no caso das mulheres negras e pobres, ja que as opressoes de
género, raga e classe se somam e incidem agudamente sobre esses corpos, os quais
sao forjados como resistentes. Contudo, assim como Djamila Ribeiro (2018) vem
tratando em suas obras e explanando em variadas entrevistas, a visao da mulher
negra e pobre como lutadora e forte ndo pode funcionar como caracterizagao positiva,
pois ela é fruto de um grave processo histérico de desumanizagao e violéncia contra

esse grupo. Nesse sentido, a fildsofa deixa nitido que:

[...] a construgdo da mulher negra como inerentemente forte [é] desumana.
Somos fortes porque o Estado € omisso, porque precisamos enfrentar uma
realidade violenta. Internalizar a guerreira, na verdade, pode ser mais uma
forma de morrer. Reconhecer fragilidades, dores e saber pedir ajuda sado
formas de restituir as humanidades negadas. Nem subalternizada nem
guerreira natural: humana. Aprendi que reconhecer as subjetividades faz
parte de um processo importante de transformagéo (RIBEIRO, 2018, p. 14).
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A desumanizagéao e a violéncia das quais trata Ribeiro (2018) podem ser
entendidas, por exemplo, no contexto do mundo do trabalho: s&o as mulheres negras
e pobres a maioria das trabalhadoras domésticas no Brasil, que limpam as casas de
seus patrdes brancos e de suas patroas brancas e cuidam dos filhos e das filhas dos
outros, as vezes nao sobrando tempo nem para ficar com os seus préprios. Nao se
trata de uma questdo essencialista sobre o tipo de trabalho realizado por uma
empregada doméstica, mas sim da desvalorizagao, da exploragdo e das opressoes

que, na maior parte dos casos, acompanham este tipo de trabalho servil.

E desse dificil contexto em que esta inserido o sujeito negro no Brasil que
Conceicao Evaristo, escritora estudada nesta dissertagdo, vai tratar, de variadas
maneiras, em seu trabalho ficcional. A obra evaristiana, cada vez mais, vem
chamando a atengao da critica literaria e do publico leitor. No primeiro caso, salta aos
olhos o crescente numero de dissertagoes, teses e outros trabalhos académicos que
se dedicam a analisar os contos, romances e a poesia de Evaristo. Esta pesquisa,
pois, toma como um dos referenciais tedricos os estudos de relevantes pesquisadores
e pesquisadoras da obra evaristiana, como Maria Nazareth Soares Fonseca (2020),
Eduardo de Assis Duarte (2006; 2010; 2013; 2018; 2020), Constancia Lima Duarte,
Cristiane Cortes e Maria do Rosario Pereira (2018), Constancia Lima Duarte e Isabella
Rosado Nunes (2020), Denise Carrascosa (2020), dentre outros e outras. Assim,
evidenciamos a importancia de reflexdes ja elaboradas por aqueles e aquelas que
vém salientando, em alguma medida, a representagdo do sujeito negro na obra
evaristiana, ao se discutir tematicas como violéncia, identidade, género, patriarcado,

escravidao, segregacao racial etc.

Esta pesquisa compreende ainda os estudos sobre memoria,
conceito/categoria tdo pesquisado atualmente na esfera literaria. Pretende-se utilizar
esse conceito/categoria no sentido de uma memoaria coletiva/social (HALBWACHS,
2013) do povo negro, memoria da diaspora ou, ainda, memoria do trauma, como
alguns outros autores e algumas outras autoras tém caracterizado a experiéncia
desse grupo. Acreditamos que a memoaria funciona como gatilho para a constituigao
da identidade das personagens, 0 que sera, ao longo desta pesquisa, verificado.
Ademais, entendemos que revisitar a memoria coletiva/histérica/cultural pode ser um
modo de desestabilizar as estruturas de poder no presente, que colocam o negro em

um lugar de subalternidade.
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Ainda, a fim de compreendermos como a identidade dos personagens do
livro é constituida, fazem-se importantes os estudos sobre identidade, campo de
pesquisa vasto e que tem a contribuir para este trabalho. Nesse sentido, sdo bases
tedricas, principalmente, os estudos de Stuart Hall (2003; 2015), Abdias do
Nascimento (2016) e Frantz Fanon (2008), dentre outros. Assim, acreditamos ser
possivel decifrar de que forma a identidade se mostra nos personagens e nas

personagens dos contos.

Nessa seara, o0 objetivo geral deste trabalho € compreender de que forma
se da a representacao do negro e da negra nos contos de Olhos d’agua (2016). Ja os
objetivos especificos sao: investigar de que forma a obra evaristiana se insere dentro
da Literatura Afro-brasileira; entender como a memodria esta presente dentro dos
contos do corpus de andlise; e perceber de que maneira a identidade das personagens
dos contos se constitui a partir de elementos que formam uma meméria coletiva do

POVO Negro.

Em termos metodoldgicos, este trabalho procurou se valer do referencial
tedrico utilizado e contar com conceitos e reflexdes que nos sao caros a compreensao
da representacao do negro e da negra em nosso objeto de analise, a fim de apresentar
uma orientacao consistente e logica. Assim, esta dissertagdo se configura como um
estudo académico, que, dialogando com conceitos e teorias, busca compreender seu
corpus. Para tanto, realizamos uma pesquisa de cunho bibliografico sobre Literatura
Afro-brasileira, memoria e identidade, como fundamento para uma leitura/analise
critica dos contos de Olhos d’agua (EVARISTO, 2016). Acreditamos, portanto, que
esses procedimentos certamente sao capazes de nos conduzir ao alcance de nossos

objetivos.

Finalmente, explicamos que, ao analisar as correntes da critica literaria na
contemporaneidade (ALVES, 2019), nosso trabalho segue uma linha tedrica de
abordagem do corpus préxima a Critica Pds-colonial, a qual, desde o final dos anos
1960, vem problematizando os pressupostos de um mundo ocidental, masculino,
branco e elitizado, ao tentar compreender como as relacées de poder se constroem

em nossa sociedade, e desnaturaliza-las.
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1 ESCREVIVENCIA: UMA LUTA POR MEIO DAS LETRAS

1.1 Ficgao evaristiana: um olhar sensivel sobre a negritude

Entre realidade e ficgdo, nem sempre ha uma linha nitida. Ao contrario, ha
muitos borrées. Nesse sentido, é importante perceber como, ndo por acaso, dentro
das producgdes literarias, € a autoria feminina e negra a que mais tem conseguido
ficcionalizar a dura realidade vivida pelas mulheres negras oriundas das classes
populares no Brasil. Nesse contexto, podemos pensar na escritora mineira e objeto
desta pesquisa, Concei¢cao Evaristo (2016), por meio do conto intitulado “Maria” e
publicado em Olhos d’agua, o qual da um exemplo contundente e impactante de como
a protagonista homdnima ao titulo da curta narrativa sofre preconceito e violéncia por
ser quem &: doméstica, mulher, negra e pobre. Constancia Lima Duarte (2020, p. 136),

ao tratar da obra evaristiana, explica que:

em suas producdes, Concei¢ao constréi uma perspectiva que se fortalece no
protagonismo feminino, pois é do seu ponto de vista que as histérias sédo
contadas. Se, geralmente, nos textos assinados por mulheres costuma
predominar a busca de identidade nas personagens, Evaristo trabalha
incessantemente questdes relacionadas ao “ser mulher” e ao “estar no
mundo”, fortalecendo o sentimento de irmandade entre elas, com a
peculiaridade de deixar marcado o seu lugar de fala enquanto negra,
feminista, oriunda das classes populares.

Ao analisarmos o excerto supracitado, podemos nos perguntar quais
seriam, de fato, as questdes relacionadas ao “ser mulher’ e ao “estar no mundo” como
marcas singulares da escrita de que trata a pesquisadora ao refletir sobre a obra de
Evaristo. Pensamos que se fala mesmo daquilo que o feminismo negro marcadamente
reivindicou ao longo dos anos sobre a especificidade da vivéncia das mulheres negras
se comparadas as brancas. Ainda que suas lutas possuam pontos de conversao no

que tange a resisténcia ao ideario patriarcal envolvendo o direito pelo voto ou a
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insercado no mercado de trabalho, por exemplo, se constitui inegavel a problematica
que agrava a situacao das mulheres negra e pobres no tocante a sua situagao
concreta em que pesa, além da discriminagdo de género, também a de raca e a de

classe, interseccionalmente.

Ademais, este marcado lugar do qual fala a pesquisadora nos parece um
ponto-chave para compreender as letras de Evaristo (DUARTE, C. 2020). Esta, ao
escrever a partir de uma perspectiva protagonizada pelo feminino, (re)mexe bases
muito sdlidas de nossa sociedade, uma vez que tanto a histoéria oficial como a maior
parte das ficgdes s&o narradas sob o viés do olhar masculino. Nesse sentido, a obra
evaristiana acaba por rasurar uma memoria quase cristalizada ao longo dos séculos
que estabelece uma visédo rasa sobre a mulher negra, mas que ndo da conta de
abranger a diversidade e a realidade de tantas pessoas diferentes. O ditame patriarcal
cede lugar a sororidade de irmas negras que se fortalecem por meio do coletivo a fim

de reunir forgcas para seguir na luta.

Dentro dessa mudanga de paradigma, Evaristo se destaca entre as
escritoras afro-brasileiras que “fizeram da escrita um instrumento de resisténcia ao
discurso que as inferioriza e no qual o corpo e a linguagem sdo elementos que
possibilitam a construgdo de uma identidade prépria, local e positiva” (CARMO, 2018,
p. 159). E justamente deste contexto que nasce a escrevivéncia evaristiana®, conceito
cunhado pela escritora em sua dissertacdo de mestrado, ainda na década de 1980,
que consiste em uma tomada de palavra por parte dos sujeitos negros com vistas a
contarem suas proprias histérias, saindo do lugar somente de objeto da escrita.
Realidade e ficgao se (con)fundem a fim de edificar um amanha com mais esperanga
e menos sofrimento aqueles e aquelas que estao fartos de figurar entre as estatisticas
do genocidio negro. Conforme explana Eduardo de Assis Duarte (2020, p. 83-84)

sobre a obra da escritora mineira,

com efeito, os textos de Evaristo se destacam por expressar um territério
feminino de onde emana um olhar outro e uma discursividade especifica. E
desse lugar marcado, sim, pela etnicidade, mas também pela maternagem e
pela sororidade, que provém as vozes-mulheres que remetem aos ecos das
correntes arrastadas e aos seus sucedaneos modernos e contemporaneos.

3 Esta formulag&o da escritora, mais amplamente difundida entre a comunidade negra a partir do inicio
do século XXI, também da ascenséo de Evaristo dentro do mercado editorial, tem se concretizado
como importante mote para o surgimento de novos escritores e novas escritoras, ao salientar a
importancia do sujeito de cor narrar e construir suas préprias historias.
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Desde Poncia Vicéncio (2003) até Cangéo para ninar menino grande (2018),
fala nos textos um sujeito negro, com as marcas da excluséo inscritas na pele,
a percorrer nosso passado/presente, em contraponto com a histéria dos
vencedores e seus mitos de cordialidade e democracia racial. Mas fala,
sobretudo, um sujeito gendrado, tocado pela condigdo de ser mulher e negra
num pais que faz dela um “segundo sexo” especifico, pois vitima de
comportamentos nascidos do passado escravista. A escrevivéncia
evaristiana & afro-gendrada, seja pela presenga esmagadora de dramas e
personagens femininos, seja pela explicitagcdo das “vozes-mulheres” como
lugar de pertencimento a construir a representagdo, mesmo em se tratando
de figuras do sexo oposto, meninos ou adultos.

A partir do que o pesquisador aponta sobre um territério feminino, uma
discursividade especifica e as marcas de etnicidade presentes em Evaristo, é
necessario tomar cuidado (DUARTE, E. 2020). Faz-se importante tecer a reflexdo de
que, mesmo naqueles ou naquelas cujos escritos se colocam ou sao lidos como
totalizantes, na verdade, também partem de uma especificidade. Durante muito
tempo, a escrita masculina e branca foi encarada como a histéria de todos, mas isso
se deu mais por sua hegemonia que pela sua magica capacidade de construir
representacbes que abrangessem todo e qualquer sujeito. Nesse contexto, é
necessario salientar que todo discurso literario vem mesmo de um lugar especifico e
préprio, que, ao se somar, ai sim pode compor um mosaico diversificado e mais

verdadeiramente representativo.

Em nossa visdo, mesmo a coletividade notdria presente na obra evaristiana
ndao faz com que os sujeitos sejam diluidos em generalizagbes esmagadoras.
Percebe-se sim um grupo negro com marcas em comum no que tange a segregagao
racial e as agruras de quem é considerada, em termos beauvoirianos, um “segundo
sexo0”, no entanto, a escritora consegue, dentro desse contexto, salientar também as
caracteristicas especificas que forjam as peculiaridades de cada um e de cada uma.
“O que a autora chama de escrevivéncia € um modo de preservar o narrador que |é a
propria lingua de uma forma diferente e ao mesmo tempo da comunidade, como se
as experiéncias dele fossem convertidas em uma perspectiva coletiva” (SARAMIN,
2019, p. 37). Assim, os contornos individuais de histérias de discriminagao racial, de
género e classe vao caminhando em diregdo a um ndés coletivo, marcado por
semelhantes opressodes, as quais, na verdade, estdo no seio e na fundagédo do nosso

pais.
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Portanto, em se tratando dessa autoria negra e feminina, ha um
desnudamento de uma realidade por muito tempo ndo contemplada dentro das
histérias hegemdnicas, em que a cena literaria possuia o personagem negro apenas
como acessorio da narrativa, muitas vezes até sem fala. Esse processo de trazer a
tona um ponto de vista outro certamente gera incbmodo em uma tradigéo relutante na
ideia de democracia racial, mas “a nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como
histérias para ‘ninar os da casa-grande’ e sim para incomoda-los em seus sonos
injustos” (EVARISTO, 2007, p. 16). A prépria autora, ao ser questionada em uma
entrevista concedida a Tayrine Santana e Alecsandra Zapparoli (2020, online) sobre

a relacao de sua obra com o conceito da escrevivéncia, explana que:

essa historia silenciada, aquilo que nao podia ser dito, aquilo que nao podia
ser escrito, sdo aquelas histérias que incomodam, desde o nivel da questao
pessoal, quanto da questdo coletiva. A escrevivéncia quer justamente
provocar essa fala, provocar essa escrita e provocar essa denuncia. E no
campo da literatura é essa provocagdo que vai ser feita da maneira mais
poética possivel. Vocé brinca com as palavras para dar um soco no estbmago
ou no rosto de quem n&o gostaria de ver determinadas tematicas ou de ver
determinadas realidades transformadas em ficgbes.

Evaristo, ao tratar das histérias que incomodam, ao nosso ver aponta
inclusive para uma parte da critica literaria que enxerga a literatura afro-brasileira
como uma literatura menor, ao tentar defender a tese de que nesse nicho de escrita
supostamente ndo se produziria literatura, mas somente um espelhamento da
realidade negra quase que em termos de uma crénica memorialistica. Ao trabalhar na
lapidacdo da linguagem e na profundidade de seus personagens em sua ficcao,

Evaristo prova justamente o contrario.

Na obra evaristiana, € interessante notar como a escritora mineira langa
mao do proprio ponto de vista e da prépria experiéncia a fim de construir
representacdes negras. Nascida em 1946, em uma favela na zona sul de Belo
Horizonte-MG, onde dividia o espago de um barraco com a mae e nove irmaos, a
escritora vivenciou as dificuldades como individuo negro excluido dos circulos
privilegiados da sociedade e como mulher, alvo da opressdo machista de seus
préprios pares. Embora as condicbes fossem desfavoraveis, impulsionada pelos
incentivos de sua mae, Conceicdo Evaristo consegue conciliar os papéis de

empregada doméstica e estudante, terminando, assim, aos 25 anos, o Curso Normal.
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Nesse contexto em que ja se percebe uma postura insubmissa, Evaristo
ainda ingressa no Magistério e estabelece sua formagao na area de Letras, sempre
transparecendo em sua producdo intelectual, tanto artistica como académica, as
inquietacbes de um sujeito feminino e negro. Conforme sinalizam as palavras da
autora no depoimento “Da grafia desenho de minha mae, um dos lugares de
nascimento de minha escrita”, essa persisténcia que caracteriza a sua biografia
reverbera o impeto de viver do conjunto de mulheres componentes de seu grupo

familiar:

venho de uma familia em que as mulheres, mesmo nao estando totalmente
livres de uma dominagdo machista, primeiro a dos patrdes, depois a dos
homens seus familiares, raramente se permitiam fragilizar. Como “cabecga” da
familia, elas construiam um mundo préprio, muitas vezes distantes e
independentes de seus homens € mormente para apoia-los depois. Talvez
por isso tantas personagens femininas em meus poemas € em minhas
narrativas? (EVARISTO, 2007, p. 20).

Faz-se importante notar que o depoimento de Evaristo (2007), distante de
uma romantizagdo, na verdade, coaduna-se com a historia de outras tantas familias,
compostas e, muitas vezes, lideradas por mulheres negras que, apesar do machismo
e do racismo, se faziam referéncia financeira, de fé e de vida em seus lares. Assim,
essas protagonistas da vida real sdo transformadas em protagonistas da ficgao

evaristiana.

Desde as primeiras publicagdes de poemas e contos na série Cadernos
negros, pertencente ao grupo paulista Quilombhoje, ainda na década de 1990, é de
fato o que tem feito a autora. Neste ponto, Evaristo sempre coloca com firmeza a
necessidade, a partir da escrevivéncia, de que as mulheres negras devem ser autoras
de suas proprias narrativas. Isto pode ser constatado no seguinte excerto retirado de

uma entrevista concedida pela escritora a Barbara Araujo (2010, online):

0 que eu tenho pontuado € isso: € o direito da escrita e da leitura que o povo
pede, que o povo demanda. E um direito de qualquer um, escrevendo ou ndo
segundo as normas cultas da lingua. E um direito que as pessoas também
querem exercer. Entdo Carolina Maria de Jesus nao tinha nenhuma
dificuldade de dizer, de se afirmar como escritora. [...] E quando mulheres do
povo como Carolina, como minha mé&e, como eu, nos dispomos a escrever,
eu acho que a gente estad rompendo com o lugar que normalmente nos é
reservado, né? A mulher negra, ela pode cantar, ela pode dancar, ela pode
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cozinhar, ela pode se prostituir, mas escrever, nao, escrever € uma coisa... &
um exercicio que a elite julga que sé ela tem esse direito.

Embora a elite, conforme Evaristo aponta, se reserve o direito privado da
escrita, atualmente, vemos que, cada vez mais, autores negros e autoras negras vém
publicando e fazendo circular suas obras, ainda que, n&o raramente, com
financiamento independente. Ha muitas dificuldades, mas ha de se ir a luta, haja vista
a importancia de contar nossas proprias narrativas e ndao somente ser alvo de
tematizacao para escritores brancos e escritoras brancas. Sobre este movimento,
Vanessa Rocha (2018, p. 394) vai dizer que “os escritores [negros] desnudam as
herangas coloniais, problematizam a parcialidade crbénica de tratamento em nossa
sociedade e chamam atencgao para tragos de comogao seletiva e para a clivagem que

insiste em se impor entre os direitos de uns e as violéncias impostas a outros”.

Notadamente, ao longo da nossa historia oficial e da nossa literatura, o
negro sempre foi colocado a margem. Todavia, como reflete Grada Kilomba (2019, p.
68), “a margem é um local que nutre nossa capacidade de resistir a opressao, de
transformar e de imaginar mundos alternativos e novos discursos”. Concei¢ao
Evaristo, com sua obra literaria, vem justamente resistindo as opressoes,
transformando realidades e encarando o desafio de imaginar novos futuros. Para isso,
a escritora langa mao de escutas muito atentas provenientes de causos narrados na

oralidade e, também, de sua agugada memoria.

Sabemos que, dentro das tradicdes africanas e afrodiasporicas, a contagao
de historias, a oralidade e a prépria figura do griot (narrador, contador, cantador)
possuem importancia visceral. Diferentemente da grande maioria dos paises do
Ocidente, em que a escrita tem papel principal no registro, na formagao de arquivos e
na educacdo de jovens, as culturas dos paises de Africa se constroem e s&o
transmitidas mormente por meio da oralidade. Dessa forma, ainda que os textos
evaristianos se deem também na escrita, verificamos, no momento da leitura, sua forte
ligacdo com a tradigdo oral, 0 que estabelece esse movimento de comunicagdo com

o continente e com a cultura africanos.

Além disso, a forte ligagdo da obra de Evaristo com a oralidade tem a
funcdo de questionar as histérias oficiais ja tdo registradas de maneira escrita. Ora,

sabemos que, dentro das narrativas oficiais, muitas vezes o negro foi historicizado
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como selvagem e ndo-humano, assim como, no campo literario, foi estereotipado
como sensual, sujo e animalesco. Por conseguinte, as historias orais sobre minorias
podem desvendar uma versao outra que escavam e trazem aos ouvidos narrativas
subterrédneas ha muito silenciadas. Nesse sentido, Michael Pollak (1993, p. 18) reflete

que:

ao privilegiar a analise dos excluidos, dos deixados de fora e das minorias, a
histéria oral faz transparecer a importancia das memoérias subterraneas que,
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a “memdaria
oficial”, no caso a meméria nacional. Num primeiro tempo, essa perspectiva
faz da empatia com os grupos dominados em questdo uma regra
metodoldgica e reabilita a periferia e a marginalidade. Ao contrario de Maurice
Halbwachs, enfatiza o carater destruidor, uniformizante e opressor da
memoria coletiva nacional. Ademais, essas memoérias subterraneas, que
perseguem seu trabalho de subversdao no siléncio e de forma quase
despercebida, emergem em momentos de crise em bruscos sobressaltos
exacerbados. A memodria vira desafio. Os objetos de pesquisa sédo escolhidos
preferencialmente onde ha conflito e competicdo entre memorias
concorrentes.

E interessante observar a dicotomia apresentada por Pollak (1993) no
tocante a concorréncia discursiva entre memorias subterrdneas e memoarias oficiais.
Enquanto as primeiras passam por um agudo processo de silenciamento e sao dificeis
de se fazerem ouvidas, as segundas, como bem sabemos, se tornaram mitos sobre
os quais foram construidas as estruturas de prestigio de nossa sociedade, ao se
alterar o hegeménico em coletivo, totalizante. Na musica, por exemplo, dificimente
sao valorizados e reconhecidos instrumentos ligados a cultura ancestral negra, como
caixas, tambores e gungas; por outro lado, sdo altamente apreciados instrumentos
oriundos da cultura europeia e branca, como piano, violino e violoncelo, como se estes
dialogassem ou devessem ser estimados dentro da coletividade cultural do povo

brasileiro.

Em se tratando de memdria, outro aspecto que chama a atengao na escrita
evaristiana € como esse elemento se faz presente na prépria génese das narrativas.
Ao afirmar em diversas entrevistas que, desde menina, ficava muito atenta aos casos
contados pelos mais velhos, Evaristo utiliza como fonte proficua a sua escuta e a sua
lembranca de histérias para construir novas narrativas. Obviamente, entre memoaria e
esquecimentos, surge a criagdo e a alta habilidade com a linguagem que a autora

possui. Ela mesma, sempre que € questionada, nao hesita em declarar que, em casos
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nos quais a memoaria falha, inventa sem o menor pudor, confundindo e borrando uma

aparente linha que separa realidade vivida e ficgao inventada.

Nesse sentido, € curioso perceber a poténcia que os residuos e as
reminiscéncias tomam ao serem ficcionalizados e rememorados por uma escritora
mulher, ja idosa, negra e proveniente de classes populares. O fio que liga a histéria
lembrada e a conecta com a invencao insurgente parece produzir um efeito
exponencial e arrebatador no momento da leitura, uma vez que os vestigios historicos
das opressdes, do racismo, do patriarcado, do escravagismo, entre outros,
recompdem e transpdem historias vividas e histérias narradas. Zila Bernd (2017, p.

381) explana que:

entre memoria e esquecimento, o que sobra sido os vestigios, os fragmentos
do vivido, o qual jamais pode ser recuperado na sua integralidade. De onde
a preocupacédo dos regimes totalitarios em “apagar os rastros” para que seus
atos arbitrarios ndo possam ser lembrados. Mas sempre sobra algum rastro
que a sensibilidade dos escritores consegue retracar e incorporar a matéria
poética. Desse modo, se nossa memoéria € um receptaculo de residuos, a
literatura também o &, constituindo-se de intrincadas redes intertextuais que
contém vestigios, fragmentos de leituras feitas ao longo da vida e que
emergem em textos da contemporaneidade. Os textos literarios nos ensinam
que as reminiscéncias se recompdem através dos vestigios, sendo que os
espacos lacunares sao completados com a invengdo, o empréstimo e a
imaginagao ja que o vivido € limitado no tempo, enquanto o acontecimento
lembrado é sem limites, para retomarmos uma vez mais 0os ensinamentos
incontornaveis de W. Benjamin para os estudos da memoria e dos rastros.

Conceicao Evaristo, a partir de sua estreia, em 1990, cultiva publicacoes
de ensaios, poemas, contos e romances que em muito dialogam com sua memoria
ancestral. Sua vasta producgao, ao ficcionalizar lembrancgas, exercitar a criacédo e o
manejo com a linguagem, vem recebendo diversas homenagens e prémios. Entre
ficgdo e poesia, a obra evaristiana € composta por: Poncia Vicéncio (2003); Becos da
memoria (2006); Poemas de recordagdo e outros movimentos (2008); Insubmissas
lagrimas de mulheres (2011); Olhos d’agua (2014); Histérias de leves enganos e

parecencgas (2016); e Cangéo para ninar menino grande (2018)%.

4 No momento de escrita deste trabalho, a editora Pallas langou a segunda edigdo do romance Cangéo
para ninar menino grande, no qual Evaristo (2022) promove alteragées e ampliagbes no enredo, ao
deixar ainda mais profundo o desenvolvimento das personagens.
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De uma maneira geral, podemos dizer que Concei¢ao Evaristo e suas
obras se filiam a um projeto literario afrodiaspérico que vem reivindicando seu espago
desde as primeiras décadas do século XX até a contemporaneidade. Entendemos que
esse projeto nasce a partir dos movimentos iniciados na literatura afro-americana, na
década de 1920, por exemplo, com o poema My people, de Langston Hughes (1923).
Ha, na representacao do negro, um lugar outro, um lugar da insubmissao, da luta, da

resisténcia e do amor. Vejamos:

Dream-singers,

Story-tellers,

Dancers,

Loud laughers in the hands of Fate —
My People.

Dish-washers,

Elevator-boys,

Ladies’ maids,

Crap-shooters,

Cooks,

Waiters,

Jazzers,

Nurses of babies,

Loaders of ships,

Porters,

Hairdressers,

Comedians in vaudeville

And band-men in circuses —

Dream-singers all,

Story-tellers all.

Dancers —

God! What dancers!

Singers —

God! What singers!

Singers and dancers,

Dancers and laughers.

Laughers?

Yes, laughers....laughers.....laughers —

Loud-mouthed laughers in the hands of Fate

(HUGHES, 1923).

Na esteira de um projeto de resisténcia afrodiaspérico, mais tarde, ainda
nos Estados Unidos, houve um grande movimento pelos direitos civis, em meados de
1960, liderado por Martin Luther King e outras personalidades afro-americanas. Nesse
contexto, com o intuito de exaltar a beleza preta, surge o slogan intitulado Black is
beautiful, uma forma de traduzir a luta por afirmacéao identitaria e direitos iguais para
todos, como ocorre em toda democracia verdadeira. O objetivo principal era valorizar

a beleza das irmas pretas e dos irmé&os pretos, uma vez que a autoestima do sujeito
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negro era violenta e agudamente atacada em um pais racista como o norte-americano
(JACKSON, 2011).

No Brasil, Conceig¢ao Evaristo, quando se muda para o Rio de Janeiro, em
plena ditadura civil-militar, vai se identificar com o Movimento Negro Unificado (MNU),
que surge em 1978 e se fortalece nas décadas seguintes. Especificamente dentro do
campo literario, ha uma luta, uma resisténcia e uma poténcia na obra evaristiana que
nos remete a escritora e catadora de papeis mineira Carolina Maria de Jesus. Ainda
podemos afirmar que Evaristo e sua obra se inserem dentro de uma tradicéo literaria
que consiste no movimento de autores e autoras afro-brasileiros que vém publicando
obras que representam o sujeito negro em profundidade, como vemos em outras
autorias afro-brasileiras como as de Cuti, Miriam Alves, Cristiane Sobral, Ana Maria

Gongalves, Cidinha da Silva, dentre outros e outras.

Nesse sentido, ao tratarmos de um projeto afrodiaspérico e inserirmos
Conceicao Evaristo nele, estamos reafirmando que muitos sdo aqueles que, ha
tempos, vém problematizando a questao do negro em suas sociedades, pensando em
formas mais honestas de ficcionaliza-lo e resistindo aos ataques que a ele sao
direcionados. Tal projeto busca, principalmente, denunciar e promover, com muita
luta, um mundo mais justo. Para isso, precisamos pensar em que medida essa

literatura se constitui como importante movimento de resisténcia.

Conforme o exposto, reiteramos que esta dissertagao pretende, como
tematica central, investigar de que modo se da a representagao do negro e da negra
nos contos de Olhos d’agua, de Concei¢ao Evaristo (2016). Dessa forma, aspira-se
analisar como os personagens negros e as personagens negras sao representados
ao longo dos 15 contos que compdem o livro, nosso corpus de analise, a saber: “Olhos
d’agua”; “Ana Davenga”; “Duzu-Querenc¢a”; “Maria”; “Quantos filhos Natalina teve?”;
“‘Beijo na face”; “Luamanda”; “O cooper de Cida”; “Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos”; “Di Lixao”; “Lumbia”; “Os amores de Kimba”; “Ei, Ardoca”; “A gente
combinamos de nao morrer”; e “Ayoluwa, a alegria de nosso povo”. Conforme explica
Heloisa Toller Gomes (2016, p. 10), intelectual que prefacia o livro de Concei¢ao
(2016):

no livro estao presentes maes, muitas maes. E também filhas, avos, amantes,
homens e mulheres — todos evocados em seus vinculos e dilemas sociais,
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sexuais, existenciais, numa pluralidade e vulnerabilidade que constituem a
humana condicdo. Sem quaisquer idealizagbes, sdo aqui recriadas com
firmeza e talento as duras condi¢gdes enfrentadas pela comunidade afro-
brasileira.

Dessa forma, para investigar de que forma a representagado do negro e da
negra se da no interior dos contos evaristianos, buscaremos estudar os conceitos de
memoria e identidade como bases tedricas que ajudardo a decifrar as marcas mais
importantes das complexas personagens, uma vez que cada conto, com historias ora
de dor, ora de luta, ora de esperanga, apresenta algo de singular e algo de coletivo,
ao trazer uma memodria individual que vai se revelando, na verdade, como uma
memoria coletiva do povo negro, no sentido amplo em que esses dois ultimos
conceitos — memoria individual e memdria coletiva — sao entendidos por Halbwachs
(2006).

Assim, possuimos a hipotese de que essa memoria coletiva do povo negro
atravessa a vida e os sentimentos das variadas personagens, ao forjar identidades
geralmente constituidas por sofrimento, resisténcia e esperanca de dias melhores,
apesar das violéncias, dos preconceitos de género, raga e classe, do patriarcado e de
tantas outras dificuldades apresentadas no interior das curtas narrativas. Em
entrevista concedida a Carlos André Moreira (2018, online), Evaristo declara ter um
olhar otimista, apesar dos pesares: “eu preciso acreditar que um dia, como somos
capazes de fabricar desencontros, humilhacdo, fome, injustica, um dia seremos
capazes de construir o contrario. Nao sei quando, mas a gente ndo pode perder a

perspectiva de que é possivel”.

Como sabemos, Evaristo n&o é a unica escritora que ficcionaliza o sujeito
negro por meio de personagens e cria enredos que o abordam. Contudo, podemos
afirmar que ela o faz de uma forma um tanto quanto particular, ao se desgarrar de
uma tradigdo de autores e autoras de uma série literaria brasileira que, muitas vezes,
representa o negro de maneira caricata, preconceituosa e, até mesmo, animalesca. A
escritora se preocupa, ao contrario, em criar personagens e enredos complexos,
profundos e com variadas camadas de leitura, ao representar o sujeito negro com
amplitude e sem negar as dificuldades impostas historicamente a ele desde a

escravizacido, como a discriminagao, a violéncia e a subalternizagao.
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Para tanto, a linguagem empregada na obra evaristiana se constitui como
fundamental ferramenta de construgcdo de representacdo, e se faz valer de um
“pbrutalismo poético” na escrita, conforme nos é mostrado, por exemplo, na andlise de
Eduardo de Assis Duarte (2013, p. 270), ao estudar as faces do negro na Literatura

Brasileira e Afro-brasileira:

de Cuti chega-se a Conceic¢ao Evaristo e a expressao do “brutalismo poético”,
termo com que tentei, anos atras, caracterizar a fusdo de realismo cru e
ternura que marca as narrativas da autora. Desde contos como “Di Lixao”,
“‘Maria”, “Ana Davenga”, “Olhos D’agua” ou os romances Poncia Vicéncio
(2003) e Becos da memodria (2006), até as narrativas presentes em
Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), a autora vem firmando um estilo
em que se nota a méo da poetisa a trancgar linhas e contornos dos enredos.
Em sua ficcdo, momentos da mais intensa candura sdo quebrados pela
irrupgao repentina da violéncia, tanto fisica quanto simbdlica. E, ao contrario
do que se vé em muitos autores, ndo busca Evaristo amenizar ou adocicar a
dureza de um cotidiano marcado pelo tratamento o mais das vezes desumano
de que sdo vitimas seus personagens. Do contraste ao sobressalto, as cenas
ganham intensidade e chocam mais por seus efeitos do que pela exposi¢cao
da violéncia em si. Tem-se, deste modo, o descarte tanto da brutalidade como
espetaculo, quanto de sua naturalizagao como inerente ao processo histérico,
ambas atitudes comuns nas representagbes midiaticas do negro.

Assim, podemos afirmar que Evaristo e sua produgao se inserem em um
novo marco dentro da tradicdo literaria: o movimento de autores e autoras afro-
brasileiros que vém publicando obras que representam o sujeito negro em

profundidade, como vemos em outras autorias afrodescendentes.

1.2 A representagao do negro na literatura brasileira e na literatura afro-

brasileira: perspectivas da obra de Conceig¢ao Evaristo

Notoriamente, as vozes negras, apesar de sempre terem existido,
continuamente encontraram dificuldades para serem ouvidas, porque sdo maioria

numeérica da populacdo, mas minoria nos espagos de poder em nosso pais. De acordo

5 Este conceito aparece em diversas partes deste trabalho, sempre no sentido de uma escrita realista
e crua, sem deixar a ternura e a poesia no esquecimento. Portanto, ndo se faz necessario incorrer
em novas explicagdes sempre que o conceito emergir.
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com dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) realizada pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2019), 42,7% dos brasileiros se
declararam como brancos, 46,8% como pardos, 9,4% como pretos e 1,1% como
amarelos ou indigenas. Assim, verifica-se que 56,2% da populagao brasileira € negra,
sendo que o Brasil é o pais mais negro fora de Africa e o segundo maior pais negro

do planeta, ficando atras somente da Nigéria.

Apesar de serem maioria da populagao brasileira, os negros, a partir de
uma heranga negativa do periodo escravocrata, como correntes que dificultam a
caminhada, seguem, ainda no Brasil hodierno, como base de uma estrutura de
desigualdade abissal no pais, uma vez que se encontram em condicdo de
subalternidade em varias esferas. Em 2019, o salario médio de trabalhadores negros
e trabalhadoras negras foi 45% menor do que o dos brancos e das brancas, também
de acordo com a PNAD/IBGE. A mesma pesquisa mostra que, entre as mulheres
negras, a situagao € ainda mais grave: a média salarial para elas chegou a ser 70%

menor quando comparadas a média salarial de mulheres brancas.

Os numeros supracitados sao complexos e tém a ver com variadas formas
de opressdo que, interseccionalmente, incidem sobre sujeitos negros, pobres,
femininos e LGBTQIA+ em nosso pais. Por meio dos preconceitos étnicos, de classe
e de género forjados ao longo dos séculos no Brasil, a sociedade nao tem assegurado
a esses corpos aquilo que lhes é de direito, como o acesso a educacio, a moradia,
ao trabalho e a saude. O que se constata, em grande medida, sdo trabalhos
precarizados que atualizam as formas de escravidao ainda ndo superadas e maneiras
cada vez mais indignas de sobrevivéncia. Basta analisar os processos de uberizagédo®
dos servigos nas grandes cidades ou 0 aumento do numero de pessoas em situagao
de rua ou com fome, n&o coincidentemente corpos majoritariamente negros. Lélia
Gonzalez (2020, p. 22), ao refletir sobre o conceito de corpos representativos de uma
‘massa marginal®, vai dizer que “0 género e a etnicidade sdo manipulados de modo
que, no caso brasileiro, os mais baixos niveis de participagado na for¢ca de trabalho,

coincidentemente, pertencem exatamente as mulheres e a populagao negra”.

Apesar de um panorama Obvio que revela as variadas formas de

subalternizacdo do negro na sociedade brasileira, insiste em nosso contexto,

6 Este conceito emergente ¢ utilizado no sentido de trabalhos que exploram a méo de obra do individuo
pobre, sem qualquer garantia de direitos trabalhistas.
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principalmente reforgada por meio da branquitude, uma ideia de democracia racial,
que, na verdade, se configura como um mito que em nada tem a ver com a realidade
dos fatos. A légica deste mito tenta estabelecer que, no pais, todos e todas possuem
as mesmas oportunidades de emprego, estudo e outras necessidades basicas, desde
que se disponham a lutar por aquilo que almejam, em um sentido meritocratico. Ora,
nao se precisa ir longe para perceber que nem todos partem do mesmo lugar, uma
vez que o Brasil possui uma enorme desigualdade de classe, pautada fortemente na

questao racial, em que o negro geralmente ocupa os espagos subalternizados.

Heloisa Murgel Starling e Lilia Schwarcz (2015) explicam, no livro Brasil:
uma biografia, que nosso pais oficial sempre se negou a encarar de frente os
problemas decorrentes da escravidao, do racismo e do patriarcado. Dessa forma,
nunca houve de maneira satisfatéria projetos de reparacao histérica que realmente
dessem conta de amenizar e, por fim, extinguir os preconceitos e as desigualdades
sociais entre os diferentes grupos étnicos ou classes sociais do Brasil. E bem verdade
qgue areserva de cotas, as politicas de agdes afirmativas, as cotas raciais e afins foram
importantes avangos na educagao e no mercado de trabalho para os sujeitos mais
excluidos. Contudo, chama a atengdo a resisténcia necessaria para que esses

projetos sejam realmente implementados.

Sueli Carneiro (2022), fundadora do GELEDES — Instituto da Mulher Negra,
em entrevista concedida ao rapper e produtor musical Mano Brown, no podcast Mano
a Mano, reflete que a branquitude contraria as cotas que comegaram a ser
implementadas a partir do inicio do século XXI no Brasil em ambientes académicos
pioneiros, como a Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e a Universidade
de Brasilia (UnB), possui um pensamento limitado e segregador, que, na verdade,
deseja manter um estado de coisas, do qual, inerentemente, se beneficia. A intelectual
explica que a branquitude reclama de uma suposta concesséao de privilégio ao sujeito
negro, sem reparar ou sem querer admitir que, na realidade, os brancos foram aqueles
que sempre tiveram cotas no Brasil, uma vez que a esse grupo sempre foram
reservadas as terras para o plantio, as vagas de emprego que requeriam “boa
aparéncia”, os bancos das escolas e universidades, e todos os outros privilégios
étnico-raciais que concedem a branquitude ndo s direitos, mas atalhos para o

SUCesSSO.
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Na historia do Brasil, em que pesam os mais de trés séculos de escravidao
e sua heranga pautada na subordinagao do negro, os lugares de escuta e a ocupagao
de espacos de poder foram e ainda sdao marcadamente privilégios do branco, para
além de serem, também, regalias do sexo masculino. Nessa perspectiva, o racismo
acaba por se confundir com a prépria historia e estrutura da sociedade brasileira.
Desse modo, Silvio de Almeida (2018, p. 38-39) explica que:

[...] o racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relagdes politicas, econémicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e nao
excecgao. O racismo é parte de um processo social que ocorre pelas costas
dos individuos e Ihes parece legado pela tradi¢éo.

Nessa seara, ao sair agora da esfera histérica e partir para o estudo do
texto literario, cabe indagar: em que medida, dentro da literatura, temos vozes negras
e vozes brancas sendo ecoadas e encontrando lugares de ressonancia? De que
maneira o recorte de género influencia na producéo literaria e nas publicagbes? De
que forma a representagdo do negro e da negra aparece dentro da tradigao literaria

brasileira e, por outro lado, na série literaria afro-brasileira?

Estudos que buscam investigar datas e registros literarios afrodiasporicos
com o objetivo de desvendar o inicio e a continuidade de uma tradigdo negra no oficio
com a palavra revelam que ha escritos memorialisticos e/ou literarios afro-
estadunidenses que circulam ja desde o inicio do século XIX. A tradigdo que, mais
tarde, ficou conhecida como slave narratives (narrativas da escravidao), por exemplo,
marca uma escrita negra que, desde seu inicio, passara a reivindicar humanidade,
dignidade e justica em espagos segregados e discriminatorios que obliteravam a
subjetividade e a cultura negras. Nesse sentido, as slave narratives se configuraram
como um conjunto de textos precursores, cujo projeto era o fim da escraviddao. Em
alguma medida, esses registros irdo fomentar, na sequéncia, a constituicdo de uma

literatura negra.

Nesse contexto, escritoras e escritores afro-estadunidenses como
Frederick Douglass (1818-1895), Solomon Northrup (1808-1863), Mahomah Gardo
Baquaqua (1824-7?), Harriet Wilson (1825-1900), Harriet Jacobs (1813-1897) e outros
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tantos vao dar inicio a um tipo de escrita caracterizado pela denuncia dos modos de
vida e das condi¢des subalternizadas em que corpos negros viviam em virtude do
periodo escravocrata. Seus escritos, ainda que pouco reconhecidos a época e por
muito tempo relegados ao arquivo silenciado da histéria, notoriamente estabeleciam
novos marcos dentro da literatura e incomodavam as mentes de uma sociedade tao
balizada pelo preconceito racial. No caso das mulheres negras que eram escritoras a
situacao era ainda mais grave, ja que o imaginario social da época lhes reservava a
adequacao somente ao trabalho doméstico e servil, supostamente nao lhes cabendo
um papel de protagonismo em espagos de poder ou como intelectualidades de seu
proprio tempo. Aos supracitados, somam-se ainda Mary Prince (1788-1833) e Juan
Manzano (1797-1854), respectivamente escritora e escritor caribenhos que lutaram

nao s6 com palavras contra a opressao.

Seja por meio da escrita de crénicas do vivido ou na ficgéo, o fato relevante
desse contexto inicial de producao de textos afrodiaspéricos € que se comecga a
desestabilizar um discurso um tanto quanto uno e branco, que tentava justificar a
subordinagédo do negro ao branco por razées que vao desde as questdes genéticas
até supostas diferencas intelectuais, nunca comprovadas satisfatoriamente, claro.
Teorias racializadas que datam do final do século XIX e inicio do século XX chegaram
a apontar uma inteligéncia inferior do negro com relacdo ao branco oriunda de
supostas caracteristicas do cranio, por exemplo. Mais tarde, tudo isso fora

cientificamente comprovado como falso.

Na esteira de escritores afrodiasporicos, ao focalizar agora o contexto
brasileiro, teremos outros escritores e outras escritoras que, de uma maneira ou outra,
produzirdo uma escrita dos silenciados da histéria, estabelecendo contradiscursos
que irao desestabilizar bases sélidas, excludentes e preconceituosas dentro da
sociedade brasileira a partir do trabalho com a arte da palavra. Na ficgdo, em que pesa
a producdo romanesca oitocentista e 0 que dai se sucede, aparecerao nomes
potentes e contestadores como os de Maria Firmina dos Reis (1825-1917), Machado
de Assis (1839-1908), Cruz e Sousa (1861-1898), Lima Barreto (1881-1922) e
Carolina Maria de Jesus (1914-1977), até nomes contemporédneos como os de
Conceigao Evaristo (1946), Geni Guimaraes (1947), Elisa Lucinda (1958), Ana Maria
Gongalves (1970), Jeferson Tendrio (1977), Itamar Vieira Junior (1979) e outros

tantos.
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Como se pode perceber a partir do rapido e pontual panorama aqui feito, o
gue vai se configurando, desde o inicio do século XX, dentro da literatura brasileira, é
uma tradicao literaria afro-brasileira oriunda de um contexto em que a voz negra, ainda
que volumosa, potente e esteticamente trabalhada, enfrenta muitos obstaculos para
se fazer ouvir. Por outro lado, autores brancos e majoritariamente do sexo masculino
geralmente s&o aqueles que preenchem os compéndios e manuais literarios que
teorizam desde o Romantismo até o Modernismo brasileiros. Ademais, para agravar
a situacao, ainda sio estes mesmos autores aqueles estudados na Educacao Basica
em nome de escolas literarias que, na verdade, possuem uma complexidade muito
mais profunda e uma histéria que pode ser rasurada e recontada sob outros pontos
de vista, ao estabelecer paradigmas outros que representem uma maior diversidade

e recontem a tdo mal contada histéria oficial do Brasil.

Chama muito a atencdo o fato de escritoras tao relevantes da literatura
brasileira, como Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus’, citadas em
diversas entrevistas de Conceigcao Evaristo como inspiragdes para sua propria escrita,
serem tado pouco conhecidas pelo publico brasileiro e tdo fortemente apagadas da
historiografia literaria de suas respectivas épocas. A primeira, radicada em
Guimaraes, no Maranhdo, e exercendo a profissao de professora publica, é
considerada a primeira romancista da literatura brasileira. Com Ursula, em 1859, a
escritora maranhense trouxe a cena literaria do pais uma pioneira critica antiescravista
nunca antes escrita e defendida em nossa literatura, em um periodo em que ainda se
ensaiava muito timidamente um movimento abolicionista. J& a segunda escritora,
nascida na cidade de Sacramento-MG, mas que se muda para a antiga favela do
Canindé, em Sao Paulo-SP, cem anos mais tarde que Maria Firmina, estoura na cena
literaria brasileira com o célebre livro Quarto de despejo: diario de uma favelada
(1960), o qual desnuda um Brasil moderno e maquiado para mostrar a realidade da

moléstia e da miséria vivida pelo povo mais pobre do pais.

Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus, ainda que tenham sido
grandes intérpretes do Brasil, intelectuais e pertinentes escritoras, por muito tempo

ficaram esquecidas nas gavetas da historia e ndo receberam o devido valor e estudo

7 Além de intelectuais negras, houve também um apagamento do trabalho literario de outras mulheres,
como Nisia Floresta, Julia Lopes, Emilia Freitas, Gilka Machado, entre outras, fato que comprova um
marcado memoricidio oriundo da légica patriarcal.
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gue mereciam. Somente ha pouco tempo, essas autoras negras vém sendo retiradas
do arquivo silenciado da histéria e literatura brasileiras e conquistando notorio
reconhecimento por parte do publico a partir de debates, seminarios, programas,

matérias e publicagbes que versam sobre elas e suas obras.

Além do exposto e como bem se sabe, ndo é “privilégio” dos literatos negros
a exclusao e o silenciamento da obra artistica que produzem em meio aos registros e
memorias nacionais. Alaide Costa, sambista e cantora, atualmente com 86 anos, é
exemplo solido de como uma artista de cor, ainda que potente e inovadora, pode ter
seu caminho atravancado por falta de oportunidade e por encontrar somente portas
fechadas para “pessoas de cor”. Nascida em 1935, Alaide Costa figurou na cena
musical brasileira em um dos mais expoentes movimentos da cultura brasileira: a
Bossa Nova. Ainda que tenha sido peca importante desse contexto e tenha trabalhado
com artistas de peso como Tom Jobim e Vinicius de Moraes, a cantora sempre teve
de se manter e financiar sozinha, uma vez que nenhuma produtora ou gravadora lhe
abria passagem para que sua obra se consolidasse e alcangasse mais ouvidos. Hoje,
no auge de sua senilidade, a sambista ainda se apresenta como uma grande intérprete
musical e se mantém em exercicio, com sensibilidade e criatividade. O rapper e
produtor Emicida trabalha para o langamento de um novo album da cantora, que tem,
como um dos obijetivos, resgatar Alaide Costa como a protagonista que foi e ainda é

da musica popular brasileira.

Ao retornar para o campo das Letras, ainda que nao reconhecidos ou
tardiamente valorizados, alguns escritores negros e algumas escritoras negras se
configuraram ou veem se configurando, ao longo da histéria e da literatura brasileiras,
como grandes e relevantes pensadores e criticos do Brasil. A ficgdo produzida por
eles acabou por sistematizar um modo de aquilombamento intelectual que, ao fim e
ao cabo, pensava, criticava e lutava contra uma sociedade brasileira desigual,

perversa e perseguidora dos corpos, pensamentos e culturas negros.

Dentro desse contexto, em uma conferéncia proferida em 1980 no 2°
Congresso de Cultura Negra das Américas, realizado no Panama, Abdias
Nascimentodiscutiu um conceito de grande valia para explicar o que pretendo
significar nestas letras: o conceito de “tradicdo quilombista”. Nascimento ira entender
a praxis artistica e intelectual afro-brasileiras, construida ao longo do tempo como

resposta a segregacgao praticada pela “minoria branca” como uma configuragao
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quilombista, ou seja, uma organizagao coletiva de luta por meio da arte e do
pensamento. O Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado por Abdias
Nascimento, configura-se como um dos mais altos exemplos de uma arte critica,

emancipada e de luta.

No campo da tradicao literaria, que se pode entender como uma espécie
de saber sankofa, uma vez que recorrentemente a literatura negra retorna ao passado
para ressignificar o presente e construir um novo futuro, Eduardo de Assis Duarte
(2020), em consonancia com o que também nos ensina Nascimento, entende o oficio
de escritoras negras e escritores negros como um tipo de “praxis quilombista”, isto é,
um projeto literario insurgente que denuncia a condi¢gdo subalternizada do negro ao

mesmo tempo em que o exalta em toda a sua poténcia e desejo de real liberdade.

Por outro lado, a série literaria brasileira apresenta um enorme quadro de
representacdes do negro em que estas se ddo de maneira inadequada, ao reproduzir
e criar esteredtipos negativos, erotizados, animalizados e subalternizados. Uma das
razdes para que isso tenha ocorrido durante nossa historiografia literaria pode ser a
quantidade de tematizagdes do negro realizadas por escritoras e escritores brancos e
de classe média, ou seja, 0 que se produzia era uma escrita sobre “o outro”, uma
projecao de uma realidade nao vivida. Ora, ndo se precisa ir muito longe para dizer
que seria praticamente inevitavel a constru¢ao e a reproducgao de esteredtipos sobre
0 negro que em nada ou quase nada teria a ver com sua real formagao identitaria,
cultural e subjetiva, uma vez que escrever sobre um outro tao distante da sua prépria

vivéncia se constitui como desafio imenso, por mais que possivel.

E necessario salientar que a visdo aqui defendida ndo estabelece ou tenta
advogar somente sobre a possibilidade de uma escrita de si, ao dar a entender que
um escritor ou uma escritora pudesse escrever ou criar personagens exclusivamente
alinhados com aquilo que € como individuo, classe social, género e/ou grupo étnico.
Nesse sentido, sabemos que a propria Concei¢gdo Evaristo ja criou personagens
transgéneros e lésbicas ainda que estas ndo remetam a sua propria condigao de
género ou orientagao sexual. Para o fazer, a escritora mineira langou méao de um vasto
repertério de vida e muita sensibilidade para tematizar “corpes” em condicdes
diferentes do seu, mas sem deixar de lado a humanidade, a profundidade e a
complexidade que constituem esses corpos e essas “corpas’. No entanto,

acreditamos que este € um terreno pantanoso, uma vez que falar e construir imagens
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sobre “0 outro” demanda cuidado, sensibilidade, profundidade e conhecimento ainda
mais agucados, caracteristicas estas nem sempre verificadas nos autores brancos
constituintes da série literaria brasileira que se propuseram a tematizar o sujeito negro

em suas obras.

Ao se pensar, por exemplo, em obras e personagens como aqueles criados
por Monteiro Lobato, Rubem Fonseca, Aluizio de Azevedo, Joaquim Manoel de
Macedo e Bernardo Guimardes, pode-se tecer varias criticas no que tange a
representacdo do sujeito negro. Ha, por vezes, nas producdes desses autores, a
incorréncia em criacdes estereotipadas, rasas, ofensivas, erotizadas, debochadas
e/ou animalizadas daquilo que seria o corpo e o sujeito negros. Estes, contudo, quase
nunca sao explorados em sua dimensao afetiva, intelectual, potente e subjetiva pelos
supracitados autores, o que acaba por produzir uma tematizagdo do negro que se

apresenta violenta e racista.

A titulo de exemplificacdo do que aqui se afirma, podemos pensar na
construcao de uma Tia Nastacia lobatiana. Como bem se sabe, a personagem negra
realiza, principalmente, o trabalho servil do sitio em que vive. Na cozinha, fica
responsavel pelo preparo de maior parte dos alimentos, inclusive. Contudo, dentro da
narrativa de Lobato, ela ndo possui espaco, voz, 0 que evidencia a tematizagao do
sujeito negro de forma superficial. E como se & mulher negra somente lhe coubesse
0 servico domeéstico, ao tornar auséncia no enredo o seu pensamento, 0s seus

sentimentos e a sua fala®.

Luiz Henrique Silva de Oliveira (2014), em seu Negrismo: percursos e
configuragbes em romances brasileiros do século XX (1928-1984), vai falar
exatamente sobre a representacdo estereotipada do negro pelo viés branco e,
mesmo, racista. O autor destaca o negrismo como um procedimento literario do século
XX utilizado por autores brancos em que o negro, quando tematizado, era folclorizado,
exotizado. Em sua tese, ha a defesa de que, mesmo quando havia uma intencao
modernista de focalizar o negro e sua cultura como elementos de valor, incorreu-se

em uma escrita de “fora para dentro”’, a qual, na verdade, apontava para uma

8 Faz-se importante salientar que o racismo com que Tia Nastacia é representada na ficcéo lobatiana
extrapola os livros e se transpde para o contexto de nossa vida real. Como bem sabemos, ha diversos
produtos do mercado alimenticio (como farinha e livro de receitas) intitulados Dona Benta (uma avo
doce e branca), quando quem verdadeiramente executa o servigo da cozinha é Tia Nastacia.
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miscigenagao de vetor unico em direcdo ao pensamento de uma nagao conciliada,

que nunca existiu®.

Em uma sociedade como a brasileira, fundada e mantida sob a forga do
trabalho escravizado e precarizado com a mao de obra negra, verifica-se que este tipo
de arte acaba por refor¢gar um imaginario sociocultural em que o negro figura sempre
no espaco da subalternidade, seja esta servil ou erdética. Nao porque este seria 0 seu
lugar natural, mas sim porque a estrutura e o discurso racistas que o cercam
endossam que essa deve ser a sua condicao em funcao de sua raca. Contudo, dentro
do contexto artistico e literario, sempre houve escritoras negras e escritores negros
que, por meio de suas letras, seja na ficgcdo ou nos versos, reivindicaram aquilo que
os outros tentavam lhes negar: a sua inteligéncia, capacidade, poténcia criativa,

humanidade, sensibilidade e multiplicidade.

Infelizmente, ao se pensar em quem escreve e sobre 0 que se escreve na
contemporaneidade, o quadro ndo se apresenta muito animador, pois se continua a
ter um panorama muito restrito e pouco representativo da sociedade brasileira de uma
maneira profunda. Prova do que aqui se diz é o que revela uma pesquisa realizada na

UnB pelo Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea:

o perfil do romancista brasileiro publicado por grandes editoras se manteve o
mesmo por pelo menos 43 anos. Ele € homem, branco, de classe média,
nascido no eixo Rio-Sdo Paulo. Seus narradores, protagonistas e
coadjuvantes sao em sua maioria homens, também brancos, de classe
média, heterossexuais e moradores de grandes cidades.

A conclusao é resultado de um estudo iniciado em 2003 pelo Grupo de
Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea da Universidade de Brasilia,
sob a coordenagado da professora titular de literatura brasileira Regina
Dalcastagné, 50. Dividida em duas etapas — a primeira publicada em 2005 e
a segunda com previsdo de lancamento até abril de 2018 —, a pesquisa
analisou um total de 692 romances escritos por 383 autores em trés periodos
distintos: de 1965 a 1979, de 1990 a 2004 e de 2005 a 2014. Ainda inéditos,
0s numeros anteriores a década de 1990 e posteriores a 2004 sado publicados
com exclusividade pela CULT.

Apesar de bastante homogéneos, os dados mostram um aumento de 12
pontos percentuais na publicagdo de romances escritos por mulheres — fato
que, por sua vez, ndo produziu um crescimento significativo na quantidade
de personagens femininas. O que salta aos olhos — mas néo surpreende — é
a falta de mulheres e homens negros tanto na posi¢céo de autores (2%) como

® O pesquisador estabelece uma critica profunda inclusive com Macunaima, de Mario de Andrade
(1928). Nesse contexto, indica-se também o artigo “Das mascaras africanas ao romance brasileiro do
século XX: trajetdrias, usos e sentidos do negrismo”, em que Oliveira (2014) aborda um painel
interartes a fim de evidenciar de que modo o negrismo opera enquanto procedimento. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/155-luiz-henrique-silva-de-
oliveira-das-mascaras-africanas-ao-romance-brasileiro-do-seculo-xx>. (Acesso em: 5 jan. 2023.)



http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/155-luiz-henrique-silva-de-oliveira-das-mascaras-africanas-ao-romance-brasileiro-do-seculo-xx
http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/155-luiz-henrique-silva-de-oliveira-das-mascaras-africanas-ao-romance-brasileiro-do-seculo-xx
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na de personagens (6%). Mulheres negras aparecem como protagonistas em
apenas seis ocasides, e outras duas como narradoras das histdrias. Mulheres
brancas, por sua vez, ocuparam essas posicdes 136 e 44 vezes,
respectivamente. Os autores vivem basicamente no Rio de Janeiro (33%),
Sao Paulo (27%) e Rio Grande do Sul (9%) (MASSUELA, 2018, online).

Como se pode constatar, os numeros revelados pela pesquisa supracitada
mostram que a literatura brasileira ndo vem, ao longo de sua série, focalizando e
representando aquilo que se constitui como a maioria do nosso povo: 0s negros. Ao
contrario, quem protagoniza os romances é fruto, assim como na historia oficial, de
uma elite majoritariamente masculina e branca. A mesma pesquisa destaca outros
dados importantes que demonstram de que forma varias opressodes constituintes da

sociedade brasileira sdo reproduzidas e reforgcadas no campo literario.

No que tange ao sexo das personagens, foram analisados trés periodos:
dos 509 personagens de romances analisados entre 1965-1979, 58,3% eram
masculinas, enquanto apenas 40,7% das personagens eram femininas; dos 1.245
personagens de romances analisados entre 1990-2004, 62,1% eram masculinas,
enquanto apenas 37,8% eram femininas; e, dos 1.140 personagens de romances
analisados entre 2005-2014, 58,2% eram masculinas, enquanto apenas 41,3% eram
femininas. Verifica-se uma hegemonia de personagens masculinos sendo
representados, ainda que nossa sociedade seja majoritariamente composta por
mulheres (DALCASTAGNE, 2011).

No que tange ao sexo dos autores, a diferenga entre homens e mulheres &
abissal, demonstrando quem esta “autorizado” a dizer, a criar e a publicar dentro de
uma sociedade patriarcal como a brasileira. Os numeros indicam que: no periodo
entre 1965-1979, dos 86 autores analisados, 82% pertencem ao sexo masculino e
apenas 17,4% sao do sexo feminino; ja no periodo entre 1990-2004, dos 165 autores
analisados, 72% pertencem ao sexo masculino e apenas 27,3% sao do sexo feminino;
por fim, no periodo temporal entre 2005-2014, dos 197 autores analisados, 70,6%
pertencem ao sexo masculino e apenas 29,4% sdo do sexo feminino
(DALCASTAGNE, 2011).

No que tange a etnia das personagens, a predominancia daquelas que sao
brancas infelizmente nao surpreende, visto a invisibilizagao racista que incide sobre o

negro no Brasil, ainda que ele seja o grupo étnico em maioria na sociedade. Os
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numeros assinalam que: no periodo entre 1965-1979, 76% das personagens eram
brancas, enquanto apenas 6,3% eram negras; ja no periodo entre 1990-2004, 79,8%
das personagens eram brancas, enquanto apenas 7,9% eram negras; por fim, no
periodo entre 2005-2014, 77,9% das personagens eram brancas, enquanto apenas
6,3% eram negras (DALCASTAGNE, 2011).

No que tange a etnia dos autores, a pesquisa revelou que: no periodo que
abrange de 1965-1979, dos 86 autores analisados, 93% eram brancos, enquanto
somente 7% eram n&o-brancos; ja no periodo que abrange de 1990-2004, dos 165
autores analisados, 93,9% eram brancos, enquanto somente 2,4% eram nao-brancos;
por fim, no periodo que abrange de 2005-2014, dos 197 autores analisados, 97,5%
eram brancos, enquanto somente 2,5% eram nao-brancos. Apesar da evolugao do
tempo, assusta o fato verificado de que, cada vez mais, temos a hegemonia branca
“segurando a pena” (DALCASTAGNE, 2011).

No que tange a orientagdo sexual das personagens, 0s numeros, em geral,
revelam uma reproducdo e uma tematizagdo macicas da heteronormatividade. No
periodo que compreende os personagens analisados de romances entre 1965-1979,
88,8% das personagens sao heterossexuais, enquanto uma porcentagem
praticamente inexpressiva compreende outras orientagdes; ja no periodo entre 1990-
2004, 81,0% das personagens sdo heterossexuais, enquanto uma porcentagem
praticamente inexpressiva compreende outras orientacdes; por fim, no periodo entre
2005-2014, 85,7% das personagens sao heterossexuais, enquanto mais uma vez ha
porcentagem praticamente inexpressiva compreendendo outras orientagdes
(DALCASTAGNE, 2011).

No que tange ao estrato socioecondmico das personagens, a pesquisa
revelou que: no periodo entre 1965-1979, a elite econbmica somada a classe média
representava 69% das personagens, enquanto o grupo de pobres e miseraveis
somavam 36,7% das personagens; ja no periodo entre 1990-2004, a elite econbmica
somada a classe média representava 82,9% das personagens, enquanto o grupo de
pobres e miseraveis somavam apenas 26,8%; por fim, no periodo entre 2005-2014, a
elite econdbmica somada a classe média representava 84,7% das personagens,

enquanto o grupo de pobres e miseraveis somavam 24,4% (DALCASTAGNE, 2011).

Nesse contexto, em que se verifica que as mais variadas formas de

opressao constituidas e perpetuadas em nossa sociedade tém praticamente um
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reflexo direto no quadro de quem produz literatura brasileira e qual é esta literatura
produzida, escritores negros e escritoras negras reiteradamente manifestam sua
vontade e explicam sobre a importdncia de os negros contarem suas préprias
historias. Ademais, faz-se valer a importancia dos excluidos da histéria, cada vez
mais, continuarem na luta para ocupar os espacos de poder, uma vez que,
interseccionalmente, os preconceitos se somam e tentam empurrar sempre e nao
coincidentemente os mesmos corpos para o silenciamento e o esquecimento

historicos.

Conceigao Evaristo, ao dar sequéncia a uma linhagem de escritores negros
e a uma tradicao de escrita negra-feminina que ha muito reivindicam os direitos da
populagao negra, feminina e pobre, tem, pelo menos desde o inicio do século XXI,
recebido um crescente reconhecimento de sua escrita e de sua obra. Este fato acende
“‘uma luz no fim tunel”, ao passo em que as pautas trabalhadas pela escritora em sua
ficcdo, a saber principalmente a humanidade do negro, a critica a branquitude e ao
patriarcado, (re)mexem as estruturas preconceituosas da sociedade brasileira e,
quem sabe, pode somar de maneira esperangosa numa luta que busca quebrar

paradigmas e transformar o Brasil em um pais menos desigual.

Entre as publicacdes de artigos, livros, dissertacdes e teses sobre a obra
evaristiana, os estudos analiticos que compdem a recepgao da producéo da escritora
mineira se configuram como importante divulgagao das ideias de Evaristo. No mesmo
sentido, ha grupos de estudo importantes que constantemente debatem e analisam a
obra de Concei¢cdo, promovendo encontros, eventos e organizando publicagdes.
Neste contexto, destacam-se o grupo de pesquisa intitulado Mulheres em Letras e o
Grupo Interinstitucional de Pesquisa Afrodescendéncias na Literatura Brasileira, este

ultimo responsavel pelo Portal literafro.

Iniciativas como as supracitadas se configuram como importantes
caminhos para, sobretudo, a divulgagc&o de obras de escritoras negras, uma vez que
ndo ocasionalmente estas possuem maior dificuldade na hora de publicar e fazer
circular suas obras, incorrendo muitas vezes em projetos com financiamento
independente. Conceigéo Evaristo, ao sair de Belo Horizonte-MG para se candidatar
ao concurso para o magistério no Rio de Janeiro-RJ ainda na década de 1970,
declara, em diversas entrevistas, ter saido de Minas Gerais nao por opgao, mas por

necessidade de encontrar oportunidades que lhe permitissem trabalhar, continuar
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seus estudos académicos e, um dia, publicar seus escritos. Estes, como a prépria
escritora sempre revela, ficaram por varios anos engavetados, ja que a vida era dificil

e nao havia um contexto favoravel a publicacao.

Nesse contexto, embora ja escrito desde meados da década de 1980, é
somente em 2003, quando a escritora ja se aproximava dos 60 anos de idade, que
Evaristo alcanca a publicagao de seu primeiro romance, Poncia Vicéncio, pela Editora
Mazza, de Belo Horizonte-MG. Esta editora mineira, de porte relativamente modesto,
foi a responsavel por ajudar Conceigao a “abrir caminhos” que a levassem mais longe,
uma vez que, com a boa acolhida e critica do publico, a autora comeca a ser incluida
nas listas de diversos vestibulares de universidades brasileiras e a ser foco de
variados artigos e dissertagcbes académicas. Tamanho reconhecimento ira

gradualmente se consolidar com as proximas publicagdes da escritora mineira.

Em 2006, ela traz a luz seu segundo romance, intitulado Becos da memoiria,
em que trata, com o mesmo realismo poético presente no livro anterior, do drama de
uma comunidade favelada em processo de remocdo. Chama a atengdao o
protagonismo da agado que € destinada a figura feminina simbolo de resisténcia a
pobreza e a discriminacdo. Um ano depois, em 2007, sai nos Estados Unidos a
traducdo de Poncia Vicéncio para o inglés, pela Host Publications, e varios
langcamentos s&o realizados, seguidos de palestras da escritora em diversas

universidades daquele pais.

Ja sua poesia, até entdo restrita a antologias e a série Cadernos negros,
ganha maior visibilidade a partir da publicagdo, em 2008, do volume Poemas de
recordagéo e outros movimentos. Nesta obra, Conceigcao Evaristo mantém sua linha
de denuncia da condi¢ao social dos afrodescendentes, porém inscrita num tom de
sensibilidade e ternura proprios de seu lirismo, que revela um minucioso trabalho com

a linguagem poética.

Em 2011, Evaristo langou o volume de contos Insubmissas lagrimas de
mulheres, em que, mais uma vez, trabalha o universo das relagbes de género num
contexto social marcado pelo racismo e pelo sexismo. Ja em 2013, a obra supracitada
Becos da memodria ganha nova edigao, pela Editora Mulheres, de Florianépolis-SC, e
volta a ser inserida nos catalogos editoriais literarios. No ano seguinte, em 2014, a

escritora publica Olhos d’agua, livro finalista do Prémio Jabuti na categoria “Contos e
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Crbnicas” e objeto deste estudo. Ja em 2016, langa mais um volume de ficgao, cujo

titulo é Historias de leves enganos e parecencgas.

Nos ultimos anos, trés de seus livros, que continuam recebendo novas
edicdes no Brasil, foram traduzidos para o francés e publicados em Paris pela editora
Anacaona. Em 2017, o Itau Cultural de Sdo Paulo-SP realizou a Ocupagao Conceigao
Evaristo contemplando aspectos da vida e da literatura da escritora. No contexto da
exposicao, foram produzidas as Cartas negras, retomando um projeto de troca de

correspondéncias entre escritoras negras iniciado nos anos 19900,

Apesar do crescente reconhecimento de seu trabalho, Conceigao
demonstra sempre muita consciéncia quanto ao seu lugar de fala, ndo se deixando
deslumbrar com os prémios, mas, sim, encarando a responsabilidade politica que eles
acabam por |he atribuir. Em entrevista para a revista Periferias (2018, online), Evaristo
diz: “esses prémios tém significado. Mas também n&o quero ser vista como excec¢ao,
através desses prémios desejo aproveitar a possibilidade de quebrar com esse

imaginario que nos atinge coletivamente”.

Nesse contexto, percebe-se, pois, que a autora busca sempre alertar sua
audiéncia para o fato de que o seu sucesso individual de nada adianta se ndo melhorar
a condicdo da mulher, do negro ou do pobre no Brasil. Nesse sentido, Evaristo,
sempre que pode, tenta abrir caminhos para outros dos seus, demonstrando
generosidade e consciéncia com relagdo ao coletivo ao qual pertence. Embora
louvavel, esse importante posicionamento da escritora ndo surpreende, tendo em vista
a sua formacado como participante ativa dos movimentos de valorizagdo da cultura

negra na base do Movimento Negro ja ha muitos anos.

Ademais, outro aspecto relevante da obra evaristiana se da na
aproximacao de sua obra com o campo da teoria literaria que compreende a escrita
de si e/ou a autoficgdo. Evaristo, a partir do seu lugar de fala como mulher negra e

oriunda das classes populares, ndo hesita em escrever a contra regra, numa

sociedade em que o ditame é masculino, branco e valoriza a cultura das classes

0 As condecoragbes recebidas por Conceigéo Evaristo em decorréncia de sua obra sdo muitas. Ainda,
em 2018, a escritora recebeu o Prémio de Literatura do Governo de Minas Gerais pelo conjunto de
sua obra. Além das ja citadas, como o trabalho da Ocupagao Itau Cultural, em 2017, o prémio Jabuti
de Literatura, de 2015, na categoria Contos e Crbnicas, por Olhos d’agua, a escritora recebeu,
também, o Prémio Faz a Diferenga — Categoria Prosa, de 2017; o Prémio Claudia — Categoria Cultura,
de 2017; e o Prémio Bravo (revista) como Destaque de 2017.
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abastadas. Desse modo, ela tematiza em sua prosa, seja nos contos seja nos
romances, um pouco da experiéncia que viveu: a favela, a condi¢gao feminina, a
violéncia e a dificuldade financeira. A escritora, ao ficcionalizar suas proprias
memaorias ou ao criar novas narrativas, traz, “por meio da pena”, a possibilidade de,
por meio dos livros, imaginar todos os outros alcangaveis caminhos. Nessa seara,
destacamos o que a escritora diz na introdugc&o de uma de suas obras, o livro intitulado
Insubmissas lagrimas de mulheres (EVARISTO, 2016, p. 8):

gosto de ouvir, mas ndo sei se sou habil conselheira. Ougo muito. Da voz
outra, fago minha, as histérias também. E no quase gozo da escuta, seco os
olhos. Nao os meus, mas de quem conta. E, quando de mim uma lagrima se
faz mais rapida do que o gesto de minha mao a correr sobre meu préprio
rosto, deixo o choro viver. E, depois, confesso a quem me conta, que
emocionada estou por uma histéria que nunca ouvi € nunca imaginei para
nenhuma personagem encarnar. Portanto, estas historias ndo séo totalmente
minhas, mas quase que me pertencem, na medida em que, as vezes, se
(con)fundem com as minhas. Invento? Sim, invento, sem o menor pudor.
Entdo as histérias ndo sdo inventadas? Mesmo as reais, quando sao
contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narragédo do fato, alguma coisa se perde e por isso se
acrescenta. O real vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto,
afirmo que, ao registrar estas histdrias, continuo no premeditado ato de tragar
uma escrevivéncia.

O premeditado ato de tragar uma escrevivéncia talvez seja o que de melhor
Evaristo vem fazendo. Sua obra, ao se valer do perspicaz ouvido da escritora ao
“pescar”, desde crianga, as histérias que a circundavam na favela e transformar isto
em palavra escrita, em narrativa e em ficgao, registra, em alguma medida, as histérias
dos excluidos que o Brasil tentou silenciar, promovendo a explosdo de um grito que

ndo mais cabe dentro do peito do sujeito subalternizado.

A producao literaria da escritora langa mao, dentre os varios artificios
oferecidos pela linguagem, da tratativa de temas histoéricos e, ao mesmo tempo, atuais
envolvendo o sujeito negro, a mulher e aqueles mais desfavorecidos
economicamente. Tais temas giram em torno do trabalho precarizado, do racismo, do
machismo, da violéncia doméstica etc. Se, outrora, como ja mencionado, a série
literaria brasileira trouxe autores e obras que tematizavam o negro de maneira
simplificada, rasa e, por vezes, desumanizada (a exemplo de uma Tia Nastacia
lobatiana), o que acabava por revelar uma visao racista em que o “sujeito de cor” néo

passava de um negro-pega, negro-objeto, na obra evaristiana, como em outras da
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literatura afro-centrada, havera uma superacao desses estereotipos. Nesse sentido,
surgira uma narrativa densa e complexa, que apresentara tanto uma linguagem

trabalhada como uma profundidade na abordagem do personagem negro.

Além do exposto, ao beber da fonte das narrativas orais dos espagos em
que viveu em comunidade e, também, ao buscar um resgate da tradigdo oral das
sociedades africanas, Evaristo transformara em palavra ficcionalizada as histérias
oriundas da oralidade. Nessa perspectiva, pode-se afirmar que a escritora mineira se
configura como uma espécie de griotte brasileira, ao passo em que se aproxima da
figura desses contadores de histdria, cantores, poetas e musicistas de Africa
Ocidental, sujeitos tdo importantes para a transmissdao dos saberes tradicionais

naquela cultura.

A dicgao e o ritmo em grande medida oral que se observa ao se deparar
com a obra de Evaristo, seja nos contos seja nos romances, além de se configurar
como um trago da prosa evaristiana, também diz respeito, ao nosso ver, a uma
tentativa de superagdo de uma forma de colonialidade. Ora, sabemos que, no
Ocidente, a cultura da escrita e da leitura ha muito € um dos principais tragos que
sustentam as sociedades civis. Contudo, ao mesmo tempo, ao sujeito subalternizado
por meio da escravidao, do patriarcado e da segregagao racial e trabalhista sempre
foi negado o direito a letra. Dessa forma, Evaristo, ao recuperar as raizes africanas
por meio de narrativas orais, ainda que seja na escrita, traz para o seu publico uma
experiéncia ancestral que diz respeito ao trato com a palavra, caracterizando-se como

uma das maiores ficcionistas da literatura brasileira contemporéanea.

Ainda ao refletir sobre os predicados observados na obra de Evaristo, é fato
inegavel a profundidade com que trata a escritora de assuntos tao delicados e, muitas
vezes, silenciados em nosso pais, como as discussdes acerca das opressoes de
género, raga e classe. Na teoria afrodiasporica, muito aprendemos sobre essas
mazelas com as analises criticas desenvolvidas por intelectuais negras e potentes
como Lélia Gonzalez e Angela Davis, dentre tantas outras que desfizeram
encruzilhadas e Iutaram para abrir os caminhos da equidade. No entanto e
infelizmente, observa-se serem hodiernas as violéncias decorrentes das opressdes
supracitadas tratadas por Evaristo em sua producao literaria e diariamente expostas
nas estatisticas publicadas e nos numeros apresentados nos noticiarios. Bem

sabemos que a violéncia que, historicamente, acompanha e marca a histéria do Brasil,
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como nos explica Lilia Schwarcz (2019) em seu livro intitulado Sobre o autoritarismo
brasileiro, sempre teve género, raga e classe. Ainda que constantemente se negue
que o brutalismo presente na sociedade brasileira tenha alvo pré-definido, ndo ha mais

como encobrir os fatos.

Evaristo, por meio de seu oficio como escritora e académica, nunca se
furtou de denunciar as opressdes aqui mencionadas. Pelo contrario, sempre produziu
obras fortemente marcadas por um “brutalismo poético” (DUARTE, E. 2020) que une
a linguagem bem trabalhada a poténcia da violéncia ficcionalmente narrada nos
quadros cenograficos que emergem de sua prosa. Ao contrario da espetacularizagao
da violéncia ou da construgdo de um brutalismo cru, como verificamos, em alguma
medida, em um Rubem Fonseca, por exemplo, chama a atengcdo como Conceicao
lanca mao da tematizacdo da violéncia para desnudar e, assim, denunciar e
desestabilizar as estruturas opressivas que ndo gratuitamente sempre colocaram

negros, mulheres e pobres na berlinda da sociedade brasileira.
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2 A REPRESENTACAO DO NEGRO E DA NEGRA: UMA LEITURA CRITICA DA
ANTOLOGIA OLHOS D’AGUA

Dentre todas as caracteristicas da escrita evaristiana ja discutidas ao longo
deste trabalho, torna-se 6bvio que as personagens edificadas por Concei¢ao Evaristo,
apesar das variadas e complexas formas de estar na narrativa, possuem algo em
comum. Neste contexto, ndo se faz notar somente uma intersecdo que compreende a
condicdo de pobreza, de negritude', as discriminagbes sociais ou a baixa
escolaridade que, geralmente, compdem o contexto das personagens em Olhos
d’agua (EVARISTO, 2016); a leitura proposta nesta dissertagdo busca evidenciar, na
verdade, como tudo isso incide mais fortemente, como mostra o préprio projeto
literario da escritora, sobre trés categorias: as mulheres negras protagonistas, as

criangas negras e os homens negros coadjuvantes, respectivamente.

Ao ficcionalizar a configuragcdo de um mundo que existe, Evaristo (2016),
na coletanea de contos, cria um cenario principal inegavelmente protagonizado por
mulheres negras como Ana Davenga, Duzu-Querenga, Maria, Natalina, Salinda,
Luamanda, Cida e tantas outras personagens fortes, cheias de dor e desafios oriundos
da condicdo de mulher e negra numa sociedade patriarcal e racista. Por outro lado,
Evaristo constréi homens que muitas vezes nao tém nome e cujas identidades
parecem vagar perdidas pelo mundo. Ha ainda a representagéo da infancia negra de
criancas faveladas e pobres, marcadas precocemente por tantas dores e
machucados, mas que, apesar dos pesares, podem representar também esperanca
para a comunidade na qual nascem, como é o caso de Ayoluwa, cujo nascimento em

si ja leva alegria para o seu povo.

" Ligia Fonseca Ferreira (2006), em artigo intitulado “Negritude, Negridade, Negricia: historia e sentidos
de trés conceitos viajantes”, traga um painel que vai desde a origem franc6fona dessas palavras até
seus usos no século passado no Brasil, a fim de discutir os varios sentidos em que esses
termos/conceitos sdo empregados. No intuito de evitar possiveis ambiguidades, faz-se necessario,
pois, pontuar que este trabalho, ao focalizar a obra evaristiana, emprega o conceito de “negritude” no
sentido de uma comunidade negra que luta e resiste face ao racismo estrutural tdo evidente no Brasil.
O texto de Ferreira se faz disponivel no Portal literafro, em:
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/153-ligia-f-ferreira-negritude-
negridade-negricia>. (Acesso em: 4 jan. 2023.)
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Dessa forma, a leitura critica provoca reflexao, mas, mais ainda, convoca o
leitor e a leitora para a agao. Agao coletiva, urgente e visceral de um descortinamento
de realidades de dor, morte e violéncia vividas ha séculos pela populagdo negra em
uma sociedade brasileira historicamente relutante na ideia de democracia racial. A
escritora ndo abre margem para o espectador. Chama para a luta. Neste contexto,
reitera-se a importancia da analise de trés categorias como chaves de leitura da
antologia: mulheres negras protagonistas, criangas negras e homens negros

coadjuvantes.

2.1 Mulheres negras protagonistas

No conto inaugural homénimo ao titulo da coletédnea, “Olhos d’agua”, a
protagonista, uma mulher negra e de origem humilde que narra a histéria em primeira
pessoa, se configura como a primeira de sete filhas. De acordo com as necessidades
domeésticas de uma familia preta e pobre, incluindo a condicdo de fome na infancia,
ela acaba por trabalhar desde muito cedo. Contudo, apesar de ter sua adolescéncia
abreviada pela vida dura que levava e pela necessidade de ajudar os seus, a
personagem revela que, no barraco em que moravam, sua mae conduzia a vida de
uma maneira muito amorosa, ainda que cercada de tantas dificuldades. Neste
contexto, é notdrio que a obra de Evaristo (2016) nos remete as histérias narradas
nos diarios de Carolina Maria de Jesus (2014), ao colocar em foco uma familia negra
e pobre radicada na favela, em condi¢des precarias e, marcadamente, de luta pela

sobrevivéncia.

A mae da protagonista, uma matriarca apegada a fé e filiada a uma religiao
de matriz africana que contempla as figuras das Yabas, das Orixas e de Oxum, tentava
distrair seus rebentos com brincadeiras e peripécias, uma vez que a condi¢do de
miséria em que viviam facilmente poderia levar sua familia a tristeza, a depresséo e,
até mesmo, a morte. Sua filha mais velha, a protagonista ndo nomeada no conto,
representa muitas meninas negras brasileiras que, em contexto similar, saem cedo de

casa para buscar melhoria de vida para si e para os seus. Nesse sentido, entende-se
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que a escrita evaristiana, com profundidade e complexidade, toca fundo no coragao
de seu publico, ao ficcionalizar aquilo que seria a vida real de tantos brasileiros e

tantas brasileiras negros e oriundos das classes populares.

A narrativa evidencia, também, um grande lago de sororidade entre irmas,
mae e tias, forjado no préprio @mago da dificuldade, da luta e da resisténcia. A
protagonista, ao reverenciar suas ancestrais, toma para si a responsabilidade de
oferecer um futuro melhor a sua familia, por mais que tenha de se “sacrificar” a fim de
que essa sonhada transformagdo de vida acontegca. Nessa seara, ela, ja adulta e
morando sozinha, repetidamente se indaga qual seria a cor dos olhos de sua mae,
uma vez que sua familia estava presente somente em sua memdéria e em seu coragao
por meio da recordagao, ja que as proprias condigbes de vida haviam tornado a

distancia uma dura necessidade.

Ao longo da leitura da narrativa, verifica-se que a anafora da pergunta “de
que cor eram os olhos de minha mae?” angustia profundamente a protagonista. Dessa
forma, tomada por tal sentimento e ao buscar incessantemente pela descoberta da
cor dos olhos da mée, a protagonista decide retornar a casa de sua familia, em sua
cidade natal. Neste ponto da narrativa, a escrita langa mao de toda sua delicadeza,
ternura e poténcia para revelar, por meio da voz em primeira pessoa da protagonista,

a cor dos olhos da matriarca negra:

vi sO lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela sorria feliz. Mas eram tantas
lagrimas, que eu me perguntei se minha mae tinha olhos ou rios caudalosos
sobre a face. E s6 entdo compreendi. Minha mae trazia, serenamente em si,
aguas correntezas. Por isso, prantos e prantos a enfeitar o seu rosto. A cor
dos olhos de minha méae era cor de olhos d’agua. Aguas de mamae Oxum!
Rios calmos, mas profundos e enganosos para quem contempla a vida
apenas pela superficie. Sim, aguas de mamae Oxum (EVARISTO, 2016, p.
18-19).

Este trecho da histéria, ao revelar que os olhos da mée da protagonista
eram da cor de olhos d’agua, denuncia e marca um sofrimento que se perpetua, uma
vez que, ainda que superada a dificuldade financeira, a cor da pele negra no Brasil
representa ser alvo de discriminagao, violéncia e dor. Era assim no passado e continua
a sé-lo no presente. Por outro lado, marca a luta de uma mulher que faz do amor por

suas filhas um combustivel para seguir.
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Na cena derradeira do conto, entre a protagonista e sua filha-criancga,
percebe-se que, mesmo apds uma significativa melhora de condigdo de vida, suas
histérias ainda sdo marcadas por luta e emog¢ao, como em um ciclo ja tdo repetido na

histéria de familias negras.

Hoje, quando ja alcancei a cor dos olhos de minha mae, tento descobrir a cor
dos olhos de minha filha. Fago a brincadeira em que os olhos de uma se
tornam o espelho para os olhos da outra. E um dia desses me surpreendi com
um gesto de minha menina. Quando nds duas estavamos nesse doce jogo,
ela tocou suavemente no meu rosto, me contemplando intensamente. E,
enquanto jogava o olhar dela no meu, perguntou baixinho, mas tao baixinho,
como se fosse uma pergunta para ela mesma, ou como estivesse buscando
e encontrando a revelagao de um mistério ou de um grande segredo. Eu
escutei quando, sussurrando, minha filha falou: - Mae, qual é a cor tdo Umida
de seus olhos? (EVARISTO, 2016, p. 19).

Ja no segundo conto da antologia Olhos d’agua (EVARISTO, 2016),
intitulado “Ana Davenga”, a protagonista € uma mulher notadamente bonita, negra e
com seus 27 anos de idade. Ela € companheira de Davenga, um homem também
bonito, negro e envolvido com o crime. Percebe-se que, ao tomar para si 0 nome do
préprio companheiro, a mulher demonstra o forte laco que os une, em um movimento
de intimidade, amor e cumplicidade na vida cheia de desafios que se impunha. Por
outro lado, a narrativa revela que o criminoso, apesar de viver perigosamente, protege
como pode sua amada e demarca um espaco de respeito para ela na favela, além de
ser um homem carinhoso, marca que aponta para a profundidade constituinte do
personagem, humanamente complexo. Nesse sentido, Evaristo (2016) ainda o
caracteriza quase como um homem-menino, ao sempre cair em prantos logo apés o
gozo da relagcdo sexual, revelando lagrimas de pura emog¢do, um gozo-pranto

enxugado com cuidado por Ana Davenga.

Nesse contexto, depreende-se da leitura uma certa idealizagéo do bandido
como alguém ingénuo, indicando um vetor unico que levaria o leitor e a leitora a
construirem uma imagem inocente, quase de pura absolvicio de Davenga.
Problematizamos essa camada da escrita, uma vez que as condi¢des racial e social
do sujeito negro nao justificam seu envolvimento com a criminalidade, a qual acomete
pessoas que podem padecer injustamente nas maos da quadrilha. Nesse sentido, €
preciso se atentar para o fato de que a voz narrativa se coloca como proveniente do

ponto de vista da mulher apaixonada. Assim, o lugar de fala de Ana como protagonista
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€ assumido pela narradora, fato que tende a condicionar a interpretagéo durante a

leitura.

[...] Onde estava Davenga? Teria se metido em alguma confusédo? Sim, seu
homem sé tinha tamanho. No mais era crianga em tudo. Fazia coisas que ela
nem gostava de pensar. As vezes, ficava dias e dias, meses até, foragido, e
quando ela menos esperava dava com ele dentro de casa. Pois &, Davenga
parecia ter mesmo o poder de se tornar invisivel. Um pouco que ela saia para
buscar roupas no varal ou falar um tantinho com as amigas, quando voltava
dava com ele, deitado na cama. Nuzinho. Bonito o Davenga vestido com a
pele que Deus lhe deu. Uma pele negra, esticada, lisinha, brilhosa. Ela mal
fechava a porta e se abria todinha para o seu homem. Davenga! Davenga! E
ai acontecia o que ela ndo entendia. Davenga que era tao grande, tao forte,
mas tao menino, tinha o prazer banhado em lagrimas. Chorava feito crianga.
Solugava, umedecia ela toda. Seu rosto, seu corpo ficavam umidos das
lagrimas de Davenga. E todas as vezes que ela via aquele homem no gozo-
pranto, sentia uma dor intensa. Era como se Davenga estivesse sofrendo
mesmo, e fosse ela a culpada. Depois entédo, os dois ainda de corpos nus,
ficavam ali. Ela enxugando as lagrimas dele. Era tudo tdo doce, tdo gozo, tdo
dor! Um dia pensou em se negar para nao ver Davenga chorando tanto. Mas
ele pedia, cagava, buscava. Nao restava nada a fazer, a n&o ser enxugar o
gozo-pranto de seu homem (EVARISTO, 2016, p. 23).

O trecho supracitado aponta fortemente para a intima relagdo do casal
Davenga, o que nos faz pensar, também, o que poderia estar por tras dessa
humanizagdo do homem-marginal. Como hipétese, acreditamos que Evaristo (2016)
trabalha na construgcdo de sua personagem a realidade de tantos homens-criangas
espalhados pelo mundo, os quais parecem necessitar e depender do suporte feminino
para trilhar seu proprio caminho. Psicologicamente, eles se assemelham a eternos
infantes. No caso especifico de Davenga, € no momento mais intimo e vulneravel da
relacdo sexual que seu eu-crianga aparece, indicando sua caréncia e, cogitamos, seus

temores.

A narrativa gira em torno do sentimento de afligdo de Ana Davenga, uma
vez que seu homem sai do barraco em que moram e nao manda noticias ha tempos.
Dessa forma, a preocupacgao da protagonista com seu companheiro causa no publico
a possibilidade de criacdo de algumas hipdteses de leitura: estaria o companheiro de
Ana morto? Estaria o homem preso? O que havia acontecido com ele de tdo grave a

ponto de ocorrer tal sumigo?

Ademais, outro tragco importante da narrativa é que Ana Davenga esta

gravida. Nota-se que essa camada da histéria representa ndo s6 um simbolo concreto
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do amor do casal como também tematiza a felicidade pela gestagdo de uma crianga
querida. No entanto, para a mulher, a preocupagao com relagdo a seu conjuge até
entdo ausente se agrava ao pensar no rebento, uma vez que seu corpo em processo

gestacional esta mais sensivel e sua crianga precisa de um pai presente.

Com o decorrer da historia, a escrita de Evaristo (2016) acaba por nos
surpreender: Ana descobre que sua aflicao fora, até entdo, em vao, pois seu homem
planejara, na verdade, uma festa de aniversario surpresa para ela, com a ajuda de
seus amigos. Esta cena, pois, reforca o bem querer e a cumplicidade do casal, ao
representar na historia a unido e o amor de namorados negros que estdo juntos e na

luta do enfrentamento a vida.

Novas batidas ecoaram na porta e ja eram prenuncios de samba. Era samba
mesmo. Ana Davenga quis romper o circulo em volta dela e se encaminhar
para abrir a porta. Os homens fecharam a roda mais ainda e as mulheres em
volta deles comegaram a balancgar o corpo. Cadé Davenga, cadé Davenga,
meu Deus? O que seria aquilo? Era uma festa! Distinguiu vozes pequenas e
havia as criancas. Ana Davenga alisou a barriga. La dentro estava a sua, bem
pequena, bem sonho ainda. As criangas, havia umas que de longe ou as
vezes de perto, acompanhavam as faganhas dos pais. Algumas seguiriam
pelas mesmas trilhas. Outras, quem sabe, tragariam caminhos diferentes. E
o filho dela com Davenga, que caminho faria? Ah, isto pertence ao futuro. S6
que o futuro ali chegava rapido. O tempo de crescer era breve. O de matar
ou morrer chegava breve, também. E o filho dela e de Davenga? Cadé
Davenga, meu Deus?

Davenga entra furando o circulo. Alegre, zambeiro, cabega-sonho, nuvens.
Abraca a mulher. No abraco, além do corpo de Davenga, ela sentiu a pressao
da arma.

— Davenga, Davenga, que festa é esta? Por que isto tudo?

— Mulher, ta pancada? Parece que bebe? Esqueceu da vida? Esqueceu de
vocé?

N&o, Ana Davenga nao havia esquecido, mas também nao sabia por que
lembrar. Era a primeira vez na vida, uma festa de aniversario (EVARISTO,
2016, p. 28-29).

Dentro desse contexto comemorativo, a aniversariante e seu marido
finalizam a noite na cama, ao gozar do prazer que encontram um no corpo do outro.
Contudo, apesar do instante de felicidade naquela noite, a curta narrativa se encerra
quando o casal tem o quarto invadido por policiais que procuram por Davenga. Por
meio da violéncia policial, morrem Ana, seu companheiro, o filho do casal e um policial.
Percebe-se que a cena final do conto representa, entdo, como a celebragao da vida e

o perigo da morte andam lado a lado quando se é negro, ja que essa pele é alvo
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recorrente de balas policiais ainda no Brasil atual, o que ¢é utilizado como mote para a

ficcao evaristiana.

O terceiro conto da antologia Olhos d’agua € protagonizado pela
personagem Duzu-Querenca, uma mendiga negra e com idade ja avangada. Ela
possui uma longa estrada, a qual sempre teve muitas pedras no caminho, fato que
conduz a personagem até o seu contexto atual, no qual, até para se alimentar, precisa
vasculhar o lixo da cidade. Além disso, seu corpo idoso possui muitas dificuldades e

dores, 0 que agrava ainda mais a sua condi¢do em situagao de rua.

Faz-se necessario salientar que, nesse momento de interpretacdo da obra
que constitui nosso corpus, percebe-se que a escrita de Evaristo (2016) ja langou méao
da representacao de trés contextos diferentes: a narrativa de uma mulher negra ao
buscar a cor dos olhos de sua mae; a historia de celebragdo da vida e perigo da morte
do casal Davenga; e, agora, a representagdo de uma mulher negra, idosa e em
situacao de rua. Nesse sentido, depreende-se que a escritora edifica personagens
muito diferentes entre si, mas, ainda assim, com tracos que as ligam: as agruras

decorrentes da condi¢cado feminina e negra em um pais patriarcal e racista.

Ao retomar a histéria de Duzu, percebe-se que a narracdo em terceira
pessoa revela que a personagem chegou a cidade ainda menina, quando seus pais a
levaram a fim de alcangar uma melhor vida, uma vez que ela supostamente teria
acesso a um emprego na capital e, também, ao estudo. No entanto, o que era
esperanga acabou por nao se tornar realidade. Duzu-Querenga se torna empregada
domeéstica em um prostibulo ainda crianga e sofre assédio ja na mocidade. Quando

jovem, comeca a se prostituir.

Nessa camada do enredo, é interessante observar alguns pontos. Em
primeira analise, nota-se a boa intengédo da familia da protagonista da curta narrativa
ao leva-la para a cidade em busca de estudo e emprego, algo da escrita que remete
o leitor e a leitora a historia de muitas familias pobres e negras, que migram para
centros urbanos na intencao de trabalhar. Por outro lado, € recorrente na histoéria de
familias brancas a utilizacdo de jovens negras para realizar a demanda doméstica em
seus lares, muitas vezes em troca somente de moradia, comida e parco dinheiro,

distante do que assegura a lei trabalhista.
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Em segunda analise, ao se constatar no conto que Duzu-Querenca comeca
a se prostituir ainda muita nova, fica evidente que tal fato ndo se da por um suposto
desvio de carater, como as vezes se interpreta e se julga na sociedade, mas sim por
um contexto de miséria e necessidade que aponta para subempregos como unico

modo de sobrevivéncia.

Em alguns quartos a menina era repreendida. Em outros, era bem-aceita.
Houve até aquele quarto em que o homem |he fez um carinho no rosto e foi
abaixando a mao lentamente... A moga mandou que ele parasse. Nao estava
vendo que ela era uma menina? O homem parou. Levantou embrulhado no
lencol. Duzu viu entdo que a mocga estava nua. Ele pegou a carteira de
dinheiro e deu uma nota para Duzu. Ela olhou timidamente para o0 homem.
Voltou ali no outro dia no entrar-entrando. Nao era o mesmo. Saiu
desapontada e triste. Passados alguns dias voltou a entrar de supetdo. Era
ele. Era o homem que lhe havia feito um carinho e Ihe dado um dinheiro. Era
ele que estava la. Estavam os dois nuzinhos. Ele em cima, parecendo dentro
da mulher. Duzu ficou olhando tudo. Teve um momento em que o homem
chamou por ela. Vagarosamente ela foi se aproximando. Ele, em cima da
mulher, com uma das méos fazia carinho no rosto e nos seios da menina.
Duzu tinha gosto e medo. Era estranho, mas era bom. Ganhou muito dinheiro
depois (EVARISTO, 2016, p. 32-33).

Dona Esmeraldina, disfargada de boa, acolhedora e generosa senhora, fora
a cafetina que prometera estudo a Duzu-Querenga e nunca cumprira a promessa.
Nessa casa de prostituicdo, a protagonista, na verdade, teve de conviver com
assassinatos, espancamentos € mortes ao seu redor, uma vida muito diferente

daquela que ela e seus pais haviam sonhado no contexto da cidade grande.

Para agravar a situagcado, Duzu-Querenca, na vida que levava, ainda acaba
por colocar no mundo nove filhos. Estes tiveram mais filhos, sempre mais que dois, o
que fez da personagem principal da curta narrativa avé de muitos. Neste ponto,
depreende-se que Evaristo (2016) ficcionaliza um contexto nada raro em familias
pobres no Brasil: a falta de estrutura material, educacional e financeira se agrava cada
vez mais na medida em que vao nascendo novas criangas, as quais quase nunca
crescem com seus direitos de infancia resguardados, em virtude do ambiente em que

vivem, geralmente composto por fome e violéncias fisica e simbdlica.

Ademais, o conto indica que, quando a personagem principal deixa o
prostibulo, ela vai, pois, morar com seus varios filhos no morro, mas acaba por
enlouquecer apdés colecionar tanto sofrimento e dor causados pela vida. Neste

momento da leitura, € interessante analisar a tematizacdo de loucura como
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representacdo de uma psique marcadamente violentada, a qual nédo consegue mais
racionalizar e suportar os processos desumanos pelo qual passa. Em familias negras,
bem sabemos que isto ndo raramente acontece, em virtude do racismo agudo e

estrutural que as acomete.

Por fim, o desfecho da historia revela que Duzu-Querenga gostava de
Carnaval e até fez um vestido composto por lixo. Ela tinha o sonho de desfilar na ala
das baianas. Com a velhice e os maus tratos da vida, a personagem acaba por morrer
logo no dia do desfile, cena derradeira da escrita evaristiana que impacta fortemente
0 publico, uma vez que a protagonista, na esperanga de realizar um sonho, sucumbe
logo no dia em que este raro momento de felicidade poderia se dar. Desse modo,
percebemos na escrita como a alegria e a dor vao sendo costuradas no decorrer dos
enredos, marca que aponta para um trabalho estético profundo, o qual tematiza

sentimentos antagonicos a depender da cena.

No quarto conto da obra analisada, a personagem construida por
Conceicao Evaristo (2016) se chama Maria. Esta € uma mulher, mae, negra, pobre e
empregada doméstica. O leitor e a leitora, ao depreenderem as caracteristicas e a
situagao social da protagonista, logo percebem que, na verdade, sua historia individual
configura uma parte de uma histdria coletiva muito maior, ja que o Brasil possui tantas
“Marias” a levar uma vida dura, cheia de dificuldades e obstaculos decorrentes dos
preconceitos racial e de género, da maternagem solo e da pobreza. Nesse sentido, é
inevitavel a lembranga da cangdo Maria, Maria, de Milton Nascimento (1978), cuja
letra resume, de maneira poética e sensivel, as dificuldades daquelas menos

favorecidas:

Maria, Maria € um dom, uma certa magia
Uma forga que nos alerta

Uma mulher que merece viver e amar
Como outra qualquer do planeta

Maria, Maria € o som, & a cor, € o suor

E a dose mais forte e lenta

De uma gente que ri quando deve chorar
E ndo vive, apenas aguenta

Mas é preciso ter forga, é preciso ter raga
E preciso ter gana sempre

Quem traz no corpo a marca

Maria, Maria mistura a dor e a alegria
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Mas é preciso ter manha, é preciso ter graga
E preciso ter sonho sempre

Quem traz na pele essa marca

Possui a estranha mania de ter fé na vida
(NASCIMENTO, 1978).

Como se vé, as duas primeiras estrofes da cancao de Milton Nascimento
(1978) podem ser interseccionadas com a histéria da personagem evaristiana, uma
vez que a Maria do conto, apesar de ser “uma mulher que merece viver e amar como
outra qualquer do planeta, ndo vive, apenas aguenta” uma vida dura, composta por
muitas dificuldades, como a pobreza e o racismo. No entanto, ao se analisar as duas
ultimas estrofes da musica aqui reproduzida, fica também marcada uma forte
diferenga entre a Maria de Milton Nascimento (1978) e aquela de Conceigao Evaristo
(2016): enquanto Milton, em sua cangao, constréi uma heroina em todos os aspectos,

Conceigao edifica, sobretudo, uma vitima.

A narrativa se inicia quando a protagonista aguarda longamente pelo
transporte publico no ponto de 6nibus, este simbolo e necessidade das classes
populares. Ela havia trabalhado numa festa na casa na patroa, no dia anterior, e
ganhara restos da comida, os quais usaria para alimentar os filhos. Maria possuia
duas criangcas que estavam muito gripadas, fato que trazia maior urgéncia para que
ela chegasse em casa depressa a fim de cuidar de seus rebentos. Mais uma vez,
percebemos que a escrita constroi uma representatividade da mulher negra a partir
do amor, do carinho e do cuidado, tracos positivos que subtraem a representagao do
negro e da negra somente do lugar pejorativo da narrativa como ja se viu em outras

obras da literatura brasileira.

No momento em que o Onibus finalmente chega, Maria reconhece um
homem-passageiro que lhe traz ao peito um turbilhdo de emocgdes. Ele era o pai do
primeiro de seus trés filhos e seu ex-homem, aquele com quem ela compartilhara o
barraco e a vida na favela no passado. Ao analisar o conto, percebe-se que a
protagonista € preenchida por sentimentos paradoxais: sente saudades e, apesar da
dificil tarefa de continuar a enfrentar a vida sem o homem, aparenta nutrir um
sentimento nostalgico com relagdo aos momentos de alegria que um dia
compartilharam, como a alegria da primeira gestagao, mas também se faz presente a
magoa por tudo aquilo que poderia ter sido do casal e nao foi, ja que seu companheiro

a abandonou.
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Além disso, nota-se que, embora Evaristo (2016) “arquitete” a escrita da
curta histéria com uma narragdao em terceira pessoa, ha também a utilizagdo de uma
estratégia estético-literaria quando a fala das préprias personagens, em primeira
pessoa, € costurada dentro da narrativa. Nesse sentido, pode-se analisar o excerto
abaixo, em que a escrita evaristiana, ao trazer a voz em primeira pessoa do ex-homem
de Maria, praticamente permite ao publico acessar uma dimensao profunda da psique
do rapaz, artificio que, além de provocar intensa comogao, revela o ponto de vista e a

fragilidade do homem.

E o0 menino, Maria? Como vai 0 menino? cochichou o0 homem. Sabe que sinto
falta de vocés? Tenho um buraco no peito, tamanha a saudade! Tou sozinho!
N&o arrumei, ndo quis mais ninguém. Vocé ja teve outros... outros filhos? A
mulher baixou os olhos como que pedindo perddo. E. Ela teve mais dois
filhos, mas nao tinha ninguém também. Ficava, apenas de vez em quando,
com um ou outro homem. Era téo dificil ficar sozinha! E dessas deitadas
repentinas, loucas, surgiram os dois filhos menores. E veja s6, homens
também! Homens também? Eles haveriam de ter outra vida. Com eles tudo
haveria de ser diferente. Maria, ndo te esqueci! Ta tudo aqui no buraco do
peito... (EVARISTO, 2016, p. 40).

Por outro lado, destaca-se a forma com que a cena é construida: Evaristo
(2016), ao sensibilizar o leitor e a leitora para o ponto de vista e o sofrimento do pai
do primeiro filho de Maria, acaba por problematizar a histéria do homem. Na verdade,
sabemos que a auséncia de um companheiro e um pai logo quando nasce uma
crianca torna a vida da mae ainda mais dificil, a partir do momento em que se instaura
uma sobrecarga de fungdes e responsabilidades com relagdo ao recém-nascido, as
quais deveriam ser compartilhadas entre o casal. Nesse sentido, entendemos que a
vitima é Maria, ndo cabendo atenuar a parcela de culpa de seu ex-companheiro nesse

contexto.

Contudo, Evaristo (2016) promove também uma reflexdo que humaniza o
personagem negro. Ela destaca, como o fez em Davenga, a “sensibilidade” do negro
tornado bandido, ndo fazendo dele um monstro. Ele também €& um ser humano. A
pergunta que esta implicita e merece discussao é: o que leva o homem preto e pobre,
sem estudo e sem assisténcia, muitas vezes sem pai e mae ao seu lado, a entrar para
o crime, e, muitas vezes, ser “adotado” por criminosos ainda na infancia? Isso também
pode se estender aos trés filhos de repente 6rfaos de mée, como é o caso dos

rebentos de Maria. O que sera deles? Serao ou nao vitimas de uma sociedade que os
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discrimina e quer elimina-los? Portanto, percebe-se que Evaristo (2016) desloca o
senso comum que condena superficialmente o bandido para uma reflexao mais densa,
a qual leva em conta o questionamento do abandono, e, consequentemente, da falta

de um lar, uma familia e seu devido planejamento reprodutivo.

Ao retornar ao enredo da curta narrativa, verificamos que o ex-casal,
naquele breve momento no Onibus, rememora os bons momentos compartilhados
outrora e a saudade oriunda daquele profundo relacionamento. Entretanto, em um
sobressalto, o ex-homem de Maria se reune com seus parceiros € da inicio a um
assalto. Nessa parte da historia, percebemos que Evaristo (2016) constréi varias e
complexas camadas na narrativa, uma vez que representa amor, dor, saudade,
esperanga de cura, medo, paixao e violéncia em uma mesma e rapida narrativa.
Nesse sentido, tem-se uma experiéncia impactante na leitura, uma vez que a
linguagem adotada no conto € precisa e penetrante, conforme se sente na leitura do

seguinte excerto:

e logo apés, levantou rapido sacando a arma. Outro 14 atras gritou que era
um assalto. Maria estava com muito medo. N&o dos assaltantes. Nao da
morte. Sim da vida. Tinha trés filhos. O mais velho, com onze anos, era filho
daquele homem que estava ali na frente com uma arma na méo. O de la de
tras vinha recolhendo tudo. O motorista seguia a viagem. Havia o siléncio de
todos no 6nibus. Apenas a voz do outro se ouvia pedindo aos passageiros
que entregassem tudo rapidamente. O medo da vida em Maria ia
aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a primeira
vez que ela via um assalto no 6nibus. Imaginava o terror das pessoas. O
comparsa de seu ex-homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem
outros os assaltantes? Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de
pernil e uma gorjeta de mil cruzeiros. N&o tinha relégio algum no braco. Nas
maos nenhum anel ou alianga. Alids, nas maos tinha sim! Tinha um profundo
corte feito com faca a laser que parecia cortar até a vida (EVARISTO, 2016,
p. 41).

E interessante notar que o trecho supracitado muda totalmente a cadéncia
da narrativa. Se, até entao, Evaristo (2016) trabalha, no conto, um ritmo lento, ao tratar
da demora do retorno de Maria para casa, do amor interrompido do casal, da dor da
protagonista ao ter que arcar com a criagao solo de varios filhos e da saudade do
tempo em que, apesar da vida dura, a empregada domeéstica possuia ao menos um
amor para atenuar seu sofrimento, agora o climax comega a ser construido
rapidamente com a manipulacdo da arma e o inicio do assalto, causando um contexto

de medo, pavor e violéncia.
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Apods a confusdo formada e o abandono dos assaltantes do 6nibus, um
segundo climax é edificado na narrativa: Maria € acusada pelos passageiros do
transporte publico' de conhecer o assaltante. Assim, merece relevo o fato de que as
palavras “puta”, “negra” e “safada” foram os xingamentos utilizados para acusar a
protagonista dizendo que esta fazia parte do assalto ocorrido, o que evidencia,
sociolinguisticamente, que a revolta e a vontade que alguns passageiros tiveram de
violentar Maria passava, além do fato de seu ex-companheiro ter se sentado ao seu
lado no 6nibus antes do assalto, pelas questdes de género, raga e classe. Maria,
naquela situagao, para além da suspeita de seu envolvimento no assalto, foi acusada
por ser mulher, por ser negra e por ser pobre, fatores que eram responsaveis por seu

lugar na sociedade: uma doméstica que lutava para criar seus filhos sozinha.

Dessa forma, por mais que Maria dissesse que nao tinha nada a ver com o
assalto ou que o motorista tentasse a defender, a personagem ja estava condenada
por tudo o que o seu corpo representa para uma sociedade machista, racista e
classista, que, com esteredtipos, discrimina mulheres, negros e pobres, ao coloca-los
em lugares subalternos. Assim, para além da violéncia simbdlica sofrida pela
personagem a partir de varios e injustos xingamentos e acusagdes, a protagonista,
por meio das maos de quem a discriminou, é linchada até a morte, caracterizando

também o sofrimento de uma violéncia fisica.

Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela boca, pelo nariz e pelos
ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam pelo ch&o. Sera que
0s meninos iriam gostar de meléo?

Tudo foi tdo rapido, tao breve, Maria tinha saudades de seu ex-homem. Por
que estavam fazendo isto com ela? O homem havia segredado um abraco,
um beijo, um carinho no filho. Ela precisava chegar em casa para transmitir o
recado. Estavam todos armados com facas a laser que cortam até a vida.
Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher
estava todo dilacerado, todo pisoteado (EVARISTO, 2016, p. 41-42).

Ao explorar a construgdo marcadamente violenta dos paragrafos
supracitados, verificamos que a reflexao interior da personagem se mescla a narrativa

das agressdes. Nesse sentido, a estratégia de Evaristo (2016) é interessante, pois

12 E interessante observar que os sujeitos os quais promovem as acusagdes sobre Maria muito
provavelmente se assemelham a ela em termos de raca e de classe. Contudo, reproduzem um 6dio
de que, ndo raras vezes, sédo alvo, o que acaba por configurar uma saida do lugar de vitima em
direcéo ao lugar daquele que oprime, 0 agressor.
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coloca em evidéncia a face da mulher-mée tdo guerreira contra o julgamento social
que, injustamente, recai sobre ela. Portanto, na ficgéo, se analisarmos a histéria do
conto no que tange as dificuldades enfrentadas por Maria devido a sua condigéo,
reforcamos a analise de que logo pensaremos também nas Marias do mundo real,
que veem a vida se impor tdo cruelmente sobre si e sobre os seus. Dessa forma,
reiteramos o entendimento de que a escrita de Evaristo (2016) constréi uma mulher
na ficgdo com uma experiéncia que, infelizmente, muito dialoga com as mulheres da
realidade de nosso pais, ao evidenciar como as opressdes podem levar ao

exterminio’3.

Em “Quantos filhos Natalina teve?”, a personagem homoénima ao conto é
uma mulher, negra, mae de trés filhos e ja na quarta gestacdo. Nessa narrativa,
Evaristo (2016) nao sé constréi uma histéria sobre “maternagens™?, isto &, as varias
formas de ser mae no mundo, como também evidencia os obstaculos e as dificuldades
de realizar este trabalho a depender de sua cor e etnicidade, sua condic&o social e a

existéncia (ou ndo) de uma rede de apoio.

O primeiro filho da protagonista da curta narrativa viera ao mundo no
momento em que Natalina ainda era praticamente uma menina, aos 14 anos de idade.
Nesse sentido, percebe-se que a escrita toca em um ponto e ficcionaliza uma parte
sensivel da realidade brasileira: a gestacdo precoce de meninas pretas e pobres,
ainda sem qualquer estrutura psicoldégica ou material para educar uma crianga.
Natalina engravidara de Bilico, seu namoradinho, também menino e iniciante nos

prazeres sexuais, sem condi¢cao de assumir a paternidade de maneira responsavel.

Dessa forma, a protagonista decidira abortar por meio da ingestao de chas,
medida, como bem sabemos, altamente arriscada, mas tdo comum entre as mulheres
pobres, ja que, no Brasil, os abortos sao feitos de forma insegura porque ainda nao
sdo pratica legalizada pelo direito civil brasileiro. Assim, a m&e da personagem, ao

saber da situacao delicada em que sua filha-menina se encontrava, resolveu apoia-la,

3 Infelizmente, as estatisticas do genocidio negro no Brasil foram e continuam sendo grandes. Nesse
sentido, Abdias do Nascimento, ainda em 1978, em seu livro Genocidio do povo negro, ja promovia
densa reflexdo sobre o assunto. Da mesma forma o fez Lélia Gonzalez (2020) em varios artigos de
Por um feminismo afro-latino-americano. Ademais, os niumeros sao tristes e desanimadores a cada
edicdo publicada do Mapa da Violéncia no Brasil.

4 Neste trabalho, entendemos que a maternidade ¢ tradicionalmente permeada pela relacdo
consanguinea entre mae e filho e aponta para um cuidado, principalmente, das necessidades
fisioldgicas. Por outro lado, a maternagem é estabelecida no vinculo afetivo do cuidado e acolhimento
ao filho por uma mée, paralelamente ao atendimento das demandas fisicas.
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indicando Sa Praxedes, uma parteira e abortadeira famosa na favela, para realizar o
servico. Contudo, Natalina morria de medo da senhora e nido aceitou tal medida.
Desse modo, a protagonista foge de casa e tem o filho de Bilico longe do pai. Ja que
nao tinha condi¢gdes de cria-lo, resolveu o empasse doando o bebé para uma

enfermeira.

Desde que saiu de casa, Natalina teve alguns relacionamentos. Sempre
tentava evitar a gravidez indesejada ao tomar chas abortivos, porém foi surpreendida
com a gestacdo de seu segundo filho. A protagonista engravidara de um homem
chamado Tonho, pai que queria formar familia com ela. Contudo, Natalina nao
sonhava nada daquilo para a sua vida. Assim, apds o parto, deixou o filho com o pai
para que este o criasse. Nessa altura da historia, percebe-se que a trama envolvendo
as gravidezes de Natalina é muito dolorida, uma vez que o corpo da protagonista &
afetado por muitas mudangas oriundas da gestagao e ela, ainda tdo jovem, tem sua

saude mental sobrecarregada por ter de resolver tantos problemas graves.

Natalina, em sua terceira gravidez, na verdade fora contratada para ser
barriga de aluguel, a pedido da patroa infértil para a qual trabalhava como empregada
domeéstica. Apds ter se deitado durante meses com o patrdo, engravidou. Embora
cheia de cuidados, a personagem principal da curta narrativa teve uma gestagcao muito
penosa, que quase lhe tirou a vida, devido a varias complicagdes. No entanto,
conseguiu parir a crianga e a entregou ao casal contratante. O publico, ao depreender
as dificuldades pelas quais Natalina passa, infelizmente se remete a histéria de varias
outras meninas negras, em contexto semelhante. Evaristo (2016), pois, langa mé&o de
um mote real para narrar, em profundidade, por meio da histéria da protagonista,

aquilo que seria o enredo de tantas outras mulheres.

Depois de passar por tantas coisas, o quarto filho Natalina escolhera gerar
e o desejava com todo seu amor, embora ele tenha vindo de uma situagdo muito
adversa. Uma noite, a protagonista fora surpreendida por varios sequestradores que
procuravam por um irmao que ela nem tinha. Os bandidos a levaram e a estupraram.
Durante o acontecimento de tal tragédia, Natalina consegue matar o homem que
abusou dela e fugir. Mais tarde, descobre-se gravida e decide por gerar aquele filho,
que, mesmo oriundo de um estupro, ela resolve criar como seu unico e amado
rebento. Neste ponto, & nitida uma estratégia evaristiana da transformacao da dor e

do sofrimento em amor, esperancga. Natalina abandona o lugar de vitima que a vida
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Ihe reservou a fim de construir uma histéria em que ela se torna a mulher que deseja

ser.

Ademais, como se pode notar, Evaristo (2016), ao construir suas curtas
narrativas, ndo nos poupa de historias pesadas, indigestas e violentas envolvendo
mulheres negras. Pelo contrario, percebe-se um projeto literario que “traz a cena” a
ficcionalizagdo daquilo que é a histéria e a memoria de tantas mulheres negras do
Brasil real, as quais tém de enfrentar dificuldades quase inatas a suas vidas,
simplesmente por serem mulheres, negras e pobres em uma sociedade
preconceituosa como a brasileira. Nesse sentido, a escritora produz letras que
sangram, apesar de nao abrir mao do requinte de uma linguagem poética, a fim de

desnudar tais historias.

No conto “Beijo na face”, a personagem principal se chama Salinda. Ela é
uma mulher negra, mae de dois filhos e esposa de um marido toxico. A protagonista,
por anos, viveu em um relacionamento abusivo que incluia ameacgas, ciumes e maus
tratos. Para ela, o amor heteronormativo era sinbnimo de muita violéncia e dor, uma
vez que seu marido colocou até detetive para persegui-la, tamanho o ciime que sentia
de sua esposa. Nessa camada do enredo, Evaristo (2016) traz a tona uma grande
marca do patriarcado, ao edificar outra histéria em que a mulher é subjugada pelo

homem.

No entanto, a separagao nao era algo facil para Salinda, porque, para além
do relacionamento como casal, possuia filhos. Eles eram amados e cuidados por ela,
mas acabavam por funcionar como alibi, ja que a protagonista, vigiada e ameagada
pelo marido, ndo podia sair sozinha, exceto quando ia trabalhar. A personagem sofreu,
por parte dele, ameagas de morte, de tomada das criangas e de suicidio precedido de
uma carta culpando-a, fatos que evidenciam o modo de operacéao utilizado por varios
homens: se valem, ao mesmo tempo, de violéncias e chantagens emocionais, a fim
de afetar psicologicamente a vitima, que tende a se culpar e a se aprisionar dentro do
relacionamento téxico. Entdo, Salinda adiou o quanto pdde a separagao, pois se

sentia acuada, com medo.

Ela possuia uma parente, Tia Vandu, a qual, ao ser a Unica a perceber o
sofrimento da sobrinha, se propés a ajuda-la. Dessa forma, a personagem principal,
quando queria e necessitava sair do ambiente de violéncias simbdlicas em que vivia,

viajava para a casa da tia, em uma pequena cidadezinha chamada Cha de Alegria.
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Neste lugar, Salinda podia amar e ser amada. Contudo, ao retornar ao seu lar, vivia
praticamente em carcere doméstico, medida praticada por seu marido apods ele ter

ficado, ha cinco anos, enciumado de um colega de trabalho da esposa.

Dentro desse contexto de um relacionamento hétero e extremamente
abusivo, foi “nos bragos” de outra mulher, em Cha de Alegria, que o prazer do amor,
do carinho e do cuidado se fez presente novamente na vida de Salinda. Nessa seara,
Evaristo (2016) constréi uma narrativa que nitidamente indica uma superagdo do
abuso decorrente do machismo por meio do encontro do amor lésbico, o qual pode
representar um porto seguro e aconchegante que pode fazer bem a alma. Entretanto,
ao ter a historia descoberta pelo marido, a protagonista foi chantageada a perder seus

filhos-criancas.

A auséncia e o siléncio do marido continuavam. O telefone tocou. Levantou
preparada, sabia que era ele. Do outro lado do fio, com uma voz forgosamente
calma, o marido anunciou que ja sabia de tudo. Perguntou se ela havia
esquecido de que os olhos da noite podem nao ser somente estrelas. Outros
olhos existem; humanos vigiam. E riu debochando do descuido dela e da tia.
Disse ainda que ndo queria vé-la nunca mais, mas era bom ela ir se
preparando para uma guerra. Nao ia mata-la. Nao ia cometer suicidio. Mas ia
disputar ferrenhamente os filhos.

[...] Tentando se equilibrar sobre a dor e o susto, Salinda contemplou-se no
espelho. Sabia que ali encontraria a sua igual, bastava o gesto contemplativo
de si mesma. E no lugar de sua face, viu a da outra. Do outro lado, como se
verdade fosse, o nitido rosto da amiga surgiu para afirmar a forga de um amor
entre duas iguais. Mulheres, ambas se pareciam. Altas, negras e com
dezenas de dreads a lhes enfeitar a cabega. Ambas aves fémeas, ousadas
mergulhadoras na propria profundeza (EVARISTO, 2016, p. 56-57).

Apesar do contexto intimidador, a protagonista toma como escolha lutar
pelos filhos e lutar pela vida, pela plenitude e pelo amor. O desfecho do conto nao
contempla quem fica com os filhos, mas a narrativa reforgca que € em um amor lésbico
que Salinda encontra a cumplicidade, a paixao e o companheirismo necessarios a

felicidade que impulsiona a vida.

Nesse sentido, notamos que Evaristo (2016) promove a representagao da
mulher negra sob um novo viés dentro da antologia: € bem verdade que a curta
narrativa fala da violéncia, mas fala também de amor; fala de medo, mas fala sobre
coragem; fala de fuga, mas fala de um processo profundo de busca da personagem
por si mesma. Portanto, a escrita se configura complexa e profunda, uma vez que

representa o sujeito negro entre muitas camadas, o0 que acaba por lhe restituir sua
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humanidade, esta historicamente negada ao sujeito negro por boa parte dos

brasileiros.

Dentro do variado repertério apresentado pela escritora na antologia Olhos
d’agua (EVARISTO, 2016), ainda ha a historia da personagem Luamanda, uma
mulher negra, com quase cinco décadas de vida, muito bonita e com aparéncia
conservada. A protagonista homénima ao conto notoriamente possui poucas marcas
de expressao no rosto, fato que fazia dela uma mulher com aparéncia muito mais nova
que a sua real idade. Nesse sentido, ela chamava a aten¢ao por onde passava e havia

aqueles que lhe davam até 35 anos.

Por outro lado, Luamanda ja havia percorrido longa estrada na vida. Inicia
precocemente nos mistérios da paixao, ainda com 11 anos de idade. Aos 13 anos,
tem sua primeira relagao sexual, a qual se deu em um terreno baldio, ao lado de um
menino-rapaz também jovem e estreante no sexo. Ja na fase adulta, a personagem
tem um homem que Ihe causa gozo e prazer imensos. Nesse contexto, foi mae de
cinco filhos: pariu, durante a vida, trés mulheres e dois homens. Mais tarde, torna-se
também avo. O leitor e a leitora, durante a curta narrativa, conhecem Luamanda no
seu mais intimo espaco, o que é revelado por meio de uma linguagem terna e poética,

marcas da escrita de Evaristo (2016).

Um dia, aos treze anos, a cama do gozo foi arrumada em pleno terreno baldio.
A lua espiava no céu denunciando com a sua luz um corpo confuso de uma
quase menina, de uma quase mulher. Corpo-coragao espetado por um falo,
também estreante. Um menino que se fazia homem ali, a inaugurar em
Luamanda o primeiro jorro, fora de suas préprias masturbantes méaos. E
ambos se lambuzavam festivamente um no corpo do outro. Luamanda
chorando de prazer. O gozo-dor entre as suas pernas lacrimevaginava no falo
intumescido do macho menino, em sua vez primeira no corpo de uma mulher.
O amor é terremoto? (EVARISTO, 2016, p. 60).

No excerto supracitado, em primeira analise a escrita de Evaristo (2016)
chama nossa atengcado com a pergunta final: “o amor é terremoto?”. Nesse sentido, o
que seria o “terremoto”? Depreende-se da leitura que, possivelmente, a escrita indica
que ele seria a nova mulher, dona do seu corpo, liberta dos preconceitos patriarcais e
religiosos. Conceigdo (2016, p. 60) constréi uma personagem “quase menina quase
mulher”, a qual rompe com uma edificagédo estereotipada da mulher timida, recatada

e do lar. Em sentido oposto, a personagem-protagonista, desde muito jovem, tem a
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sua vida abalada pelo sentimento do amor, do prazer e do gozo vaginal. Dessa forma,
ela se distancia notadamente da imagem patriarcal e religiosa daquela que sé deixa a
virgindade depois do casamento e, conscientemente, tem de esperar o rapaz unico e
para vida toda a penetrar seu corpo. Bem sabemos que esse imaginario sempre serviu
para controlar somente o feminino, ja que as masculinidades tradicionalmente sao
valorizadas por caracteristicas como a virilidade e a forga que correspondem a figura
de um macho alfa, ndo raramente possuindo varias mulheres, ainda que no caso do

homem ser casado.

Por outro lado, entendemos que o terremoto é também essa imagem de
uma nova escritora adotada por Evaristo (2016), ao passo em que esta assume com
coragem a dificil tarefa de enfrentar a velha moral cristd e escancarar essa nova
identidade feminina liberta em seus textos. Sua escrita, ao realizar isso, além de
perturbar uma ideia naturalizada durante tanto tempo sobre o papel da mulher, cria
novas realidades performaticas do feminino, préximas ao protagonismo de um eu
outrora encoberto e que, agora, torna-se dono de si, deflagrando e assumindo suas

vontades e desejos.

Ainda, do ponto de vista estético que envolve a linguagem, a escrita
evaristiana cria uma atmosfera poética ao se valer de uma narrativa que é potente
porque € precisa. Nesse contexto, a escritora evoca as imagens da lua, da luz e do
corpo-coracao, além de lancar mao de inversbdes sintaticas que dao requinte e
elegéncia ao conto. Ademais, incorre no neologismo “lacrimevaginava” a fim de
construir uma significacdo densa, marcada pelo desejo. Dessa forma, pois, trabalha
uma linguagem que nos surpreende na medida em que consegue narrar uma cena de

sexo de maneira poética, longe de uma abordagem vulgar ou banalizada.

Entretanto, ao fazé-lo, cabe uma critica a escritora: na curta narrativa, esta
em questdo a perda da virgindade de uma menina-crianga de apenas 13 anos. Nesse
contexto, identificamos no modo como o enredo é construido uma romantizacdo do
sexo em idade marcadamente precoce, dada a configuragdo psiquica e a formagao
corporal da infante ainda em fase de formacdo. Por mais que essa ficcionalizacao

possua um mote real, caberia, talvez, uma problematizacao dessa pratica.

No decorrer do enredo, Lua, apelido que demonstra sua intimidade com o
astro celeste, experimenta também o amor lésbico, no qual, apds se acostumar com

a falta de um falo, se sentiu completa e contemplada. A protagonista ainda se
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aventurou nos bragcos de um jovem e quase inocente rapaz e houve a paixao por um
idoso. Percebe-se, pois, conforme demonstra a curta narrativa, que Luamanda tinha
vocagao para colecionar amores. Em cada um deles, a bonita mulher negra
experimenta novos sabores, sentimentos e sensagdes, 0 que apazigua o desejo

apaixonado contido em sua alma.

Nesse contexto, fica nitida a promogéao de uma discussao sobre a mulher
contemporanea e sobre afinal o que € o amor. Depreende-se da leitura a construgao
de uma personagem-mulher cuja pratica se distancia, sobretudo, da conjugalidade de
maneira patriarcal, que entende o amor estritamente ligado a monogamia, dentro de
uma logica crista. Em sentido oposto, a narrativa explora justamente a ideia de amor
atrelado ao prazer, a liberdade. Nesse sentido, Evaristo (2016) recupera, inclusive, o
mito das mulheres amazonas, como sujeitos femininos fortes, guerreiros, donos de

sua vontade e de seus corpos.

Luamanda, um dia, também amazona*, montada entdo sobre um jovem. O
mog¢o encantado por aquela mulher que ele sabia madura, mas de imprecisa
idade. O jovem amamentando-se no tempo vivido dela. Luamanda se
realimentando, reencontrando a sua juventude passada e encantada pela
virilidade quase inocente dele. Era tdo grande a juvenil forca do mogo a
atravessar o corpo de Luamanda, que ensandecida, as vezes, quando ele
estava 14 embaixo no buraco-perna, ela pensava que o intumescido bastao
dele ia penetrar no seu corpo, desde la de baixo e Ihe vazar pela boca afora.
O amor nao cabe em um corpo? (EVARISTO, 2016, p. 61).

No entanto, nem so6 de histérias de prazer e amor estava preenchido o
coragao da protagonista. Ela, pelo contrario, carregava consigo a dor de ter sido
estuprada por um homem, o qual usara como ferramenta um espeto fino. Tal tragédia
deixou, para além das marcas simbdlicas do sofrimento emocional, marcas fisicas no
belo corpo de Luamanda: ela sentia dorméncia e teve infecgdo na vagina. Dessa
forma, a linda mulher precisou exercitar a paciéncia em busca da cura de seu proprio
corpo neste periodo, algo dificil para uma pessoa tao viva e ativa sexualmente. Aqui,
percebemos que a autora vai do “brutalismo poético” (DUARTE, E. 2020) ao

naturalismo mais cru e violento.

Nota-se, pois, que a escrita se vale de uma linguagem muito densa e
delicada, a qual revela, ao longo da narrativa, os varios amores e vivéncias que

Luamanda recorda em sua memoéria. A partir de sua intima relagcdo com a Lua, a
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mulher é representada, principalmente, como dona de si e do prazer que seu corpo
era capaz de lhe proporcionar. Neste ponto, reiteramos a importante escolha da
escritora de atualizar a imagem da mulher contemporanea, ao criar uma personagem

senhora de seu eu-feminino.

No oitavo conto da obra analisada, intitulado “O cooper de Cida”, esta é
uma mulher negra, moradora da cidade do Rio de Janeiro-RJ, com 29 anos de idade.
A protagonista da curta narrativa é caracterizada como uma desportista assidua, uma
vez que pratica corrida como esporte. Ademais, corre o tempo todo em sua vida, em

fungao, principalmente, do trabalho.

A escrita revela, no entanto, que aquela rotina aparentemente saudavel, ao
se levar em conta o esporte periddico praticado por Cida, na verdade representa um
sentimento de urgéncia e ansiedade cultivado pela protagonista ha muito tempo.
Nesse sentido, ao invés de uma vida ativa e prazerosa, fica evidente a incapacidade
que a protagonista possuia de relaxar e de gozar de alguns prazeres que a existéncia

possui, para além dos obstaculos, das agruras e da dureza da vida adulta.

A curta narrativa aponta que Cida, de uma maneira precoce, menstruou aos
nove anos. Nesse contexto, percebemos em Evaristo (2016) a construgdo de uma
representacdo em que, desde muito nova, a personagem se torna mulher e comeca a
lutar contra as adversidades apresentadas pela vida. Na sequéncia, ela muda-se do
interior para o Rio de Janeiro-RJ também muito nova, com apenas 17 anos de idade,
quando um tio lhe consegue um emprego. Desde entao, leva a vida sempre em um

agito so, buscando um objetivo n&o estabelecido, como se corresse de si mesma.

Como se depreende ao longo da leitura, a escritora, ao construir a histéria
de Cida como uma personagem que sempre corre contra o tempo e custosamente se
permite parar, contemplar um pouco a vida e dar um tempo para si, edifica também
uma potente metafora daquilo que é a vida do sujeito negro no Brasil: em razdo da
discriminag&o e segregacao raciais, ele, se comparado ao sujeito branco, sempre tem
de correr mais atras das coisas, se esfor¢car mais e se empenhar mais. Contudo,
apesar da enorme batalha, nada lhe garante sequer a recompensa por tanta luta, uma

vez que os postos de emprego ou de poder geralmente sdo ocupados por pessoas de
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pele alva que, de maneira privilegiada, ja tém um lugar cativo, dentro de uma

sociedade baseada em um racismo estrutural’®.

Outra personagem que chama a atengao, embora n&o seja protagonista da
histéria em que aparece, € Benicia, a mée de Zaita, no conto “Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos”. Ela € uma mulher negra de 34 anos de idade, pobre e
moradora de favela. Além de duas filhas gémeas ainda meninas, possuia dois filhos-

homens ja crescidos. Os meninos tinham 0 mesmo pai; as meninas eram de outro pai.

Dentro de seu contexto familiar, a luta era constante. Era preciso cuidar das
criangas, dar conta das atividades domeésticas e ainda buscar algum sustento. Nesse
sentido, percebe-se que a figura da mulher negra e mae como arrimo de familia é
muito representativa de varias méaes solo brasileiras que sdo abandonadas por seus
companheiros e se vém obrigadas a criar seus rebentos sozinhas. Dessa forma, mais
uma vez se faz marcante a lembranca de Carolina Maria de Jesus por meio da
personagem evaristiana, uma vez que ambas lutam diariamente pelo bem da propria
familia, além de fazer do amor e carinho armas contra a vida dura que sofrem, ao ter

de lidar com variados preconceitos, como o racial, o de género e de classe social.

Embora Benicia trabalhasse muito, o dinheiro era pouco para sustentar
toda a familia, que vivia com muita dificuldade. E nesse contexto cruel que, devido a
violéncia na favela, essa mae negra tem de lidar com a morte de uma de suas filhas,
Zaita, a qual fora atingida por uma bala enquanto procurava por uma figurinha que
havia perdido. Dessa forma, nota-se que a dor de Benicia é aguda e constante, pois
a vida se apresenta mais dificil para pessoas como ela: mulher, negra, pobre e

favelada.

Percebe-se que as letras de Evaristo (2016) trazem, em certa medida, um
didlogo com uma ftriste realidade: as estatisticas sobre o lamentavel fenbmeno da
violéncia urbana que atinge criangas e adolescentes que vivem em areas de risco no
Brasil. Segundo a Unicef Brasil (2021), nos ultimos cinco anos, 35 mil criangcas e
adolescentes foram mortos de forma violenta no Brasil. Destacam-se os casos de

adolescentes que morrem, majoritariamente, fora de casa, vitimas da violéncia policial

15 Lélia Gonzalez (2020), no livro Por um feminismo afro-latino-americano, discute detalhadamente os
nuameros sobre o trabalho e o desemprego da populagdo negra brasileira. Os ensaios “Cultura,
etnicidade e trabalho: efeitos linguisticos e politicos da exploragdo da mulher” e “A juventude negra
brasileira e a questdo do desemprego” abordam a tematica de forma aguda, ao evidenciar como o
mercado de trabalho reproduz o privilégio branco decorrente do racismo estrutural em nosso pais.
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urbana e do racismo’®. Assim, ndo se pode negar essa outra face da escrevivéncia: o

apego aos dados concretos da realidade brasileira.

Ademais, no conto “A gente combinamos de n&o morrer”, a escrita de
Evaristo (2016) toma nova forma: experimenta a narragdo combinada de um narrador
em terceira pessoa, a narragdo em primeira pessoa realizada pela personagem Bica
e, posteriormente, pela personagem Dona Esterlinda. Esse conto traz a histéria de dor
e resisténcia de uma familia negra e pobre, composta por uma mae, Dona Esterlinda,
dois filhos, Idago e Bica, e o companheiro desta, Dorvi. Nesta sec¢ao, interessa-nos
analisar o desempenho narrativo das duas mulheres, as quais cumprem importante

papel na curta narrativa.

Bica, esposa de Dorvi e mae de um bebé homonimo do pai, atua como a
segunda narradora do conto. Ela traz a histéria de luta e sofrimento dela e dos seus.
A personagem tem um filho com o homem, mas passa vida dificil e solitaria para a
criacao da criancga. Além disso, fala da fina fronteira que separa vida e morte para os
sujeitos negros, ao narrar a morte de seu irmao, ldago, um dia, logo apds pedir a
bengdo da méae e sair de casa. Foi o prego pago por abrir a boca sobre segredos da
milicia.

Nesse sentido, percebe-se que a narradora, critica e sagaz, aponta com
precisao para as dificuldades oriundas da pobreza e da condigao racial de sua familia
em um pais tao cruel e hostil contra as pessoas das classes populares e pretas. Bica
narra, também, o sumico do seu marido, Dorvi, apos este traficante ficar devendo seu
fornecedor, que ndo o perdoou e realizou uma punigéo contra ele, dbvia, a julgar pelos

relatos da imprensa e estatisticas, mas nao revelada no conto.

Dona Esterlinda é a terceira narradora. Em suas palavras, fala da dor de
viver em um contexto em que balas e mais balas matam as pessoas de cor, assim
como acontecera com seu amado filho, ldago. Nesse contexto, em meio a tanto
sofrimento, tenta buscar anestesia ao assistir e conversar sobre novelas, o seu
passatempo predileto. Contudo, a saudade e a recordacgao de Idago, que falecera ja
ha cinco anos, € inevitavel, assim como a percep¢ao de tudo que acontecia a sua

volta, tudo tdo violento e cheio se sangue. Além disso, a personagem é representada

6 O material que detalha as estatisticas sobre a tematica abordada esta disponivel em:
<https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/nos-ultimos-cinco-anos-35-mil-criancas-e-
adolescentes-foram-mortos-de-forma-violenta-no-brasil>. (Acesso em: 6 jan. 2023.)



https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/nos-ultimos-cinco-anos-35-mil-criancas-e-adolescentes-foram-mortos-de-forma-violenta-no-brasil
https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/nos-ultimos-cinco-anos-35-mil-criancas-e-adolescentes-foram-mortos-de-forma-violenta-no-brasil
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como uma mulher vivida, de muito trabalho e de longa estrada, caracteristicas que,
em sua atual idosa idade, culminam em dor e extremo cansaco. Dona Esterlinda esta
cansada da vida dura que sempre levou. Pelo caminho, teve dois filhos, mas sofreu

ainda quatro ou cinco abortos, pelos quais pedia perdao a Deus.

Ao fim e ao cabo, a leitura critica que focaliza as mulheres negras como
personagens principais de Olhos d’agua acaba por evidenciar que Conceigao Evaristo
(2016) langa mao de um amplo repertério para promover a representacdo desse
publico: ao mesmo tempo em que a escritora fala de dor e sofrimento como em “Maria”
ou em “Duzu-Querenca”, fala, também, de amor, como em “Luamanda”. De certa
maneira, a escrita evaristiana ainda consegue representar a esperanga, como em
“Quantos filhos Natalina teve?”, ao tematizar uma gestacao desejada de uma criancga
que receberia muito amor e carinho, ainda que o ato concepcional tenha sido tao
violento. Portanto, Evaristo (2016), por meio de uma linguagem profunda e complexa,
tem éxito na construgdo de narrativas que se configuram como potentes

escrevivéncias do sujeito feminino e negro.

2.2 Criangas negras

Duzu-Querencga é a menina-neta de Duzu, uma mulher negra em situagao
de rua, da narrativa homonima, na qual a infante possui 13 anos e funciona como uma
espécie de memoaria viva e resistente de tantos outros familiares que ja se foram.
Dentre eles, ha sua prépria avd, Duzu, e seu primo, Tatico. Nesse sentido, nota-se
que Evaristo (2016), na curta narrativa, representa, de alguma forma, a esperanga de

transformar o destino da familia.

Nesse sentido, Duzu-Querencga é representada como aquela que deseja
ser alguém na vida. Para isso, estuda, ensina as criangas mais novas da favela e
ainda participa do grupo de jovens, da Associacdo de Moradores e do Grémio da

Escola. Portanto, depreende-se da leitura varios simbolos de resisténcia, luta e,
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sobretudo, esperanca para o futuro da juventude negra, apesar de tanto preconceito

e injustica contra esse grupo étnico.

Por outro lado, ha, ainda, na antologia, os filhos de Maria, do conto
homonimo. Na curta narrativa, essas criangas sao apenas mencionadas como trés
meninos-homens negros que viviam em um barraco junto a mae. Além disso, ndo
foram registrados pelos respectivos pais, o que configura essa familia negra como
mais uma de tantas em que a mae solo € arrimo de familia e faz tudo o que esta ao
seu alcance para educar e criar seus rebentos. Contudo, repete-se a historia da
isencdo de responsabilidade masculina, que ndo reconhece seu dever dentro das
relacdes e, geralmente, ndo se faz presente. Nesse sentido, o enredo nos da margem
para pensar na hipétese de que, em alguns casos, essas criangas-homens sem a
figura paterna podem reproduzir aquilo que n&o tiveram na infancia, ao se tornarem

também pais ausentes.

Nesse contexto, destaca-se a postura autoral de Conceigao Evaristo (2016)
em inscrever em sua ficgdo uma critica ao patriarcado envelhecido e deslocado da
realidade contemporanea. No fundo, os textos da escritora acabam por representar,
de forma até mesmo insistente, um comportamento masculino irresponsavel e toxico.
Assim, cabe indagar o que estaria por tras dessa marca. Acreditamos que Evaristo
(2016), ao langcar mao de uma critica ao patriarcado, provoca um duplo movimento:
ao passo em que traz a tona uma reflexdo sobre as masculinidades, aponta também
para a necessidade de carater quase utdpico de fazer surgir um “novo homem”

contemporaneo, sensivel e companheiro.

Ja os filhos de Salinda sao representados como criangas em um ambiente
de conflito familiar: devido ao relacionamento abusivo do pai, os infantes sao
transformados em vigias da personagem-protagonista. A menina mais velha estava ja
mais crescida e, ao passo que comega a entender o lado de sua mae no dificil
processo de ser mulher em uma sociedade machista e toxica para esse género, adota

uma postura compreensiva.

Nesse contexto, percebe-se a reafirmacdo de um pacto da escrita de
Evaristo: ha a sinalizacdo de uma sororidade nitida, dessa vez representada na
relagdo entre mae e filha, para além da cumplicidade de Salinda com sua tia, Vandu.

Assim, o feminino emerge como forga coletiva necessaria ao enfrentamento da
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sociedade patriarcal, que possui um ideario nitidamente controlador em relacdo as

mulheres.

Na historia cuja personagem principal € Zaita, esta menina, crianga negra
e inocente, possui uma irmé gémea, de nome Naita. Ademais, ha também dois irméos,
0s quais ja sdo homens crescidos e cuja aspiragéo € seguir a carreira do Exército. A
mae, com a ajuda de parentes, tem de dar conta da criagdo de seus quatro filhos,
sendo que duas meninas sao ainda criangas, muito dependentes dela. Moram todos
em um barraco bem apertado na favela, ambiente que denuncia a pobreza e a

precariedade que se impunham na vida desses sujeitos negros.

Zaita e sua familia possuem uma vida simples, que é levada conforme se
consegue. Contudo, mesmo que em um dificil ambiente, a escritora promove o
movimento de costurar um lugar para o amor, o carinho e o cuidado. Nesse contexto,
ndo se percebe uma romantizacdo da familia negra e pobre, mas sim uma opgéao
estética de reconhecer a ternura cultuada em muitos lares negros, apesar dos
esteredtipos forjados pelo racismo estrutural, que tentam delinear exclusivamente um

ambiente de conflito e violéncia em se tratando dessas familias.

Entretanto, o conto surpreende ao trazer para o centro da cena uma
tragédia: a protagonista, ao sair para procurar insistentemente uma figurinha perdida,
morre baleada em um tiroteio ocorrido na favela. Morrem Zaita e mais cinco ou seis
pessoas. Evaristo (2016), ao narrar que Zaita morreu e havia esquecido de guardar
0os brinquedos, se vale de toda uma linguagem potente, a qual langa mao do
“brutalismo poético” (DUARTE, E. 2020), para nos impactar, bem como representar
na ficcdo algo que, infelizmente, € tdo comum em nossa sociedade: a morte de
criangas negras e pobres por meio de “balas perdidas”, as quais, na verdade, sempre

encontram corpos pretos pelo seu caminho.

Ja Lumbia é representado como uma crianga negra em condicdo de
trabalho infantil. Além disso, possui uma irma, Beba. O garoto-protagonista, ao lado
de seu colega, Gunga, vende chicletes, amendoim e doces afins pelas ruas da cidade.
Entretanto, Lumbia, a contragosto da méae, gosta mesmo é de vender flores, o que
demonstra, por parte da escritora, uma constru¢cdo desse personagem também por

meio da ternura, da sensibilidade e da delicadeza.
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Ademais, ele gosta muito do Natal, ndo pelos presentes ou pelo Papai Noel,
mas sim pelo Deus-menino do presépio, o qual Ihe parecia muito semelhante consigo
mesmo em toda pobreza e humildade. A familia de Jesus também se parecia com a
sua, ja que havia a pobreza, a mée humilde e o pai simples. A narrativa revela que,
segundo Lumbia, so6 faltava que todos da familia sagrada fossem, assim como a dele,

sujeitos negros.

Em determinado ano, o menino fica ansioso para visitar a Belém que seria
montada no interior de uma loja de alto padréo, chamada Casarao lluminado. S6 que
existe um problema: € proibida a entrada de criancas desacompanhadas no
estabelecimento. Entretanto, ja no dia 23 de dezembro, embora com febre, Lumbia
finalmente consegue entrar na tdo almejada visitagdo ao Deus-menino que, téao
semelhante a ele, estava nu, pobre, vazio e friorento. Como se o0 menino Jesus
pedisse por socorro e para sair dali, o protagonista do conto o toma em seus bragos
e o leva. Nesse contexto, o seguranga corre atras da criangca em uma perseguigao.
Lumbia, durante a acelerada fuga junto ao Deus-menino, acaba por morrer atropelado

por um carro e com a imagem do redentor nas maos.

Assim, as letras de Evaristo (2016) alcangam um duplo movimento.
Verifica-se que ha, de fato, uma constru¢do marcadamente tendenciosa a absolvigao
da crianca que afana um objeto alheio, o que nao é justificavel. Contudo, isso parece
se dar de maneira muito mais complexa e profunda que qualquer leitura mais
apressada poderia supor, ao passo que Lumbia, como arquétipo de um menino negro
e pobre, denuncia por meio de sua miséria e comportamento como nossa sociedade
€ incapaz de acolher e educar adequadamente infantes em condigéo precarizada. Ao
contrario, esses sujeitos, ainda na adolescéncia, geralmente s&o vigiados, castigados

e punidos pela violéncia policial e por todo um racismo presente na sociedade.

Ja Ayoluwa é a menina-protagonista do ultimo conto da coletanea Olhos
d’agua (EVARISTO, 2016). Nesta curta narrativa, depreende-se que a narradora,
embora sem nome, € uma mulher. A histéria se passa em um povoado de muita
escassez. Sua populagado € composta por muitos velhos, ja desesperangados, sem
forgcas para lutar e clamando pela vinda da morte, a qual representaria um certo alivio
em meio a tantas agruras. Como exemplos de velhos sabios, ha vé Moyo, tio Masud
e o velho Abede. Pelo lado feminino, ha vové Amina, tia Sele, mae Asantewaa e
Malika.
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Nessa seara, 0s jovens s6 escutam sobre tristezas e dificuldades. Muitos
deles morrem ou, até mesmo, cometem suicidio. Naquele povoado, o milagre da vida
ja ndo acontece mais. Além de nenhuma crianga nascer, as criangas que ja existem
sdo tomadas por imensa infelicidade, a exemplo de Mandisa, Kizzi, Zola, Nyame,

Lutalo e Bwerani.

Contudo, é também nesse contexto de desesperanca que Bamidele
anuncia que tera um filho. Omolara, a personagem-parteira, se encarrega do parto.
Dessa forma, todos na vila se enchem de esperanca. A menina recém-nascida,
Ayoluwa, vem para trazer alegria para aquele povo tao sofrido e ja fadigado. Dessa
forma, percebe-se que Evaristo (2016) cria uma representagdo em que a esperanca
de dias melhores para a populagdo negra se da por meio dos mais novos. Do ponto
de vista social, apesar do alto indice de mortalidade da juventude negra no Brasil, ha
também aqueles que seguem seus estudos, trabalham em empregos mais bem
estruturados e tém conseguido, de fato, melhorar a prépria vida e a dos seus, o que

outrora fora mais dificil.

Nesse contexto, nota-se que a escritora explora marcadamente a metafora
da crianga que nasce como signo de esperanga para o seu povo. Evaristo (2016),
aqui, de maneira evidente, bebe da fonte do imaginario cristdo, uma vez que Jesus,
com o Espirito Santo de Deus, representa a figura humana cujo nascimento concebe
o livramento de todos os pecados. Ademais, verifica-se que esse imaginario se

estende e se repete em varias outras culturas e civilizagées do Ocidente.

Portanto, de uma maneira geral, percebe-se que, no que tange a
representacao de criangas negras dentro da antologia, Evaristo (2016) nao se furta a
dificil tarefa de tematizar o sofrimento, a luta e, até mesmo, a morte dos futuros adultos
negros, como se vé em “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos” e “Lumbia”, por
exemplo. Contudo, a escritora assume também a necessidade de tematizar e cultivar
a esperanga por meio da representacédo das criangas negras, ndo lhes negando o
direito ao sonho de que poderao, apesar da condi¢do de sujeito negro, feminino e
pobre, fruir uma vida mais digna, historicamente negada a seus ancestrais, como se

vé nas histoérias de “Ayoluwa” e “Duzu-Querencga”, por exemplo.



71

2.3 Homens negros coadjuvantes

Na seara que compreende a representacdo das masculinidades, fica
evidente que os homens sdo, em sua maioria, coadjuvantes dentro da antologia de
contos de Conceicdao Evaristo (2016). Nao obstante, & preciso analisar a
representacdo desses personagens, a fim de refletir qual papel desempenham na

narrativa evaristiana.

Davenga é o homem de Ana, mulher cujo nome agrega a alcunha de seu
companheiro, resultando no nome Ana-Davenga. Ele se caracteriza, dentro do conto,
como um homem negro, muito bonito, envolvido com o crime e possuidor de uma alma
de crianca. Dentre os crimes que cometeu, um chama mais a atengao: ele mata uma
mulher cujo nome era Maria Agonia. Tal fato se da antes de Davenga conhecer sua
atual e amada companheira. A falecida € uma mulher evangélica fervorosa, filha de
pastor. Segundo a narrativa, o assassinato se da porque a moga era dubia: ora fazia
papel de santa, ora se entregava aos prazeres sexuais nos bragos de Davenga. Este
percebeu, ao ter, um dia, seu pedido de casamento negado por ela, que a crente s6 o
queria para relagdes sexuais, mas nunca poderia assumir publicamente um
relacionamento afetivo com um sujeito negro. Dessa forma, ele se revolta e manda

mata-la.

Nesse contexto, a abordagem de Evaristo (2016) toca em alguns pontos
interessantes. Em primeira analise, verificamos que a escritora explora uma marcada
ambiguidade do personagem masculino, o qual parece ser culpado e inocente ao
mesmo tempo. Ao representar o crime cometido pelo homem, a escrita abre margem
para uma relativizagdo da morte da mulher religiosa, uma vez que, nas entrelinhas,

Davenga, como sujeito de cor, € discriminado pela filha do pastor.

Em segunda analise, a curta narrativa acaba por promover certa
banalizagdo da morte, como se o fato do homem ser relegado por uma mulher fosse
justificativa para assassina-la. Ainda, Evaristo (2016), ao tematizar a relagcdo de
Davenga com a filha do pastor, tange e problematiza uma pauta importante que
compreende a fetichizagdo do corpo masculino negro, como parte do processo em

que a mulher objetifica 0 homem a fim de obter prazer.
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Ja o ex-companheiro de Maria é representado como um homem negro e
bonito. Assim como nao € raro na tradicdo patriarcal, ele abandona sua companheira
e seu primeiro filho no barraco em que vivia com a familia. No inesperado encontro
gque o homem acaba por ter dentro do dnibus com sua ex-mulher, ele diz viver com
saudade dela e do filho: um “buraco-saudade” no peito (EVARISTO, 2016, p. 25). Aqui,
o texto, ao costurar a introdugdo da voz narrativa do homem em primeira pessoa
dizendo sobre seus sentimentos, induz o leitor e a leitora a se compadecerem do

personagem.

Contudo, cabe a critica de que, ainda que arrependido ou com saudades,
os sentimentos do ex-companheiro de Maria nao resolvem, de fato, a condicdo de
dificuldade em que ela vive junto aos filhos a fim de cria-los. Portanto, verifica-se, em
certa medida, uma relativizagdo do abandono masculino, talvez um procedimento
proprio ao “brutalismo poético” (DUARTE, E. 2020), o qual foge de uma condenagéao

do personagem, ao mostrar também sua sensibilidade.

Dentre os parceiros de Natalina, Evaristo (2016), ao longo do enredo, traz
a tona varios tipos de masculinidades. Primeiro, ha Bilico, representado como um
amigo de infancia que a engravida quando os dois descobrem os prazeres do sexo
juntos, ainda na adolescéncia. Nessa ambiéncia, depreende-se da leitura uma
tematizagao da inocéncia e da simplicidade, apesar disso, sente-se a falta de uma
problematizacdo maior a respeito da precocidade com que a relagao sexual se da,

principalmente em familias de camadas populares, algo ndo abordado pela escritora.

Ha, também, Tonho, pai do segundo filho de Natalina, o qual queria formar
familia com a moca, embora esta nao fosse a aspiracdo da protagonista da curta
narrativa. Dessa forma, ele volta para a sua terra e trata de criar Toinzinho, o filho do
casal, sozinho. Aqui, encontra-se uma rara inversao da doxa patriarcal ainda nao
explorada na antologia de Evaristo (2016), ao passo que € o homem aquele a assumir
o papel de pai solo. Como bem sabemos, a tradicdo sobre a qual se ergue nossa
sociedade aponta geralmente para o abandono paterno, em casos em que a figura
masculina se isenta da responsabilidade na criagdo de um ou mais filhos. Como
hipotese, percebemos nessa estratégia evaristiana uma tentativa de deslocamento de

um paradigma, a fim de causar incomodo.

Ainda, existe a representacdo do patrdo que encomenda um filho a

Natalina, ja que ele, apesar de fértil, tem uma esposa que, a despeito do grande
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desejo, ndo consegue gerar filhos. Ele, entao, torna-se o pai do terceiro filho gestado
no ventre da protagonista, que se presta ao papel de barriga de aluguel. Nesse
contexto, Evaristo (2016) toca em pontos delicados e importantes. Dessa forma, é
necessario tecer a reflexdo de que, no conto, a relacdo entre Natalina e seus patrdes
se configura como um negaocio, no qual o utero da personagem principal representa o
meio pelo qual um casal branco conseguira seu filho. A escrita tematiza como a
branquitude, ndo satisfeita com o servigo “apenas” doméstico de uma empregada
negra, constroi um contexto ainda maior de servidao: a exploragao sexual e o uso do

corpo feminino apenas como aparelho reprodutivo.

Por fim, ha, no conto, a representacdo de um homem nao nomeado que,
além de sequestrar Natalina, a estupra, o que desencadeia a ultima gravidez da
personagem. Neste ponto, percebe-se que Evaristo (2016) novamente langa mao do
“brutalismo poético” (DUARTE, E. 2020), uma vez que é do ato inescrupuloso e
violento do estupro que a protagonista herdara seu amado rebento. E importante
salientar que nao se depreende da leitura uma romantizagao ou algo sequer proximo
a isto no conto que tematiza a ultima gravidez de Natalina. Evaristo (2016), no entanto,
constroi uma grande metafora da mulher negra que supera seu legitimo lugar de vitima

em busca da realizacao e da felicidade, em uma movéncia catartica.

Ja o marido de Salinda é representado como um homem téxico: era
ciumento, chantagista e violento. Entre as idas e vindas do casal, 0 homem cada vez
mostrava uma face. No inicio do relacionamento, era amigo, amante e companheiro
de sua esposa. Depois, o suposto amor se transformou em ciumes, agressividade e
intempestividade. Assim, esse homem, que inaugurou o amor na vida de Salinda, é o
mesmo homem que faz da vida da personagem um inferno na Terra, por meio de
perseguicdes e ameacgas. Portanto, compreende-se que a escritora, de forma até
mesmo insistente, denuncia as atitudes machistas de masculinidades irresponsaveis,
toxicas e violentas oriundas de uma logica patriarcal ainda tdo arraigada em nossa

sociedade.

Ja os irméaos de Zaita, jovens e negros, sdo representados como sujeitos
que queriam seguir carreira no Exército. O mais velho ja estava la, o mais novo néo.
Este era revoltado por verem os seus sempre trabalhando de sol a sol e, mesmo

assim, continuarem de bolso vazio. Ele achava a vida do crime mais compensatoria.
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Dessa forma, ainda menino, comegca a trabalhar como avidozinho'” na favela. Quando
adulto, continua a realizar servigos informais, embora tivesse o sonho de entrar para
o Exército. Evaristo (2016), por meio da ficgado, representa, pois, a vida de varios
infantes negros, os quais enfrentam tanta dificuldade social e acabam sendo

cooptados pelas organizagdes criminosas.

Di Lixao, dentro da antologia, € um protagonista em excec¢ao, juntamente
de Kimba, personagem que sera analisado na sequéncia. O primeiro é representado
como um jovem negro de 15 anos em situac&o de rua. Ja no inicio da narrativa, &
informado que o protagonista sofre de uma enorme dor de dente, a qual perdura
durante todo o conto. Ainda, é revelado pelo narrador em terceira pessoa que o
menino nao gosta da mae e a viu sendo morta. Ela trabalhava como profissional do
sexo e vivia em um prostibulo. Di Lixao também viveu |la durante um tempo e depois,
apesar de ainda muito novo, foi enfrentar, sozinho, a vida. E narrado que o
protagonista descobriu 0 sexo muito novo, ainda no prostibulo. Ele, de maneira

sofrida, acaba por morrer de tanta dor. E a policia quem recolhe o cadaver.

A partir do panorama supracitado, depreende-se da leitura que Conceigao
Evaristo (2016) se vale de uma linguagem incisiva e cortante, a fim de significar e
representar a dureza inerente a um menino negro tdo jovem, vitima da vida, a qual
nao lhe oferece nenhuma oportunidade. Nessa seara, Evaristo (2016) parte de uma
histéria especifica para falar, na verdade, daquilo que é mais geral e diz das
dificuldades da populagéo jovem negra brasileira, ao colocar em xeque qualquer falsa
ideia de igualdade, meritocracia e/ou democracia racial. Nesse sentido, a historia de
Di Lixdo expde da maneira mais nua e crua como a vida pode ser avassaladora para

um jovem negro como ele, sem nenhuma estrutura ou suporte familiar ou social.

Ja Kimba é um homem negro, jovem e muito bonito que morava na favela,
em um barraco. O apelido foi dado por um amigo rico, Gustavo. Seu nome verdadeiro
era Zezinho. O conto evidencia uma crise de identidade no protagonista a partir de
seus nomes: Zezinho remetia a familia pobre, enquanto Kimba remetia a vida quando

descia para o asfalto’® e ia parar na zona sul. O personagem principal possuia uma

7 Esta giria geralmente & empregada com o sentido de uma crianga que transporta drogas na favela
sob 0 mando de um ou mais traficantes em troca de dinheiro ou algum objeto.

'8 “Descer para o asfalto” é uma expressdo comumente utilizada pelos sujeitos das favelas a fim de
fazer referéncia a descida do morro em dire¢do a parte mais urbanizada da cidade, como a zona sul
do conto, por exemplo.
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avo de nome Lidumira (cujas rezas incessantes o protagonista detestava), duas irmas,
um irmao mais velho (Raimundo, alcodlatra), uma mae e algumas tias (que viviam
trabalhando de domésticas nas casas das madames). Moravam todos juntos e
apertados em um unico barraco, fato que causava desconforto a Kimba, uma vez que

ele nao achava que tinha nascido para levar aquela vida miseravel e precarizada.

Nesse contexto, as letras evaristianas vao sinalizando ao leitor e a leitora
que o protagonista cultiva um sentimento de revolta em decorréncia de toda a situagao
de vulnerabilidade na qual vive. Muitas vezes, essa insatisfacdo pode soar um tanto
quanto arrogante para os proprios familiares ou para amigos e outras pessoas,
contudo, enxergamos no personagem de Evaristo (2016) uma revolta forjada no
vértice da desumanidade daquele que ndo habita e nem come de maneira mais digna,
algo que deveria ser assegurado a toda e qualquer pessoa. A critica, contudo, pode
incidir sobre o modo como Kimba se manifesta, repetidamente sendo agressivo com
0s seus, 0 que demonstra diretamente como sua psique ndo consegue organizar e

canalizar adequadamente o sentimento de odio.

Ele possui varios predicados no que diz respeito a beleza: era alto, forte e
bonito. Dessa forma, chama muito a atengao por onde passa, inclusive a atencéo de
outros homens, o que, a principio, lhe causa surpresa e estranhamento. O
personagem tem um affair com uma amiga rica da zona sul da cidade, Beth. Ela era
prima do amigo rico de Kimba, Gustavo. Assim, em um domingo, na casa de Beth,
Kimba realiza um ménage com esses “amigos” brancos, 0s quais aparentam sentir
muita atragao pelo corpo negro de Kimba, tao diferente da pele alva dos dois “amigos”
ricos. Nesse sentido, fica nitida a problematizagédo quanto a erotizagao e a fetichizagao

do corpo negro, as quais remontam ao mito da virilidade do sujeito afrodescendente.

Na sequéncia do enredo, Beth se apaixona por Kimba e ele também se
descobre gostando dela, mas Gustavo n&o podia saber, pois constataria sua saida do
inicial triangulo amoroso. No entanto, este percebe o envolvimento forte entre sua
prima e seu amigo, fato que configura o climax da trama. Nesse contexto, em que
Evaristo (2016) edifica uma histéria de amor, mas, sobretudo, de dor e sofrimento,
Kimba acaba por pensar em uma solugéo tragica para o enlace: sela o pacto de amor
entre os trés com a morte, em uma noite, antes de transar com seus “amigos” brancos,

ao servir trés bebidas, as quais mataram Gustavo, Beth e ele proprio, nus no chéo.
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Percebe-se que a cena construida por Evaristo (2016) se configura tragica
e poética, ao mesmo tempo. Kimba, ao tomar a decisdo pelo suicidio e pelo
assassinato, parece utilizar a morte como simbolo da fuga ndo s6 do problema
envolvendo o triangulo amoroso, mas também de superagao da pobreza, a fim de
obter um suposto alivio, paz. Por outro lado, ha a simbologia da eternizagdo do amor.
Dessa forma, o personagem, no amago de sua angustia, acaba por tomar a decisao

sobre si e sobre o outro.

Outro personagem masculino € Ardoca, o qual possuia mulher e filhos. O
enredo construido por Evaristo (2016) o caracteriza por meio do medo, do pavor e da
tensdo com relagao ao trem. Desde quando estava na barriga de sua mae, ele sentia
os solavancos do trem. Quando adulto, teme as drogas, os assaltos e tudo o mais que
ocorre no espago da estagdo. Em um sabado a tarde, quando pega o trem, Ardoca

passa mal e os outros viajantes n&o lhe acodem, acusando-o de bébado.

Nesse contexto, depreende-se da leitura um pré-julgamento dos
passageiros sobre a imagem do protagonista, ao incorrerem em estere6tipos
naturalizados sobre 0 homem negro como o bébado, o malandro, o pedinte ou o
bandido. Nesse sentido, vemos que Evaristo (2016) promove a tematizagdo das
variadas formas da masculinidade negras, ora erotizada e exoética, como em Kimba,

ora depreciativa, como no caso de Ardoca.

Somente uma mulher lhe presta um minimo socorro, ao Ilhe dar agua. Um
assaltante finge lhe conhecer e o leva para um banco da estagdo, mas, na verdade,
acaba por lhe roubar os sapatos e relégio. O que havia acontecido, na verdade, é que
0 personagem, mais cedo, ainda no trabalho, havia decidido pelo suicidio, o que, mais
uma vez, dentro da antologia, aparece como unico simbolo de resolugdo dos
problemas para o sujeito negro. Evaristo (2016) representa praticamente uma ruptura
mental oriunda do racismo e da pobreza, pressdes que notadamente podem destruir
a psique humana, dada a violéncia que pressupdem. Ao se envenenar com o propoésito
de morrer no trem, Ardoca extravasa, supostamente, o sofrimento que sociedade Ihe

impde, impedindo-o de sonhar com dias melhores.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagao pretendeu, como tematica central, investigar de que modo
se da a representagao do negro e da negra nos contos de Olhos d’agua, de Conceigéo
Evaristo (2016). Dessa forma, analisou-se como 0s personagens negros € as
personagens negras sao representados ao longo da narrativa dos 15 contos que

compdem a antologia, nosso corpus de analise.

A hipétese de que a memoria coletiva do povo negro, no que tange a luta,
a resisténcia e ao sofrimento, atravessa a vida e os sentimentos das variadas
personagens foi verificada. Evaristo (2016) demonstrou que elas tém suas préprias
identidades forjadas a partir da dor, da luta e, até mesmo, da esperanga de dias
melhores, apesar das violéncias, dos preconceitos de género, ragca e classe, do
patriarcado e de tantos outros obstaculos apresentados no interior das curtas
narrativas. Nesse sentido, entendemos que a memdria funciona como gatilho para a
constituicdo da identidade das personagens, uma vez que, ao revisitar a memoria

coletiva/historica/cultural negra, as personagens se constituem como resisténcia.

Ademais, dentre as caracteristicas da escrita analisadas ao longo deste
trabalho em nosso corpus de pesquisa, a antologia Olhos d’agua (EVARISTO, 2016),
tornou-se evidente um protagonismo feminino e negro nas narrativas, representado
por meio de muita dor, luta e sofrimento, mas também de sororidade, ao passo em
que a irmandade feminina se forma mesmo no auge das dificuldades e reune forgas
para seguir. Em um segundo plano, ao se levar em conta as personagens edificadas
pela escritora, foram analisadas as criangas negras € os homens negros. Nessa
seara, verificou-se que estes sdo marcadamente coadjuvantes da antologia, enquanto
aquelas denotam a representacao da vida dura da juventude negra brasileira, além de

alguns casos de esperancga.

Apesar das variadas e complexas formas de estar na narrativa,
depreendeu-se que todas as personagens possuem algo em comum: a vida dura e
cheia de dificuldades a partir da condi¢ao negra, feminina e pobre. Entretanto, ndo se
fez notar meramente uma intersecdo que compreenderia igualmente os sujeitos em

sua condigdo de pobreza, de negritude, discriminagdes sociais ou a baixa
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escolaridade que, geralmente, compdem o contexto das personagens em Olhos
d’agua (EVARISTO, 2016). Consideramos que a leitura critica proposta nesta
dissertacdo evidenciou, na verdade, como tudo isso incide mais fortemente, como
mostra o proprio projeto literario da escritora, sobre as mulheres negras, conjunto de
sujeitos que, interseccionalmente, sofrem, de maneira somada, as opressodes de raga,

género e classe.

Ao ficcionalizar a configuragdao de um mundo que existe, Evaristo (2016)
cria um cenario principal inegavelmente protagonizado por mulheres negras como Ana
Davenga, Duzu-Querenca, Maria, Natalina, Salinda, Luamanda, Cida e tantas outras
personagens fortes, cheias de dor e desafios oriundos da condicdo de mulher e negra
numa sociedade patriarcal e racista. Por outro lado, a autora constr6i homens que
muitas vezes ndo tém nome e cujas identidades parecem vagar perdidas pelo mundo.
Ha ainda a representacdo da infancia negra de criangas faveladas e/ou pobres,
marcadas precocemente por tantas dores e machucados, mas que, apesar dos
pesares, podem representar também esperanga para a comunidade na qual nascem,

como é o caso de Ayoluwa, cujo nascimento em si ja leva alegria para o seu povo.

Dessa forma, este estudo demonstra que a obra evaristiana provoca
reflexdo, mas, mais ainda, convoca o leitor e a leitora para a agdo. Agao coletiva,
urgente e visceral de um descortinamento de realidades de dor, morte e violéncia
vividas ha séculos pela populagdo negra em uma sociedade brasileira historicamente
relutante na ideia de democracia racial. A escritora ndo abre margem para o

espectador. Chama para a luta.

Ao fim e ao cabo, a leitura critica que focaliza as mulheres negras como
personagens principais da coletanea acabou por evidenciar que a escritora langa mao
de um amplo repertorio para promover a representacao desse publico: ao mesmo
tempo em que Conceig¢ao (2016) fala de dor e sofrimento como em “Maria” ou em
“‘Duzu-Querenga”, fala, também, de amor, como em “Luamanda”. De uma maneira
peculiar, Evaristo (2016) ainda consegue representar a esperanga, como em “Quantos
filhos Natalina teve?”, ao tematizar uma gestacado desejada de uma crianga que
receberia muito amor e carinho, ainda que o ato concepcional tenha sido tao violento.
Portanto, Evaristo (2016), por meio de uma linguagem profunda e complexa, tem éxito
na construgdo de narrativas que se configuram como potentes escrevivéncias do

sujeito negro.
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