UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Faculdade de Letras

Programa de P6s-Graduagao em Letras: Estudos Literarios

Ingred Georgia de Sousa Silva

HOMENAGEAR ANTO:

A Revista A Galéra e a leitura de Antonio Nobre no inicio do séc. XX portugués

BELO HORIZONTE
2023



Ingred Georgia de Sousa Silva

HOMENAGEAR ANTO:

A Revista A Galéra e a leitura de Antonio Nobre no inicio do séc. XX portugués

Versao final

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdao em Letras: Estudos Literarios da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais como requisito parcial a obten¢ao
do titulo de Mestre em Letras: Estudos
Literarios.

Area de concentracdo: Teoria da Literatura e
Literatura Comparada

Linha de pesquisa: Poéticas da Modernidade

Orientador: Prof* Dr". Raquel S. Madanélo
Souza

Belo Horizonte

2023



Silva, Ingred Georgia de Sousa.
S586h Homenagear Anto [manuscrito] : a Revista A Galéra e a
leitura de Anténio Nobre no inicio do século XX portugués /
Ingred Georgia de Sousa Silva. — 2023.
1 recurso online (163 f. : il., facsims., p&b., color.) : pdf.

Orientadora: Raquel dos Santos Madanélo Souza.

Area de concentragéo: Teoria da Literatura e Literatura Comparada.

Linha de Pesquisa: Poéticas da Modernidade.

Dissertagao (mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais,
Faculdade de Letras.

Bibliografia: f. 132-142.

Anexos: f. 143-163.

Exigéncias do sistema: Adobe Acrobat Reader.

1. Nobre, Anténio, 1867-1900. — Critica e interpretagdo —
Teses. 2. Poesia portuguesa — Histdria e critica — Teses. 3. A
Galéra (Revista) — Teses. |. Souza, Raquel dos Santos Madanélo.
Il. Universidade Federal de Minas Gerais. Faculdade de Letras. Ill.
Titulo.

CDD: 869.13

Ficha catalografica elaborada pelo Bibliotecario Israel José da Silva — CRB/6-2128




20/03/2023, 09:10 SEI/UFMG - 2037670 - Folha de Aprovagéo

- -

.\3}1-*". ¥, e
:..'3‘ o 7;..11
Pl Tl
et 3]
e e
H i=a
1 -_-;.-_‘ e =
1* . IHCIFT E "‘.l
L S P
" d‘.-"u. o ﬁ:t'
e T

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS: ESTUDOS LITERARIOS

FOLHA DE APROVAGCAO

Dissertacgao intitulada HOMENAGEAR ANTO: A Revista A Galéra e a leitura de Antdnio Nobre no inicio do
séc. XX portugués, de autoria da Mestranda INGRED GEORGIA DE SOUSA SILVA, apresentada ao Programa
de Pés-Graduagdo em Letras: Estudos Literarios da Faculdade de Letras da UFMG, como requisito parcial
a obtencdo do titulo de Mestre em Letras: Estudos Literarios.

Area de Concentragdo: Teoria da Literatura e Literatura Comparada/Mestrado

Linha de Pesquisa: Poéticas da Modernidade

Aprovada pela Banca Examinadora constituida pelos seguintes professores:
Profa. Dra. Raquel dos Santos Madanelo Souza - FALE/UFMG - Orientadora
Profa. Dra. Silvana Maria Pessda de Oliveira - FALE/UFMG

Prof. Dr. Helder Garmes - USP

Belo Horizonte, 2 de fevereiro de 2023.

eil Documento assinado eletronicamente por Helder Garmes, Usuario Externo, em 02/02/2023, as
- . fj_l] 16:24, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 52 do Decreto n? 10.543, de 13

asunatura

| eletrénica de novembro de 2020.

eil Documento assinado eletronicamente por Raquel dos Santos Madanelo Souza, Professora do
i lj..‘fj Magistério Superior, em 03/02/2023, as 08:51, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento

psunatura

| eletrénica no art. 52 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

eil Documento assinado eletronicamente por Silvana Maria Pessoa de Oliveira, Professora do
J . ljj_l] Magistério Superior, em 03/02/2023, as 09:00, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento

DELIRALUFS

| eletrdnica no art. 52 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

—

eil Documento assinado eletronicamente por Antonio Orlando de Oliveira Dourado Lopes,
2 . lj__\-‘_l] Coordenador(a), em 03/02/2023, as 11:50, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no

assnatura

| eletrdnica art. 52 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Referéncia: Processo n2 23072.201299/2023-74 SElI n2 2037670

file:///C:/Users/ingre/Desktop/Folha_de_Aprovacao_2037670.html 11


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufmg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Para minha familia e amigos, de sangue ou de
afeto, recentes ou de longa data, que me
ofereceram amor e suporte para prosseguir. A
poesia é caminho sem caminho, travessia de
labirinto. E uma vez nele, ndo ha regresso. Eis,
aqui, entdo, a minha casa.



AGRADECIMENTOS

Adagilza, minha mae, pelo amor sem medidas, pelo exemplo de dedicacdo e de coragem.

Obrigada por entender minhas auséncias e me incentivar a ir em frente.

Maria Cecilia e Alice, por me relembrarem da crianga, da irma mais velha, do riso ¢ da

responsabilidade.

Vovo Ritinha, Gegena, Liliza, Maria, o quarteto que tanto admiro, pela torcida infinda, pelo

suporte e apoio desde que me lembro de mim. Estdo comigo em cada passo e em cada gesto.

Lara, meu bem, companheira de formacao literaria, pela paciéncia e incentivo nos piores dias,
pelo afeto sem par e encontro continuo. Obrigada pela insisténcia em me fazer ver o motivo - o

que em ti verte 4gua e que em mim acende os olhos, ou se torna casa.

Jodo Victor e Daiane, sempre inseparaveis nos agradecimentos, sempre presentes em minha

vida. Obrigada por me mostrarem o valor da permanéncia e do abrago forte.

Felipe, Maf¢, Iara, Wendel, Aninha, em nome dos outros encontros, os abragos certeiros e as
amizades antigas e novas que fazem de medidas temporais coisas irrelevantes. Que possamos

celebrar muito mais juntos! Obrigada pela torcida!

Raquel, estimada orientadora e amiga, por todos esses anos rindo juntas até nos apertos, pelo
acolhimento, pela presenca e paciéncia. Obrigada por todos os ensinamentos € motivagoes.

Obrigada por seguir acreditando!

Ao grupo do CESP, em nome de Silvana, Roberto e Valéria, pelo acolhimento e parceria nas

discussoes.

A Silvana, destacadamente, pelo carinho e pela palavra justa em todos esses anos. Obrigada por

aceitar compor esta banca de avaliacao.

Ao Helder, querido, pela disponibilidade e gentileza em aceitar compor a banca e avaliar nosso

trabalho desses anos.

A CAPES, pelo financiamento, ao Pos-Lit e 8 UFMG por toda a estrutura de formagéo.



NESTE DIA
ANTONIO NOBRE
NAO MORREU

(Regina Guimaraes, Tutta, 1994)



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo realizar um mapeamento descritivo e analitico da Revista 4
Galéra, publicada em Coimbra entre 1914 e 1915, debrugando-se, especialmente, sobre o seu
ultimo nimero: uma edi¢do dupla em homenagem ao poeta Antoénio Nobre, a fim de entender
como essa figura foi lida e pensada por outros escritores no inicio do séc. XX. Partindo das
criticas de Paula Morao (1996), Ricardo Nobre (2020), Cleonice Berardinelli (2001), Fernando
Curopos (2018), Guilherme de Castilho (1977), Annie Fernandes (1996) e outros, além das
leituras sobre a teoria da poesia, perpassando nomes como Hugo Friedrich (1978), Alfonso
Berardinelli (2007a, 2007b) e Michael Hamburguer (2007a, 2007b), procuraremos esclarecer
porqué Anténio Nobre, marcadamente reconhecido por seu exercicio poético voltado para a
exploragdo formal e suas articulacdes tematicas em torno do sujeito, da saudade, da morte e de
uma tradi¢do portuguesa, continua a ressoar na literatura que se fazia naquele periodo e nos

posteriores, atraindo a juventude literaria portuguesa de 1915.

Palavras-chave: Antonio Nobre; Revista 4 Galéra; poesia portuguesa;



ABSTRACT

This work aims to carry out a descriptive and analytical mapping of the magazine 4 Galéra,
published in Coimbra between 1914 and 1915, focusing especially on its last issue: a double
edition in honor of the poet Antonio Nobre, in order to understand how this figure was read and
thought of by other writers in the early 20th century. Based on the criticisms of Paula Morao
(1996), Ricardo Nobre (2020), Cleonice Berardinelli (2001), Fernando Curopos (2018),
Guilherme de Castilho (1977), Annie Fernandes (1996) and others, besides the readings on the
theory of poetry, going through names such as Hugo Friedrich (1978), Alfonso Berardinelli
(2007a, 2007b) and Michael Hamburguer (2007a, 2007b), we will seek to clarify why Antonio
Nobre, who is recognized for his exercise focused on formal exploration and his thematic
articulations around the poetic subject, of nostalgia, death and a Portuguese tradition, continues
to resonate in the literature that was done in that period and later, attracting the Portuguese

literary youth of 1915.

Keywords: Antonio Nobre; A Galéra Magazine; portuguese poetry;
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1 INTRODUCAO

Esse trabalho tem por objetivo realizar um mapeamento descritivo e analitico da Revista
A Galéra, publicada em Coimbra entre 28 de novembro de 1914 e 25 de fevereiro de 1915. Para
tanto, debrugamo-nos, especialmente, sobre o seu ultimo numero: uma edicdo dupla em
homenagem ao poeta Anténio Nobre. A partir da reflexdo sobre a obra do poeta portuense,
busca-se compreender as leituras desenvolvidas sobre a sua poética, a sua vinculagdo as
propostas da revista e 0 modo como isso se relaciona com a literatura portuguesa do inicio do
século XX.

Assim, o primeiro capitulo detém-se sobre a poesia e¢ a critica em torno da obra de
Antonio Nobre. Nele, notamos que tal produgao, lida por seus contemporaneos, principalmente
no que diz respeito a primeira publica¢do do So, em 1892, foi duramente criticada em fungao
da ingenuidade e sentimentalidade exacerbadas atribuidas pelos leitores de entdo, incapazes de
valorizar as inovagdes temadticas e formais que o algariam a um lugar de destaque na poesia
portuguesa. Conforme aponta Cleonice Berardinelli (2001, n.p.), ficaram em segundo plano a
manipulac¢do do verso portugués, ainda ndo totalmente livre, assim como a mescla do popular
e do erudito, a presenga de um sujeito autocentrado e uma inclusio das raizes portuguesas em
seus versos. A presenca, sobretudo, de um destacado aspecto confessional levou muitos criticos
a tomarem a poética de Nobre como “menor”, “branda” ou “feminina”, como se podera notar a
partir da leitura de Fernando Curopos (2018). Aqueles que pareciam esperar da literatura a
retomada de uma posi¢do relevante para Portugal naquele fim de século, ndo pareceu agradar
uma expressdo mais forte de lagrimas e sofrimentos, principalmente atreladas a uma figura
masculina, Anto.

Apesar disso, para outros criticos, o trabalho com o texto, incorporando as leituras de
seus antecedentes as suas investiduras na métrica e estrutura de seus poemas, além da
dramaticidade que envolve toda essa constru¢do — da forma ao sujeito -, parecem sinalizar para
uma inovagdo no meio portugués. Nobre conseguiria fazer dialogar as suas leituras do
simbolismo francés e de outros precursores com a sua propria face “visceralmente” portuguesa,
empunhando um simbolismo que “¢ um fruto portugués, feito de seivas nossas, Romanceiro e
folclore, da tradicdo lirica que desce dos trovadores e de Camdes a Jodo de Deus, e, no mais,
criado com a propria tristeza da arvore, que foi esse incuravel poeta-menino do Choupal e dos
sanatorios” (NEMESIO apud NOBRE, R., 2022, p.460). O exercicio de articulagio entre

tradicdo e modernidade de sua poesia € o que parece atrair ainda mais seu publico leitor.
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A criagdo de Anto, “uma nova pessoa” (CASTILHO, 1977, p.24), como personagem de
si proprio — além de todo o jogo envolvido na elaboracdo dessa figura como matriz do S6 —
promoveu uma série de analises de tom biografista. Tais analises, como aponta Annie Giselle
Fernandes (1996), implicariam uma visao fragil da obra do escritor, uma vez que tal percepcao
diminuiria a importancia do trabalho estético e formal de Nobre. E a pluralidade de vozes ¢ a
complexidade de seu sujeito poético, que o faria, para Maria Helena Garcez “gravido do germe
da heteronimia de Pessoa” (GARCEZ, apud FERNANDES, 1996, p.52).

Por esse entrelagamento entre tradicdo e as experimentagdes do “novo” € que, para
criticos como Cleonice Berardinelli (2001, n.p.), Ricardo Nobre (2022), Paula Mordo (1996) e
outros, bem como pelas leituras que fardo dele Sa-Carneiro e Fernando Pessoa, ficaria explicito
seu lugar de poeta moderno.

No segundo capitulo, partindo da perspectiva das teorias da poesia moderna, de Hugo
Friedrich (1978), refletimos sobre o conceito de obscuridade por ele trabalhado, considerando
a dissonancia como objetivo dessas composi¢des modernas. A poesia nao desejaria mais ser
ressondncia da realidade e seu conteudo remeteria apenas a linguagem, tornando-se “lugar de
lamento ensimesmado” (cf. FRIEDRICH, 1978, p.20). Antonio Nobre, nesse sentido, destoaria
dessa concepgdo de poesia obscura, afastada da realidade, ainda que a todo tempo construa um
sujeito autocentrado, narcisicamente identificado. A sociedade portuguesa, no So, aparece
muito criticada pela via ir6nica, por um olhar que compara passado e presente; e, a0 mesmo
tempo, vem atada aos sofrimentos do sujeito, fazendo com que a doenga de Anto, personagem
central de seu livro, fadado a ser Principe, seja também a doenga de Portugal, apos sua queda
moral naqueles fins de século. A partir do entendimento de Alfonso Berardinelli (2007a, 2007b)
e Michael Hamburguer (2007a), o que encontramos no poeta do Porto € essa poesia que nao se
prende a simples oposi¢do entre imaginagdo e realidade. Nobre faz dialogar o pensamento e o
sentimento, o interior e o exterior, fazendo com que seu lugar na histdria literaria ultrapasse os
limites das produgdes finisseculares.

Antonio Nobre apura, através de um jogo quase teatral, seu personagem Anto, € a essa
mitificagdo de si proprio une uma linguagem mais oralizada, uma porcao de versos livres que
a ela confeririam musicalidade, além de uma aparente ingenuidade que constrdi uma imagem
de simplicidade e profundo sentimentalismo em seus versos. Todo o exercicio poético, com a
utilizacao de multiplas vozes, algumas estruturas teatrais, a distribuicdo dos poemas ao longo
do livro, contribuem para a construgdo dessa méscara, que ¢ Anto, que melhor entendemos

através das leituras de Hamburguer (2007b) e Ruy Belo (1984).



14

Opondo-se a vertente biografista, procedimento varias vezes realizado na critica a
Antonio Nobre, essas percepgdes consideram o trabalho formal do escritor e ndo sé o reduzem
a sinceridade e a confessionalidade. Para Ruy Belo, a ideia de testemunho, de sinceridade, ¢
considerada como um artificio que ndo deveria se sobrepor a outras analises. “A escrita
cotidiana desse autor revela um sujeito perspicaz, critico, narcisico e despudoramente
hiperbdlico no dizer das emogdes, irdnico o suficiente para fingir a sinceridade.” (ALVES, L.,
2001, p.109)

E tornando-se “personagem da escrita”, carregando consigo os questionamentos de um
fim de século, conforme aponta Ida Alves (2001, p.107), tratando-os com um dinamismo ¢ uma
capacidade representativa impar, teatralidade considerada “marca distintiva” por Cleonice
Berardinelli (2001, n.p.), que Nobre apresenta o S0 como uma convivéncia de tensdes e
articulacdes formais. Nesse sentido, a consideragdo de Ida Alves (2001) sobre uma
modernidade impregnada no processo nobreano, de direcionar o olhar de seus leitores em certa
dire¢do, mas exigir uma investigagdo em outra, faz-se ainda mais coerente e aponta para o que,
de fato, precisa ser realizado para que se atinja as varias faces de Antonio Nobre.

No terceiro capitulo, alcangando o suporte central da pesquisa, a revista literaria, nos
propusemos a pensar brevemente sobre esse género autbnomo que, por muito tempo, esteve a
margem do campo dos estudos literarios. Por ancorarem em si o debate de ideias e a abertura a
inovagdo, as revistas literarias funcionaram como laboratérios para grupos que se
movimentavam em torno de questionamentos politicos e estéticos e se dispunham a refletir
sobre os processos que chegavam até eles. As revistas literarias dos finais do século XIX e do
inicio do XX, ndo s6 abrigavam em si um proposito do novo, uma efervescéncia, mas também
evidenciavam um desejo de recuperacao, de redescoberta de escritores tidos como precursores
dos ideais e das propostas daquele grupo. Ainda neste capitulo, passamos a descrever e analisar
os textos da revista 4 Galéra a fim de compreender essa publicagdo coimbra. Na sequéncia,
realizamos um mapeamento descritivo e analitico do nimero duplo em homenagem ao poeta
Antonio Nobre, a fim de examinarmos as colaboragdes do especial junto da critica ao poeta do
So, procurando entender o lugar dessa revista em seu meio de imprensa literéria, a retomada da
figura de Anténio Nobre, os caminhos que esses escritores tomaram em suas reflexdes e sua

presenca na literatura portuguesa no inicio do século XX.
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2 ANTONIO NOBRE: POESIA E CRITICA

Antonio Nobre (1867-1900), escritor natural do Porto, gerou algumas impressoes
diversas no que diz respeito ao So, livro publicado em vida do poeta, em duas edigdes: a
primeira de 1892, pelo editor de Paris, Leon Vanier, e a segunda de 1898, marcada pelas
consideraveis alteracdes que o autor realizou na organizagio e inclusio/exclusdo de poemas.!
Sobre as alteracdes no So e as primeiras reflexdes da critica a respeito do livro em questdo,

Paula Morao aponta que

Largamente preparado pelos poemas que dispersamente Nobre vinha publicando
desde os 15 anos [cf. Primeiros Versos (1882-1886)] o So apresentava de facto
suficientes motivos de estranheza para os seus contemporaneos; a sua tematica
aparentemente ingénua, recuperando vozes e vivéncias do povo, ou a figura de um
sujeito em primeira pessoa em torno do qual tudo gira, num tom que a superficie
parece de confessional saudosismo, foram os aspectos mais notados e largamente
parodiados nas reac¢des a edicdo de 1892, embora tenham quase desaparecido quanto
a de 1898, que o poeta preparou com substanciais diferencas quanto a versdo
inicialmente dada a estampa. (MORAO, 1996, p.340)

As mudangas na segunda edi¢do, em que Mordo destaca “substanciais diferencgas”,
dizem respeito, principalmente, a uma reorganiza¢cdo dos poemas, além de uma divisdo em
se¢des, 0 que proporcionou ao leitor a percepcao de uma historia que se desenvolvia mais
ordenadamente ao longo dos poemas.

E importante ressaltar que o poema “Memoria”, que seré tantas vezes mencionado neste
trabalho, principalmente no capitulo referente ao nlimero especial de 4 Galéra, foi uma dessas
notaveis modificagdes realizadas entre uma edicdo e outra. A primeira versdo, um soneto
intitulado “Memoria, a minha mae, ao meu pai”, e a segunda, um poema composto em dezoito

992

disticos chamado “Memoria”“. De acordo com Fernandes e Garmes (2009, p.21-22), apesar da

semelhanca de contetdo, existe uma clara intengdo de Antoénio Nobre de “imprimir um ritmo
mais coloquial e narrativo ao trocar um poema pelo outro” (ibid., p.21). Segundo os autores,

entre os aspectos importantes dessa alteracdo valeria ressaltar dois:

O primeiro diz respeito a poética romantica. Quando, no segundo poema, suprime a
ideia de que o livro So ¢ “um poema-nato”, que o trouxe no ventre — “ndo fiz mais que
o escrever” -, opta pela exclusdo do postulado romantico da escrita espontinea, pura
expressao do sentimento. No lugar de tal ideia ird comparar-se a Virgilio, o poeta
classico da literatura italiana, notando que havia composto seus versos no exilio. Traz,
portanto, uma referéncia histdrica e classica para sua caracterizagdo, que aponta para
um trabalho formal do texto, distinto daquele proposto pela estética romantica.
(FERNANDES; GARMES;, 2009, p.22)

! Para além do S6, acessamos textos também publicados em vida na revista Bohemia Nova, de 1889, da qual foi
parte do grupo diretor e que se envolveu nas polémicas com os colaboradores da revista Os insubmissos; no seu
livro Primeiros Versos, com poemas da juventude; e no postumo Despedidas.

2 Ambos estardo na se¢do Anexos, sendo Anexo A e B, respectivamente.



16

O segundo seria o estabelecimento de um destinatdrio em seu texto, passando da

indeterminacdo da primeira versdo para “bons Portugueses” na segunda.

Assim, Nobre restringe o seu dialogo a nagdo portuguesa, integrando explicitamente
o seu texto a tradicdo literaria daquele pais. H4, portanto, uma adesdo consciente do
poeta ao universo da literatura e da cultura portuguesas. Seu eu-poético € um
portugués que fala para portugueses. Se na primeira edicdo essa dimensdo coletiva do
eu-poético ja se encontrava presente, na segunda edicdo torna-se explicita, como a
chamar a atencdo do leitor para ndo tomar como pessoal aquilo que ¢ da ordem do
coletivo. O poema “Memoéria”, portanto, funciona como um alerta, como um indutor
da leitura do texto no sentido de sua representatividade cultural e nacional.
(FERNANDES; GARMES;, 2009, p.22)

Todo esse posicionamento coletivo se tornard imperioso para alguns leitores de Antonio
Nobre, como veremos em alguns textos de 4 Galéra 5-6, uma vez que terdao nos versos do S0,
na figura de Anto e do proprio poeta Antonio Nobre, a representagdo e a unidade de um pranto
que ¢ todo portugués.

A essa primeira leitura realizada da poesia de Nobre — a aparente ingenuidade, o tom
coloquial e a atmosfera confessional — acrescentar-se-iam, ainda, questdes sobre o que seria
considerado novo na escrita desse autor e a tradicdo convocada em sua obra. Em “O sujeito
poeta em Anténio Nobre” (2022), Ricardo Nobre comenta sobre a construcao do texto e seu

entrelagamento entre popular e erudito:

Ja se fez a leitura dos antecedentes literarios de Anténio Nobre, que, juntando o
popular ao erudito, o tornaram o “primeiro poeta verdadeiramente moderno de
Portugal”. A poesia de Antonio Nobre resulta, por consequéncia, de um trabalho em
que o conhecimento da tradi¢do erudita, aludida ou transfigurada, enriquece
semanticamente um texto, legitimando o discurso poético enquanto convergéncia de
um processo gradual de leitura, cruzando-o com novas perspectivas oferecidas pelo
poeta. (NOBRE, R., 2022, p.460)

O processo de intenso trabalho sobre o texto, visitando a literatura que o antecedeu e
partindo da mescla com o que seria considerado marcante em sua poesia — a diversidade métrica
e a estrutura dialdgica em alguns dos seus poemas, configurada pela constru¢do dramatica que
alcanca também o sujeito central dessa poética — parece ter sido notavel sinal de modernidade
nos escritos de Anténio Nobre. Em nota de seu texto, Ricardo Nobre traz um comentario de
Vitorino Nemésio, poeta portugués, em “O S6 de Antonio Nobre” sobre esse mesmo topico
discursivo. O critico afirma que Antonio Nobre “trouxe a linguagem poética ao nivel da fala
comum, fazendo da poesia o milagre de uma conversa a lareira” (NEMESIO apud NOBRE, R.,
2022, p.460). Ainda assim, segundo Cleonice Berardinelli em “Que desgraca nascer em
Portugal!” (2001, n.p.), a critica imediata de Nobre ndo deu a ele a abertura necessaria para que
tivesse o reconhecimento devido, desconsiderando os seus exercicios de versificacdo, as

exploragdes formais e a expressividade de sua poesia.

A maioria dos criticos o ignorou; outros o criticaram acerbamente, nao aceitando a
modernidade que ele trazia para o verso portugués, ao qual, mais que qualquer outro
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poeta seu contemporaneo, dava uma grande maleabilidade e uma rica diversidade.
Ainda nio era o verso totalmente livre, que vira depois, mas a mistura de metros, dos
breves trissilabos aos alexandrinos, passando pelo verso de arte-maior, que vinha
sendo recuperado por Junqueiro e outros, mas que em Nobre ndo constitui um metro
unico ou preponderante no poema, mas um dos que, em sua variedade, se agrupam,
dando ao conjunto um ritmo multiplo, extremamente musical e expressivo. Também
ndo eram sensiveis a sua poesia tdo acentuadamente egocéntrica, a qual, a0 mesmo
tempo que, com delicadeza extrema, apresentava seres idealizados, alongava-se em
descrever insistentemente aspectos os mais miseraveis € mesmo repugnantes da
paisagem humana. (BERARDINELLI, C., 2001, online)

Sobre a tonalidade da poesia de Nobre, poderiamos, também, acrescentar reflexdes que
expandem as pesquisas para uma natureza ainda mais especifica. No trabalho de Fernando
Curopos, “Como se (des)faz um armario portugués” (2018), mais alinhado aos estudos de
género, acessamos uma vertente critica de Antonio Nobre que se deteve nessa poesia sob uma
perspectiva que se referia a ela como “branda” ou “feminina™’. Sendo considerado como um
dos livros pertencentes a “onda de estrangeirismo” (CUROPQOS, 2018, p.10), o autor aponta o
critico Pinheiro Chagas como “um dos primeiros a denunciar o ‘carater brando e sem virilidade’

do S6” que reflete muito da percepgio dessa poesia a época de sua publicacdo.* E esclarece:

Sem “virilidade” porque o sujeito poético se apresenta como um ser cujas aspiragdes
e qualidades ndo coincidem com a imagem associada ao homem ¢ a masculinidade.
Mostra-se pelo contrario atraido por estados letargicos, pela passividade, pela tristeza
e as lagrimas (Curopos 2009a: 97-121). Dai Trindade Coelho atacar um livro “onde o
poeta como que nos surge [...] dando-nos da sua alma alanceada a visdo confrangedora
de um farrapo, em lagrimas ensopado” (Coelho 1892:117). Numa época em que o
Parnasianismo ostenta a impassibilidade como poética e o Simbolismo a maneira de
Verlaine refreia a expressao dos sentimentos, Nobre expde os seus, até ao excesso, até
as lagrimas. Embora as lagrimas ndo sejam o apanagio das mulheres, foram aos finais
do século XIX, por rejeicdo do ultrarromantismo, consideradas como modo de
expressdo feminina e, nos homens, como marca de efeminagdo (Vincent-Buffault
1986). (CUROPOS, 2018, p.10-11)

As citagdes sdo longas, mas importantes para acessarmos esses primeiros olhares sobre
a poesia de Antonio Nobre e entendermos o que interessou aos criticos naquele momento.

Assim, para completarmos o percurso critico trazido por Fernando Curopos, lemos:

O So ¢ portanto mal recebido pelos contemporineos do autor, pouco atentos a sua
modernidade e avessos a “sua graga espiritual e feminina”, segundo a expressdo de
Teixeira de Pascoaes (1911:2), o qual considera Nobre como “a nossa maior poetisa”
(Andrade 2011:34). José¢ Régio chega mesmo a concluir, em 1925, que “a Arte de
Anténio Nobre pode ser tida por feminina” (Régio 1944: 191-192). Em 1967 ¢é o
proprio poeta que Régio considera como feminino: “certamente se podera falar da
feminilidade [...] de Antonio Nobre”. Seguindo essa vertente critica, a brasileira Nelly
Novaes Coelho define o autor como “femindide”, “emotivo, timido e pouco viril”
(Coelho 1964:67,72), opinido partilhada por Isabel Cardigos: “qudo rica e ousada ¢ a
feminilidade desse homem, Anténio Nobre” (Cardigos 1991: 25). Logo, a

3 Postura que trazemos pela participagdo critica, mas que entendemos e ressaltamos a problematica dessa
concepgao de arte “menor” por ser “feminina”.

4 “Nasceram velhos, a sua primeira infancia é a segunda! Na idade em que os Romanos tomavam a toga viril, pdem
eles bibes! Tem a gente vontade de lhes dizer: “Os meninos querem fazer 6... 6”. O Sr. Antonio Nobre, quando
fala de si, diz sempre “O Antoénio”! Coitadinho do bébé.” (CHAGAS apud CUROPOS, 2018, p.10)
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feminilidade do poeta parece ser, para muitos criticos, quer homens, quer mulheres,
uma evidéncia intuitiva, um dado da simples leitura. Na opinido de Vergilio Ferreira,
a sua escrita revela “um feminismo equivoco. [,,,] Ora tal feminilidade, [...] irrita-nos
bastante.” (Ferreira 1990: 239). Alias, Ferreira fica quer irritado quer divertido com a
pretensa feminilidade do poeta: “Faz-nos sorrir o seu dandismo provocatorio. Porque
a provocagdo fala do lutador e o dandismo da sua feminilidade” (Ferreira 1993:17).
(CUROPOS, 2018, p.11)

O dandismo, que tanto parece ter perturbado a visao dos criticos, ¢ atitude que parece
muito recorrente nas poéticas finisseculares, como a exemplo de Baudelaire, € que Antonio
Nobre prolongou também para sua vida. Em suas biografias e relatos em cartas, frequentemente
vemos referéncias a suas longas capas, anéis e posturas que se destacavam em meio aos outros
de seu contexto, € no caso de Nobre, especialmente o espaco da Faculdade de Direito, em
Coimbra, e em Paris.> Ainda, a pontua¢io de Curopos sobre a pouca aten¢io a modernidade
daquele trabalho, em consonadncia com a citacdo de Cleonice Berardinelli (2001, n.p.),
anteriormente apresentada, chama atencao quando paramos para ler e refletir sobre outros
apontamentos a respeito do autor do So, essas voltadas para a sua elaboracdo, ou reelaboracao,

das raizes simbolistas que trazia e as suas referéncias literarias, seus antecessores®. Segundo

Ricardo Nobre (2022, p.465),

Para compreender a “Poesia extremamente simples e astuciosamente complicada” de
Antonio Nobre, ¢é preciso insistir nos “antecedentes literarios” do poeta e desenvolver
o que atras ficou esbogado sobre o facto de o conjunto da sua obra ter sido “feito de
literatura e por um dos poetas mais ‘literatos’ (no sentido de asticia estética)”. Refiro-
me concretamente ao modo como na obra de Nobre ecoam outros poetas, em especial
Camodes e, mais surpreendentemente, Horacio.

Quando destaca essa poesia como “extremamente simples e astuciosamente
complicada”, o pesquisador parece apontar, diretamente, tanto para os jogos de linguagem e

imagens que Antonio Nobre apresenta ao seu leitor, quanto para o proprio sujeito que emprega

5 “De constitui¢do fisica delicada, sendo mesmo débil, e de temperamento concentrado, mas, simultaneamente,
muito emotivo, Nobre distingue-se desde muito jovem pela originalidade das atitudes (declamando versos as ondas
ou as lavadeiras, extatico perante o por-do-sol nos rochedos da Boa Nova), procurando mostrar-se diferente pela
indumentaria de gosto bizarro, os caracdis a Lord Byron e os adornos extravagantes, em que avultavam botdes de
camisa e anéis, constituidos por velhos pregos, também utilizados na escrito (“E o que ha de mais novo e original.
Ninguém tem igual no meu Pais”), além de transportar debaixo do brago um livro requintadamente encadernado a
vermelho, o que justificava a designagdo de “escrivdo de livros”, por que também era conhecido em Lega.”
(FERREIRA, M., 2001, p.12) e “(...) Apesar de assim parecer fascinado pela estética realista da “Geragédo de 70”
e pela poesia parnasiana, Nobre, trés anos mais tarde — a sua chegada a Coimbra, em 15 de Outubro de 1888 -,
impressiona toda a Academia (ou, adoptando a expressdo depreciativa e pitoresca, registada na sua
correspondéncia — o “Vale de Sebentas”) pelo seu porte romantico e ostensivamente byroniano, acentuado pelo
exotismo da indumentaria, resultante das alteragoes, irritantes para veteranos e praxistas, que se permitiu introduzir
no traje académico.” (FERREIRA, M., 2001, p.14)

¢ “Identificando os antecedentes literarios de Nobre, Nemésio (“O S6 de Antdnio Nobre”, p.233) aponta: o “lirismo
quinhentista, o folclorismo de Gil Vicente, o Romanceiro e o casticismo tedrico e pratico dos romanticos. Sao,
sobretudo, as Viagens na Minha Terra (‘Garrett da minha paixao!”), com o seu esteticismo dandy, o seu génio da

bagatela, a delicia da evocagdo lenta de lugarejos e costumes”. (NOBRE, R., 2022, p.466)
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como centralizador da obra; além de destacar a ironia denunciante de Nobre sobre a situagao
do Portugal contemporaneo a ele, que tantas vezes parece passar despercebida pelo leitor
desavisado, envolvido pelas constantes referéncias as boas memorias da infancia e ao povo mais
simples. Como ponto de referéncia para nossa reflexao sobre a relevancia dessa poesia, Ida
Alves questiona de maneira muito assertiva: “essa modernidade ndo estd também no jogo que
nos propde de dizer numa direcdo e exigir-nos uma leitura noutra?” (2001, p.112). Sobre o
reconhecimento de Antonio Nobre, suas articulagdes de escrita e relagdo com seus precursores,

lemos ainda:

Na sua palestra do centenario do nascimento do poeta, Jos¢ Manuel Mendes
esclareceu que "um dos temas preferidos de Anto [Anténio Nobre] ¢ o da saudade,
aspeto que faz dele, na jungdo com outros elementos, um poeta visceralmente
portugués, na linha imaginaria que liga, de inicio aos nossos dias, toda a literatura
lusiada e que define a nossa sensibilidade propria". Acrescentou que "ndo tendo sido,
porventura, o poeta portugués que melhor interpretou toda a gama (sic) simbolismo,
foi o que subiu mais alto e mais poderosa e decisivamente influenciou toda a atividade
subsequente; admiraram-no, pecando por omissdo de nomes, os grandes Teixeira de
Pascoais, Fernando Pessoa e Florbela Espanca". Nobre foi também considerado por
Mario Claudio um dos trés maiores poetas portugueses do século XIX, a par de
Cesario Verde e Antero de Quental.” (EXPOSICAO..., 2017, online)

Ao ser considerado visceralmente portugués pelos temas que carrega consigo, em
destaque a saudade, Nobre ¢ tido como aquele que teria conseguido representar a literatura
simbolista do pais de modo “mais alto”, chegando a determinar a “atividade subsequente”
relacionada a esse movimento epocal. Vitorino Nemésio outra vez diria da leitura e influéncia
dos simbolistas franceses nessa poesia; contudo, o simbolismo empunhado pelo poeta do S6 “¢
um fruto portugués, feito de seivas nossas, Romanceiro e folclore, da tradi¢do lirica que desce
dos trovadores e de Camdes a Jodo de Deus, e, no mais, criado com a propria tristeza da arvore,
que foi esse incuravel poeta-menino do Choupal e dos sanatérios” (NEMESIO apud NOBRE,
R., 2022, p.460). A afirmagao de Nemésio, junto a de Jos¢ Manuel Mendes, aponta para dois
lados aos quais a obra de Nobre se articularia, o antes e o depois. E talvez pela eximia
capacidade de dialogar com seus antecessores que tenha se colocado também como motivo de
admiragdo e respeito para autores posteriores. Mais tarde, veriamos Fernando Pessoa afirmando
que Nobre “deu a nossa nova poesia”, ou seja, foi criador de uma poesia nova, tendo sido eleito
pelo autor da Mensagem como um dos trés simbolistas por exceléncia, junto de Eugénio de
Castro e Camilo Pessanha. Da mesma maneira, Mario de Sa-Carneiro, em 1914, na revista
Republica, consideraria 0 So como um dos mais belos livros daqueles trinta anos, junto de
poemas de Pessanha e de Cesario Verde (cf. MARTINS, F., 1993, p.157-158). Em

complemento, lemos de Paula Morao:



20

A luz das relagdes que a critica tem vindo a estabelecer entre Nobre, como entre
Camilo Pessanha e outros poetas finisseculares, e os modernistas de Orpheu (sendo
explicitas as referéncias em textos de Pessoa ¢ de Sa-Carneiro), parece hoje
indiscutivel o lugar de Anténio Nobre na poesia portuguesa moderna, que o mesmo ¢é
dizer na poesia portuguesa tout court. (MORAOQ, 1996, p.341)

Outro aspecto muito considerado pela critica a Anténio Nobre € o que diz respeito ao
sujeito central do livro So - Anténio, ou Anto - que carrega o proprio nome do autor e alguns
itens de sua biografia. O narcisico movimento, a vida ficcionalizada na literatura do S0, ou o
nascimento de Anto, parece ser para Guilherme de Castilho, reconhecido bidgrafo de Nobre, o
ponto de partida para a obra. Em “Antonio Nobre — a obra ¢ o homem” (1977), em uma
reconstru¢do cronologica da vida do poeta, comenta-se sobre esse ponto e sua relevancia.

O primeiro passo logico — se ndo cronologico — nesta demilrgica operagdo
transmutadora deu-o ele quando ao adoptar, por extravagancia e gosto do pitoresco, a

abreviatura do seu nome de baptismo, se apercebeu que Anfo, mais do que a
abreviatura de um apelativo, representava a criacdo de uma nova pessoa que nao ele

EEINT3

e a quem passa a dirigir-se como a um estranho — “Nao esquecas, Anto”, “Que dizes,
Anto?”, “Correspondéncia de Anto”, “Dividas de Anto”. Alguém que era ele e nio-
ele a0 mesmo tempo; melhor: um ele mitificado, primeira peca de um universo a
preencher. Anto € o centro desse universo. Ele proprio, pessoas e coisas que o
rodeiam, espago e tempo, deixam de ser fisicamente, concretamente o que sdo para se
tornarem em meras pedras de um jogo que maneja ao sabor da sua imaginacdo e
fantasia. (CASTILHO, 1977, p.24)

E em torno dessa personagem “nova pessoa” que se define toda a circularidade da obra
— do nascimento do menino fadado a ser poeta até seu padecer em “Males de Anto”, da mae
que vai a cova até a sua propria partida, seu reencontro com a mae —; todo o S6 retorna ao
sujeito que ao longo dos poemas parece cada vez mais parte constituinte de uma atmosfera
mitica, elevada de si mesmo. Refletindo sobre o diario como obra de arte, ou obra literaria, no
ensaio “Deliberagdao”, Roland Barthes vai tratar de uma “mediocridade artistica do
‘espontaneo’’ (BARTHES, 1988, p.359) que o irrita “ao verificar uma ‘pose’ que de maneira
alguma quis”. Ao trazermos para o nosso contexto, o eu “fazedor de pose”, da expressao de
Barthes, nos da a ver todo o esquema que Nobre constitui sendo personagem de si proprio.
Suspendido a esfera do dramatico, o autor consegue manipular seus arredores para que tudo
alimente seu proprio mito — “¢ um permanente desafio, uma sempre renovada oposi¢do entre
biografia e mitologia, entre o sonho e a realidade, entre o vivido e o imaginado.” (CASTILHO,

1977, p.25). Toda essa atraente constru¢io nos leva a leituras que tendem ao biografismo’ e

7¢(...) por um lado, se a paisagem fundadora da infincia e da idade adulta é elemento fulcral na obra do poeta do

So, € porque ela foi entretanto mediatizada pela memoria que a transfigurou em mito; e, por outro lado, a biografia
de Nobre mostra em si mesma como ¢ redutora a leitura que, tomando S6 como “o livro mais triste que ha em
Portugal” (verso final de “Memoéria”, in S6), o reduz ao biografismo do livro escrito pelo tuberculoso — que Nobre
ndo era a data da primeira edi¢ao, de 1892 (chez Léon Vanier, o editor parisiense dos mais importantes simbolistas
franceses).” (MORAO, 1996, p.339)
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que, conforme debate de Fernandes (1996) e Alves (2001), seria uma leitura fragilizada da obra
e uma atitude que ignoraria o trabalho formal de mascaramento empenhado por Anténio Nobre®
em seu livro.

Como adiantado por Cleonice Berardinelli (2001, n.p.) quando comenta sobre as
versificagdes nobreanas e as consequentes variagdes ritmicas e expressivas de sua poesia,
reconhecer a dimensao do trabalho formal de Anténio Nobre talvez seja observar um de seus
maiores sinais de modernidade para aquele periodo. Apesar de dedicar uma sessao inteira aos
sonetos, reconhecida forma classica, todo o livro mantém uma atencdo a musicalidade, e traz
uma estrutura inovadora de poemas que parece emular um esquema de primeira e segunda voz,
ou quem sabe uma voz central e seu coro, em que seu apelo dramatico se torna ainda maior.
Em A estrutura dialogica em poemas do So (1996), Annie Gisele Fernandes realiza uma longa
revisdo critica sobre essa forma poética tipica na poesia de Nobre, apesar de apontar que os
comentadores trataram de maneira rapida e ndo se dedicaram ao exame detalhado dos poemas,
o que ela se dispde a fazer em seu trabalho. Apontando seu entrelagcamento com o sujeito poético

e com uma proposta de multiplas vozes na poesia, Fernandes (1996, p.52) afirma que

A importancia dos poemas construidos pelo entrecruzar de didlogos ¢ evidenciada
pelo fato de que através do contraponto entre as vozes sdo revelados, entre outras
coisas, os varios “eus” de um ‘“eu”, os varios sujeitos poéticos que compdem a
personalidade poética de Antdénio Nobre, o vate que pode apontar, com esse
procedimento e de maneira ainda que muito incipiente, a poética dos heterénimos de
Fernando Pessoa.

Exemplos desse modo de escrita, vemos em “Antdnio”, onde uma “segunda voz”,

visivelmente deslocada a direita, parece atuar como um coro, € sua construcao permite, além

\

da leitura conjunta a “primeira voz”, uma outra isolada, ampliando as possibilidades de

compreensdo do texto.

Os outros rapazes furtavam os ninhos
Com ovos a abrir;
Mas eu mercava-lhes os bons passarinhos,
Deixava-os fugir...
Camdes! 6 Poeta do Mar bravo!

8 “Outras marcas desta obra como signo duma literatura classica s3o susceptiveis de se deixarem surpreender. A
lisibilidade da obra, por exemplo, em grande parte facilitada pelo facto, j4 mencionado, de se encontrarem nela
referéncias a vida do autor; e uma estratégia literaria deste, através da qual ele procura impor-se ao leitor na sua
tripla faceta de homem: romanesco e popular, insofridamente egotista e duma excentricidade “dandy”. Referimo-
nos ao facto de, por intermédio da literatura apreendida nos seus trés géneros nobres — o romance, a poesia € o
teatro — Anténio Nobre pdr a prova a sua “competéncia literaria” ensaiando, com versos conversados” poemas-
romances, exprimindo a sua emotividade mais ou menos refreada em sonetos e elegias e, com um hébil sentido de
equilibrio entre palavra e ac¢ao, experimentando uma estrutura dramatica no poema final de “Males de Anto”. Ele
parece ter querido exercer o seu poder de homem de letras, a sua auctoritas, no exercicio destas trés formas
literarias, subtilmente cerzidas numa obra que acaba por ser o reflexo duma consciéncia lucida de escritor. Mas os
textos cuja op¢ao formal acusa a variedade classificatdria acima referida, seriam sobretudo a expressao escrita da
tripla faceta do homem que foi: narrador popular, poeta elegiaco, actor tragico.” (GONCALVES, 1987, p.23)



22

Vem-me ajudar...
(--)
Fiquei probrezinho, fiquei sem quimeras,
Tal qual Pedro-Sem,
Que teve fragatas, que teve galeras,
Que teve e ndo tem...
Mogo Lusiada! crianga!
Por que estas triste, a meditar?

(NOBRE, A., 2009, p.65;69)

Ou nas personagens delimitadas em “Males de Anto™:

ANTO

Escassa, sim! mas tenho ossada ainda,
Enquanto que a Alma, ai de mim! nada tem...
Guia-me ao quarto... (a Lua vai tdo linda!)
Dize-me: quantos anos me das? Cem?

O SR. ABADE
E esta? Em vez de trazer a opa, que ¢ de lugar,
Trouxe a d’anjinho”

A MULHER DO MOLEIRO
E o luar, Sr. Abade, é o luar!

(NOBRE, A., 2009, p.262)

Quando, no trecho anteriormente citado, Annie Fernandes (1996) menciona Fernando

Pessoa, a autora sinaliza, em nota, para uma reflexdo que consideramos importante incluir.

Lemos:

Maria Helena Nery Garcez, no artigo “De Fernando Pessoa e Antonio Nobre” (in
Trilhas em Fernando Pessoa e Mario de Sda-Carneiro. Editora Moraes / EDUSP. Séo
Paulo, 1989, pp. 43-57), abordando a complexidade ¢ a duplicidade do sujeito poético
do So, considera que Nobre “esta gravido do germe da heteronimia, aproximando-se
da divisdo interior ¢ consequente multiplicagdo do eu” e que esses “indicios de
heteronimia” podem ser claramente percebidos nos poemas em questdo, os quais
apresentam “grande originalidade” (p.46). Fernando Guimardes, embora nao
especifique autores, parece ter também esse ponto de vista ao afirmar que “¢é este tipo
de enunciagdo sem ecos, monofonica [da poesia lirica do Romantismo], que vai ser
contestada pela poética de alteridade, pela pluralidade de vozes, pelo discurso difonico
que o Simbolismo ajuda a trazer a um primeiro plano e que, numa manifestacao
ostensiva, o Modernismo consagrard” (Cf. Poética do Simbolismo em Portugal.
Instituto Nacional / Casa da Moeda. Maia, 1990, p.62). (FERNANDES, 1996, p.52)

Os apontamentos de Garcez e de Guimaraes, assim como os de Fernandes, sinalizam

para a proximidade entre as estratégias literarias de Nobre e o heteronimismo de Fernando

Pessoa. O trabalho com essa vida “nem perfeitamente real nem com certeza vivida” (PESSOA,

1915c, p.35), como aponta o proprio ortdonimo no texto que oferece para o especial da revista 4

Galéra, parece ter sido um dos importantes motes para uma poética que levou isso a um ponto

ainda mais distante.

A poesia de Antonio Nobre entdo - carregada das suas muitas luas, noites, crepusculos,

sonhos e “oiros”, a sua trajetoria de poeta menino e 6rfao em um mundo que parece nao o
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compreender, a vida roubada pela doenga, um pais “desgragado” para se firmar - como pudemos
observar até aqui, gerou reacdes diversas em seus leitores. A uns a sensibilidade extremada
pareceu apagar outros exercicios com o texto; a outros, toda a atmosfera de melancolia e
centralizacdo do sujeito, junto as atentas maneiras de versificacdo e construcdo de um
personagem, parecem compor um quadro ainda maior, que confirma Anténio Nobre como um
reconhecido poeta moderno. E carregando tragos teméticos de uma poética romantica,
simbolista e decadentista, atrelados a experimentagdes métricas e visuais dos poemas na pagina,
que Nobre pareceu se consolidar como uma figura paradoxal que consegue atravessar esses
periodos e estabelecer didlogos simultaneos com a tradi¢do e com as implementagdes de uma

vanguarda que vinha se firmando pela ideia do “novo”.
2.1 Antonio Nobre e a Poesia Moderna

Como vimos anteriormente, a poesia de Anténio Nobre gerou questionamentos sobre
seu lugar na histdria da literatura. Para o presente trabalho de investigacdo, que se centrara sobre
a homenagem a sua obra realizada na Revista 4 Galéra, buscar-se-4 compreender a inser¢ao da
sua poesia nesse contexto do chamado primeiro modernismo portugués que vinha se
estabelecendo, em sentido amplo, desde os anos finais do século XIX até as primeiras décadas
do XX. Em seus textos, somos colocados frente a elaboracdes que perseguem muito do que
chamamos de topicas simbolistas e decadentistas, ao mesmo tempo em que a forma
constantemente se reelabora para os fins a que se propde. No S9, temos desde sessdes mais
dramaticas, compostas por poemas a duas ou varias vozes, a outras inteiramente compostas por
sonetos; além de longos poemas de versos extensos e estruturas variadas. Por essa razdo, diante
de teorias da poesia moderna e seus pensadores, que pretenderam refletir sobre ela de modo a
destacar algumas de suas caracteristicas marcantes e, de alguma forma, sobre o que se poderia
encontrar e interrogar numa arte assim considerada, propomos-nos a analisar brevemente a ideia
de obscuridade, a partir da leitura de Hugo Friedrich, da tensdo entre classico e moderno,
passando também por questdes sobre as mascaras na literatura, como temas norteadores para
um debrugar mais demorado sobre a poética nobreana e seus criticos diretos.

Partindo de Baudelaire e passando por escritores como Rimbaud e Mallarmé, Hugo
Friedrich em A estrutura da lirica moderna (1978), publicado pela primeira vez em 1956, busca
tracar um fio de apontamentos sobre o que vinha se configurando como o que, segundo ele,
seria essa nova poesia. De inicio, Friedrich (1978, p.17-18) nos aponta a dissonancia como um
objetivo, um modo de fazer em que a relagao autor e leitor é perturbada por forcas que em sua

maioria sd3o contrapostas, ao invés de justapostas. Nesse sentido, o autor trata de uma poesia
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com entrelacamento de tensdes absolutas que sdo as construgdes de significados plurais, formas
simples e significagcdes complexas. A obscuridade, entdo, topico relevante na abordagem de
Friedrich, tomada ali como parte desse processo, manifesta-se através dessa exposicao de
objetos antes a margem ou totalmente ausentes do que se considerava até entao parte do género
lirico. Quando tratamos de obscuridade, estamos tratando de uma poesia que nao quer mais ser
medida pela realidade, ndo deseja mais ser ressondncia da sociedade ao seu redor. A poesia foi
gradualmente tornando-se lugar de lamento ensimesmado (cf. FRIEDRICH, 1978, p.20).
Tendo isso em vista, observamos que o So, de Antonio Nobre, parece destoar da
obscuridade que seria, para Friedrich, caracteristica da modernidade e que confinaria a poesia
em si mesma, sem olhar mais para a sociedade. Em Nobre, o que aparece confinado em suas
proprias armadilhas € o sujeito, poeta e adoecido, refém de um destino, fadado ao desastre. A
sociedade portuguesa, por outro lado, ¢ figurada no livro como elemento que desperta
consideraveis saudades e desejos de retorno, quando o personagem esta em lugar de exilio, mas
¢ também tantas vezes retratada sob uma perspectiva decadente. Portugal ¢ a nagdo de grandes
feitos passados e presente esvaziado em vergonhas - “Qu’¢ dos Pintores do meu pais estranho,
/ Onde estdo eles que ndo vém pintar?” (NOBRE, A., 2009, p.84) ou “(...) Vém saindo das
jaulas/ Os estudantes, sob o olhar pardo dos lentes./ Ao vé-los, quem dird que sdo os
descendentes/ Dos Navegantes do século XVI?” (NOBRE, A., 2009, p.110), as vezes também
comparada a esse sujeito arruinado que vai se apresentando ao longo da obra — “Vés teu pais
sem esperancga,/ Que todo alui, a semelhanca/ Dos castelos que ergueste no Ar ?” (NOBRE, A.,
2009, p.68), e que parece propor uma aproximagao entre seu destino individual e o nacional.
Além disso, ainda segundo Hugo Friedrich, vao se estabelecendo duas linhagens: a
rimbaudiana, de lirica formalmente “livre, aldgica” (FRIEDRICH, 1978, p.143) e a linhagem
mallarmaica, com uma “lirica da intelectualidade e da severidade das formas” (FRIEDRICH,
1978, p.143). Entre estas duas linhagens, no interior delas mesmas, a polaridade, a tensdo entre
“forgas cerebrais” e “forcas arcaicas” se repete. Em todas estas polaridades se mantém uma
unidade estrutural: a de que a poesia deve ser algo autonomo, cujo conteudo remete apenas e

tdo somente a linguagem.

Constitui a polaridade geral de toda a poesia moderna, a tensdo existente em quase
todo lirico, entre forgas cerebrais e forgas arcaicas. Além disso, as numerosas
coincidéncias entre aqueles tipos extremos aludem sempre aquela unidade estrutural
como que acima das fraccdes a que elas mesmas pertencem. A poesia intelectual
coincide com a aldgica no tocante a fuga da mediocridade humana, ao afastamento do
concreto normal e dos sentimentos usuais, a renuncia a compreensibilidade limitante
substituindo-a por uma sugestividade ambigua e a vontade de transformar a poesia em
um quadro auténomo, objetivo de si propria, cujos conteudos subsistem apenas gragas
a sua linguagem, a sua fantasia ilimitada ou a seu jogo irreal de sonho, e ndo gragas a
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uma reproducdo do mundo ou a uma expressao de sentimentos. (FRIEDRICH, 1978,
p.144)

Alfonso Berardinelli em “Quatro tipos de obscuridade” (2007a) faz questdo de
esclarecer a relatividade dos conceitos de clareza e obscuridade, este ultimo, para ele, tratado
com muita generalidade em A estrutura da lirica moderna, de Hugo Friedrich (1978). O
processo da poesia moderna ndo seria uma via de mao Unica e a simplifica¢do “digna de um
manual” da parte de Friedrich ndo colaboraria para o melhor entendimento dessa producao
literaria. Segundo o autor, “o problema da obscuridade ¢ um falso problema.”
(BERARDINELLI, A., 2007a, p.132). Nascendo do tropeco do iluminismo, a poesia moderna
mostra que as luzes da razdo ndo governam inteiramente sequer a propria razao. “Nesse sentido,
esconder-se em um ambiente velado pela obscuridade (ou seja, a ndo universalidade imediata
da poesia) representaria aquilo que, na razao, escapa a racionalizacdo.” (BERARDINELLI, A.,

2007a, p.132)

De fato, salvo exce¢des micro ¢ macroscopicas (por exemplo, Walt Whitman), a
poesia moderna se apresenta como poesia “sentimental”, reflexiva, arte critica, que
contém em si o principio da propria autoconsciéncia historica: uma arte que refuta e
mina o otimismo historico da razdo iluminista e do universalismo burgués. (...) Entre
todas as artes e géneros literarios, ¢ sobretudo a poesia que reivindica experiéncias de
singularidade e soliddo. Opde o mistério e a profundidade insondavel a racionalidade
superficial dos fatos (ou aos fatos racionalizados). Tende a provocar polemicamente
no publico burgués, o leitor hipdcrita, efeitos de choque ndo s6 estético, mas também
moral, assim como reagdes de desgosto e rejeicdo. Elabora, enfim, uma lingua
especial, privilegiada ou intencionalmente doentia, que se distancia da lingua
instrumental e comunicativa: uma lingua mais pura, narcisicamente introvertida, fria
¢ definitiva como uma lapide tumular, ou impenetravel como um jargdo esotérico.
(BERARDINELLL A., 2007a, p.132-133)

O que Berardinelli parece nos esclarecer, entdo, diz dessa poesia moderna que nao ¢
fundamentada somente no extremo dos pélos, mas € capaz de fundir perspectivas como “magos
ou engenheiros” (2007a, p.134). Oposto ao extremo “de um controle absoluto do processo
criativo e dos efeitos sobre o leitor”, a poesia moderna € sentimental, provocativa e encontra a
experiéncia exterior que veremos discutida por Michael Hamburguer em “A verdade da poesia”
(2007a).

Nessa mesma esteira critica, entdo, partindo da leitura de Friedrich, Michael
Hamburguer em “A verdade da poesia” (2007a) mostra uma posi¢do oposta no que diz respeito
a presenca do exterior no poético. Diferentemente de Friedrich, Hamburguer considera que
“sempre que se escreveu grande poesia no século passado, ou em qualquer outro, os dois
impulsos opostos se encontraram, a imaginagao (ou a “interioridade’) fundiu-se de alguma nova
forma com a experiéncia exterior.” (HAMBURGUER, 2007a, p.44), postura esta que encontra
o fazer poético nobreano e a sua atitude ir6nica em relacdo a realidade portuguesa. Para

Hamburguer (2007, p.44), “Hugo Friedrich pde toda a énfase no que ele chama de “destruigado
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da realidade” na poesia moderna, comecando com Baudelaire e sua “despersonalizagdo da
poesia, pelo menos na medida em que a palavra lirica ndo procede mais da unidade da poesia
com o eu empirico”. No entanto, sob a sua perspectiva, o que pode ser excluido da poesia ¢ a

individualidade, ndo o sujeito. Mesmo os mais dedicados trabalhos com a linguagem retornam

299

“a ‘consciéncia humana’ e a ‘natureza do homem’”. Ainda, lendo Octavio Paz, o autor de “A

verdade da poesia” aponta:

Octavio Paz explicou porque a ‘poesia ¢ um alimento que a burguesia — como classe
— deu mostras de ser incapaz de digerir’. A poesia, ele afirma, tentou de diversas
formas abolir ‘a distdncia entre a palavra e a coisa’, e essa distancia se deve a
autoconsciéncia dos homens civilizados e a sua separag@o da natureza. ‘A palavra ndo
¢ idéntica a realidade que ela nomeia, porque, entre os homens e as coisas — e, num
nivel mais profundo, entre os homens e seu ser — interpde-se a autoconsciéncia’. A
poesia moderna, conforme Octavio Paz, se desloca entre dois pdlos, que ele chama de
magico e revolucionario. O magico consiste num desejo de retornar a natureza,
dissolvendo a autoconsciéncia que nos separa dela, “perder-se para sempre na
inocéncia animal, ou libertar-se da historia’. A aspiracdo revolucionaria, por outra
parte, requer uma ‘conquista do mundo histdrico e da natureza’. Ambas as coisas sdo
formas de transpor a mesma lacuna e reconciliar a ‘consciéncia alienada’ e o mundo
exterior. (HAMBURGUER, 2007a, p.60-61)

Dessa maneira, segundo a leitura de Paz, ¢ possivel que um mesmo poeta combine a
“funcdo de sacerdote e bufao, de alguém que odeia e ama as palavras”. Nesse sentido, ndo ¢
preciso um trabalho com exclusdes taxativas, héd espago para “a dor do pensamento” (NOBRE,
A., 2009, p.214), para a dor da poesia. Na leitura de Michael Hamburguer (2007a, p.61), “A
verdade da poesia, e da poesia moderna especialmente, deve ser encontrada ndo apenas em suas
afirmacgdes diretas mas em suas dificuldades peculiares, atalhos, siléncios, hiatos e fusdes”.

Prosseguindo, em “As muitas vozes da poesia moderna” (2007b), apesar de comentar
sobre a importancia do livro de Friedrich, uma vez que o tedrico alemdo se dedica a uma
descricdo sistematica e sintética da poesia (cf. BERARDINELLI, A., 2007b), Alfonso
Berardinelli destaca a necessidade de olhar para outros géneros e seus rearranjos, € a exclusao
de alguns nomes como Yeats, Brecht, Auden, e outros. Sobre o trabalho de Friedrich, comenta

ainda:

Conduzindo pela méo o leitor pelos labirintos da lirica moderna, Friedrich o ajuda a
familiarizar-se com tudo o que ¢ arbitrario, impenetravel, dissonante e desconcertante.
A obscuridade se torna aceitavel. A violagdo das regras tradicionais do poetar ¢
apresentada como violag@o sistematica. Ou seja, ordena-se num sistema diverso,
conquanto alternativo. A violacdo da norma constitui o fundamento de uma nova
norma. A recusa da tradicdo funda uma nova tradi¢do. (BERARDINELLI, A., 2007b,
p-22).

Diante das concep¢des de Friedrich sobre uma poesia que basta a si mesma,
despersonalizada e afastada da historia, Berardinelli aproxima-se muito da posicdo de

Hamburguer sobre essa poesia que funde seus opostos — interioridade e experiéncia exterior.
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Para ele, a poesia moderna parece caminhar, em alguns autores, em caminho oposto ao da fuga
da realidade. (cf. BERARDINELLI, A., 2007b, p.28).

Assim, a partir de Berardinelli (2007a, 2007b) e Hamburguer (2007a), entendemos a
posicdo de Antonio Nobre como poeta da modernidade que ndao se vincula a poesia
despersonalizada, afastada do real. Em relagdo a obscuridade, por exemplo, sua poesia pode ser
compreendida pelo viés do primeiro caminho da obscuridade apontado por Berardinelli
(2007a), a “solidao e singularidade” (cf. p.134-136), em que o eu esta so, diante de si mesmo,
apesar de ndo se firmar na linguagem que nao comunica ao exterior. No S, as inimeras vozes
sdo evidentes pela proporcao teatral que ¢ desenvolvida pelo autor.

Retomamos Michael Hamburguer com o texto “As mascaras” (2007b), onde
percorremos uma leitura de Valéry que alcanca questdes da autonomia da arte, poesia pura e
relacionamentos com a forma. Ao encontrarmos as deambulagdes sobre Yeats, chegamos as
mascaras, procedimento utilizado pelo poeta britanico - “Como Yeats deixa implicito, e
Hofmannsthal deixou explicito, a propria forma poética pode atuar como mascara.”
(HAMBURGUER, 2007b, p.108).

Em didlogo com o poeta irlandé€s, o autor de “As méscaras” pontua sobre tal recurso
como algo ndo restrito aos poetas posteriores a Baudelaire, mas como recurso que ja o precedia
e, apesar de ndo se desenvolver como “as personae” exploradas no simbolismo e pos
simbolismo, fazia-se identificavel como “mascaras do estilo, da forma e do decoro.”
(HAMBURGUER, 2007b, p.114-115).

E ainda diante de Yeats, pontua sobre a confusdo entre sujeito empirico e sujeito lirico:

Mais do que qualquer outro poeta do seu periodo, a poesia lirica de Yeats requer ser
lida com o tipo de adaptacdes que fazemos para a poesia dramatica; e a primeira
pessoa num poema lirico jamais deveria ser identificada, em qualquer caso, ao eu
empirico do poeta. Quer fundamentalmente confessional quer fundamentalmente
dramatica, a primeira pessoa na poesia lirica serve para transmitir um gesto, ndo para
documentar a identidade nem estabelecer fatos biograficos. (HAMBURGUER,
2007b, p.115)

Diante da leitura do trecho de Hamburguer somos levados a Ruy Belo, poeta e ensaista
portugués, em “Da sinceridade em poesia” (1984), quando, ao debater a insisténcia da critica e

de alguns leitores em unir obra e sujeito empirico, diz:

Ao leitor, em primeira linha, s6 o poema deve interessar. Nome do autor,
circunstincias biograficas, factores psicologicos, merecedores de atengdo mais tarde,
principalmente para especialistas, ndo devem influenciar, perturbar, desvirtuar em
ultimo termo a relagdo com uma estrutura vocabular, frasica e discursiva que deve
impor-se por si propria, no caso de ter capacidade para isso. (BELO, 1984, p.282-283)

Por mais que existam similaridades ou fatos identificaveis entre um e outro, a defesa ¢

sempre pela andlise que se atenha ao texto, trabalho e pensamento, verdadeira existéncia que
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nos importa. A experiéncia empirica, por mais indissocidvel que seja, pela propria natureza
humana, compde o poema como cultura, mas nunca deve figurar como justificacao.

O eu “fazedor de pose” (BARTHES, 1988, p.359), da expressao de Barthes (1988,
p.359), como ja comentamos anteriormente, diz de um sujeito que pode ficcionalizar a si mesmo
no texto literdrio, posar aos seus leitores e deixar que as teorias se choquem - “mas nao foi Anto,
ndo fui eu quem teve culpa” (NOBRE, A., 2009, p.107).” A ideia de sinceridade, tratada por
Ruy Belo, do testemunho, também pode ser artificio do engano e que por si propria € capaz de
se sobrepor a outras analises.

Antonio Nobre, por sua vez, muito nos oferece nesse campo, fazendo com que boa parte
de sua critica se debruce sobre o que aqui ja trataremos como jogo biografico, como uma
mascara. O poeta, pela literatura, suspende sua vida a um primeiro plano dramatico enquanto
ironiza constantemente a sociedade portuguesa e a propria vida ficcional elaborada no livro So.
A ironia de Nobre muitas vezes ¢ encoberta pelo enfoque dado as questdes biograficas.

Ao encontro dos debates que viemos apontando, Annie Gisele Fernandes (1996), ao
abordar as criticas do bidgrafo de Nobre, Guilherme de Castilho, e da estudiosa do poeta, Maria
Ema Tarracha Ferreira, quanto a construcdo mitica e de cariz (auto)biogréfico, no So, considera
que pensar a obra como autobiografia seria:

(...) um tanto quanto fragil, uma vez que ha o risco de reduzir o citado livro a uma
espécie de diario, de registro de memorias, e considerar a sua escrita como espontanea,
a mercé da memoria do poeta, ou, ainda, caracterizar o seu discurso como torrencial
e emotivo. Considerar tal obra como escrita espontanea ¢ ignorar todo o trabalho de

construcdo formal dos poemas, é, mais, ainda, descartar o sabido cuidado de Antonio
Nobre com a elaboragdo dos seus poemas (FERNANDES, 1996, p.29-30)

A problematica se estende e, partindo da utilizagdo do proprio nome e apelido em seu
livro, Antonio e Anto, o poeta torna-se “personagem da escrita” que carrega consigo as dores e
dramas e o spleen do final do séc. XIX, como aponta Ida Alves em “Deambula¢des de Antonio

Nobre” (2001, p.107). Nesse sentido complementa que

O livro mais triste de Portugal é, de forma inesperada, um jogo de sentimentos, um
exercicio ludico de constru¢do de sujeitos e conteudos (escritor/leitor;
homem/personagem; vida/ficgio). E um modo teatralizado de se constituir poeta e de
experimentar a linguagem poética num tempo-limite que foi o seu. Todo o
comportamento social do poeta descrito por contemporaneos, as anotagdes que
deixou, a correspondéncia que trocou com amigos, mostram-nos que Anténio Nobre
criou-se a si proprio como seu mais importante personagem e fez isso sem a
ingenuidade que seus versos querem aparentar. A escrita cotidiana desse autor revela
um sujeito perspicaz, critico, narcisico e despudoramente hiperbolico no dizer das
emocodes irdnico o suficiente para fingir a sinceridade. (ALVES, 1., 2001, p.109)

® Importante esclarecer desde aqui nosso entendimento de Anto e Antdnio como mascaras utilizadas no S6 de
Antonio Nobre como recursos para essa pose € jogo biografico.
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A elaboragdo de Antonio e Anto, mudanga de nome que no livro parece assumir aspectos
também de uma mitificac¢do de si proprio, diz muito fortemente desse jogo de mascaras debatido
por Hamburguer (2007b). Nessa mesma seara, podemos lidar com os “biografemas”, conceito
trabalhado por Roland Barthes (2015), como recurso aditivo para a reflexao sobre essa topica.

Além disso, a inclinagdo “invulgar para o drama” (BERARDINELLI, C., 2001, n.p.),
permite que esse mascaramento tome configuracdes ainda mais exibicionistas. A pose do eu,
como um ator no palco, passa a figurar, ndo somente apenas no enredo, mas se delineia através
de toda uma estrutura formal que Antoénio Nobre faz questao de imprimir em seu livro. Sobre

o recurso dramatico associado a Nobre, esclarece Cleonice Berardinelli:

Quando digo drama, estou pensando em representagdo, em teatralidade, que nele é
uma marca distintiva. Antonio Nobre exerce este dom de representar com mestria,
dele fazendo o veiculo de sua expressdo subjetiva, ator ele mesmo, protagonista de
um drama que se inicia antes do seu nascimento, quando os pais se encontram pela
primeira vez, amam-se ¢ se casam. Morta a mae, morto o pai, Anténio fica sé.
(BERARDINELLLI, C., 2001, n.p.)

A partir do exposto, percebemos que o entendimento do que seria a poesia moderna
passa por constantes reformulagdes criticas, muitas dessas em torno do que deveria compor ou
ndo essa categorizacdo. Partindo da perspectiva de Friedrich, mais polarizada, aos extensos
debates de Berardinelli (2007a, 2007b) e Hamburguer (2007a), ¢ a fusdo exterior-interior,
podemos pensar como olhar para nosso objeto, Antdnio Nobre, e dele interrogar tais posturas
em relagdo ao texto — da clareza dos topicos, do endurecimento da forma, da capacidade de
ressonancia do meio — e dela tragarmos também um perfil para o poeta e sua poesia. Ao
incluirmos o topico da mascara, ocorre-nos pensar como ela responde as questdes sobre uma
poesia que nao exclui nem leitor nem autor, fazendo da leitura um procedimento
constantemente ativo. A poética nobreana, nesse sentido, ao mesclar muitos desses topicos, ou
somente incluindo e excluindo alguns, aponta para uma articulagdo que pareceu atrair a
juventude literaria portuguesa em 1915. Nesse sentido, a interrogacdo sobre porqué Antonio
Nobre continua a ressoar na literatura que se fazia naquele periodo e nos posteriores vai melhor
se esclarecendo a medida que olhamos para as propostas de poesia e as multiplas
movimentagdes que o SO apresenta e convida a execugdo, uma vez que o leitor também ¢ levado

para dentro dos “males de Anto”.
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3 REVISTAS LITERARIAS: A GALERA - Revista de Lettras, arte e sciencia (1914-1915)

Segundo Sandra Raguenet no texto “Dos usos e fungdes das revistas literarias a
intermidialidade inovadora de Banana Split” (2011, p.109), as revistas literarias, como género
autonomo e inseridas no campo das publica¢des perioddicas, seriam suportes impressos que
favoreceriam a producao e a difusdo da literatura. Entendidas como “forma curto-circuito entre
a imprensa ¢ o livro”, as revistas ocupavam um lugar de marginalidade no campo dos estudos
literarios. Em Portugal, com frequéncia remete-se a elas como suportes para publicagdes
diversas ou lugar de experimentagdes de certas tendéncias estéticas de uma geracao, como se
pode observar durante as vigéncias dos modernismos. Como comenta Jos¢ Augusto Seabra em

“Revistas e movimentos culturais no primeiro quarto do século”, a revista:

Mais circunstancial ¢ efémera do que o livro, mas menos do que o jornal, ela
constituiu, pela sua fungdo aglutinadora de movimentos, grupos ou sectores
intelectuais, sociais ¢ politicos organizados em torno de objectivos comuns ou
convergentes ¢ visando um ou varios publicos-alvo, um dos meios privilegiados de
interven¢do e mobilizagdo ideolédgica, literaria ou estética, catalisando correntes,
tendéncias consensuais ou polémicas em confronto, num contexto de estabilidade ou
de crise, e contribuindo por vezes decisivamente para as grandes viragens do poder,
da hegemonia ou do gosto dominantes em certos paises e mesmo em largas areas
civilizacionais. (SEABRA, 2003, p.19-20)

As suas multiplas configura¢des, de maior liberdade em sua produgdo, abriram espago
para as diversas movimentacdes que tanto favoreceram os grupos constituidos em torno dos
circuitos literarios, sendo entdo um espaco geralmente aberto a exercicios artisticos, conforme
aponta Luis Marques Ferreira (2020, p.38), uma vez que permite “um conteudo que pode ser
rebatido, continuado ou reformulado” (ibid, p.32). Dessa maneira, segundo Clara Rocha em

Revistas literarias do século XX em Portugal (1985, p.33),

O aparecimento duma revista, jornal ou publicagdo colectiva pode dever-se, segundo
cremos, a duas grandes ordens de razdes. Uma prende-se com a sociologia da criagdo,
e tem a ver com a afirmagdo dum grupo, geragdo, tendéncia ou vanguarda; a outra é
do dominio da sociologia da recep¢do, e diz respeito ao preenchimento duma
<<lacuna>>, a satisfa¢do duma necessidade cultural do publico, ou ao desejo de criar
um espago de divulgagdo para os escritores inéditos ou esquecidos.

Por essas delimitacdes de Rocha (1985), entendemos um pouco mais desse “meio de
comunicacao ideal para a critica, o debate, o ensaio e a formacdo de conceitos” (ibid, p.32),
ambiente aberto para que vozes diferentes se manifestem e confluam para um pensamento
comum ou abram espaco para discussdes e experimentacdes das mais variadas naturezas,
podendo interferir diretamente no rumo do meio em que se insere. E assim que se faz pertinente
o uso da ideia de “laboratorio”, proposta por Daniel Pires (1986, p.20) e Sandra Raguenet (2011,

p-109), ao se referirem as revistas literarias. “Com frequéncia nelas se assiste ao nascimento do
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novo desafiando o velho, ao status em luta contra o progresso que desponta, a ortodoxia
defrontando a heterodoxia, ao cristalizado contra a efervescente e corrosiva juventude.”
(PIRES, 1986, p.20).

A essa juventude exaltada foram associados os impulsos de vanguarda e as
movimentagdes de pensamento sobre a situagdo social e o papel da arte; interessa-nos aqui o
campo literario, advindo disso os variados manifestos e projetos que permitiram a proliferagao
e discussao desses pontos. Nesse contexto de virada de século, de XIX para XX, as revistas,
pelo carater multiplo que o género abrange, conforme apontamos anteriormente, foram veiculos
para essas reunides e espago laboratorial para os envolvidos, em uma “atividade editorial e uma
metodologia de ‘aproximacdo” (FERREIRA, L., 2020, p.31), metodologia essa que podemos
pensar pela via da intensa colaboracgdo e debate de ideias. Em complemento, continua Ferreira

sobre o uso e relevancia desse suporte:

Isto ¢, as revistas e outros meios impressos, servindo como base de promulgagdo dos
movimentos, foram usadas fundamentalmente como um instrumento pelo qual os
artistas das vanguardas historicas tentaram conectar ideias e/ou praticas, com
audiéncias especificas (outras organizagdes, grupos, ou publico em geral), procurando
também atrair novos aderentes as suas ideologias. Pode-se mesmo afirmar que o
recurso ao meio impresso, sobretudo revistas literarias, se apresentou como uma
plataforma sem a qual muitas das criticas, propostas ou manifestos da vanguarda
poderiam ndo ter chegado a audiéncia pretendida (HELLER 2003; DRUCKER 1994).

Pensando na “vontade de experimentar” que Luis Ferreira (2020, p.32) ressalta como o
“motor dinamizador das ideias” e que também ¢ apontado por ele como um dos fatores
fundamentais da vanguarda, junto da insatisfacdo e da agressividade, entendemos logo de
imediato a busca pelas revistas como esse lugar impulsionador e facilitador dessas reflexdes.
Sandra Raguenet (2011, p.110), da mesma maneira, trata da vincula¢do desse suporte com as
vanguardas — “elas foram suas tribunas, seus instrumentos de afirmacgdo e de intervencao na
cena literaria” — pensando também nas revistas com “papel essencial no surgimento dos
movimentos que cadenciam a historia literaria por participarem da aceleragao de seus processos
de evolugao”.

Quando nos remetemos ao contexto portugués e suas reflexdes sobre a arte, seus grupos
de publicagdo, tratamos com muita proximidade desses agrupamentos ao redor das revistas
literarias, com inten¢oes de evidenciar determinada tendéncia, discutir a situa¢do nacional ou
questionar os padrdes de producdes que vinham se impondo ao longo dos anos. Retomando o
que foi proposto por Clara Rocha, o carater coletivo dessas publicagdes tantas vezes se expressa
logo no titulo, como temos o exemplo direto de A Galéra (1914-1915), em remissao ao tipo de

embarcac¢do movida por muitos remos; € outros nomes como “Agora, 1935 (a praga ateniense,
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o lugar da sociabilidade, e aqui a praga literaria); Tavola Redonda, 1950 (o lugar de comunhao
dos cavaleiros/poetas); ou Cassiopeia, 1955 (constelagcdo de poetas).” (ROCHA, 1985, p.34).
A essa coletividade, e aparente convivéncia harmoénica, ndo se excluem os “acidentes de
percurso, desentendimentos entre os seus responsaveis e dissidéncias” (ibid., p.69), como € o
caso de Orpheu (1915), presenga (1927) e Portucale (1928), dentre outros.'°
Como ja abordado em citagdo de Clara Rocha (1985, p.33), o espago das revistas, aberto
a colaboragdes inéditas e a recuperacao de autores considerados esquecidos, também foi o
primeiro local de publicagdo de escritores de renome no meio literario.!! Caso exemplar ¢ o de
Fernando Pessoa, diretor de Orpheu e Athena, que deu a publico boa parte de sua obra pelas
revistas em que colaborou'?. A frente de Orpheu, Pessoa, acompanhado de Mario de Sa-
Carneiro e outros colaboradores, deu a Portugal a expressao de modernismo naquele pais. No
contexto de publicacdo de revistas literarias portuguesas,
A inovac¢do e renovagdo do panorama cultural portugués proposta pela “geragdo de
Orpheu” (Monteiro 2003), atingiu o seu auge em 1915 com a edigdo da homénima
revista Orpheu, num percurso que foi preparado através de um conjunto de agdes
(intercambios literarios, exposigdes de arte, convivio de café, entre outras),
abrangendo diferentes setores culturais. Esta movimentagdo no panorama cultural
nacional encontrou nas revistas literarias o meio de manifestacdo preferido pelos

artistas modernos, uma tendéncia paralela aos exemplos que chegavam de fora.
(FERREIRA, L., 2020, p.31)

Clara Rocha (1985) faz um extenso estudo sobre como esse género se articula no
contexto lusitano ao pensar a propria criacao literaria, observando, em determinada altura, as
articulagdes tematicas que permeavam tais produgdes na virada do século XIX até as décadas
iniciais do século XX, tendo Orpheu, “sinédoque de modernismo” nas palavras de Fernando
Cabral Martins (1994b), como um parimetro importante para suas reflexdes. A vista disso, a
autora afirma que haveria quatro correntes de tradi¢do nos primeiros quinze anos do século XX,
sendo elas: “a heranca simbolista e decadentista, o lirismo sentimental neo-romantico, o
Saudosismo e o Nacionalismo” (ROCHA, 1985, p.243). Comum a todas elas, Clara Rocha

destaca a saudade como topico de que a geracdo modernista teria pretendido se libertar.

As correntes de tradi¢do que dominam as letras nacionais de 1900 a 1915 tém por
denominador comum a Saudade: nostalgia da poesia <<novista>> que fez sensagdo
nos finais do século XIX (para os epigonos do Decadentismo/Simbolismo); saudade

10 “Por outro lado, uma outra caracteristica dos periddicos literarios é serem efémeros e irregulares. Na realidade,
tém uma estrutura financeira débil e os escritores que os dirigem ndo sdo bons gestores, desconhecendo os aspectos
comerciais e de marketing. Dai o facto de a esmagadora maioria estar condenada a uma vida fugaz e transitdria,
ficando pelo primeiro numero.” (PIRES, 1986, p.21)

1 “Com frequéncia, as revistas literarias tém colaboragio de relevo. E, com efeito, muito mais facil publicar num
periddico do que dar a luz um livro. Pode-se sustentar que a maioria dos escritores portugueses tem uma proficua
colaboragdo em revistas.” (PIRES, 1986, p.21)

12 Fernando Pessoa publicou em vida apenas um livro em lingua portuguesa: Mensagem (1934)
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do lirismo ao gosto popular e tradicional (para poetas como Antdénio Correia de
Oliveira, Afonso Duarte, Antonio de Sousa e outros); saudade assumida como trago
mais caracteristico da <<alma nacional>> (para a geracdo saudosista); ¢ saudade do
Portugal velho (para o nacionalismo monarquico) ou esperanca do Portugal ressurgido
(para o republicanismo). (ROCHA, 1985, p.244)

Tendo em vista “as correntes de tradicdo” a que a saudade se vincularia, a autora discorre
sobre cada uma delas, voltando-se para uma analise que aponta para uma manutengdo dessa
tendéncia em textos de Fernando Pessoa ¢ Mario de Sa-Carneiro, por exemplo, que muito
incorporaram das escolhas poéticas simbolistas, como as cores ¢ demais estimulos sensoriais
(cf. ROCHA, p.251-252), uma arte do vago (cf. ibid., p.257), além das remissdes ao lirismo
popular com ecos em Antonio Nobre, até darmo-nos com a proposta do Paulismo de Pessoa,
que, para Rocha “prolonga certos temas e imagens do Simbolismo™ (ibid, p.264). Todavia,
considerando o periodo de 1900 a 1915, aproximadamente, ¢ de consideravel importancia essa
observacgao da saudade, em suas diferentes concepgoes, como um possivel nticleo centralizador
de publicac¢des diversas — seja no sentido de adeso a ela, como no caso da 2° série de 4 Aguia,
seja de repulsa, como no caso de Orpheu.

E também pensando por essa via da saudade e do elo que se mantém com uma literatura
anterior em um momento que gera tanto debate sobre ruptura e continuidade, que voltamos a
proposicao de Sandra Raguenet sobre as revistas como “produtoras de memoria” (2011, p.111),

configurando-se, portanto, como ‘“fontes de redescoberta”.

Elas garantem a fung¢do de barqueiro que leva e traz, revalorizam e reabilitam as
figuras esquecidas da historia, releem os antigos para manter com eles um didlogo
ativo que modifique a recepgdo e a criacdo. Espacos de memoria viva, instrumentos
de resisténcia contra o esquecimento, elas determinam a literatura por vir. Dessa
maneira elas estdo duplamente ligadas a historia, uma histdria feita da soma de suas
releituras, da acdo que ela exerce sobre um presente ao qual se tem acesso através do
modo como este mesmo presente demanda, relé, retraduz, reavalia seu passado,
operando uma leitura critica de sua heranga.” (RAGUENET, 2011, p.111-112)

Considerando as tantas possibilidades que as revistas oferecem aos grupos idealizadores
e seus colaboradores, muito nos interessa essa atitude de tornar aqueles suportes “espagos de
memoria viva”, conforme anteriormente apontado por Raguenet. A fim de compreender melhor
as caracteristicas de uma publicacao periddica das primeiras décadas do século XX, tomaremos
A Galéra, revista coimbra de 1914, buscando destacar as convergéncias e divergéncias em sua
configuracdo, os possiveis ecos da saudade, a relagdo entre tradicdo e modernidade, a partir do
destaque dado em suas paginas ao poeta Anténio Nobre, homenageado no contexto do
modernismo portugués.

Com primeiro nimero lancado em 28 de novembro de 1914, em Coimbra, 4 Galéra
estreia como uma “Revista Quinzenal D’ Arte e Sciencia” sob a dire¢cdo e propriedade de Alves

Martins, Costa Cabral, Ferreira Monteiro, Garcia Pulido, Nicolau Sobrinho, Oscar Soares ¢ Tito
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Bettencourt, direcao artistica de Tarquinio Bettencourt e edi¢do de José E. da Costa Cabral. Ao
longo dos seis numeros, somente Antonio Alves Martins, Jos¢ E. Costa Cabral, Antonio
Ferreira Monteiro e Nicolau Sobrinho se mantiveram a frente da publicacdo. A redagdo era
localizada a rua Fernandes Thomaz, 85, em Coimbra, € a composi¢ao e impressao ficava a cargo
da Typografia Minerva, de Gaspar Pinto de Sousa & Irmdo, em Famalicao.

Conforme as informag¢des disponiveis no sumdrio de cada nimero do periddico, as

variacoes na diretoria de 4 Galéra ocorrem da seguinte forma:

Quadro 1: Variag¢des no corpo editorial da revista 4 Galéra

Diregao e propriedade Editor Diregdo Secretario da
Artistica redagdo
N°1 Alves Martins, Costa Jos¢ E. da Costa Tarquinio | Nao informado
Cabral, Ferreira Monteiro, Cabral Bettencourt

Garcia Pulido, Nicolau
Sobrinho, Oscar Soares,

Tito Bettencourt

N°2 Alves Martins, Costa José E. da Costa Nao José Henriques
Cabral, Ferreira Monteiro, Cabral informado Barata

Garcia Pulido, Nicolau

Sobrinho
N°3 Alves Martins, Costa José E. da Costa Nao José Henriques
Cabral, Ferreira Monteiro, Cabral informado Barata

Nicolau Sobrinho

N°4 Alves Martins, Costa Jos¢ E. da Costa Nao José Henriques
Cabral, Ferreira Monteiro, Cabral informado Barata
Nicolau Sobrinho,

Joaquim Mathias Lopes

N°5-6 Alves Martins, Costa José E. da Costa Nao José Henriques
Cabral, Ferreira Monteiro, Cabral informado Barata
Nicolau Sobrinho,

Joaquim Mathias Lopes

Fonte: Quadro do autor
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Segundo Luis Miguel Marques Ferreira em “Artes graficas en Portugal en el periodo de
las vanguardias historicas (1909-1926)” (2014, p.240), 4 Galéra tinha o formato 170x245mm
e “era constituida por uma capa (mole) que foi impressa em papel couché fino no primeiro

numero, e papel corrente calandrado nos restantes nimeros.” Além disso,

Esta publicacdo foi toda impressa apenas a uma cor (preto), tendo como unica
excep¢do uma imagem em hors-texte no nimero dois, que foi impressa a 3 cores. A
revista foi produzida na Typografia Minerva (Famalicdo) através da tradicional
tipografia de chumbo e fotogravura, sendo a encadernacdo brochada e grampada.
(FERREIRA, L., 2014, p.240)

Apesar da intengdo de se estabelecer como uma revista quinzenal, sua periodicidade
variou bastante, acontecendo em intervalos de 22, 17, 16 e 24 dias, nessa ordem, de 28 de
novembro de 1914 a 25 de fevereiro de 1915, em quatro ntimeros individuais ¢ um duplo
especial. Em termos de extensdo, a revista apresentava uma média de 25 paginas por niimero,

com excec¢do do duplo final. Discriminadamente, apresentavam-se da seguinte forma:
Ano 1: nimero 1: 28 paginas
Ano 1: nimero 2: 28 paginas
Ano 1: nlimero 3: 24 paginas
Ano 1: nlimero 4: 24 paginas

Ano 1: nimero 5-6: 48 paginas

Sobre o esquema de distribuicdo da revista, encontramos no primeiro niimero um
comunicado da dire¢do'®, além da tabela de valores para assinatura em Portugal e coldnias
(1860 — anual) e no Brasil (108000 — anual). Ferreira (2014, p.124-125) esclarece melhor as
opgoes de distribui¢do das revistas e a maneira como se apresenta 4 Galéra.

No sentido de tentar conseguir uma estabilidade financeira, algumas revistas optavam
por possibilitar a “assinatura”, ou pelo envio a cobranca a potenciais leitores. No
primeiro caso, a opgao beneficiava o assinante com uma reducdo de prego relativa a
quantidade de numeros assinados, surgindo como opgao em quase todas as revistas.
Nesta situag@o variavam apenas as opcdes de o fazer por um determinado periodo de
tempo (as opgdes mais comuns eram a assinatura trimestral, semestral ou anual), ou a
possibilidade de o fazer por um determinado niimero de edi¢des. O segundo caso era
menos usual, sendo as revistas enviadas a pessoas que se julgariam potenciais leitores
interessados, e constando nelas um pedido de devolugdo no caso de ndo haver

13 No comunicado consta: “Esperamos dever a todas as pessoas a quem enviamos a nossa revista, a fineza de sua
assignatura. Caso, porém, nao nos queiram dar essa honra, rogamo-lhes nol-a devolvam, evitando-nos despezas e
a SS. Ex.s* a impertinéncia da nossa visita. A Direcgdo.” (A GALERA,1914a, p.29)
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interesse. Desta tltima situacdo temos como exemplo as revistas A Galera (1914),
Bysancio (1923) e Labareda (1924).

O aceno a um trabalho de carater coletivo, que seria proprio das publicagdes periddicas,
em A Galéra, vem desde o nome da revista, no qual temos a galera como uma embarcagao a
remos e velas, requerendo um esfor¢o conjunto para seu deslocamento.'* Tal embarcagdo
aparece na capa do primeiro nimero, desenhada por Tarquinio Bettencourt, em segundo plano,
deixando o destaque para uma figura feminina alada que finaliza o nome da revista com uma
espécie de lapis'.

Sobre a ilustracao da capa, Ferreira (2014, p.240-241) discute que, sob a possibilidade
de se pensar em uma “vitoria dos novos” nesse periodo da revista, a figura feminina teria um

simbolismo adicional.

A ideia de vitoria ¢ ainda simbolizada na figura feminina alada, que supomos ser uma
referéncia mitologica a deusa grega Nike (vitdria). Notamos semelhangas entre a
figura da capa e a conhecida escultura grega Vitdéria de Samotracia, actualmente no
Museu do Louvre (Paris), que representa precisamente essa deusa e estd assente sobre
uma base que simboliza a proa de uma embarcagdo. Recorde-se que esta escultura
serviu a Filippo Marinetti como termo de comparagdo, no ponto 4 do seu Manifesto
del Futurismo (1909), afirmando que havia mais beleza na velocidade do automobile
ruggente do que na Vitoria de Samotracia. Contudo, acreditamos que nesta capa a
figura ndo representa a vitoria, mas sim a entidade responsavel por entrega-la ao
vitorioso. Um acto simbolico fortalecido na representag@o pictorica na forma como
aquela figura mitoldgica pinta o titulo da revista.

Ainda sobre o primeiro niimero, notamos certo empenho no que diz respeito as
composicdes tipograficas e ao rebuscamento dos caracteres, desde o titulo da revista na capa e
contracapa, até a decoracao dos titulos de cada texto publicado e outros detalhamentos.

Com o lancamento do segundo nimero, em 20 de dezembro de 1914, notamos
consideraveis alteragdes graficas na composi¢do d’A Galéra. Enquanto na capa do n°l
(FIGURA 1) tinhamos em primeiro plano uma figura feminina alada, passamos a uma
ilustragdo, também de Tarquinio Bettencourt, que da total destaque a embarcacao (FIGURA 2).
A galera, sob um fundo preto, aparentemente crepuscular com sol poente, cruza um mar com

ondas movimentadas, pelo direcionamento dos tracos do desenho.

14 Segundo Clara Rocha (1985, p.34), “Os titulos indiciam muitas vezes essa presenca colectiva. Como veremos,
cada titulo tem o seu <<espectro sémico>> (Barthes), e um sentido de grupo pode ver-se expresso, de forma mais
ou menos directa, em nomes de revistas como Agora, 1935 (a praga ateniense, o lugar da sociabilidade, e aqui a
praca literaria), Tdvola Redonda, 1950 (o lugar de comunhdo dos cavaleiros/poetas) ou Cassiopeia, 1955
(constelagdo de poetas).”, fendmeno esse também identificado em 4 Galéra.

15 A figura feminina retorna a revista a partir do n°3, quando vemos na tltima folha uma espécie de ninfa, com
cauda em penas de pavao, tocando uma lira. O n°1 ndo tem ilustragdo final e 0 n°2 carrega um desenho minimalista
de algum animal tentacular (lula, agua-viva, etc).
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Figura 1 — 4 Galéra -n° 1 Figura 2 — 4 Galéra - n° 2
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Fonte: A Galéra, 1914a. (Modernismo.pt) Fonte: A Galéra, 1914b. (Modernismo.pt)

Além da ilustragdo principal, o nome da revista sofre uma grande mudanca nos
caracteres, tornando-se mais nitido, e o subtitulo anterior “Revista d’arte e sciencia”, antes na
lateral inferior direita da ilustracdo, torna-se “Revista de Lettras, arte e sciencia” ¢ assume
posicao destacada na barra inferior de toda a ilustragao.

Também no n° 2 temos a adicdo de uma contracapa (FIGURA 3) que traz a epigrafe
latina “Suave mari magno praeteriti est procedere ad futurum”, que na traducdo trazida por
Luis Ferreira (2014, p.242) seria, “E agradavel, o mar grande do passado. E avancar para o
futuro.”. Tal epigrafe, manifestando um olhar ambivalente para o passado e o futuro, em que o
passado ndo ¢ tido como elemento de ruptura e, sim, de continuacdo, permanecera pelos
numeros seguintes, além de conter uma miniatura da ilustracdo da primeira capa da revista
(FIGURA 4), como um marcador ex-/ibris. Refira-se ainda que a ideia do grande mar liga a
publicagdo e sua embarcagdo ao “mar grande do passado”'®, tomado como inspiragdo para o

que hé de vir.

16 Podemos pensar, portanto, que a publicagio estaria mais proxima da valorizacdo das grandes navegacdes, do
que de sua critica, como procedera a chamada Geragao de 70 e o diagndstico apresentado por Antero de Quental
no texto “Causas da decadéncia dos povos peninsulares nos ltimos trés séculos”.



Figura 3 — Contracapa 4 Galéra —n° 2

Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

Figura 4 — Detalhe da miniatura da contracapa

Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

38



39

A revista parece dedicar especial atencdo as artes visuais, passando a incluir, também a
partir deste segundo nimero, uma ilustracdo acima do primeiro texto, como um mini-quadro
(FIGURA 5), em que figuram homens em barcos a remos — lembrando-nos da galera - olhando

em frente, através de lunetas, como se quisessem avistar alguma coisa ao longe.

Figura 5 — Mini-quadro de abertura acima do texto “Camilo em Coimbra”

r
Enka de batalha
e T T

Nis amorramos & um lado da mea, e oo 1 descer vagara-
samenie, olhondo curinscs aquela esfranho Buura de homem, mem alio
nem baixo, magra, esverdeodo, beaigoso, com um bigode farlo e des-
eido, antipdfico . . .
assuu sem afenlar em nds,
i o {erra-nova olbou desconfisdo para o gripa, que descia caladn,
deixou-se alogor sem um movimenlo simpélica da caoda, ¢ conlinwou

Fonte: 4 Galéra, n°2, 1914b (Modernismo.pt)

Para além, notamos a decoracdo dos titulos com arabescos, no caso do ntimero 2, e
outras ilustracdes de mesmo estilo nos dois nimeros seguintes, com exce¢dao do niimero duplo,
5-6, que serao destacados no decorrer dos numeros.

No mesmo rol de alteragdes realizadas a partir do n°® 2, verificamos a adicdo de um
expediente, que passa a dar os informes sobre a recepcao de contribuicdes, possiveis descuidos
ortograficos e mengdes a distintos colaboradores do numero atual ou dos vindouros.

Em relacdo a presenca de antincios comerciais, percebemos que, nos seis numeros
publicados, a revista manteve uma composi¢do inteiramente literaria, ndo contendo entre seus
textos publicidades de qualquer natureza. Apenas na ultima pagina de todos eles encontramos
propagandas de dois livreiros de Coimbra, e outra que diz respeito a uma publicagdo do editor

José E. da Costa Cabral.
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A Galéra nao foi uma revista com se¢des delimitadas, mantendo apenas trés textos
longos divididos em espécies de capitulos: “Psychologia da Arte - Avé Maria, Gratia Plena”,
do editor e diretor José E. da Costa Cabral, publicado do primeiro ao terceiro nimero; “Genese
dos Phenomenos Religiosos em Geral”!”, de J. Mathias Lopes, do primeiro ao quarto nimero;
e “Camilo em Coimbra”, de Teixeira de Carvalho, no segundo e no quarto numero. Para além
disso, deu-se nos numeros 2 ¢ 3 uma secdo intitulada “Critica”, assinada primeiramente por
Titus e sem autoria no seguinte. Ao longo dos seis numeros, percebemos que apesar da maioria
dos textos serem poemas, eles ndo eram a exclusividade da publicacdo que abarcava também
outros géneros textuais como: contos, cronicas, pegas teatrais, resenhas, ensaios, criticas, dentre
outros.

O principal colaborador da revista foi Tito Bettencourt, com um total de cinco textos
editados; seguido de José E. da Costa Cabral e J. Mathias Lopes, com quatro colaboracdes, cada
um. Em seguida, com trés colaboragdes, temos Antonio Alves Martins e Mario de Sa-Carneiro;
com duas, A. Alves Martins, Alfredo Pedro Guisado, Antonio Ferreira Martins, Eugénio de
Castro, Pires de Lima da Fonseca, Teixeira de Carvalho, Theophilo Carneiro e Titus. Os demais,
com apenas um contributo.'® Dentre todos esses nomes, destacamos a presenga de Mario de Sa-
Carneiro, Fernando Pessoa, Alfredo Pedro Guisado, Eugénio de Castro, Manoel da Silva Gaio
e Alberto de Oliveira, como nomes de consideravel relevo no meio literario portugués e que
estiveram entre os colaboradores do periddico coimbrao.

Ao longo dos quatro primeiros numeros, ndo identificamos um tom de homenagem ou
eleicdo da mesma maneira como ocorreria no duplo especial, que abarca os numeros 5-6,
dedicado ao poeta Antoénio Nobre. Apenas conseguimos destacar uma inclinagdo a obra de
Camilo Castello Branco, discutido em texto de Teixeira de Carvalho e apresentado em
fotogravura em contracapa do n°2.

A partir deste breve e inicial mapeamento, conseguimos perceber que A Galéra
privilegia topicos romanticos e simbolistas, como os crepusculos, o sonho, o tédio, o mistério;
além de apresentar uma relagdo com o campo e o trabalho; e com temas e autores cldssicos e
canonicos, elegendo personagens referenciais e literarias em suas paginas, como Horacio, Lidia,

Cambdes, Inés de Castro, Ophelia e Salomé.

7A partir do segundo niimero a coluna se estabilizou como “Genese de Philosophia e Religides - Genese dos
Phenomenos religiosos em geral”.
18 O indice geral da revista podera ser encontrado no final do trabalho (ANEXO C).
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3.1 Namero 1 — Ano 1"°

Marcando a estreia da revista coimbra, em 28 de novembro de 1914, ¢ publicado o
primeiro nimero de 4 Galéra com onze textos em sua composi¢ao, incluindo um editorial.

Sem uma assinatura individual, o texto de abertura da Revista, intitulado “Rota a
seguir”, deixa evidente, logo de imediato, o refor¢o a percepg¢do de uma construgdo coletiva,

condizente com o titulo do periddico.

Galera do Pensamento, singra pelo Mar da Vida féra e que o vento te seja propicio,
sem tropegares no preconceito ou no espirito de seita ou escola, n’'uma estreita unido
de Navegantes, irmaos todos nds os que temos no Espirito os espinhos da Vida, que
se hdo-de tornar para tantos as rosas que lhes tapetardo a marcha que vamos
proseguindo (sic). Para a Luz vamos todos caminhando com alvoradas de Sorrisos e,
para que as Tormentas se nos tornem Esperangas, nos unimos aqui todos aquelles que,
n’um grande abrago de Ideal e de Saber, se estreitam n’uma comunh@o sacratissima,
porque é no Altar onde todos os esforgos se conjugam, todos os ideaes se irmanam —
a Verdade, o Bello e o Bem. (4 GALERA, 1914a, p.1)

A abertura do editorial, de tom grandiloquente, direciona-se a “Galera do pensamento”
que, metaforizada na embarcacdo de mesmo nome, vai atravessar o “Mar da Vida”. Os votos
sdo de bons frutos e logo percebemos a ideia de que ¢ importante para esses d’4 Galéra uma
formagdo que ndo seja de seita ou escola, 0 que nos parece uma proposicao que preza por uma
certa abertura ideologica, ao invés de fanatismos ou limitagdes de discursos. O espirito de
irmandade ¢ a grande questdo do editorial que se constréi com muitas metaforas maritimas e
religiosas, dando-nos o mote para pensar numa forte ligagdo com a ideia de tradicdo em
Portugal.

Como ja destacamos anteriormente, desde a escolha da embarcagdo para titulo e
metafora principal, a reafirmacdo dessa unido irmanada refor¢a cada vez mais a proposta de
coletividade do periodico. Ao fim do paragrafo anteriormente citado, tratam de uma sagrada
comunhdo no altar onde “os ideaes se irmanam — a Verdade, o Bello e o Bem”. Sobre esses
topicos, Roger Scruton (2013, p.12-13), em Julgando a Beleza — O verdadeiro, o bom e o belo,
aponta que a busca pela Beleza se constréi sem nenhum motivo precedente, estando ela, dessa
maneira, comparada aos valores supremos da verdade e da bondade. Ainda assim, considerando
a natureza subversiva da beleza, podemos entender que ela ndo se compatibilizava totalmente

com os outros dois conceitos, mas

A confianga que os filosofos um dia depositaram nela [beleza] se deve ao pressuposto,
explicitado ja nas Enéadas de Plotino, de que a verdade, a beleza e a bondade sdo
atributos da divindade, isto é, formas pelas quais a unidade divina se da a conhecer a
alma humana. (SCRUTON, 2013, p.13)

19 Informamos que a grafia dos textos publicados em todos os nimeros de 4 Galéra ndo sera atualizada.
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Esse carater de meio para alcancar o conhecimento da alma humana parece apontar
muito bem para um entendimento da juventude d’4 Galéra como essas pessoas que, irmanadas
no mundo ideal de Platdo, o altar onde os trés ideais - a Verdade, a Beleza e o Bem - residem
“na sua pureza e perfeicdo.” (SCHOEPFLIN, 1999, p.12), buscam uma relagdo préxima com
esse lugar de elevagdo, apesar de apontarem no decorrer do texto para um equilibrio entre os
dois mundos, o sensivel e o inteligivel, entre o0 Génio e o Trabalho. A concepg¢ao de génio que
incorporamos aqui € que estara presente em outros momentos do periodico € a que considera o
escritor a partir de um lugar de excecdo, de proximidade com alguma esfera do divino,

conforme aponta J. Guinsburg, em O romantismo (2002, p.277):

Todos sdo inspirados por forgas divinas que falam através deles, isto ¢, das grandes
personalidades e artistas, os quais podem também receber o impulso criador do povo,
de seu espirito, de seus temas e producdes peculiares. Destarte, o génio esta, de alguma
forma, em contato profundo com os poderes celestiais e as fontes populares,
exprimindo-os em esséncia.

A receptividade do periddico aos possiveis colaboradores ¢ manifestada em “Recebél-
os-hemos com a franqueza com que nas nossas terras, tdo Portuguezas e tdo lindas, se costumam
abracar os que chegam.” (4 GALERA, 1914a, p.1), declarando a abertura da publica¢do a
diversificados colaboradores, pauta que vird manifestada no expediente do n°2. O tom de
igualdade, por sua vez, continua a ecoar no decorrer do texto e ¢ manifestada uma magoada
despedida para quem ndo comungar daqueles ideais propostos. O editorial continua tratando de
uma partilha, agora com reconhecidos nomes do meio intelectual, os “Mestres”, dos quais
também afirmavam esperar contribui¢des inéditas. Apesar dos receios, intentam vencer o medo,
sempre conscientes de que ndo sdo mais criancas € que nem tudo € ilusdo, como o sonho —
“Também ndo queremos pairar na regido do Sonho, onde s6 entram Videntes!” (4 GALERA,
1914a, p.1-2).

“Acreditamos no nervosismo do Genio, mas ndo pensamos atingir proporcoes taes, que
ndo queremos saltar por cima da parede mestra que separa o Talento da Loucura!” (4 GALERA,
1914a, p.1-2) Esse trecho ¢ o que melhor parece encontrar o que apontamos anteriormente sobre
o equilibrio entre 0 mundo sensivel e o inteligivel, uma vez que ao procurarem equilibrar o
“nervosismo do Genio”, essa pulsdo natural, de ressonancia romantica, a “Galera do
Pensamento” ndo se afasta do exercicio, do trabalho formal do texto.

Da mesma forma que iniciam “Rota a seguir”, assim também encerram com tom altivo
e convidativo. O Iéxico maritimo e religioso retoma seu espaco e o caminho d’4 Galéra incita

ao avanco da embarcagao.

Caminha Mar fora, Galera do Pensamento, corta as Ondas que se te apresentam e cré
bem que as Fadas te hdo-de abrir larga esteira para seguires caminho conforme o
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roteiro que levas tragado! Vigia do Mastro Real, Timoneiro e Mareantes, todos a
postos e que a Senhora da Guia nos ponha a Virtude! Homem do Leme, gageiro, tu
que estas ahi, levantai ferro e AVANTE! (4 GALERA, 1914a, p.2)

Dando destaque a colaboragao literaria, temos no primeiro numero, Eugenio de Castro,

importante poeta do simbolismo portugués, autor de Oaristos (1890) e contemporaneo de

Antonio Nobre, primeiro a assinar uma colaboragdo na revista com um soneto decassilabo

intitulado “Os cuidados de Horacio” (CASTRO, 1914a, p.3). A epigrafe “Vile potabis modicis

Sabinum Cantharis Graeca quod ego ipse testa Conditum levi...”, é traduzida como “Beberas,

em tacas modestas, um vil Sabino, que eu mesmo guardei e lacrei numa anfora grega”

(TRINGALI, 1995, p.165), retirada da vigésima ode horaciana, do primeiro livro. No poema

de Castro, destacamos a referéncia classica e o amor, através da servidao a musa Lydia, como

tematica de abertura. — “Sobre a latada que lhe ensombra a porta,/ Horacio escuta as pastoraes

havenas. (...)/ <<Quero um festim de flor’s dar as abelhas,/ Que em troca me dardo favos p’ra

Lydia/ E cera para as amphoras sellar.>>" e essa estrutura que parece narrar o episddio em que

se passaria a ode de Horacio — o poeta que se prepara para encontrar sua musa.

Os cuidados de Horacio

Vile potabis modicis Sabinum
Cantharis. Graeca quod ego ipse testa
Conditum levi...

HORACIO.

Lida a grata missiva em que Mecenas
Com terno empenho a versejar o exhorta,
Sobre a latada que lhe ensombra a porta,
Horacio escuta as pastoraes havenas.

Passam no azul retardatarias pennas;

A lua nasce n’um palor de morta...

E ao escravo o Poeta diz, descendo 4 horta
Onde a colméa dorme entre verbenas:

- ‘Estas rosas, aqui, e essas, vermelhas,
‘Rega-m’as bem, e os cravos da Numidia
‘Que estdo além, defronte do lagar;

‘Quero um festim de flor’s dar as abelhas,
‘Que em troca me dardo favos p’ra Lydia
‘E cera para as amphoras sellar.’

Eugenio de Castro.

(CASTRO, 1914a, p.3)

Figura 6: Poema “Os cuidados de Horacio”
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Fonte: 4 Galéra, 1914a (Modernismo.pt)

dos de Horacio [/
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Com uma disposi¢cdo de quatro sonetos numerados, Antonio Alves Martins em “Nossa
Senhora dos Sequiosos” (1914a, p.4-5) traz uma fonte e uma sede que sdo de dgua e de canto -
“E que eu matei a sede de a beber,/ Mas nio a sede de a cantar!” (MARTINS, A., 1914a, p.4).
Para o sujeito do poema, a fonte canta como ele deseja assim cantar a ela e a sua agua, “Eu
canto a tua dgua, 6 minha Fonte,/ Para que tu fagas cantar a Terra!” (MARTINS, A., 1914a,
p.5).

Tito Bettencourt e Antonio Ferreira Monteiro incorporam na revista a vertente
dramaética. O primeiro texto, de Bettencourt, “Os escravos choravam” (1914a, p.6-9), dedicado
a Mario de Sa-Carneiro, explora a estrutura classica das dramaturgias, prosaica, com
delimitag@o de personagens e rubricas para os atores. No texto, um grupo de escravizados ouve
de um patricio sobre a possibilidade de se rebelarem, por meio da for¢a que possuem, até que
sdo dispersados de maneira brusca por um centurido armado; e assim, pdem-se a chorar. O
segundo, de Monteiro, intitulado “Alegoria da salvacdo” (1914a, p.10-13), apresenta uma
construcao que também vai delimitar a fala de cada personagem, mas inclui um coro e trabalha
com um arranjo de poemas, ao invés da estrutura prosaica, como no texto anterior. A
incorpora¢do de um coro remete-nos as tragédias classicas, em que esse recurso era adotado
para assumir-se como uma personagem coletiva, passando mais tarde a uma espécie de
comentario, intervalo entre os atos, podendo aproximar-se do refrdo, em casos de episodios
repetitivos, conforme aponta Carlos Ceia (2009, online). Por meio de cada personagem — um
velho “camponez”, um operario, um “ex-presidario”, uma prostituta liberta, um “philosopho”
e um poeta — conhecemos um pouco de suas historias e a maneira pela qual alcangaram a
“graga”: pelo trabalho, pela for¢a da acdo, do amor, etc.

Com a primeira parte, ou capitulo, se assim podemos nomear, de seu ensaio
“Psychologia da Arte — Avé Maria, gratia plena” (1914a, p.14-16), José E. da Costa Cabral,
editor do periddico, comenta sobre a Arte e sua relagdo com o Pensamento e a Verdade. Para
Cabral (1914a, p.14), “Sentimento ¢ bem o precursor da Verdade, o que ja Platao sustentou ao
dizer que o Bello ¢ o esplendor da Verdade. E preciso saber, porém, traduzir, conhecer o
Sentimento, a sua linguagem". Dessa maneira, elabora acerca da necessidade de se entender a
raiz desse Sentimento, dessa Verdade, indo a fundo sobre o escritor e sua obra, a fim de entender
como, naquele momento de produgdo, esses valores estavam sendo trabalhados em Arte — “Para
bem lermos os Artistas, € preciso vivermos a sua vida, reportarmo-nos a sua epoca [sic], ao seu

meio emfim, [sic](...)” (CABRAL, 1914a, p.16). E prossegue,

Por meio da Arte, nés sentimo-nos irmaos das geragdes que passaram, damos-lhes as
maos, e vemos como ¢ verdadeira a doutrina de que a Alma perdura de geragdo em
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geracdo, tendo sempre os mesmos anseios, levando na mao o Fogo que Prometheu
arrancou dos Céus.

O Artista, ndo ha duvidal-o, é o coragdo e os olhos da Humanidade: lendo os seus
quadros, o seu cinzel, nds sentimos palpitar o coragdo dos homens e conhecemos-lhes
as suas alegrias ¢ as suas dores. (CABRAL, 1914a, p.16).

A irmandade proposta no editorial retorna aqui como essa possibilidade que se constroi
pela Arte, pelo estabelecimento desse vinculo geracional que ndo se rompe. Como a epigrafe
latina da revista, que trata o mar do passado como também movimentador do futuro, o ensaio
parece reafirmar essa continuidade, essa possibilidade de classico e contemporaneo conviverem
irmanados. O fogo de Prometeu, “simbolo da civilizagdo, da industria, da sabedoria e do desejo
humano” (CAMOES, 2001, p.141), parece-nos representativo para um agrupamento que
seguira insuflado pelo mesmo desejo de criagdo que movimentou as geragdes anteriores a que

se aproximam. Para além, o lugar de destaque da Arte ¢ mantido e ressaltado em toda a sua

elaboragao.
Figura 7: Poema “Beijo Eucharistico”
Beijo Eucharistico O AG____f

) + % :
5 Beijo Eucharisfco

Hora em que a tarde pende... Hora serena... I EEER
Cinge-me a fronte a graga do sol-posto @-‘-@@\@vyﬁ-— =
E o meu amor, a mystica assucéna, s
Vae-me afagando brandamente o rosto!...

Hora profunda e calma... Avé-Marias...
Tangem os sinos badaladas lentas,

E, n’um adeus ao Sol, as cotovias {[ ORA u:-_rl;:v a an.
-lnge-me a fronte a
Batem as azas, cantam somnolentas. E o men ambr, & ystica ass
Vae-me afagando brandamente o gstol...
Hora emotiva e santa... A luz agora
o Hora profunda e calma.,,
Fez-se um ecco do sol, ¢ ja luar, Tangem o¢ &

E a minha amada, a pallida senhora, E, n'um ad
A 5 Batem 45 a7ms, &5 i
Da-me n’um beijo o sol a commungar!... g e Al et

B Hora emotiva e sante.., A lm gor

Dé-me n’um beijo o sol a commungar Perse um cceo do sol, € j4

E, entdo, desponta em mim a luz da aurora, E @ minte ‘amads, o pallida sentars,
Diésie n'um beijo o sol a COmMANEar s

N’um sonho de belleza a palpitar!...

Dd=-me n'um beijo o sol a COmMilngar
-Bemdita seja a pallida senhora, E, entio, desponta em mim 2 lu da aurora,
. Num soiho de belleza a palpitarl, _
Loira de sol e branca de luar!...
—Bemdita seja a pa senhara,
Theophilo Carneiro. Loita de sol e branca de luarl..,

(CARNEIRO, 1914a, p.17) THEOPHILG CARNEIRO.

Fonte: A Galéra, 1914a (Modernismo.pt)

O ntmero de abertura segue ainda com um poema de Theophilo Carneiro, intitulado
“Beijo Eucharistico” (1914a, p.17) que vai privilegiar imagens importantes para o l1éxico

romantico-simbolista, como a forte influéncia da lua, aqui objeto amado, chamada de “pallida
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senhora”; o sol, compondo uma imagem eucaristica com o horizonte, “o sol a commungar”; e,
ainda, a repeti¢cdo de “hora”, ecoando o momento crepuscular e a importancia desse momento
do dia. Nessa mesma esfera, Carlos Candido contribui com o texto “O baptisado das gaivotas”
(1914a, p.18-20), do livro Terra a vista, em preparagdo, que explora a tematica maritima com
as gaivotas, 0s vapores € nos traz uma construcao que parece ter ecos do mito sebastianista,
impregnado na historia portuguesa: "No seu olhar bondoso onde havia a humildade de duas
elegias de luz veladas por um nevoeiro-saudade, parecia sorrir uma alma de santo."
(CANDIDO, 1914a, p.20).

Em “Genese dos phenomenos religiosos em geral” (LOPES, 1914a, p. 21-24), também
um texto que configura o primeiro capitulo de uma série que se estendera até¢ o n° 4 de 4 Galéra,
J. Mathias Lopes discute a relag@o entre religido e ciéncia de modo que essa Ultima segue, para
ele, nomeada de fé, como o que permite a0 homem tocar o mistério. O pentltimo texto, “De
quando os ‘vapores’ aportam...” (1914a, p.25-26), de Antonio de Seves d’Oliveira, com
exploragodes graficas no corpo do texto, fala em primeira pessoa de uma observacdo de navios
que partem, como pedacos alados do pais. Rico em descrigdes, impressdes intimas e interessado

nas cores ao redor, o texto de Oliveira nos parece um quadro sempre a provocar novas emogdoes

O sol surge, como um Artista immenso, combinando tintas no azul abobadado da
palheta do céu, pintando primores nas vivas telas dos campos! ... (...)

E eu fico indeciso, fora de mim, - perfeito desterrado! ... - estonteado por intensidades
sentimentaes e pensantes, d'olhos fitos na minha propria saudade, que singra, leve, na
esteira invisivel das guigas d'arminho, que cortam, velozes, a Distancia, aos impulsos
nostalgicos das remaduras plumosas! ... (OLIVEIRA, A. S., 1914a, p.26)

Em carater de fechamento, Garcia Pulido (1914a, p.27-28) comenta sobre o langamento
de Antonio Patricio que se chamava “D. Pedro Cru” e ocupa-se de apresentar, de maneira
bastante lirica e axaltada, aspectos da figura de D. Pedro e do trabalho de Patricio, como vemos

no destaque a seguir.

A figura phantastica de D. Pedro, com todas as suas violéncias mazorras de
nevropatha, arcaboigo primitivo de tragos avivados pela luz de extranha desvairacao,
silhueta tragicamente rebelde que amargurou a velhice d’um rei e a mocidade d’'uma
rainha, esbracejando sob a tyrannia avassalladora da paixdo, surgira da poeirada dos
seculos, da teia das legendas, com um brilho de epopeia nova. Do silencio dos tempos,
quasi ao nascente da nossa historia, o seu coragdo de rei, erguido ao alto pela alma do
chronista, em paginas de simpleza maguada, grita desgraca e dor ao coragdo d’'um
povo que soube chorar com elle, no coice d’'um ataude, em longada de agonia e pranto,
de chapada em chapada sob a impiedade dos chaveiros, sob o perdao de Deus.
(PULIDO, 1914a, p.27)

A leitura do primeiro nimero d’4 Galéra fornece a percep¢ao de uma harmonia no que
diz respeito ao conjunto de textos publicados. Percebe-se uma linhagem que parte do cléssico,

com Horacio, passa por fortes imagens de cunho romantico/simbolista, uma vez que nos



47

colocamos diante de “nevoeiros-saudade”, crepusculos, e prosas poéticas que se desfiam como
um grande quadro com suas muitas cores e possibilidades, além de se dedicar a um exercicio

reflexivo sobre a Arte que perpassara os ideais classicos que figuraram no editorial.
3.2 Numero 2 — Ano 1

Iniciando uma nova formatag¢do de A Galéra, o segundo nimero do periddico, de 20 de
dezembro de 2014, abre-se com uma imagem em preto e branco de Camilo Castello Branco,

com sua assinatura, dos Snrs. Aillaud, Alves e Cia.

Figura 8 — Retrato de Camillo Castelo Branco

Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

O primeiro texto do numero 2 de A Galéra, “Camilo em Coimbra” (1914b, p.1-7), de
Teixeira de Carvalho, como uma espécie de ensaio critico, com tons biogréficos, trata do
escritor Camillo Castello Branco de uma maneira descontraida, partindo desde uma primeira
vista quando menino de colegial até os seus dias de adulto. “Na rua, ndo havia mais que um
homem parado, de costas, capa 4 hespanhola tracada, chapéu alto d'abas direitas, olhando pelas
escadas que vao para os Palacios Confusos, como se esperasse alguém." (CARVALHO, T.,

1914b, p.1) e "NoOs amarramos a um lado da rua, e comegcamos a descer vagarosamente, olhando
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curiosos aquela estranha figura de homem, nem alto, nem baixo, magro, esverdeado, bexigoso,
com um bigode farto e descido, antipatico." (CARVALHO, T., 1914b, p.1).

A colocacgao sobre a antipatia nos parece curiosa, mas Carvalho reafirma dizendo que

Esta impressdo de Camilo dominou-me a vida inteira. Nunca o encontrei, que ndo
experimentasse a mesma sensacdo desagradavel que a leitura dos seus livros me fez
sempre esquecer. (...) Com poucas, muito poucas pessoas tenho tido a sensagdo da
antipatia invencivel que me inspirava Camilo quando o encontrava e que se repetia
sempre desagradavelmente, algida como & vista d'um reptil, a cada novo encontro,

mesmo quando doente, a morrer, lentamente, na mais terrivel das torturas.
(CARVALHO, T., 1914b, p.2)

O autor segue contando historias do autor de Corag¢do, Cabega e Estomago (1862) em

Coimbra, intercalando a primeira parte de seu estudo com cartas de Camilo e um tom

descontraido no texto.

Figura 9 — Poema “Amoreira”
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Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

A segunda colaboragio deste nimero vem de Maria Feio, escritora anunciada?® no

primeiro nimero como visitante e conferencista na Universidade de Coimbra. O poema

20 No informe consta: “Esta entre nos esta distinctissima escriptora, que vem fazer na Universidade de Coimbra
uma série de conferencias sobre o thema Solidariedade Social. § Esta nossa talentosa colaboradora vem ha longo
tempo empenhada na santa cruzada da Solidariedade Humana e Defeza dos pequenos, o que a torna a todos os
titulos devéras sympathica. § A Sua Ex® apresentamos os nossos cumprimentos.” (4 GALERA, 1914a, p.2)
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Amoreira” (1914b, p.8) traz a consciéncia da perda da inocéncia e da passagem do tempo,
quando o sujeito se coloca diante de uma amoreira que ha muito conhecia. “Soubesse o que sei
hoje, e ndo deixava/ Este docel de folhas, que me obriga,/ Por outro mando, falso, que eu
julgava/ Tao bom nos sonhos meus de rapariga.” (FEIO, 1914b, p.8)

Nas paginas seguintes de A Galéra, Pires de Lima da Fonseca contribui com o capitulo
“A Jornada” (1914b, p. 9-11), de seu livro Contos da Noite, ainda em vias de publicacao.
Dividido em dois subcapitulos — “Romper d’Alva” e “Dia” — o conto ¢ construido com a

presenca de muitas cores e formas, como no trecho de “Romper d’Alva”:

Amanhecia. O céu ia enlividecendo; e coloragdes d'anil, de violeta e de topazio, iam
tomando o horizonte p'r'as bandas do nascente. Passaros madrugadores acordavam
nos ninhos, ¢ ja a Natureza espreguicando-se do somno, comegava a despertar para a
vida. § Lentamente, n'uma graduagdo morosa, tons alaranjados iam succedendo ao
diluido da amethysta, ¢ um discosinho d'oiro comegava a levantar-se espreitando a
Terra adormecida; uma imperceptivel tira de luz ia beijar n'um anceio amoroso de
claridade os cumes dos montes. (FONSECA, 1914b, p.9)

Tal atmosfera se prolonga por todo o capitulo, complementada por muitos sons de uma
natureza viva e pela presenca de uma relagdo romantica entre duas criaturas tratadas por
imagens dos corpos, das maos dadas, pela ansia do beijo e uma espécie de Graga que parecia
rodear esses dois. Vemos exemplos em passagens como “Havia hymnos gloriosos no
deslumbramento da paysagem; a Terra cantava alacre o grande mysterio da Vida” (FONSECA,
1914b, p.10), e, em “Dia”,

Pelo caminho ja os ndo assustava a viagem, sentindo-se fortes um ao lado do outro
para affrontar os perigos, os olhos embebendo-se na contemplacdo da serra, obra de
Deus a repercutir-se, a cantar dentro de si proprios como um ecco poderoso e grande
do amor universal. (FONSECA, 1914b, p.10)

Estreando na revista, Mario de Sa-Carneiro publica “Barbaro” (1914b, p.12), poema
com a anotacao “Para os ‘Indicios de Ouro’, volume em preparagdo”, em processo semelhante

ao que realizou no primeiro nimero da Revista Orpheu, de 1915.

BARBARO?!
A Tito Bettencourt

ENROSCAM-SE-LHE ao tronco as serpentes douradas
Que, Cesar, mandei vir dos meus viveiros d’Africa.
Mima a luxuria o nu — Salomé asiatica...

2! Ricardo Vasconcelos, nas notas de Poesia completa de Mdrio de Sd-Carneiro (2018), além de apontar as
variagdes entre a versao d’4 Galéra e o testemunho E3/1554, dira que “de ‘Barbaro’ conhecem-se o testemunho
manuscrito do caderno E3/154, com o nimero ‘13, e uma versao impressa em vida do autor em 4 Galéra de 20
de Dezembro de 1914. A respeito do poema, Sa-Carneiro escreve a Pessoa a 28 de Outubro de 1914, a partir da
Quinta da Vitoria, em Camarate: ‘Rogava-lhe muito, meu querido Amigo, que aparecesse amanhd 5? feira 29 no
Martinho pelas 4 72 da tarde. Em ponto. ‘Asas,, e trés poesias um tanto lepidoperas’ (p.290). Seriam ‘O Resgate’,
‘Vislumbre’ e ‘Barbaro’, os trés poemas datados desse més de Outubro, no caderno. Sa-Carneiro nao tera visto
provas da revista, j& que o seu nome ¢ grafado sem hifen.” (VASCONCELOS, 2018, p.605). Fica ainda aqui
registrado que o poema “O resgate” também sera publicado em A Galéra, n.4, 1915b, p.6.
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Em volta, carne a arder — virgens suppliciadas.

Mitrado d’oiro e lua, em meu throno de Esphinges
Dentes rangendo, olhar de insomnia e maldi¢ao

O teus colleios vis, nas infamias que finges,
Alastram-se-me em febre e garras de ledo.

Sibilam os reptis... Rojas-te de joelhos...
Sangue te escorre ja da bocca profanada...
Como bailas o vicio, 6 torpe, 6 debochada —
Densos sabbats de cio em frenesis vermelhos...

Mas ergues-te n’'um espasmo, e as serpentes domas
Dando-lhes a trincar teu sexo nu, aberto...

As trancgas desprendeste. O teu cabello incerto
Inflamma agora um halo a crispagdes e ardmas.

Embalde mando ardes as mirrhas consagradas:
O ar apodreceu da tua perversio...

Tenho medo de ti, n’um calafrio de espadas —
A minha carne s6a a bronzes de prisao...

Arqueia-me o delirio — e suffoco, esbracejo...
A luz enrijeceu zebrada em planos de aco...
A sangue se virgtla e se desdobra o espaco...
Tudo ¢ loucura ja quanto em redor alvejo...

Trago o manto e, num salto, entre uma luz que corta,
Caio sobre a maldita... apunhalo-a em estertor...

- Nio sei quem tenho aos pés: se a dangarina morta,
Ou a minh’Alma sé que me explodiu de cor...

Camarate — Quinta da Victoria.
Outubro de 1914.

Mario de Sa Carneiro
(Para os ‘Indicios de Ouro’, volume em preparagéo).
(SA-CARNEIRO, 1914b, p.12)

Dedicado a Tito Bettencourt??, o poema de Sa-Carneiro explora a figura da Salomé, aqui
asiatica, em um contexto com fortes remissdes ao que ¢ da atmosfera sexual, pelas posturas
corporais da mulher enroscada em serpentes - “Sibilam os reptis... Rojas-te de joelhos.../ Sangue
te escorre ja da bocca profanada.../ Como bailas o vicio, 6 torpe, 6 debochada -/ Densos sabbats
de cio em frenesis vermelhos...” (SA-CARNEIRO, 1914b, p.12) — e pela propria escolha
vocabular — os espasmos, a perversdo, o “sexo nu, aberto” (SA-CARNEIRO, 1914b, p.12).

Salomeé, figura biblica e objeto de muitas produgdes artisticas, aparece no poema de Sa-Carneiro

22 A dedicatéria a outro colaborador da revista, como acontecera em outros poemas do periddico, a exemplo de
“Sina crepuscular” (MARTINS, A., 1914b, p.17) e “Deus” (MONTEIRO, 1914b, p.18), pode ser sinal de
confirmagdo, e conservacdo, dessa rede de sociabilidade estabelecida entre os membros de um grupo. Tal indicio
fica ainda mais forte quando observamos que tal dedicatéria nao aparece em seu caderno de manuscritos E3/154,
conforme apontado em nota por Ricardo Vasconcelos (2018, p.605), somente nesta versdo de 4 Galéra (SA-
CARNEIRO, 1914b, p.12).
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como essa representacao do desejo e da provocagdo. Segundo Talita Papoula, em “Entre dandis
e decadentistas, uma possivel Salomé: uma leitura de A4 confissdao de Licio, de Méario de Sa-

Carneiro” (2008, p.3-4),

Modelo de beleza aterrorizante e de voluptuosidade orgidstica, a mulher admirada
pelos decadistas era aquela pintada por Gustave Moureau—Salomé— e cultuada por
Des Essentes, o dandi protagonista de As Avessas, obra de Huysmans considerada por
muitos a “Biblia do decadentismo”. Tendo origem na figura biblica daquela que faz
da danca sensual a arma para conseguir realizar desejos que podem ser, inclusive, de
morte, a figura de Salomé ganhou, com suas ocorréncias textuais ao longo da historia,
e com o decadentismo, contornos demoniacos que a transformaram,
progressivamente, na imagem da fémea misteriosa e embriagante, perturbadora e
cruel, capacitada — como bem demonstrou Edmundo Bougas Coutinho — “a ilustrar
a sinuosa tensdo com que o corpo semeador do desejo (de-sidare) é levado a fazer-se
também como corpo semeador do desastre (d€s-astre)” (COUTINHO, 2002B, p. 142).

Em “Barbaro” (SA-CARNEIRO, 1914b, p.12), toda essa atmosfera embriagante e
perturbadora parece ir tomando conta do sujeito que tem medo diante da figura feminina. Junto
dessa confusdo provocada pelo delirio da danca dessa mulher, que o faz sufocar, decide mata-

la. O encerramento é dubio:

minh’Alma s6 que me explodiu de cor....” (SA-CARNEIRO, 1914b, p.12). Essa unido confusa

- Nao sei quem tenho aos pés: se a dangarina morta,/ Ou a

ao final do poema, pode apontar para a questdo do duplo na obra de Sa-Carneiro; mas também
parece encontrar a proposta de Papoula (2008) sobre essa conjuncao do dandi e de Salomé. Para
a autora, o dandi se demonstraria por esse culto da excentricidade, manifestada nos interesses
e nas roupas, além do “culto do raro, a adoracao pela beleza funérea, o interesse pela perversao
da sexualidade — como o narcisismo homossexual e a androgenia —” (PAPOULA, 2008, p.3).

Assim,

S6 Salomé constitui, por tudo isso, a figura a altura de fazer par com o dandi. Se, por
um lado, o dandi opde-se a figura da mulher natural — como ja demonstramos— por
outro, o dandi, “por seus atributos de estilizacdo e disfarces” e “sob os motivos de um
espelhamento baudelairiano (...) recolhe nos truques da mulher devoradora [Salomé]
as camuflagens do proprio artificio” (COUTINHO, 2001B, p. 2). Por ser, como disse
Seabra Pereira, a conjungdo da figura humana que irradia “efluvios de encantamento
e lascivia” com a figura idolatrica “que fatalmente prende a si e destréi, numa atragéo
inebriante” (FIGUEIREDO, 1975, p. 37), Salomé ¢ a personagem complexa e
instigante que compde, juntamente com o dandi, o nucleo principal do cenario
decadentista. (PAPOULA, 2008, p.4)

Dessa maneira, a cena final, do sujeito que apunhala Salomé, mas nao sabe dizer se aos
seus pés tem-na morta ou € sua alma que explodiu em cor, parece dizer dessa conjungdo entre
essas duas figuras e do desejo do sujeito finissecular.

Ao final, temos, ainda, em um processo tipico de sua poesia, o uso do “dispositivo local-

data” (MARTINS, F., 1994a, p.68): “Camarate - Quinta da Victoria. Outubro de 1914.”
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Ainda no que se refere ao poema de Sa-Carneiro, publicou-se no expediente no terceiro
nimero a seguinte nota: “No ultimo numero, o segundo de “A Galera”, por descuido, no 3°
verso de o “Barbaro” sahiu uma gralha importante: Em vez de: Mina a luxuria o nu — Salomé
asiatica...., era: Mina a luxuria a nua — Salomé asiatica. Que o poeta admirado que ¢ Mario de

Sa Carneiro, nos desculpe o facto que bastante nos desgostou.” (4 GALERA, 1915a, n.p.)

Figura 10 — Poema “Barbaro”
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Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

O segundo capitulo, ou segunda parte, de “Psychologia da Arte — Avé Maria, gratia
plena” (1914b, p.13-16), de José E. da Costa Cabral, partindo de uma comparagdo entre Maria
Madalena como “quasi uma nova tentacao de Jesus” (CABRAL, 1914b, p.13) e a Arte, dedica-
se a elaboracdes, em versos ou pinturas, que vao privilegiar a mulher e o nu — “Sempre a mulher,
sempre o Nu!” (CABRAL, 1914b, p.14). Pensando sobre a Arte, diz que “Eu sei bem que

Bossuet definiu a Arte ‘o embellezamento da Natureza’, mas a verdade ¢ que esta definicdo,
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como quasi todas, olha apenas um aspecto, n'este caso o de menos valor, se é que sob algum
aspecto ¢ verdadeiro, da Arte” (CABRAL, 1914b, p.13), no entanto, “o certo ¢ que deve o
Artista ter mais intui¢ao, natureza, do que reflexao.” (CABRAL, 1914b, p.14).

E complementa:

Na allianga sublime da Pintura e da Poesia, ambas ellas telas da Natureza, quanto mais
vestirmos esta, mais o Artista perde da graga instinctiva e subtil do sentimento,
perdendo ao mesmo tempo essa poesia ingenua, que brota das rosas que se
entreabrem, da Terra, que se deixa beijar pelo Sol, n'um abrago tao estreito que d'ella
provém toda a Materia, todo o Bello e todo o Bem, dando-se 'il piu dolce ¢ il piu vago
lavorare che sia'!

Chamam a isto, eu o sei, Idealismo Latino, mas basea-se elle na realidade,
surprehendendo os movimentos mais secretos da Vida, as suas manifestagoes
exteriores - traduzindo o amago das almas -, e s6 assim se attinge o termo limite para
onde todos caminhamos como quantidades e esforgos variaveis. (CABRAL, 1914b,
p.-15, grifo do autor)

Em tom de encerramento, aponta que o mistério — “Sim... mysterio! Isso que n6s nao
sabemos definir e que cresce ou diminue segundo o desejo que temos de o interpretar e que, diz
Stephane Mallarmé, evolute segundo o nosso espirito!” (CABRAL, 1914b, p.15, grifo do
autor) - , € o grande atrativo, mesmo quando ndo se compreende se ele parte do feminino ou do
que ¢ cristdo. De toda forma, para o autor, ¢ preciso unir o trabalho a observagao da natureza.
Dessa maneira, “Como a epigraphe indica, eu apenas me prendo com a Alma do Artista e ndo
com a technica da Arte, porque ella ¢ por demais insuficiente. Sendo assim, estudo a

Psychologia da Obra, a Alma dos themas e ndo a technica do pincel.” (CABRAL, 1914b, p.16).
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Figura 11 — Ilustragdo “Duas psychologias”, de Tarquinio Bettencourt

Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

Antonio Alves Martins publica “Sina crepuscular” (1914b, p.17), dedicado a Garcia
Pulido, entdo membro do corpo editorial de A Galéra. No poema, o sujeito poético retrata uma
vida errante — “Erro, de incerto! Desconheco o norte!/ Vivo de hesitacdes! Ouco em surdinal...”
(MARTINS, A., 1914b, p.17) — e sua decisdo de deixar que um cigano leia sua mao. Assim,
dedica versos a observar o cigano de “vagabundo olhar” que lera seu desengano. A confirmagao
da sua descrenca na vida parece vir nos dois Ultimos versos quando o sujeito diz: “ — Meu Deus!

Como serd o meu destino/ Para viver na alma d’um cigano?!...” (MARTINS, A., 1914b, p.17).

SINA CREPUSCULAR
Ao Garcia Pulido

Erro, de incerto ! Desconheco o norte !
Vivo de hesitagdes ! Ougo em surdina !...
... Um cigano vae lér a minha sina :
Exponho a méo : vou entregar-me a sorte.

No vagabundo olhar, como em transporte,
Sonho a Aventura, a Caravana, a Ruina !
Diz-me que tem inspiragdo divina,

Que prende a Vida e tem poder na Morte !
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Revejo-o bem : descende de alcateias ;
Andou a monte ; incendiou aldeias !
Aberta a mdo, vae 1ér-me o desengano...

Depressa a minha sina, 6 Peregrino !
- Meu Deus ! Como serd o meu destino
Para viver na alma d’um cigano?!...

Beira Alta— 1913
(MARTINS, A., 1914b, p.17)
Na sequéncia, mais um poema, agora de Antonio Ferreira Monteiro, dedicado a Antonio
Alves Martins, recentemente mencionado, que se intitula “Deus” (1914b, p.18). O texto de
Monteiro dedica-se a uma imagem de homem unido a Deus, em espirito e realizagcdo da
comunhao. Sdo varios os versos em que se demonstra essa convivéncia proxima e devotada da
parte do humano. Isto vemos em, por exemplo, “Sou um atomo da sua omnipoténcia/ E sinto-
o sempre que comungo a Luz!”, “E quando imolo a Deus minha existencia/ Sou como Christo
ao expirar na cruz.” ou em “E commungando o mysterio da Unidade,/ Em espirito eu uno-me

com Deus!” (MONTEIRO, 1914b, p.18).

DEUS
Ao Antonio Alves Martins

ALBERGO Deus: em mim a sua essencia
Divina se reflecte e se traduz;

Sou um atomo da sua omnipotencia

E sinto-o sempre que commungo a Luz!

Vive inteiro na minha consciencia,

Que dele a uma scentelha se reduz;

E quando imolo a Deus minha existencia
Sou como Christo ao expirar na cruz.

Deus ¢ o Todo em amor divinisado:
P’lo amor em mim mesmo crio os céus,
Ergo-me acima do meu proprio fado!...

Abarco p’lo amor a Immensidade.
E commungando o mysterio da Unidade,
Em espirito eu uno-me com Deus!

Antonio Ferreira Monteiro
(MONTEIRO, 1914b, p.18)
No segundo texto da série de ensaios de José Mathias Lopes, agora intitulado “Critica

de Philosophia e Religides — Genese dos phenomenos religiosos em geral”?® (1914b, p.19-22),

23 Apesar da inser¢do de “Critica de Philosophia e Religides” como titulo principal e “Genese dos phenomenos
religiosos em geral” ter sido deslocado para subtitulo a partir deste nimero, manteremos a leitura dos textos como
pertencentes a uma série, uma vez que o autor, José Mathias Lopes, assinala “continua¢do” no cabecalho dos textos
do n.2 e do n.4, além de utilizar os algarismos romanos III e IV, nas edi¢cdes correspondentes, refor¢ando essa
continuidade.
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nos deparamos com uma reflexdo sobre a origem das crengas religiosas, considerando-se que
elas surgem a partir da psicologia humana

na actividade incessante e infatigavel do espirito do homem, que ndo podendo
satisfazer-se e limitar-se apenas & aparencia dos factos brutos, que se projectam em
todas as coisas, que sejam eu e ndo-eu, tudo pretende adivinhar e explicar, induzir e
relacionar em nds e fora de nds.” (LOPES, 1914b, p.19).

A partir disso, teria 0 homem, sem questionar a si proprio e as suas faculdades, chamado
sobrenatural a tudo que ultrapassava, segundo ele, os seus proprios limites de realidade, véu
que cobria os “impenetraveis paramos do Além e a resonancia do immortal mysterio das coisas”

(LOPES, 1914b, p.20). Assim, segundo Mathias,

Pelo que resalta a verdade do que affirmei no artigo anterior: as religides sdo um
producto dos dois mesmos factores, que presidem 4 origem da linguagem e da
litteratura, da arte e de tudo que vemos apparecer na historia - a natureza humana e os
factos externos de que soffre a influencia e a impressdo. (LOPES, 1914b, p.21)

Com o avango da sociedade e do “positivado progresso”, como nomeia, vemos a
satisfacdo dessas urgéncias do espirito humano, antes resolvidas apenas pelas religides. Ainda
assim, e apesar disso, novos enigmas seguem surgindo, uma vez que o homem nao para de
questionar e requerer (LOPES, 1914b, p.21-22). Dessa maneira, mesmo em um mundo
dominado pelas leis fisicas, ainda se encontraria lugar para os deuses todos, realocados em
novos sentidos, como "a divindade das nagdes latinas, que perdendo o titulo de Deus da natureza
e das batalhas, passou a exercer as fun¢des de Deus da Consciencia e do Amor." (LOPES,
1914b, p.22).

“Transmigragdo” (1914b, p.23), de Tito Bettencourt, € o poema que da prosseguimento

ao segundo numero de 4 Galéra.

Transmigragdo

A janella da “Torre’ esguia e de loucura.

A finda e branca luz de Lua de Janeiro,
Triumpho-me a olhar... Sou filho da Ternura,
Afago, ndo me sou, sou outro viajeiro:

As casas, para mim, sdo pombas ja velhinhas;
Longe, o ‘Choupal’ é renda em neve bem macia;
Do ‘Pio’ em bruma, vem-me 4 mente as andorinhas
E aza, s6, descendo em mar de nostalgia...

Sou bruxo, Anto da lenda e Alma transmigrada!
Sou bocca sequiosa e que ndo sabe rir,
Pagem de negro e oiro em poeirenta estrada...

O labios meus, rezae; e dae-vos a ungir
Esta cang@o de sonho, erguida n’ Alvorada,
Com olhos a beijar na ancia de dormir...

“Torre d’Anto”
Coimbra — 1914.
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Tito Bettencourt
(BETTENCOURT, 1914b, p.23)

Nos alexandrinos de “Transmigracao”, titulo que ja nos coloca diante de algo que se
transfere de um lugar a outro, ¢ apresentada em primeiro plano uma “Torre”, destacada entre
aspas, como para sinalizar um caminho de leitura, classificada como esguia e de loucura. Este
que se coloca a janela, sob a luz da Lua de Janeiro, triunfa a olhar. Ainda sem se nomear, tal
sujeito se diz Filho da Ternura, do Afago, e completa: “ndo me sou, sou outro viajeiro”. Os ecos
rimbaudianos sao fortes, je es un autre, o eu € outro (RIMBAUD, 1871, n.p.). Transmigrou-se.

Do alto da torre, observando ao redor, descreve a paisagem em aparente tom saudoso e
muito terno, refor¢ando a sua filiacdo: as casas s3o como pombas ja velhinhas, os choupais sao
renda em neve bem macia e um “Pio” remete as andorinhas em uma bela imagem de uma
perspectiva elevada e descendente — “as andorinhas e aza, s6, descendo em mar de nostalgia”
(BETTENCOURT, 1914b, p.23). Essa nuvem de asas, se assim podemos traduzir a percepgao,
desce a um “mar de nostalgia”, metafora que parece referir-se a histéria de um pais em torno
desse mar ou de sua propria sensagao frente ao tempo presente.

Na terceira estrofe, entdo, o sujeito se apresenta: “Sou bruxo, Anto da lenda e Alma
transmigrada!” (BETTENCOURT, 1914b, p.23). Anto, assim nomeado, nos da a vista o poeta
Antonio Nobre, que sera o eixo condutor de toda a leitura do poema, ecoando versos de
“Purinha”, poema do livro So, em que o sujeito lirico diz: “E eu o Astrologo, o Bruxo, o Aflito,
o Médio” (NOBRE, A., 2009, p.95). A seguir, “Sou bocca sequiosa e que ndo sabe rir,/ pagem
de negro e oiro em poeirenta estrada” (BETTENCOURT, 1914b, p.23) aponta para uma secura,
uma tristeza, uma figura empoeirada. A interessante associacdo ao pajem, figura jovem em
posigdo servil, volta a aparecer em relacdo a Nobre em outros poemas do numero 5-6 de 4
Galéra, como nos versos de Mario de Sa-Carneiro em “Anto”, em que aparece “o pagem débil
das ternuras de setim” (SA—CARNEIRO, 1915c, p.4) confinado em antigas salas; ou ainda no
poema “S06”, de Alfredo Guisado, quando ¢ figurado como “pagem de luto entre noivados
velhos” (GUISADO, 1915c, p.12), apontando para essa percepcao de um poeta encerrado em

uma posicao servical e sempre em luto, vestido em tons escuros, ou débil, fragilizado.
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Figura 12 — Poema “Transmigra¢do”

TRANSMIGRACAQC

A Janella da Torres espuia e de loucura,
A' a ¢ hranen haz ce Lona de ] 1,
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M.--.:r-. Nig me 305, 30U MUrd
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Longe, o afhouple € renda em newe bem magia

i mente a5 andorinhis

Do aPioe &

E am, sd descerds em omar de nostalgia.. .

5o bruxo, Ants da lenda e Alma transmigrada !
Soti bocea exquicss e guoe nodo sabe rir

Pa gem de gegro e olro em  poeirents 1da

0 labics meus, reme: e dievos a Hngir

Esta cancio de sombo, erpoida n’Alvorada,

Com olhos a beilar na apcla -de dormir...

C’T\(? ”ﬁr%uw

Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo.pt)

“Torre 4 Anis"
Crifmbra— 1914

Ressaltamos ainda as possibilidades que “transmigracdo” nos oferece pela propria
significacdo do termo. Anto ndo coincide consigo proprio, € outro viageiro, como aponta no
quarto verso. Mais adiante se diz “Alma transmigrada” (BETTENCOURT, 1914b, p.23),
passada a outro lugar, o que reforga essa posicdo exterior a si mesmo.>* Ao termos lado a lado
“Anto da lenda” e “Alma transmigrada” surge a reflexdo sobre essa elevacao a um lugar mitico
e essa possibilidade de ser tudo, e nada. A constru¢do muito nos remete aos debates sobre a
crise do sujeito e a dramaticidade em sua poesia, assim como se vé também nas producdes de
Sa-Carneiro e nos jogos de despersonalizacdo de Pessoa.

A partir do momento em que esse sujeito se nomeia, abrimos os olhos para a importancia
do espago da torre, destacado no primeiro verso, construgdo basilar recorrente na poesia de

9925

Antonio Nobre, tantas vezes metamorfoseada em, por exemplo, “torre de leite”~, “torre de

24 Podemos pensar também em uma relagdo com o conceito de “transmigragdo das almas”, de Platdo, discutido
principalmente em Fedro e Republica, em que aponta para a imortalidade da alma, independente dos males que
atinjam o corpo.

25 “Menino e mogo, tive uma Torre de leite,/ Torre sem par!” (NOBRE, A., 2009, p.73)
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26 ou “torre d’Anto™?’. E vélido destacar que esse mesmo elemento aparece como a

marfim
localidade privilegiada pelo poema de Bettencourt, que traz ao final a referéncia ao lugar:
“Torre d’Anto”, acompanhado de “Coimbra, 19147, recurso tratado por Fernando Cabral
Martins como “dispositivo local-data” (1994a, p.68), que seria bastante recorrente na poesia de
Mirio de Sa-Carneiro e de Antonio Nobre. Esse recurso em “Transmigragdo”
(BETTENCOURT, 1914b, p.23) contribui ainda mais para reafirmar a presenca daquele sujeito,
naquele exato momento e local. Outro ponto que merece atengdo ¢ a imagem da “Lua de
Janeiro” (BETTENCOURT, 1914b, p.23), elemento de heranga romantica ¢ muito destacado
na poesia de Nobre, associada a pureza, a religiosidade, aos devaneios, e outros temas, o que
Pedro Marques (2015, p.215), em “Sob a influéncia da lua”, define como a “lua polissémica”
de Antonio Nobre.

Ainda a ternura, associada a uma figura sensivel, do afago, como Tito Bettencourt
complementa, ¢ termo destacado em criticas a poesia nobreana, como vemos em ‘“Para a
memoria de Antoénio Nobre”, de Fernando Pessoa, texto incluso no numero especial, em que se
aborda “as ternuras amuadas por si proprio” (PESSOA, 1915c, p.35). Nesse contexto, como
notamos no primeiro capitulo da dissertagdo, fragilidade e docilidade associadas a Nobre sdo
constantes e o olhar sobre si mesmo ¢ uma marca do isolamento narcisico de seu personagem
e da compaixdo (as vezes irOnica) que também percorrem sua producao — “ai do Lusiada,
coitado” (NOBRE, A., 2009, p.73). A estrofe final de “Transmigracao” apresenta um tom de
stiplica religiosa:

O labios meus, rezae; e dae-vos a ungir
Esta cangdo de sonho, erguida n’ Alvorada,
Com olhos a beijar na ancia de dormir...

(BETTENCOURT, 1914b, p.23)
A metéfora dos olhos a beijar para remeter ao peso no sono sobre as palpebras encerra
essa suplica, o poema, can¢do de sonho, sob esse pedido de Anto por uma oragdo noturna. A
atmosfera de sonho corrobora para uma percep¢ao desse sujeito também como em delirios,
loucuras da torre, além de ir ao encontro das tematicas muito marcantes para Nobre € as

vertentes simbolistas. 28

26 “Além, na tapada das Quatorze Cruzes,/ Velhinha tdo alta que vem a chegar!/ Parece uma Torre coada de luzes!/
Ou antes a Torre de Marfim, a andar!” (NOBRE, A., 2009, p.240, grifo do autor)

27 “Na Torre d’Anto, aonde eu moro!” (NOBRE, A., 2009, p.145)

28 A primeira versdo da andlise correspondente ao texto de Tito Bettencourt, “Transmigracdo” (1914b, p.23), foi
previamente apresentada em simpdsio no XVIII Encontro Internacional da ABRALIC (2022), em trabalho
intitulado ““NESTE DIA ANTONIO NOBRE NAO MORREU: Reencontrar o poeta do S6 em A4 Galéra”, e
enviada para publicacdo em 30 de agosto de 2022.
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Figura 13 — Poema “Arabescos”

Arabescos

(5% SR SR S SR SR SR

O SEQUITO partiu. E envélta em bruma
Ella ergueu-se mais Alta e foi Saudade.
Nao mais a vi. Contorna uma cidade

Uma imagem de Outono que perfuma. ARABESCOS

Quem sou? Respondem eccos. Em ruinas
Longes castellos queimam horizontes.
Arqueiam-se arvoredos. Nas campinas
Sombrios rios rumorejam fontes.

Ella tange uma harpa. Auréola apenas...
Calaram-se pavoes. Horas morenas
Poisam tempo nos montes. Velhos tons...

A harpa ¢ oiro, etherizada, esguia...
E Ella tange tdo branca melodia
Que os dedos se confundem com os sons.

Alfredo Pedro Guisado
(GUISADO, 1914b, p24) s ALFrREDO PEDRo GUISADD. 3

Fonte: A Galéra, 1914b (Modernismo. pt)

Alfredo Pedro Guisado, em “Arabescos” (1914b, p.24), traz-nos uma figura que, com a
partida de um cortejo, cresce em Saudade. “O séquito partiu. E envolta em bruma/ Ella ergueu-
se mais Alta e foi Saudade./ Nao mais a vi. Contorna uma cidade/ Uma nuvem de Outdno que
perfuma.” (GUISADO, 1914b, p.24). A estrutura narrativa se interrompe quando tal
personagem parece se desconhecer e a si mesmo interroga - “Quem sou?” (GUISADO, 1914b,
p.24), ouvindo apenas ecos como resposta. Acessamos pela voz do sujeito poético apenas algo
de angelical em sua imagem, uma auréola, e nos ¢ contado da harpa que toca no cair da noite —
“(...) Horas morenas/ Poisam tempo nos montes. Velhos tons...” (GUISADO, 1914b, p.24).
Para além, “A harpa ¢ oiro, etherizada, esguia.../ E Ella tange tdo branca melodia/ Que os dedos
se confundem com os sons.”

Curiosamente, o desenho geométrico que imita ornatos de origem érabe, ¢ o titulo do
poema de Guisado, e aparece na revista em trés versoes impressas neste numero de 4 Galéra.
Sao arabescos dos estilos Renascenca, Luis XVI e Gothico, posicionados acima dos poemas
“Amoreira” (FEIO, 1914b, p.8), “Barbaro” (SA-CARNEIRO, 1914b, p.12) e “Arabescos”
(GUISADO, 1914b, p.24), respectivamente.

Na sequéncia, Tito Bettencourt inicia sua “Chronica” (1914b, p.25-26):

Substituir hoje, Garcia Pulido — o camarada querido e o espirito scintillante de que
costuma brotar a chronica d’4 Galéra, nao ¢é tarefa facil para quem como eu, ao vér-
se ‘entre a espada e a parede’ como soe dizer o povo, encontra unica sahida em longos
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siléncios, n’essas embaladoras hypnoses em que a alma as vezes desperta e apparece
em presencas floridas de coisas que pareciam olvidadas. (BETTENCOURT, T.,
1914b, p.25)

Partindo da saida de Garcia Pulido, Bettencourt dedica-se a pensar sobre o destino e a
vida a partir de uma historia sobre uma mariposa que pousa em seu livro aberto e, logo em
seguida, ¢ morta pelo cerrar das paginas. Ao final, pde-se a questionar-se sobre as similaridades
entre o homem e as mariposas: “peregrinamos pelos jardins da felicidade e as steppas da dor,
que revoluteamos 4 roda do grande livro da Vida e que, um dia, cahimos aprisionados entre as
suas paginas amarellas e elegiacas, os cemiterios?” (BETTENCOURT, T., 1914b, p.26).

Encerrando a revista, temos breves criticas a dois livros, o que ¢ antecedido por um
comentario do autor Titus, em tom coletivo, sobre o que parece ser, para eles da revista, uma

critica. Lemos:

Ao iniciarmos esta sec¢do sera bom dizermos que temos que a critica nem deve ter
requebros de dangarina zig-zagueando nem ademanes gallegos de mogo de esquina e
que ella, ndo deve ser nem céu aberto, nem tampouco mar de naufragios.

(...)

Posto isto, colloquemos o mondculo e esticando o pescogo dentro do nosso collarinho
engommado a primor, emquanto estragamos as fumagas um precioso Laférme, demos
aos quatro ventos e a vos, 4 laia de propagandista de praca publica, uma amostra para
reclame, da nossa visao e do nosso senso. (TITUS, 1914b, p.27)

Os livros trazidos sdo, primeiramente, Industria Instrumental Portugueza
(Apontamentos), de Michel Angelo Lambertini, que Titus considera ser um esboco, sujeito a
corregdes, de uma reunido de pesquisas e estatisticas em um livro. Além disso, encerra o breve
comentario trazendo uma referéncia ao poema “Portugal”, de Tomdés Ribeiro, de 1862,

tomando-o de maneira bastante irOnica.

E depois d'esta conclusdo dada pela estatistica, - a sciencia que falla com a eloquencia
dos numeros, havera ainda quem se atreva a dizer que ndo nascemos para bater o
fadinho, n'este palmo de terra a que um iludido poeta chamou jardim da Europa, 4
beira-mar plantado? (TITUS, 1914b, p.28)

O segundo livro mencionado ¢ Camillo de perfil, de Antonio Cabral, “em edi¢do
primorosa” da Livraria Aillaud, Alves e Cia, de Lisboa. Sobre esse, ndo ha longos comentarios,
apenas sinaliza-se o merecimento de maior aten¢ao na leitura, que seria detalhado em proximo
numero (cf., A GALERA, 1915a, p.23).

Registram-se ainda recebimentos de outros titulos como: “Missal de Trovas, de Antonio
Ferro e Augusto Cunha; Noite de Sonhos, de Motta Cabral; Nos bragos da cruz, de Garcia
Pulido; Revista Colonial: Arte (Revista); e Boletim Bibliographico da Universidade de

Coimbra” — e uma nota em que tratam da retirada de uma subsecao, assina Titus sua “Critica”.
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Encerrando este nimero de A Galéra, em que dispusemos de muitas revoadas de carater
simbolista e reflexdes sobre a arte, religido e suas raizes, encontramos o expediente — ja referido

e detalhado anteriormente — e uma sessao de anuncios literarios.

3.3 Numero 3 — Ano 1

A Teixeira Lopes
Deante do grupo de seus Paes

A propria Gloria, ao entregar-te a sua palma,
Deante d’este grupo ajoelhara rendida!
Fizeste de teus Paes os filhos da tua alma,
Déste a immortalidade a quem te deu a vida!

Eugenio de Castro
(CASTRO, 1915a, p.1)

A quadra de Eugenio de Castro ¢ o texto de abertura do terceiro nimero de 4 Galéra,
datado de 6 de janeiro de 1915. Dedicada ao escultor Antonio Teixeira Lopes, reconhecido por
seus trabalhos em tom de homenagem a outros artistas e personalidades importantes para
Portugal. Ao tratar da “Gloria” rendida depois de entregue a essa palma, podemos inferir sobre
a qualidade do oficio de Teixeira Lopes e a magnitude de seu trabalho para Eugenio.

Nessa mesma seara, temos “Veneras” (1915a, p.2), texto de Visconde de Villa-Moura,
no qual, pelo titulo, esperamos encontrar apenas uma tonalidade de reveréncia, o que ndo se
confirma inteiramente nas frases a seguir. Sob a estrutura semelhante a de verbetes, Villa-
Moura elenca treze nomes de escritores seguidos por breves caracterizagdes que tanto apontam
para um lado luminoso, quanto para seu oposto. Desses, transcreveremos trés, cuja totalidade

podera ser encontrada logo a seguir.

Garrett — Dramaturgo notavel, que os fados prenderam a comedia liberal. Aza
voada de duas carcassas apodrecidas: - a Constituicdo ¢ 0 Romantismo.

(..)

Jodo de Deus — Millionario de rimas e graga. Pobre a abarrotar de joias que
ninguem quis. Os restos da sua simpleza nos Jeronymos, a rir, na
decomposi¢do demorada, o desprezo pelas homenagens, pelos homens...

(...)

Guerra Junqueiro — Aguia domestica, vivendo entre gallinhas, e escrevendo
com pennas arrancadas das azas, que ndo do peito, a historia da Patria, torva
de interesse e elegias. A sua Arte lembra a cruz de Christo, fulgindo dor e
passado n’um peito impio. (VILLA-MOURA, 1915a, p.2)



Figura 14 — Texto “Veneras

VENERAS
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Fonte: A Galéra, 1915a (Modernismo.pt)
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No expediente dos numeros 3 e 4 da revista 1é-se: “Toda a colaboracao ¢ solicitada” (A
GALERA, 1915a, n.p.) e “Acceitam-se correspondentes em todas as terras do paiz e no
estrangeiro.” (A GALERA, 1915b, n.p.). A recep¢io de colaboragdes estrangeiras ndo é
manifestada no expediente do nimero 2, apesar de ja constar o topico “Acceitam-se
correspondentes em todas as terras do paiz.” (A GALERA, 1914b, n.p.). Nos demais, 1 e 5-6,
a se¢do nao ¢ incluida. Dessa maneira, em consonancia com essa abertura, temos o texto do

espanhol Francisco Villaespesa, intitulado “Jardin lirico” (1915a, p.3).

JARDIN LIRICO

M i lirico jardin es tan lozano,

My es tan fértil su eterna primavera,
que no da tregua a la labor mi mano
ni descansa jamas la podadera.

Envidia de sus propios detractores,
porque em su cerca florecida encierra
todas las frutas y todas las flores

que producen los cielos e la tierra.

Mas de um ladrén, em las noches serenas,
por sus risticos muros trepa astuto,
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avido de su lirico tesoro,

para castrar la miel de mis colmenas,
y henchir sus cestas com el rico fruto
de mis frondosos arboles de oro.

(VILLAESPESA, 1915a, p.3)
Em um soneto sonoramente construido, Villaespesa trata de um rico e abundante jardim
lirico, onde a primavera ¢ eterna e por tras de suas cercas se encontram todos os frutos e flores
do céu e da terra. A metafora para o trabalho poético, para além do uso do “jardin lirico”, pode

ser encontrada na primeira estrofe.

M i lirico jardin es tan lozano,

y es tan fértil su eterna primavera,

que no da tregua a la labor de mi mano
ni descansa jamas la podadera.?

(VILLAESPESA, 1915a, p.3)
Para além disso, a voz lirica afirma que mais de um ladrdo insiste em o alcangar na

tentativa de aceder esse “lirico tesoro”.

para castrar la miel de mis colmenas,
y henchir sus cestas com el rico fruto
de mis frondosos arboles de oro.*

(VILLAESPESA, 1915a, p.3)

A tematica da natureza permanece no prosseguir de 4 Galéra com a continuaciao do
conto “A jornada” (1915a, p.4-6), de Pires de Lima da Fonseca. Com duas partes publicadas no
nimero 2 (FONSECA, 1914b, p.9-11), a histdria abarca uma atmosfera de graca e amor em
meio a uma natureza viva. Nos subcapitulos em questdo, intitulados “Crepusculo” e “Noite”
(FONSECA, 1915a, p.4-6), o tom aberto e frutifero abre espago para uma natureza que
aparentemente vai se transformando — como se nota pelos trechos a seguir: “Figueiras bravas
erguiam os bragos descarnados, bracos implorativos de misericordia. Oliveiras rachiticas,
pinheiros esqueleticos, onde uma seiva pobre corria alimentando-os fracamente, levantavam os
troncos torcidos, esguios, todos corcovados como sob o peso d'uma agonia” (FONSECA,
1915a, p.4) — a medida que as duas figuras caminham, situacido que se reflete diretamente em
suas sensacdes. Toda a tonalidade altiva de que comungavam — sujeitos € ambiente — torna-se
queda e obscuridade, enquanto ambos, atordoados por isso, tentam encontrar em si mesmos,

através de um beijo, aquele resquicio de vida.

2% Em tradugio nossa: “Meu jardim lirico é tdo frondoso,/ e é tdo fértil sua eterna primavera,/ que ndo da trégua ao
trabalho da minha mao,/ nem jamais descansa a podadeira”.

30 Tradugdo: “para saquear o mel das minhas colmeias,/ e encher suas cestas com o rico fruto/ de minhas frondosas
arvores de ouro.”
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Era vazia e triste a zona que iam atravessando. Parara alli a explendida forga
fecundante do sol. A dura inclemencia da terra resistia-lhe, ¢ era como se o grande
coragdo gelado pela Dor, se tivesse couragado d'insensibilidade para resistir aos
madrigaes de luz, de calor, que em feixes, em ondas, cahiam como beijos de fogo
sobre o seu seio. (FONSECA, 1915a, p.4)

Sentiram-se s6s. Beijaram-se mais e mais, loucamente, perdidamente e os olhos
recebendo a caricia d’um sorriso onde ia todo a expressdo de sympathia n’aquelle
abandono, encheram-se de lagrimas silenciosas, calmas, serenas, com as gotas
d’orvalho que pelas madrugadas cahem das pétalas das flores.

Sos! ... Continuaram a andar; cantaram.

Na sombra que ia cahindo, o canto elevava-se como uma elegia tecida de sonhos
desfeitos. (FONSECA, 1915a, p.5)

O desfecho se da com a chegada desse casal ao topo de uma montanha; apavorados e

machucados pela longa caminhada, se dao conta de todo o seu entorno e do desconhecimento

de um caminho de volta. A tormenta era maior pelo cendrio fantasmagorico que presenciavam,

até que ouviram outros passos, viram outros pares, mas todos ainda com olhos no engano.

“Tombaram a chorar. Por onde era o caminho?...” (FONSECA, 1915a, p.6).

Na sequéncia, publica-se um soneto de Manuel da Silva Gaio:

“...Campos do Mondego,,

Figura 15 — Poema “...Campos do Mondego,,”

A tudo o Génio cria e nutre vida:
Dos ermos brotara, que Ele visite,

E sempre — donde acaso, um dia, habite —
Péde acordar de novo, renascida.

“ =
«+. CAMPOS PO MONPEGO,,

A forga de presente e conhecida

Ja esta amena terra mal permite
Que o brando enlevo seu me solicite =

A tude o Oénio cria ¢ nutre vida:
Dos ermos brotard, que fHe visite,

) K X sempre— donde acaso, un diy habite —
A vista, a bem dizer encéguecida. Péde scorder de novo, renascids.
E todavia eu sinto ressurgido A forca de presente e coshedds
Por vezes, se inda a vé-la os olhos prego, f.':u;-.-L:; :Il:ll.llulz:l.;:r l”:;llr l'||i||e||1l'-'ll'|'|l“ g
. A N ando enleve seu me solicite
Todo esse encanto vago, hoje perdido... ety o e e A
- E que oi¢o memorarem-lhe o socego E todavia eu sinto resurgido
Ecos de certo Canto outr’ora erguido Por wezes, se inda a vila os olhos prego,
Tola Eib raraior o i et
“Nos saudosos campos do Mondego.” e e el
. E qua olgo memoraremdhe o S0CEEO
Coimbra — 914 Ecos e certo Canto outrora erguido
. . aMNos safidosos campos do Mondego.
Manuel da Silva Gaio
Codmbra — 014,
(GAIO, 19154, p.7)
@ ManvirL pa Snva Gao ®

Fonte: A Galéra, 1915a (Modernismo.pt)
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No poema de Gaio, instaura-se um presente entristecido, de encanto vago e perdido, em
uma “amena terra” e cuja vista ja € “encéguecida”. No entanto, com o génio que “cria e nutre
vida”, temos a sinalizacdo da possibilidade dessa forca ‘“acordar de novo, renascida”. A

esperanga, porém, parece vir da escuta dos versos camonianos:

- E que oi¢co memorarem-lhe o socego
Ecos de certo Canto outr’ora erguido
“Nos saudosos campos do Mondego.”

(GAIO, 1915a, p.7)

(13

A referéncia intertextual desde o titulo “... Campos do Mondego” e do verso “Nos
saudosos campos do Mondego™ advém do episodio lirico-amoroso de Inés de Castro, no canto

III, estancia 120, d’Os Lusiadas:

"Estavas, linda Inés, posta em sossego,
De teus anos colhendo doce fruto,
Naquele engano da alma, ledo e cego,
Que a fortuna nao deixa durar muito,
Nos saudosos campos do Mondego,
De teus fermosos olhos nunca enxuto,
Aos montes ensinando e as ervinhas

O nome que no peito escrito tinhas.”

(CAMOES, 2008, p.110, grifo nosso)

E interessante percebermos que nos versos também decassilabos de Gaio, temos a ideia
do “génio” como esse ser especial capaz de reavivar o espirito, de “criar” e “nutrir vida” (GAIO,
1915a, p.7). Tal passagem parece aproximar-se da proposta do “supra-Camdoes”, elaborada por
Fernando Pessoa em “A nova poesia portuguesa sociologicamente considerada”, publicado em
1912, no n° 4 da 2* série da Revista A4 Aguia. No ensaio pessoano, o poeta seria capaz de levantar

' Se no

a nagio e o espirito lusitano, criando assim o “supra-Portugal”, renovado e ativo.’
episodio camoniano canta-se In€s e sua morte, neste poema € a “terra” que precisaria renascer
— sendo a cidade Coimbra tomada como metonimia de Portugal. A mescla com o episodio de
amor da epopeia camoniana, por sua vez, parece nos apontar para o caminho da revisitagao de
um passado grandioso na poesia, como forma de reverter um presente decaido: “Ecos de certo

Canto outr’ora erguida/ Nos saudosos campos do Mondego” (GAIO, 1915a, 7). Neste sentido,

31 Assim encerra Pessoa o referido ensaio de 4 Aguia (1912, p.107), “Que o mal e o pouco do presente nos nio
deprimam nem iludam: séo eles que confirmam o nosso raciocinio. Tenhamos a coragem de ir para aquela louca
alegria que vem das bandas para onde o raciocinio nos leva! Prepara-se em Portugal uma renascenca extraordindria,
um ressurgimento assombroso. O ponto de luz até onde essa renascenca nos deve levar, ndo se pode dizer neste
breve estudo; desacompanhada de um raciocinio confirmativo, essa previsao pareceria um lucido sonho de louco.
Tenhamos fé. Tornemos essa crenga, afinal, 16gica, num futuro mais glorioso do que a imaginagao o ousa conceber,
a nossa alma e o nosso corpo, o quotidiano e o eterno de nds. Dia e noite, em pensamento e ac¢do, em sonho e
vida, esteja connosco, para que nenhuma das nossas almas falte a sua missao de hoje, de criar o supra-Portugal de
amanha.”.
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podemos afirmar que a postura da revista segue condizente com a epigrafe que carrega. No
texto de Gaio, temos o mesmo desejo de renascimento defendido por Teixeira de Pascoaes e
pelos saudosistas de 4 Aguia; sentimento que seria compartilhado por Pessoa no ensaio
mencionado.

Affonso Duarte convoca mais uma vez Inés de Castro:

Iné .
Sangue Inés Figura 16 — Poema “Sangue de Inés”

Sangue de Inés, Coimbra, é o teu ex-voto.

¢{, Quem o crime estranha? a morte chora? a
Inés, oh misera, teu nome evoco SA.NG U E PE [N tS

Ao ritos da Paisagem que o memora.
Srupus b Tnde, Codiedea, A o few osombe

Em teu perfil de maguada Auzente

Que COlmbra de lagrlmas mcensa, cfhicEn o crime estmnhn? o3 mwrbe clorn?
Teu sangue, oh martir, exilou em Poente, Inis, ol misers, ten noie e
Doou-te o Arnor espiritual presenca. Ao ritos dx Pasagem que o memde.

. , . P . Crn - ten perfil <de magundan Awzente
Teu infortinio aos meus labios timbra gl Sl e b

Qe Cadmbm < Has  Fieniss,

- Sanguinea a golpes na hora do sol por! — Tew sangue, ab oty exilon em oo,
Que aos outonaes poentes de Coimbra Daon-te o Amar espiritinl presenza.
O sol ¢ em sacrificio ao teu amor. Ten Enfortinio acs meus Hbles timbra

— Sampulnsa a galpes na hom da sel pird

E, em teu lago, Cismético paﬁl, thie acs outonass peentes de Codmbm
Olho as nuvens do céo cor de martirios! O sal ¢ em sacsificio da fen amor
Anda tua Alma pultindo o Azul : iy g
. v, , . E, eme low lago, sismitio pauil,
Dorlda luZ viatica de CIT10s. (Hh as muvens 4o oo cir de marlirios!
Anda tia Alma puliinde o Al
E ao que esta luz fatidica delira, Dorids lie viltica de eirios,

E ao que a paisagem tem de insatisfeito,
Com meus dédos em febre, as maos na Lira,

E ag gue esta bz fatidicn delim,
E 30 que a faisspem b de insabsfedlo,

SOlu(;arei Cuidados do teu peito. Com meus dédes em febre, as mios na Liea,
Solucarel cubdados do few pelio:
Meus ais, Fonte de Lagrimas, olvide-os:
’ . i is, Fonle das Liprimas, oowileas :

- Holocaustos da Luz, céos em vitral... g o e s LiEsiian i e

B L J — Hedoeanstos da Luz, ofos em vitral, -
Oh paisagem de misticos suicidios! O pelsagen e misticos . suiciclioa
Lagrimas — sam amor em Portugal. Lgrimas — ssm ambrn em Portugal-

L0A tengidis = Samgue de Infes]

(Da tragédia “Sangue de Inés”)

: Aronso Duarts i

Afonso Duarte

i

(DUARTE, 1915a, p.9) Fonte: 4 Galéra, 1915a (Modernismo.pt)

O primeiro verso do poema apresenta o sangue de Inés como ex-voto de Coimbra, isto
¢, a morte da “martir” seria como uma oferenda concedida aquele espago. Desse lugar de
importancia, temos essa figura guardada pela paisagem ao redor, presentificada pelo amor
espiritual. Seus vocativos — “maguada auzente”, “martir” — refletem essa dor inerente a historia
de Inés, assassinada pelo rei D. Afonso IV como punicao a sua relagdo com Pedro I, prometido
principe (cf. CAMOES, 2008, p.110-114). O sujeito lirico, comovido com o episédio, utiliza
muitas imagens que reforcam essa atmosfera entristecida: “(...) que aos outonaes poente de

99 ¢

Coimbra/ o sol € em sacrificio ao teu amor.”, “(...) olho as nuvens do céo cor de martirios

"’ (13
*

€
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ao que esta luz fatidica delira,/ e ao que a paisagem tem de insatisfeito,/ com meus dédos em
febre, as maos na Lira,/ solugarei cuidados do teu peito.” (DUARTE, 1915a, p.9). Compondo
ainda a localizagdo, funde-se ao poema a Fonte das Lagrimas®?, a quem se dirige o sujeito que

parece implorar sobre esse cendrio triste:

Meus ais, Fonte das Lagrimas, ouvide-os:
- Holocaustos da Luz, céos em vitral...
Oh paisagem de misticos suicidios!
Lagrimas — sam amor em Portugal.

(DUARTE, 1915a, p.9)

O encerramento do poema delimita Portugal como “paisagem de misticos suicidios” e
fala em lagrimas que sdo amor nesse pais. A morte, a saudade e a tristeza tematizadas nos versos
de Duarte sdo topicos recorrentes na literatura portuguesa. O “desgracado” pais cantado por
Antonio Nobre (cf. NOBRE, A., 2009, p.196), parece ainda manter-se dessa forma na atualidade
d’A4 Galéra, buscando uma raiz ainda mais profunda para essa tradi¢ao, no sangue derramado

de Inés.

Figura 17 — Tlustracdo “Caneca do estylo do renascimento”,
que segue o texto “O desenho na Renascenga”

CAMECA DO ESTYLO DO REMASCIMENTO

IDRMAMENTATAD PLASTICA)

(Reprofucqda oe 0. Au
rara dg €. ¢ Goeveia).
A Caléra, 0.5 3 (1. séric)

Fonte: 4 Galéra, 1915a (Modernismo.pt)

32 Narrada n’Os Lusiadas (2008, p.114) como originada das lagrimas das “filhas do Mondego” que choraram a
morte de Inés, dando origem a “Fonte dos Amores”, localizada na Quinta das Lagrimas.
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Seguindo o interesse da revista pelos diversos tipos de arte, Aurora de Castro e Gouveia,
em “O desenho na Renascenga” (1915a, p.8), tece uma explicacdo sobre a importancia do
desenho para o periodo mencionado. Tragando uma breve cronologia, a autora parafraseia Henri
d’Argis, considerando-o como o momento supremo da sintese artistica. “Nesta escola a arte do
desenho elevou-se ao zénite da perfeicao” (GOUVEIA, 1915a, p.8).

Em mais um capitulo de “Psychologia da Arte — Avé Maria, gratia plena” (1915a, p.10-
12), José E. da Costa Cabral inicia sua analise destacando os quadros Morte de Lucrecia e S.
Sebastido, do italiano Giovanni Antonio Bazzi, conhecido como “Il Sodomma”. Em sua
argumentacao, o autor destaca o talento magistral do pintor ao imprimir as emog¢des das figuras
nos seus quadros. “N'essa Morte de Lucrecia e no S. Sebastido attende-se extraordinariamente
a Forma, 4 volupia da carne, ¢ a alma d'esta tela ¢é tanta que Barrés ndo duvidou dizer que Bazzi
poz mais perturbacao no corpo de S. Sebastido do que Vinci poz nas almas.” (CABRAL, 1915a,
p. 10).

Considerando o Artista também como um estudioso, destaca-se que estudar somente o
corpo humano torna-se tarefa vazia quando a alma ndo ¢ considerada. Segundo argumenta, ¢
através dos gestos e movimentos do corpo que o Artista consegue “traduzir o Estado da Alma
Humana”. “E a Sciencia ao servigo da Arte, dando-nos os movimentos visiveis, que
correspondem aos invisiveis da Alma e a traduzem.” (CABRAL, 1915a, p.11). Costa Cabral
ainda pontua que esses quadros apresentam ‘“‘sempre a busca da Verdade Humana e ndo a
Verdade Historica”, diferenca que define a permanéncia imortal de muitas figuras de alguns
artistas, e de Da Vinci, uma vez que traduz “profunda e intensamente a Psyché”.

E continua:

Estamos, pois, tratando do Symbolismo na Arte, ¢ na verdade toda a imagem ¢
fundamentalmente um resumo symbolico da ideia formada pelo Artista acerca do
mundo infinitito das sensagdes e das formas. Para bem nos comprehendermos a nos,
carecemos de o comprehender a elle, porque, eu disse-o ja, o Artista, servindo-se da
sua intuicdo, n'uma linguagem com o seu cunho pessoal, da-nos as relacdes que a
Sciencia s6 muito mais tarde conclue, servindo-se da experiencia. Ainda hoje e
sempre a Ideia é o que ha de mais util para 0 Homem.

D'estas consideragdes se conclue positivamente que s6 ha Arte onde ha intui¢do e
poder pessoal, cunho proprio, como tambem a utilidade da Ideia se mede pela
accumulagdo das emocgdes e vontades despertadas, porque prova isso que a forma por
ella traduzida se adapta a sua funcg¢ao, visto o papel da Ideia ser definir essa funcg¢do.
(CABRAL, 19153, p.12)

As consideracdes finais do autor apontam para o amor como a “chamma da Vida” —
“Faz isto que todos aquelles que sabemos viver, os que tomamos parte na aventura terrestre,

299

sejamos uma vez Poetas, encerremos em nos ‘toda a poesia do Mundo’”. —, amor que ¢ Deus
que a tudo dé vida. “Deixemos a forma tentadora da ideia naturalista de Guyau, a moral da

piedade de Schopenhauer e as dores moraes, de Tolstoi, e regressemos &4 Vida na Arte e pela
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Arte!” (CABRAL, 1915a, p.12, grifo do autor). O texto de Cabral, por fim, parece condensar a
revista que temos analisado valorizando o génio e o trabalho, a prevaléncia do amor e a

atmosfera religiosa que a tudo atravessa.

Figura 18 — Ilustragdo “Dr. Teixeira de Carvalho”, de Saul d’Almeida

DR. TEIXEIRA DE CARYALHO

ARTE E VERDADE

Dasann da
Soul o' klmeidn
A Calers, 10 3 (1% 58re)

Fonte: A Galéra, 1915a (Modernismo.pt)

A

Na sequéncia, Antonio Alves Martins, com o poema “Pastor” (1915a, p.13) (ANEXO
D), dedicado a Ferreira Monteiro, apresenta um sujeito que se coloca como um pastor de

ovelhas no “montado” de Deus, trazendo versos como:

Pastor eu sou, basta-me a cor trigueira!
Na minha choga, erguida ao ceo da Beira,
Durmo embrulhado n’umas mantas velhas.

A minha frauta é a voz da minha Raga !
Pastor eu sou ! Senhor, na tua graga
Eu vou pr6 monte, - apascentar ovelhas!
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(MARTINS, A., 1915a, p.13)

Também com um soneto, intitulado “Ironia amarga” (ANEXO E), retirado “dos
‘Abandonos’, volume em preparagdo”, Tito Bettencourt (1915a, p.14) apresenta a Galéra
versos que muito incorporam de um contexto de simbolismo de cores e tédios — “Ai, 14 vem o
cortejo em curvas sensuais! .../ Sio mimos d’oiro aos quaes, em gritos torturados,/ Estendo os
bragos nus... Sdo tintas e brocados/ No mar alto e azul das horas irreaes...” (BETTENCOURT,
1915a, p.14). Vemos uma “Dona Alma” que vem chorando a sua Vida “em luz chega
arrastadamente” e “o Tédio ao luar, com gestos de doente..”. O poema parece concentrar no seu
ultimo terceto o verdadeiro amargor de todo o texto que vai se construindo por imagens de
queda e entristecimento; “E, bobo ideal, solta a gargalhada 4 Vida.../ E scisma que Ella assim...
mimada, entristecida,/ E como uma mulher depois de violada.”

Assim J. Mathias Lopes inicia mais um capitulo de “Critica de Philosophia e Religides

— Genese dos phenomenos religiosos em geral” (1915a, p.15-18).

A collaboracdo anonima e cega de todas as aspiragdes e desejos que o animal
metaphysico - o homem - sente, de todas as impressdes que a Psiche humana sofre em
face do surprehendente e extraordinario, o instincto impulsivo, frenetico e irresistivel
do homem de querer viver a Verdade e o Bem, de explicar e coordenar as diversas
manifestagdes da natureza physica, psychica e moral, acaso tera sido igualmente o
genesico elemento psychologico das religides ocidentaes? Indubitavelmente.
(LOPES, 1915a, p.15)

Seguindo o raciocinio do que publicou no niimero 2, sua reflexao ainda se volta para a
psiché humana, seus desejos e impulsos, como fonte primeira dos movimentos religiosos.
Apesar de focar nas religides cristas, o autor fala da religiosidade de uma maneira generalizada,
sempre ligando suas manifestagdes — “mais generoso altruismo”, “o mais ganancioso lucro”

(LOPES, 1915a, p.16) — a uma raiz que parte do humano, mutavel por natureza.

Todas as divergencias de culto e credo, as vezes profundas e radicaes, que, n'este caso,
demonstram efficazmente o relativismo religioso, a contingencia das crengas, da
realidade da sua vida, isto ¢, da necessidade da sua morte, s3o consequencias dos
mesmos principios que, adaptados a um novo ambiente, encorporados a uma diversa
raca € a um corpo novo, consubstanciados n'um espirito dominado por novos
conhecimentos, costumes e diversas institui¢des, vivendo n'um outro mundo e com
um novo sol quicd a alumial-o, produzem, aqui e além, formas religiosas
diferenciadas. (LOPES, 1915a, p.17)

Assim, em carater de encerramento, citando Benjamin Constant, Lopes encerra essa
parte de seu texto apontando, mais uma vez, para a natureza humana como local no qual
encontramos a unidade religiosa, € ndo nos simbolos e doutrinas que sdo difundidos.

O ultimo poema deste numero ¢ “Quadro de amor” (1915a, p.19), de Antonio Ferreira
Monteiro, em que a proposta de um encontro amoroso ¢ construida em seis estrofes de
redondilhas maiores. O sujeito lirico convida essa amada, chamada “Luz branca do meu dia”,

Senhora da minha Guia”, “minha Hostia de aurora”, “Pomba linda”, a estar junto de si, bem
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proxima, “os teus olhos nos meus olhos...”. O desejo ¢ que num beijo tal carinho o “embriague

mansamente” e o deixe “louco de tanto sentir”.

Figura 19 — Poema “Quadro de amor”

QUADRO

¥
Luz branca de meu dia,
Senhora da minha Guia,

Vem sentarte 3o pé de mim.,.

O minha Hostia de aurora,
Recosta-te um pouco agora
E fita os olhos e mim.

Sonhemos... q

1

Parece que a branca lua

Te anda no rosto a boiar:

Os teus alhos nos meus olhos...

Dizem os tens ass meus olhos
O que Deus "std p'ra nos dar.

Os labios... devagarinho. ..
Die modo que o teu carinho

Me émbnague mansamente. ..

A ftua béca na minha,
Uma 4 ouira colladinha,
Teem um ar tao contente!, ..

Erica a tual..

PE AMOR

Tornemos a desuni-las,
(Olha=me bem nas pupilas!)
Para as tornarmos a unir;

Agora mais forte um pouco. ..

fazes-me louco,

Louco de tanto sentirl...

Ot tens bragos nos meus bragos. ..

Dd-me beijos e abragos

Na graca d'esse teu modo!
Beija-me mais, mais ainda. ..
Mos tens bragos, Pomba linda,
Quero enlouquecer de todo...

Labios eom labios unidos,
Bragos nos bragos flitidos,
O3 olhos nos olhos postos. . .
Uma penumbra macia
Languidamente eshatia,

Envolvendo os nossas rostos.

Ao o T

e

1=}

Fonte: 4 Galéra, 1915a (Modernismo.pt)

A sessdo de critica do numero 3 d’4 Galéra contempla sete obras, dentre elas, as que
citaram como recebidas, mas nao comentadas ao final do niimero 2 do periddico. Na
oportunidade, tratam de Nos bracgos da cruz, livro de versos de Garcia Pulido, colaborador da
revista, em que destacam a sensibilidade e a percepcdo do “grito de amor de um uberrimo
coragdo” (4 GALERA, 1915a, p.20). “E entdo, pelas paginas que foram branquissimas,
prepassam de brago dado a Observacdo, a Meditacdo e a Descripcdo levando ao diante a
Inspiragdo alimentada doentemente de ternura e intimidade, saudade, duvida e muita tristeza.”.
Em resumo, a critica ¢ festiva, apesar de apontar, delicadamente, pequenos deslizes em que a
forma parece dominar a ideia, além de uma falta de homogeneidade tematica. Na sequéncia,
apontar-se-a certa imaturidade, se assim podemos chamar, das quadras de Antonio Ferro e
Augusto Cunha em Missal de Trovas, a importancia do livro Manual de Instrucgdo Civica, de

Numa Droz; a valida estreia, mas ainda necessitada de estudos, dos Cantares, de Joaquim
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Correia da Costa; a lucidez e inteligéncia da dissertagdo de Jodo M. Tello de Magalhaes
Collago, intitulada Concessées de servigos publicos; a prosa fulgurante de Antonio Cabral em
Camillo de perfil; e um elogio a bem redigida revista A Arte Musical (Revista quinzenal de
musica e theatros), além do destaque para o artigo “A esthetica do som”. Compondo a critica
teatral, tratam de A companhia caramba, que se apresentou no Theatro Avenida, e da qual

redigem notas direcionadas a cada opereta apresentada.
3.4 Numero 4 — Ano 1

Tendo sido publicado pela primeira vez no n.2 da revista (¢f. CARVALHO, T., 1914b,
p.1-7), Teixeira de Carvalho mantém na segunda parte do texto “Camilo em Coimbra”
(CARVALHO, T., 1915b, p.1-5), o tom bem humorado de suas lembrangas sobre Camilo
Castelo Branco, mesclando com comentarios sobre a obra e cartas do escritor. Nesta sequéncia,
inicia tratando do humor de Camilo, que muito o atraia, autor que segundo considerava seria
quase desconhecido em uma Coimbra que voltava seus olhos para E¢a de Queiroz ¢ Ramalho
Ortigdo. Diz-nos de imediato: “Camilo, quando esteve em Coimbra, ndo era ainda conhecido

como humorista." (CARVALHO, T., 1915b, p.1) e complementa mais a frente,

O espirito de Camilo Castelo Branco fora uma das primeiras surprezas alegres da
minha aprendisagem literaria.

O que eu até entdo admirara em Camilo haviam sido os seus tipos irreais de Crime ou
de Virtude absoluta. Fora a sua extraordindria galeria de Santos ¢ Réprobos que
dominara completamente o meu espirito.

Depois, pouco a pouco, a bela lingua, em que ele escrevia e que eu sentia tdo minha,
tanto do meu sangue, encheu-me os ouvidos de harmonia, de ritmos sempre novos, e,
quando via Camilo justificar um modo raro de dizer pelo falar do povo, alegrava-me
e compreendia por que eu adorava os plebeismos e lhes achava inconscientemente
forga e graga.

Desde entdo fiquei amigo de Camilo, mas s6 mais tarde ¢ que eu compreendi o seu
espirito, a sua graga tdo portuguesa, ¢ todavia de um recorte tdo delicado e fino.

Por isso, quando a mim me vinham falar na graca do E¢a e do Ramalho, eu respondia
ingénuamente: mas eu acho muita graga ao Camilo Castelo Branco. (CARVALHO,
T., 1915b, p.2-3)

O ensaio critico segue com historias sobre amigos que achavam a graca de Camilo
grosseira (cf. CARVALHO, T., 1915b, p.3) e outras sobre suas curiosas interagdes que, algumas
agravadas pela doenga, rendiam-no alguma fama de espirito azedo. Em cardter de
encerramento, inclui uma carta de Camilo a Adelino das Neves e Melo, amigo com quem
dividiu bons momentos.

Retornando a revista, Mario de S4-Carneiro entrega uma nova colaboracao, intitulada

“O resgate” (SA-CARNEIRO, 1915b, p.6).
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O RESGATE Figura 20 — Poema “O resgate”
A ultima ilusdo foi partir os espelhos — LY ‘\__-\‘4}% g[8 L2350 £0 50
E nas salas ducais, os frisos de esculturas il ’%'%7’% ¢ ; ég‘?@;& SH

Desfizeram-se em po... Todas as bordaduras
Cairam de repente aos reposteiros velhos.

Atonito, parei na grande escadaria O RESGATE
Olhando as destrogadas, imp’riais riquesas...
Dos lustres de cristal — as velas d’ouro, acesas, A ultima ilusto foi partic os espelhos
E nas salas dueais, os frisos de esculturas

Quebravam-se tambem sobre a tapecaria... - ; ;
Desfizeram-s¢ em pd... Todas as bordaduras

Cairam de repenie aos reposteiros velhios,

Rasgavam-se setins, abatiam-se escudos;
Estal d A ifos d t Abdnito, parei na grande escadaria
stalavam de cOr os grifos dos orng 0s. Olhando as destrogadas, imp'riais riquesas. .,
Pelas molduras de honra, os lendarios retratos Dos husires de eristil—as velas d'ouro, acesas,
Sumiam se de medo a rogagar Veludos Quebravam-s¢ fambem sobre a {apecaria...
- , )

Rasgavame-se- seting, abatiamese escudos;

Doido! Trazer ali os meus desdens crispados!... Estalavam de cdr os grites dos ornatos.
. Pelas molduras de honra, os lendarios retratos
Tectos e fI'CSCOS, pouco a pouco, ennegreciam; Sumiam-s¢ de medo, a rogagar veludos.
Panos de Arras do que ndo-Fui emurcheciam — e ,
N X Doidol Trazer ali os meus desdens crispados!...
Velavam-se brazoes subitamente errados... Tectos ¢ Irescos, pouco a pouro, cnnegreciam;
Panos de Arris do que milo-Ful emurcheciam—
Entdo eu mesmo fui trancar todas as portas; Velavam-se. braziies aubifamente ecrados...
Fechei-me a bronze eterno em meus saldes ruidos... Entio eu mesmo ful trancar todss as portas:
- Se arranho o0 meu despeito entre vidros partidos Fechei-me a bronze elerno em meus salfies ruidos. ..
O . ’ —Se arranho o men despeito entre vidros partides,
Estilisei em Mim as douraduras mortas! Eshilisei em Mim as douraduras mortas!

Camarate — Quinta da Vitdria-
Outobra de 1914,

Camarate — Quinta da Vitoria.
Outubro de 1914.

@M Mario DE S4 CarnEiRo @
Mario de Sa Carneiro.

&

(SA-CARNEIRO, 1915b, p.6)
Fonte: 4 Galéra, 1915b (Modernismo.pt)

Encenando um aparente romper em seus devaneios, o sujeito ambienta a si mesmo em
um paldcio a que vamos dando forma e relevo a partir de seus versos. “A ultima ilusdo foi partir
os espelhos”, verso inicial que aponta-nos para esse rompimento abrupto. Os espelhos partidos
dao-nos a impressdo de que algo, o sujeito talvez, antes aprisionado em si mesmo, ou nos
engodos do objeto, ¢ liberado com a quebra; e tudo em volta da mesma forma se desmancha. —
“E nas salas ducais, os frisos de esculturas/ Destizeram-se em po... Todas as bordaduras/ Cairam
de repente aos reposteiros velhos”.

Espantado, o sujeito dedica-se a detalhar o desarranjo da arquitetura que o cerca. Nao a
toa lemos, “desfizeram-se em po”, “cairam”, “destrogadas”, “quebravam-se”, “rasgavam-se”,
“abatiam-se”, “estalavam de cor”, “sumiam-se de medo”, “ennegreciam”. Na segunda e terceira
estrofes, somos colocados nesse cendrio em ruinas por todos os lados, entre ornamentos partidos
e fogo que vai se alastrando — “as velas d’ouro, acesas,/ quebravam-se também sobre a
tapecaria.../ (...)/ Estalavam de cor os grifos dos ornatos.”

Com o incéndio que parece ir se espalhando, percebemos a mudanca de cor nesse

ambiente, “tectos e frescos, pouco a pouco, ennegreciam”. Se estabelecermos um paralelo entre
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esse espaco do real, o castelo, e a abstragdo do sujeito, ambos rompidos, percebemos como a
destruicdo do espago e do sujeito vai se tornando um so, como no verso “Panos de Arras do que
nao-Fui emurcheciam”. Os Panos de Arras, conhecidos itens de tapegaria, parecem ser
ornamentos do préprio sujeito, decoragdes de uma realidade que ele mesmo criou, do que nao
foi.

Na ultima estrofe do poema de Mario de Sa-Carneiro (1915b, p.6), vemos essa tomada
de decisdo por trancar todas as portas: “Fechei-me a bronze eterno em meus saldes ruidos”
parece indicar uma postura de aprisionamento que pode ser considerada suicida, nesse contexto
de incéndio, a0 mesmo tempo em que aponta para uma atitude de conservagdo de algo. Existe
uma escolha por ndo se deixar perder totalmente como os seus “saldes ruidos”. Os versos “Se
arranho o meu despeito entre vidros partidos,/ Estilisei em Mim as douraduras mortas” parecem
esclarecer a acdo do sujeito que escolhe fixar em si as “douraduras”, as camadas de ouro, ou
bronze, que se desfizeram na arquitetura. Se ndo ha possibilidade de conservar o espago, que se
conserve nele o sujeito. O titulo “O resgate”, remetendo a libertagao em relagdo a algo, mesmo
em tom paradoxal, parece apontar para a atitude do eu que tenta se salvar da queda que o
ameaga, juntando-se a ela, aprisionando-se em bronze eterno.

Na sequéncia do quarto numero d’4 Galéra, o colaborador Antonio de Seves d’Oliveira
elabora um ensaio critico intitulado “Garcia Pulido — “Nos Bragos da Cruz” (1915b, p.7-12),
que como o titulo indica, versa sobre o autor Garcia Pulido e o seu livro recém lancado “Nos
Bragos da Cruz”. Como em uma conversa entre amigos, Oliveira dirige-se a terceiros durante
o texto, enquanto rememora episddios com Garcia Pulido em Coimbra, valendo-se de
expressoes como “d’aquele sor Lopes alegre e bom rapaz, que se nao fartava nunca de roubar
coisas e de dizer coisas p’r’a gente se distrair € que voc€s — seus ingratos! — ja esqueceram”
(OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.7), “vocés ndo se lembram?” (OLIVEIRA, A. S.,1915b, p.8),
“vocés ainda ndo se recordam? — estou a vé-lo!” (OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.9), “nem agora
se lembram da mudanga que, com rapidez e espanto nosso, no Pulido se operou?” (OLIVEIRA,
A.S., 1915b, p.9).

Para Seves d’Oliveira, a figura de Garcia Pulido parecia diferente nos versos de “Nos
bragos da Cruz”, ja que se surpreendeu ao encontra-lo como um “verdadeiro vulto d’outonal
crepusculo, ja feito camarada dos Choupos, absolvido pelas oliveiras de Coimbra”

(OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.8). Manifestava o autor,

Pela primeira vez ele nos dizia frases doloridas e mansas, cheias da genuina bondade
portuguesa que o Camilo, nos seus livros, a imensas personagens da. Vivia livremente
o sofrimento, em extasis cristdos, sem querer, como de costume, anavalhar-se,
anavalhando os outros... Recitou-nos versos seus, escritos havia anos, coloridos e
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ritmados por uma infancia longinqua, ingenuos ¢ meigos, como eu nunca esperara
ouvir-lhe. (OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.9)

Entre rememoragdes varias e percepgdes sobre a postura de Garcia Pulido, percebemos

que o autor se utiliza de tais exposi¢des pessoais para refletir sobre as escolhas poéticas de

Pulido em seu livro, como vemos no trecho a seguir.

Compreendidas, portanto, todas as evocagdes em que o Pulido se nos mostra diverso,
ndo devemos ter espantos ao vé-lo, esquecido das suas gargalhadas satiras, nos bragos
d’uma cruz d’amor, de tristeza, de saudade, de perddo, de bondade, de desalento, de
ansiedade e de duvida, - sofrendo, torturado, as diferentes emogdes que nos dao certas
“cabecgas fulvas como o sol doirado”, os sussurros dos pinheirais em vales de
nevoeiros, as calmas noites de transcendencia e luar, as cristianissimas cores do sol-
poente, os tons comevedores e vagos d’uma paisagem d’oliveiras diluida p’la luz
d’um suave crepusculo, os de profundis da chuva em dias de penumbra, e as tragicas
noites de treva e vento... (OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.9-10, grifos do autor)

A partir disso, percebemos que Seves d’Oliveira parte para um comentario sobre a

geracdo de escritores de sua época, que nomeia de “os Novos” e que, para o autor, vivem

“mergulhados no Desalento, na Duvida e numa Anciedade intensa e sem fim” (OLIVEIRA, A.

S., 1915b, p.10).

Nao teem vontade. S3o consciente ¢ desesperadamente uns negativos, uns cobardes.
Mostram, por toda a parte, as suas hesitagdes, os seus receios, - a sua cobardia, - ¢
correrdo as bofetadas o primeiro que se atreva a afirmar-lhes que os acredita, embora
todo o empenho d’eles va no quererem ver-se acreditados. (OLIVEIRA, A. S., 1915b,

p.10)

Para o autor, “Os Novos” corroem a si mesmos em sofrimentos desmedidos, implorando

pela piedade alheia em seus livros, rindo “d’orgulho ferido e até talvez de desespero e d’odio”

diante de tal recep¢do. Numa esfera de contradigdes, constantemente renovam as desilusdes, as

ansiedades e as incertezas. A procura desassossegada parece ser a marca desta geragcdo que

constantemente persegue a si mesma. As observagdes tecidas parecem vir de um lugar de forte

critica, sobretudo ao final do destaque, quando aponta Garcia Pulido como pertencente a esse

grupo.

Assim eles procuram a todo instante, independentemente da sua vontade, viver
maiores tormentos, para constantemente se amarem no 6dio que por si sentem e se
admirarem no despreso com que se olham... Por isso a dor que grita nos Livros dos
Novos — de grande que ¢, vinda do desalentado desejo de ndo ser, da alucinada ancia
de querer ser tudo e da paralisante duvida de ser... — s6 numa admiragao, sem favor,
inteligente e carinhosa, podera encontrar algum conforto. Para receberem essa nobre
e algumas vezes legitima consolagao, ¢ que Eles tentam descrever-nos ou cantar-nos,
em formas belas, tudo o que na sua alma em torturas vive; € para ver se podem
acreditar-se e para receberem o balsamo da admirag@o carinhosa de si e dos outros
que vivem e se mostram a viver — em silencio, a blasfemar, a chorar ou a rir, sofrendo
sempre — todas as vidas.

Ora o Pulido, como ha poucos dias lhe disse numa carta, é sobre tudo um novo.”
(OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.10-11, grifos do autor)
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O prosseguir do texto ¢ pela apresentacao de versos de Pulido que confirmam a postura

de dor e desalento que aponta como marca dos “Novos”, assim como as “nevroses” do sujeito,

as saudades e a morte como “unica vida de redentora Belesa” (OLIVEIRA, A. S., 1915b, p.11).

O encerramento, de todo modo, € positivo e acena para novas produgdes do autor de “Nos

Bragos da Cruz”.

E, ainda como noés todos — quando na aldeia, em tardes de penumbra mansa ¢ azulada,
vemos recolher os Gados e caminhar p’r’as Fontes... — vive, na Romaria, em perfeitas
quadras de simplicidade e de tristeza, a verdadeira alma popular... — a alma popular
que, uma vez ao menos, com muito amor dentro de nos sentimos...

... De maneira que — vocés bem véem, embora o que eu tenho dito seja incompleto,
fragmentado — ndo ha razdes para acharem mudangas no Pulido... nem tdo pouco para
estranharem que ele, ainda crucificado Nos bragos da Cruz, prometa mostrar-nos, em
breve, muitos tipos ¢ muitas coisas — tudo decerto muito interessante — sobre a
palhinha nova do Canapé da Europa...

E simplesmente coerente, dentro das suas contradigdes!...” (OLIVEIRA, A. S., 1915b,
p-12, grifo do autor)

Na sequéncia do n.4 da publicacdo, temos Antonio Alves Martins com o poema “A voz

das paisagens™? (1915b, p.13-14). Dedicado a Afonso Duarte, outro colaborador de 4 Galéra,

0 poema propde uma abertura do sujeito ao dia, ao que ¢ natural.

Abre tu’alma neste abrir do dia:

- Grita, de longe, a voz de quanto vejo!
Que a luz do Sol a afogue d’harmonia
E que ela seja a voz do teu desejo!

Que o fazeres versos, nesta hora calma,

- A qualquer bengam que flores¢a em leiva —
E dares, aos troncos, a beber tu’alma,

Para te darem a beber a seiva!

(MARTINS, A., 1915b, p.13)

Essa troca manifestada em “E dares, aos troncos, a beber tu’alma,/ Para te darem a beber

a seiva” nos aponta para uma orientacdo de que a feitura do poema deve partir do que essa

paisagem tem a oferecer. Empenhar a alma, a voz, a esséncia ao natural € a maneira que o poeta

tem de incorporar tudo isso em seus versos e ser, entdo, pastor. A partir de tal comunhao, “cego

de Deus”, o sujeito conseguira ver e ouvir plenamente. Assim, a figura de Deus nos ¢ dada a

conhecer como essa que tem a voz nas aguas e que ¢ reconhecivel em toda parte.

Vem dar teu sangue ao sangue das Paisagens:
- Que maravilha ha-de gritar em cor!...

Tu ouvirds, nos coros das aragens,

Rogos da Serra, para seres pastor!

Cego de Deus, tu has-de vé-lo em nds,
A derramar milagres de beleza!
Ter sede ¢ apenas presentir-lhe a voz,

33 0 poema estara integralmente disposto no Anexo F.
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A cantar alto em aguas de represa!

Que bem que canta a voz de Deus na agua!
- Poeta e mogo, vem ouvi-la, vem!

Dizes que agua ¢ espirito de fragua:

Alma de Deus, diremos nés tambem!

(MARTINS, A., 1915b, p.13)

As estrofes finais do poema de Martins prosseguem com o mesmo convite desse sujeito
a abertura de alma, recebimento do sol — “que ¢ Deus que se ilumina!” (MARTINS, A., 1915b,
p.14), e a posterior afirmacao dessa “inspiracao divina” em si mesmo. Desse modo, fica claro
no poema que € assim que o canto se eleva e mais longe se chega. A proposta geral e final ¢ de

uma poesia interligada ao que o proprio titulo anuncia - “a voz das paisagens™:

Abre tu’alma, que a tu’alma aberta
Recebe Sol, - que é Deus que se ilumina!
Teras assim na tua alma incerta

O que em nos ha da inspiragdo divinal...

E com os teus olhos postos sobre as cores
- Aonde o Sol melhor as soube dar! —
Mais alto subirao os teus louvores,
Melhor a tua voz ha-de cantar!

Vem cantar, hoje, o teu amor & Serra
Que se avermelha em tintas d’arrebol.
Ao vir do Sol, todo o cantor da Terra,
E um vulto pintado pelo Sol!...

Coimbra — 1915
(MARTINS, A., 1915b, p.14)

Roque Martins, pela primeira vez publicado n’4 Galéra, contribui com um fragmento
intitulado “Sangue ruim” (1915b, p.15-18), no qual narra a trajetéria de Martha, de uns
dezesseis anos, aflorando seus desejos, apos a perda do pai. A narrativa constroi-se através de
muitas imagens sobrepostas e sinestésicas, apelo as cores e aos sentidos, além de uma forte
presenca de elementos da natureza em constante interagdo com o corpo humano. Partindo de
um relato de um passeio a cavalo, vamos percebendo mais das descri¢cdes extensas do espaco e

de uma atmosfera instigante que vai se delineando ao redor da personagem.

Pelo campo do trabalho se esquecia n’um enlevo todo encantado pelos matizes da
vegetacdo e da fecundia das seivas. Passavam-lhe pelos olhos extasis de vida colorida
e eram leivas tufadas, ao longe, de tapetes verdes prendendo a pupila na ilusdo de
ezteri brilhante ¢ macio; bocado mais vicosos, luzidios, recordavam o marmore
cipolino cujas ondula¢des brancas esmaeciam e reaccendiam no agitar flexivel dos
malmequeres. (MARTINS, R., 1915b, p.16)

A natureza parecia estimular o corpo de Martha de tal maneira que “vincavam-se-lhe no
rosto contrac¢des nervosas € a sua fisionomia tornava-se rude e violenta de sensualidade, pelas
arestas bruscas dos musculos distendidos.” (MARTINS, R., 1915b, p.16) Da mesma forma, a

convivéncia com os homens do campo intensificava ainda mais tais sensagdes. Assim, um dia,
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Martha se vé “presa nas proporgdes hieraticas d’'um adolescente rustico”, cena que Roque
Martins descreve com a mesma inclinagdo aos sentidos multiplos. O sexo ¢ finalizado de forma
abrupta uma vez que Martha “suppoz a breve instante um contacto impuro de cadaver, onde um
frio de tumba lhe murchou a ten¢ao vibratil do seu corpo, repelindo o mogo qual funebre
apari¢do.” (MARTINS, R., 1915b, p.17).

Apesar de encerrado o episddio com o rapaz, as pulsdes da garota seguem avivadas e
“ao cahir da noite, no seu quarto, sentada n’um escabelo, os bragos cahidos sobre as hastes
remiges como azas recurvadas, dava-se, n’uma estesia d’optica, n’uma lucidez de febre, a
corpos apolineos de linhas hermaphroditas, cupulando sombras n’um frenezim fecundo.”
(MARTINS, R., 1915b, p.17). A “lucidez de febre”, o delirio € o desejo sdo o que predominara
nas linhas seguintes de “Sangue ruim”. Descreve-se detalhadamente uma cena de masturbagao
com uma estatueta que representava um “athleta adolescente da Grecia antiga” (MARTINS, R.,
1915b, p.18) que, como todo o texto, ndo se concentra especificamente sobre as formas do
corpo humano, mas sobre as sensagdes que o percorrem, 0s movimentos, cores € impressoes
que se fundem ao ambiente onde a cena se desenrola. O final, bem-humorado, em contraste
com a critica quase naturalista explicitada pelo titulo do texto — “Sangue ruim” - d4 ao objeto o
ar de vitoria: “Brilhava na estatueta gelida, talhada em marmore, um riso olympico de
triumpho.” (MARTINS, R., 1915b, p.18).

O poema “Vidente” (1915b, p.19-20)**, de A. Cortez Pinto, d4 prosseguimento a revista
com uma atmosfera de maior interiorizag¢ao do sujeito e retoma a natureza como motivadora de

reflexdes. Assim inicia:

PROFUNDO bem o olhar dentro de mim,

E vejo que em minha alma ha um Sol posto...
O presente despede-se de mim,

N’um intimo desgosto...

O meu estado de alma, ¢ uma imagem
D’aquele estado de alma da paizagem,
Ao pdr do Sol, durante o més de Agosto...

(PINTO, 1915b, p.19)

A conjuncdo homem-natureza ¢ explicita nos versos “o meu estado de alma, ¢ uma
imagem/ d’aquele estado de alma da paisagem”, atitude de comunhdo que vemos se estabelecer
em varias esferas nos textos d’4 Galéra. A figuracao do sol que se pde encontra essa passagem
do tempo — “o presente despede-se de mim,/ n’um intimo desgosto” —, recebida com desprazer,

e o ensimesmar do sujeito nesse més de agosto. Nessa mesma esteira, 0s versos “‘eu penso no

3% O poema estara integralmente disposto no Anexo G.
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futuro, e vou pensando/ nas saudades que eu hei-de sentir quando/ o meu futuro seja ja
passado...” trata de uma percep¢ao que parece se adiantar ao tempo corrente.
E a partir dessa sensa¢do que a atmosfera do poema de Cortez Pinto parece ir se

modificando.

E unge-me de luz a luz do Sol...
E fita-me o olhar num desafio
A luz do meu olhar...
E quasi Outomno,
- O Padre Santo da estacdo do Estio,
Eu sinto-me hypnotisar!...

E a minha carne sente somno, somno...
Meus seis sentidos sinto-os despertar...

Prepassam-me ao olhar velhas edades,
Eu sinto a alma cheia de saudades...

E eu oico fallas, ditos nunca ouvidos,
Que eu tenho bem alerta os seis sentidos...

(PINTO, 1915b, p.19)

O outono que se anuncia parece atingir o sujeito diretamente, e ele clama: “ — O Padre
Santo da estagdo do Estio,/ Eu sinto-me hypnotisar!...”. Essa relacdo estabelecida desde o olhar,
no primeiro verso, no profundo do ser, toma maiores proporgdes € a partir da sensagao de transe,
apresenta-se essa aparente passagem de um para outro plano, ou a uma elevacao da consciéncia.
A carne sente sono e os sentidos se despertam, as sensagdes continuam dizendo de outras épocas
—“velhas edades” — e os sentidos sdo seis, apontando para a ativagao da intui¢do, ou da vidéncia,
como se manifesta no titulo. A confirmacdo vem nos versos seguintes com a crenga de ser bruxo

e o esclarecimento a respeito do seu redor.

Eu ergo o pensamento, e ja debuxo

Com tintas de Sol-posto um Além puro,
E as vezes chego a crer que sou um bruxo
A adivinhar as coisas do futuro...

E ja eu vejo coisas que nao via,
Entendo coisas que eu ndo entendia,

E o ar mysterioso da paizagem
Perde os mysterios todos para mim...

(PINTO, 1915b, p.20)

O sol continua sua trajetoria e o sujeito, com os sentidos aflorados, parece ndo querer se
perder daquele que, na paisagem, espelha o seu interior. E assim pede que o sol pare “um
bocado” e ndo se apresse em ir. Com a ida do astro, temos na estrofe e distico finais, a presenga
de uma amada, figura capaz de mediar o olhar do sol poente e do sujeito. A curiosa insercao de

trecho de uma oracao direcionada, no catolicismo, a figura de Maria, a “Salve Rainha”, induz
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a confirma¢do da amada como figura mediadora, uma vez que Maria ¢ considerada como

intercessora, junto a Jesus.

E 14 se foi embora...

O minha amada, vem, depressa, agora,

O minha amada, vem... Salve Rainha,
Mie de misericordia,

Vida, dogura, esperanga minha...

Fita os meus olhos bem, sem me fallar,
Assim... olha-me bem... profundamente...

- Que eu quero ver ainda o Sol poente,
Olhando para mim no teu olhar...

(PINTO, 1915b, p.19-20)

Teofilo Carneiro ¢ autor do tltimo poema do nimero 4, intitulado “Gleba ideal” (1915b,
p.21), que trata de um intenso trabalho com a terra, aqui vinculada a Deus. Tal oficio nao ¢
realizado sozinho, uma vez que existe uma figura feminina a quem o sujeito observa nas

movimentagdes ¢ interagdes com esse local.

Figura 21 — Poema “Gleba ideal”

By sesmessl N

GLEBA IDEAL

LAVRO com ela a terra do Senhor,

Somos os dois sosinhos a lavra-la...
Véde que graga tem 0 meu amor

De enxada ao hombro, quando vai cava-la!...

Desde manha cedinho até o sol-pdr,
De olhos em Deus, 14 vamos cultiva-la:
Eu tam honesto como um lavrador,
Ela, modesta e linda, qual zagala...

A nossa terra ¢ terra de grangeio,
Tem um casal, ao centro, cOr de rosa
E, a toda a volta, vinha com esteio...

Que a minha amada seja venturosa!...
- Cantando a terra ardente que arroteio,

Eu canto Alguem que fago minha esposal...

(CARNEIRO, 1915b, p.21)

GLEBA IPEAL

L\VRC} com ela a terra do Senhor,
Somos os dois sbsinhos a lavei-la. ..
Vide que graga tem o meu amor

De enxada ao hembro, quando vai cavd-lal. ..

Desde manhi cedinha até sol-por,

De olhos em Deus, I4 vamos cultiva-la:
En tam honesto como um lavrador,
Ela, modesta e linda, qual zagala ...

A nossa terra ¢ terra de grangeio,
Tem wm casal, ao venteu, cor de rosa
E, a toda a volta, vinha com esteio. . .

Que a winha amada seja venturoma l. . .
— Cantanda a terra ardents gue arroteio,

Eu canto Alguem que fago minha esposal, . .

@ TeoriLo CARNEIRG @

Fonte: A Galéra, 1915b (Modernismo.pt)

A terra produtiva onde esse casal trabalha, possui vinhas com esteio, plantacdes bem

firmes, podendo nos fazer pensar em uma relacdo bem estruturada, bem trabalhada. Pela leitura

do ultimo verso — “Eu canto Alguem que faco minha esposa!” — podemos perceber todo o



82

poema como uma metafora para o trabalho dessas duas pessoas em um matrimonio, como
lavrador e zagala, dedicados a frutificagdo da terra e mantendo fortes vinculos com o divino.
O quarto capitulo de “Critica de Philosophia e Religides — Genese dos phenomenos
religiosos em geral” (1915b, p.22-24), assinado por J. Mathias Lopes, traz a discussdao que se
desdobrava nos capitulos anteriores em torno da natureza humana como origem das crencas
religiosas, uma vez que seria inerente ao homem a necessidade de satisfazer suas urgéncias e
mistérios. Dessa maneira, mesmo que ainda exista ci€ncia, as religides continuardo existindo a

medida que ndo h4a um limite e uma cobertura satisfatoria para essas indagacdes.

Sendo as religides um grande facto historico e constante, cuja necessidade, genese,
equivalencia e evolugdo devem procurar-se na psychologia humana,
concomitantemente devera ser um outro facto, ndo menos constante e verificavel 4 luz
da historia e dependente dos sentimentos e instinctos do homem, a tendéncia das
religides a prevaricar. (LOPES, 1915b, p.22)

A discussdo levantada por Lopes parte da constatacdo de que as instituicdes religiosas
podem se tornar redutos de hipocrisias, intrigas, transformando-se em verdadeiras instituigcdes
politicas, nas quais ndo ha fiscalizagdes efetivas e compromisso com a integridade humana,
opondo-se entdo ao prestigio que lhes ¢ dado pela historia. Para o autor, uma vez que sdo
“produtos da actividade humana” (1915b, p.22), caberia também ao homem a efetiva
fiscalizagdo e responsabilidade pelo sistema que se estabelece, podendo a omissdo desse
compromisso gerar danos intensos aos valores sociais € outros pilares da sociedade que se
estabelece: a politica, “convertendo-se n’um instrumento de paixdes e luctas de partido”
(LOPES, 1915b, p.23); e a ciéncia, “sendo um obstaculo & sua liberdade e progresso”. (LOPES,
1915b, p.23). Para Mathias Lopes, a fim de alcancar uma possivel resolucdo de conflitos,
caberia a ciéncia reconhecer

(...) a necessidade ¢ a intrinseca razdo de ser das formas religiosas, com a condicdo,
porém, que estas dentro dos limites, que a actividade humana lhe tragou e do campo
que lhes foi destinado, progridam paralelamente, para melhor se adaptarem as diversas
e prementes necessidades metaphysicas, affectivas e moraes da humanidade e sempre
corresponderem aos seus elevados fins, adentro das condi¢gdes do meio ambiente, que
as modernas sociedades apresentam. (LOPES, 1915b, p.24)

As religides e seus condutores, restaria o compromisso efetivo com seus “systemas da
Fé” (LOPES, 1915b, p.24). Mesmo que nascidas das urgéncias humanas, das demandas de sua
psicologia, condenam-se as corrupg¢des. Dessa maneira, comprometidas as partes, poderia
estabelecer-se a convivéncia entre Religido e Ciéncia, Fé e Razdo. Em carater de encerramento
do capitulo, o autor afirma que o complemento e a conclusdo das discussodes levantadas até

entao se daria no proximo numero da revista, situacdo que nao se realizou, uma vez que o ultimo
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numero que foi publicado pela A Galéra foi organizado em torno de uma homenagem ao poeta

Antoénio Nobre, nos fins de fevereiro de 1915.3°
3.5 Os quatro numeros iniciais de A Galéra

Os quatro numeros de 4 Galéra anteriormente dispostos parecem convergir para alguns
temas centrais os quais apresentamos a fim de melhor captarmos a proposta da revista. Podemos
perceber até aqui o estabelecimento de quatro eixos de articulagdo no periodico:

1) A presencga de topicas classicas e da tradi¢ao literaria — o qual percebemos pela
literatura, com a referéncia a Horacio, a mitoldgica Salomé nos versos de Sa-Carneiro e Camoes
d’Os Lusiadas com referéncia ao episddio e a propria In€s de Castro, e pelas artes plasticas,
contemplando a presenca dos arabescos, tradicionais da cultura islamica, ¢ a arte renascentista;

2) O debate sobre o proprio trabalho poético — ao encontro das propostas do editorial, 4
Galéra mantém colaboragdes que tratam da ansia do canto, do fazer poético, do trabalho com
o0 texto em si, em poemas ¢, de maneira mais alongada, nos ensaios da se¢do “Psychologia da
Arte — Avé Maria, gratia plena”, do editor José E. da Costa Cabral, que debate relagdes entre
arte, pensamento e verdade, a arte e o nu, ciéncia, verdade humana, génio e trabalho;

3) A coincidéncia tematica entre os colaboradores — nos textos dos quatro nameros do
periodico observamos recorrentemente o uso de temas como a natureza, as cores, a noite € os
crepusculos, o amor, a religiosidade, a nacionalidade portuguesa, o culto do eu, além de
exploragdes sinestésicas e formais, como a estrutura dramatica e cantigas com refrdo,
articuladas aos outros eixos aqui descritos e que muito nos retorna as propostas poéticas do
romantismo, do simbolismo-decadentismo e outras. Clara Rocha (1985, p.45) comenta sobre
essa partilha, entre membros de uma revista, de “certas imagens literarias dominantes”. E a
titulo de exemplo, e que muito se aproxima do caso de 4 Galéra, aponta que em Renascen¢a
(1914), que chama de “6rgao do paulismo”, “o cenario crepuscular, a sedugdo pelas cores ao
gosto decadentista (0iro-roxo), as sinestesias, as metaforas abstracto-concretas e a imagem das
<<asas quebradas>> como metafora da frustra¢do sao alguns dos motivos comuns aos poetas
que colaboram nesta revista”.

Ainda pensando em aproximagdes com outras revistas em relacdo a essa configuragao
tematica, sobre a Contempordnea, que estrearia em 1922, Antonio Saez Delgado (2020, p.60),

em “Sobre a encruzilhada estético-ideologica do Modernismo e da Vanguarda na Peninsula

35 B importante ressaltar que é no n.4 de 4 Galéra que nos é dada a vista o convite para a festa que se realizaria
nos dias 20 e 21 de fevereiro de 1915, sobre o qual estenderemos os comentarios no capitulo seguinte, em razao
da homenagem ao poeta Antonio Nobre.
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Ibérica — O caso da revista Contemporanea”, aponta para a constru¢do de “um mapa plural
genuino com tragos significativos das correntes mais importantes que estdo no tabuleiro do jogo
da literatura portuguesa moderna”, apontamento que pode valer retroativamente para
pensarmos A Galéra. Ainda nesse sentido, confirmamos a execucao do propdsito da epigrafe
“Suave mari magno praeteriti est procedere ad futurum” — “E agradavel, o mar grande do
passado. E avancar para o futuro.” (FERREIRA, 2014, p.242) — quando nos atentamos para
essas movimentagdes ¢ didlogos geracionais que a revista ativamente promove. Dessas
movimentagdes, destacamos o paulismo, de Fernando Pessoa, sobre o qual esclarecera em A
Nova Poesia Portuguesa no seu aspecto psicologico (1912) e que segundo leitura de Paula

Costa:

o poeta moderno deveria tentar conciliar a ‘materializagdo do espirito’ com a
‘espiritualizagdo da natureza’ (in Fernando Pessoa — Critica — Ensaios, Artigos e
Entrevistas, Ed. Fernando Cabral Martins, Lisboa, Assirio & Alvim, 1999), numa
harmonia de contrarios procurada entre uma poesia simultaneamente objectiva e
subjectiva, uma poesia da alma e da natureza. (COSTA, n.p., grifo do autor)

Segundo Fernando Guimardes (2020, p.93), em “As revistas do Modernismo”, essa
corrente de pensamento literdrio que se faz sentir “no nimero 5 da Galera, que evocava Antonio
Nobre, com a colaboracao de Pessoa, Sa-Carneiro ¢ Alfredo Guisado, também dedicada ao
poeta do So0”, parece, dessa forma, sintetizar ou alcangar boa parte das elaboragdes que
encontramos no periodico de Coimbra. Dentre as tematicas que aqui alcangamos, poderiamos
ja incluir a Saudade, apontada por Rocha (1985, p.244) como o denominador comum dentre as
“correntes de tradicdo que dominam as letras nacionais de 1900 a 1915”; no entanto,
reservaremos a esse topico comentarios mais aprofundados no capitulo analitico do numero
especial de A Galéra, pela sua recorréncia e associagdo a Antonio Nobre.

4) A reflexdo sobre a psicologia das coisas — Talvez o mais curioso dos topicos, este que
retne o debate estabelecido nas quatro partes do ensaio “Critica de Philosophia e Religides —
Genese dos phenomenos religiosos em geral”, de J. Mathias Lopes, deva-se a postura
interrogativa do texto diante das crengas religiosas em relacdo a psicologia humana e suas
demandas. Ao longo dos numeros, tomamos conhecimento da ideia de que o homem
necessitaria satisfazer seus impulsos e as crengas religiosas apareceriam como fruto desses
interesses. Tal anseio teria a fungdo de suprir o que a ci€ncia por si s6 nao conseguisse alcangar.
A figuragdo da religido, para o autor, no entanto, deveria permanecer sob vigilia, uma vez que
se pode tornar objeto de manipulagdo e passar a atravessar outras areas, como a propria ciéncia
e a politica, evidenciando um posicionamento critico a posturas que extrapolam tal

conformagdo. O destaque para a psiché humana e seus desdobramentos, principalmente em
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relacdo a religiosidade, parece-nos condizente, a0 mesmo tempo que instigante, quando
retomamos o editorial e suas frequentes referéncias a um léxico dessa natureza e outras tantas
apari¢des ao longo dos nimeros do periddico, em mengdes a estados de Graga, a Deus, e outros
de mesma natureza. No entanto, da mesma forma, tal posicionamento ressoa a vertente que
privilegia o pensamento, o trabalho e ndo apenas o “Génio”.

A Galéra, nesse sentido, como aponta Fernando Pessoa sobre o poeta moderno, atua
como uma revista que parece tentar conciliar constantemente o lado de tradigdo, que aparece
tao fortemente na arte de outono, de crepusculo e do vago, € a modernidade critica e literaria,
com a “galera do pensamento”, que vinha se construindo nesse periodo da historia da literatura

portuguesa.
3.6 Numero 5-6 — Ano 1: A homenagem a Anténio Nobre

Apo6s quatro nimeros langados entre dezembro de 1914 e fevereiro de 1915, A Galéra
encerraria a primeira série de seu primeiro ano com uma edi¢ao dupla, de 25 de fevereiro de
1915. A partir do “Programma Provavel” (ANEXO H) publicado no quarto nimero, acessamos
um convite para “Festas de Arte em homenagem ao insigne poeta Antonio Nobre (Anto)
promovidas pela Redac¢io de ‘A GALERA’, coadjuvada por uma comissdo de senhoras,
escriptores, poetas, artistas e jornalistas.” (4 GALERA, 1915b, n.p.). Tais festividades
aconteceriam nos dias 20 e 21 de fevereiro de 1915 e dos poetas portugueses convidados se
esperava uma colaboracao que viria a ser publicada no nimero seguinte da revista.

No rodapé do programa 1é-se:

Foram oficialmente convidados pela Redacgdo de “A GALERA” a formar parte no
Sarau, entre outras entidades, a Tuna Academica, Orpheon Academico da
Universidade, Dr. Jodo Arroyo, Dr. Alves dos Santos, o grande poeta da musica Snr.
Oscar da Silva e uma distincta cantora, que executara varios nimeros de “Cangdo
Portugueza” musicados sobre versos do auctor do Sé.

Alguns dos nossos mais distinctos poetas recitardo versos de “ANTO” e um grupo de
creangas das escolas de Coimbra desempenhara um numero de descantes populares,
cantando as mais bellas quadras feitas, em Coimbra, por Antonio Nobre.

Na romagem encorporar-se-hao todas as auctoridades civis, militares e ecclesiasticas,
reitor da Universidade, seu corpo docente, corpos docentes e directores das outras
escolas de Coimbra, Academia, representantes da Camara Municipal e Associagdes
locaes, a quem foram dirigidos convites especiaes.

No acto do descerramento da lapide serd proferida uma allocugdo por um dos nossos
mais mimosos poetas e usard da palavra um distincto professor do Lyceu José Falcao.
Na sess@o solemne tomarao a palavra, além de oradores convidados, todos os poetas
portuguezes a quem a grande commissdo, constituida pelo corpo redactorial de “A
GALERA” e a commisdo adjuncta, por este meio, pede a sua adhesdo, vindo a
Coimbra e enviando collaboragdo para o numero de “A GALERA” que sera publicado
(In Memoriam). (4 GALERA, 1915b, n.p.)

Um relato sobre tal evento ¢ encontrado no livro Coimbra e Antonio Nobre —

Homenagem ao poeta (1940), quando em complemento a proposta de uma festividade pela
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inauguracdo de um busto de Antonio Nobre no Penedo da Saudade em 1939, relatam-se as
comemoracdes de 1915, promovidas pel’A Galéra, e de 1928, realizadas pela iniciativa do

perioddico A voz de Coimbra. Sobre o evento de 1915, temos:

Com efeito, ndo foi esta a primeira vez, como ¢ sabido, que Coimbra sacrificou a
Antoénio Nobre, porque ja antes, em 1915 e 1928, aqui se entoaram hinos de louvor
em honra ao ternissimo e sensivel cantor do Mondego, da paisagem coimbra, e de
tudo quanto nesta terra de maravilha enleva a alma e arrebata os sentidos.
Promovidas pela revista 4 Galera, que, como tantas outras, teve vida intensa mas
efémera, realizaram-se com a cooperacdo de uma comissdo auxiliar da Camara
Municipal, Universidade, escolas oficiais, colégios, imprensa, etc., fervorosas
manifestagdes a memoria do Poeta do S0, em fins de Fevereiro de 1915, na passagem
do 15° aniversario do seu falecimento.

No dia 24, logo de manha cedo, a cidade despertou ao estrondear dos morteiros da
festiva alvorada. Pouco depois tinha lugar a recepcao da familia do Poeta e de outros
fi¢is vindo de longe, e celebrava missa na antiga catedral o entdo aluno da
Universidade Pe. Manuel Gongalves Cerejeira (hoje Sua Eminéncia o Cardial
Patriarca de Lisboa). E a noite realizou-se um sarau no Teatro Sousa Bastos, com a
assisténcia de um delegado especial do Presidente da Republica, e com larga
representacdo do elemento oficial.

No dia seguinte formou-se um cortejo que do Patio da Universidade seguiu para a
Praca 8 de Maio, passando por Sub-Ripas, onde se descerrou na Térre de Anto, na
antiga moradia do Poeta, uma lapide em que o cinzel de Jodo Machado insculpira a
seguinte quadra:

O POETA AQUI VIVEU, NO OIRO DO SEU SONHO

POR ISSO A TORRE ESGUIA O NOME VEIO D’ANTO

LEGENDA D’ALMA SO E CORACAO TRISTONHO,

QUE POETAS UNGIU NA GRACA DO SEU PRANTO!... 3¢

Dissolvido o cortejo, vistoso de carros alegoricos e turgido de representagdes oficiais
de afluéncia do povo, seguiu-se uma sessdo solene na sala nobre dos Pagos do
Concelho.

No mesmo dia se distribuiram os n.”* 5 ¢ 6 de A Galera, inteiramente consagrados ao
Poeta, inserindo colaboragdo de Alves dos Santos, Afonso Lopes Vieira, Antero de
Figueiredo, Alfredo da Cunha, Ferreira Monteiro, Henrique de Campos Ferreira Lima,
Alves Martins, Fernando Pessoa e de outros. E nos jornais noticiosos de Coimbra,
encheram-se paginas, reproduzindo as melhores composi¢des do homenageado.
(LOUREIRO et.al, 1940, p.VIII-XI)

A publicagdo vem a publico em 25 de fevereiro de 1915 contando com a colaboragao,
em ordem apresentada no sumadrio, de: Alves dos Santos, Mdario de Sa-Carneiro, Tito
Bettencourt, Antonio Ferreira Monteiro, Alfredo Pedro Guisado, Maria Emilia, Alfredo
Guimaraes, J. E. da Costa Cabral, Xavier de Carvalho, Alfredo Pimenta, Henrique de Campos
Ferreira Lima, Castro Alves, Antero de Figueiredo, Antonio Alves Martins, Martinho Nobre de
Mello, Severo Portela, Antonio Valente de Almeida, Fernando Pessoa, Affonso Lopes Vieira,

Ruy Gomes, Alfredo da Cunha, Cruz Magalhaes e Alberto de Oliveira. Sendo o tnico nimero

36 Neste ponto ha uma nota de rodapé que diz: “O ilustre poeta Sr. Dr. Alberto de Oliveira, que ha muito tem a
Torre de Anto por arrendamento, fé€z afixar outra lapide com os seguintes dizeres: ESTA TORRE DE ANTO FOI
ASSIM/ CHAMADA POR ANTONIO NOBRE, O/ GRANDE POETRA DO <SO. QVE NELLA/ MOROV E A
CANTOV NOS SEVS VERSOS.” (LOUREIRO et.al, 1940, p.X)
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da série d’4 Galéra em homenagem a alguma figura literaria, o duplo apresenta-se como um
exemplar longo, com cerca de 50 paginas, em memoria do autor do So.

O agrupamento dos textos nessa analise se dara em uma conformag¢ao mais dindmica e
de maior articulagdo entre os textos que destacam topicas aproximadas, a fim de que as
reflexdes sejam integradas e possibilitem a percepcao de alguns eixos da leitura, sobre Antdnio
Nobre, que foram destacados pelos colaboradores do especial. 3’ Partindo dessa conformaco,
nos deteremos inicialmente no soneto “S6” de Alfredo Guisado (1891-1975), sonoramente

marcado pelo ruido de passos, como os que atravessam também a poética do oitocentista:

Figura 22 — Poema “S6”
“Son
“sO”

A" memirin de Anldnio Wobre,

A’ memoria de Antonio Nobre.

Vejo-o passar no desmaiar do Dia...

Mantos azuis arrasta na alameda... V|_-_-.,_.. passar no desmaiar do Dia. ..
E a suas maos crismadas de agonia Mantos azuis atrasta na alameda. . .
Desce um siléncio adormecendo seda... E a suas mdos crismadas de agonia

Dlesce um siléncio adormecendo zeda. . .
Seus versos o ruido de seus passos
Sébre lajedos Alma adormecidos, Seus versos o ruide de seus passos
Um entreabrir de reposteiros lassos ;-'.f'rhr-c |.il=_‘-'i.'l.l-il..s' Alma adormecidos,

m ent r ARR0E

Em galerias de palacios idos...

Dansa em redor o seu olhar doente.
Pastoreia os seus versos no Poente.
Sinto-o passar... E’ um pastor cansado...

Dansa em redor o seu olhar doente,

Pastoreia o3 seus versos no Poente.

Sinto-o passar... E' um pastor cansada. ..

Veste Saudade ante um dormir de espelhos.

X Veste Satdade ante v dormir de L':'»:.Jn.'lllu:-!.
Pagem de lgto entre noivados velhos, Pagem de luto entre’ noivados velhos,
Passa de noite em salas de brocado. Passa de noite em salas de brocado,

(GUISADO, 1915c¢, p.12)

@ ALFREDG PEUDRO GUISADO b

Fonte: 4 Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

Homo6nimo ao titulo do unico livro publicado em vida por Nobre, o poema anterior
muito sonoramente construido, carrega em cada verso uma inclinagdo a queda. Este que passa
“no desmaiar do Dia”, hora assinalada pela tradigdo poética e evocada nos versos de Nobre
como “hora cristd” e momento das “nevroses do Crepusculo” (NOBRE, A., 2009, p.253), tem

mantos se arrastando ¢ maos crismadas de agonia. A escolha por “crismadas” parece nos

37O carater de homenagem, ou circunstincia da publicacdo, pode ser aprofundado pelo ponto de vista tedrico da
critica especializada. No entanto, para o presente trabalho, ndo nos deteremos sobre esse mérito. Ainda que possa
partir de uma proposta “encomendada”, publicagdes em homenagem promovem o debate de ideias e acabam por
evidenciar elos importantes entre comentadores e homenageado.



88

remeter ao sacramento catolico da Crisma, ou Confirmacao, ato de afirmacao de fé e que ecoa
tracos da religiosidade dos versos de Anto. Ter as “maos crismadas de agonia” (GUISADO,
1915¢, p.12) € como reafirmar seus votos nessa topica do sofrimento.

A caminhada ruidosa continua sobre curiosos “lajedos Alma adormecidos™?®

, objetos
carregados de certa espiritualidade que, no entanto, dormem, como outras figuras do poema,
mantendo uma atmosfera de fuga da realidade e uma tonalidade soturna. O entreabrir dessas
cortinas antigas e gastas revela galerias de “palacios idos”. Tudo € passado e passageiro como
essa personagem do poema de Guisado. Como em “Memoéria”, de Nobre, no qual as moiras
sentenciam o destino do menino Antonio — “Seras um Principe! mas antes... ndo fosses”
(NOBRE, A., 2009, p.51) — existe algo ligado a realeza, mas sdo tempos antigos, ndo ha
realizagdo no presente.

O dangar de olhos parece encontrar essa passagem pelas galerias, mas os olhos doentes
logo limitam a metafora de liberdade que a danga constroi. O pastoreio coloca essa figura
praticamente espectral num lugar de guardia e de guia, mas de um rebanho de versos. Pensando
na poesia de Nobre, vemos uma presenca popular, além de um olhar para a “Escola Livre da
Natureza, Mae Pura” (NOBRE, A., 2009. p.109); contudo, sempre com uma atitude de
observagao distante, de uma vida isolada, no exilio ou na Torre.

O verso “Veste Saudade ante um dormir de espelhos” (GUISADO, 1915¢, p.12) ¢ muito
significativo quando pensamos em uma imagem de Antonio Nobre como um poeta que olha
constantemente para o passado e carrega consigo as suas tristezas. Nas paginas do numero
especial da Revista 4 Galéra, observamos a saudade atrelada ao poeta, e no poema de Guisado,
1sso ndo ¢ diferente. O mesmo se observa em relacdo a tematica narcisica, com os espelhos
representativos de um olhar sempre refletido sobre si mesmo. Assim, “Pagem de luto”, imagem
de um jovem em posicao de servigal, permanece encerrado em salas distintas, um espectro do

autor enlutado, para sempre conservado em uma sala, a sua Torre de Anto.

38 Sobre esse procedimento na escrita de Guisado, bem como em “veste Saudade ante um dormir de espelhos”, e
outros, diria José Carlos Seabra Pereira (1979, p.167), em “Trajectoria estética e tematica maior da poesia de
Alfredo Pedro Guisado”: “Conexamente, desponta um dos tragos que distinguirdo a poesia modernista: uma nova
estilistica de pronomes da 1? pessoa do singular (possessivos e, sobretudo, pessoais em conjugagdes reflexivas). E
o livro, refor¢cando tendéncias de Distdncia, estende a estranhizagdo da linguagem a transgressoes, igualmente
caracteristicas, da norma gramatical (substantivacdo ou adjectivacdo de advérbios e verbos, andmalos regimes
verbais), a ensaios de uma eclipticidade que j& Oliveira-Soares tacteara e que se mantém ainda demasiado limitada
as justaposicdes “paisagens-cetim”, “Hora-luar”, “Salas-rainha”, “ruido-luar”, “Horas-curvas”, etc; e, passando
pelas sinestesias, reinventa também a linguagem com a “exuberancia abstracto-concreta das imagens, a riqueza de
sugestoes na associagdo delas” que Pessoa lhe apontaria, em Abril de 1916, num artigo da revista Exilio.”
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Mario de S&-Carneiro, que ja colaborara em outros niimeros de 4 Galéra, oferece ao

especial o poema “Anto”, marco também do seu retorno a escrita, depois de um tempo sem

produzir.*

Figura 23 — Poema “Anto”

ANTO
ANTO
Caprichos de lilaz, febres esguias,
Enlevos de Opio — Iris-abandono...
Saudades de luar, timbre de Outono,

Cristal de essencias langues, fugidias... Enlevos de Opio—Iris-abandone. .
Saudades de luar, timbre de Outono,

C-".I'.-:-:'EI'." e llaz, febires CAELUTAS,

O pagem débil das ternuras de setim, Cristal de essencias langues, [ugidias. ..
O friorento das caricias magoadas ;

O principe das Ilhas transtornadas — O pagem débil das ternuras de setim,
Senhor feudal das Torres de marfim... O forento das carfcias mag

O |.|'i|.<i||:- das IThas transtornadas —

Lisboa, 1915 — Fevereiro 14.

Senhor feudal das Térres de marfim., . .
Mario de Sa Carneiro

Lighea, 1015 — Fevereino 14.

(SA-CARNEIRO, 1915¢, p.4)

: Mario pr SA CARNEIRO &

Fonte: A Galéra, 1915¢ (Modernismo.pt)

A primeira quadra, no “caleidoscopio de imagens do poema ‘Anto’” (GEBRA, 2015,
p.78), dedica-se a pares oscilantes entre orientagdes mais abertas e fechadas, como no verso
“cristal de essencias langues, fugidias” (SA-CARNEIRO, 1915c, p.4), alinhando transparéncia
e alguma elevagdo a uma postura de queda e adoecimento, ou ainda, solidez e efemeridade. A
saudade, mais uma vez, ¢ associada a essa personagem e as febres esguias e o éxtase do Opio,
marcas de uma fuga delirante para o espirito, também estdo presentes nessa construgdo. Sa-
Carneiro equilibra no decorrer dos versos as multiplas faces que Nobre elabora no So e se faz
ecoar também no poema, refor¢cando a proximidade entre essas poéticas.

A ultima quadra, composta de palavras que parecem simular epitetos, guarda
importantes figuragdes do oitocentista. O pajem, como no poema de Alfredo Guisado (1915¢,
p.12), retorna aqui débil e em ternuras de cetim, construc¢ao que reforca os paradoxos de todo o

poema ao associar a fragilidade a elegancia do tecido usado na metafora. Enfatizando as

39 Em Gebra (2015, p.76) lemos: “Apods um periodo sem produzir (outubro de 1914 a fevereiro de 1915), E sob o
signo de Nobre que recomeca a escrever’, conforme postula Fernando Cabral Martins: ‘E de se notar, a este
respeito, que é sobre Nobre o seu tnico poema-sobre-o-poema’(1997, p.78)”.
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oscilagdes e desencontros, aqui Anto é “o friorento das caricias magoadas” (SA-CARNEIRO,
1915c, p.4), postura oposta aos calores febris da primeira estrofe. No encerramento, o Anto de
Sa-Carneiro ¢, finalmente, principe, mas de ilhas transtornadas, trazendo-nos o persistente
isolamento e agora, a perturbagdo. E senhor feudal, detentor de posses, mas de Torres de
Marfim — posicao desejada por Anto: “Ser senhor feudal do Mundo!” (NOBRE, A., 2009,
p.250). A presenca da Torre de Marfim relaciona-se diretamente com o narcisismo vinculado
ao poeta e a sua poesia, funcionando como metafora para o distanciamento do poeta do mundo
exterior, topico que foi muito explorado no séc. XIX. No caso de Antoénio Nobre, podemos
perceber como a figura da Torre ¢ mutavel e sempre dialogante com a situagdo do percurso de
Anto no So, conforme discutimos anteriormente na analise do poema “Transmigracao”, de Tito
Bettencourt (1914b, p.23), do n° 2 da Revista A Galéra.*°

Completando a triade de poemas que vao trazer essa figura do principe associada a

Antonio Nobre, temos 0 homonimo assinado por Castro Alves, poeta portugués.

Figura 24 — Poema “Antonio Nobre”

ANTONIO NOBRE ANTONIO NOBRE

Sobre a Ponte romana vai passando
s6sinho mogo, palido e formoso,

. (em 1895)
ao murmurio do Vento segredando
falas d’um Pensamento doloroso.
. Sumu. a Ponte romana wvai passando
A capa negra aos hombros drapejando sésinho moga, palido ¢ formoso,

reveste d’um encanto misterioso T
o Principe, o Martir inditoso
de cor perdida... a face amarelando...

A capa negra aos hombros dreapejando
. . . reveste d'um encanto rioso
Parou ali. O rio vai correndo o Princips, o Martir inditoso
para 0 Mar plangitivo’ atr]bulado, de ebc |l-.':'\i|\i:\ vaw A face amarelandao. . .
um diluvio de maguas parecendo...
Parou ali. O rio vai correndo
O paisagem do Mar do seu condado; para o Mar plangitivo, atribulado,

um diluvio de maguas parecendo. ..

lanchas dos Poveirinhos que estou vendo:
quem, como Ele, a sofrer vos ha cantado!

¥ paisagen do Mar do seu condado;
thas que eston vendo:

a sofrer vos ha cantadol

Castro Alves
Porto — 1915
(Do livro inédito: A beira do Mar) ® CASTRO ALVES ®

Parka 1015

(ALVES, C., 19150, p.24) (Do Hveo ingdito: A befra do Mir,)

24

Fonte: 4 Galéra, 1915¢ (Modernismo.pt)

40 Uma primeira versdo das analises dos poemas “S6”, de Alfredo Pedro Guisado, e “Anto”, de Mario de Sa-
Carneiro, foi publicada previamente no texto “HOMENAGEAR ANTO: Alfredo Pedro Guisado, Fernando Pessoa
e Mario De Sa-Carneiro em 4 Galéra”, publicada na Revista Tamanha Poesia, v.6, n.11, 2021.
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Como no poema de Alfredo Guisado (1915c, p.12), a primeira imagem também ¢é desse
sujeito que passa em conversa particular com o vento, “segredando falas d’'um Pensamento
doloroso.” (ALVES, C., 1915c, p.24). Desde o inicio, reconhecemos que o poeta optou por
destacar caracteristicas desse personagem que ja podemos chamar Antonio Nobre pelo proprio
titulo que encabega o texto. “Sosinho mogo, palido e formoso” sdo as primeiras marcas a ele
associadas e a segunda estrofe completa essa caracterizagdo ao destacar a capa que revestia
“d’um encanto misterioso/ o Principe, o Martir inditoso,/ de cor perdida... a face amarelando...”.
A referéncia ao dandismo de Nobre, as vestimentas extravagantes, condiz muito bem com sua
figura de Principe. Bem ao lado, como se buscasse causar esse efeito de elevagao e queda, temos
“Martir inditoso”, ou seja, alguém desafortunado que sofreu por ndo negar sua crenga; ou se
retomarmos o verso-pressagio, “serds poeta, e desgragado” (NOBRE, A., 2009, p.124), falamos
em alguém que sofreu por ndo renunciar ao destino de escritor. O verso 8, destacando as cores,
parece apontar para o adoecimento que sempre o rodeou.

Parado sobre a ponte, como se estivesse posto a observar, vé também esse rio que corre
em dire¢do ao mar que ¢ plangitivo, lacrimoso, como “um diluvio de maguas” (ALVES, C.,
1915c, 24), composi¢do complementar a essa propria figura de pensamentos dolorosos. O
terceto final de Castro Alves, em uma convocagdo da voz poética ao mar do condado daquele
principe, as lanchas dos Poveirinhos — tema de soneto no So (cf. NOBRE, A., 2009, p.202) -,
da a Nobre esse lugar de destaque no verso final: “quem, como Ele, a sofrer vos ha cantado!”
(ALVES, C., 1915¢c, p.24).

O sofrimento, marcante do sujeito s, retorna para encerrar 0 poema junto da sua
caracteristica de cantar as paisagens € os povos mais simples de sua regido. Essa passagem de
Nobre, Principe e Martir, no poema de Castro Alves, ¢ mais uma demonstracdo da percepcao
desse poeta como alguém que carrega em si uma duplicidade, aqui pela altivez e formosura,
mas também pela soliddo e sofrimento. Exercicio semelhante vimos também nos poemas de
Alfredo Pedro Guisado (1915c, p.12) e Mario de Sa-Carneiro (1915c, p.4), ainda que a
atmosfera fosse de isolamento em Torres e salas antigas; enquanto aqui, temos a paisagem
aberta. Mais adiante, em outros textos do volume especial, veremos como essa atribui¢ao dupla
aparecera vinculada a outras topicas.

Partindo para outro momento das leituras de Antonio Nobre na revista 4 Galéra,
trazemos o texto de Alves dos Santos que inaugura o especial. Em “Anto e a morte” (SANTOS,
1915¢c, 1-3), o autor vai delinear Antonio Nobre a partir de um exercicio textual que
marcadamente destaca palavras-chave para a construg¢ao de um perfil e utiliza trechos da propria

poesia nobreana como exemplos diretos de seu posicionamento.
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“Eu nunca vi Anto, e tarde o conheci; mas ouvi falar do egocentrismo de Anto, como
duma obsessdo, e da sua autolatria, como a dum morbo... § Morbo... de alma; psicastenia, ja
se ve; loucura!...” (SANTOS, 1915c, p.1, grifo do autor). As primeiras palavras destacadas —
egocentrismo, obsessao, autolatria, morbo, psicastenia e loucura — constroem logo a principio
a imagem de um eu adoentado. Ao falar da aproximacao tardia com o legado do poeta e logo
em seguida realizar tais destaques, sugere-se algo que possivelmente prosperava sobre a
biografia de Nobre naquela altura: a crise do eu narcisico ¢ uma vinculagdo ao desequilibrio
mental.

A doenga do génio, a bilis, as metaforas sobre a doencga, discutidas por Susan Sontag
(2007), que teriam sido tdo difundidas nesse cendrio finissecular, dividem espago com uma
eleicdo de pares para o autor do So, nesse meio de loucura e inspiracdo. Nomes de filésofos
como Lucrécio, Socrates, Nietzsche e Guyau sdo colocados em um patamar de comparagao
pelos males, de loucura a tisica. Além disso, faz-se referéncia ao livro Os carneiros de Panurgio
(1890), de Bezerra de Menezes, e Hamlet, personagem shakesperiano, aqui entdo destacado por
apresentar caracteristicas que vigorardo na critica nobreana: o jogo do sujeito lirico, da vida e
da morte. Alves dos Santos afirma que “O mistério de Anto, como o de Hamlet, oscila entre
dois poélos: o do ser, e o do ndo ser.” (SANTOS, 1915c, p.1, grifo do autor) e “Mas, para Anto,
esses dois pdlos fundem-se num so6 polo, porque a ideia da morte ¢ a vida mesma de Anto!”
(ibid, p.2, grifo do autor)

Adentrando na tematica destacada desde o titulo, a morte, Alves dos Santos exemplifica
suas constatacdes sobre a “liturgia da treva” (ibid, p.2) com muitos versos, como um excerto de
“A cisma”, publicado no livro Primeiros versos e Cartas Inéditas (1983, p.68-69), trechos de
“Fala ao coracao” — “Ao Mundo vim, mas enganado/ Sinto-me farto de viver” (NOBRE, A.,
2009, p.186) — e também de “Ca(ro) da(ta) ver(mibus)” — “O coveiro ¢ o melhor dos
constructores!/ As suas covas sdo cazas eternas.” (ibid., p.237) -, ambos inclusos no So, além
de, na sequéncia, outros poemas publicados pelo oitocentista.

“Porqué esta obsessdo dos tumulos; esta paixdo do antro, onde a podriddo reina, para
retouco dos guzanos?... § Impulsa moérbida dum arcaboico, em ruinas prematuras; ou filosofia
de quem vé nas misérias da Morte a nica realidade da Vida?” (SANTOS, 1915c, p.2, grifo do
autor). O cerne da questao de Alves dos Santos ¢ uma percep¢ao de Antdnio Nobre como esse
que mescla vida e morte, de modo que a constante convocagao dessa ultima, em seus versos, €
como um apelo para um lugar conhecido e confortavel, em alguma medida, uma vez que a
existéncia figurada em sua obra sempre foi atravessada pela perda. Lembremo-nos dos versos

de “Memoria, a minha mae, ao meu pai” (NOBRE, A., 2009, p.21) — “Mas ela disse: - ‘Vou,
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ali adiante, a Cova,/ Antonio, e volto ja...” E ainda ndo voltou!” —, que ¢ muito semelhante ao
que vem em “Memoéria” (ibid., p.52), na segunda edi¢do, em que a mae vai a cova logo que
nasce o menino € o pai, a procura dela, também se perde; tal quadro levaria ao encontro de
“quimeras e ilusoes” (SANTOS, 1915¢, p.3, grifo do autor). Para além disso, a utilizagao
aproximada e sucessiva de “obsessdo” e “paixao” parece tornar possivel uma reflexdo sobre a
convivéncia doentia e a linha ténue entre esses dois estados, podendo ser confundidos entre si,
principalmente no que diz respeito a postura literaria de Nobre.

Para o autor de “Anto e a morte”, ha em Antonio Nobre “O pensamento sempre presente
da Morte, como unica esperanc¢a de Paz; e uma Paz que, equivalendo ao Nirvana, é a unica
certeza de todas as incertezas do destino humano!...” (SANTOS, 1915¢, p.3, grifo do autor). O
encerramento do texto firma essa posi¢ao de encontro das duas faces — vida e morte — apontando
para essa ultima, como a Unica certeza humana.

Um destaque sobre o texto de abertura de Alves dos Santos ¢ a nitida sobreposi¢ao entre
Antoénio Nobre, autor, ¢ Antonio, personagem do livro So, em consonancia com uma grande
porcentagem da critica nobreana que interpreta seus textos literarios como fontes biogréficas
para conhecer o sujeito empirico, Nobre.

Seguindo a mesma vertente, temos o texto “Anto”, de Antonio Ferreira Monteiro (1915¢,
p.7-11). Articulando-se da mesma maneira que o anterior, vemos uma alternancia entre a fala
do autor e poemas de Anténio Nobre que vao construindo uma biografia poética do escritor do
Porto. Toda essa estrutura nos leva novamente ao topico da leitura biografista que ao mesmo
tempo que nos da a ver mais do homem, também faz da sua poesia um lugar de confissoes
exacerbadas, sobre si mesmo, e de proje¢do biografica, topico que ja discutimos brevemente na
abordagem teorica e que ainda veremos em outras colaboragdes de A Galéra.

Viveu aqui, em Coimbra,
“Cidade triste agasalhada entre choupaes”

em Sub-Ribas, na Torre d’Anto, como ele lhe chamava, e cuja graca lhe ficou.

Anto de nome, trés fadas moiras o fadaram Principe, ao nascer, debaixo d’'um signo
mofino, pela lua nova, 1a por Tras-os-Montes, em Terras de Borba...

Mas, nada o Poeta, e chegando o Outono, sua mae lhe morreu,

Oh mdes de Poetas! sorrindo em seu quarto
Que sois virgens antes e depois do parto!

e, pouco depois, seu pae... E Anto ficou So!...
(MONTEIRO, 1915¢, p.7)
No trecho anteriormente citado, segue-se um dos exemplos desse movimento, além de,
mais uma vez, a retomada do poema “Memoéria” (NOBRE, A., 2009, p.51), - “Oh maes de

Poetas! sorrindo em seu quarto,/ que sao virgens antes e depois do parto!” -, do So, que parece
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um denominador comum entre as varias colaboracdes do especial. Acreditamos que o resgate
do referido poema se deve a sua importancia como texto de abertura — espécie de prologo do
livro - que, de alguma forma, ¢ revisitado varias vezes também por Anténio Nobre em seu livro;

e que pode funcionar como stimula do seu percurso.*!

E doente, e poeta, e orgulhoso que ele era, teve poucos amigos; conviveu além, em
palacio, na Torre d’Anto, as suas horas tristes com seus versos.

Enojado com as injusticas e as misérias déste manicomio do Planeta, contemplativo
e nostalgico, ndo cantou os ideaes, as chimeras humanas. (MONTEIRO. 1915c, p.8)

E assim, na tentativa de explicar o processo de criagdo nobreano, Monteiro argumenta
que diante da industrializagdo em massa, banalidades e utilitarismo, Nobre teria desejado nao
se parecer com todos aqueles “mesquinhos, atolados em interesses” e, por essa razao, “nao se
misturou por isso a Vida. Fugiu dela, fugiu para dentro de si proprio, e, So, desolado e fraco,
viu-se a bragos com as suas torturas... Deu-as em verso. Mas o martirio ndo parava.” (ibid., p.8).

O texto de Monteiro prossegue a partir dessas construgdes, atravessando a desgraca de
ser poeta, pela ida de Nobre a Paris*?, pela saudade de Portugal, além de referir-se ao ar de
loucura, tristezas e desalentos que sempre cercaram o homem e o personagem Anto. Chegando
ao fim de seu percurso, o autor comenta o processo do poema ndo acabado, “O desejado”,

incluido no livro Despedidas, publicado postumamente.

Nao concluiu o poema. Sumiu-se vae para tres lustres (fa-los em 18 de Margo) com
33 anos de idade...

Era Poeta e Principe; Menino e Triste....

Mimae-lhe a Alma, 6 Virgens, na candura dos seus versos. (MONTEIRO, 1915c,

p.11)

O encerramento biografico do texto ata o lago com o que até entdo temos visto no que se
refere as leituras de Antonio Nobre: uma constante remissao a saudade e a tristeza, além da sua
condi¢do de poeta e “principe”, o que refor¢a ainda mais a narrativa de ocupante de um lugar
de excec¢do. A posicao destinada, mas nunca ocupada, ¢ fantasma na trajetoria de Anto “menino

e mogo” (NOBRE, A., 2009, p.73-74; 187), “menino e triste” (MONTEIRO, 1915c, p.11).

41 «Segundo Paula Mordo em O S6 de Antonio Nobre: Uma leitura do nome, o poema em tela ‘...¢ simultaneamente
programa a realizar o resumo do ja vivido; ‘Memdria’ pode ler-se como adverténcia, prevenindo contra ‘o livro
mais triste’, ou como palavra lapidar, instituindo o ‘livro’ como o lugar de perpetuagdo do ‘Poeta’ — ‘Principe’ —
‘Menino’ feito paladino de um ‘fado’ seu, mas que se transcende para ser também a saga de um Portugal antigo
que no tempo se desfaz, e, paradoxalmente se procura.” (COSTA, 2006, p.30)

42 Viagem que, para Monteiro, teria como motivo o desejo de “buscar na febre do prazer, um meio de desterrar-se
de si mesmo” (MONTEIRO, 1915c, p.9).
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Figura 25 — Primeira pagina do texto “Antonio Nobre”, de Alberto d’Oliveira
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Fonte: A Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

Pela mesma via encontramos o texto de Alberto d’Oliveira (1915c, p.43-48), publicado
anteriormente em 1893, em Palavras Loucas, escritor contemporaneo e amigo intimo de
Anténio Nobre, que se dedica a um percurso biografico muito afetuoso, partindo das
exploragdes da infancia do portuense, de seu comportamento excéntrico e notavel, até alcangar
a sua percep¢ao critica sobre o So. O ultimo texto do especial, disposicdo que acreditamos
justificar-se pela importancia de Oliveira na biografia de Nobre e sua relagdo de proximidade e
confidéncia®** com o poeta, assim se inicia.

Niao é sem uma singular emogdo e uma perfeita confianga na justica do tempo, que
vejo cada dia mais aureolado de admiragdes, e relido por mais leitores sinceros, esse
extraordinario auctor do “Sé”, o poeta evocador e cheio de segredo, mistura de Lord

Byron e Bernardim Ribeiro, encantador e bruxo pela magia dos seus versos, pela
amargura quente dos seus olhos, pela desolagdo sem risos da sua mocidade, por casos

43 Segundo Guilherme de Castilho (1982, p.21), “A amizade entre ambos havia comegado em Coimbra, em 1888,
quando o poeta tinha ja vinte e um anos e Alberto de Oliveira apenas quinze. Os escassos dois anos que decorrem
desde entdo até ao exilio em terras de Franca foram todavia o suficiente para que a ‘fascinacdo magnética’ que
Antonio Nobre desde logo exerceu sobre o amigo transformasse o sentimento que os ligava numa verdadeira
‘amizade amorosa’, ‘no mais espiritual e puro sentido da palavra’.”
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de existencia que, previstos n’outros, & chamma verde do seu temperamento e do seu
génio assumem formas de extra-humanos. (OLIVEIRA, A. 1915c, p.43, grifo do
autor)

Em “Antonio Nobre”, Alberto d’Oliveira, manifestando alegria pelo lugar de revisitagao
do autor do S0, naquele momento, parte de uma sinalizagdo do que consideraria como os
antecedentes literarios de Nobre — Lord Byron e Bernardim Ribeiro. A escolha dos adjetivos,
do “encantador e bruxo”, bem como a referéncia a uma elevacao do escritor ao “extra-humano”
sdo indicativos da distin¢do do oitocentista para o critico; a0 mesmo tempo em que se apropria
de palavras que lemos no So - “E eu o Astrélogo, o Bruxo, o Aflito, o Médio” (NOBRE, A.,
2009, p.95). Pela mesma via, percebemos essa tristeza perene que invade os olhos, o riso e
consequentemente os versos dessa figura como algo que parece insepardvel dessas
caracterizacoes.

Nessa primeira parte da revisitagdo biografica que vai propondo de maneira bem
carinhosa e poética o crescimento notdvel de Nobre em Lega, Oliveira também se valera de uma
expressdao que logo nos remete, mais uma vez, ao poema “Memoria” — “Trés moiras vieram
dizer-lhe o seu fado/ (E abria 0 menino seus olhos tdo doces):/ ‘Seras um Principe! mas antes...
ndo fosses.”” (NOBRE, A., 2009, p.51) —: “e abbades de cinco 1éguas ao redor lhe previam a
sua sina: serds o principe dos poetas do teu tempo!” (OLIVEIRA, A., 1915c, p.43). O ensaio
de Oliveira parece apontar também para essa dupla via de poesia e biografia, postura adiante
confirmada e justificada ao longo da exposi¢do. Ao tratar dos problemas de Antonio Nobre
com o curso de Direito em Coimbra, € a consequente transferéncia para Paris, o autor mais uma

vez destaca o “principe” e suas melancolias.

Principe exilado e nostdlgico, sim, de vontades omnipotentes e indomadas
susceptibilidades. O fundo da sua tristeza ¢ a decepgdo que tudo lhe causa: quando
chegou a Paris teve um ataque de melancolia quase tragica por se lembrar que era tdo
pouco, que a sua alma ficava tdo muda, e que no entanto era aquilo ainda o mais
perfeito que tinha produzido a Humanidade! (OLIVEIRA, A., 1915¢, p.44)

E ¢ partindo desse ponto que se coloca a contar sobre o processo de escritura do So “numa
sombria casa que ja foi convento, ao pé¢ do Pantheon” (OLIVEIRA, A., 1915c, p.45), e
passagens mais anedoticas sobre o poeta em Paris, além de detalhes sobre seu estranhamento a
multiddes e passeios que costumava realizar.

Em um segundo momento do texto, Alberto d’Oliveira parte para uma reflexdo sobre o
que seriam os livros de poemas, ou “livros de versos”, como aponta. Colocando-os como
refiigio para horas ruins e lugar de resposta as dores de uma maneira que nao se encontra na

prosa, os versos seriam como oracdes, consolo em momentos de agonia e desespero.
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Assim, tambem, numa hora egual de intensidade, se podera compreender e sentir o
“S6”. Quem ndo conseguir integrar-se nelle tera de odial-o: e por isso sucede que esse
discutido volume de versos tem tdo firme colag@o no espirito dos que o viram de boa-
fé, como nenhuma nos que o acolheram bogalmente como o produto de uma arte
exotica que so por suas aparéncias singulares procurasse fazer-se vista, ¢ cujo miolo
fosse zéro. (OLIVEIRA, A., 1915¢, p.46)

Ao incluir o So em seu comentdrio sobre livros de poemas e impressdes de critica,
Oliveira ¢ bem direto sobre os dois caminhos de recep¢do: o amor total ou o 6dio. Tudo isso
relembrando uma critica que teria tratado os versos de Nobre como “produto de uma arte
exotica”, posi¢ao que podemos perceber a partir do panorama, ja& mencionado, que Curopos
(2018) oferece pela perspectiva de uma leitura de género e sexualidade. O So foi atacado e lido
apenas por uma via de sensibilidade exacerbada e problematicamente dita “feminina”,

ignorando-se todo o trabalho formal e literario.

O “So6” ¢ a autobiografia de um poeta espontaneo e nativo, para quem a Poesia ¢, na
sua propria frase, o cora¢do desfeito em tiras. A emogdo que sentimos resulta de
vermos passar em frente de nds, febril, desesperada, eloquente, uma tdo grande e
revoltosa Emocdo. A sua forma irregular e macabra ¢ insubstituivel, porque o poeta
assim teve de a inventar para nella moldar o seu temperamento. (OLIVEIRA, A.,
1915c¢, p.47)

Oliveira classifica o S6 como autobiografia. Em consonincia com os textos de Alves dos
Santos (1915c, p.1-3) e Antonio Ferreira Monteiro (1915c, p.7-11), encontramos novamente
uma leitura biografista da produgao de Antoénio Nobre, tomando-a como um espago puramente
confessional, emotivo, do sujeito ele mesmo diante de seus leitores, andlise um tanto polémica,
mas muito difundida.

Oliveira compara a “dor do pensamento” do livro de Antero aquilo que define, por
oposicao, como “dor do sentimento” no So. Antero caminharia pela “contemplagdo do universo
e tudo o que viu o desesperou”, enquanto Nobre “faz da sua imaginagdo o centro do Mundo, e

a Vida ¢ mé porque elle a sofre” (OLIVEIRA, A., 1915c, p.47).

Enquanto a amargura de Anthero é quasi um systema, a de Antonio Nobre ¢ um
imenso ataque de hysteria, uma formidavel noite de trovoada em que as faiscas, de
segundo a segundo, esclarecem assombrosamente os montes e os vales. Um critico
notou que o seu livro nunca faria escola, ficaria sempre tdo s6 como o seu titulo. Ao
contrario, se como neste caso, elle apareceu quando algumas centenas de mocgos
portuguezes justamente esperavam por um Poeta assim, e se ¢ das geragdes novas que
esta partindo mais vehemente a apotheose do “S6”, num confuso rumor de almas
agradecidas por se verem la expressas, e impotentes imitadores que alcangam a férma,
sem mergulharem na essencia, de taes versos. (OLIVEIRA, A., 1915c, p.47)

E assim continua:

O “S06” ¢ uma autobiographia: fala por si, € s6 com interjei¢des de amor me posso
referir a elle. Fica aos doutores da critica scientifica o encargo de buscar em cada
confissdo o diagnostico de uma doenca. Essa doenga ¢ a de uma geragdo, ¢ a de uma
mocidade; e justo ¢ que todas as crises do pensamento e da imaginacdo, tdo
verdadeiras e legitimas umas como as outras, encontrem a sua eternidade numa voz
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que as interprete e se faca ouvir. O Poeta todo se confessa, com ingenuidade e
permanente candura; a sua maneira de amar e de ser amigo, a sua moral absoluta e
sem restricgdes sociaes, a sua concepgdo da belleza, da paizagem, da ventura, a
ferocidade do seu orgulho, o peninsularismo da sua paixdo, o seu delirio de
perseguido, o seu tragico béguin pela Morte, ahi estdo salientes, nos assumptos
sombrios que escolheu, nas emogdes dolorosas que o obsidiam, nas imagens
singulares por que se exprime, ¢ na andadura de ladainha que naturalmente ganham
os seus versos. E um livro escripto a 40 graus de febre, da tonturas 1é-lo. (OLIVEIRA,
A., 1915c, p.47-48)

Apesar do fortalecimento da ideia de biografia, fica clara a importancia dos topicos que
Oliveira vai levantando sobre essa poesia: o adoecimento de uma geragao — e também a dor de
um povo, o lusitano - a integragdo com a natureza viva, a pulsdo de morte, as emogdes e delirios
narcisicos todos sdo, sim, grandes sinais da literatura de Nobre e sua capacidade de refletir sobre
0 seu proprio tempo, fazendo do texto ndo s6 canduras, mas também lugar de postura ir6nica e
critica. O partidarismo de Oliveira ndo se esconde uma vez que ndo poupa elogios e fervorosas
defesas a sua leitura, muito validas pela importancia que nés mesmos reconhecemos no So. E ¢
assim que segue, critico dos que se opdem e entusiasta de uma nova mocidade que busque na

obra do poeta a sua esséncia. Finalizando o ensaio:

E ndo queirdmos mal & Gloria por ella se fazer esperar: perdoemos aos escriptores
consagrados a sua incompreensdo e auséncia de faro, em face dos genios recem-
nascidos. Os talentos excessivos sdo antipaticos: a sua sede de novo isola-os; hdo de
ir compondo devagar a sua atmosphera, afim de lograrem uma velhice tranquilla e
triuphante. E no meio da minha geracdo que possue sem duvida escriptores subtis ¢
inteligentes, idealistas doces, psychologos penetrantes, trovadores parnasianos e
finos, ndo me espantarei eu de que seja o poeta do “S6”, aquelle para quem na poesia
portugueza sé encontro avos em Bernardim Ribeiro e Soares de Passos, o ultimo a
arredar do seu trilho as inintelligencias, os falsos desdens e os verdes rancores.
(OLIVEIRA, A., 1915c¢, p.48)

Tomando Coimbra como ponto de partida para as reflexdes sobre essa figura avultada

associada a uma espécie de sacralidade que envolve o espaco e 0 momento, temos:

A HORA DE ANTO

OLHAI Coimbra, nave do espanto,
vitral de uma hora!
A tarde é braza, e o vulto de Anto
trespassa agoral...

- “Adeus, 6 rio!...” A grande capa!
Que negridao!...

Agora as nuvens cobrem a Lapa,
n’uma oracao.

E Anto! E Anto! Véde a figura!...
Véde o olhar!

Vulto sorrindo da propria altura,
do proprio voar!

Coimbra canta-o. Como se encanta
do ar que o impele!
Tem o Mondego, a Rainha-Santa,
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e tem-no a Ele!

O grandes olhos! O olhos fundos!...
Bate a Trindade...

Vio la no céu, doces, dois mundos
de saudade!...

Coimbra, sofre... De instante a instante
que evocagdes!...

Anto: a vergontea do estudante
que foi Camdes.

E vejo o rio, para a Portela,
cor de violeta,

da alma de oiro e a doida estrela
do seu Poeta.

Vejo o Espirito, a um tempo lindo
e ardente e em magua,

com a figura da terra abrindo
n’um veio d’agua.

E scismo!... Coimbra, nave do espanto,
vitral de uma hora.
A noite avanga... E a alma de Anto
viaja agoral...

Alfredo Guimaraes
(GUIMARAES, A., 1915¢c, p.15-16)
No poema “A hora de Anto”, Alfredo Guimaraes (1915c, p.15-16) se dedica a tornar
central a homenagem que Coimbra presta a Antonio Nobre, registrando-a como “nave do
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espanto”, “vitral de uma hora”. A partir dessas caracterizagdes podemos logo entender o espago
da cidade como guardido de algo da esfera do espanto, uma hora investida de sacralidade - “As
nuvens cobrem a Lapa,/ n’uma orac¢do” (v.7-8). E € o vulto de Anto que passa a tarde, e se
despede - “Adeus, 6 rio!...” (v.5) -, com sua “grande capa”, detalhe que logo nos remete as
vaidades do autor do So.

“E Anto! E Anto! Véde a figura!.../ Vede o olhar!/ Vulto sorrindo da propria altura,/ do
proprio voar!” — esses versos da terceira estrofe sinalizam para uma relagdo pacifica com a
morte. Anto ¢ morto, mas sorri, € “Coimbra canta-0”. No poema existe uma interessante
colocagdao de Nobre como uma das trés figuras centrais de Coimbra, junto do Mondego e da
Rainha-Santa. Tudo que se liga ao poeta carrega marcas importantes para sua poesia: seus olhos
fundos do poema sdo “dois mundos de saudade”; seu lugar ¢ de descendente de Camdes; o rio
¢ violeta, junto da “alma de oiro e a doida estrela do seu Poeta” — a escolha pelas cores, pelo
violeta e pelo oiro, sdo marcas de um simbolismo presente nessa literatura e vale o destaque
para essa “doida estrela”, com uma possivel referéncia a destino, um dos temas de sua poesia,

contida na imagem da estrela e, mais uma vez, a loucura, elemento associado ao poeta, como

veremos também em outros textos deste especial.
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O encerramento do poema se d4 com a viagem de Anto. Esse vulto completa sua
passagem por Coimbra, que sofre e o evoca, a0 mesmo tempo que guarda esse momento, sendo
a “nave do espanto” e “vitral de uma hora” como se repete no final. Essa importancia do local
muito dialoga com a prépria proposta de Nobre que ao se ver longe, evoca o rio, as pessoas
mais humildes, a paisagem portuguesa como lugar de conforto e as exalta — “O poentes da
Barra, que fazem desmaios.../ O Sant’Ana, ao luar, cheia de cruzes!/ O lugar de Rolddo! Vila
de Perafita! (...) (NOBRE, A., 2009, p.78) -.

Coimbra e a Torre de Anto podem ser ainda consideradas, a partir dos debates tedricos
de Aleida Assmann (2011), em Espacgos da recordagdo — formas e transformagoes da memoria
cultural, sobre a memoria dos locais*, como espacos vinculados pela critica e pelos leitores a

Antonio Nobre.

Mesmo quando os locais ndo t€ém em si uma memoria imanente, ainda assim fazem
parte da construgdo de espagos culturais da recordacdo muito significativos. E ndo
porque solidificam e validam a recordagdo, na medida em que a ancoram no chéo,
mas também por corporificarem uma continuidade da duracdo que supera a
recordagdo relativamente breve de individuos, épocas ¢ também culturas, que esta
concretizada em artefatos. (ASSMANN, 2011, p.318)

Por isso, para complementarmos essa reflexao, lemos “Na Torre d’Anto”, de Alfredo da

Cunha (1915c¢, p.41).

4 Assim Assmann (2011, p.317) inicia seu capitulo sobre os locais: “Quem fala da ‘memoria dos locais’ serve-se
de uma formulagdo que ¢ tdo confortavel quanto sugestiva. A expressao ¢ confortavel porque deixa em aberto
tratar-se ou de um genetivus objectivus, uma memdoria que se recorda dos locais, ou de um genetivus subjectivus,
isto €, uma memoria que estd por si sé situada nos locais. E a expressdo € sugestiva porque aponta para a
possibilidade de que os locais possam tornar-se sujeitos, portadores da recordacao e possivelmente dotados de uma
memoria que ultrapassa amplamente a memoria dos seres humanos. A forca sugestiva dessa opacidade ¢ um bom
ponto de partida para investigar a seguir o que a ‘memoria dos locais’ guarda em si.”



101

Figura 26 — Poema “Na Torre d’Anto”

NA TORRE D’ANTO NA TORRE D’ANTO

PAIRA sobre a Torre d’Anto
A sombra, o espirito alado
Do Poeta que exilado

N’Ela amou e sofreu tanto. AIRA sobre a Tome d'Anto
A sombra, o espirito alado
Ainda ec6a o seu canto, Do Pocta gue exilado
TI‘iStC, como 0O triste fado M'Ela amou e sofren tanto.
Do seu viver torturado, S e e
Ajnda ecia o sen canto,
Da Torre em cada recanto. Triste. comy o Write fads

Do seu wiver forfurado,

Surge as seteiras vetustas, Da Torre &m cada recanto.
Corre as muralhas adustas
O seu espectro envolto em do...

Surpe 45 seleiras vetistas,

Corre as muralhas adustas
Na Torre, pena e Vagueia 0 seq especiro envolto em dd...
A alma, que geme e anseia, Ma Torre, pema e vagueia
De Antonio — 0 Poeta dO Sé A alma, que geme ¢ anseia,

De Antonio—o Poeta do S
Coimbra 11 — XI—1911.

Cobmbra 1] XI 1M1

Alfredo da Cunha
(CUNHA, 1915¢c, p.41) » ALErEDe pa CUNHA §

Fonte: A Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

Explorando com maior destaque a imagem da torre, o poeta apresenta esse espago como
se tivesse a capacidade de conservar a figura espectral de Antonio Nobre. Logo na abertura,
destacamos a utilizagdo do verbo “paira”, referindo-se a algo que ronda e esta acima da Torre
d’Anto: “a sombra, o espirito alado”, o “seu espectro envolto em d6”, a Alma “que geme e
vagueia”. Antonio Nobre permaneceria em sua morada, tdo cantada em versos, como os do
proprio escritor: “E a noite perde-se em cavaco/ Na Torre d’ Anto, aonde eu moro!” (NOBRE,
A., 2009, p.145). Tal referéncia espacial pode ser vista em suas outras tantas formas (“Torre de
sal” (NOBRE, A., 2009, p.176), “Torre de Leite” (ibid., p.73), etc) como exemplificamos
anteriormente na leitura correspondente ao poema “Transmigra¢do”, de Tito Bettencourt
(1914b, p.23).

A construcdo da imagem do poeta vai ao encontro das multiplas caracterizagdes que lhe
sdo designadas. Em “Torre d’Anto” (CUNHA, 1915c, p.41) o poeta ¢ exilado, com tristes fados
e muito sofrer. Apesar de colocar lado a lado amor e sofrimento, a inclinagdo do poema ¢ para
essa vertente mais recolhida de Nobre. “Surge &s seteiras vetustas/ Corre as muralhas adustas/
O seu espectro envolto em d6” (CUNHA, 1915b, p.41) parece nos dizer de uma figura cuja
existéncia ¢ restrita ao espago da torre. Confinado ali, como a figura dos pajens dos poemas de

Sa-Carneiro (1915c, p.4) e Guisado (1915c, p.12), essa alma pena e vagueia, gemendo e
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ansiando. Nos versos de Alfredo da Cunha, Anténio Nobre parece continuar refém de seus

males e exilios mesmo apds sua morte.*

Em “Sonho de Antonio Nobre” temos acesso a uma outra figuracao da relacao de Anto

com a morte:

SONHO DE ANTONIO NOBRE

PASSAM virgens de branco & luz do sol poente,
Olhos frios de estatua, olhando o espago vago...
- Gondolas a ondular tranquila e levemente,

Ha azues a boiar na limpidez de um lago.

Ao longe, diluidas,

Sombras vagas de choupos desfolhados...
Almas errantes de suicidas,

Almas penadas de condemnados!

Perfumes de jasmins e de agucenas.
Vozes de orgdo profundas, religiosas...

E passam, a tardinha, p’r’as novenas,
Todas as virgens, brancas ¢ morenas,
Tuberculosas!

Repicam sinos no ar lavado...
Finos sinos, ligeiros, argentinos,
Tocando a baptisado,

Encanto de meninas e meninos...

E limpida, a sorrir, no Ceo distante,
Com a sua face palida de morta,
Ergue-se a lua cheia, angelisante,
Ergue-se a lua absorta!

E fica a terra inteira a palpitar

Nesse momento tnico e divino,

Sob os beijos macios do luar

Que traz comsigo as sugestoens ¢ um hymno.

Magrinho, e de tdo magro, transparente,

Mais fluido que uma sombra, e triste que um espanto,
Em ondas de luar, nos passa de repente,

A imagem de Anto...

Tolda-se logo o Ceo...

Nuvens negras, espessas e pesadas
Enchem de lado a lado todo o Ceo,
Apagando as estrelas desmaiadas...

E em silencio se abafa toda a vida.

E em silencio se extingue toda a morte...
Ao longe, a sombra de Anto, diluida,

L4 vai levada nos tufoens da Sorte...

Silencio.
E pelas agoas lugubres de um rio,

4Uma primeira versdo da andlise correspondente ao texto de Alfredo da Cunha, “Na Torre d’Anto” (1915c¢, p.41),
foi previamente apresentada em simpdsio no XVIII Encontro Internacional da ABRALIC (2022), em trabalho
intitulado ““NESTE DIA ANTONIO NOBRE NAO MORREU: Reencontrar o poeta do S6 em A4 Galéra”, e
enviada para a publicagdo em 30 de agosto de 2022.
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Boiando, abandonado & for¢a da corrente,
Branco da lua, d’olhos vitreos, frio,
Passa o corpo de Ophelia piamente...

9-2-1915

Alfredo Pimenta

(PIMENTA, 1915¢, p.20-21)

Os versos de Alfredo Pimenta de imediato estabelecem didlogo com o conhecido soneto

de Anténio Nobre “O virgens que passais, ao sol poente” (NOBRE, A., 2009, p.198),
construindo tais figuras femininas como portadoras de “olhos frios de estatua”, “olhando o
espacgo vago” (PIMENTA, 1915c, p.20), criando o que nos parece um ambiente de morte. A
imagem continua a se construir por essa via quando, na segunda estrofe, hd sombras, ao longe,
de “choupos desfolhados” e “almas errantes de suicidas” e “almas penadas de comndenados!”.

99 ¢

Opondo-se ao poema de Nobre, no qual as virgens cantam “limpidas cantigas” “pelas estradas
ermas” com ‘“voz omnipontente” (NOBRE, A., 2009, p.198), essas figuras de “O sonho de
Antoénio Nobre”, carregam a frieza e a doenga pelo caminho até as novenas — “Todas as virgens,
brancas e morenas,/ Tuberculosas!” (PIMENTA, 1915c, p.20). O sol ¢é poente, ¢ a lua, pela
mesma via, apesar de sorrir e ser caracterizada como “angelisante”, também tem sua “face
palida de morte”, a “lua absorta” — em posicdo paralela a das virgens com olhares de estatua
que olham o vago.

Oposto a essa atmosfera de morte, Pimenta vincula ao rito religioso a musica, odores e
luzes: “Perfumes de jasmins e de agucenas./ Vozes de 6rgdos profundas, religiosas...”, €
“Repicam sinos no ar lavado.../ Finos sinos, ligeiros, argentinos,/ Tocando a baptisado,/
Encanto de meninas e meninos...” (ibid., p.20); e ainda na sétima estrofe: “E fica a terra inteira
a palpitar/ Nésse momento unico e divino,/ Sob os beijos macios do luar/ Que traz consigo as
sugestoens € um hymno” (ibid., p.21) . O rito que se consagra na igreja € o Unico sinal de
avivamento no espaco do poema. E no momento da oracio conjunta que o canto existe - nio
somente pela voz das virgens que vao pelas estradas como em Nobre - , e as coisas ao redor
tomam forma, apenas “nesse momento tnico e divino”.

E no instante do canto que o poema nos mostra essa apari¢ao:

Magrinho, e de tdo magro, transparente,

Mais fluido que uma sombra, e triste que um espanto,
Em ondas de luar, nos passa de repente,

A imagem de Anto...

(PIMENTA, 1915c¢, p.21)
A essa altura, nos lembramos do poema “A hora de Anto”, de Alfredo Guimaraes

(1915c, p.15-16), em que o vulto de Antonio Nobre caminha pela tarde em Coimbra — “vitral
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de uma hora” —, em que a cidade e o momento parecem investidos de sacralidade. Anto, figura
também caracterizada pela decadéncia, surge por essas “ondas de luar”. Em um céu enevoado,
envolvido por “nuvens negras, espessas € pesadas”, tudo se apaga. “E em siléncio se abafa toda
a vida. / E em siléncio se extingue toda a morte.../ Ao longe, a sombra de Anto, diluida,/ L4 vai
levada nos tufoens da Sorte...”. (PIMENTA, 1915b, p.21). Essa “passagem” de Nobre, “nesse
momento unico e divino”, onde morte e vida se equivalem, diz da poténcia desse canto em
reunir os seres € reanimar o seu entorno. Parece esse o momento de conforto que Nobre

procurava em seu proprio soneto:

O virgens que passais, ao Sol-poente,
Pelas estradas ermas, a cantar!

Eu quero ouvir uma cangdo ardente,
Que me transporte ao meu perdido Lar.

Cantai-me, nessa voz onipotente,

O sol que tomba, aureolando o Mar,
A fartura da seara reluzente,

O vinho, a Graga, a formosura, o luar!

Cantai! cantai as limpidas cantigas!
Das ruinas do meu Lar desaterrai
Todas aquelas ilusdes antigas

Que eu vi morrer num sonho, como num ai...
O suaves e frescas raparigas,
Adormecei-me nessa voz... Cantai!

(NOBRE, A., 2009, p.198)

Também construido por essa oposi¢cdo entre presente e passado, entre as virgens e esse
sol poente — pela ideia de inicio e fim -, o sujeito do poema de Antonio Nobre quer ver restituido,
através do canto, um tempo em que seu Lar era inteiro, e ndo perdido. “Adormecei-me nessa
voz... cantai!” (NOBRE, A., 2009, p.198) seria ndo apenas um pedido de restauragdo, mas
também de conforto para si mesmo. No poema de Alfredo Pimenta, as virgens parecem também
ocupar esse tempo dividido até que se unem a um rito e o canto interrompe a divisdo entre vida
e morte, ¢ Anto pode novamente viver, e em paz, levado nos “tufoens da Sorte” (PIMENTA,
1915c, p.21), passar. No poema de Pimenta, surge a possibilidade do sonho de Antonio Nobre
ser diferente pela realizacdo do canto.

“Siléncio.” Novamente uma interrup¢ao. Um corte na imagem. “E pelas agoas lugubres
de um rio,/ Boiando, abandonado a forca da corrente,/ Branco da lua, d’olhos vitreos, frio,/
Passa o corpo de Ophelia piamente...” A personagem shakespeariana, que morre afogada apds
conflitos com o pai e com o irmdo Hamlet, ¢ referenciada, segundo Fernandes e Garmes em
nota do So (NOBRE, A., 2009, p.225), por Anténio Nobre nos poemas “Febre Vermelha”,

“Vida”, “Adeus”, “Enterro de Ofélia” e na primeira parte de “Males de Anto”. Em “O sonho
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de Anténio Nobre” (PIMENTA, 1915c, p.20-21), a figura de Ophelia cujo corpo passa boiando,
com seus olhos vitreos, “olhos sem bulir como aguas mortas,/ olhos ofélicos!” (NOBRE, A.,
2009, p.174), traz o encerramento que retoma o tema da morte predominante no inicio do
poema.

Em “Novena nas Ursulinas”, de Severo Portela (1915c, p.33), encontramos uma
composicao que promove um enlace muito direto com o poema de Alfredo Pimenta (1915c,
p.20-21): um cenario de mulheres que se levantam de seus timulos e se reinem, no entardecer,

em uma novena pelo Poeta que regressara do “mar-alto”, com sua famosa capa - “sua clamide

de lua cheia” (PORTELA, 1915c, p.33).

Todas as que elle amou, grandes olhos espirituaes de virgens que adolescem, perfis
gobticos de madonas que solugam, maos de alabastro que se erguem extaticas para o
azul religioso, trangas de oiro que o vento esmancha na deveza merencoria, se erguem
do tumulo, toucadas de rosas, afestoadas de lirios. A tarde é roxa ao eflorescer atonito
das olaias nos jardins silentes, os choupos em fileira monges orando pelos longes de
meditacdo, o rio, a estrada argentea por onde do mar-alto vae regressar o Poeta,
envolto na sua clamide de lua cheia. (PORTELA, 1915c, p.33)

Tudo o que se vincula a essas figuras — virgens e goticas madonas — e seu entorno
estabelece um contexto de melancolias, siléncios e oragdo. A propria delimitagdo das
“ursulinas”, no titulo, faz referéncias as Irmés Ursulinas, da Ordem de Santa Ursula, composta
por jovens solteiras ou viuvas. A escolha também dialoga com o So que vai dizer “Teresinhas!
Ursulinas!/ Tardes de novena, adeus!/ Os coragdes as batinas/ Que diriam/ Sabe-o Deus...”
(NOBRE, A., 2009, p.104) As novenas, por si, sdo muitas vezes referenciadas pelo poeta,
sempre ligadas a tarde e ao badalar dos sinos — “O sino toca pra novena,/ Gratiae plena/ E o
sino toca, gratiae plena,/ para a novena” (NOBRE, A., 2009, p.134-135); “Outono. O sol, qual
brigue em chamas, morre/ Nos longes de agua... O tardes de novena!/ Tardes de sonho em que
a poesia escorre/ E os bardos, a cismar, molham a pena!” (NOBRE, A., 2009, p.139) escolha
pela cor roxa e pela figuracdo da lua — “do convento dos céus, a eterna freira!” (NOBRE, A.,
2009, p.140), na “clamide” do poeta, vinculam-se a essas referéncias do simbolismo e a propria
poética de Antoénio Nobre. O seu regresso pelo mar, por sua vez, nos lembra a espera pelo

retorno de D. Sebastido, e o mito que o cercou depois de seu desaparecimento.

Nas Ursulinas os sinos tangem chamando 4 novena. Beatriz, Maria, Leonor, Clarisse,
a teoria sonambula das amorosas que na fimbria da mortalha arrastam as magnolias
com que se acingiram para o noivado sepulcro, soerguem-se na tarde de encantamento
e, como outr’ora, eil-as perpassam para o recolhimento onde o crepitar das tochas ¢
enxame de abelhas trédas, os canticos frémitos de amor, as rosas brancas o perfume
dos labios a primeira vez beijados. E o Poeta ndo tarda, olhos scismaticos de mareante,
envolto na sua clamide de lua cheia, a par que a tarde ¢ mais cor de olaia nos desmaios
saudosos da arvoredo (sic)... (PORTELA, 1915c, p.33)
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Os sinos aparecem também aqui no texto de Portela chamando a essa novena. As musas,
agora mortas, tdo cantadas por poetas como Dante, Antonio Machado ¢ Tomds Antonio
Gonzaga vao respondendo a esse chamamento nessa tarde de “encantamento” como outrora
vimos as virgens no poema de Pimenta (1915c¢, p.20-21) e de Antonio Nobre (2009, p.198) —
“a teoria sonambula das amorosas que na fimbria da mortalha arrastam as magnolias com que
se acingiram para o noivado sepulcro” (PORTELA, 1915c, p.33). Com “olhos scismaticos de
mareante”, ou olhos pensativos de navegante, o Poeta também nao demora a vir, “a par que a
tarde ¢ mais cor de olaia nos desmaios saudosos da (sic) arvoredo”. A olaia, arvore que floresce
rosa-arroxeada e ¢ conhecida como “arvore do amor”, compde as cores do cenario junto dessas

arvores em “desmaios saudosos” que parecem remeter ao fim de tarde.

E, eil-as, ahi vdo perpassando como antigamente, pobres andorinhas da morte no
encalco duma efemera primavera de amor. Noivas do Poeta, Beatriz, Maria, Izabel,
Leonor, elas se erguem do tumulo, toucadas de rosas, assentoadas de lirios a irem
encontral-o na novena mistica, boca vermelha, rosto de arcanjo. Uma a uma, cada qual
tem a sua legenda tecida de esperanga e saudade, uma a uma, cada qual amou
consoante a cor dos seus olhos lindos, negros como a noite, azues como 0s miosotis,
verdes como a agoa das represas, cinerarios como os nevoeiros. A alma dramatica da
evocagdo ¢ o magico coveiro que revolvendo o passado desenterra pedacos de sonho,
ilusdes fanadas, quimeras por desabrochar, ¢ as lanca em turbilhdo cego apos as
virgens mortas que acodem a saudar o regresso do Poeta. Divino, Anto, ha tanto tempo
no Hotel da Cova, vdo cobrir-te de agucenas as virgens que o teu novo poema
esperam! E nas Ursulinas os sinos badalam para a novena e a tarde ¢ cada vez mais
triste no desmaio melancolico das olaias em flor... (PORTELA, 1915c¢, p.33)

O encerramento do texto mostra a rapidez do episddio, como nos poemas anteriores que
tratam dessa breve apari¢cdo de Nobre, evidenciando a passagem das “pobres andorinhas da
morte”, as musas, “no encal¢o duma efemera primavera de amor”. O encontro realizado na
“novena mistica” sinaliza para, mais uma vez, a existéncia dessa “hora”, desse momento em
que o rito religioso, os sinos e os cantos, conseguem trazer a vida Nobre e suas “noivas” —
Quando lemos ““a alma dramatica da evocacdo € o magico coveiro que revolvendo o passado
desenterra pedacos de sonho, ilusdes fanadas, quimeras por desabrochar, e as lan¢a em turbilhao
cego apos as virgens mortas que acodem a saudar o regresso do Poeta” alcangamos ainda mais
esse canto, a alma dramadtica, como despertar do que ja partiu — as virgens mortas € o proprio
poeta. E assim, elas esperam festivas por Anto, “Divino”, “ha tanto tempo no Hotel da Cova”,
a espera de um novo poema.

Martinho Nobre de Mello, com “S6” (1915c, p.32), traz-nos um sujeito que encena em

primeira pessoa sua leitura do “missal de dor”, de Antonio Nobre.
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Figura 27 — Poema “S6”

“SO’”

De joelhos, abro este missal de dor.
Em cada verso, que murmuro, escuto
uma inscri¢do de isolamento e luto,
uma plangente evocagdo d’amor...

“S6”! — crismou o Poeta este missal.
Porque tao palido, amoroso e triste,
iluminado a pranto, ndo existe

assim como este, um outro, em Portugal!

Oh ANTO! as virgens loiras que ao sol-poente
passam cantando, envoltas de oiro e po,
levam nos labios o teu ritmo doente,

e vao dizendo, em verso, tristemente,
que em nossa terra as paginas do “S¢6” e vio
vivem no coragdo de toda a gente... S

vivem no coracio  d

Lisboa, 11 de Fevereiro de 1915.
Martinho Nobre de Mello PR
(MELLO, 1915¢, p.32) ' M

ARTINHO Nonre peE MELro 2

Fonte: A Galéra, 1915¢ (Modernismo.pt)

Como em uma posigao crista de reveréncia, o sujeito esta de joelhos e abre o livro So,
chamado de “missal de dor”, em remissao ao livro de liturgia da igreja catolica, com seus ritos
e oragdes. Neste poema de Mello, ao tratarmos do Missal, temos o substantivo usado pelo
proprio Nobre para nomear seu livro, em um de seus sonetos: “E depois, com a mdo firme e
serena,/ Compus este Missal de um Torturado:/ Talvez choreis, talvez voz faga pena.../ Chorai!
que imenso tenho eu ja chorado.” (NOBRE, A., 2009, p.195). E no mesmo soneto que o sujeito
poético de Nobre orienta: “Abri-o! Orai com devocao sincera/ E, a leitura final duma oragao/
Vereis cair no solo uma quimera”. E nas linhas desse livro, reconhece o sujeito poético de Mello
“uma inscricdo de isolamento e luto/ uma plangente exaltacdo d’amor...” (MELLO, 1915c,
p.32). A esfera cristd que atravessa os versos de Antoénio Nobre, nos ultimos poemas aqui
apresentados, tem sido mais convocada, seja pela constru¢do de uma “hora”, de algo sacro, ou
da propria concepgdo de Nobre como um vulto, como uma sombra que paira e permanece em
sofrimento.

A imagem da crisma retorna a Galéra, e € o proprio Nobre quem confirma todas as
impressoes e sensagoes derivadas do “S6”. No texto “Deambula¢des de Antonio Nobre”, de Ida

Alves (2001, p.108), lemos que:
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Anténio Nobre, em anotagcdes manuscritas, material legado a Biblioteca Municipal de
Matosinhos pelo irmdo Augusto Nobre e dado a publicagdo por Mario Claudio,
registra: “Titulos do livro: Eu, Planicies, Arvores, Chordes, Antonio, Valle de
Lagrimas, Valle de Dores, Vida, Elegia, Ladainhas, S6.” Titulos que claramente
evidenciam um sujeito obcecado pelo eu e pelo mal da existéncia. A escolha da ultima
opgdo, So, ndo apenas parece revelar o cuidado do poeta com a forca sonora e
semantica de um adjetivo tdo presente nas obra [sic] de alguns dos escritores mais
admirados por Nobre, como define uma forma de sentir, viver e escrever: s, solidao,
singularidade, uma sensibilidade diferente no contexto poético finissecular portugués.

O titulo do livro €, entdo, sintese de todo um pranto, de todo um ensimesmamento, em
um projeto que da ao mundo “o livro mais triste de Portugal” (NOBRE, A., 2009, p.51). Em
consonancia a essa ideia, lemos no texto de Mello a afirma¢do da singularidade do So — “tao
palido, amoroso e triste,/ iluminado a pranto” (MELLO, 1915c¢, p.32).

No primeiro terceto de seu soneto, o colaborador da revista convoca as virgens do
conhecido soneto “4” (NOBRE, A., 2009, p.198) a quem Anto pede constantemente pelo canto
restaurador. Aqui, as virgens “envoltas de oiro e p6” (MELLO, 1915¢, p.32), em uma
construcao que, como temos visto, emula esse contexto de elevagdo e queda, “levam nos labios”
o ritmo doente de Antonio Nobre. As escolhas imagéticas e vocabulares de Martinho Nobre de
Mello voltam-se todas a uma composi¢ao que tem a tristeza como regente. Tudo o que envolve
aquele livro parece cercado por essa bruma. E assim, elas caminham, “dizendo, em verso,
tristemente” (MELLO, 1915¢, p.32), da permanéncia do “Missal d’um Torturado” (NOBRE,
A., 2009, p.195) do So, “no coragdo de toda a gente” (MELLO, 1915c, p.32). Estaria ali revelada
“Toda uma Sexta-Feira de Paixdao” (NOBRE, A., 2009, p.195), que ¢ a vida.
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Figura 28 — [lustracdo “Coimbra — Sé Velha”

5E VELHA

COIMBRA

Fonte: 4 Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

Tito Bettencourt retorna a Galéra com um novo texto em celebragdo a poesia de Anténio
Nobre. Em “Balada®® triste da alma louca” (1915c, p.5-6)*", temos desde o titulo a sinalizagio
de dois eixos de articulagdo tematica da poética nobreana: a tristeza e a loucura. Apesar da
evidéncia da tristeza ser maior em todo o poema, vemos que a loucura vai se vinculando a essa
imagem de lenda e maldi¢do que cerca a figura desse poeta. Em 14 das 28 estrofes, convoca-
se Nobre para que solte “os lyrios da tua bocca” e pede-se a ela: “Doira-me, va! da-me o teu

oiro...”.

poeta do Mar-Bravo! Vem-me ajudar!” (NOBRE, A., 2009, p.65); e ao falar da leitura do So, o

A evocacdo do poeta lembra o que Nobre faz a Camodes em seu livro: “Camoes! O

enunciador diz so6 ver flores, “velhos jardins™: “Jardins de amor! Jardins de dor/ Jardins de sol

e de jasmins!” (BETTENCOURT, 1915c, p.5) A escolha por esses jardins ndo nos parece uma

46 Miguel Alarcdo, no verbete do E-Dicionario de Termos Literarios define a balada como “um tipo de poema
narrativo, cuja literariedade foi ao longo dos séculos objecto de debate e reapreciagdo, que tende em regra a
organizar a historia num enredo algo depurado (muitas vezes centrado numa sé personagem, num SO
acontecimento/episddio, num s6 conflito ou numa sé tematica), reduzido a lances capitais narrados de forma linear
e sintética, laconica ou até eliptica, caracteristica infelizmente agravada pela condic¢do fragmentaria ou lacunar de
que padecem muitas baladas antigas.”

47 Pela extensdo do poema e sua disposi¢do na pagina, optamos por disponibiliza-lo no anexo I deste trabalho.


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/pnarrativo
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/pnarrativo
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/literariedade
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/objecto
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/historia
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/enredo
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/personagem
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/episodio
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/conflito
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imagem recorrentemente associada a Antonio Nobre, mas pode sinalizar, quem sabe, para um
cuidado extremo do poeta com seus temas, um cultivo controlado de suas dores e afetos.

Bettencourt, em sua balada, traca também um perfil de Anténio Nobre que atravessa a
biografia por uma vertente muito poética - “numa manha: livida Hora!/ A lua foi rosa poente.../
Na ruina... palida Aurora,/ Sem que visses, pos-te doente.” - mencionando ainda o livro
péstumo Despedidas — “No livro branco — as Despedidas,/ teus labios bons, oh, que magia!/
Depozeram, tristes cahidas/ Rosas bravas da cor do dia”, partindo no Outono, “deixando-nos
seu cantar”’. Lembrando-nos da permanéncia pela sua literatura e pelo espago onde viveu, Nobre
¢ “todo em Lenda, em fuga perdida” e “sempre estaras na esguia Torre:/ De 14 olhas sorrindo &
Vida, / Que alminha assim nunca mais morre!” (BETTENCOURT, 1915c, p.5). Vivo na Torre
de Anto, Nobre parece permanecer pelo mito que criou em torno de si mesmo.

A loucura ¢ ainda vinculada a imagem da lua, como podemos ler nas estrofes: “Branca
Lua, dd&-me uma Hora/ Cheia de luz e perdigao!/ - Mostra-me que és doidinha agora/ Como
estrela sem bemdi¢do.” e “Erra o luar nos arvoredos/ E de sonho veste-se todo.../ Releio o0 “S6”,
nos seus bruxedos:/ Brancuras s6, nada de 16do” (BETTENCOURT, 1915c, p.6). Ao associa-
las, evoca-se a simbologia desse astro relacionado a introspec¢do, aos devaneios, aos sonhos
romanticos, o que aqui poderia viabilizar essa “hora” de libertagdo e claridade. A mesma
claridade vira nas paginas do So, onde tudo € brancura, “nada de 16do”, apesar de pontuar, a
seguir, a loucura dos hinos e a alma “louca” do poeta que vé deambulando.

As trés estrofes finais do poema “Balada triste da alma louca” exaltam a qualidade dos
versos de Nobre — “versos do sangue e soliddo,/ tdo saudosos, sdo versos feitos/ de vento e
sombra e devocao,/ sob teus olhos grandes, perfeitos” — evidenciando essa vertente da natureza,
da fé e da entrega do sujeito; a tradigdo portuguesa, a infancia recuperada, que ainda veremos
muito destacada em outros textos do especial — “canticos sdos, oh, que fragancia!/ sinto a alma
bem portuguésa./ Cantae-os vos, cantae infancia,/ p’ra redobrar minha tristésa”; e a confirmacao
de que, apesar da morte, Nobre permanece vivo, na Torre ou em seus versos. O maior tesouro
ja havia sido entregue — “Poeta triste e ¢ alma louca!/ Todo musica enchei-me d’oiro:/ Tive os
lyrios da tua bocca,/ Entregaste-me o teu thesoiro.” (BETTENCOURT, 1915c, p.6)

Um ponto muito interessante que optamos por apresentar separadamente € a estrutura
que Tito Bettencourt desenvolve nas outras 14 estrofes alternadas, como refraos, que constituem
a estrutura musical de seu texto. Compostas de quatro versos, as estrofes tém trés deles que nao
se alteram ao longo de todo o poema: o primeiro, o segundo e o quarto. O terceiro, a cada nova
repeticao, tem uma parte alterada, a parte que caracteriza essa alma. A primeira versdo dessa

estrofe é:
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Vem-m’a tristésa
Ao coragdo...
O alma louca,
O meu irmio!

(BETTENCOURT, 1915c, p.5)

A partir dessa, todos os outros terceiros versos sofrerdo as seguintes alteragdes: “O alma
moca”, “O alma velha”, “O alma gasta”, “O alma triste”, “O alma d’ancia”, “O alma boa”, “O
Alma-Lenda” (BETTENCOURT, 1915¢, p.5), “O alma cega”, “O alma branca”, “O alma
louca” — a tinica que se repete - , “O alma crente”, “O alma luza” ¢ “O alma s6” (ibid., p.6) no
encerramento do poema. Toda essa progressao, dialogante com a histdria que € contada nessa
balada, aponta também para uma leitura muito sintetizada de Antonio Nobre e nos oferece 14
modos de adjetivagdo dessa alma. Conseguindo fazer conviver mocidade e velhice, o retrato
agrupa a tristeza e a ansia do canto; a loucura e a cegueira; a brancura, a crenca; a lenda; a
tradi¢do portuguesa e sua obra — o So. Pensando no viés religioso que inegavelmente atravessa
toda a poética nobreana, podemos fazer uma aproximacdo dessas 14 passagens com as 14
estacdes que compdem a via sacra, percurso que simboliza momentos cruciais da Paixao de
Cristo, episddio que o proprio Anto, no S0, dira ser o que realmente é a Vida que espera os
jovens portugueses (cf. NOBRE, A., 2009, p.195). “Balada triste da alma louca”
(BETTENCOURT, 1915c, p.5-6) configura-se para nds como um poema que reune de maneira
central, a tristeza e a loucura, topico ndo tdo desenvolvido até aqui, e que nos permite tragar um
perfil sintético da figura de Anto, transfigurado em Lenda, vivo pelo So.

Antonio Valente de Almeida (1915c, p.34) traz a Galéra o tema da saudade, tdo cantado
por Nobre — “Dobra em meu coragdo o sino da Saudade” (NOBRE, A., 2009, p.228) — e a ele
tantas vezes remetido quando pensamos em sua vinculagdo com a infancia e a estadia de Anto,
do S6, em Paris — “Comecei a amar Portugal depois que o deixei, se ¢ na auséncia que se
conhece o amor. Perdida a ilusdo do estrangeiro, voltei-me para a nossa terra e € 14 que moram

as minhas predile¢des e para 14 vao as minhas saudades” (NOBRE apud COSTA, 2006, p.12).

SAUDADE DE ANTO

E uma palavra toda portugueza
vibrante de expressdo a de — saudade,
triste — mas € gostosa essa tristeza
que ¢ feita de carinho e suavidade.

Poeta algum em toda a redondeza

da terra nossa mae, nunca, em verdade,
cantando-a cantou com a justeza

de Anto, o alto poeta da saudade.

Ha-a no “S¢6”, gemente e moribunda,
a transvazar a magua de morrer
que se apossa de nds, magua profunda.
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Ali vive por toda a eternidade
- emquanto olhos houver que saibam lér —
a saudade, sem par, da mocidade.

Antonio Valente de Almeida

(ALMEIDA, 1915c, p.34)

“Saudade de Anto” inicia com essa afirmacdo da saudade como palavra “toda

portuguesa”. Sua vinculagdo ao imagindrio portugués ¢ assim abordada por Eduardo Lourenco,

em “Tempo portugués”, de Mitologia da Saudade seguido de Portugal como Destino (1999,

p.12)

Evocando admiravelmente a saudade, na medida em que pode ser evocada, D.
Francisco Manuel de Mello sup6s, primeiro do que ninguém, que Portugal se tornara
esse povo de uma nostalgia sem verdadeiro objeto devido ao seu destino de povo
maritimo, viajante, separado de si mesmo pelas dguas do mar e do tempo. Sem duvida
que o nosso destino de errancia conferiu a essa nostalgia, a esse afastamento doloroso
de nés mesmos, o seu peso de tristeza e de amargura, a sua coroa de bruma. E a
lembranga da casa abandonada, esse gosto de mel e de lagrimas, que a palavra-mito
dos portugueses sugere. Mas ndo é nesse destino que devemos colher a origem, a
esséncia do sentimento que a si mesmo se plasma na palavra, no pensamento, da
saudade.

Apesar de “vibrante de expressdo” (ALMEIDA, 1915¢, p.34), a saudade ¢ triste, o que

para Antonio Almeida ndo é problema, desde que essa tristeza seja “feita de carinho e

suavidade.” Na segunda estrofe, pensando nos poetas de sua “terra mae”, afirma que ninguém

“cantando-a cantou a justeza/ de Anto, o alto poeta da saudade”. Segundo Ivani Ferreira Dias

Meneses Costa (2006, p.36),

Vale lembrar que ¢ significativa a forma como a saudade se apresenta no So. Nele a
saudade repercute como expressdo de amor: amor pela patria, pelos amigos, pela
natureza, pela familia e, acima de tudo, pelo proprio sujeito poético. Mesmo quando
sua origem se da pela mais completa soliddo ou auséncia de algum bem, ndo ha
conotacdo de revolta na obra. Apenas um esmorecimento com relagdo ao futuro, por
vezes percebemos proje¢des mais ou menos positivas em relagdo ao porvir, mas elas
ficam obnubiladas pela reiterada busca pelo passado. O sujeito simplesmente tenta
(re)integrar-se ao passado tragando uma trajetoria na qual funde o seu desejo pessoal,
de retorno a infincia, com a histdria passada e gloriosa de Portugal.

Ao dizer dessa “magua profunda”, uma “magua de morrer”, que ha no So e ¢ comum

aos portugueses, Almeida vincula-se a uma tematica muito cara a poética de Nobre e a uma

certa tradi¢do cultural e literdria portuguesa, como um todo. Essa unido de uma trajetoria

pessoal a histdria lusitana € topico que serd também apontado no texto seguinte, de Fernando

Pessoa (1915c, p.35), no que se relaciona a figura de Antonio Nobre. Tal pensamento reflete a

mentalidade de uma parte dos escritores que se viam incumbidos de responder a situacao,

naquele momento em que imperava uma percep¢do de decadéncia nacional. Pela leitura de

Eduardo Lourenco, em “Da literatura como interpretagdo de Portugal”, partindo de Garrett —

escritor evocado por Nobre em “Saudade”: “Saudade, saudade! Palavra tao triste,/ E ouvi-la faz
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bem:/ Meu caro Garrett, tu bem na sentiste,/ Melhor que ninguém!” (NOBRE, A., 2009, p.117)
- até Mensagem, de Pessoa, teria se manifestado entre os intelectuais um desejo de descobrir “o

que somos € quem somos como portugueses”. A partir disso,

O que nos parece mais importante na atitude inaugural e, de algum modo, matricial,
de Garrett, ndo ¢ a sua descoberta das coisas portuguesas como dignas de interesse
estético. Esse reflexo mimético pertence a esséncia mesma dos inovadores
romanticos, alemées ¢ ingleses. O mais importante ¢ o espetaculo da osmose profunda
entre a sua particular aventura animica ¢ humana ¢ aquela de que Portugal — no
passado e no presente — lhe parece centro. Garrett ndo pode saber quem é, nem o que
verdadeiramente quer, sem interrogar a sério ¢ de frente o que € essa realidade viva e
mortal de uma Pétria entrevista como “fragil”, “vulneravel” e da qual sente o seu ser
interior e o seu destino pessoal inseparaveis. (LOURENCO, 2016, p.102)

Entendida essa relagdo sujeito-patria e vendo no S6 o local onde essas magoas se
depositam, ¢ que o autor de “Saudade de Anto” (ALMEIDA, 1915c, p.34) diz dessa saudade
eternamente preservada nos versos de Nobre, “emquanto olhos houver que saibam lér”
(ALMEIDA, 1915c, p.34) — “Lede-o e vereis surgir do poente as idas magoas,/ Como quem vé

o sol sumir-se, pelas aguas,/ E sobe aos alcantis para o tornar a ver!” (NOBRE, A., 2009, p.21).

Figura 29 — Poema “Saudade de Anto”

SAUPADPE DE ANTO
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E umza palavra toda portugueza
vibrante de eéxpressio a de
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Poeta algum em toda a2 redondeza
da terra nossa mde, nunca, em
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de Anto, o alto poeta da saudade,
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3 ANTONIO VALENTE DE ALMEIDA *

Fonte: A Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)
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“Para a memoria de Antonio Nobre” ¢ o texto de Fernando Pessoa publicado em 4

Galéra e dedicado a poesia do oitocentista.

Quando a hora do ultimatum abriu em Portugal, para ndo mais se fecharem, as portas
do templo de Jano, o deus bifronte, revelou-se na literatura nas duas maneiras
correspondentes & dupla dire¢@o do seu olhar. Junqueiro — o de Patria e Finis Patriae
— foi a face que olha para o Futuro e se exalta. Antonio Nobre foi a face que olha para
o Passado, ¢ se entristece. (PESSOA, 1915c, p.35)

Partindo de um momento-chave na histéria do século XIX portugués, o Ultimato Inglés,
Pessoa aponta para uma perspectiva bifronte na literatura, como as duas faces do deus Jano:
uma que olha para o futuro e outra que “olha para o Passado, e se entristece”, face que seria
representada por Antoénio Nobre. Para o futuro diretor de Orpheu, dele “partem todas as
palavras com sentido lusitano que de entdo para ca teem sido pronunciadas”, conferindo ao
autor do So um lugar de distingdo no campo literario portugués. O “sentido lusitano” atribuido
a essas palavras aponta para uma literatura que conseguiria convocar um imaginario coletivo.
Nobre, para ele, “foi o primeiro a pdr em europeu este sentimento portuguez das almas e das
coisas”, levando a frente uma marca que seria essencialmente portuguesa: uma intima relacao
com as coisas, que Fernando Pessoa definiria como: “O ingénuo pantheismo da Raga, que tem
carinhos de expontanea frase para com as arvores ¢ as pedras” e que em Nobre, recuperando a
face de Jano que representa, manifestou-se pela via melancolica. “Elle veio no outomno e pelo

crepusculo. Pobre de quem o comprehende e ama!”.

O sublime n’elle ¢ humilde, o orgulho ingenuo, e ha um saboér a infancia triste no mais
adulto horror dos seus tedios e das suas desesperangas. Nao o encontramos sendo entre
o desfolhar das rosas e dos jardins desertos. Os seus bracos esqueceram a alegria do
gesto, e o seu sorriso ¢ o rumor de uma festa longinqua, em que nada de nés toma
parte, salvo a imaginacao.

Dos seus versos ndo se tira, felizmente, ensinamento nenhum. Roga rente a muros
nocturnos a desgraca das suas emocgdes. Esconde-se de alheios olhos o proprio
esplendor do seu desespero. A's vezes, entre o principio ¢ o fim de um verso, intercala-
se um cansag¢o, um encolher de hombros, uma angustia ao mundo. O exercito dos seus
sentimentos perdeu as bandeiras n’uma batalha que nunca ousou travar. (PESSOA,
1915c¢, p.35)

Tudo no texto de Fernando Pessoa remete-nos ao homem e a poesia desse homem.
Como o jogo de Nobre bem propds, parece dificil desvincular estas perspectivas. Com uma
sensibilidade condizente com a imagem que constréi Antdnio Nobre em seu exercicio poético,
o autor traca nesses trechos uma persona que ndo se alcanga pelas descrigdes corporais, mas
pelas subjetividades que imprime em seu redor. Quando lemos “e ha um sabor a infancia triste
no mais adulto horror dos seus tedios e das suas desesperancas” podemos nos remeter ao cenario

do poema “Memoria” (NOBRE, A., 2009, p.51-52), em que Anto, personagem, narra a morte
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da mae e a partida do pai, e o inicio de uma saga de males pela vida adulta, esses sempre

atravessados pela orfandade e pela sua condic¢do de solitario no mundo.

As suas ternuras amuadas por si-proprio; as suas pequenas corridas, de creanga mal-
ousada, até aos portdes da quinta, para retroceder, esperando que ninguem houvesse
visto; as suas meditagdes no limiar; ... ¢ as aguas correntes no nosso ouvido; a longa
convalescencia febril ainda por todos os sentidos; ¢ as tardes, os tanques da quinta, os
caminhos onde o vento ja ndo ergue a poesia, o regresso de romarias, as férias que se
desmancham, taboa a taboa, e o guardar nas gavetas secretas das cartas que nunca se
mandaram.... A que sonhos de que Musa exilada pertenceu aquela vida de Poeta?...
(PESSOA, 1915c, p.35)

“As suas ternuras amuadas por si-proprio”, na abertura do paragrafo, sinalizam para toda
a atmosfera narcisica que engloba o S0 e as reflexdes ensimesmadas desse sujeito sobre seus
préprios martirios — “ai do lusiada, coitado!” (NOBRE, A., 2009, p.73), objeto de relevancia
para o entendimento da poética nobreana. Existe neste ensaio sobre Anténio Nobre uma ideia,
ainda que ndo explicitamente nomeada, de interrupcao. Seja pelo tormento de uma “angustia
ao mundo” (PESSOA, 1915c, p.35), ou ainda mais declaradamente expressa na fala anterior
sobre uma “batalha que nunca ousou travar”, percebemos a mesma tonalidade quando Pessoa
fala em “suas pequenas corridas, de creanca mal-ousada, até os portdes da quinta, para
retroceder, esperando que ninguem houvesse visto”, além das “cartas que nunca se mandaram”.
Por trechos assim ¢ que fazemos uma leitura da percepc¢ao de Pessoa sobre Nobre como alguém
pouco adepto ao risco, ou a acdo. Um sujeito que carrega um cansago, um tédio. Algo sempre
¢ interrompido, assim como sua curta vida.

Outro elemento de destaque nesse texto € o que observa “as aguas correntes no nosso
ouvido”, remetendo a musicalidade dos versos do poeta portuense, € 0 que pensa sobre estes
outros elementos que comporiam o carater “popular” em Nobre e apontariam também para um
tempo passado: “e as tardes, os tanques da quinta, os caminhos onde o vento j& ndo ergue a
poesia, o regresso de romarias, as ferias que se desmancham, taboa a taboa”. “A que sonhos de
que Musa exilada pertenceu aquella vida de Poeta?” € a interrogacao de Fernando Pessoa e que
ecoa para os leitores. A escolha pela Musa exilada mais uma vez dialoga com as elaborag¢des
de Nobre e sua colocagdo parece indicar, novamente, quem sabe, a interrupcao, a
impossibilidade de ser tudo, que teria perseguido Antonio-poeta e que, pelas vias dramaticas da

literatura, atormentou também Anto no So.

Quando elle nasceu, nascemos todos nds. A tristeza que cada um de nds traz consigo,
mesmo no sentido da sua alegria, € elle ainda, e a vida d’elle, nunca perfeitamente real
nem com certeza vivida, ¢ afinal, a summula da vida que vivemos — 6rfaos de pae e
de mae, perdidos de Deus no meio da floresta, e chorando, chorando inutilmente, sem
outra consolacdo do que essa, infantil, de sabermos que ¢ inutilmente que choramos.
(PESSOA, 1915c, p.35)
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O marcante paragrafo final de “Para a memoria de Antonio Nobre” indica de imediato:
“Quando elle nasceu, nascemos todos nds”. O lugar de precursor, antes afirmado pelo “sentido
lusitano™ impresso nas palavras posteriores as suas, € agora reafirmado pelo nascimento.
Antonio Nobre, no texto de Pessoa, deixa de ser sé para ser celebrado como um coletivo
portugués. Ao prosseguir sua afirmagdo pontuando: “e a vida d’elle, nunca perfeitamente real
nem com certeza vivida”, Fernando Pessoa da aten¢do novamente a essa questdo da vida do
sujeito, do personagem e do homem, exercicio de mascaramento proposto por Nobre, e que o
autor de Mensagem também exercita em sua propria poesia pela via do heteronimismo. A
sequéncia expande toda essa sensagdo ao coletivo portugués, como se Nobre e os portugueses
estivessem experimentando uma sensacdo de orfandade e de abandono, em que a tnica
consolagao ¢ saber da inutilidade de seu proprio choro.

Portanto, pelo olhar de Fernando Pessoa, Anténio Nobre ocupa um lugar primeiro, em
que as suas palavras sdo o sentido portugués de se dizer; e a sua vida é a vida de todos os
portugueses. Apesar de suas “ternuras amuadas”, da melancolia constante e da sensacao de
perda, ou de interrup¢ao como preferimos pensar, ¢ junto da vida dele e da sua obra que existiria
um sentido de ser portugués. Quando retomamos “a face que olha para o Passado, e se
entristece” (PESSOA, 1915¢, p.35), podemos enxergar muito da importancia dessa voz que
soube falar do Portugal diminuido no presente, e do sentimento coletivo de perda de ideais, de
reconhecimento, como bem resumiu Nobre em: “que desgraca nascer em Portugal!” (NOBRE,
A., 2009, p.196). Nesse sentido, os escritos de Pessoa tornam-se muito importantes pela
sustentacdo que dao a essa afirmagdo da importancia da obra do poeta portuense e seguem
ecoando em outros textos, tomado como uma leitura relevante e destacada dentre muitas da
critica a Antonio Nobre.

A colaboragdao de Antonio Alves Martins, com o poema intitulado “Antonio Nobre”
(1915¢, p.31), além de retomar topicos que temos observado com certa recorréncia neste
numero duplo — a saudade, o outono, a dor e a questdo de um “sentimento lusitano” -, dialoga

com o texto de Fernando Pessoa que acabamos de acessar, como veremos a seguir.
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Figura 30 — Poema “Antonio Nobre”
ANTONIO NOBRE

Quando ella passa a minha porta ANTONIO NOBRL
Magra, livida, quasi morta
E vae até 4 beira-mar

DERAM-ME a lér o “S6” na minha infancia; Do =50
Tudo o que eu li minha memoria invade! DLMM

Ao crescente luar d’uma Saudade Tudo «
Eis-me a rezar o drama d’uma Estancia!

a lér o «50¢ na minha lnfuncia;

u li minha memoria jmvade!

ar d'uma Saudade

Eis-me 2 rezar o drama duma Fstancia!
Passa um perfil d’Outomno e de Distancia Bts i
Em meu olhar sagrado de Anciedade! mmew olbar sagrado de Anei
Eis que Anto regressa 8 Humanidade: :
- Releio o0 “SO” — a sua Dor-fragancia!

Livro d'Amor, d'Ausencia ¢ de De

SETacd ;

Livro d’Amor, d’Ausencia e de Desgraca; A tri lusiada da  Raga

A trindade lusiada da Raga Abriu-se ante 0s seus olhos de outesinal!

Abriu-se ante os seus olhos de outomnal! Em B Coimbre, o stn pertl Tenmtiti |
Dd-lhe a bengdo dos Choupos ¢ do Rio

Em ti, Coimbra, o seu perfil sombrio! Que a sua Lyra—é a de Portugall...

Dé-lhe a bengdo dos Choupos e do Rio o i

Que a sua Lyra, - ¢ a de Portugal! . . .

Coimbra, 1915.

Antonio Alves Martins : /

(MARTINS, A., 1915c, p.31) Fonte: A Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

A primeira marca de relevancia no poema ¢ a epigrafe com um trecho do poema “Pobre
tisica”, de Nobre, incluido no So. Nele, o sujeito observa a passagem de uma criatura “magra,
livida, quase morta” (NOBRE, A., 2009, p.219) a quem vai acompanhando com o olhar e sobre
quem revela o destino assinalado e proximo: a cova.*® No poema de Martins, a utiliza¢io da
figura da “tisica” na epigrafe pode ser considerada como uma mascara para a propria figura de
Nobre, tantas vezes considerada como mituda e doente, nos versos que temos lido até aqui em
outras colaboracdes de A Galéra.

O soneto parte de um apontamento que coloca o S6 como uma leitura da infancia e uma
permanéncia desse livro na memoria. Os versos 3 e 4 - “Ao crescente luar d’'uma Saudade/ Eis-
me a rezar o drama d’'uma Estancia” (MARTINS, A., 1915¢, p.31) — sd@o compostos com
imagens muito importantes e recorrentes para a poética nobreana: O luar, a saudade, a reza e o
drama. Nesses versos, a saudade crescente convoca a leitura antiga. E um perfil comeca a se
avultar — “passa um perfil d’Outomno e de Distancia/ em meu olhar sagrado de Anciedade”. A
ansia que visita esse sujeito parece advir também dessa percepgdo e as caracteristicas desse

perfil remetem as brumas e crepusculos que tanto reconhecemos nos poemas mencionados € ao

4 Ver ANEXOJ
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isolamento delineado desde o nome “s¢”. “Eis que Anto regressa & Humanidade:”, continua no
verso 7, “—Releio 0 “S6” —a sua Dor-fragancia!”. O encerramento do segundo quarteto nomeia
o vulto: ¢ Anto, ¢ Anténio, personagem central do livro de Anténio Nobre. Essa escolha de
Martins aponta para um reavivamento dessa criatura pela leitura, para uma permanéncia pela
literatura.

“Livro d’Amor, d’Ausencia e de Desgraga;/ A trindade lusiada da Raga/ Abriu-se ante

os seus olhos de outomnal”. Os olhos de Anto, esses “olhos de outomnal”*’

, que se retomarmos
a figura da pobre tisica do poema de Nobre podem remeter a um olhar antigo, envelhecido ou
quem sabe até de morte pelo verso final “Cautela! O Outono esta a chegar” (NOBRE, A., 2009,
p-221), parecem ter tido a claridade do que seria essa trindade e a incorporado em seus versos.
O primeiro terceto preza por uma caracterizacdo do livro, ou quem sabe uma espécie de
definicdo que se resumiria a “trindade lusiada da Raga” (MARTINS, A., 1915¢, p.31). A curiosa
escolha por Amor, Auséncia e Desgraca pode ecoar muito do passado lusitano de glorias e
perdas tdo significativas para o imaginario de seu povo, como as navegagdes, O
desaparecimento de D. Sebastido e o Ultimato Inglés. No que diz respeito a Antéonio Nobre, as
trés palavras também poderiam remeter a uma sintese da relacdo do proprio sujeito poético do
So com seu pais: o amor pelos costumes, pessoas € paisagens; a auséncia, em fung¢do da estadia
em Paris, o seu exilio; e a desgraga — sua, pelos males de satde, e do pais, pelo enfraquecimento
oposto a um passado de glorias.

Mas o que ¢ singular nos comegos do século XIX, entre nos, ¢ que a matéria mediadora
entre a consciéncia individual e o mundo ¢é constituida pela situagdo nacional e nele,
e através dela, pelo sentido do ser portugués. (...) A consciéncia de nossa fragilidade
historica projecta os seus fantasmas simultaneamente para o passado e para o futuro.
(LOURENCO, 2016, p.104, grifo do autor).

E tendo sua reflexdo partido de Garrett, diria ainda Lourengo sobre o que nos parece
também padecer Antonio Nobre: “O drama de Garrett ¢ fundamentalmente a teatraliza¢do de
Portugal como povo que so ja tem ser imagindrio (ou mesmo fantasmagorico) — realidade
indecisa, incerta do seu perfil e lugar na histéria, objecto de saudades impotentes ou
pressentimentos tragicos.” (LOURENCO, 2016, p.104, grifo do autor). No “Discurso do
Presidente da Camara Municipal, Sr. Prof. Dr. Ferrand Pimentel de Almeida”, incluido em
“Coimbra e Antonio Nobre — Homenagem ao poeta” (LOUREIRO et.al, 1940, p.7), leriamos

ainda uma passagem do escritor Julio Dantas que complementa essas reflexdes e sintetiza o que

4 No S6, de Antonio Nobre, os “olhos outonais” vdo aparecer no poema “Vida” em versos como “O grandes olhos
outonais! misticas luzes!” e “O grandes olhos outonais cheios de Graga!” (NOBRE, A., 2009, p.173), junto de
outras construgdes que tem os olhos como centro: “O olhos pretos! Olhos cor/ da capa d’Hamlet!”; “O fontes de
luar, num corpo sé ossos!” (NOBRE, A., 2009, p.173), “Olhos ofélicos!” (ibid., p.174), tratando dos olhos de seu
amor, que sao vaos frente ao Tédio, as ambigdes e as vaidades do mundo.
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viemos apontando em “Saudade de Anto” (ALMEIDA, 1915¢, p.34), em “Para a memoria de
Antoénio Nobre” (PESSOA, 1915¢, p.35), aqui em “Antonio Nobre” (MARTINS, A., 1915c,

p.31) e em outros adiante.

Nobre foi apenas o autor dum dos mais belos poemas que tem produzido a alma lirica
moderna: ¢ a figura que mais profundamente encarnou a grande tristeza nacional,
expressdo resignada e dolorosa de todas as fadigas da raga. Nenhum livro foi tdo
fortemente sentido pela mocidade portuguesa como o So. Nenhum livro foi, por
conseguinte, tdo comovidamente amado: e porqué? Porque nos seus desalentos
profundos, nas suas rentincias doentias, nas suas agonias formidaveis estamos todos
nés. A minha gera¢do reconheceu-se inteira nas paginas confrangedoras désses
Lusiadas da decadéncia. A geracao novissima parece — ao dela e de nos! — reconhecer-
se também. (LOUREIRO et.al, 1940, p.7)

No terceto final, Coimbra é apontada como recanto desse “perfil sombrio” (MARTINS,
A., 1915c, p.31), como se aquela figura também permanecesse ancorada no espago da cidade.
E assim, roga-se: “Da-lhe a ben¢do dos Choupos e do Rio/ Que a sua Lyra, - ¢ a de Portugal”.
A convocagao dos choupos e do rio apontam, mais uma vez, para um cuidado de Antonio Alves
Martins em resgatar e compor seu poema a partir de simbolos muito fortes na poesia de Anténio
Nobre - “V4a! dize aos choupos do Mondego que se calem” (NOBRE, A., 2009, p.107) /
“Mondego dos Choupos, Mondego das Torres,/ Mondego dos Mares!” (ibid., p.120). Ainda, ao
afirmar que a lira de Anto é também a de Portugal, o poema nos confirma a percep¢do da
passagem anterior em que coincide uma perspectiva particular, no caso a de Anto no S0, e a
perspectiva coletiva, da realidade portuguesa. Essa afirmag¢do ainda encontra a proposic¢ao de
Fernando Pessoa em “Para a memoria de Antonio Nobre” que afirma que, e aqui podemos trazé-
lo em suas proprias palavras, “quando ele nasceu, nascemos todos nés” (PESSOA, 1915c¢, p.35).
Para a percep¢do que nos interessa, a leitura de Antonio Nobre feita nesses anos iniciais do séc.

XX, ¢é relevante notar a leitura do S6 como pranto também de uma nagao.
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Figura 31 — Primeira pagina do texto “Antonio Nobre”, de Antero de Figueiredo
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Fonte: A Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

Antero de Figueiredo, por sua vez, em texto intitulado “Antonio Nobre” (1915c, 25-30),
elabora interessantes percepgdes sobre o homenageado do periddico.

Quando Antonio Nobre conversava, com voz afeicoada, vinda de um outro mundo, a
boca levemente torcida, a bailar nela um subtil sorriso de ironia e orgulho, marcava
muito as palavras, lento, sublinhando-as, como a penetrar-nos do poético sentido que
os termos continham, do qual €le se enamorara construindo sua arte. (FIGUEIREDO,
1915¢, p.25)

De Nobre, o autor vai destacando, para além dessa voz “vinda de um outro mundo”, a
habilidade em lidar com vocéabulos antigos, possibilitando ao leitor viajar para “tempos
recuados e para terras distantes de aquém e de além mar” (FIGUEIREDO, 1915c, p.25), € no
caso de vocabulos novos, dava voz aos que pareciam mudos e iluminava os vulgarizados. A
colocacdo parece apontar para esse lugar de tensao e convivéncia entre cldssico e moderno que
a poética nobreana permite explorar.

Na verdade, a linguagem era outra: - era a da intima emogao, tecida no intimo de cada
coisa, e que sé a alma dos poetas desfia, para nos sobresaltar com belezas comovidas,
como o falar e o olhar absorto dos pastores nos enche de infinito, ao explicar-nos, no
absoluto siléncio da noite, ante o Céu estrelado, a marcha, os amoéres, a vida das
constelacdes... Na palavra facil, lia éle a palavra profunda; como na vida singela
interpretava a vida eterna; e, mais que ninguém, era a natureza quem o ensinava a
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cogitar, como era o povo quem lhe dizia as maiores verdades, sob a mais clara das
formas. (FIGUEIREDO, 1915c, p.25-26)

A questdo da linguagem em Antonio Nobre parece ser relevante para Figueiredo, uma
vez que se dedica a interrogagdes sobre a validade e destaque do exercicio nobreano e sua
“linguagem simples”. Mesmo tratando de Nobre como alguém que viveu as transi¢des entre
simbolismo e decadentismo, com suas formas, métricas, rimas e temas, o autor destaca sua
atencdo a proposta de arte pura, com “a maxima expressdo na minima composi¢do” (cf.
FIGUEIREDO, 1915c, p.29). Antero de Figueiredo parece se mostrar defensor de uma escrita
natural — formada na “Escola-Livre da Natureza, Mae Pura!” (NOBRE, A., 2009, p.109), como
nos diz o proprio Nobre, livre de “sobrepostas literaturas” (FIGUEIREDO, 1915c, p.26). E
assim complementa: “Se o sentimento ¢ forte e belo, (pensava Antonio Nobre), ndo ha sendo
atira-lo para o papel, que €le 14 cria beleza sua e forma propria.” (FIGUEIREDO, 1915c, p.26).
Tudo isso justifica, para o autor, a percepcdo do falar de Nobre como o que chega aos
pescadores e campesinos, dando destaque para a escolha pelos temas naturais e tradicionais,
verdadeiramente portugueses.

Muito nos interessa observar a postura do colaborador d’4 Galéra diante da poesia
nobreana que nesse texto toma as faces de melancolia, espontaneidade, ingenuidade, saudade,
males romanticos e solitarios. A Antero de Figueiredo ndo pareceu chamar muita aten¢ao versos
de Antonio Nobre que criticam a realidade portuguesa de sua época; ou versos em que chama
o amigo Georges a ver seu “pais de marinheiros” (NOBRE, A., 2009, p.78). E logo em seguida,
constroi uma espécie de ladainha onde expde os males: “Tisicos! Doidos! Nus! Velhos a ler a
sina!/ Etnas de carne! Jos! Flores! Lazaros! Cristos! (...) Pelo nariz corre-lhes pus, gangrena,
ranho!/ E, coitadinhos! fedem tanto: ¢ de arrasar...” encerrando em tom indignado: “Qu’¢ dos
Pintores do meu pais estranho, / Onde estdo eles que nao vém pintar? (NOBRE, A., 2009, p.84).

Podemos, ainda, vé-lo mais duramente em “Carta a Manoel™:

Vem a Coimbra. Has de gostar, sim, meu Amigo.
Vamos! Da-me o teu brago e vem dai comigo:
Olha... Sdo os Gerais, no intervalo das aulas.
Bateu o quarto. Vé! Vem saindo das jaulas

Os estudantes, sob o olhar pardo dos lentes.

Ao vé-los, quem dirad que sdo os descendentes
Dos Navegantes do século XVI?

(NOBRE, A., 2009, p.110)

Apesar de tratar de “um sorriso amargoso de protesto contra a época em que existiu, e
em que nao desejaria ter existido” (FIGUEIREDO, 1915c, p.27), o autor fala de um “morbido
temperamento” e de uma “ingénua melancolia” (FIGUEIREDO, 1915b, p.26) como os

motivadores de tal protesto. Para ele, o poeta “que tinha por amigo intimo o outono”
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(FIGUEIREDO, 1915c, p.27) carregava dois fados: “a nostalgia da terra patria” e “a marcha
lenta de uma espectral doenga em que os pulmdes uivam” (FIGUEIREDO, 1915c, p.27).

Para Antero de Figueiredo, de versos que “afligem-se e choram” ¢ feito o So, “filho da
auséncia e do tédio”, “creado pela saudade” e que “mamou o leite da dor” (FIGUEIREDO,

1915¢, p.27).

Analisou-se, robuscou-se, esquadrinhou-se, e tudo nos disse, numa confissdo geral
estertorosa, nos solavancos da paixdo e na lingua comum do infortunio que nao
escolhe palavras, mas também na lingua rara da poesia que luarisa e ritima todas as
misérias postas em canto ¢ arte. O “S6”, que é um poema da desgraga, consola os
desgragados; e muito sera lido por quem ‘na tristeza busque remédios de tristezas’,
pois sempre a ‘tristeza foi alivio de tristes’.” (FIGUEIREDO, 1915c, p.28-29, grifo
do autor)

Em carater de encerramento, vale destacar a afirmacdo de Figueiredo sobre a
predominancia da saudade portuguesa nos versos de Antonio Nobre, saudade esta que ¢ de
todos os portugueses com “olhos febris de aventuras™ ao olhar o mar. (FIGUEIREDO, 1915c,
p.28), andlise que, como vimos, ¢ recorrente nas paginas do periddico e que foi diretamente
trabalhada em “Saudade de Anto”, de Antonio Valente de Almeida (1915¢, p.34). Assim

prossegue,

Antonio Nobre, com a sua forma expontinea (solidaria com o coragdo), ¢ um poeta
intensamente pessoal e, ao mesmo tempo, extensamente humano. Pela ampla
interpretacdo dos grandes sentimentos, une a sua voz individual ao clamor colectivo.
Supondo confessar somente os segredos do seu coragao, patenteia os de todos. Ele é
0 mago que adivinha a dor dos outros na sua dor; o poeta que pde em emogao o sofrer
de tantos; a criatura fadada para as letras, que fixa, em formas belas, o pensar ¢ o sentir
de muitos que sabem sentir, mas ndo expressar, ¢ ainda menos cantar, o que pensam
e sentem. As suas dores sdo o reflexo da Dor; e na sua alma cabem todos os que
sofreram desilusdes. (FIGUEIREDO, 1915¢, p.29)

Essa sentimentalidade coletiva na voz de Nobre ¢ uma imagem também destacada no
texto de Pessoa, anteriormente mencionado, quando aponta que de Nobre “partem todas as
palavras com sentido lusitano” (PESSOA, 1915c, p.35) e também nas leituras que fizemos de
Alves Martins (1915c, p.31). Antero de Figueiredo conclui o texto destacando sua felicidade
em ver Nobre sendo celebrado e afirma que, apesar de antes ndo compreendida sua

originalidade, tudo naquele momento, pelo poder do tempo — “Unico critico imparcial”

(FIGUEIREDO, 1915c, p.30) - parecia coloca-lo em seu devido lugar.>

50 Uma primeira versdo da andlise correspondente ao texto de Antero de Figueiredo, “Anténio Nobre” (1915c¢,
p.25-30), foi previamente apresentada em simpo6sio no XVIII Encontro Internacional da ABRALIC (2022), em
trabalho intitulado ““NESTE DIA ANTONIO NOBRE NAO MORREU: Reencontrar o poeta do S6 em A Galéra”,
e enviada para a publicagdo em 30 de agosto de 2022.
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Figura 32 — Primeira pagina do texto “O Mysterio da ‘Torre’, de José E. da Costa Cabral
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Fonte: A Galéra, 1915¢c (Modernismo.pt)

José E. da Costa Cabral, editor da revista A Galéra, oferece uma contribuicdo que
levanta questdes muito importantes para a leitura e entendimento de Anténio Nobre. Em “O
Mysterio da ‘Torre’” (CABRAL, 1915¢, p.17-19), mantendo o tom de seus textos publicados
no periddico, muito interessado em questdes tedricas e de relacionamento entre a Arte e outras
areas, o0 autor inicia seu texto pensando o lugar de Emile Zola no campo da literatura, uma vez
que, para Cabral, o francés “ndo foi um Artista, ndo obstante haver sido o mais lyrico dos
Naturalistas” (CABRAL, 1915c, p.17). Na sua percepgdo, Zola “ndo fez Arte, mas sim
Sociologia, Theoria”, uma vez que faltaria a ele a manipulacdo do sentimento entre a coisa € o
homem - “E que Zola, dando-nos a vida, a sociedade, o nosso meio, como elle ¢, estuda as
formas varias, os dechels, o involucro das ideias, o que ndo ¢ fazer Arte, ndo nos ensinando a
sentir, ndao sentindo elle mesmo.” (CABRAL, 1915c, p.17). E continua:

Ao contrario do que ahi fica, tomando tambem as coisas triviais da vida, o que nos

apparece dia a dia, sem que, ao contrario de tantos outros, fizesse dos seus versos uma
lingua cifrada, hieroglifica, cal¢ada d’esmeraldas ou irisada de carbunculos, ou
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usasse a pastiche, Anto fala-nos do sangue das flores e do raio que lhe alumiou o
destino, sendo da torre ideal a voz que lhe segredava que um poeta morre e que esse
poeta ¢ elle.

Até n’isto estd uma superioridade de Anto, porque a ornamentagdo da sua frase é
sobria e d4 valor s palavras de que serve. E mais do que uma superioridade, porque
¢ um segredo. (CABRAL, 1915¢c, p.17-18)

Estabelecida a comparagdo, Anténio Nobre aparece, em oposicao a Zola, como a
representacdo do que seria verdadeiramente o Poeta. Sua linguagem clara em relagdo com os
elementos ao seu redor seriam um primeiro destaque dessa sua postura pela qual vira a ser
chamado de “Mestre”, por José¢ E. da Costa Cabral (1915¢, p.18). A interessante pontuacgao
sobre a voz da “torre ideal” (1915¢, p.17) que falava da sua morte como poeta demonstra, mais
uma vez, como a Torre, assim como o espago de Coimbra, como temos visto, sdo elementos
indissociaveis da leitura de Nobre e que para os colaboradores deste especial configuram
elementos-chave também para essa compreensao. Quando fala em “superioridade de Anto,
porque a ornamentagado da sua frase € sobria e da valor 4s palavras de que serve” (1915c, p.18)
vemos esse aspecto linguistico, destacado anteriormente por Cleonice Berardinelli (2001, n.p.)
como um de seus maiores sinais de modernidade, mais uma vez evidenciada em A4 Galéra. A
pontuagdo de Cabral encontra o que décadas depois diria o poeta Eugénio de Andrade sobre o

poeta do So:

O que hd de melhor em Anténio Nobre esta todo aqui, neste equilibrio entre as
subtilezas da linguagem escrita e os deliciosos desmazelos da linguagem oral — esta €
a grande originalidade do seu verso, e este verso ¢ ainda o dos nossos dias. Pensando
bem, ndo ¢ pequena divida, a nossa. Se ¢ certo que Pessanha foi muito mais longe no
dominio da sugestdo, chegando a escrever, nos seus momentos altos, a mais
imponderavel e aérea musica da lingua portuguesa; se ndo ¢ menos certo que Cesario,
artista bem mais consumado, levou aprumo e rigor a um verso que estava a beira da
pura inanidade; a Nobre coube-lhe em sorte outra espécie de sortilégio: conciliar o
estranho e o familiar, a puerilidade e a sabedoria, a melancolia e a graga, e isto com
uma simplicidade incomparavel, que é também (e se o digo é porque ele muito se
preocupou com isso) a sua suprema elegancia. (ANDRADE, 1980, p.233-234)

A “grande originalidade de seus versos”, com essa simplicidade aflorada, ndo deixa de
ser percebida também, como vimos, em alguns textos d’4 Galéra. O ensaio de Cabral também
nao deixa de reforgar, ao observar o uso reduzido de adjetivos aproximado ao de Flaubert e
Mallarmé, o viés da sensibilidade como regente dessa linguagem, sinal de superioridade, ou
como diz, de segredo. “Servindo-se d’essa linguagem, Anto ndo quis fazer literatura, mas fez

sentir, o que ¢, dissemol-o ja, o papel e a missao do Poeta.” (CABRAL, 1915c, p.18)

A Alma de Anto transparece em cada um dos seus versos, o que bem prova que a obra
e a pessoa nao passam d’uma e a mesma coisa; melhor ainda, o Bem é sempre o
mesmo, na Obra e na pessoa. A conclusdo a tirar € que a Arte ndo se pdde dissociar
da Ethica. Nao ha Esthetica, mas sim Esthethica. (CABRAL, 1915c, p.18)
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O apontamento sobre pessoa e obra serem uma mesma coisa € mais um exemplo dessa
recorrente percep¢ao na critica a Anténio Nobre. Na perspectiva trazida em “O Mysterio da
‘Torre’”, a coincidéncia seria mais um sinal do seu lugar de destaque na literatura, uma vez que
sua Alma estaria impressa nos versos, logo, o Bem ¢ a verdade; a Arte, por essa via, ndo estaria
dissociada da Etica. A continuagio revela a outra face do texto, que destaca o eixo narcisico

dessa postura.

Quando Anto escrevia 0s seus versos, era com o seu sangue, pondo em cada frase um
pedago do seu todo. Escrevendo, Anto reflecte-se, tal como Narciso e como a
Proserpina das formosas e sentimentalissimas lendas gregas.

Tal como Jesus que, tomando o Pao e o Vinho (restos da alianga do Iacho e Proserpina
sob a influencia dos Orphicos), nos dava as sensitividades do mundo exterior, assim
também Anto, tomando as coisas mais simples, nos deu a sua Carne e o seu Sangue,
autocontemplando-se os dois, levando-nos, por uma especie de suggestdo que
podemos chamar mimetismo, ao Bello ¢ ao Bem, 4 admiragdo da Natureza.”
(CABRAL, 1915c, p.18)

Comparado a Narciso e a Perséfone, e Jesus Cristo, a postura autorreflexiva de Nobre,
0 ensimesmamento, seriam sinais dessa entrega sem medidas em seus versos. A comparacao a
Jesus pode nos fazer pensar também na propria idealizagdo mitologica que Nobre cria ao redor
de si mesmo a partir do surgimento de Anto - “Anto conhece que elle ¢ uma Ideia incarnada”
(CABRAL, 1915c, p.18), postura que pode ser evidenciada nos proprios versos do escritor
quando, ao falar das maes dos poetas, “virgens antes e depois do parto” (NOBRE, A., 2009,
p.51), aproxima as genitoras a figura da Virgem Maria, mae de Jesus. Tal aproximagao pode
ser vista até mesmo em construcdes como “Em horas que 1a vao, molhei a pena/ Na chaga aberta
desse corpo amado,/ Mas numa chaga a supurar gangrena,/ Cheia de pus, de sangue ja
coalhado!” (NOBRE, A., 2009, p.195), que encerra o soneto alertando aos mogos de seu pais
que toda a vida que os espera ¢ “toda uma Sexta-Feira de Paixdo!”. A trajetoria apresentada no
S6 ¢ a de um filho abandonado no mundo, com destino grandioso, mas sofrendo seus males,
caminho que podemos aproximar do percurso de Cristo, a partir da Biblia. Foi pela morte que
se conheceu a Salvagao de Cristo e em Nobre, o caminho figurado ndo nos parece diferente.

Ao encerramento do texto, vemos que José E. da Costa Cabral mais uma vez recupera

uma referéncia grega para esse comentario sobre Antonio Nobre:

Eumolpides véem marchando e eu ougo ja as lyras que se desferem, mas ao mesmo
tempo na Torre d’Anto, onde elle vivéra em Coimbra, percebem-se avisos terriveis,
ha um silencio que se ndo comprehende, os objectos tomam outras formas na sombra,
halitos frios quando se abre o So, mil coisas que se ndo compreendem.

E o sopro da Morte! E o Mysterio!

Anto morreu!

(CABRAL, 1915¢, p.19)
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Os Eumolpidae foram uma familia de sacerdotes guardides dos mistérios de culto a
Deméter e Perséfone. A deusa da agricultura e das estagdes ¢ novamente convocada ao texto,
antes sob seu nome romano (Proserpina), curiosa atribuicdo de proximidade a Anténio Nobre,
mas que pode ser pensada por essa via da simplicidade, da relagao intima com as plantagdes e
a agricultura. O mistério, que d4 nome ao texto e que até entdo ndo tinha sido utilizado
diretamente, a ndo ser pelo seu sindnimo “segredo” referente a superioridade de Nobre com sua
linguagem simples, aqui se vincula a essa familia que vem marchando; e ¢ igualmente
relacionado a Torre de Anto onde avisos, siléncios e formas parecem escondidas naquele
espago. “E o sopro da Morte! E o Mysterio!”. Como afirmamos anteriormente, mais uma vez é
muito curiosa essa constante presenca do espago como guardido da memoria de Nobre, e aqui,
a Torre parece guardar os mesmos mistérios que os sacerdotes. Por isso, talvez, Anténio Nobre
tenha sido tomado como essa figura nevoenta e que tanto rende a sua critica e aos seus leitores.

A critica estrangeira ¢ presente no numero 5-6 d’4 Galéra com o texto “Antonio Nobre
em Paris”, de Xavier de Carvalho (1915¢, p.19), em que se narra brevemente sobre o tempo que
conviveu com Nobre, em Paris, e a aproximacao aos poetas Paul Verlaine e Jean Moreas, com
quem estiveram juntos em eventos. Ainda por essa via, Henrique de Campos Ferreira Lima
(1915c, p.22-23) colabora com “Antonio Nobre no estrangeiro” em que, diante do acesso a
obras de criticos estrangeiros de Nobre que tinha em sua livraria, como explica, insere
comentarios sobre a admiragdo pela poesia de Nobre advindas do cataldo Ribera 1 Rovira, do
italiano Antonio Padula — que levanta a questdo polémica do plagio a Eugenio de Castro e
encerra pontuando a capacidade de Nobre em fundir sua vida aos seus escritos®! — e do sueco
Goran Bjorkman, que traduziu dois sonetos do So.

Ainda veriamos inclusos em 4 Galéra n° 5-6, poema de Cruz Magalhaes (1915c¢, p.42)
intitulado “Vida eterna”, dedicado “a uma alma”, em que se trata da saudade constante de uma
amada que partiu. Dizendo escuté-la pela aragem, vé-a pelas nuvens e respirando a ideia desse
amor, interroga-se ao final: “So assim se eternisa a vida humana?!”. “Delirio do meu desejo”,
assinado por Ruy Gomes (1915c, p.37-40), trata brevemente de um encontro amoroso que para
sempre ficara marcado no intimo. Uma mulher enigmatica, “saturnal de brancura, envolta em
tules, toda de branco, marmore pulido em carne setinosa, espectro animado d’uma estatua

morta” (GOMES, 1915c¢, p.39) torturava seu desejo naquela primeira vista, até que em uma

31 Diz: “[...] Senza dubbio é questo un plagio inconsciente, perché il Nobre h4 gualita straordinarie e fra tutti gli
scrittori dela giovane scuola portoghese, se non il primo per ordine cronologico, possiede uma facolta speciale di
esprimere il dolore nella maniera piu pessimista. § Egli poi non € um letterato superficiale, assimila invece le cose,
infondendo vita ai suoi scritti.” (LIMA, 1915c, p.22)
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tentativa de beijo, percebeu todo seu corpo gelar sobre aquele corpo marmoéreo. Nao mais voltou
a vé-la, mas o sujeito segue perturbado por aquele encontro — “ndo consigo formar a estatua
enigmatica que a minha carne anhela, nao apago o incendio dos meus labios, ndo adormego o
meu desejo, volupia de loucura.” (ibid, p.40).

A memoria do poeta Anténio Nobre veriamos ainda o texto “O poeta”, de Maria Emilia
(1915c¢, p.13-14), que se propoe a refletir sobre o oficio do poeta: “;Sabeis vos outros, os que
ndo tendes a alma afinada para as ténues vaporizagdes do sentimento, que transcendéncia
sublime palpita na palavra poeta? jA ternura, a candidez, o sabor as fortes idealizagdes do Bem,
tudo que € nobre, grande, delicado e belo a alma do poeta representa! (EMILIA, 1915c¢, p.13).
Partindo desse principio, a autora passa a apontar as interiorizagdes e fiel sensibilidade que sao
inerentes a figura do poeta. Destaca ainda a ingenuidade da alma desse sujeito e a postura
heroica de defender “esse divino manancial” em cada ser, ainda que a ciéncia avance. Para ¢la,
“o poeta se diferencia dos outros homens [...] porque o poeta ¢ o intermediario do homem e do
Deus-Natureza.” (ibid., p.13). Todo o seu tom ¢ de exaltacdo e admiracdo, pelo que destacamos

0 encerramento de seu texto:

A Sciéncia propria estreita-o em seus bracos, pois que €le participa grandemente do
seu sér.

(Que espirito que ndo seja de scientista ou poeta, poderd embevecer-se ante o
fantastico, maravilhoso fenomeno da antélia? Perscrutai bem e vereis que no intimo
de cada scientista, se afunde um quantitativo de poeta.

jPoetas, astros que iluminais com scintilagdes ideais a 6rbita da Vida, eu vos bemdigo!
Que santifiqueis a humanidade, que eleveis a patria, que aerizeis a mulher, sois sempre
o ente superior, talvez por esta razdo, o ente mais inditoso que o sol olha na terra...
pois raro sucede que ndo seja “O seu louro o sacrificio, A consagra¢do, a morte”.
(EMILIA, 1915c, p.14)

E também voltando seus olhos para o oficio que Affonso Lopes Vieira (1915c, p.36),
poeta vinculado a “Renascenca Portuguesa”, oferece ao peridodico o poema “Fala-sos”,

dedicado a memoria de Nobre.

Meu Portugal cheio de fala-sos

que andam na lua, que os atrai e espera!
E eu ao vé-los evoco os bons Avos,

os fala-sos da Arte e da Quimera.
(VIEIRA, 1915c¢, p.36)

Saudando de imediato aos tantos “fala-sds” portugueses, expressdo para se referir aos
poetas, as vezes considerados aluados, afastados da realidade, constroi-se um poema a partir da
evocagdo dos “Avos” — “os fala-sos da Arte e da Quimera”. A partir desse momento,
encontramos o Infante de Sagres, D. Henrique, o Navegador, com relevante papel nos
descobrimentos maritimos, chamado de “fala-s6s dos mares”. Camoes € o segundo convocado,

“6 exilado fala-s6 enorme”, junto de versos da can¢do camoniana — “junto de um seco, duro,
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estéril monte/ onde nem ave voa, ou fera dorme”. “Suave fala-s6” seria Crisfal, pastor
personagem de uma écloga de autoria desconhecida. O ultimo dos Avoés seria o infante D.
Pedro, destacado sobretudo pela sua historia de amor com Inés de Castro, eternizada no
imaginario portugués e nas paginas d’Os Lusiadas — “O Pedro, fala-s6 que vai bailando!/ Até
ao fim do mundo! Que saudade!” (VIEIRA, 1915c¢, p.36, grifo do autor). A expressdo “Até ao
fim do mundo!”>?, destacada por Lopes Vieira, referir-se-ia ao que estd grafado no marmore do
tamulo de Pedro, como um compromisso com sua amada Inés. Todos os citados “fala-sos”
retinem-se por seu lugar na histéria de Portugal e na tradi¢do lusitana, partindo das glérias dos
mares até¢ uma historia de amor que retine uma nacao. “Meu Portugal de almas na lua, inquietas,/
que balbucia tanta incerta voz?” (VIEIRA, 1915¢, p.36) é o questionamento final que sinaliza

para esse trunfo portugués de frutificar tantos poetas, tanto lirismo, em suas terras.

Figura 33 — [lustragdo que encerra os numeros 3, 4 e 5-6 da Revista 4 Galéra

Fonte: A Galéra, 1915¢ (Modernismo.pt)

52 Em “Duvidas sobre inscrigdo em timulo de D. Pedro”, de Amadeu Leal (2005), publicada no Jornal Publico, a
traducdo renderia duvidas entre estudiosos. Segundo ele, Afonso Lopes Vieira defende a tese de que as letras
deveriam ser interpretadas como “Até ao fim do mundo”. “A frase seria um testemunho, a0 mesmo tempo
emblematico e poético, que contribuiria para afirmar a dimensdo mitica do amor de Pedro por Inés. Justino Mendes
de Almeida, da Academia Portuguesa de Historia, retomando tese de 1928 de Antoénio Vasconcelos, defende a
frase lida como “Aqui espero a fim do mundo.” “Justino de Almeida diz ser esta a interpretagdo que mais se
aproxima da epigrafia romana e, em seu entender, a leitura mais correcta.”. Por outro lado, Luis Rosa, historiador,
a tradugdo seria “Aqui termina o mundo”. Para complementar e em carater de encerramento: “Muitos dos
academistas e investigadores presentes em Alcobaga aceitam esta interpretagdo, mas ressalvam que ela ndo
significa uma rejei¢do da outra leitura. ‘Para a poesia a frase € um simbolo, e da cabega dos poetas ninguém tira a
frase’, disse Maria Leonor Machado de Sousa, conhecedora profunda da inesiana.”
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4 CONCLUSAO

Realizada a leitura critica do periddico 4 Galéra, “Revista de lettras, arte e sciencia”,
do primeiro ao quarto nimero, percebemos uma convivéncia entre vertentes tradicionais e
alguns elementos da modernidade na revista coimbra. A primeira tendéncia, seria fortemente
marcada pelas escolhas tematicas de seus colaboradores pelos creptisculos, pelo outono, pelas
referéncias literdrias cldssicas e pelas remissdes a nacionalidade portuguesa; e a segunda, que
se propunha a refletir sobre o proprio fazer poético, suas articulagdes e maneiras de realizagao,
buscaria corresponder as expectativas do editorial nas “multiplices formas e aspectos” (4
GALERA, 1914a, p.2) das produgdes de sua época. Com todos esses fatores, aqueles escritores
pareciam atender a proposta estampada na epigrafe “Suave mari magno praeteriti est procedere
ad futurum”, traduzida como “E agradavel, o mar grande do passado. E avangar para o futuro.”
(FERREIRA, 2014, p.242), ou seja, buscando promover, como foi mencionado, uma
aproximacao entre passado e futuro.

Lembrando-nos da reflexdo de Fernando Pessoa sobre a conciliagdo, no poeta moderno,
da “materializacdo do espirito” com a “espiritualizacdo da natureza” (cf. COSTA, n.p.), junto
da afirmac¢do de José E. da Costa Cabral, editor da revista, em “O mysterio da ‘Torre’”, sobre
o Poeta sendo capaz de estabelecer “a harmonia entre o sujeito e o objecto” (1915c, p.17),
consideramos coerente a inclusdo de Antonio Nobre em A Galéra. Levando-se em conta o
aspecto de revisitagdo dos precursores em algumas revistas literarias da tradi¢do, como por
exemplo a 2° série de 4 Aguia, justifica-se a retomada do poeta como figura homenageada na
revista.

Sendo tomado como um exemplo de poeta em que Génio e Trabalho sdo colocados em
conjuncao, Nobre traria em sua poética uma forte vertente de tradigdo, manifestada, em primeira
instancia, pela saudade e por sua profunda relacdo com Portugal como nagao. Para o poeta, a
crise do sujeito, junto de topicos vinculados ao simbolismo-decadentismo, estaria intimamente
ligada a crise nacional. Em outra esfera, a sua modernidade seria verificavel na forma de alguns
poemas, na versificagdo adotada e também na concepcao de um personagem, “nova pessoa”,
“alguém que era ele e ndo-ele a0 mesmo tempo; melhor: um ele mitificado, primeira peca de
um universo a preencher” (CASTILHO, 1977, p.24).

Assim, a partir de um exame detalhado das leituras que foram realizadas em homenagem
a Antonio Nobre, o numero 5-6 d’4 Galéra, de 25 de fevereiro de 1915, revela-nos um
panorama critico composto por alguns eixos: uma forte vinculagdo entre vida e obra,

perspectiva adotada por uma parte consideravel da critica de cardter biografista, € que nos
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parece um grande sintoma de sua vida “nunca perfeitamente real nem com certeza vivida”
(PESSOA, 1915c, p.35); uma relevancia do espago de Coimbra e da Torre de Anto, tomados
como guardides da memoria do poeta, levando-nos a pensar sobre essa atitude de manter vivos
seus referentes através de uma recordagdo mobilizada pelo proprio local, uma “zona de contato”
(cf. ASSMANN, 2011, p.359) entre esse passado e o presente; uma aten¢do a sua linguagem
“simples” e a0 modo como o poeta conseguiria equilibrar o rebuscamento e a oralidade em seus
versos, sendo isso compreendido como sinal de “superioridade” de sua escrita, como aponta
José E. da Costa Cabral (1915c¢, p.18), ou “a sua suprema elegancia”, pelos olhos de Eugénio
de Andrade (1980, p.234). Um quarto eixo, este talvez o mais recorrente entre todos, € o que
diz respeito a elei¢do de Nobre como voz coletiva de uma geracdo ou espécie de poeta
representativo, naquele momento, de toda a nagdo portuguesa. Pela via da saudade e da nogao
de queda de seus ideais, Antoénio Nobre iria se impondo para esses escritores como aquele que,
com o So, “Livro d’Amor, d’Ausencia e de Desgraca” (MARTINS, A, 1915c, p.31), fez da
“trindade lusiada da raga” (ibid., p.31) também o seu fado. A mediagdo entre o mundo ¢ a
consciéncia individual pela “situacdo nacional”, nos termos de Eduardo Lourengo (2016,
p.104), far-se-ia imperiosa para o autor portuense. Como “a figura que mais profundamente
encarnou a grande tristeza nacional” (LOUREIRO et al., 1940, p.7) e “o primeiro a por em
europeu este sentimento portuguez das almas e das coisas” (PESSOA, 1915c¢, p.35), Nobre,
como “o alto Poeta da Saudade” (ALMEIDA, 1915c, p.34), conseguiu fazer coincidir o destino
de Anto e o da sua patria.

Ao longo deste trabalho, percebemos como a homenagem a Anténio Nobre, nesse
contexto de inicio do séc. XX portugués, apontava também para uma atitude de reflexdo sobre
a propria literatura e o que nela ainda se fazia presente, contrariando manifestacdes de ruptura
das vanguardas: um Portugal em que a literatura permanecia carregada de herangas simbolistas
e decadentistas, onde ainda fortemente ecoava o saudosismo e que, a0 mesmo tempo, ja se
debrucava sobre questoes centrais da modernidade, como a crise do sujeito. A obra de Antdnio
Nobre, passados quinze anos de seu falecimento, ainda dialogava com as propostas que
circulavam naquele periodo, tendo a visibilidade - positiva - que lhe faltou em vida.

Para além disso, 4 Galéra, mais que simplesmente uma revista esquecida, exemplifica
o amplo cenario dessas publicacdes de curta duracao - as chamadas little magazines -, em que
circulavam alguns dos principais intelectuais que faziam parte do campo literario das primeiras
décadas do século XX. Cabe destacar, entdo, a presenca de alguns dos colaboradores da 2* série
de 4 A'guia: Visconde de Villa Moura, Afonso Duarte, Afonso Lopes Vieira, Fernando Pessoa

e Mario de Sa-Carneiro, que comparecem nas paginas do peridodico coimbrao; assim como de
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alguns dos principais colaboradores da revista Orpheu, “sinédoque de modernismo”
(MARTINS, F., 1994b, n.p.) em Portugal, e que contou com a direcdo dos ja mencionados
Pessoa e Sa-Carneiro, além de Alfredo Pedro Guisado, todos participantes da publicagdo
estudada. A poesia de Antonio Nobre, nesse sentido, teria circulado por estes suportes, sendo
lida e revisitada por esses escritores, nas paginas de A4 Aguia, na 1* ¢ 2 séries (com publicagdo
de versos inéditos e em sua homenagem), nas paginas de 4 Galera e em Orpheu.>

“Se ndo se pode ja dizer, como Pessoa o disse num ensaio memoravel, que quando ele
nasceu nascemos todos nds — como nao reconhecer em Antonio Nobre um mestre, um mestre
da sensibilidade portuguesa?” - ¢ a interrogacdo de Eugénio de Andrade (1980, p.234) que ecoa
para nos nesta conclusdo e que pode nos dar pistas sobre sua presenca n’4 Galéra, em 1915, e
sua permanéncia em nossos dias. Antonio Nobre aparece dramatizado nas Noites de Anto
(1992), de Mario Cléaudio, vivo neste dia, como afirma Regina Guimaraes (1994 apud
SAMPAIO, 2004, p.10) na abertura desta dissertagio; evocado por Ruy Belo®* em “Pequena
Histéria Tragico-Terrestre” ao pensar as desgracas de Portugal no presente; segue
acompanhando Adilia Lopes na atencdo ao cotidiano e no uso da linguagem oral®>; é lembrado

56.

por Manuel de Freitas, por meio das chuvas nos seus versos (cf. 2007, p.20)°°; parodiado por

F. S. Hill com seu “pais de enfermeiros!” (2020, p.10)*” e celebrado aqui, neste trabalho.

33 Podemos destacar, por exemplo, um poema de Cortes-Rodrigues, publicado no numero 1 da revista Orpheu,
intitulado “So” que parece colocar em didlogo, de maneira curiosa, algo das poéticas de Nobre e S4-Carneiro: “(...)
Por sobre a ponte/ Marcha sinistra a procissao dos monges” e ainda: “O perdida visio da minha Ansia!/ Vejo-me
s6 na lugubre distancia,/ Cadaver dos meus sonhos a boiar” (CORTES-RODRIGUES, 1915, p. 66).

3 Ver ANEXO K

55 Inimigo Rumor pergunta a Adilia Lopes: “A poesia de Adilia Lopes concede muita atengdo as pequenas coisas
e as aparentemente menos dignas (e desde logo da poesia). Estara Deus nas pequenas coisas, tipo “a pedra que os
construtores desprezaram sera a pedra angular”? E sente que utiliza como pedra angular a pedra que os seus colegas
de poesia desprezaram?”. E ela responde: “Nao me sinto isolada. Antonio Nobre, Cesario Verde e Pessoa foram
poetas muito atentos ao quotidiano. Nao parti do zero. Antoénio Nobre inclui nos seus poemas a linguagem oral.
Cesario Verde e Pessoa “a poesia do comércio”. Os barrocos, os medievais também repararam nos incidentes do
quotidiano. O budismo Zen vé€ nas ninharias, aparentemente obra do acaso, uma experiéncia de comunhao, de
religacao”. (LOPES, 2001, p.20)

3 Ver ANEXO L

57 Ver ANEXO M
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ANEXOS

ANEXO A — Poema “Memdria, a minha mie, ao meu pai”

Aquele que partiu no brigue Boa Nova,

E na barca Oliveira, anos depois, voltou;
Aquele Santo (que ¢ velhinho e ja corcova)
Uma vez, uma vez, linda menina amou:

Tempos depois, por uma certa lua-nova,
Nasci eu... O velhinho ainda ca ficou,
Mas ela disse: - “Vou, ali adiante, a Cova,
Antonio, e volto ja...” E ainda ndo voltou!

Antonio é vosso. Tomei 14 a vossa obra!
“S6” ¢ um poema-nato, o /ua, o santo, a cobra!
Trouxe-o dum ventro: ndo fiz mais que o escrever...

Lede-o e vereis surgir do poente as idas magoas,
Como quem vé o sol sumir-se, pelas aguas,
E sobe aos alcantis para o tornar a ver!

(FERNANDES; GARMES;, 2009, p.21)



ANEXO B - Poema “Meméria”

Ora isto, Senhores, deu-se em Tras-os Montes,
Em terras de Borba, com torres e pontes.

Portugués antigo, do tempo da guerra,
Levou-o o Destino pra longe da terra.

Passaram os anos, a Borba voltou,
Que linda menina que, um dia, encontrou!

Que linhas fidalgas e que olhos castanhos!
E, um dia, na Igreja correram os banhos.

Mais tarde, debaixo dum signo mofino,
Pela lua-nova, nasceu um menino.

Oh maes dos Poetas! sorrindo em seu quarto,
Que sdo virgens antes e depois do parto!

Num bergo de prata, dormia deitado,
Trés moiras vieram dizer-lhe o seu fado

(E abria o menino seus olhos tdo doces):
“Seras um Principe! mas antes... ndo fosses”.

Sucede, no entanto, que o Outono veio
E, um dia, ele resolve ir dar um passeio.

Calgou as sandalias, toucou-se de flores,
Vestiu-se de Nossa Senhora das Dores:

“Vou ali adiante, a Cova, em Berlinda,
Antonio, e ja volto...” E ndo voltou ainda!

Vai o Esposo, vendo que ela ndo voltava,
Vai 14 ter com ela, por 14 se quedava.

Oh homem egrégio! de estirpe divina,
De alma de bronze e cora¢do de menina!

Em vio corri mundos, ndo vos encontrei
Por vales que fora, por eles voltei.

E assim se criou um anjo, o Diabo, o lua:
Ai corre o seu fado! a culpa ndo ¢ sua!

Sempre € agradavel ter um filho Virgilio,
Ouvi estes carmes que eu compus no exilio,

Ouvi-os vos todos, meus bons Portugueses!
Pelo cair das folhas, o melhor dos meses,

Mas, tende cautela, ndo vos faga mal...
Que ¢ o livro mais triste que ha em Portugal!

(FERNANDES; GARMES;, 2009, p.51-52)

144



145

ANEXO C - indice Geral da Revista A Galéra (1914-1915)

Numero Volume e
Seciao ou titulo do texto Autor
da revista pagina
28 de novembro de 1914

01; p.1-2 Rota a seguir
01;p.3 Os cuidados de Horacio Eugenio de Castro
01; p.4-5 Senhora dos sequiosos A. Alves Martins™®
01; p.6-9 Os escravos choravam Tito Bettencourt
01; p.10-13 Alegoria da Salvacio A. Ferreira Monteiro®

1 01; p.14-16 Psychologia da Arte — Avé Maria, gratia plena J. Costa Cabral®
01; p.17 Beijo Eucharistico Theophilo Carneiro
01; p.18-20 O baptisado das gaivotas Carlos Candido
01; p.21-24 Genese dos phenomenos religiosos em geral J. Mathias Lopes
01; p.25-26 De quando os <<Vapores>> aportam Antonio de Seves

D’Oliveira
01; p.27-28 Chronica Garcia Pulido
20 de dezembro de 1914
02; p.1-7 Camilo em Coimbra Teixeira de Carvalho
02; p.6 Amoreira Maria Feio
02; p.9-11 A jornada Pires de Lima da Fonseca
02; p.12 Barbaro Mario de Sa Carneiro
PSYCHOLOGIA DA ARTE — Avé-Maria,
02; p.13-16 J. E. da Costa Cabral
gratia plena

02; p.17 Sina crepuscular Antonio Alves Martins

2 02; p.18 Deus Antonio Ferreira Monteiro

CRITICA DE PHILOSOPHIA E RELIGIOES
02; p.19-22 J. Mathias Lopes
— Genese dos phenomenos religiosos em geral

02; p.23 Transmigracéo Tito Bettencourt
02; p.24 Arabescos Alfredo Pedro Guisado
02; p.25-16 Chronica Tito Bettencourt®!
02; p.27-28 Critica Titus

Photogravura de Aillaud, Alves & C.*

Gravura, desenho de Tarquinio Bettencourt

38 Assina Antonio Alves Martins.

% Assina Antonio Ferreira Monteiro.

% Assina J. E da Costa Cabral.
61 Assina Tito Betencourt.
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Capa de Tarquinio Bettencourt

6 de janeiro de 1915

A Teixeira Lopes (Deante do Grupo de seus
03; p.1 Eugenio de Castro
Paes)
03;p.2 Veneras Visconde de Vila-Moura®?
03;p.3 Jardin lirico Francisco Villaespesa
03; p.4-6 A jornada Pires de Lima da Fonseca
03; p.7 <<... Campos do Mondego>> Manoel da Silva Gaio®
Aurora de Castro e
03;p.8 O desenho na Renascenca )
Gouveia
3 03;p.9 Sangue de Ignez®* Affonso Duarte®
PSYCHOLOGIA DA ARTE — Avé-Maria,
03; p.10-12 ) J. da Costa Cabral
gratia plena
03; p.13 Pastor Antonio Alves Martins
03; p.14 Ironia amarga Tito Bettencourt
CRITICA DE PHILOSOPHIA E RELIGIOES
03; p.15-18 o J. Mathias Lopes
— Genese dos phenomenos religiosos em geral
03; p.19 Quadro de Amor Antonio Ferreira Monteiro
03; p.20-24 Critica Titus

Dr. Teixeira de Carvalho (caricatura-retrato), desenho de Saul dAlmeida

Caneca do estylo do Renascimento, reprodugdo de D. Aurora de Castro e Gouveia

1 de fevereiro de 1915

04; p.1-5 Camilo em Coimbra (continuagao) Teixeira de Carvalho
04; p.6 O resgate M. S4 Carneiro®®
04; p.7-12 Garcia Pulido <<nos bragos da cruz>> Seves de Oliveira®’
04; p.13-14 A voz das paisagens A. Alves Martins

4 04; p.15-18 Sangue ruim (Fragmento) Roque Martins
04; p.19-20 Vidente A. Cortez Pinto
04; p.21 Gleba Ideal Theophilo Carneiro®
04: p.22.24 CRITICA DE PHILOSOPHIA E RELIGIOES J. Mathias Lopes

— Genese dos phenomenos religiosos em geral

62 Assina Villa-Moura.

6 Assina Manuel da Silva Gaio.

% No corpo da revista o titulo aparece como “Sangue de Inés”.

% Assina Afonso Duarte.

6 Assina Mario de Sa Carneiro.

7 Assina Seves d’Oliveira.
% Assina Teofilo Carneiro.
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25 de fevereiro de 1915

5-6

05-06; p.1-3 Anto e a morte® Alves dos Santos
05-06; p.4 Anto Mario de S& Carneiro
05-06; p.5-6 Ballada triste da alma louca Tito Bettencourt
05-06; p.7-11 Anto Antonio Ferreira Monteiro
05-06; p.12 <<S6>> Alfredo Pedro Guisado
05-06: p.13-14 O poeta (A’ memoria do poeta Antonio Maria Emilia
Nobre)
05-06; p.15-16 A hora de Anto Alfredo Guimarées
05-06; p.17-19 O mysterio da <<Torre>> (illustrado) J. E. da Costa Cabral
05-06; p.19 Antonio Nobre em Paris Xavier de Carvalho
05-06; p.20-21 Sonho de Antonio Nobre Alfredo Pimenta
05-06; p.22-23 Antonio Nobre no estrangeiro Henrique de Campos
Ferreira Lima
05-06; p.24 Antonio Nobre Castro Alves
05-06; p.25-30 Antonio Nobre (illustrado) Antero de Figueiredo
05-06; p.31 Antonio Nobre Antonio Alves Martins
05-06; p.32 <<S6>> Martinho Nobre de Mello
05-06; p.33 Novena nas Ursulinas Severo Portela
05-06; p.34 Saudade de Anto Antonio Valente de
Almeida
05-06; p.35 Para a memoria de Antonio Nobre Fernando Pessoa
05-06; p.36 Fala-sos Affonso Lopes Vieira
05-06; p.37-40 Delirio do meu desejo Ruy Gomes
05-06; p.41 Na torre d’Anto Alfredo da Cunha
05-06; p.42 Vida eterna Cruz Magalhdes
05-06; p.43-48 Antonio Nobre (illustrado) Alberto de Oliveira”

69 “Anto e a morte!” no corpo da revista.
70 Assina Alberto d’Oliveira



ANEXO D — Poema “Pastor”

PASTOR
Ao Ferreira Monteiro

MEU Deus, olha o mysterio dos teus montes!
Meu Deus, eu sou pastor no teu montado!

A minha sombra ensombra os horisontes;
Treme o rebanho ao vér o meu cajado.

Serras da minha ¢, em cujas frontes
Reza o balido agreste do meu gado,
Dao-me nas fragas o cantar das fontes;
Dao-me nas giestas as flores do prado!

Pastor eu sou, basta-me a cor trigueira!
Na minha choga, erguida ao ceo da Beira,
Durmo embrulhado n’umas mantas velhas

A minha frauta € a voz da minha Raga!
Pastor eu sou! Senhor, na tua graga
Eu vou pr6 monte, - apascentar ovelhas!

Beira Alta , 1914.
Antonio Alves Martins

(MARTINS, A., 1915a, p.13)
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ANEXO E - Poema “Ironia Amarga”

IRONIA AMARGA
(Dos “Abandonos”, volume de versos em preparacdo)

... Ai, 1a vem o cortejo em curvas sensuais!...

Sao mimos d’oiro aos quaes, em gritos torturados,
Estendo os bragos nus... Sdo tintas ¢ brocados

No mar alto e azul das horas irreaes...

Descende-me um perfume e cinza nos vitraes...

Na sua cadeirinha, entre penddes alados,

Dona Alma a chorar vem, seus sonhos destrogados...
- Rastro de réto panno em auras triumphaes...

A minha Vida em luz chega arrastadamente...
O Tédio ao luar, com gestos de doente
Deixa o balcdo em flor, vem 4 porta bronzeada.

E, bdbo ideal, solta a gargalhada 4 Vida...
E scisma que Ella assim... mimada, entristecida,
E como uma mulher depois de violada.

Coimbra — Sub-ripas
Horas Moras — 10—V -914

Tito Bettencourt

(BETTENCOURT, 1915a, p.14)



ANEXO F - Poema “A voz das paisagens”

Abre tu’alma neste abrir do dia:

- Grita, de longe, a voz de quanto vejo!
Que a luz do Sol a afogue d’harmonia
E que ela seja a voz do teu desejo!

Que o fazeres versos, nesta hora calma,

- A qualquer bengam que floresga em leiva —
E dares, aos troncos, a beber tu’alma,

Para te darem a beber a seiva!

Vem dar teu sangue ao sangue das Paisagens:

- Que maravilha ha-de gritar em cor!...
Tu ouviras, nos coéros das aragens,
Rogos da Serra, para seres pastor!

Cego de Deus, tu has-de vé-lo em nos,
A derramar milagres de beleza!

Ter sede ¢ apenas presentir-lhe a voz,
A cantar alto em aguas de represa!

Que bem que canta a voz de Deus na agua!
- Poeta e mogo, vem ouvi-la, vem!

Dizes que agua € espirito de fragua:
Alma de Deus, diremos nds tambem!

Abre tu’alma, que a tu’alma aberta
Recebe Sol, - que é Deus que se ilumina!
Teras assim na tua alma incerta

O que em nos ha da inspiragdo divinal...

E com os teus olhos postos sobre as cores
- Aonde o Sol melhor as soube dar! —
Mais alto subirao os teus louvores,
Melhor a tua voz ha-de cantar!

Vem cantar, hoje, o teu amor & Serra
Que se avermelha em tintas d’arrebol.
Ao vir do Sol, todo o cantor da Terra,
E um vulto pintado pelo Sol!...

Coimbra — 1915
(MARTINS, A. A., 1915b, p.14)
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ANEXO G — Poema “Vidente”

VIDENTE

PROFUNDO bem o olhar dentro de mim,

E vejo que em minha alma ha um Sol posto...

O presente despede-se de mim,
N’um intimo desgosto...

O meu estado de alma, ¢ uma imagem
D’aquele estado de alma da paizagem,

Ao pdr do Sol, durante o0 més de Agosto...

Afogo o rosto,
E boto o meu olhar ao Sol que morre...

E como a terra vendo o sol ja corre
Buscando a sombra,

E quando a noite chega

Cansada de ser cega

Corre de novo em busca do Sol nado,

Eu penso no futuro, e vou pensando

Nas saudades que eu hei-de sentir quando
O meu futuro seja ja passado...

E unge-me de luz a luz do Sol...
E fita-me o olhar num desafio
A luz do meu olhar...
E quasi Outomno,
- O Padre Santo da estacio do Estio,
Eu sinto-me hypnotisar!...

E a minha carne sente somno, somno...
Meus seis sentidos sinto-os despertar...

Prepassam-me ao olhar velhas edades,
Eu sinto a alma cheia de saudades...

E eu oigo fallas, ditos nunca ouvidos,

Que eu tenho bem alerta os seis sentidos...

Eu ergo o pensamento, e ja debuxo

Com tintas de Sol-posto um Além puro,
E as vezes chego a crer que sou um bruxo
A adivinhar as coisas do futuro...

E ja eu vejo coisas que nao via,
Entendo coisas que eu ndo entendia,

E o ar mysterioso da paizagem
Perde os mysterios todos para mim...

E o Sol vae de longada...
Uma viagem
Que ndo teve principio e ndo tem fim...

E ja se afoga o Sol nos horisontes
Ungindo em labaredas esses montes...

O Sol! Para um bocado,

- Graga de Josué, a mim, a mim... —
Nao vas tdo apressado,

Nao fujas tanto, assim...

O Sol! para um bocado...
Despede-te de mim...

E 1a se foi embora...

O minha amada, vem, depressa, agora,

O minha amada, vem... Salve Rainha,
Mie de misericordia,

Vida, dogura, esperanga minha...

Fita os meus olhos bem, sem me fallar,
Assim... olha-me bem... profundamente...

- Que eu quero ver ainda o Sol poente,
Olhando para mim no teu olhar...

(PINTO, 1915b, p.19-20)
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ANEXO H - Programma Provavel — Festas de Arte em homenagem ao insighe poeta

Antonio Nobre (Anto)




ANEXO I — Poema “Balada triste de uma alma louca”

BALADA TRISTE DA ALMA LOUCA

Na consagragdo de “ANTO”

O poeta triste, 6 alma louca!
Lyra de séda ¢ teu thesoiro.
Solta os lyrios da tua bocca:

- Doira-me, va! da-me o teu oiro...

Vem-m’a tristésa
Ao coragao...
O alma louca,
O meu irmio!

Sol amarello e de saudade...

... Passam ao longe os gavides!...

E o meu olhar, em majestade,
Voga na paz das illusdes...

Vem-m’a tristésa
Ao coragao...
O alma moca,
O meu irmio!

Se leio 0 “S6” s6 vejo flores...

- Ponho-me a vér velhos jardins:

Jardins d’amor! jardins de dor!
Jardins de sol e de jasmins!

Vem-m’a tristésa
Ao coragao...
O alma velha,
O meu irmio!

Tarde finda... tarde doirada...
Aromas mil chegam do rio...

A minha vida ¢ ja passada

- Rir dolente com que me rio.

Vem-m’a tristésa
Ao coracao...
O alma gasta,
O meu irmio!

Numa manha: livida Hora!
A Lua foi rosa poente...
Na ruina... palida Aurora,

Sem que o visses, pos-te doente.

Vem-m’a tristésa
Ao coracao...
O alma triste,
O meu irmio!

Coracdo com azas, meu Triste!
Foi no Outéno e com luar

Que nos fugiste e te partiste
Deixando-nos o teu cantar.

Vem-m’a tristésa
Ao coracao...
O alma d’ancia,

O meu irmao!

No livro branco — as Despedidas,
Teus labios bons, oh, que magia!
Depozeram, tristes cahidas
Rosas bravas da cor do dia.

Vem-m’a tristésa
Ao coragio...

O alma boa,

O meu irmio!

Todo em Lenda, em fuga perdida
Sempre estaras na esguia Torre:

De 14 olhas sorrindo 4 Vida,

Que alminha assim nunca mais morre!

Vem-m’a tristésa
Ao coragdo...

O alma-Lenda,
O meu irmio!

Branca Lua, da-me uma Hora
Cheia de luz e perdigdo!

- Mostra-me que ¢s doidinha agora
Como estrela sem bemdigdo.

Vem-m’a tristésa
Ao coragdo...
O alma cega,
O meu irmio!

Erra o luar nos arvoredos

E de sonho veste-se todo...
Releio 0 “Sé”, nos seus bruxedos:
Brancuras sd, nada de 16do.

Vem-m’a tristésa
Ao coragdo...

O alma branca,
O meu irmio!

Oh, que loucura a dos teus hymnos
Vejo-a louca, 14 vae ao vento!...

- Nos teus cantos p’ra pequeninos!
E a lyra do sentimento.

Vem-m’a tristésa
Ao coragdo...
O alma louca,
O meu irmio!

Versos do sangue e soliddo,

Tédo saudosos, sdo versos feitos
De vento e sombra e devogao,
Sob teus olhos grandes, perfeitos.

Vem-m’a tristésa
Ao coragdo...

O alma crente,

O meu irmio!
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Canticos sdos, oh, que fragancia!

Sinto a alma bem portuguésa.

Cantae-os vos, cantae infancia,

P’ra redobrar minha tristésa.

Vem-m’a tristésa
Ao coragao...

O alma luza,

O meu irmio!

Poeta triste e 6 alma louca!

Todo musica enchi-me d’oiro:

Tive os lyrios da tua bocca,

Entregaste me o teu thesoiro.

Vem-m’a tristésa
Ao coragao...

O alma s0,

O meu irmio!

Coimbra — Subripas
XVI-1I - MCMXV

Tito Bettencourt

(BETTENCOURT, 1915c, p.5-6)
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ANEXO J — Poema “Pobre Tisica!”, de Anténio Nobre

POBRE TISICA!

Quando ela passa a minha porta,
Magra, livida, quase morta,

E vai até a beira-mar,

Labios brancos, olhos pisados:
Meu coragdo dobra a finados,
Meu coragéo pde-se a chorar.

Perpassa leve como a folha,

E, suspirando, as vezes, olha
Para as gaivotas, para o Ar:

E, assim, as suas pupilas negras
Parecem duas toutinegras,
Tentando as asas para voar!

Veste um habito cor de leite,
Saiinha lisa, sem enfeite,
Boina maruja, toda luar:

Por isso, mal na praia alveja,
As mais suspiram com inveja:
“Noiva feliz, que vais casar...”

Triste, acompanha-a um Terra Nova
Que, dentro em pouco, a fria cova
A ir4 de vez acompanhar...

O chao desnuda com cautela,

Que Boy conhece o estado dela:
Quando ela tosse, pde-se a uivar!

E, assim, sozinha com a aia,

Ao sol, se assenta sobre a praia,
Entre os bebés, que ¢é o seu lugar.
E o Oceano, trémulo avozinho,
Cofiando as barbas cor de linho,
Vem ter com ela a conversar.

Falam de sonhos, de anjos, ¢ ele
Fala d’amor, fala daquele

Que tanto e tanto a faz penar...

E o coragdo parte-se todo,

Quando a sorrir, com tdo bom modo,
O Mar lhe diz: “Ha de sarar...”

Sarar? Misérrima esperanga!
Padres! ungi essa crianca,
Podeis sua alma encomendar:
Corpinho d’anjo, casto e inerme,
Vais ser amada pelo Verme,

Os bichos vao-na desfrutar.

Sarar? Da cor dos alvos linhos,
Parecem fusos seus dedinhos,
Seu corpo é roca de fiar...

E, ao ouvir-lhe a tosse seca ¢ fina,
Eu julgo ouvir numa oficina
Tabuas do seu caixdo pregar!

Sarar? Magrita como o junco,
O seu nariz (que ¢ grego e adunco)
Comega aos poucos de afilar,



Seus olhos langam igneas chamas:

O pobre Mie, que tanto a amas,

Cautela! O Outono esta a chegar...

Leca, 1889
(NOBRE, 2009, p.219-221)
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ANEXO K - Poema “Pequena historia tragico-terrestre”, de Ruy Belo

PEQUENA HISTORIA TRAGICO-TERRESTRE

Ha nuvens vas nas vésperas vizinhas da velada noite
e telhas vas também nas testas de altivos homens
Miudamente observo a natureza

desculpa tens razdo navegador eu reconhego

a majestade da grande natureza

embora ndo consiga interessar-me muito

a gente como tu que povoou a histdria

O sol ¢ a verdade e ¢ valido um dia

Ultrapassados ja os multiplos portos de uma escala rigida
depois de em cada um haver aferido a sua validade
o0 sol da o dia por findo. Ent3o outra verdade
rutilante e redonda explicara a terra

A verdade ¢ decerto filha do tempo eu o decreto
apos antes de mim outrem o ter ja decretado

Filha também das arvores que o vento levedou

As tilias de um jardim jorram pela janela

e sobressai no céu a solidao das aves

configurada em duas asas nada mais

Continuara frei gil a caminhar para toledo

ou ainda prefere na relva repousar e ouvir a
musica mais audivel por quem sulca a via lactea
que por quem sob a noite vai ao longo de uma estrada?
A noite vem e ndo ha quem néo saiba que

sob o sol da assiria e dos seus cento e dez anos
senaqueribe todo ele tremia e de bem pouco lhe servia
dispor das vigorosas virgens vindas de africa
como mulheres de rubens superabundantes

(Mais tarde pensarei que gastei muito tempo

nas coisas todas que esta noite fiz

como se se tratasse da minha ultima noite)

O piar da gaivota comunica ao ar

a soliddo que nasce do convivio com o mar
Nenhum robinson crusoé povoa a minha ilha

Sou homem da palavra aquilo que mais passa

€ ao mar e ao vento imolo o que na areia escrevo
subida a escadaria dos poetas que antes conduzia

a reais pagos de rondos e redondilhas

No limiar do sono sondo a noite ¢ s6 depois a luz
mais natural na lampada que na lua ou dia

Luz solar um momento necessito caminhar

voar aos varios ventos deste ameagado tempo
sentir a sedugdo das grandes capitais

em meu vibratil pulso de poeta

ser sinistro e sem estro astro canhestro

Ao dia interminavel como os dias

de fins de junho finalmente arranco a

palavra pedra perda do coragdo

no poema essa feira férias da emogao

a vida devo uma gramatica da dor

sacrifiquei a paz a duas quando muito trés palavras
nada é menos poético do que a poesia

Sou sono e soliddo e durmo s6 a minha melhor vida
e 0 poema ¢ coisa insipida inodora

Morta na praia a indole aquatica

da emocdo que na palavra tem a pedra

sinuoso e sensivel como um sentimento
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eu tive a vista a vida e vi-a evaporar-se

Nem s6 de mar ¢ feita a minha praia

a vaga vaga que vem vindo enquanto viva

e que fica na pagina na forma de palavra
palavra fotografica de coisas

e condi¢do de paz de pensamentos

Pedra a pedra construo o meu poema

e ¢ nele que dos dias me defendo

Nada sei de emogdes manipulo morfemas

e nas cidades sinto a solidao dos campos
Humano mesmo se demasiado humano

ndo peco ou posso privilégios de poetas

e desconheco a carne cerebral de que careco nos
sonhos que me semeiam as semanas

cingidas de cidades sossegadas

onde so o siléncio ¢ soberano

A arte dou o que devia a vida

vida que vai por mim contaminada

vida do largo da areia e do vento

Que as minhas palavras firam fundo

A emogao seca tudo quanto a cerca e

procuro como livingstone as origens de um rio
Sou um profissional cederam-me o acesso

a certos mais secretos dos segredos

A ironia dissimula a impossivel alegria

e sei algumas coisas por exemplo o
impressionismo fixagdo do instante na pintura
quotidiano intimo concreto natural

e conhego ainda mais conhego esse

lirismo limitado a uns centimetros de coragdo
lirismo interior que ausculta apenas o rumor

da orla inferior das saias de elvira
lirismo-fémea que ndo fecha o universo

no circulo asséptico do verso

Nao sei sacrificar a fabulas perdoem
Restam-me poucos tiros de sarcasmo ou ironia
do mar emerge a minha amarga vida

animo rosas secas coisas mortas chega-me um
aroma ou musica que areja quartos ja fechados
que ergue casas desde ha muito demolidas

A minha melhor vida é possivel que resida

na mais gramatical ou linguistica palavra

e uma voz ouvida e perdida

se veja no presente repetida

Se ndo sei bem o que devo fazer

sei que devo fazer o que ndo sei

Receio so6 inexistentes coisas algumas assassinas como
aquela fantasia em d6 menor de bach

ergo nas maos inconsistentes casas como
quando nos bailes do taborda aos doze anos
dangava ao som da melodia das ilhas canérias
(o jaime conheci-o em madrid muito mais tarde)
Comemoro o amor e mesmo a dor contentamente
Dizias qualquer coisa? Esta manha? Perfeitamente
E no botdo da luz do quarto eu carregar

cala-se o baixo e o tenor passa logo a cantar
Nao cavalgo quimeras nem a concursos concorro
funcionalismo ou administragdo

acaso casamento ou esquecimento

No manto merecido de outros céus
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me envolvo eu mendigo de memorias

Tenho uma dor chamada portugal

pais defunto talvez unto para nagdes vivas
portugal meu pais de desistentes

terra mordida por soares dos reis

por antero camilo ou trindade coelho

Suicidou-se nestes homens o pais

um pais de provincia portugal

A vida ndo merece nem que dela nos livremos

e ha mais céu que o céu que se contém

entre a margem austral do minho e o cabo de santa maria
Enche-se o peito de ar noutros paises

onde fora de n6s em noés buscamos portugal

longe do desgastante dia-a-dia portugués
Falhamos também nés 6 nobre somos uma geracgao perdida
uma lua amarela e tibia amordagada

na noite de um pais retrogado e agrario

Saia das nossas mdos inumeras se nao

ja a revolugdo uma atitude ou maldicao

ou de contrario a demissdo da qualidade de pais
Vagas vingancas entrevistas vemos

mas a grande barrela quando vira ela

confirmar a remota hipdtese de apoteose?

Viver ¢ que ¢ dificil tudo o mais ¢ facil

Epopeia de um povo e epitafio

era o poema para o despedido antero

¢ 0 herculano reformado pensaria 0 mesmo

Em vez de renegar a nacionalidade nio sera melhor
sondar o insondavel oceano que separa

homens privados da sua condigdo de portugueses
por décadas sovados humilhados arrasados
esquartejados esquadrinhados reduzidos a bocados
dos dezassete mil assassinados da comuna?

Como ¢ possivel consentir na vida

sem pelo menos lhe imprimir a marca do polegar?
Ou invencivelmente ndo nos repugnara

aceitar mais mentiras que as estritamente necessarias?
Porco adormecido do eca ndo serd a nossa patria?
Mas a terra € pequena e ndo ¢ grande a gente
Desde o tormento metafisico de antero

até ao dies irae destes dias

em que maos desabrocha algum possivel portugal?
A mesma gente sonolenta interminavel passa
junto do pétreo rosto triste de camdes

Vencidos pela vida vence-nos a morte
conspurca-nos o nome portugués

A fria e funebre real realidade

do dia-a-dia nesta orla costeira

dificil é opor risonhas ou rosadas perspectivas

Até no vento ha um abandono préprio de gounod
e ndo ha povoado que ndo seja para mim como uma
engadine minhota para santo antero

A alma é um apéndice de luxo

ar desodorizado vida doméstica sem lixo

Que ¢ das casas caiadas cais do meu pais

de portugal esse meu pais meu?

Isto 6 meus amigos da vontade de morrer

Ressoa pelo ar um cheiro a sonho

e vibram nas paredes concavos calcarios

os terragos alegres como a cal



as janelas tao tristes como dom duarte

Tudo ¢ alegre e triste como o ¢ lisboa

cidade de pessoa ¢ de cesario

tudo é tio desgracado como ter nascido
amigos meus e de anto em portugal

pais que so existe em pensamento

pais morto no mar ou na memoria

ou mesmo mais na historia obra de aqueles
que so fora de ca o encontraram

que mulheres e terras povoaram

€ que nunca voltaram porque eram portugueses
Mansao de rosas armazém de velhas coisas
desde as dalias do eca as mag¢ds camoesas como essa
que nessa tua face oxala resplandeca

Num tempo que de leve nos aflora

talvez passado talvez forasteiro

passam pessoas cruzam-se conversam

O menor mal seria 0 mar maior

onde ¢ frio o calor e € colera a calma

ou 0 tempo em que poe compde 0 corvo

o tempo da batata da irlanda

do canto da cigarra sob a olaia

inicial lustral como uma madrugada

na colina onde durante muitos séculos

houve olhos que se abriram e fecharam

na gesta sempre insoélita dos dias

Quando hoje por exemplo se caminha pela via appia
¢ possivel ouvir passos romanos

que incessantemente poisam sobre cada pedra
onde o tempo passou € como que parou

E aquele quarto azul tem decerto o siléncio
apenas reservado aqueles sitios

onde os homens falaram e ficaram

através de uma vida em historia convertida
Interna e externamente ameagado

disposto a dar a arte nunca menos que a0 amor
procuro algures um pais encantado

pois me resta talvez um portugal interior

num rosto de mulher subitamente projectado
rosto resplandecente ¢ avassalador

paul ora perdido ora recuperado

sempre tanto mais encontrado qudo maior a perda for
cassandra ou paulina califérnia

duzentos e onze mil oitocentos e oitenta
paulina ora perdida ora recuperada

antigona talvez alguma vez chamada

rosto ao qual o amor confere encanto superior
quanto por mais total menos analisado
misterioso e velado e projectado no exterior

e tao irresistivel como aquele mar maior
cantado em poemas do passado

corrente por corrente percorrido

reconhecido como por um seu qualquer antepassado navegador
que tao depressa o acha como o considera desconhecido

tanto mais atraente quanto mais inesperado
pois sempre existe um vento ou um cabo escondido

nesse to vasto mar que sempre cabe num pequeno rosto

onde a vida madrasta adquire so6 sentido
Que nao haja na morte um motivo mulher
A fantasia ¢ fértil em verdade e eu
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reduzo a relva silfides das nuvens

a sede que seduz a sede do sabor

Noiva de nuvens e niincia de neves

agil e algida alta como a torre da igreja

vista por mim na aldeia com meus olhos baixos de crianca
torre justificada por aquele relogio que

pausada pontuava mente a passagem do tempo
afinal s6 visivel no alastrar da sombra

pelo patio possivel ao adolescente

de olhos mais acesos que o arco voltaico

capaz de unir dois pélos tdo distantes

como este nosso mundo e o arcaico

noiva de nuvens e nuncia de neves

se sO tu sobressais entre as demais

se a propria brisa dobra a mao do meio-dia
impossivel a rua ser a rua

e ndo uma tristeza ou uma ideia tua

Se durante o meu sono contigo sonhei

e branca te pensei como um taxi de Marselha
desperto agora sei ter-te perdido sem remédio
Nem sequer me ¢ possivel evitar

que tenham sido ha muito os teus dezoito anos

e talvez mesmo na altura eu o ndo pudesse impedir
e conseguir assim deter a tua idade

pra mais uns anos antes de te ter conhecido

Olha a nave que sulca o céu intensamente azul
daquela inconsistente praca naquela cidade

aonde de repente alguém encontra o que tinha perdido
e até queria evitar tdo enorme era o medo

de por o possuir se sentir desiludido

como presente que devia acontecer aquele poeta do passado
a dois passos de ali serenamente adormecido

no timulo pouco antes visitado

onde descobre vivo quem ha séculos diziam ter morrido
mas sabe existir como existiria s6

se nunca nem de leve ele houvesse existido

Era um domingo lembro-me e lembrando

¢ agora domingo na minha memoria

memoria fugitiva como a agua

S6 eu no mundo todo e tudo a volta o vento
sozinhos ele e eu na terra calcinada e essa

arvéola velada pelo esquecimento

passaro antigamente tdo profundamente olhado
depois perdido e hoje s6 recuperado

nas paginas de um livro do século passado
Desculpa 6 meu amigo eu nada sei

Diz-me: que ha? quem sou? quantos sio hoje?
Que nao esta bem. Que sou incoerente

que eu nao devia ter um sitio para as coisas

Nao sei. Tu tens razdo. Eu realmente

(BELO, 2009, p.544-552, grifo nosso)
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ANEXO L — Poema “Les barricades mistérieuses”, de Manuel de Freitas

LES BARRICADES MISTERIEUSES

As poucas muralhas que restam

da cidade de Coimbra

serviram-nos hoje de caminho,

sobre matacaes e manadas de espanhdis
- enquanto chovia ainda mais

do que nos versos de Antonio Nobre.

Ao anoitecer, no adro das igrejas
e capelas, esquecemos

o apelo das braseiras, a vigilia
de que ja ndo seriamos capazes.

Mais sensato, um mendigo

sem pernas deu-se por feliz

quando juntou o suficiente para beber
um whisky no Café Montanha.
Depois (viamo-lo da varanda

do hotel) esperou resignadamente

o autocarro para Pedrulha ou Tovim.

Voltara, se ndo antes, no préximo
sébado — para que dor e alegria
sejam de novo a mesma coisa:
um baldo de gelo com rodas

que teima em atravessar os dias.

(FREITAS, 2007, p.20)
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ANEXO M - Poema “[Cao0]”, de F. S. Hill

1.

Cao,

Anda ver o meu pais de
enfermeiros!

A minha lingua € uma cicatriz
alcatroada.

(HILL, 2020, p.10)



