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“You call me out upon the waters

The great unknown where feet may fail
And there I find You in the mystery

In oceans deep my faith will stand

[...]

Your grace abounds in deepest waters
Your sovereign hand will be my guide
Where feet may fail and fear surrounds me

You've never failed and You won't start now’

(Oceans, Hillsong United, Joel Houston / Matt Crocker / Salomon Lighthelm)



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo estudar as complementaridades na expressao de sentimentos no
curta-metragem de animacao Bravura (2014) e em seu roteiro de audiodescri¢do (AD), a partir
da perspectiva da (meta)funcao interpessoal, em uma abordagem sociossemidtica e multimodal.
Como estudo no ambito da Tradugdo Audiovisual Acessivel (TAVa), ele aborda a
audiodescri¢cdo como uma forma de tradugdo para o publico das Pessoas com Deficiéncia Visual
(PcDVs). Enfocam-se, pela abordagem sistémico-funcional, as narrativas visual e verbal,
respectivamente pelo modelo de Painter, Martin e Unsworth (2013) e pelo modelo de Martin e
White (2005). A pesquisa expande Praxedes Filho e Magalhaes (2013; 2015) e Magalhaes e
Praxedes Filho (2018), que demonstraram que roteiros reais de AD ndo s3o neutros como
costuma ser prescrito. O primeiro passo metodologico ¢ adaptado da proposta de Iedema
(2001), com a divisao do curta-metragem em cinco niveis de analise: tomada, cena, sequéncia,
estagio e totalidade do curta. Na AD, delimitaram-se os estagios do género, conforme Martin e
Rose (2008). Utilizou-se o software ELAN 6.1 para a anotagao das narrativas visual e verbal.
Foram identificadas as convergéncias e divergéncias entre a expressdo de sentimentos nos
modos visual e verbal, baseadas nas complementaridades entre os sistemas semioticos, tais
quais estabelecidas por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013). Os resultados mostraram que
Bravura apresenta os estagios esperados, confirmando Iedema (2001) (o simbolo A significa
“seguido por”): Orientacao (das tomadas 6 a 24 e das inser¢des 4 a 11) A Complicacao (tomadas
de 25 a 62 e insercdes de 12 a 38) A Resolucdo (tomadas de 63 a 76 e inser¢des de 39 a 50). Os
recursos visuais direcionam a atencdo do publico principalmente para as emogdes das
personagens Paco e touro, bem como para o seu confronto na tourada. Planos fechados e
médios, bem como a igualdade de poder, foram frequentemente utilizados para encurtar a
distdncia com o participante interativo, enquanto planos abertos e angulos obliquos
aumentavam a distancia. Os recursos de valoracdo instanciam mais afetos (54 vezes) e
julgamentos (48), e menos apreciagdes (19) e gradacdes (17). Os afetos e julgamentos sdao, em
sua maioria, evocados, enquanto a apreciacdo € principalmente inscrita. Quanto a carga, os
afetos sdo principalmente negativos, enquanto julgamentos e apreciagdes sao positivos. Quanto
as complementaridades, as etapas das narrativas visuais e verbais coincidem: Orienta¢do A
Complicacdo A Resolug@o. A maioria dos afetos instanciados em ambas as narrativas converge.
No entanto, as divergéncias incluem o fato de que o modo verbal instancia julgamentos que o

modo visual ndo instanciava. A AD enfatiza alguns afetos que sdo atenuados na narrativa visual



através de recursos do Sistema de DISTANCIA SOCIAL. Em contraste, ha mais significados
calibrados e acoplados na narrativa visual. Exemplo disso ¢ quando a ambiéncia instaura um
clima nostalgico na primeira cena, mas expressa felicidade e vivacidade depois e muda
novamente para um colorido avermelhado no final do filme. Esses sentimentos ndo sio
instanciados na AD. Essa mesma omissdo na tradugdo verbal da narrativa visual ¢ observada

quando as imagens instanciam gradacdo ao retratarem o publico da tourada.

Palavras-chave: Tradug¢do Audiovisual Acessivel. Audiodescri¢do. Sociossemiotica.

Valoragao. Multimodalidade.



ABSTRACT

This PhD dissertation aims to study the complementarities between the expression of feelings
in the short film Bravura (2014) and in its audio description (AD) script from a social-semiotic
and multimodal perspective. As a study within Accessible Audiovisual Translation (ATAV), it
addresses AD as a form of translation for visually impaired people. In taking a systemic-
functional approach, it draws both on Painter, Martin and Unsworth’s (2013) model to address
the visual narrative and on Martin and White’s (2005) model to address the verbal narrative. It
expands Praxedes Filho and Magalhaes (2013; 2015) and Magalhdes and Praxedes Filho
(2018), who showed that real AD scripts are not as neutral as usually prescribed. The first
methodological step is adapted from Iedema (2001), with the short film divided into five levels
of analysis: shot, scene, sequence, generic stage, and entire film. The generic stages of the AD
script were delimited according to Martin and Rose (2008). Software ELAN 6.1 was used to
annotate both visual and verbal texts. Convergences and divergences between the expression
of feelings in the visual and the verbal systems were identified building on the
complementarities of semiotic systems as established by Painter, Martin and Unsworth (2013).
Findings showed that Bravura features the expected stage structure, confirming Iledema (2001)
(the symbol A means “followed by”’): Orientation (from shot 6 to 24; from AD insertion 4 to
11) A Complication (25 to 62; and 12 to 38) A Resolution (63 to 76; and 39 to 50). The visual
resources draw the audience’s attention mainly to the emotions of characters Paco and bull, as
well as to their confrontation in a bullfight. Close-up and medium shots as well as equality of
power were often used to shorten the distance from the interactive participant, whereas long
shots and oblique angles lengthened the distance. Appraisal resources instantiated more affects
(54 times) and judgments (48), and fewer appreciations (19) and graduations (17). Most affects
and judgments were evoked, whereas appreciation was mostly inscribed. As for polarity, affects
were mostly negative, while judgments and appreciations were positive. As for
complementarities, visual and verbal narratives stages coincided: Orientation A Complication
A Resolution. The types of affects instantiated in both narratives converged. However,
divergences included the fact that the verbal mode instantiated judgments that were not
instantiated in visual mode. The AD emphasized some affects which were attenuated in the
visual narrative through resources from the SOCIAL DISTANCE System. In contrast, there were
more committed and coupled meanings in the visual narrative. An example is that ambience

instantiated a nostalgic mood in the first scene, but it expressed happiness and vivacity



afterwards, and changed again to a reddish color at the end of the film. These feelings were not
instantiated in the AD. Such omission of verbal translation of the visual narrative was found

when images instantiated graduation in depicting the bullfight audience.

Keywords: Accessible Audiovisual Translation. Audio description. Social semiotics.

Appraisal. Multimodality.
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1 INTRODUCAO

Esta tese tem como tema as complementaridades da (meta)funcdo interpessoal na
expressdo dos sentimentos, no modo visual do curta-metragem de animagio Bravura' (2014),
e nos significados valorativos (interpessoais) de atitude e gradag@o, no modo verbal constituido
pelo roteiro de audiodescrigdo (AD). Para tanto, adota-se o arcabouco tedrico da
sociossemiotica, com enfoque em uma das (meta)fungdes da linguagem do estrato da semantica
do discurso. Para a leitura da narrativa visual do filme, adotou-se a funcao interpessoal no
ambito do modelo proposto por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013)°. Para a analise do texto
verbal no filme, que se limita as inser¢cdes de audiodescricdo, adotou-se a metafuncao
interpessoal do ponto de vista do Sistema de VALORACAO (SV)® (valoracdo de atitude e
gradacdo), tal como proposto por Martin e White (2005).

Esta pesquisa aborda a audiodescricdo como recurso de acessibilidade. Logo, parte do
pressuposto de que o contexto social que a legitima ¢ o da acessibilizacdo de produtos
audiovisuais para Pessoas com Deficiéncia Visual (PcDVs). Esse topico vem suscitando
internacionalmente o interesse crescente dos poderes publicos. No Brasil, a Lei n® 10.098/2000,
conhecida como Lei de Acessibilidade, estabelece alguns conceitos basilares, como o de
acessibilidade e Pessoa com Deficiéncia (PcD), além de responsabilizar o Poder Publico pela
promocao da supressao de barreiras arquitetonicas, de transporte e de comunicagdo. O direito a
audiodescricdo nas salas de cinema ¢ garantido pela Lei Brasileira de Inclusdo — também
chamada de Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146/2015). Essas duas leis
asseguram os direitos dos pelo menos 6,7% de brasileiros que possuem alguma deficiéncia e
dos pelo menos 3,4% de brasileiros que sdo cegos ou tém baixa visao (IBGE, 2010).

No ambito académico, pesquisas a respeito do tema da acessibilidade a produtos

audiovisuais costumam se filiar aos Estudos da Tradu¢do, em geral sendo classificadas como

' O curta-metragem de animagdo Bravura é uma produgdo brasileira. Recebeu o prémio de melhor filme, pelo

voto de publico, no 42 Curta Brasilia, de 2015. Também alcangou o segundo lugar como curta para um publico
jovem (Prix Jeunesse) no Ibero-American Festival de 2015. Além disso, integrou as sele¢cdes de outros grandes
festivais, como: Anima Mundi (2014), Children’s Film Festival (2014) e Cine OP — Ouro Preto (2014).

Os sistemas de Painter, Martin ¢ Unsworth (2013) utilizados nesta tese referem-se a funcdo interpessoal das
narrativas visuais de livros ilustrados, mas foram aqui empregados para a narrativa visual de imagens em
movimento de um filme de animagdo. Essa utilizacdo justifica-se porque o cinema de animagao tem origens
multiplas, entre as quais as ilustragdes, os quadrinhos e o préprio cinema.

Convencionou-se neste trabalho que, quando fossem citados os sistemas da valorag@o e os sistemas da funcao
interpessoal do modelo de Painter, Martin e Unsworth (2013), estes seriam grafados com o “S” de sistema em
maiuscula, seguido do nome do sistema em VERSALETE. Ja quando esses mesmos nomes de sistemas nao sao
precedidos pela palavra sistema na frente, a grafia ¢ em mintsculas. A excec¢do ocorre quando trabalhos
anteriores sdo citados, cujos textos originais utilizaram outra grafia e outra nomenclatura, que, nesse caso,
foram preservadas.
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estudos descritivos orientados ao produto, conforme Holmes ([1972] 2000). Mais
especificamente, vinculam-se ao campo da Tradu¢do Audiovisual (TAV), no qual se inscrevem
pesquisas envolvendo produtos culturais com um sinal aclistico e/ou visual (DIAZ CINTAS,
2005). No ambito da TAV, entende-se a audiodescricido como uma forma de Traducao
Audiovisual Acessivel (JIMENEZ HURTADO, 2010), ou TAVa, acrénimo em portugués
criado por Aderaldo (2014).

Esta tese inscreve-se em uma linha especifica de pesquisa inaugurada por Praxedes
Filho e Magalhdes (2013; 2015) e Magalhdes e Praxedes Filho (2018)* que trabalharam a
interface entre a TAVa e o Sistema de Avaliatividade (SA)°. Esses estudos questionaram a
neutralidade nos roteiros de AD, requisito obrigatério em diretrizes internacionais (FRANCA,
2008; STANDARDS, 2009). Tais trabalhos demonstram empiricamente a auséncia dessa
neutralidade em roteiros escritos cujos audiodescritores afirmaram que tinham respeitado esse
preceito. Para esse fim, a base tedrica do SA permitiu identificar recursos verbais utilizados na
audiodescricdo que expressam sentimentos e valores e, dessa forma, constroem determinados
posicionamentos de escrita e leitura. O corpus estudado em Praxedes Filho e Magalhaes (2013;
2015) e Magalhaes e Praxedes Filho (2018) somavam doze roteiros de audiodescricao de
pinturas, sendo seis roteiros escritos em ingl€s e seis em portugueés.

A partir dai, varias pesquisas replicaram os trabalhos supramencionados, confirmando
a auséncia de neutralidade em roteiros de audiodescricdo de varios tipos de imagens e
identificando os tipos de ‘atitude’, ‘engajamento’® e ‘gradacdo’ encontrados nesses roteiros.
Esses trabalhos analisaram roteiros produzidos a partir de imagens que podem ser classificadas
em um continuum: de imagens estaticas (pinturas, esculturas ou monumentos), passando por
imagens ndo filmadas, como as de pegas teatrais, até chegar a imagens em movimento —
seriados, longas e curtas-metragens.

Essas pesquisas desenvolveram-se em trés fases. Na primeira, investigaram a existéncia
ou nao de neutralidade (ALMEIDA, 2015; DA SILVA, 2014; DA SILVA; PRAXEDES

FILHO, 2014). Na segunda fase, investigaram se os padrdes avaliativos podiam ser atribuidos

4 Essas pesquisas seminais integraram uma parceria entre o Laboratério Experimental de Tradu¢io (LETRA),

vinculado ao Programa de Po6s-Graduagdo em Estudos Linguisticos (POSLIN) da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), e o grupo de pesquisa Legendagem e Audiodescricdo (LEAD), do Laboratério de
Tradugdo Audiovisual (LATAV), vinculado ao Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica Aplicada
(POSLA) da Universidade Estadual do Ceard (UECE).

Esse termo (traduzido do inglés Appraisal System) € utilizado nesses trabalhos e outros que se seguiram. A
presente tese adota o termo “Sistema de VALORACAO”, tradugao justificada de Souza (2011). Essas primeiras
pesquisas seminais também grafaram entre aspas simples todos os termos/escolhas dentro do SA, o que foi
preservado.

Adota-se nesta pesquisa a nomenclatura comprometimento, para o mesmo conceito de ‘engajamento’,
conforme ja empregado por trabalhos como Dias (2018).
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a assinatura avaliativa (i.e., os padrdes avaliativos que identificam certo individuo) do
audiodescritor ou ao estilo avaliativo (i.e., os padrdes avaliativos em certa situacao de uso) do
roteiro de audiodescri¢do (CLAUDINO; PRAXEDES FILHO, 2018; FARIAS JUNIOR, 2016;
LIMA, 2016; OLIVEIRA JUNIOR, 2016; OLIVEIRA JUNIOR; PRAXEDES FILHO, 2016;
PRAXEDES FILHO; SANTOS; FARIAS JUNIOR, 2017). Ji na terceira fase, buscaram
relacionar a linguagem do roteiro de AD, com base no Sistema de Avaliatividade, e as
especificidades de cada produto audiovisual (ABUD, 2018; ABUD; ARAUJO, 2020;
ARRAES, 2017; CLAUDINO, 2019; LIMA, 2019).

Viérias pesquisas estudaram AD de imagens cujas caracteristicas se aproximam do
presente estudo. Um dos estudos investigou um seriado brasileiro exibido em uma plataforma
de streaming (LIMA, 2019), e trés enfocaram pecas teatrais infantis brasileiras (ABUD, 2018;
ABUD; ARAUJO, 2020; PRAXEDES FILHO; SANTOS; FARIAS JUNIOR, 2017). Outros
trabalhos analisaram longas-metragens live-action (i.e., com pessoas ou animais reais em
movimento) estrangeiros e brasileiros (ARRAES, 2017; DA SILVA, 2014; DA SILVA;
PRAXEDES FILHO, 2014; FARIAS JUNIOR, 2016; FARIAS JUNIOR; PRAXEDES FILHO,
2019). Outros, ainda, estudaram curtas-metragens /ive-action brasileiros (ALMEIDA, 2015;
OLIVEIRA JUNIOR, 2016; OLIVEIRA JUNIOR; PRAXEDES FILHO, 2016).

A presente pesquisa se diferencia dos trabalhos citados no que diz respeito aos objetivos,
a metodologia, aos textos escolhidos e a abordagem tedrica. Quanto aos objetivos, ja considera
como comprovada a auséncia de neutralidade em roteiros de AD e d4 como certa a possibilidade
de assinatura e de estilo avaliativos dos roteiros. Portanto, o objetivo passa a ser comparar a
expressio de sentimentos nas narrativas visual e verbal (audiodescritiva’), ou seja, fazer o
cotejo das duas narrativas. Quanto a metodologia, ao contrario das pesquisas da segunda e
terceira fases supramencionadas, ndo se utiliza, exclusivamente, a metodologia baseada em
corpus nem se d& destaque a dados numéricos. Assim, a metodologia do presente trabalho
salienta o aspecto qualitativo, utilizando a contagem como suporte para tragar tendéncias gerais
dos textos analisados, sem o uso de percentuais. Outra diferenga estd no texto audiovisual
escolhido para anélise, um curta-metragem de animagdo, um tipo de texto ainda ndo estudado

nessa perspectiva. No que tange a perspectiva teodrica, esta tese inscreve-se no ambito do

Com relagdo a narrativa verbal do filme Bravura audiodescrito, esta tese se restringe a narrativa verbal
audiodescritiva, porque a animagdo em questdo ndo tem diadlogos. Do filme original (sem audiodescri¢ao), esta
tese faz um recorte que se restringe a narrativa visual (somente as imagens), por entender que ela € o texto-
fonte para a audiodescrigdo, esta ultima entendida como texto-traduzido. Esse recorte ndo desmerece a
importancia dos sons diegéticos e extradiegéticos, muito menos da locu¢do da audiodescri¢do, que podem ser
analisados em pesquisas futuras.
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arcabouco tedrico-metodologico de Martin (1992) e Martin e Rose (2007; 2008%), utilizando-o
como base para investigar o texto verbal no que tange ao Sistema de VALORACAO (MARTIN;
WHITE, 2005). Alinha-se, ainda, com o modelo de Painter, Martin ¢ Unsworth (2013) para a
leitura de narrativa visual. Quando da analise das complementaridades, essa leitura das imagens
¢ complementada por sistemas ndo previstos nesse modelo — os Sistemas de JULGAMENTO ¢
APRECIACAO, conforme Economou (2009), que oferece um caminho para entender o Sistema de
VALORACAO no modo semiotico visual.

Os trabalhos anteriores, embora tenham relacionado valores expressos no texto
audiodescritivo com aspectos do produto audiovisual estudado, fizeram-no com base na
perspectiva da narratologia filmica, adotada por Jiménez Hurtado (2010) (cf. ABUD, 2016;
ABUD, 2018; ABUD; ARAUJO, 2020; LIMA, 2019; LIMA; CLAUDINO; PRAXEDES
FILHO, 2018; NOBREGA, 2015; SEOANE, 2015), ou no conceito ‘programas de efeitos’, de
Gomes (2004) (cf. ARRAES, 2017). Além disso, todos usaram a metodologia baseada em
corpus. Por sua vez, esta tese privilegia o aspecto qualitativo e interpretativo e fundamenta-se
na abordagem sociossemidtica da Teoria Sist€émico-Funcional (TSF), utilizando arcabougos
tedricos distintos daqueles usados em TAVa para realizar o cotejo entre texto visual (texto-
fonte) e texto verbal (texto-traduzido). Diferentemente das abordagens anteriores, portanto, a
presente pesquisa adota parcialmente a perspectiva sociossemiotica metodologica de Iedema
(2001) quanto a divisdao do filme em diferentes unidades da narrativa visual filmica para
posterior analise. A presente pesquisa também enfoca o texto audiodescritivo, em parte,
conforme Martin e Rose (2008), pois busca identificar os estagios da narrativa audiodescritiva,
porém nao aborda as fases (etapas menores dentro dos estagios).

Além do ja citado referencial, esta tese também discute os resultados com base em
Vercauteren (2016) e em Paya (2007; 2010; 2016). Embora com um referencial diferente do
proposto aqui, pois foi baseado na narratologia filmica, os autores também trazem uma
contribui¢cao na comparagao dos modos semioticos visual e verbal, em filmes audiodescritos.

Ademais, pelo seu vinculo académico-institucional, esta pesquisa alinha-se com os
trabalhos do Grupo de Pesquisa Multimodalidade e Estudos da Tradugdo (GPMET), do
Laboratério Experimental de Tradu¢do (LETRA), vinculado ao Programa de Pos-Graduacao
em Estudos Linguisticos (POSLIN) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). No

ambito da linha de pesquisa na interface leitura de narrativas visuais € TAVa, esta tese estuda

8 Martin e Rose (2007) propdem sistemas para analisar textos verbais, conforme as metafungdes do discurso,

enquanto Martin e Rose (2008) abordam os géneros narrativos em textos verbais. Ambas as obras adotam a
perspectiva da Semantica do Discurso de Martin (1992).
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os significados construidos na interse¢cdo da narrativa visual de um curta-metragem e da
narrativa verbal do seu roteiro de audiodescri¢do, ampliando o escopo da TAVa para inserir a
leitura de imagens em movimento.

Os textos analisados sdo, de um lado, a versdo do curta-metragem Bravura exibida na
Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis e, de outro, o roteiro de audiodescrig¢do utilizado na
referida exibicdo. Para os fins desta tese, s3o analisados o curta-metragem em sua narrativa
visual, da tomada 6 a 76, e verbal, da inser¢ao 4 a 50. Portanto, o primeiro texto analisado ¢ um
curta-metragem de animacdo, o que significa que sdo analisadas imagens em movimento.
Embora Painter, Martin e Unsworth (2013) analisem as narrativas visuais de livros ilustrados —
ou seja, imagens estaticas — entende-se, com base em Barbosa Junior (2005), que o referencial
tedrico proposto por eles € adequado para a analise das imagens em movimento no escopo desta
tese por causa das similaridades entre as narrativas de livros ilustrados e de filmes de animagao.
De fato, Barbosa Junior (2005) relaciona as origens do cinema de animagao tanto as ilustragdes
quanto aos quadrinhos, herdando algumas caracteristicas de ambos.

Outro ponto a se destacar ¢ que o curta-metragem de animagdo original Bravura nao
dispde de falas ou legendas, o que faz com que seus significados sejam construidos somente
por meio dos seus dois modos semidticos: o som da trilha sonora, tanto diegético como
extradiegético, e as imagens exibidas em sua narrativa visual. Por conseguinte, entende-se que
parte relevante dos significados do filme original, isto ¢, aqueles construidos pelo texto visual
constituido pelas imagens em movimento, ¢ contemplada neste trabalho via analise do ponto de
vista da funcdo interpessoal. Além disso, neste estudo, pressupde-se que a audiodescri¢ao se
propoe a traduzir essa narrativa visual. Assim sendo, na versao do filme para PcDVs, entende-
se que esta pesquisa contempla uma parte relevante dos significados que chegam a esse publico.
Vale salientar que, embora os sons diegéticos e extradiegéticos do curta-metragem tenham
relevancia no produto cultural que chega as PcDVs, delimita-se o recorte desta tese as narrativas
visual (apenas as imagens do filme) e verbal (roteiro de audiodescri¢do na sua versao escrita),
por se entender o roteiro de audiodescri¢ao escrito como a tradugao verbal da narrativa visual
filmica. Também fica fora do escopo desta pesquisa a locugao da audiodescri¢do, por envolver
aspectos que vao além desse recorte da tradugdo da narrativa visual para a verbal, apesar do
papel fundamental dessa locu¢do em AD no produto cultural destinado as PcDVs.

Dos resultados dos estudos anteriores que fizeram a interface entre o Sistema de
Avaliatividade e a TAVa e dos trabalhos que abordaram a narrativa visual e filmica da

perspectiva sociossemiotica, foram tomados os seguintes pressupostos:



1)

2)

3)

4)
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o curta-metragem ¢ uma narrativa visual filmica, assim como a audiodescri¢do ¢
uma narrativa verbal, ambas constituidas de estagios genéricos (IEDEMA, 2001;
MARTIN; ROSE, 2008);

como narrativa visual, o curta-metragem expressa significados interpessoais
proprios (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013);

o roteiro de AD do curta-metragem expressa significados interpessoais valorativos
proprios de atitude e gradacdo (MARTIN; WHITE, 2005); e

os significados interpessoais de cada estagio das narrativas visual e verbal podem
ser comparados (IEDEMA, 2001; MARTIN; ROSE, 2008), tendo em vista que a
AD ¢é uma tradugdo da narrativa visual filmica (JIMENEZ HURTADO, 2010;
VERCAUTEREN, 2016), o que enseja convergéncias e divergéncias entre os
significados interpessoais expressos nas narrativas visual e verbal (PAINTER;

MARTIN; UNSWORTH, 2013).

As seguintes questdes de pesquisa foram formuladas com base nesses pressupostos:

)
2)
3)

4)

Quais sao os estagios genéricos do curta-metragem e da audiodescrigao?

Quais sao os significados interpessoais de cada estagio e de todo o curta-metragem?
Quais sao os significados interpessoais valorativos de atitude e gradagdo de cada
estagio e de todo o roteiro de AD?

Quais sdo as convergéncias e divergéncias entre os significados interpessoais das

narrativas visual e verbal em cada estagio e no todo?

Essas quatro perguntas visam responder a principal pergunta de pesquisa: Quais

sentimentos e valores sdo expressos nas imagens do curta-metragem Bravura ¢ em sua AD?

Essa pergunta traduz o objetivo geral de “analisar as complementaridades na expressao de

sentimentos e valores na narrativa visual do curta-metragem Bravura e na narrativa verbal de

sua AD”. Para tal, foram delineados os seguintes objetivos especificos, que coadunam com as

perguntas arroladas anteriormente:

1))

2)
3)

identificar e segmentar os estdgios da narrativa filmica e da narrativa
audiodescritiva;

identificar os significados interpessoais de cada estagio e de todo o curta-metragem,;
identificar os significados interpessoais valorativos de atitude e gradacdo no roteiro
de AD do curta-metragem (por estdgio e no todo), at¢ o segundo nivel de

delicadeza’; e

9

O termo “delicadeza” ¢ explicado na Fundamentagio tedrica, na subse¢do 2.2.1.
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4) identificar as convergéncias e divergéncias entre as narrativas visual e verbal.

Para alcancar esses objetivos, a metodologia adotada compreendeu cinco principais
procedimentos. No primeiro, segmentaram-se os dois textos para efeito de analise: no curta-
metragem, foram delimitados cinco dos seis niveis de anélise (tomada, cena, sequéncia, estagio
e o filme todo), de acordo com Iedema (2001), além dos estagios da narrativa visual; no roteiro
de AD, foram identificados os estagios da narrativa, conforme Martin ¢ Rose (2008). Os
segundo e terceiro procedimentos foram de anotagdo, por meio do software ELAN 6.1,
respectivamente dos textos visual e verbal: a narrativa visual de Bravura foi anotada conforme
os sistemas da fungdo interpessoal propostos por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013); e a
audiodescri¢do foi anotada com base nos termos!® da valoragdo (atitude e gradagdo) até o
segundo nivel de delicadeza (MARTIN; WHITE, 2005). O quarto procedimento consistiu na
organizacdo, quantificacdo e interpretacdo qualitativa dos sentimentos e valores encontrados
nos textos. O ultimo procedimento compreendeu identificar as convergéncias e divergéncias
entre os significados das narrativas visual e verbal a partir do conceito de complementaridade
de Painter, Martin e Unsworth (2013).

O Quadro 1 reune os pressupostos, as perguntas € o0s objetivos especificos

correspondentes.

10" Na TSF, fala-se que um sistema apresenta termos a disposi¢do para serem escolhidos, o que ndo poderia ser
diferente quanto ao Sistema de VALORACAO. Esses termos ou escolhas sdo também no contexto deste trabalho
as categorias de analises da metodologia.
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Quadro 1 — Pressupostos, perguntas e objetivos em relacio

Objetivo geral

Analisar as complementaridades na expressdo de sentimentos e valores na narrativa visual do curta-metragem
Bravura e na narrativa verbal de sua AD.

Pressupostos

Questoes

Objetivos especificos

O curta-metragem e a
audiodescri¢do sdo narrativas
visual e verbal,
respectivamente, constituidas de
estagios genéricos (IEDEMA,
2001; MARTIN; ROSE, 2008).

Quais sao os estagios genéricos
do curta-metragem e da
audiodescri¢do?

Identificar e segmentar os estagios
das narrativas filmica e
audiodescritiva.

Como narrativa visual, o curta-
metragem expressa significados
interpessoais proprios
(PAINTER; MARTIN;
UNSWORTH, 2013).

Quais sdo os significados
interpessoais de cada estagio e de
todo o curta-metragem?

Identificar os significados
interpessoais de cada estagio e de
todo o curta-metragem.

O roteiro de AD do curta-
metragem expressa significados
interpessoais valorativos
proprios de atitude e gradacdo
(MARTIN; WHITE, 2005).

Quais sdo os significados
interpessoais valorativos de
atitude e gradac@o de cada estagio
e de todo o roteiro de AD?

Identificar os significados
interpessoais valorativos de atitude
e gradacdo no roteiro de AD do
curta-metragem, até o segundo
nivel de delicadeza.

Os significados interpessoais de
cada estagio das narrativas
visual e verbal podem ser
comparados (IEDEMA, 2001,
MARTIN; ROSE, 2008), tendo
em vista que a AD € uma
traducdo da narrativa visual
filmica JIMENEZ-HURTADO,
2010; VERCAUTEREN, 2016),
0 que enseja convergéncias e
divergéncias entre os
significados interpessoais
expressos nas narrativas visual e
verbal (PAINTER; MARTIN;
UNSWORTH, 2013).

Quais sdo as convergéncias e
divergéncias entre os significados
interpessoais das narrativas visual
e verbal em cada estagio e no
todo?

Identificar as convergéncias e
divergéncias entre as narrativas
visual e verbal.

Fonte: Elaborado pela autora.

Além desta Introdugdo, a presente tese estd dividida em outros seis capitulos. No

segundo capitulo, delineiam-se os arcabougos teoricos e tedrico-metodologicos que embasam

a pesquisa. No terceiro capitulo, sdo apresentados os textos escolhidos. No quarto, relatam-se

os procedimentos metodoldgicos. No quinto, apresentam-se os resultados da andlise. No sexto,

realiza-se a discussdo. No sétimo capitulo, prossegue-se para as consideracdes finais.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

O presente capitulo aborda, em duas se¢des, os fundamentos tedricos desta pesquisa. Na
primeira, parte-se dos conceitos de Tradug¢do Audiovisual Acessivel e audiodescri¢ao, para, em
seguida, delinear as interfaces entre AD e narratologia filmica. Na segunda secdo, aborda-se a
teoria sociossemidtica nas linguagens visual e verbal; situa-se a pesquisa no ambito do
arcabougo semantico-discursivo da Teoria Sistémico-Funcional; e ocupa-se das implicagdes da
Semantica do Discurso como fundamento do Sistema de VALORACAO, da analise de gé€neros,

da leitura de imagens em movimento e da leitura de narrativas visuais.

2.1 A audiodescricdo no contexto da Tradu¢ao Audiovisual Acessivel

A audiodescri¢do!' é um tipo de Traducio Audiovisual (TAV), de acordo com a
defini¢do de Diaz Cintas (2005), por ser uma tradu¢ao em que ha um sinal acustico e/ou um
sinal visual, independentemente da utilizagdao de telas. Ela ¢ também Tradugdo Audiovisual
Acessivel (TAVa), conforme o termo cunhado por Jiménez Hurtado (2010) e usado em
Aderaldo (2014). No ambito da TAVa, a AD ¢ a tradugdo de imagens em palavras, tendo como
objetivo tornar as primeiras acessiveis as Pessoas com Deficiéncia Visual.

Segundo as defini¢des de Jakobson (2010), complementadas por Plaza (2013), a AD ¢
também entendida como uma tradugao intersemidtica, ja que traduz de um modo semidtico para
outro. Também pode se configurar como uma traducao intralinguistica quando os elementos
verbais escritos na tela (quando se trata do cinema) sdo transformados em locugdo a ser ouvida
dentro de uma mesma lingua. A audiodescricido também pode ser uma tradugdo
interlinguistica!?. Isso ocorre uma vez com o roteiro escolhido nesta tese, quando uma palavra
em espanhol aparece na tela e € traduzida na AD para o portugués, caracterizando uma traducao
interlinguistica. Logo, a audiodescri¢do filmica pode ser conceituada como uma modalidade de
TAVa que pode proporcionar as PcDVs a fruicdo dos elementos visuais de um filme,
traduzindo-os para o modo escrito (roteiro de AD), inicialmente, e locucionando-os,

posteriormente, para a linguagem verbal oral (ABUD, 2022, p. 219-220). Ao ser locucionada,

Conforme Aderaldo e Nunes (2016), o termo audiodescri¢ao foi cunhado por Margareth Rockwell Pfanstiehl
em 1981, quando um teatro de variedades nos Estados Unidos da América — o Arena Stage — solicitou-lhe que
acessibilizasse uma pega de teatro. Embora a ideia da audiodescri¢do tenha surgido em 1975 com a dissertacdo
de mestrado de Gregory Frasier, na Universidade de Sao Francisco, a equipe coordenada por Margareth cunhou
o termo para a ocasido dessa proposta de trabalho.

Mais frequentemente, a AD pode ser inteiramente uma tradugao interlinguistica quando um roteiro de AD em
uma lingua estrangeira ¢ traduzido para uma lingua nativa (o que ndo € o caso nesta tese).
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a AD filmica se insere nos espagos de tempo sem didlogo, sendo cada trecho chamado de
insercao.

No campo da TAVa em geral e da audiodescrigdo filmica em particular, destacam-se
varios estudos que buscam descrever as caracteristicas proprias do roteiro de AD, por meio da
interface com a narratologia filmica. Dentre eles, em um estudo seminal, Jiménez Hurtado
(2010) entende o roteiro de AD de filmes como tendo caracteristicas recorrentes. Dessas
caracteristicas, consideraram-se como pertinentes nesta tese: a tradu¢do dos elementos
narratoldgicos (personagens, agdes € ambiente) e da linguagem filmica (planos, movimento de
camera, angulos e outros efeitos).

Outra pesquisa que aborda a AD filmica do ponto de vista narratologico e que contribui
para a presente tese € a de Vercauteren (2016). O autor estuda a selecdo de contetido na
audiodescricao filmica com base na narratologia. Como modo de pensar a comparagdo entre o
texto filmico e a audiodescri¢cdo, Vercauteren parte dos trés niveis narratologicos propostos por
Bal (2017): o texto narrativo, a estoria'® (story) e a fabula. Bal define o texto narrativo como
intrinsecamente condicionado pelo meio no qual a estéria ¢ contada, seja ele a linguagem
verbal, imagética, sonora ou qualquer combinagdo desses recursos. A estoria produz uma
manifestagdo particular de uma fabula. E no nivel da story que se decide em que ordem e com
que frequéncia os eventos e acdes da narrativa vao ser apresentados: se em ordem cronoldgica
ou obedecendo a outra ldgica causal ou outra, como os flashbacks. E nesse nivel também que
se decide a duracao de cada evento ou acao (se a duragdo sera a da “vida real” ou mais lenta ou
mais rapida). A fabula, por sua vez, ¢ “uma séric de eventos relacionados logica e
cronologicamente que sdo causados ou experienciados por agentes”'*!> (BAL, 2017, p. 5). Em
outras palavras, o texto narrativo enfoca o meio, as técnicas e os recursos empregados; a estoria
se refere a disposi¢ao e apresentacdo reais de uma fabula, que independe do meio, ou seja, uma
mesma estoria pode ser materializada em um livro, peca ou filme, por exemplo; ja a fabula
somente ¢ acessivel ao observador por inferéncias e dedugdes, a partir da compreensao do texto
narrativo e da “leitura” da estoria. Ao se distinguirem os trés niveis narratoldgicos tanto no
texto filmico quanto em sua audiodescrigdo, torna-se possivel tracar um paralelo comparavel

entre os dois textos.

Optou-se por traduzir o termo inglés “story” por “estéria” apesar de o termo em portugués estar em desuso,
por entender que essa tradu¢do manifesta a diferenga existente entre os termos ingleses “story” e “history”
(i.e., o primeiro, diferentemente do segundo, refere-se a textos que ndo sdo fatos da historia).

Todas as tradugdes de citagdes sdo da autora desta pesquisa.

Texto-fonte: “a series of logically and chronologically related events that are caused or experienced
by actors”.
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Vercauteren (2016) também afirma que, do ponto de vista narratolégico, a aparéncia
fisica das personagens niao costuma ser tdo fundamental quanto a dimensdo interna e
psicolédgica. A dimensdo psicologica ¢ aquela que, segundo Vercauteren (2016, p. 204), “motiva
as agdes e reacdes que fazem avancar a cadeia narrativa de causa e efeito”!®. Citando Herman
e Vervaeck (2005), Vercauteren (2016) defende que, na narrativa, as personagens sio um
componente indispensavel sem o qual ndo existe a¢do. No contexto do cinema hollywoodiano,
Vercauteren (2016) argumenta que a maioria dos filmes tem sua cadeia de causa e efeito
conduzida pelas personagens e por suas emogaoes.

A relevancia atribuida por Vercauteren (2016) ao mundo emocional das personagens
enseja a dificuldade de se interpretarem as emogdes expressas nas imagens com a finalidade de
as audiodescrever. O autor afirma que, em narrativas verbais, principalmente em livros, €
possivel explorar ao maximo a descricdo de realidades abstratas, como estados mentais,
pensamentos e emoc¢odes. No entanto, em narrativas visuais, os recursos sao limitados as
aparéncias externas (expressoes faciais, gestuais e comportamentais), o que demanda sempre
uma interpretacdo. Citando Ekman e Friesen (2003), Vercauteren (2016) afirma que interpretar
um rosto ¢ mais complexo ainda, porque essa parte do corpo comunica mensagens que podem
ser tanto efémeras quanto multifacetadas. Uma mesma fisionomia pode expressar, a0 mesmo
tempo, emocao, humor, atitude, personalidade, inteligéncia, idade, sexualidade, raca e muito
mais. Uma expressao facial também pode ser espontanea ou controlada (podendo, nesse caso,
nao condizer com a realidade do sentir). Mesmo havendo seis emogdes ditas como universais
(i.e., surpresa, medo, desgosto, raiva, felicidade e tristeza), essas podem ser combinadas e
graduadas, dificultando a interpretacio (EKMAN; FRIESEN, 2003 apud VERCAUTEREN,
2016).

Vercauteren (2016) traz a perspectiva de Rimmon-Kenan (1983) sobre a plenitude das
personagens para o estudo da AD, entendendo que quanto mais plena ¢ uma personagem, mais
merece ser audiodescrita. Segundo Rimmon-Kenan (1983), essa plenitude se expressa em um
continuum ao longo de trés eixos ou escalas mdveis: a complexidade, o desenvolvimento e a
vida interior. O eixo da complexidade indica o niimero de tragos que uma personagem possui.
Esses tracos sdo construtos que podem existir no nivel abstrato da estoria, mas ndo precisam
ser nomeados no nivel do texto narrativo (por conseguinte, podem ser mencionados
explicitamente em didlogos ou estar implicitos nas acdes de uma personagem). O eixo do

desenvolvimento tem a ver com a evolugao, os retrocessos ou as mudangas de tracos pelas quais

16 Texto-fonte: “motivates the actions and reactions that drive the narrative chain of cause and effect forward”.
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passa uma personagem ao longo da trama. O eixo da vida interior ¢ relativo a quanto a narrativa
consegue penetrar na consciéncia, nos pensamentos, nos sonhos ou nos sentimentos de uma
personagem.

Finalmente, Vercauteren (2016) elenca critérios para determinar quando uma
informagdo precisa ou nao estar na audiodescri¢ao. Por exemplo, uma informagao que estd na
fala ndo precisa estar na AD — ¢ o caso de didlogos ou monologos que descrevem a vida interior,
personalidade ou opinido de uma personagem; também ¢ o caso de emogdes expressas na fala
ou até sotaques que caracterizam uma personagem. Outro momento em que nao € preciso incluir
uma informacao na AD ¢ quando um humor ou estado de espirito € transmitido pelo ambiente
— nesse caso, a AD pode traduzir essa atmosfera pela descrigdo do ambiente, sem precisar
atribui-la a alguma personagem diretamente.

De modo oposto, ha casos em que uma informagao sobre as personagens precisa estar
na AD (e.g., quando uma caracteristica de uma personagem ¢ apresentada de maneira indireta
por meio de uma agdo ou do fisico do participante representado). Nesse caso, decide-se se a
informacao ¢ relevante pela fungdo que cumpre na trama. Vercauteren (2016) se fundamenta
em Rimmon-Kenan (1983) para distinguir agdes Unicas de agdes habituais e aparéncias
permanentes de aparéncias efémeras. As agdes unicas precisam estar na audiodescricdo se
refletirem reagcdes emocionais e enfatizarem a dimensdo dindmica das personagens, levando a
narrativa para frente ou at¢ mudando o curso da narrativa. As acdes habituais refletem, em
principio, uma dimensdo mais estavel das personagens, e sua men¢dao na AD ¢, portanto,
desnecessaria. O mesmo se aplica a aparéncia fisica, a qual ndo precisa ser verbalizada
novamente em uma mesma AD quando for permanente, mas precisa ser verbalizada na AD se
for efémera e se influenciar a trama.

Complementarmente a abordagem proposta por Vercauteren (2016), dentro da mesma
perspectiva da narratologia filmica, Paya (2007; 2010; 2016) também traca a relacdo entre a
narrativa visual filmica e sua narrativa audiodescrita. Para a autora, o filme audiodescrito €

17 (PAYA, 2007, p. 82). Isso porque todo filme comega por um

“uma viagem de ida e volta
roteiro filmico — que utiliza a linguagem verbal. Todo filme ¢ concretizado em uma linguagem
visual e sonora. Por fim, todo filme audiodescrito termina em um roteiro de audiodescri¢ao,
que também usa a linguagem verbal. Portanto, para entender como se deve escrever esse roteiro

de audiodescri¢do, Payéa propde que se trace esse caminho “de ida e volta”, desde o roteiro

17" Texto-fonte: “un viaje de ida y vuelta” (PAYA, 2007, p. 82).
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filmico, passando por sua efetivagdo visual, quando o filme ¢ rodado, até voltar a linguagem
verbal, por meio da AD.

Nessa comparagdo entre roteiro filmico e roteiro de audiodescri¢do filmico, Paya
observa que, além das indicagdes de como deve ser a atuacao dos atores e como devem ser as
imagens, o roteiro filmico contém também os didlogos das personagens, algo que ndo estd
presente no roteiro de AD. Para Paya (2007), a maior semelhanga entre o roteiro filmico e o
roteiro de AD estd na descricdo que ambos trazem das acdes das personagens, da ordem dos
acontecimentos e da linguagem filmica das cameras. Dessa forma, no roteiro filmico, estdo
presentes as trés formas de linguagem que Paya (2007) escolhe para também direcionar o roteiro
de audiodescri¢io: a encenagio; a composi¢io do fotograma; e o sequenciamento'®,

A autora define encenacdo como o conjunto da atuacdo dos atores, do cenario, da
ilumina¢do, da decoracdo, do vestuario e da maquiagem. Paya (2007) define composi¢cdao do
fotograma como a expressao da linguagem de camera, o modo como se realizam as imagens,
plano a plano. Ela explica que a composicdo fotografica do filme se realiza por meio do
enquadramento, incluindo: os diversos planos (primeiro plano, plano médio, plano geral etc.);
a posicao da camera, os movimentos e a angulacao da camera; assim como a utilizacao de filtros
ou lentes especiais. Paya (2007) conceitua o sequenciamento como o elemento central do relato
cinematografico. E quando as imagens ja gravadas sio colocadas em determinada ordem,
constituindo “o momento em que a histéria que contamos se converte em discurso”'® (PAYA,
2007, p. 85).

Apesar das similaridades entre roteiro filmico e roteiro de audiodescri¢ao, Paya (2007)
ressalta que € com base no filme que se escreve o roteiro de AD, e ndo no roteiro filmico. Isso
porque o filme concretiza de forma inalteravel as imagens mentais que estavam presentes no
roteiro filmico. Ela entende que a AD deve descrever o que foi realmente concretizado — o
filme —, e ndo o que foi planejado — o roteiro filmico. A autora sugere que a encenagao precisa
ser traduzida na AD por um vocabulério adequado ao que foi realizado concretamente, que a
composi¢do do fotograma deve ser traduzida na AD pela prioridade dada a descri¢do dos
elementos mais salientes ¢ que o sequenciamento deve ser traduzido na AD por meio de
expressdes temporais ou especiais.

Dentro da analise da imagem filmica, Paya (2010) descarta o fotograma — ou, como ela
o chama, o contetido da imagem — explicando que ¢ contemplado pelo nivel da encenagdo e que

estd fora do escopo do capitulo que escreve. Paya (2010) elenca como elementos do nivel da

'8 Texto-fonte: “Puesta en escena, puesta en cuadro y puesta en serie” (PAYA, 2007, p. 83).

19 Texto-fonte: “el momento en el que la historia que contamos se convierte en discurso.” (PAYA, 2007, p. 85).
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imagem que ela analisa: o “plano”, a montagem e a sequéncia. Para a autora, a andlise da
imagem comega no que ela chama de “plano” (p. 124), definido como “o tempo durante o qual
se oferece determinado ponto de vista de um objeto ou uma pessoa, seja estitico ou em
movimento dentro de um filme?®.” Na presente tese, para uma defini¢io semelhante se adota o
termo “tomada”, conforme Iedema (2001) (cf. se¢do 2.2.2 desta tese). O segundo elemento que
Paya (2010) define ¢ a cena, a qual corresponde a combinacdo de um ou varios planos, como
uma unidade de acdo continuada que ¢ desenvolvida pelas mesmas personagens em um mesmo
lugar e sem interrupgdo temporal. Nesta tese, adota-se o termo “cena” (IEDEMA, 2001) (cf.
secdo 2.2.2 desta tese) com uma defini¢do similar. Paya (2010) também define sequéncia como
unidade dramadtica que contém duas ou mais cenas e que pode envolver mudanca de
personagem, tempo ou espaco. Nesta tese (cf. se¢do 2.2.2), adota-se o termo “‘sequéncia”,
conforme definido por Iedema (2001), com um significado parecido.

A proxima se¢do dedica-se a abordagem da sociossemioética, incluindo o arcabouco
semantico-discursivo ¢ o Sistema de VALORACAO. Também explora as perspectivas
relacionadas a narrativa filmica, a leitura de narrativas visuais e ao conceito de género, para o

estudo do texto verbal.

2.2 Abordagem sociossemiotica das linguagens verbal e visual

Esta secdo trata da abordagem sociossemidtica das linguagens verbal e visual. Ela esta
dividida em quatro subsegdes. A primeira versa sobre o Sistema de VALORACAO e a proposta
de analise semantico-discursiva de géneros, no ambito da Teoria Sist€émico-Funcional. A
segunda enfoca a imagem em movimento pela dptica da sociossemidtica. A terceira expde a
proposta de leitura de narrativas visuais. A quarta apresenta o conceito de complementaridade

entre os sistemas visual e verbal.

2.2.1 Analise sociossemiotica do discurso

Martin (1992) e Martin e Rose (2007) propdem um arcabouco tedrico-metodoldgico
para uma analise sociossemidtica do discurso, dentro do escopo da TSF, tomando como unidade
de analise o texto em contexto social de uso. Nesse arcabouco, em cada contexto social de uso,

o potencial de recursos do sistema da lingua permite ao falante/escritor fazer escolhas para

20 Texto-fonte: “De manera general, un plano abarca el tiempo durante el cual se ofrece un determinado punto
de vista de un objeto o de una persona, estatico o en movimiento dentro de un film.” (PAYA, 2010, p. 124).
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produzir textos, os quais cumprem fungdes. Os textos sdo instancias do sistema. Cada instancia
¢ um construto da dimensao dos estratos contextuais e linguisticos. Os estratos mais abstratos
do contexto de cultura e contexto de situacdo sdo realizados por estratos da lingua de menor
abstragdo: a semantica do discurso (o discurso), a lexicogramatica e a fonologia (para a fala) e
a grafologia (para a escrita).

Portanto, o arcabougo teérico de Martin (1992) e Martin ¢ Rose (2007) compreende a
lingua como um sistema semidtico integrado, no qual os conceitos abstratos de registro e género
sao considerados como unidades de analise dos contextos de situacdo e de cultura,
respectivamente. O registro € modelado pelas varidveis de campo (o que estd acontecendo, a
natureza da agdo social), sintonia (a natureza dos participantes e suas relacdes na situacao de
comunicacao) e modo (a organizacao dos recursos textuais). Essas varidveis se realizam pelo
estrato da semantica do discurso, que se constitui das metafungdes: ideacional (representacao
das experiéncias externas e internas), interpessoal (estabelecimento e manutencao das relagdes
sociais) e textual (organiza¢ao da mensagem).

A Figura 1 ilustra a concepgao da linguagem verbal do arcabouco teérico de Martin

(1997) no ambito da TSF.

Figura 1 — Relagao entre a linguagem, registro e género

genero
I redlizacio
e PERIStro

realizagio
=lingua

Fonte: Martin (1997, p. 8, traducdo da autora).

As trés metafungdes encontram-se entrelacadas no discurso de modo que os seres
humanos possam exercer as trés fungdes sociais simultaneamente. A cada metafuncdao, Martin

e Rose (2007) relacionam conjuntos de significados que constituem os sistemas do discurso?!.

2l Conforme Martin e Rose (2007), além do Sistema de VALORACAO (appraisal), os demais sistemas do discurso

sdo, nos seus nomes originais em inglés: ideation; conjunction; identification; periodicity; e negociation.
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Para os fins desta pesquisa, interessa o Sistema de VALORACAO (SV) da metafuncio
interpessoal. Esse sistema tem recursos para expressar valores ou sentimentos na interacao e
para marcar o posicionamento do escritor/falante e o alinhamento de leitores/ouvintes a
esse posicionamento.

O SV tem seis niveis de delicadeza, entre os quais serdo enfocados os dois primeiros
niveis dos sistemas de atitude e gradacdo. Os niveis de delicadeza vao do geral (condicao de
entrada) ao especifico (sendo mais especifico a cada nivel, comecando pelo primeiro), de
acordo com as escolhas realizadas pelo falante/escritor, dentro do potencial da lingua. A
delicadeza indica o nivel de refinamento dessas escolhas — quanto maior o nivel, mais refinadas
ou delicadas as escolhas.

A condicao de entrada para o primeiro nivel de delicadeza do SV ¢ o termo valoracao,
que significa a presenca de algum valor no texto analisado. O primeiro nivel ¢ constituido pelos
sistemas de atitude (sentimentos e valores expressos no texto), comprometimento (dialogismo
ou monologismo no texto) e gradacao (intensidade dos sentimentos € do comprometimento).

No segundo nivel de delicadeza, a atitude ¢ constituida pelos sistemas de afeto
(sentimentos emotivos), julgamento (sentimentos éticos e legais) e apreciacdo (sentimentos
estéticos). A atitude também pode ter carga positiva (quando os sentimentos sdo favoraveis) ou
negativa (quando sdo desfavoraveis). O modo de ativacao dos itens atitudinais pode ser inscrito
(quando a atitude ¢ explicita) ou evocado (quando a atitude ¢ implicita).

A gradacao constitui-se de recursos para aumentar ou diminuir o volume da atitude ou
do comprometimento; esses recursos sao de for¢a (quantidade ou intensidade) ou foco (grau de
prototipicidade). Os recursos de gradagdo sao escolhidos em uma escala em que sdo aumentados
(quando os sentimentos ou o comprometimento sdo refor¢ados) ou diminuidos (quando os
sentimentos ou o comprometimento sao atenuados).

A Figura 2 resume o Sistema de VALORACAO até o segundo nivel. A representacdo ¢
lida da esquerda para a direita, comegando pela condi¢do de entrada e prosseguindo pelos niveis
de delicadeza, em escolhas cada vez mais delicadas. As chaves simbolizam a possivel

cosselecao de escolhas, enquanto os colchetes significam que uma escolha exclui as demais.
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Figura 2 — Sistema de VALORACAO até o segundo nivel de delicadeza?

Fonte: Baseada em Martin e White (2005), traducdo sugerida por Souza (2011) e pelo GPMET.

As escolhas realizadas pelo falante/escritor no Sistema de VALORACAO podem permitir
a identificagdo de um género e das suas etapas/estagios em determinado texto analisado. Martin
e Rose (2008) pleiteiam que os géneros sdo tipos de textos que concretizam tipos de contextos
sociais. Como defini¢ao operacional, eles estabelecem que um género ¢ um processo social em
etapas, orientado para uma meta ou um propoésito. Eles explicam que um género € progressivo,
porque se costuma necessitar de varias etapas para se chegar a meta. O género também ¢ social,
porque os escritores modelam seus textos para certo tipo de leitor.

Em uma defini¢cdo mais técnica, no entanto, Martin e Rose (2008) conceituam género
como configuragdes recorrentes de significados que encenam as praticas sociais de determinada
cultura. Isso faz com que os géneros tenham que ser estudados uns em comparacdo com os
outros. Os estagios, etapas em que se desenvolve o género, sdo os componentes mais estaveis
e previsiveis e definem o género, em especial os estagios obrigatorios de cada género. Para
efeitos de andlise, os estagios sdo anotados com a primeira letra maitscula e, quando nao sdo

obrigatorios, sdo anotados entre parénteses.

22 O Sistema de COMPROMETIMENTO ndo ¢ abordado nesta tese.
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Entre os géneros apresentados por Martin e Rose (2008), estdo os que formam a familia
de géneros denominada “estérias” (stories)**. De acordo com os autores, a familia de estérias é
definida como aquela que reconstréi eventos reais ou imaginarios, os quais sdo avaliados para
criar ligagdes de solidariedade entre os interlocutores. Entre as fungdes das estorias esta
formatar ¢ manter as relagdes sociais no nivel das comunidades. Os autores destacam o papel
central das estorias em todas as culturas. Sdo parte da familia de estdrias os gé€neros: relato,
anedota, exemplum, observagdo, narrativa e noticia.

O relato constitui-se de uma série de eventos temporais sem uma perturbagao
significativa, os quais relembram uma experiéncia pessoal. A anedota € uma estdria que envolve
uma perturbagdo notavel da usualidade a qual se reage emocionalmente, sem resolvé-la. O
exemplum distingue-se dos demais géneros por envolver uma perturbagdo que ¢ interpretada,
geralmente com julgamento sobre os comportamentos, porém sem haver reacao ou solucido. A
observagdo consiste na descricdo de um evento significativo, seguida por um comentario
pessoal apreciando algum aspecto, seja positiva ou negativamente. A narrativa designa uma
estoria cujo padrao inclui a resolugao de uma complicagdo (uma perturbagdao da normalidade).
A noticia (news story) caracteriza-se por sua estrutura baseada no texto (text structured) e nao
cronologica (time structured), além de oferecer acesso a uma multiplicidade de fontes e de seus
pontos de vista.

A compreensdo do género como configuragdes de significados evidencia a centralidade
dos varios sistemas do discurso para sua identificacdo. Entre os sistemas, para a familia de
género estoria, Martin e Rose (2008) apontam a importancia do Sistema de VALORACAO como
parametro para diferenciar cada género. Os recursos atitudinais constituem padroes de
significados distintos nas etapas dos diferentes géneros da familia de estorias.

Martin e Rose (2008) distinguem como estagios obrigatorios da narrativa, género aqui
abordado, os seguintes: Complicagdo A Avaliagdo A Resolugdo (em que o simbolo A significa
“seguido por”). Martin e Rose (2008) também explicam que cada tipo de estoria (familia na
qual a narrativa se inscreve) comega por uma Orientacdo, embora esta seja uma etapa opcional.

Rothery e Stenglin (1997) apresentam todas as etapas da narrativa, com os estdgios nao
obrigatdrios entre parénteses, a saber: (Resumo) A (Sinopse) A Orientacdo A Complicagdo A
Avaliacdo A Resolugdo A (Coda). Macken-Horarik (2003) argumenta que os recursos

valorativos sdo instanciados nos varios estagios e que a Avaliagdo ndo constitui um estagio em

2 De modo semelhante & tradugdo que foi adotada para o termo “story” em BAL (2017), no contexto do estudo

de géneros narrativos pela TSF, o termo “estoria”, embora em desuso no portugués, foi selecionado para
diferenciar a familia de géneros ficcionais da familia de géneros factuais, denominada “history” (historia).
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si. Adota-se, nesta pesquisa, a delimitacdo de estagios, incluindo os ndo obrigatorios conforme
Rothery e Stenglin (1997); entretanto, concorda-se com Macken-Horarik (2003) em nao
considerar a avaliagdo como estagio da narrativa verbal.

Rothery e Stenglin (1997) definem todos os estagios possiveis na narrativa. O Resumo
fornece uma avaliagdo prospectiva do que esta por vir e estabelece um contexto interpessoal do
que segue. A sinopse traz, no inicio do texto, uma sintese dos eventos da estoria, com um foco
experiencial (relacionado com a metafungdo ideacional). Tanto o Resumo quando a Sinopse
sdo mais comuns em textos orais, devido a necessidade de captar a atencdo do ouvinte. A
Orientacdo ¢ comum a todas as estorias. Além de introduzir as principais personagens € as
circunstancias, ela cria o contexto para se entender o que segue nos estagios subsequentes. A
Complicacao costuma ser realizada por uma sequéncia de atividades contendo uma perturbagao
da usualidade, que constitui um problema a ser resolvido por um ou mais participantes. A
Avaliagado destaca os significados interpessoais que dao sentido a perturbagdo que esta presente
na Complicacdo. A Resolugcdo conduz ao retorno a uma estabilidade na estéria apods a
perturbacdo. A Coda ¢ um estdgio opcional e adicional para todas as estorias, em que,
similarmente a0 Resumo, constroi-se uma avaliagdo dos acontecimentos do texto, porém de
modo retrospectivo.

A proxima secdo trata da leitura de imagens em movimento, na

perspectiva sociossemiotica.

2.2.2 A leitura de imagens em movimento

No ambito da sociossemiotica, varios autores contribuem para a leitura de imagens em
movimento. Martinec (2000; 2001) elabora uma tipologia dos processos em agdo e descreve
seus recursos interpessoais. Nessa tipologia, que concebe processo no sentido hallidayano?*,
processos em agdo seriam aqueles expressos visualmente em situagao de comunicagao real ou
em imagens gravadas em movimento. Existem trés tipos de agdo: apresentante (presenting),
representante (representing) e indexadora (indexical). A acdo apresentante (presenting action)
comunica significados relacionados com o aqui e agora, ndo tendo significado representacional.
Exemplos dela sdo a expressdo facial natural e os posicionamentos do corpo no ato

comunicacional, dois recursos contemplados em Painter, Martin e Unsworth (2013), nos

Sistemas de DISTANCIA SOCIAL, ENVOLVIMENTO, ORIENTACAO e PROXIMIDADE, que serdo

24 Os processos constituem um dos trés elementos ideacionais-experienciais fundamentais, junto com os
participantes e as circunstancias. Na lingua, os processos sdo realizados por grupos verbais.
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expostos posteriormente. Por sua vez, a agdo representante (representing action) inclui gestos
convencionais que podem ser usados no lugar da fala, como um punho fechado com o polegar
para cima ou para baixo. A a¢do indexadora (indexical) ocorre apenas de modo simultdneo a
fala, porque ela precisa ser contextualizada para ter sentido. E exemplo dado por Martinec
(2000) desse tipo de acdo: quando se aponta para alguém pronunciando uma frase que se refere
a essa pessoa sem nomed-la, como em “v4 até ela” (apontando para a pessoa). Dentre as varias
funcdes interpessoais que esses gestos convencionais podem exprimir estd a afirmagdo
(statement), uma informagao dada a pessoas na interagdo. Martinec (2001) da como exemplo
de statement quando alguém fica com o punho fechado e somente o dedo mindinho e o polegar
estendidos, em um gesto significando “te ligo”.

Dentre outros trabalhos sobre imagens em movimento, ainda relacionados com a
perspectiva sociossemiotica, alguns nao sdo utilizados na presente pesquisa, apesar da
relevancia académica. Bateman (2014) propde uma abordagem para analise de filmes, a partir
da semantica do discurso. Ele defende que essa perspectiva possibilita fazer uma ponte entre a
analise quantitativa de produtos audiovisuais, obtidos por meio de métodos automaticos e
semiautomaticos, e o aspecto estético, cultural e abstrato do filme na construgao de significados.
Para tanto, ele indica seis do que chama de regides funcionais no discurso filmico e aprofunda
trés delas. Bateman (2016) busca tracar um arcabouco para abordar o fendmeno da
multimodalidade e servir de suporte a pesquisas baseadas em corpus e experimentais. Para
tanto, o autor associa a semantica do discurso com a analise do que ele chama de organizagao
lexicogramatical (lexicogrammatical organization) e de materialidade (materiality) dos textos
multimodais. Baldry e Thibault (2006) propdem um modelo de transcricdo da andlise
multimidia de publicidades televisivas, de uma perspectiva sociossemidtica e levando em conta
as trés metafungdes das linguagens verbal e visual.

Tseng (2013) concentra-se na metafun¢do textual de filmes e propde novos sistemas
para modelar a coeréncia e coesdo multimodais. Seu livro propde um arcaboucgo para explorar
sistematicamente como os elementos filmicos interagem coerentemente na producdo de
significado para os espectadores. Tseng analisa quatro elementos — personagens, objetos,
cenarios e agdes das personagens — e como eles sdo coesamente conectados uns aos outros.
Entretanto, considera-se que a proposta de Painter, Martin e Unsworth (2013) supre melhor as

finalidades da presente pesquisa por se dedicar a narrativas de livros ilustrados, que apresentam

25 Texto-fonte: “Go over to her” (MARTINEC, 2000, p. 263).
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similaridades narrativas e de recursos com o cinema de animacgao. Os autores também enfocam
a (meta)funcao interpessoal, o que possibilita comparar os recursos com a valoracao.

Iedema (2001) aborda um documentario sobre a gestdo de um hospital e propde um
modelo de analise que ¢ adotado na presente pesquisa como referencial tedrico-metodolégico.
O autor aponta que, apesar de ter como matéria-prima o real, o documentario analisado conduz
uma argumentacao para mostrar as falhas administrativas, em contraponto a competéncia das
equipes de saude. Ele define o género do documentério como expositivo, em contraposi¢do com
o género narrativo do cinema ficcional.

As estratégias analiticas propostas por Iedema (2001) estdo preocupadas com as
implicagdes politicas do texto analisado e com o posicionamento do leitor. A andlise
sociossemiotica proposta, embora detalhada, tem como ponto de partida e de chegada a préxis,
sendo voltada para as relagdes sociais e politicas. ledema (2001) enfatiza que a sociossemiotica
reconhece que a posi¢do de leitura do pesquisador guia suas interpretagdes, mas v€ 1SS0 como
um aspecto positivo, mais do que uma falha. Dessa forma, a analise adquire uma relevancia
sociopolitica e se afasta de uma abstracdo tedrica. A preocupacdo se volta para como o
observador ¢ posicionado e como sdo promovidos valores por meio do filme. Nao se objetiva
dar um valor de verdade aos resultados; busca-se fundamentar os resultados em evidéncias
sistematicas, nas quais se possam basear os argumentos.

Iedema (2001) propde uma metodologia sociossemidtica especifica para a andlise de
filmes, a qual usa duas ferramentas. A primeira consiste na divisdo do filme em seis niveis de
analise. A segunda entende que o texto filmico deve ser averiguado sob o enfoque das trés
metafungdes da linguagem verbal, que Iedema renomeia como representagdo (ideacional),
orientagdo (interpessoal) e organizagao (textual).

Assim, ledema (2001), para analisar um documentario, divide-o nos seguintes niveis de
analise: fotograma, tomada, cena, sequéncia, estagio genérico e o filme como um todo. O
fotograma seria a imagem congelada ou a fotografia saliente ou representativa de uma tomada
(i.e., uma cena de filme em que ndo houve cortes ou edicao, registrando os reais movimentos
da camera). A cena ¢ constituida por varias tomadas, contanto que haja entre elas uma mesma
unidade de tempo ou espago. A sequéncia contém varias cenas adjacentes relacionadas pela
continuidade tematica ou logica e nao pela continuidade de tempo e espago; nela, a cdmera se
move com uma ou varias personagens através de diversas unidades de tempo ou espago. O
estagio corresponde ao conceito de Martin e Rose (2008) de etapas maiores e mais estaveis de
um género. Finalmente, a unidade maior ¢ o filme completo, que pode conseguir ser

classificavel como um género. Segundo Iedema (2001), a classificacdo primaria de géneros
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filmicos se divide entre narrativos e factuais — conforme explicado adiante. No entanto, o autor
pondera que a fronteira entre esses dois géneros pode ser ultrapassada para finalidades
especificas. Assim, documentarios podem utilizar recursos ou construgdes ficcionais. De modo
semelhante, narrativas podem retratar fatos de modo tdo realistico que se assemelhem a um
documentario. Em outras palavras, diretores de cinema podem mesclar caracteristicas de um
género ou outro para servir aos seus propdsitos especificos.

Iedema (2001) retoma o conceito de género das categorias sociossemidticas usadas na
analise dos géneros. Com base em Nichols (1981; 1991), define dois géneros filmicos
primarios: os narrativos (ficcionais e dramadticos) e os factuais (expositivos, tematicos ou
orientados para problemas). Os géneros narrativos enfocam a resolu¢ao de algum tipo de
contradi¢do, problema ou falta, sendo essa resolucao obtida ao longo do tempo e por meio do
envolvimento das personagens. Assim, narrativas estdo centradas em uma problematica que
deve ser solucionada e em agdes de personagens que definem o progresso e as relagdes causais
do filme. Para ledema (2001), narrativas filmicas tendem a apresentar os trés estagios basicos
(i.e., Orientacdo, Complicacdo e Resolugdo), adicionados, por vezes, da Coda. Em
contrapartida, os filmes factuais (que ele chama também de expositivos) precisam ser mais
realisticos do que imaginados e centrar-se em questdes ou individuos especificos. Outrossim,
sdo argumentativos e descritivos, além de basearem sua coeréncia na continuidade 16gica.

Iedema (2001) afirma que os limites de cada estagio filmico sdo marcas de mudangas
significativas em uma narrativa ou documentario. Essas mudancas deixam frequentemente
pistas nos recursos de edi¢ao do filme, como uma alteragdao na forma de usar a camera, em um
efeito visual realizado por alguma técnica de filmagem ou edi¢do ou ainda na trilha sonora.
Podem também envolver uma alteragdo no modo como as personagens se posicionam em
relagdo umas as outras ou em como o observador ¢ posicionado. Os estagios dizem em que
parte da narrativa ou documentério se esta e possibilitam definir o género filmico. Isso porque,
como ja colocado, narrativas come¢am em uma Orientacdo e resolvem uma Complicagdo em
uma Resolucdo, enquanto documentéarios mudam de argumento de um estagio para outro.

A segunda ferramenta de analise proposta por ledema (2001) estd relacionada as
metafungdes da linguagem verbal, que ele assim renomeia: representacao (ideacional), ou seja,
sobre o que ¢ o filme; orientagdo (interpessoal), ou seja, como o social ¢ encenado; e
organizacdo (textual), ou seja, como os elementos sdo dispostos no construto semidtico. Os
padrdes e as escolhas de cada metafuncdo realcam e reforcam uns aos outros. Ao se abordar o
filme sob a perspectiva metafuncional, percebe-se quais padrdes prevalecem e tém-se pistas de

como operam em conjunto. Independentemente da metafuncdo escrutinizada, os recursos
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visuais identificados por ledema (2001) advém de Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006), e os
recursos sonoros, de Van Leeuwen (1985; 1986; 1989; 1991; 1996; 1999). Esse aspecto dos
sons ndo ¢ retomado na presente pesquisa. Além de Kress e van Leeuwen ([1996] 2006), esta
tese utiliza principalmente Painter, Martin e Unsworth (2013), a ser explanado a seguir.

Na proxima se¢do, aborda-se a leitura de narrativas visuais.

2.2.3 A leitura de narrativas visuais

Painter, Martin e Unsworth (2013) inscrevem seu trabalho no escopo da Teoria
Sistémico-Funcional, sobre o alicerce do trabalho seminal de Kress e Van Leeuwen ([1996]
2006), a partir do qual adaptam ou criam sistemas para as metafunc¢des de narrativas visuais,
especificamente dos livros ilustrados. Todas as tradugdes do inglés para o portugués brasileiro
dos termos dos sistemas propostos por Painter, Martin e Unsworth (2013) usadas nesta tese sao
propostas pelo GPMET e estdo compiladas no Apéndice A.

Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006) estabeleceram as bases para a analise de imagens
no ambito da perspectiva sociossemiotica, adaptando e renomeando as metafuncdes da
linguagem verbal para esse modo semiotico como significados: representacional (ideacional),
interacional (interpessoal) e composicional (textual)*®. Para eles, o significado interacional
aborda os recursos imagéticos que constituem e mantém as relagdes entre dois tipos de
participantes: os representados (as pessoas, os lugares e as coisas retratadas) e os interativos
(as pessoas que se comunicam por meio das imagens, ou seja, o produtor € o observador da
imagem). Esse significado considera trés tipos de relagdo: entre os participantes representados;
entre o participante interativo (observador) e os representados; e entre os participantes
interativos (produtor e observador). Para delinear essas relagdes, no significado interacional,
Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006) propdem os Sistemas de CONTATO, de DISTANCIA SOCIAL
e de ATITUDE (que inclui os Sistemas de ENVOLVIMENTO e PODER). Ainda no significado
interacional, os autores propdem recursos de MODALIDADE, para andlise de imagens.

A partir dessa proposta, Painter, Martin e Unsworth (2013) retomam os Sistemas de
DISTANCIA SOCIAL e de ATITUDE. Eles reinterpretam o de CONTATO, criando o Sistema de
FOCALIZACAO, e se inspiram no Sistema de MODALIDADE, criando o de AMBIENCIA.

Quanto ao Sistema de DISTANCIA SOCIAL, adotam, na analise da narrativa visual do livro

ilustrado, os seguintes significados propostos por Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006),

26 Painter, Martin e Unsworth (2013), por sua vez, usam o termo fungdo € os termos ideacional, interpessoal e
textual.



43

referentes a relacdo entre participantes representados e participantes interativos: de distancia
intima, realizada por meio do plano fechado; distancia social, realizada pelo plano médio; e
distancia impessoal, realizada pelo plano aberto. A Figura 3 resume os significados do Sistema

de DISTANCIA SOCIAL.

Figura 3 — Sistema de DISTANCIA SOCIAL

— plano aberto

DISTANCIA SOCIAL

L plano méedio

|__ plano fechado

Fonte: Baseada em Kress e Van Leeuwen ([1996] 20006).

O Sistema de ATITUDE (incluindo ENVOLVIMENTO e PODER), do modelo inicial da
gramatica do design visual, também integra o modelo de Painter, Martin e Unsworth (2013)
para a narrativa visual dos livros ilustrados. Os significados desse sistema sdo realizados pelo
angulo ou eixo em que a camera registra a imagem, seja horizontal ou vertical, e, segundo a
gramatica do design visual, constroem subjetividade na imagem. No Sistema de
ENVOLVIMENTO, o angulo horizontal pode ser frontal, o que constréi envolvimento entre
participante representado e interativo, como se o participante representado fosse parte do
mundo do participante interativo; ou obliquo, o que constroi alheamento ou distanciamento do
participante interativo em relagdo ao participante representado. No Sistema de PODER, o angulo
vertical constroi relacdes de hierarquia. O angulo superior, de cima para baixo, diminui o poder
do participante representado em relagdo ao participante interativo; o angulo inferior, de baixo
para cima, confere poder ao participante representado; e o angulo mediano constrdi relagdes de
igualdade entre o participante representado e o participante interativo. Embora ndo o explicitem
em sua exposi¢cdo sobre os sistemas, Painter, Martin e Unsworth (2013) utilizam as op¢des do
Sistema de PODER para definir também as relagdes de hierarquia entre os participantes

representados. A Figura 4 resume as categorias do Sistema de ATITUDE.
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Figura 4 — Sistema de ATITUDE
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Fonte: Baseada em Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006).

De modo complementar ao Sistema de DISTANCIA SOCIAL, Painter, Martin e Unsworth
(2013) propdem o Sistema de PROXIMIDADE, que contempla as relacdes sociais entre os
participantes representados. Esse sistema tem escolhas para construir a distancia fisica entre os
participantes representados na imagem e permite inferir o tipo de relacionamento entre eles, se
muito préximo, proximo, distante ou muito distante, ou em uma escala da intimidade

a indiferenca. A Figura 5 representa o Sistema de PROXIMIDADE com suas categorias.

Figura S — Sistema de PROXIMIDADE
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Fonte: Baseada em Painter, Martin e Unsworth (2013).

De forma semelhante, para o significado de envolvimento ou nao entre os participantes
representados nas imagens, os autores propuseram um sistema paralelo, o Sistema de
ORIENTACAO. Esse sistema observa o posicionamento entre os participantes representados e
oferece as opgdes: face a face, que constroi um engajamento maior entre as personagens; lado
a lado, que constr6i um engajamento um pouco menor; ou de costas, que constréi um
engajamento minimo e pode significar conflito ou discordia. Na Figura 6, visualizam-se o

Sistema de ORIENTACAO € seus termos.



Figura 6 — Sistema de ORIENTACAO
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Fonte: Baseada em Painter, Martin e Unsworth (2013).
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Painter, Martin e Unsworth (2013) reinterpretam o Sistema de CONTATO de Kress € Van

Leeuwen ([1996] 2006) e propdem o Sistema de FOCALIZAGAO. Os significados desse sistema

sao realizados pelo olhar e consequente contato entre participantes representado e interativo. Se

houver contato entre os dois pelo olhar, pode-se escolher entre um olhar frontal (direto) ou de

soslaio, com a cabeca e olhos virados de lado (convidado). O sistema também preveé se a visao

u : i u ie., u
e temos da cena € mediada por uma personagem “‘como personagem” a personagem que

media a visao ndo aparece, ou aparecem somente partes do corpo dela) ou “juntamente com a

personagem” (quando a imagem mostra a personagem de costas vendo o que o observador v¢).

A Figura 7 ilustra trés tipos de focaliza¢ao, com exemplos extraidos de Painter, Martin

e Unsworth (2013, p. 22, 24 e 28). A primeira focalizagdo ¢ mediada e inscrita como

personagem. A segunda ¢ mediada e inscrita junto com a personagem. A terceira ¢ mediada e

inferida pela sequéncia de imagens.
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Figura 7 — Tipos de focalizacio

Focalizacdo mediada e inscrita Focalizacdo mediada e inscrita
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=

Fonte: Drac and the Gremlin, Gorilla e Sunshine (apud PAINTER; MARTIN;
UNSWORTH, 2013, p. 22, 24 ¢ 28).

Caso a focalizacdo seja mediada, entende-se que o participante interativo esta
posicionado como uma personagem. Nesse caso, a mediagdo pode ser inscrita ou inferida. Se
inscrita, a imagem tem indicios da presenca dessa personagem pelos olhos de quem vé a cena,
como uma sombra projetada ou uma parte do corpo, sejam maos, bragcos ou pés (focalizacao
como personagem), ou mesmo pelo fato de a personagem estar de costas em primeiro plano
(focalizacdo junto com a personagem). Se a mediacdo for inferida, a perspectiva da personagem
¢ deduzida por meio da sequéncia de imagens — por exemplo, vé-se uma personagem de frente
com contato do olhar ou ndo e, em seguida, visualiza-se o que essa personagem olha. No caso

de mediagao inferida, o &ngulo em que a imagem ¢ mostrada pode ajudar a inferir a focalizagao,



por estar posicionada na perspectiva da personagem. A Figura 8 ilustra

FOCALIZACAO e suas opg¢des de significados.

Figura 8 — Sistema de FOCALIZACAO
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Fonte: Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 30, tradug@o sugerida pelo GPMET).

Painter, Martin e Unsworth (2013) propdem também os Sistemas de PATHOS e AFETO.

Enquanto, em Kress € Van Leeuwen ([1996] 2006), a modalidade ¢ relacionada com o realismo

e, portanto, com o valor de verdade de uma imagem, o Sistema de PATHOS liga o realismo as

formas de alinhar e posicionar o leitor. O pathos ¢ realizado pelo estilo do desenho, o qual pode

construir dois tipos de engajamento com o leitor: alienante, se for caricatural ou contiver

contrastes hiper-reais; ou envolvente, com estilo minimalista (i.e., simplificado em tragos de

expressao das emocdes, menos realistico e mais facil de entender), genérico (i.e., um pouco

mais realistico € um pouco mais elaborado, com uma maior gama de tracos de expressao de

emogdes) ou naturalistico (com tragos de expressao de emogdes bem proximas do real € muito

mais complexas). A Figura 9 apresenta os trés tipos de estilos que sdo encontrados em livros

tlustrados.
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Figura 9 — Tipos de estilo de desenho e o respectivo tipo de engajamento

Tipo de engajamento
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Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 34,tradug:50 sugerida pelo GPMET).

Cada estilo posiciona o leitor de forma distinta. O estilo minimalista permite um acesso
limitado as emogdes da personagem e, por conseguinte, um distanciamento maior por parte do
leitor, cujo alinhamento ¢ apreciativo. O estilo genérico permite um posicionamento empatico,
em que se reconhece o pertencimento a uma mesma humanidade, com a possibilidade de o
leitor partilhar das emogdes da personagem. O estilo naturalistico amplia ainda mais a gama de
emogdes e alinha uma leitura personalizante em relagao a personagem.

O Sistema de AFETO ¢ apresentado por Painter, Martin e White (2013) em interface com
os Sistemas de PATHOS, de FOCALIZACAO e de AMBIENCIA. O afeto pode ser inferido pelo leitor
através da: (i) expressividade que o pathos proporciona ou limita; (ii) perspectiva e contato do
olhar, opcdes da focalizacdo que pode ser ou ndo mediada por alguma personagem; e
(ii1) escolha de cores das ilustragdes, as quais constroem a atmosfera emocional de um desenho
ou uma cena. Além disso, o Sistema de AFETO ¢ influenciado pelos outros sistemas. Por
exemplo, a distancia social do plano médio ou fechado, ao contrario daquela do plano aberto,
favorece a visualizacdo da expressividade dos rostos, ligada ao afeto. O angulo horizontal
frontal ou obliquo (envolvimento), respectivamente, aumenta ou diminui o envolvimento do
observador com informagdes visuais ligadas ao afeto. A orientacdo entre as personagens

complementa o afeto, pois uma posicdo face a face possibilita mais interacdo de afeto entre
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personagens, seja positivo ou negativo. Uma orientagdo de costas também acrescenta
informagdo a expressdo de afeto, possivelmente negativo. A proximidade entre as personagens,
sendo muito proxima ou proxima, possibilita mais interacdo entre as personagens, 0 que
potencializa as manifestacdes ligadas ao afeto.

A Figura 10 ilustra o Sistema de PATHOS e suas opg¢des de significado.

Figura 10 — Sistema de PATHOS
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Fonte: Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 35, traducéo sugerida pelo GPMET).

Outro sistema que € parte da reinterpretagdo do Sistema de MODALIDADE de Kress € Van
Leeuwen ([1996] 2006) ¢ o Sistema de AMBIENCIA, que envolve a possibilidade de auséncia de
ambiente, ambiente somente com texturas — com ou sem efeitos de luz — e ambiente com outros
recursos ativados. Esse sistema também faz uso da cor para criar uma atmosfera emocional ou
estado de espirito. De acordo com Painter, Martin e Unsworth (2013), a cor exerce as fungdes:
textual, ao tornar saliente um participante ou ao ser usada repetidamente; ideacional, ao
representar a aparéncia de uma coisa no mundo (e.g., o sol amarelo, o solo marrom ou a grama
verde); e interpessoal, por expressar € provocar emogoes.

Em algumas ilustragdes, a ambiéncia pode estar ausente — ¢ quando o desenho tem
apenas linhas, sem cores (inclusive com o fundo totalmente branco) e sem texturas ou efeitos
de luz. Essa op¢do ¢ chamada de ndo ambiente e implica mais esfor¢o de interpretagdo, com
énfase na metafuncao ideacional no desenho das personagens e de outros elementos. Quando a
ambiéncia esta presente (op¢do ambiente), ela pode ser diluida ou concentrada. A opgao diluida
¢ aquela técnica em que hd menos cor (geralmente em tons de cinza) e mais texturas, podendo
envolver duas opg¢des: dramatizada, com mais efeitos de luz realcando as texturas; ou uniforme,

com menos efeitos de luz. Na ambiéncia diluida, mesmo sem cores, os efeitos de luz e texturas
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podem produzir uma atmosfera emocional, além de também dar énfase a metafuncao
ideacional. J& a ambiéncia concentrada dispde de duas op¢des possiveis: ativada — explicada
adiante — e negada. Quando a ambiéncia ¢ negada, ha apenas a cor preta, sem textura ou efeitos
de luz. Diferentemente de uma pagina branca (ndo ambiente), a cor preta produz significado
pela total auséncia de luz, que elimina a vibrancia, o calor e a familiaridade. A auséncia desses
trés recursos causa frustragdo no observador, na sua expectativa de se relacionar
emocionalmente com a imagem. Ocorre, por exemplo, quando ha uma margem preta contendo
uma outra imagem embutida ou quando hd um fundo de pagina inteiramente em cor preta, sobre
o qual se ¢ um texto.

A escolha mais comum em livros ilustrados ¢ por uma ambiéncia concentrada e ativada.
Nela, o poder de emocionar da cor se da por trés opcdes no sistema: a vibrancia (i.e., saturagao
ou nao da cor); o calor (i.e., escolha de cores frias, em tons de azul ou verde; ou quentes, em
tons de amarelo, laranja ou vermelho); e a familiaridade (i.e., mais ou menos variedade na paleta
de cores).

Quanto mais vibrantes as cores, mais induzem um sentimento de vitalidade e
entusiasmo. Em contrapartida, cores opacas produzem sentimentos mais suaves ou até apatia.
Os tons opacos podem ser mais claros ou mais escuros. Com relacdo ao calor, tons quentes
trazem alegria, positividade e conforto, enquanto tons frios inspiram tristeza, negatividade e
preocupacao. No que tange a familiaridade, quanto mais cores, mais familiar € mais proximo
da vida real; quanto menos cores, mais infamiliar e distante do mundo real. Um desenho cuja
cor ¢ infamiliar pode ser historicizado, em tons sépia, com uma atmosfera de recordacao e
saudade, como em fotografias antigas.

A Figura 11 resume o Sistema de AMBIENCIA e suas escolhas.
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Figura 11 — Sistema de AMBIENCIA
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Fonte: Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 36, traducdo sugerida pelo GPMET).

O ultimo sistema da fung¢ao interpessoal utilizado por Painter, Martin e Unsworth (2013)
¢ o Sistema de GRADACAO, o qual foi emprestado de Martin ¢ White (2005) e inspirado em
parte no trabalho de Economou (2009), que prop0s esse sistema para a leitura da linguagem
visual de fotografias jornalisticas. A gradacao tem a opg¢ao de forga, que permite aumentar o
impacto atitudinal dos elementos visuais nos livros ilustrados. Nesse sistema, pode ser feita a
escolha por quantificacdo, a qual pode ser realizada pelo termo ‘nimero’, que diz respeito a
quantidade de objetos ou participantes que aparecem em uma imagem, sendo poucos ou
numerosos. Outra opc¢do da quantificacdo ¢ ‘volume’, relacionada ao tamanho das pessoas e
coisas nos desenhos em uma escala em que algo ¢ relativamente maior ou menor em
comparagao com outros elementos. Finalmente, a quantificagao tem o termo ‘extensdo’, quando
um elemento se estende para além do espago da imagem ou quando se limita demais dentro
dele. Em qualquer uma dessas op¢des de quantificagdo, a for¢a varia em uma escala que vai de
cima para baixo, do aumentado para o diminuido.

A Figura 12 exibe o Sistema de GRADACAO e as escolhas que sdo utilizadas para a leitura

de livros ilustrados.
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Figura 12 — Sistema de GRADACAO nos livros ilustrados
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Fonte: Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 45).

Apesar de ndo proporem um sistema para expressar julgamento na imagem, Painter,
Martin e Unsworth (2013), ao explicarem as complementaridades entre os significados verbal
e visual (explicitadas adiante no Quadro 4), mencionam, sem aprofundar, a possibilidade de as
imagens evocarem significados de julgamento. Entretanto, dentro do escopo da TSF, outra
autora — Economou (2009) — propde um sistema de julgamento para a leitura de fotografias
jornalisticas. Esse sistema serd abordado aqui por ter oferecido suporte para reflexdes durante
a analise comparativa dos modos semioticos visual e verbal, quando encontradas instancias de
julgamentos no roteiro da audiodescrigao.

As categorias utilizadas por Economou (2009) para o julgamento nas imagens sao as
mesmas propostas por Martin e White (2005) para o julgamento na linguagem verbal, conforme

pode ser visualizado na Figura 13, a seguir.

Figura 13 — Sistema de JULGAMENTO nas imagens conforme Economou (2009)
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Fonte: Elaborada pela autora, com base em Economou (2009).
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Para Economou (2009), apesar de serem raras as instancias que inscrevem e evocam
julgamento na imagem, esse sentimento pode ser evocado por fotografias jornalisticas e até
estar nelas inscrito. Ha julgamento inscrito quando as expressdes faciais ou os gestuais de um
participante representado na fotografia puderem expressar aprovagdo ou desaprovagdo de um
comportamento. O julgamento seria inscrito desde que esses gestos ou essas expressdes sejam
coletivamente consensuais ou iconicos. A autora fornece como exemplo uma fotografia de
pessoas batendo palmas (mesmo que o alvo das palmas ndo esteja representado). Outro exemplo
¢ o de um registro fotografico de uma vitéria na Férmula 1, em que varias pessoas, com rostos
alegres, erguem acima de seus ombros um campeao de corrida. Esses seriam expressoes e gestos
reconhecidos em diversas culturas como sinais de aprovacao. Nesses casos, os participantes
representados sdo a fonte do julgamento.

Economou (2009) considera como julgamento evocado determinados comportamentos
expressos por gestos ou pelo rosto de um participante representado que inspiram, no
participante interativo, empatia, repulsa, aprovagdo ou reprovacao, seja €tica ou legalmente,
devido a uma visdo de mundo compartilhada pela maioria. A referida autora fornece como
exemplos uma fotografia de uma mae cuidando de um bebé e outra em que um grupo de pessoas
agride alguém sem defesa. A autora entende que muitos desses julgamentos dependem: de
conhecimentos compartilhados sobre a situagao retratada; da contextualizacdo, que pode se dar
por um texto verbal; ou até de ideias preconcebidas sobre género, idade, religido, classe social
ou etnia.

Em todos esses casos, a fonte do julgamento sdo os participantes interativos. Economou
(2009) ilustra essa questdo com uma fotografia de uma politica que olha outra pessoa com uma
estranha careta agressiva, a qual precisa de analise contextual e pode indicar tanto um afeto
negativo quanto um julgamento. A respeito de outras duas fotografias, em que sdo mostrados
desportistas em acdo, Economou (2009) argumenta que suas performances e até as aparéncias
fisicas podem evocar julgamento de capacidade. Por ultimo, a autora aponta que um julgamento
negativo pode ser evocado por fotografias de jovens trajados como mugulmanos quando hé
participantes interativos com ideias preconcebidas.

O Quadro 2 resume as caracteristicas do Sistema de JULGAMENTO no modo semiotico

visual, proposto por Economou (2009).
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Quadro 2 — Caracteristicas do julgamento nas imagens

Avaliador Os participantes representados (expressoes faciais e gestuais que expressam
reprovacdo ou aprovagdo). Os participantes interativos (com base em
conhecimento compartilhado sobre os comportamentos representados).

Alvo Pode ou ndo estar representado. Devem ser pessoas ou seus comportamentos.
Nas imagens, existe uma dificuldade em se distinguir entre um julgamento sobre
um comportamento e uma apreciacdo de uma performance ou do produto do

comportamento.
Modo de ativagdo | Pode ser inscrito (mais raro) ou evocado.
Quando ocorre E inscrito quando as expressdes faciais ou gestuais de um participante

representado comunicam aprovagdo ou reprovagdo de um comportamento.

E evocado quando comportamentos representados inspiram no participante
interativo empatia, repulsa, aprovagdo ou reprovagao.

Sempre é com base em um conhecimento compartilhado.

Fonte: Elaborado pela autora, com base em Economou (2009).

A abertura de Economou (2009) para a possibilidade de se instanciarem julgamentos na
imagem pode ajudar a explicar convergéncias ou divergéncias entre a modalidade visual e a
verbal. Por exemplo, divergéncias poderiam ser explicadas pelos casos em que o texto verbal
instancia julgamentos que aparentemente ndo estariam inscritos na imagem, mas seriam
evocados por ela.

Outra contribuicdo de Economou (2009) para esta tese estd no seu entendimento da
instanciagdo de apreciagdo nas fotografias jornalisticas. As categorias propostas por Economou
sdo retomadas aqui na andlise da apreciagdo de Bravura, assim como suas potenciais
realizagdes. Entretanto, no ambito desta tese, quando Economou observa a fotografia como
obra de arte (ltimas categorias de apreciacao expostas aqui), sua contribui¢ao tedrica necessita
de algumas adaptacgdes. De fato, no que diz respeito a entender o cinema de animacao como a
expressao estética de uma arte, entende-se aqui que as caracteristicas artisticas de uma animagao
sdo diferentes das de uma fotografia jornalistica.

Comegando a explanacdo sobre apreciacdo nas fotografias, Economou (2009) observa
que na imagem, ao contrario da linguagem verbal, ndo ¢ possivel distinguir entre o julgamento
de alguém representado para com outrem e a apreciagdo sobre a performance ou o produto
desse comportamento julgado. Portanto, Economou entende ndo ser possivel inscrever a
apreciacdo na imagem, sendo a aprecia¢do visual sempre evocada. Além disso, segundo a
autora, na linguagem visual, uma apreciagdo pode ser evocada pela imagem nos participantes
interativos, € quase nunca uma apreciagdo ¢ atribuida aos participantes representados. A
apreciacdo também ocorre, muitas vezes, simultaneamente ao julgamento e/ou afeto.

Configura-se assim uma “maior complexidade valorativa” do modo semiotico visual em relacao
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ao verbal (ECONOMOU, 2009, p. 134), ou seja, ha mais ocorréncias simultaneas de valoragao
no modo semiotico visual.

Economou (2009) afirma que a apreciacao visual avalia objetos materiais, como arvores,
prédios ou modveis, lugares (e.g., praias ou ruas) ¢ fendmenos naturais (e.g., fogo, dgua ou
relampago). Todavia, um participante humano também pode ser alvo de apreciagdo quando seu
corpo ou parte dele ¢ avaliado como “objeto”. A apreciacdo no modo semiotico visual ocorre
de acordo com trés critérios: reacao, valor e composicdo. Conforme o critério da reacdo, um
objeto representado ¢ avaliado pelas suas qualidades (e.g., “¢ bonitinho™) e pelo seu impacto
(e.g., “é revoltante”). No caso da reacao por impacto, embora indique uma reagao emocional a
um sentimento estético, ela se diferencia do afeto porque se dirige a uma coisa.

A apreciacao de valor — segundo critério para apreciagdo — se assemelha ao julgamento
e depende do campo institucional a partir do qual se avalia a coisa. Ela pode ser relativa a
tradicdo, como “inovativo” ou “conservador”. A apreciagdo de valor também pode ser relativa
a uma conquista, como “brilhante” ou “malsucedido”. Também pode ser em termos de
necessidade, como expresso em “essencial”, ou como em “significante”. O terceiro critério € a
composi¢do, podendo ser: por equilibrio, como expresso em ‘“‘escultural” ou “torto”; por
complexidade, como expresso em “aperfeicoado” e “intricado”; e em termos de estrutura, como
em “denso” e “solto”.

O Sistema de APRECIACAO proposto por Economou (2009) para as imagens pode ser

visualizado na Figura 14.

Figura 14 — Sistema de APRECIACAO nas imagens conforme Economou (2009)
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Fonte: Elaborada pela autora, com base em Economou (2009).
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Quando dirigida a um corpo humano ou a parte dele, a apreciacdo visual pode ser de
reacdo, quando se entende o corpo como “atraente”, por exemplo. Pode ser de composicao, caso
0 corpo seja visto como “proporcional”, por exemplo. Também pode ser de valor, caso o corpo
seja compreendido, por exemplo, como “extraordinario”. Economou (2009) ressalta a
importancia da “boa aparéncia” dos participantes representados em fotografias, o que pode
influenciar inclusive um julgamento positivo ou negativo, por estima ou sanc¢do social, a
respeito dos seres representados. Quando direcionada a objetos, lugares e corpos ndo humanos,
a apreciagdo visual também pode acoplar julgamentos. Por exemplo, uma obra arquitetonica
considerada “bela” implica julgamento positivo do seu arquiteto; e um carro acidentado “feio”
evoca um julgamento negativo do condutor. Em certas imagens, segundo Economou (2009,
p. 138), as cargas das valoragdes podem ser contrarias, como no exemplo do prédio do Taj
Mahal em chamas: a apreciagdo do prédio ¢ positiva e implica um julgamento negativo do
comportamento de quem incendiou.

Economou (2009) também explica que, no modo semidtico visual, quando um
participante representado e sua acdo estdo pertos da camera e bem visiveis, uma valoracao de
julgamento ¢ observada de modo inscrito. Porém, quando um participante representado e sua
acdo estdo distantes, pequenos, borrados ou quase invisiveis, a primeira valoracdo manifestada
¢ de apreciacgdo sobre a situacao ou o lugar em que ocorre a acao. Economou entende que, nesse

(3

segundo caso, os participantes estdo “visualmente abstraidos”. Ela d4 como exemplo uma
fotografia em “plongée” (de cima para baixo) em plano aberto de um escritério com
trabalhadores vistos de longe e cujos rostos nao se consegue identificar. Outro exemplo que
Economou oferece ¢ das fotografias dos atentados do 11 de Setembro de 2001 as Torres Gémeas
nos Estados Unidos. Nessas fotografias, veem-se as torres de longe e os avides se chocando
contra elas; por sua vez, as pessoas estao invisiveis, pois o observador apenas deduz que ha
pessoas dentro dos avides e dentro das torres, sem ver essas pessoas. Portanto, o afeto e o
julgamento negativos estdo evocados, mas a apreciagdo negativa, apesar de evocada, ¢ a
primeira a ser percebida.

Economou (2009) ressalta um tultimo aspecto da apreciagdo no visual, que ocorre
quando a propria imagem ¢ vista como uma obra de arte ou um objeto artistico. Nesta tese,
entende-se que isso se aplica ao cinema de animag¢do, mesmo quando nao conceitual ou quando
para um publico infantil. Economou busca, nesse quesito, mencionar critérios que levam uma
fotografia a ser publicada em um jornal, quanto ao valor, a reagdo e a composi¢ao. No ambito
do cinema de animagao, poderia ser tragado um paralelo com os critérios estéticos que orientam

um tipo de desenho ou determinada técnica de animacdo, critérios estes a serem utilizados no
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contexto de um desenho de anima¢do para um publico infantil. A respeito do cinema de
animagdo, Barbosa Junior (2005) defende a natureza artistica como intrinseca a esse tipo de
cinema, por ter suas origens e influéncias nas artes graficas, na ilustracdo ou nos quadrinhos.
Para Barbosa Junior, isso diferencia a animagao do cinema /ive-action, que lida com imagens,
em principio, reais, por se originar da fotografia. O autor também relata a construcdo e
consolidagdo pelos Estiidios Disney de uma estética especifica para a animagao.

Quanto a apreciagdo de valor para a fotografia enquanto arte jornalistica, Economou
(2009) aborda a nog¢ao de “valor noticia” no jornalismo, que corresponde a necessidade de haver
impacto, atualidade, proximidade e fatualidade para que uma fotografia seja noticiavel. Em um
raciocinio similar, no cinema de animag¢ao para criangas, as imagens poderiam ter o parametro
da estética consolidada pelos Estudios Disney, como referencial de qualidade, atualidade e
adequacdo ao publico. Essa estética ¢ perpetuada pelos estudios estadunidenses Twentieth
Century Animation, Sony Picture Animation, Warner Animation Group, Marvel Animation,
Cartoon Network, Dreamworks Animation (ou SKG) e Pixar, dentre outros®’. Essa estética estd
claramente presente em Bravura, isentando o publico-alvo de estranhamentos nesse campo.

Quanto a apreciagdo de reacao da fotografia jornalistica enquanto arte, Economou
(2009) a relaciona com o apelo por reacdo de afeto ou julgamento no observador ao
comportamento humano retratado. Esse fator, no jornalismo, pode ser associado ao
sensacionalismo, pois tem a ver com um potencial de impacto emocional ou comportamental
no observador. No cinema de animagdo, entende-se que estaria relacionado com o apelo
emocional ou comportamental, cujo gatilho estaria na aparéncia das personagens ou do cenario.
Assim, responderia a pergunta: que reacao a estética das personagens ou do cenario provoca no
observador?

Quanto a apreciacao de composi¢do (relacionada a equilibrio, atratividade ou beleza,
por exemplo), Economou (2009) defende que a fotografia jornalistica que adquire a aura de arte
perde um pouco de seu carater jornalistico. Nesta tese, entende-se que o carater artistico de um
desenho animado ndo provoca uma perda de valor ou de identidade no cinema de animagao, ja
que Barbosa Junior (2005) advoga pela origem artistica desse tipo de cinema. Observa-se que
a apreciagdo de composi¢ado estd relacionada ao conhecimento de mundo compartilhado sobre

a beleza da composicao de um desenho animado e até a performance técnica da animagao.

27 Qutra corrente estética dominante que influencia o atual cendrio estético do cinema de animagdo infantil vem
do Japao, com os animes ¢ mangas. Essa outra corrente também nao causaria estranhamento entre o publico
jovem. Porém, entendeu-se que Bravura tende a seguir a estética estadunidense.
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A seguir, o Quadro 3 traz o resumo das caracteristicas do Sistema de APRECIACAO,

conforme proposto por Economou (2009).

Quadro 3 — Caracteristicas da apreciacio nas imagens

Avaliador Os participantes interativos (com base em conhecimento compartilhado sobre a
estética do que ¢é representado). Economou (2009) nido fornece exemplos de
apreciacdo inscrita ou evocada vinda dos participantes representados.

Alvo - Objetos materiais (arvores, prédios, moveis ou lugares);

- Fenomenos naturais (fogo, agua, relampagos etc.);

- Pessoas, apreciadas enquanto coisas estéticas, ou seja, “coisificadas”;

- Comportamentos humanos “abstraidos”. Ocorrem quando a imagem mostra as
pessoas muito distantes, pequenas ou borradas. (Observacdo: se esses
comportamentos forem representados de perto, sdo categorizados como
julgamento na imagem).

Modo de Quase sempre evocada. Segundo Economou (2009), isso ocorre porque € impossivel

ativagao dissociar o julgamento do participante representado para com outrem de uma

apreciacdo sobre a performance ou o produto desse comportamento.

Complexidade | E como Economou (2009) chama a tendéncia de as imagens instanciarem a

valorativa apreciacdo, simultaneamente com julgamento ou afeto.

Fonte: Elaborado pela autora, com base em Economou (2009).

Resta abordar pontualmente Van Sijll (2017). Embora ndo comungue da mesma
perspectiva tedrica aqui adotada, a autora faz uma compilagdo de cem convengdes
cinematograficas das narrativas filmicas, identificando quais significados elas constroem. No
presente trabalho, alguns desses significados foram considerados como complementando
Painter, Martin e Unsworth (2013), porque ajudam a entender especificidades das imagens em
movimento, que ndo foram contempladas por esses autores. Foram quatro as convengdes
cinematograficas citadas por Van Sijll (2017) e utilizadas nesta analise.

A primeira convengao esta relacionada ao eixo horizontal da tela. O movimento de uma
personagem da direita para a esquerda traz desconforto para o observador, pelo fato de a leitura
ocidental ser no sentido contrario. Nos grandes estidios, isso € utilizado para tracar o perfil do
“vildo” como desfavordvel aos olhos do publico. O contrario também ¢ vélido, ou seja, o
“mocinho” caminha da esquerda para a direita. “Quando essas duas forgas se dirigem uma na
direcdo da outra, nos naturalmente antevemos algum tipo de confronta¢do”, conclui van Sijll
(2017, p. 22).

A segunda convencdo ¢ a de justaposi¢do da agdo. Significa dilatar o tempo por meio
de planos rapidos que mostram varios angulos e detalhes de uma mesma cena. O efeito
alcancado € prolongar a cena, conferindo-lhe um “valor draméatico” (VAN SIJLL, 2017, p. 102)

e mostrando guinadas no enredo, cenas culminantes ou revelagdes, além de criar suspense.
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A terceira convengao ¢ a de camera lenta, que confere esse mesmo valor dramatico a
cena, intensificando as emogdes. Ao mesmo tempo, a lentiddo da imagem pode sugerir a
perspectiva de uma personagem em um momento de destaque (e.g., um trauma ou até um estado
alterado de consciéncia).

A quarta convengdo ¢ a de efeito push-in, que ocorre quando a camera se desloca
rapidamente em linha reta, em dire¢do a um objeto. A cAmera parte de um plano aberto e vai se
aproximando até chegar a um plano de um detalhe. Essa técnica possibilita, dentre outras coisas,
o destaque de um objeto, para finalidades dramaticas ou de transicao.

Na préxima secao, expdem-se as complementaridades entre os modos semidticos visual

e verbal.

2.2.4 Complementaridades entre os modos semioticos

Painter, Martin e Unsworth (2013), além de proporem sistemas para a leitura de
narrativas visuais, elaboram, para fins de analise, um quadro com as complementaridades entre
os Sistemas dos modos semidticos verbal e visual. Esse quadro tem por base o postulado de
que, para cada escolha em um dos sistemas em um dos modos, ha uma escolha equivalente no
sistema correspondente no outro modo, dentro da mesma metafungdo. A complementaridade
entre os modos semidticos permite duas alternativas de escolha: elas podem convergir ou
divergir, o que implica significados mais ou menos semelhantes nos dois modos. Para
determinar convergéncias ou divergéncias entre os modos, ¢ necessario entender como o0s
significados sdo calibrados ou acoplados quando instanciados dentro de cada modo semiotico.

No processo de instanciacao, todo texto bimodal ou multimodal pode calibrar uma soma
diferente de potencial de significados de dado sistema (e.g., do sistema de VALORACAO).
Calibragem, por conseguinte, refere-se a escolhas feitas nos diferentes niveis de delicadeza de
um sistema para instanciar. Quanto mais delicadeza os recursos instanciados envolvem, mais
significados sdo calibrados. Também no processo de instanciagdo de um texto bimodal ou
multimodal podem ocorrer padrdes de significados que se repetem, ou seja, que sdo acoplados.
Assim, o acoplamento corresponde a copadronizacdes repetidas em um texto de realizagdes de
um ou mais sistemas. Essas selegoes podem ser feitas dentro do mesmo sistema, da mesma
metafun¢do ou entre metafungdes, seja em texto monomodal ou entre modos semidticos
diferentes em um texto bimodal ou multimodal.

Ao analisarem os textos bimodais, Painter, Martin e Unsworth (2013) propdem

possiveis complementaridades entre os sistemas verbal e visual na dimensdo das metafungoes.
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Os autores esclarecem que as tabelas de complementaridades propostas servem de indicagdo
esquematica dos sistemas envolvidos e suas possiveis realizagdes, indicando apenas os nomes
e as caracteristicas gerais do potencial de significados envolvidos. Também especificam que
essas complementaridades ndo sdo exatas, tendo em vista que cada sistema ¢ modo semidtico
tem recursos proprios. Os sistemas complementares podem ser convergentes quando realizam
significados e recursos equivalentes ou divergentes quando ndo instanciam significados
equivalentes. Painter, Martin e Unsworth (2013) nomeiam as convergéncias no acoplamento de
significados que ocorrem dentro da fungdo interpessoal, enfoque desta pesquisa, de
“ressonancia’ (resonance).

O Quadro 4 reproduz as complementaridades encontradas pelos autores na

funcdo interpessoal.



Quadro 4 — Complementaridades entre sistemas de significados da (meta)funcio interpessoal
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Potencial de
significado visual

Realizagdes visuais

Potencial de

significado verbal

Realizagdes verbais

Direcdo do olhar da

Fonte das percepgoes

Focalizagao personagem; olhar do C .
. . ; ~ Focalizagao verbal como internas ou
visual leitor alinhado ou néo o
externas a estoria
com a personagem
Estilo do desenho: Varios recursos
Pathos minimalista, genérico ou | Caracterizacdo linguisticos descritivos e
naturalistico atitudinais
A . Reciprocidade de
Angulo vertical de procidade de
- L1 escolhas linguisticas
observagdo (alto, médio
. entre personagens
ou baixo) pelo (de designagdo, i.e
Poder participante interativo; Poder £nagao, .¢.,

pela personagem em
relagdo a outras
personagens

como as personagens
sdo nomeadas, funcdo
da fala, metafora
interpessoal...)

Distancia do

oA . enquadramento; Natureza das escolhas
Distancia social/ L oA . . -
. proximidade dos Distancia social de designagdo, termos
proximidade .. .
participantes carinhosos etc.
representados
Angulo horizontal do Proliferacao de escolhas
participante interativo; linguisticas (de atitude,
. angulo horizontal de um designagdo, 1éxico
Envolvimento/ . Sl . L.
. ~ participante Solidariedade especializado, girias);
Orientagao ~ e
representado para outro; contragdo de realizacGes
+ ou — mutualidade de (e.g., “I'm” ou “we’re”,
olhar no inglés)
Escolha de cores em Elaboracdo de
Ambiéncia relacdo a vibrancia, ‘Tom’ circunstanciagdo a
calor ¢ familiaridade servi¢o do tom
Emocao retratada nas
. caracteristicas faciais e | Atitude Linguagem valorativa
Afeto visual . . .
posicionamentos Afeto verbal Linguagem emocional
corporais
Nao ha sistema, mas o
Julgamento visual | significado pode ser Atitude Linguagem valorativa

evocado no leitor.

Gradagao: forga

Tamanho ou angulo
exagerado, propor¢ao do
plano preenchido,
repeticao de elementos

Gradagao: forca

Intensificagao,
quantificacdo,
repeticdo. ..

Fonte: Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 137, tradugdo da autora).

Além dessas complementaridades formuladas por Painter, Martin e Unsworth (2013),
esta tese utilizard outras, harmonicas com os direcionamentos propostos pelos autores. No
Quadro 5, a seguir, com base em Economou (2009), amplia-se a correspondéncia no Sistema
de VALORACAO entre o modo semiotico visual e 0 modo semiotico verbal, proposto por Martin

e White (2005). Assim, além da complementaridade de valoragao de julgamento entre imagem
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e linguagem verbal, acrescenta-se a possibilidade de complementaridade entre apreciagdo

visual e verbal. Os exemplos de realizagdo verbal sdo de Economou (2009).

Quadro 5 — Complementaridade entre a apreciacio visual e verbal

Potencial de
significado visual

Realizagdes visuais

Potencial de
significado verbal

Realizagoes verbais

Apreciagdo no visual
sobre “coisas”.

Sentimentos estéticos
compartilhados sobre
“coisas” visuais
(ambientes, objetos,
fenémenos naturais e
até pessoas
“coisificadas”, i.e.,
quando o corpo
humano ¢ visto como
objeto estético).

Apreciagdo verbal.

Apreciagdo verbal de
reacdo (e.g., “atraente”
ou “bonito”), de
composi¢ao

(e.g., “proporcional”,
“intricado” ou
“denso”) ou de valor
(e.g., “inovador”,
“essencial” ou
“significante”).

Apreciagdo no visual
sobre
“comportamentos
abstraidos”.

Comportamentos
humanos “abstraidos”
(quando a imagem os
mostra distantes,
pequenos ou
borrados).

Apreciagdo verbal.

Apreciagdo verbal de
reagdo, composicao ou
valor (mesmos
exemplos citados
acima na apreciacdo
visual sobre coisas).

a imagem como obra
de arte.

Apreciacdo no visual:

Escolhas estéticas
préprias do cinema e
do cinema de
animacgao, relativas a
um padrdo de
qualidade encabecado
pelos grandes estadios.

Apreciacdo verbal.

Apreciacdo verbal de
reacdo, composicao ou
valor (mesmos
exemplos citados
acima na apreciagao
visual sobre coisas).

Fonte: Elaborado pela autora, conforme Economou (2009).

Resolveu-se também tornar mais explicitas, no Quadro 6, as complementaridades do

Sistema de AFETO no modo visual com o Sistema de AFETO no modo verbal. Conforme

explicado na explanagdo da leitura de narrativas visuais (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH,

2013), o Sistema de AFETO no modo visual dialoga com vérios outros Sistemas. Com isso,

varios dos Sistemas propostos por Painter, Martin e Unsworth (2013) contribuem para a

complementaridade com o modo verbal.
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Quadro 6 — Outras complementaridades entre sistemas de significados da (meta)funcio interpessoal

Potencial de
significado visual

Realizagdes visuais

Potencial de
significado verbal

Realizagdes verbais

Afeto no visual O estilo do desenho também Afeto verbal. Descrigdo evocada ou
(didlogo com o pode limitar (minimalista), inscrita de emogdes ou de
pathos). mitigar (genérico) ou expandir expressoes faciais.

(naturalistico) as possibilidades

de expressdes faciais das

personagens.
Afeto no visual Cores quentes podem expressar | Afeto verbal. Descri¢ao evocada ou
(didlogo com a emocdes alegres, enquanto cores inscrita de emogdes.
ambiéncia). frias, emogdes mais

melancolicas. A vibrancia

também pode modificar a

intensidade da emogdo (vibrante

tem alta saturagdo e, portanto,

mais intensidade

emocional/opaca tem baixa

saturagdo e, portanto, menos

intensidade).
Afeto no visual O contato do olhar pode Afeto verbal. Descri¢oes de emogdes ou de
(didlogo com a transmitir diretamente a emogao expressoes faciais
focalizagao que de uma personagem para o ou gestuais.
inclui o contato do | observador. Ja na focalizagao
olhar e a mediagdo, | mediada, a perspectiva ¢ da
quando se v€ pelos | personagem e pode levar a
olhos de uma imagem a expressar o afeto
personagem). dessa personagem (por meio da

ambiéncia ou do pathos) ou o

afeto dirigido a personagem que

esta vendo a cena por uma

personagem que esta sendo

vista.
Afeto no visual A distancia social do plano Afeto verbal. Descri¢des de emogdes ou
(didlogo com a médio ou fechado permite expressoes faciais ou
distancia social). visualizar melhor a expressao gestuais.

facial ou gestual. Aproximando

a visualizagdo, da-se mais

destaque as expressdes faciais e

gestuais.
Afeto no visual A proximidade entre duas ou Afeto verbal. Descri¢des de emogdes ou
(didlogo com a mais personagens favorece mais expressoes faciais
proximidade). expressdes ou gestuais entre ou gestuais.

elas.
Afeto no visual A orientagdo de uma Afeto verbal. Descrigdo de emogdes ou

(didlogo com a
orientagdo).

personagem para com outra
acrescenta significado ao afeto
(face a face ¢ intimidade; de
costas é alheamento).

expressoes faciais
ou gestuais.

Fonte: Elaborado pela autora, conforme Painter, Martin e Unsworth (2013).

Tendo concluida a fundamentagao tedrica, no préximo capitulo descrevem-se os textos

escolhidos.
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3 TEXTOS ESCOLHIDOS

Os textos escolhidos para andlise nesta pesquisa sdo o curta-metragem em animagao
Bravura (2014) e a sua audiodescri¢io®®. Compreender melhor o cinema de animagio comeca
por entender que ele traz influéncias tanto da linguagem e técnica do cinema quanto das artes
visuais e dos quadrinhos (BARBOSA JUNIOR, 2005). Com efeito, entre as muitas etapas que
levaram ao nascimento da animagdo, ha, desde os primordios, influenciadores vindos do
cinema, como o francés Georges Mélies (1861-1938), responsavel por criar os primeiros filmes
de efeitos (trickfilms) e a técnica da substituicdo por parada da acdo. Mélies, ilusionista e
cineasta dos primordios do cinema, destacou-se por inovar o cinema com efeitos especiais,
inaugurando vérias técnicas a eles relacionadas, e por fazer os primeiros filmes de ficgao
cientifica, inspirados no escritor Jilio Verne (BARBOSA JUNIOR, 2005).

A primeira técnica utilizada no cinema de animagao adveio do trabalho de Méli¢s. Trata-
se da técnica da substitui¢do por parada de acdo, a qual consiste em parar a filmagem e retoma-
la exatamente do mesmo angulo, plano e cenario, substituindo apenas um elemento ou
personagem para o qual se deseja criar uma ilusdo de transformacao, desaparecimento ou
qualquer outra ilusao de magica. M¢éli¢s descobriu que, ao fazer isso, o corte da montagem nao
era percebido pelo observador, o que criava uma ilusdo de magica ou transformacao
(BARBOSA JUNIOR, 2005).

Como precursores do campo das ilustragdes e quadrinhos, podem ser citados, dentre
outros, o ilustrador inglés James Stuart Blackton (1875-1941), criador do primeiro desenho
animado, em 1906, e o quadrinista Windsor McCay, cujo primeiro quadrinho foi adaptado para
o cinema em 1911. A primeira animagdo produzida por Blackton tem o titulo de Humorous
phases of funny faces (o titulo do filme nao foi traduzido em portugués). Windsor McCay (1866-
1934), outro pioneiro do cinema de animagao, ¢ autor da série de quadrinhos Little Nemo (1905
a 1927), na qual o leitor adentra no mundo onirico do pequeno Nemo, com personagens,
cenarios e aventuras extraordinarios.

Segundo Barbosa Junior (2005), a consolidacdo da animacdo viria mais tarde, tendo
Walt Disney (1901-1966) — também advindo do universo dos quadrinhos e da ilustragdo — como
o responsavel por consolidar sua linguagem e sistematizar seus principios basicos. O cinema de
anima¢ao ampliou o universo cinematografico ao unir imagens capturadas da realidade a

desenho, pintura, fotografia e cinema, possibilitando o “uso das formas ilimitadas das artes

8 0 filme  Bravura  audiodescrito  estd  disponivel no  YouTube, pelo  enderego:
https://www.youtube.com/watch?v=XbGHux2F5Rg&t=19s.
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graficas explorando as caracteristicas cinematograficas do filme” (BARBOSA JUNIOR, 2005,
p. 18). Com o amadurecimento do cinema de animac¢do, foram formuladas regras artisticas
proprias, constituindo “os principios fundamentais da animagdo — abordagens de desenho
baseadas na observagdo do movimento que resultaram em conceitos basicos capazes de
proporcionar encenagio convincente as figuras criadas no papel” (BARBOSA JUNIOR, 2005,
p. 19).

Bordwell, Thompson e Smith (2017) ressaltam que a diferenga da animagdo para o
cinema live-action (com pessoas ou animais reais em movimento) estd no tipo de trabalho feito
no estagio de produgdo. Substitui-se a filmagem continua de uma agdao em tempo real por uma
série de imagens fotografadas uma a uma, constituindo cada uma um fotograma. O animador
introduz mudangas entre cada fotograma exposto: “[qJuando projetadas, as imagens criam um
movimento ilusério comparavel ao movimento do cinema live-action’® (BORDWELL;
THOMPSON; SMITH, 2017, p. 387). O cinema de animag¢ao pode realizar qualquer tipo de
filme, inclusive documentario, embora seja especialmente conveniente para mostrar coisas
invisiveis ao olho nu ou escondidas, como o funcionamento interno de maquindrios ou
mudancgas geoldgicas muito lentas. Essa versatilidade sinaliza que, diferentemente do curta-
metragem Bravura, que ¢ uma narrativa, um desenho animado poderia se encaixar também na
defini¢dao dos géneros factuais ou expositivos, como seria um documentario.

No Brasil, segundo o sitio eletronico do Instituto de Cinema de S3o Paulo®’, o primeiro
curta-metragem de animacao foi langado em 1907 e o primeiro longa-metragem, em 1953. Em
1971, seria langado o primeiro longa-metragem animado em cores, € as produgdes tiveram um
crescimento maior no periodo de 1980 a 2000. Consoante o referido instituto, as animagoes
brasileiras herdaram a linguagem das charges e dos quadrinhos, tendo como caracteristicas
marcantes a provocagao ¢ a criatividade.

Dentro desse universo, Bravura ¢ um curta-metragem brasileiro de animacdo em 3D
(um tipo de animagdo gerada por computador) com duragdo de 4 minutos e 13 segundos.
Produzido em 2014 pela Cafund6 Estudio Criativo’!, do diretor e roteirista Giovanni Scoz

Girardi e do roteirista Luiz Gustavo dos Santos, foi exibido com audiodescri¢cao na 142 Mostra

29
30

Texto-fonte: “When projected, the images create illusory motion comparable to that of live-action filmmaking.”
Ver mais informagdes em: https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/historia-da-animacao-no-brasil.
Acesso em: 31 jan. 2022.

A empresa Cafund6 Estadio Criativo foi fundada em 2008, com sede em Florianopolis, Santa Catarina.
Trabalha com animagdo, dentre outras atividades de produgdo de midia. Mais informagdes em:
https://cafundoestudio.com.br/trabalhos/bravura/. Acesso em: 31 jan. 2022.

31
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de Cinema Infantil de Floriandpolis®, realizada em 2015. Sua audiodescricdo em portugués
brasileiro foi produzida pela Filmes que Voam?**, com roteiro de Monica Magnani, consultoria
de Elizabete Dias de Sa e narracdo de Agnaldo Filho. O roteiro da AD tem 643 palavras em 60
insergdes, ao passo que sua locugdo totaliza 3 minutos e 34 segundos de duragdo. Esse roteiro
de audiodescri¢ao de Bravura sem anotagdes pode ser conferido no Anexo A. Além da narrativa
visual e da audiodescricdo, Bravura tem uma banda sonora com sons diegéticos e
extradiegéticos, que estdo fora do escopo deste trabalho, pelo fato de se ter escolhido estudar
aqui somente os textos visual e verbal, por entendé-los respectivamente como texto-fonte e
texto-traduzido. A locugdo da audiodescricdo também se encontra fora do recorte desta
pesquisa. Esse recorte ndo desmerece a importancia dos elementos sonoros citados (sons
diegéticos e extradiegéticos e locugdo), que podem ser objeto de pesquisas posteriores.

O curta-metragem audiodescrito Bravura narra a 1002 tourada de Paco Bravo, no
México, no Dia dos Mortos. O filme comega com o toureiro se preparando no seu camarim, em
meio aos retratos de seus antecessores e cartazes das numerosas touradas das quais participara.
Quando entra triunfante na arena, Paco ¢ surpreendido por um publico inteiro de esqueletos,
vestidos a carater com as roupas mexicanas. Seu espanto se confirma quando o touro que
adentra na arena ¢ também um esqueleto. Para piorar a situacao, o touro se recusa a lutar.

Paco adota em vao varias estratégias para convencer o touro a entrar no jogo da tourada.
Em vez disso, o touro propde amizade, oferecendo-lhe um desenho que mostra os dois de maos
dadas e os dizeres: “MELHORES AMIGOS” (“Mejores amigos”, em espanhol, na imagem).
Somente quando o toureiro desiste da sua empreitada, o touro barra seu caminho e da-lhe um
cascudo que provoca seu desmaio. O desmaio ¢ acompanhado do retorno das memorias do
toureiro, que mostram como ele morreu em uma tourada passada. Uma vez consciente da
realidade, Paco se vé transportado automaticamente a uma nova condi¢do de ser mais um
espectador das touradas, assumindo a forma de um esqueleto como os demais da plateia.

Nao se pode entender o filme Bravura sem contextualiza-lo na cultura mexicana do Dia
de Muertos ou Dia dos Mortos. O curta de animac¢ao se funde nessa cultura, ao entender a morte
como uma continuidade da vida, como uma outra realidade inevitavel e que precisa ser aceita.

Isso fica mais evidente ao final do filme, quando Paco compreende sua nova condi¢do de morto

32 A Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis estd em sua 202 edigdo € ¢ realizada pela Lume Produgdes
Culturais. Mais informagdes em: https://www.mostradecinemainfantil.com.br/quem-somos/historico/mostra-
2015/. Acesso em: 31 jan. 2022.

A empresa Filmes que Voam tem 25 anos de existéncia e sede em Florianopolis. Trabalha com acessibilidade
para cegos, surdos e pessoas com outras deficiéncias. @ Mais  informagdes em:
https://www.filmesquevoam.com.br/filmes/filmes-infantis-audiodescricao/. Acesso em: 31 jan. 2022.
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e se integra ao touro e a plateia, que também estdo mortos. Desde as primeiras cenas, o Dia de
Muertos da o tom do filme, quando ¢ indicado pela verbiagem como sendo o dia em que toda a
historia ocorre. Essa festividade mexicana ocorre anualmente, no periodo que vai de 31 de
outubro a 2 de novembro, quando os mexicanos acreditam que seus antepassados retornam para
os visitar. Trata-se de um sincretismo religioso que une crengas pré-hispanicas dos Maias e
Astecas e crengas do catolicismo. Os povos autdctones do México encaravam a morte com mais
leveza, como uma passagem festiva entre dois mundos que se comunicam. Quando da chegada
do catolicismo, o clero ndo conseguiu destruir essa relacdo. As atuais festividades ironizam a
morte com as famosas caveiras coloridas e enfeitadas, ja que a cultura origindria trazia
festividades nos enterros € em tudo que dizia respeito a morte. Atualmente, a festa inclui a
montagem de altares nas residéncias e jantares festivos nos cemitérios, com muitas flores e
oferendas para os antepassados que retornam para visitar os vivos. Sao ofertados agua, cinzas,
velas, papéis picados, paes doces tradicionais — pan de muerto —, além caveiras de agucar ou
chocolate para as criangas e de bebidas alcoolicas para os adultos. Nas festividades, as pessoas
gostam de se maquiar de caveiras e se vestir com trajes tipicos (ARAUJO; BRAGA, 2018;
LEMOS, 2009; VILLASENOR; CONCONE, 2012).

Para além da diversidade regional de expressdes culturais manifestadas no Dia dos
Mortos mexicano, varios autores (e.g., CONACULTA, 2006) ressaltam o valor cultural
imaterial desses festejos, que foram reconhecidos como patrimdnio imaterial da humanidade,
em 2003, pela Organizacao das Nac¢des Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO).
De fato, o sincretismo retoma elementos culturais e religiosos de 41 grupos étnicos do pais,
sendo oriundo de uma mescla entre as culturas de varios povos originarios mexicanos € entre
essas e a cultura crista catdlica, trazida pelos colonizadores (CONACULTA, 2006). Dentre os
elementos originarios estao a compreensao de uma continuidade ente a vida e a morte, a ideia
de oferendas aos entes falecidos que “visitam” os vivos, a alegria que marca os festejos e a
presenca de entidades como La Catrina — uma “dama da morte” que teria como origem uma
deusa asteca (ARAUJO; BRAGA, 2018). Dentre os elementos catolicos que deram suporte para
o sincretismo das crencgas estdo a crenca em uma vida eterna, a escolha da data dos festejos, o
costume catolico de oferendas a Igreja para obter “indulgéncias” (o perddo dos pecados), o
costume de construir e manter cemitérios e a ideia de haver almas penadas, vindas do purgatdrio
(CONACULTA, 2006).

O préximo capitulo aborda os procedimentos metodoldgicos adotados para a condugao

desta pesquisa.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa ¢ qualitativa e de natureza interpretativa. Contudo, fez-se a contagem
simples das ocorréncias das categorias utilizadas na analise dos modos visual e verbal, de
maneira que os nimeros absolutos pudessem, apenas, mostrar tendéncias caracteristicas de cada
um, com o fim de facilitar a analise das complementaridades. Esta tese tem como objetivo geral
investigar as complementaridades na expressao de sentimentos e nos valores, na narrativa visual
do filme Bravura (2014) e em seu roteiro de AD. Para tal, adotou, nesta ordem, os seguintes
procedimentos:

1) divisdo do curta-metragem em cinco dos seis niveis de andlise (IEDEMA, 2001) e

do roteiro de audiodescri¢ao nos estagios do género (MARTIN; ROSE, 2008);

2) anotacao das imagens do curta-metragem de acordo com os termos/categorias dos
sistemas da funcdo interpessoal (distancia social, proximidade, envolvimento,
orientagdo, poder, focalizagdo, pathos, afeto, ambiéncia e gradacdo) por meio do
software ELAN 6.1;

3) anotagdo dos termos/categorias da valoragdo (atitude e gradagao) até o segundo
nivel de delicadeza, no roteiro de AD por meio do software ELAN 6.1;

4) analise dos significados interpessoais na imagem e da valoragao na audiodescri¢ao
de Bravura;

5) andlise das convergéncias e divergéncias no que diz respeito as
complementaridades entre as narrativas visual e verbal.

Este capitulo descreve esses cinco procedimentos metodologicos em cinco secdes.

4.1 Divisao do curta-metragem e da audiodescricao

Nesta pesquisa, a unidade de andlise do curta-metragem foi o filme como um todo, que
foi dividido em estagios filmicos, tendo como niveis menores as cenas € as tomadas que
compdem esses estagios, conforme os critérios de Iedema (2001). Ja para a audiodescricao,
foram identificados os estdgios do género (MARTIN; ROSE, 2008), os quais foram, entdo,
relacionados com as inser¢oes do roteiro de AD, também entendido como narrativa e dividido
em estagios. Ressalta-se que esta tese, embora tenha delimitado os estdgios da narrativa verbal
audiodescritiva utilizando os conceitos de Martin e Rose (2008), ndo procedeu a andlise de
género completa proposta por esses autores. De fato, entende-se que a metodologia precisou ser

adaptada, para os fins da comparagdo com o modo visual filmico, que ndo possui fases
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comparaveis. Portanto, como primeiro procedimento metodoldgico, tanto a narrativa visual
como a verbal ficaram divididas em trés estagios: Orientacdo, Complicacdo e Resolugdo
(cf. secdo 5.1 e Apéndice B).

Compete sublinhar que o fotograma, primeiro nivel proposto por Iedema (2001), foi
descartado como nivel de analise, tendo como fundamentagdo Graca (2006), que estuda o
cinema de animagdo. Por um lado, Graca (2006) reconhece o fotograma como constituinte
fundamental da animagdo, cuja manipulagdo é propria do oficio do animador, diferenciando-o
do cineasta (o qual lida com imagens de pessoas € movimentos reais). Por outro lado, a referida
autora defende que, da perspectiva do produto final, a ilusdo da continuidade € do movimento
¢ o que estabelece seu diferencial e demonstra a expertise do animador. Essa ilusdo do filme de
animacao ¢ criada a partir das diferencas e semelhancas (que a autora chama de descontinuidade
e continuidade) entre cada fotograma. Sendo assim, no filme a que o espectador assiste — foco
desta pesquisa —, a percep¢ao de movimento ¢ o aspecto mais evidente, sendo observado nao
no fotograma, estatico, mas a partir da tomada como o seu primeiro nivel de expressao.

A divisao do modo semiotico visual (imagens do filme) e do modo verbal
(audiodescricao) encontra-se na se¢ao 5.1, a qual, estando no capitulo de apresentacdo dos
resultados da analise, concentra os dados que permitem responder a primeira questdo de
pesquisa, que indaga sobre os estagios genéricos das narrativas visual e verbal. Também pode
ser visualizada em quadros, no Apéndice B, que trata do cotejo das narrativas visual e verbal.
Na proxima se¢do, detalha-se o segundo procedimento metodologico, referente a anotagao da

narrativa visual.

4.2 Anotac¢ao da narrativa visual

O segundo procedimento metodologico foi o de anotagdo das imagens de cada tomada
do curta-metragem inteiro, de acordo com os termos dos sistemas da fun¢do interpessoal de
Painter, Martin e Unsworth (2013). Esse procedimento foi realizado utilizando-se o sofiware
ELAN 6.1, o qual permite a anotagao paralela do video e da audiodescricao, além da sua
visualizagdo simultanea. Para as anotacdes dos dois modos semidticos, foram utilizados os
termos das categorias de andlise em inglés.

As categorias anotadas foram as propostas para narrativas visuais por Painter, Martin e
Unsworth (2013), conforme explicadas na fundamentagdo tedrica. Os demais recursos
imagéticos expostos na fundamentagdo sdo utilizados de maneira adicional, no momento da

andlise das complementaridades entre os modos semidticos visual e verbal. Sdo eles: os
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Sistemas de APRECIAGCAO e JULGAMENTO de Economou (2009) e alguns recursos visuais
adicionais abordados por Van Sijll (2017) e Martinec (2000; 2001).

Esse segundo procedimento de anotacdo das imagens serviu como base tanto para a
analise numérica (se¢des 5.2.1, 5.3.1 e 5.4.1) quanto para a analise qualitativa (secdes de 5.2.2
até 5.2.6, de 5.3.2 at¢ 5.3.14 e de 5.4.2 até 5.4.6) da narrativa visual. Os numeros
proporcionaram uma visao geral da narrativa visual inteira e de cada um de seus estagios. Ja a
analise qualitativa verificou tomada por tomada, cena por cena e estdgio por estagio os
significados anotados, buscando responder a segunda questdo de pesquisa sobre os padroes de
significados interpessoais de cada estagio e de todo o curta-metragem. No Apéndice C, podem
ser visualizados todos os dados numéricos do modo semiotico visual, por estagio.

No software ELAN, uma vez criado um novo arquivo (pelo comando
“Arquivo>Novo”), toda anotacdo inicia pela criagdo de trilhas, pelo caminho:
“Trilha>Adicionar Nova Trilha”. As trilhas sdo tiras de anotagdes, paralelas a linha do tempo
do software. Na interface padrao do ELAN, a medida que transcorre o video analisado, o cursor
se move pelas trilhas, indicando o tempo de video e a anotacao correspondente.

Cada trilha corresponde a um tipo de anotacgao. As trilhas-mae sao independentes e estao
associadas diretamente a linha do tempo. Elas sao chamadas assim porque podem conter trilhas
subordinadas, chamadas de dependentes, que registram novas anotagdes relacionadas com
subcategorias de suas respectivas trilhas-mae. Uma caracteristica especifica de uma trilha-mae
¢ que as suas propriedades influenciam cada trilha dependente — por exemplo, ndo se pode
realizar anotagdes em trilhas dependentes que estejam fora da delimitagdo temporal do que foi
anotado na trilha-mae.

A Figura 15 ilustra um recorte da interface do software ELAN destacando a visualizagao
das trilhas. A esquerda, estd a hierarquia (ou arquitetura) das trilhas com seus nomes.
Observam-se as duas trilhas-made “audio description” e “image” visualmente recuadas em
relacdo a suas trilhas dependentes. A direita, cada linha constitui uma trilha que se estende

temporalmente com suas respectivas anotacoes.
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Figura 15 — Destaque da visualizacio das trilhas no software ELAN
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Fonte: Elaborada pela autora.

Outro conceito relevante na anotagao no software ELAN ¢ o de comando, que pode se
referir a Tipo Linguistico, Esteredtipo ou Vocabulario Controlado. Escolheu-se grafar cada
comando com a primeira letra em maitscula para reproduzir o modo como sdo grafados no
proprio ELAN. O Tipo Linguistico ¢ um comando que reune todas as propriedades de uma
trilha e define as regras ou restrigdes na maneira como ela podera ser anotada. A criagao do
Tipo Linguistico de uma trilha inclui as restri¢des ligadas ao Esteredtipo — que define a maneira
de delimitar as anotagdes — e ao Vocabulario Controlado escolhido (caso haja) — que define as
subcategorias de estudo relacionadas aquela anotagao. Como foi indicado, a criagdo de qualquer
trilha se da no menu “Trilha>Adicionar Nova Trilha”. Na janela que se abre, sdo definidos: o
nome da trilha; se ha ou nao trilha-mae; e o Tipo Linguistico.

A Figura 16 ilustra a janela de criagao de uma nova trilha, com as caracteristicas de uma

trilha-mae.
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Figura 16 — Janela para adicionar uma nova trilha de anotacio
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Fonte: Elaborada pela autora.

Nesta pesquisa, somente as trilhas-mae implicaram a escolha do Esteredtipo e do
Vocabulario Controlado, porque foram criadas com o padrao do Tipo Linguistico Default-It,
preexistente e automatico no software ELAN. Ao adotar esse Tipo Linguistico, criaram-se
automaticamente as trilhas-mae como independentes de outras trilhas, alinhadas diretamente a
linha do tempo e permitindo liberdade de anotagao. Essa liberdade de anotagao permitiu definir
temporalmente os trechos anotados conforme fosse necessario, com ou sem espago entre as
anotagdes. Também possibilitou anotar a trilha-mae da imagem com uma numeragao, enquanto
a trilha-mae da audiodescricao consistiu na transcri¢ao de seu contetido verbal. Todas essas
variagdes somente sdo possiveis no Tipo Linguistico Default-It, adequado para as trilhas-mae.

A criagdo de todas as trilhas dependentes passou pela criagdo prévia do Vocabulario
Controlado (VC) e do Tipo Linguistico (ao qual estd vinculado um Estereotipo),
necessariamente nessa ordem cronolodgica. Nesta pesquisa, o Vocabulario Controlado
correspondeu aos termos mais delicados dos sistemas anotados.

O VC ¢ criado pelo caminho “Editar>Editar Vocabulario Controlado”. Na janela que se
abre, escolhem-se um nome, o valor da entrada e a descri¢ao da entrada. O valor da entrada é o
cddigo ou nome que aparece na interface principal do software ELAN quando se visualiza uma

trilha. Uma vez associado a uma trilha, o valor da entrada ndo pode ser alterado posteriormente.
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Porém, uma vez definido o valor de entrada, ele pode ser associado a categoria que for preciso
e o nome dessa categoria pode ser alterado em qualquer momento da pesquisa. Sendo assim,
para esta pesquisa, os valores de entrada foram numeros, porque isso conferia liberdade para
futuras alteragdes, se necessarias, das categorias as quais os numeros remetiam. A descri¢do da

2% ¢¢

entrada continha os nomes dos termos delicados a serem anotados (e.g., “positive”, “negative”,
“inscribe”, “invoke”, “close up”, “mid shot”, “long shot” etc.). No ato de anotar qualquer trilha
com VC, quando se clica no trecho a anotar, aparecem os valores de entrada possiveis e suas
respectivas descri¢des de entrada.

A Figura 17 ilustra a janela para criacdo do Vocabulario Controlado.

Figura 17 — Janela para editar o Vocabulario Controlado
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Fonte: Elaborada pela autora.

Depois de criado o Vocabulario Controlado, criaram-se os Tipos Linguisticos (TL)
correlatos pelo caminho “Tipo>Adicionar Novo Tipo Linguistico”. Na janela que se abre, &
preciso escolher o nome do TL, o Vocabulario Controlado vinculado (dentre os ja criados
previamente pelo pesquisador) e o Esteredtipo (entre opgdes automaticas do proprio ELAN).
Os Esteredtipos padrao do software sdo “None”, “Time Subdivision”, “Included in”, “Symbolic

Subdivision” e “Symbolic Association”.



74

A Figura 18 ilustra a janela para criacdo do Tipo Linguistico.

Figura 18 — Janela para adicionar um novo Tipo Linguistico
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Fonte: Elaborada pela autora.

A opcao “None” cria uma trilha independente e alinhada diretamente a linha do tempo
— exatamente como uma trilha-mae com o Tipo Linguistico Default-It, com a diferenca de que
se pode associar a trilha um VC. A opcao Time Subdivision possibilita subdividir todo o espaco
ja delimitado pela trilha-mae em trechos desiguais, mas sem espago entre as anotagdes. De
modo muito semelhante, a escolha por Included In permite a subdivisdo das anotacdes em
unidades menores, mas com a possibilidade de deixar espaco entre as anotagdes. O Estereotipo
Symbolic Subdivision autoriza subdividir a trilha em véarios trechos, porém sem delimitar o
tempo, de modo que visualmente o espago das anotagdes fica dividido automaticamente em
trechos iguais. Por fim, a opgdo Symbolic Association ndao permite subdivisdo das anotagoes,
pois cada anotagdo da trilha dependente tem que ter o tamanho igual ao da anotagdo da trilha-
mae a qual corresponde.

O Quadro 7 resume os procedimentos para anotar, no software ELAN, as Trilhas, os

Tipos Linguisticos, os Esteredtipos e o Vocabulario Controlado.



Quadro 7 — Procedimentos para realizar as anotacdes no software ELAN
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Fonte: Elaborado pela autora.

Usando esses procedimentos, a anotagdo da narrativa visual ocorreu em trés etapas. A

primeira consistiu na criagdo da trilha-mae principal, nomeada como ‘“image”, com sua

subdivisdo em tomadas, segundo a definicdo de Iedema (2001). A segunda correspondeu a

criagdo e anotacdo das trilhas diretamente dependentes as trilhas-mae, nomeadas como

“interactional”, “‘focalisation”,

’

“pathos”, “graduation_image” e ‘“ambience”. A trilha

“graduation_image” foi assim denominada para se diferenciar do sistema de mesmo nome no

Sistema de VALORACAO na audiodescri¢do, cujas anotacdes sdo visualizadas na mesma

interface. A terceira etapa compreendeu a criagdo de novas trilhas dependentes dessas tltimas

cinco trilhas citadas, identificando-se as categorias mais refinadas de analise.

A trilha-mae principal image viabilizou a contagem das tomadas, assim como a

visualiza¢do da duracdo de todas as tomadas e de cada anotagdo relacionada a elas. O software

possibilitou delimitar cada tomada com um clique de arrasto em cada trecho selecionado da
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trilha. Em seguida, com um duplo clique, cada fragmento foi selecionado e numerado, de 1001
a 1084, no filme todo. A escolha pela numeragdo na casa dos 1000 (e ndo de 1 a 84) foi para
facilitar a visualizacdo na tela, por se tratar de numeros maiores. Ao selecionar uma tomada ja
numerada com um clique, visualizava-se na interface do soffware ndo apenas a anotacao da
tomada, como também a correspondéncia dessa anotacdo com as trilhas e categorias anotadas
no excerto. Ademais, a delimitagdo das tomadas permitiu assistir a cada uma isoladamente,
sempre que necessario.

A Figura 19 fornece um exemplo da interface completa do software ELAN, dando
destaque as trilhas de anotag¢do das imagens. A interface de exibi¢ao do video (o retdngulo azul
no canto superior esquerdo) foi propositalmente reduzida para possibilitar a visualizacdo de

todas as trilhas juntas. A versao exibida éa 6.1.

Figura 19 — Trilhas que exibem as anotacdes das imagens de Bravura no sofiware ELAN
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Fonte: Elaborada pela autora.

Quatro das trilhas dependentes da trilha image foram definidas e nomeadas conforme
os termos dos sistemas da fungdo interpessoal para analise da narrativa visual: “focalisation”
(focalizagdo), “pathos” (pathos), “graduation_image” (gradacdo) e “ambience” (ambiéncia). A
trilha interactional foi assim nomeada por agrupar os sistemas do significado interacional de
Kress e Van Leeuwen (2006) e os sistemas criados por Painter, Martin e Unsworth (2013) como

complemento a esses primeiros sistemas.
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Os sistemas agrupados na trilha interactional foram: “social distance” (distancia social),
“involvement” (envolvimento), “power” (poder), “orientation” (orienta¢do) e “‘proximity”
(proximidade). Cada um desses sistemas consistiu em uma nova trilha dependente da trilha
interactional, a qual funcionou como mae. Cada uma das trilhas diretamente dependentes da
trilha-mae “image” teve definido como Estereodtipo /ncluded in, de modo que as anotacdes
puderam apresentar espaco livre, quando necessario, e ter tamanhos variados, definidos com
clique de arrasto no local escolhido. Cada trecho selecionado passa a ter um comprimento que
corresponde ao intervalo de tempo do filme em que recursos de um sistema sao realizados.

Somente a trilha “pathos” ndo teve trilhas dependentes. Além da trilha “interactional”,
ja mencionada com seus respectivos sistemas, a trilha “focalisation” teve como trilhas
dependentes: “contact” (contato), “observe” (observacao) e “mediation” (mediacao). A trilha
“graduation_image” ficou como mae das trilhas: “number” (nimero), “mass/amount” (volume)
e “extent” (extensdo). A trilha “ambience” foi definida como mae das trilhas: “denied”
(negada), “vibrancy” (vibrancia), “warmth” (calor), “familiarity” (familiaridade) e “defused”
(diluida).

As trilhas dependentes das trilhas “interactional” e “focalisation” tiveram como
Estereotipo Symbolic Subdivision, de modo que os trechos definidos em relagdo a trilha-mae
puderam ser subdivididos em varias anotagdes, porém em tamanhos iguais automaticos, nao
correspondendo a intervalos de tempo. As trilhas dependentes de “graduation image” e
“ambience” foram do Estereotipo Included in, permitindo delimitagdo no tempo e espago entre
as anotagoes.

Termos dos niveis de mais delicadeza de cada sistema foram anotados por meio das
ferramentas do software ELAN chamadas de Tipo Linguistico € Vocabulario Controlado.
Quando se cria o Tipo Linguistico, associam-se o Vocabulario Controlado e o Estereotipo
desejados. A trilha “pathos” (diretamente ligada a trilha “image”) e as trilhas dependentes de
“interactional”, “focalisation”, “graduation_image” e “ambience” foi adicionado um Tipo
Linguistico exclusivo, com um Vocabulario Controlado correspondendo aos termos dos niveis
de mais delicadeza de cada sistema.

O Quadro 8 permite visualizar o Vocabuldrio Controlado correspondente a cada

trilha citada.
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Quadro 8 — Vocabulario Controlado conforme cada trilha

Trilha/Tipo Linguistico | Vocabulario Controlado

Trilha-mae — interactional

Social distance (distancia social) | close up (plano fechado), mid shot (plano médio) e long shot
(plano aberto)

Involvement (envolvimento) oblique (obliquo) e frontal (frontal)

Power (poder) superior (superior), equal (igual) e inferior (inferior)

Orientation (orientagdo) face to face (face a face), side by side (lado a lado) e back to back
(de costas)

Proximity (proximidade) very close (muito proximo), close (proximo), distant (distante) e

very distant (muito distante)

Trilha-mae — focalisation

Contact (contato) direct (direto) e invited (convidado)
Observe (observagio) no gaze (sem olhar)
Mediation (mediagdo) unmediated (ndo mediada) e mediated (mediada)
Trilha-mae — image
Pathos (pathos) appreciative (apreciativo), empathic (empatico), personalizing

(personalizante) e alienating (alienante)

Trilha-mae — graduation image

Number (niimero) low (baixo) e high (alto)

Mass/amount (volume) small scale (escala menor) e large scale (escala maior)

Extent (extensao) large space (espago maior) e small space (espago menor)
Trilha-mae — ambience

Denied (negada) Nao ha vocabulario controlado

Vibrancy (vibrancia) vibrant (vibrante) e muted (opaco)

Warmth (calor) warm (quente) e cool (frio)

Familiarity (familiaridade) familiar (familiar) e removed (infamiliar)

Defused (diluida) dramatised (dramatizada) e flat (uniforme)

Fonte: Elaborado pela autora.

Na proxima se¢do, detalha-se o terceiro procedimento metodologico, referente a

anotacao da audiodescrigao.

4.3 Anotac¢ao da audiodescricao

O terceiro procedimento metodologico consistiu em anotar, no roteiro de AD inteiro, os
termos da valoracdo até o segundo nivel de delicadeza dos Sistemas de ATITUDE e GRADACAO.
Os dados numéricos da narrativa verbal estdo disponiveis no Apéndice D. Essa anotagdo da
audiodescricdo, também realizada no sofiware ELAN 6.1, ocorreu em trés etapas similares
aquelas da narrativa visual, quais sejam: (i) criag@o da trilha-mae principal denominada “audio
description” (audiodescri¢do em inglés); (ii) subdivisdo da trilha-mde de acordo com as
insergdes; e (iii) criacdo das duas trilhas dependentes principais, relativas aos Sistemas de
ATITUDE (trilha “attitude”) e de GRADACAO (trilha “graduation”). Cada uma dessas duas trilhas

subordinadas também passou a ser mae de outras trilhas dependentes, relativas aos sistemas dos
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niveis de maior delicadeza. Vale esclarecer que a escolha por ndo criar uma trilha “Appraisal”
(valoragdo) acima das trilhas “attitude” e “graduation” orientou-se por um desejo de
simplificagdo da anotagdo, pois entendeu-se que quanto menos trilhas houvesse, mais simples
seriam a visualizacdo e a utiliza¢do dos resultados.

A trilha “audio description™ foi preenchida com a transcricdo manual das inser¢des da
audiodescricao de Bravura. O texto original do roteiro de AD de Bravura foi cedido pela
propria audiodescritora. Essa operacao foi realizada por meio de clique de arrasto na trilha, para
delimitar cada tempo de insercdo, e por meio de duplo clique na mesma trilha, para digitar o
respectivo texto. Isso permitiu delimitar as inser¢des conforme a linha do tempo do curta-
metragem, realizar a contagem da quantidade de inser¢des e ter acesso ao texto da insercao.
Para fins desta pesquisa, a delimitacdo das inser¢des estd relacionada a anotagdo realizada no
software ELAN, tendo sido descartada a delimitagdo propria do roteiro original. Isso alterou o
numero de inser¢des originais, sem, entretanto, distorcer o roteiro, tendo em vista que a locugao
da AD ¢ quase que continua em todo o filme. Durante a andlise, a nova delimitacdo das
insercoes facilitou estabelecer a correspondéncia entre AD e tomadas.

Além de possibilitar a criagdo das trilhas subsequentes, essa trilha principal da
audiodescricdo auxiliou na visualizacdo do roteiro completo, na correspondéncia de cada
insercao com as imagens e na percepcao da necessidade de descartar algumas insergdes iniciais
e finais, por ndo integrarem a narrativa. O software ELAN também permitiu gerar um arquivo
com extensao .srt (Arquivo>Exportar Como>Texto de Legenda) para exibir, em formato de
legendas, o roteiro de AD junto com o video do filme.

A Figura 20 mostra a interface do software ELAN, com destaque para as trilhas de
anotacdo da valoragdo na audiodescri¢ao. Os nomes das trilhas ficam situados em uma coluna
na metade inferior esquerda, e as trilhas sdo visualizadas em sequéncia, estendendo-se pela
metade inferior. Nesta imagem, também ¢ possivel observar o video (no canto superior

esquerdo) em paralelo com as anotagdes (na metade inferior).
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Figura 20 — Trilhas com a anotacio da valoracio na audiodescricio de Bravura no software ELAN
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Fonte: Elaborada pela autora.

A arquitetura das trilhas foi determinada até o segundo nivel de delicadeza dos sistemas
analisados (i.e., atitude e gradagdo). Assim sendo, duas trilhas “attitude” e “graduation” (nessa
ordem) foram associadas como dependentes diretas da trilha “audio description”, tendo sido
todas as duas conforme o Esteredtipo Included in. A trilha “attitude” teve como trilhas
dependentes e respectivos Estereotipos: “affect” (ateto)/Symbolic Subdivision, “appreciation”
(apreciagdo)/Symbolic Subdivision, “judgement” (julgamento)/Symbolic Subdivision, “loading”
(carga)/Included in e “mode of activation” (modo de ativagdo)/Included in. Ja as trilhas
subordinadas a “‘graduation”, todas do Estereotipo Symbolic Subdivision, foram definidas
como: “force” (forga), “focus” (foco) e “volume” (descendo ou subindo em uma escala). O
Estereodtipo Included in foi escolhido para possibilitar subdividir a trilha dependente conforme
a linha do tempo, com espaco entre as anotagdes. O Estereotipo Symbolic Subdivision foi
escolhido quando a necessidade era apenas apontar qual subcategoria prevalecia, sem precisar
delimitar o tempo.

As trilhas “affect”, “appreciation”, “judgement’, “loading”, “mode of activation”,
“force”, “focus” e “volume” receberam Vocabularios Controlados especificos, integrantes de
um Tipo Linguistico exclusivo, de acordo com os termos de niveis de mais delicadeza de cada
sistema. O Quadro 9 resume os Vocabularios Controlados associados a cada uma dessas trilhas

e seus respectivos Tipos Linguisticos.
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Quadro 9 — Vocabularios Controlados e seus Tipos Linguisticos

Trilha/ Tipo Linguistico | Vocabulario Controlado
Trilha-mae — attitude
Affect (afeto) happiness (felicidade); security (seguranga); satisfaction (satisfagio)
Appreciation (apreciagdo) reaction (reagdo); composition (composicdo); valuation (avaliacio)
Judgement (julgamento) social esteem (estima social); social sanction (sangdo social)
Loading (carga) positive (positivo); negative (negativo)

Mode of activation (modo | inscribe (inscrito); invoke (evocado)
de ativagdo)

Trilha-mae — graduation

Force (forga) intensification (intensificagdo); quantification (quantificacdo)
Focus (foco) Nao houve Vocabulario.
Volume (volume) up-scale (subir); down-scale (descer)

Fonte: Elaborado pela autora.

Na proxima se¢do, expde-se o quarto procedimento metodologico de andlise dos

significados na imagem e na AD.

4.4 Analise dos significados interpessoais de Bravura e de sua audiodescricao

O quarto procedimento metodologico consistiu em analisar os significados interpessoais
na imagem e na audiodescri¢do de Bravura. Para tanto, com base nas anotacdes realizadas no
software ELAN, foram gerados, no software Microsoft Word, um quadro para o texto visual e
outro para o texto verbal. O quadro do texto visual incluiu, para cada cena, todas as tomadas
numeradas do trecho analisado do filme e uma descri¢ao basica explicativa.

O Quadro 10 exemplifica o0 modelo adotado para analise na narrativa visual, com um

recorte do quadro original.

Quadro 10 — Recorte do quadro de analise do género na narrativa visual

Etapas do gé€nero do filme Bravura (no modo semidtico visual)
ORIENTACAO (primeira sequéncia)

Cena Tomada O que acontece
CENA 1 6 Imagem dos vitrais em forma de caveira.
(Paco dentro do camarim) 7-14 Apresentacao da identidade de Paco, do lugar (camarim
do toureiro) e da atividade (a tourada).

Fonte: Elaborado pela autora.

Para facilitar a visualizagdo das analises das imagens, geraram-se tiras das imagens do
curta-metragem pelo seguinte caminho do sofiware ELAN: “Arquivo>Exportar como>Imagem
de Tiras de Filme”. Todas as tiras geradas podem ser consultadas no Apéndice E. Testaram-se

véarias configuragdes para as tiras até se alcangar uma que atendesse as necessidades da
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pesquisa. A configuragdo escolhida proporcionou uma visualizacdo de cada tomada que
permitiu, concomitantemente, entender a movimentagdo das personagens e encurtar a ilustracao
de cada tomada. A configuracao final foi estabelecida na janela para configuracio das tiras de
filme. Optou-se por uma “largura do frame [fotograma] do video” de 300 e pela configuragao
“frames [fotograma] de video a serem incluidos”, marcando-se a op¢ao “a cada enésimo frame
[fotograma]” e o nimero “45”.

A Figura 21 ilustra a janela para configurar as tiras de filme no software ELAN 6.1.

Figura 21 — Janela para configurar as tiras de filme no software ELAN

x Exportar tiras de filme e ondas sonoras x

Exportar tiras de filme e ondas sonoras

Frames do video

Largura do frame do video [3@ E

Frames de video a serem incluidos:

) cada frame

i@ cada enésimo frame 45 EI:

[] Mostrar o cidigo de tempo em cada frame

Onda sonora

[] Incluir onda sonora

[] Linha do Tempo Visivel

Altura da onda sonora 1201
Canais Estéreos
@ Separado
» Sobreposto
i Misturado
| 0%
| 0K | | Fechar

Fonte: Elaborada pela autora.

O resultado foram tiras que representavam visualmente as imagens de cada tomada.
Essas tiras permitiram ter em maos uma representagdo estatica de cada tomada. A Figura 22
ilustra uma tira de filme da tomada 75 da cena 10, pertencente a Resolugcdo e a

terceira sequéncia.

Figura 22 - Exemplo de tira de filme com a tomada 75 (00'03'25 735> 00:03:30,535)

gq ’b‘"‘gq Wﬁgq & gq H!".‘Uq ¢

Fonte. Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014).
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Para a audiodescri¢do, foi elaborado, por meio do software Microsoft Word, um quadro
do texto verbal que discriminou para cada cena: o numero que identifica as inser¢cdes da AD no
trecho analisado; os excertos identificados como valorativos; e o tipo de valoragdo encontrado.
A divisdo por cena foi adotada, mesmo em relagdo a AD, em razdo de facilitar o proximo
procedimento metodoldgico de comparagdo das complementaridades entre os textos visual e
verbal.

O Quadro 11 reproduz um recorte do quadro em que foram identificadas as valoragdes

relativas as etapas do género na AD.

Quadro 11 — Recorte do quadro de analise do texto verbal

Estagio 1 — ORIENTACAO
Inserc¢do | Itens valorativos (em negrito neste trabalho) | Valoragdo
CENA 1
4 Caveiras coloridas decoram as vidragas de uma | Apreciagdo positiva inscrita.
casa. Apreciacdo positiva evocada.
5 Um homem ajeita a roupa cheia de enfeites | Julgamento positivo evocado.
dourados. Apreciacdo positiva inscrita.
Gradacdo de forga para cima.
6 ...ele é Paco Bravo, o grande toureiro, de cabelos | Julgamento positivo inscrito.
negros, sobrancelhas grossas ¢ bigode fino. Gradacdo de forga para cima.
Apreciacdo positiva evocada.
Gradacdo de forga para cima.
Apreciacdo positiva evocada.
Gradacdo de forca para baixo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Outra etapa que contribuiu para a analise tanto do texto visual quanto do texto verbal
foi a geracdao, no software Microsoft Word, de quadros com a contagem das principais
categorias analisadas, que estao disponiveis nos Apéndices C ¢ D. Embora esta pesquisa seja
interpretativa, esses quadros possibilitaram uma visdo geral do numero de categorias
interpessoais visuais e de instincias valorativas dos estdgios e serviram de suporte para
a interpretagao.

O Quadro 12 ilustra a contagem da Orientagdo da narrativa visual.
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Quadro 12 — Contagem da Orientacio da narrativa visual

TOTAL Quantitativos ORIENTACAO — Tomadas de 06 a 24
SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA

oA . 15 planos fechados 2 planos médios 2 planos abertos
distancia social

. . 13 obliquos 6 frontais
atitude — envolvimento
atitude — poder 2 superiores 15 iguais 2 inferiores

. . N - 3 lado a lado 3 de costas
atitude — orientagdo

. - 2 + proxi — - 4 muit
atitude — proximidade Proximos dirsrtlelllrtt(és
Focalizagdo 1 contato e 19 observar 17 nao mediados e 2 mediados
Pathos 9 apreciativos 14 empaticos

N 10 de nimero; 1 de volume; 15 para cima

gradagdo de forca e 4 de extensdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados numéricos da narrativa visual (Orientagdo, Complicagdao e Resolug¢ao) foram
compilados manualmente, cena por cena, por intermédio de um arquivo criado no software
Microsoft Word com todas as categorias em branco e que pode ser conferido no Apéndice F. O
arquivo foi impresso. Os dados foram registrados no papel e colocados de volta no computador.
Embora o software ELAN 6.1 tenha uma ferramenta de Estatisticas das anota¢des, no menu
Visualizar — em “Visualizar>Estatisticas das Anotacdes” —, essas estatisticas abrangiam apenas
os dados numéricos por trilhas e por Tipo Linguistico, sem contemplar o Vocabulario
Controlado. Além disso, considerou-se que o procedimento disponivel no software ELAN para
gerar estatistica por tomadas ou por cenas seria dispendioso, porque demandaria a criagao de
um arquivo de anotacdo (arquivos .eaf) para cada tomada, inico modo de se ter acesso as
estatisticas para cada tomada. Por causa dessa limitacao, preferiu-se, entdo, contar as instancias
de recursos interpessoais da narrativa visual manualmente e cena a cena, o que s6 foi possivel
devido ao tamanho dos textos escolhidos.

A Figura 23 ilustra a interface do software Microsoft Word, com exibi¢do no modo de

leitura, de um dos arquivos para contagem das ocorréncias, também disponivel no Apéndice F.
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Figura 23 — Arquivo para quantificacdo das categorias das cenas nas imagens
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Fonte: Elaborada pela autora.

Para conferir confiabilidade a contagem da audiodescricao e facilitar a revisao pela
autora e por outros pesquisadores, optou-se por fazer a anotagao do roteiro de AD com etiquetas
(tagging), seguindo os principios da Linguistica de Corpus. Entendeu-se que seria a maneira
mais segura de gerar os dados numéricos que dao suporte inicial as analises qualitativas e
interpretativas da AD. Por conseguinte, foram gerados arquivos separados para cada estagio da
AD anotados no software Microsoft Word, além de um arquivo com a AD inteira. Foi feito um
primeiro arquivo com o trecho do roteiro de AD que constitui a Orientagao, um segundo arquivo
com o trecho da AD que constitui a Complicagdo e um terceiro arquivo com o trecho da AD
que constitui a Resolugdo. Para possibilitar a geracao dos dados numéricos, um ultimo arquivo
contou com o trecho da AD, anotado com etiquetas, que soma a Orientacao, a Complicacao e a
Resolucao juntas.

Para cada estdgio da AD e para os trés estdgios juntos, foram gerados, no sofiware
Microsoft Word, quatro arquivos anotados com as etiquetas somente de afeto, somente de
julgamento, somente de apreciagdo e somente de gradagdo. Cada um desses arquivos com o0s
trés estagios anotados pode ser visualizado nos Apéndices G, H, I e J. Esses arquivos originais
em Microsoft Word foram salvos em formato .txt e utilizou-se, para contagem, o
concordanciador  Concord4Subs, disponivel on-line gratuitamente no enderego:
http://concord4subs.herokuapp.com/. Esse concordanciador ja era conhecido pela

pesquisadora, porque foi produzido por Mota (2021), graduando de Computacio da
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Universidade Estadual do Ceara (UECE), no contexto da sua monografia de término de curso.
O trabalho foi orientado pela Profa. Dra. Alexandra Frazao Seoane (POSLA/UECE)

O Quadro 13 mostra as etiquetas utilizadas na anota¢ao dos trechos do roteiro de AD de

Bravura.

Quadro 13 — Etiquetas das categorias valorativas de atitude e gradacio adotadas nesta pesquisa

ETIQUETA CATEGORIA VALORATIVA
<AT AF> Identifica atitude afeto
<AT JU> Identifica atitude julgamento
<AT AP> Identifica atitude apreciagdo

<AT POS> Identifica atitude positiva

<AT NEG> Identifica atitude negativa

<AT INS> Identifica atitude inscrita

<AT EVO> Identifica atitude evocada
<GRA FOR> Identifica gradagdo de forga
<GRA FOC> Identifica gradagdo de foco
<GRA AUM> Identifica gradacdo aumentando
<GRA DIM> Identifica gradagdo diminuindo

Fonte: Elaborado pela autora.

A Figura 24 ilustra a interface do Concord4Subs na internet.

Figura 24 — Interface do Concord4Subs
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Fonte: Elaborada pela autora. o

Também visando a confiabilidade das andlises qualitativas do modo semidtico visual e

do modo verbal, ou seja, das categorias identificadas na narrativa visual e na audiodescri¢do, o
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trabalho de categorizacdo foi submetido a uma dupla verificacdo (double-check) por outros
pesquisadores. O arquivo no Microsoft Word do roteiro de AD inteiro anotado e comentado foi
enviado por e-mail a dois pesquisadores com expertise na area: o Prof. Dr. Cliver Dias** e a
Ma. Kethleen Claudino®. Esses dois pesquisadores retornaram os arquivos corrigidos e
comentados por e-mail. Também foram enviados, por e-mail, a Prof.* Dra. Cristina Lazzerini*®,
também expert na area, os arquivos .jpg das tiras de filme das tomadas do filme que deixaram
duvida na autora desta tese. A pesquisadora/revisora retornou seus comentarios no corpo do e-
mail.

O double-check ¢ um procedimento metodoldgico inspirado em ledema (2001) em
reconhecimento ao fato de que, em sociossemiotica, o pesquisador assume uma posicao de
leitura que guia suas interpretagdes. Tendo isso em mente, os resultados ndo adquirem valor de
verdade, mas essa premissa tampouco implica que os resultados prescindem de evidéncias
sistematicas e argumentaveis. Logo, a dupla verificagdo teve como objetivo conferir maior
solidez aos argumentos que fundamentam cada categorizagdo. Esse procedimento vai ao
encontro da posicao de leitura, ou andlise, que Martin e White (2005, p. 62) chamam de “leitura
tatica”, ou seja, uma “leitura tipicamente parcial e interessada cujo objetivo € utilizar um texto
para propositos sociais diferentes daqueles para os quais esse texto foi concebido™’.

Devido a limitagao de tempo, somente as categorias da narrativa visual que despertaram
davida foram reanalisadas pela revisora Lazzerini, com expertise nas teorias de Painter, Martin
e Unsworth (2013) e de Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006). As duvidas dirimidas foram a
respeito dos Sistemas de DISTANCIA SOCIAL e ENVOLVIMENTO, conforme relatado a seguir. A
revisora divergiu da autora na maneira de categorizar a distancia social em imagens contendo
somente objetos inanimados — que representam 10 das 71 tomadas analisadas. A revisora
entendeu que, nesse caso, o plano ¢ aberto, mesmo que o objeto seja mostrado bem de perto. A
justificativa da revisora foi que os objetos estariam sendo retratados em sua totalidade, e nao
como parte de um todo maior. A autora optou por conservar os planos médio e fechado mesmo
nesses casos. No presente trabalho, entendeu-se que, mesmo inanimado, o cenario ou ambiente
pode ser entendido como um todo, dentro do qual um detalhe esta sendo real¢ado pelo plano
fechado. Outro argumento para a permanéncia dos planos abertos e fechados foi a leitura de

Jiménez Hurtado (2010), que usa esses conceitos, na linguagem cinematografica, mesmo para

3% Link para o curriculo de Cliver Gongalves Dias: http://lattes.cnpq.br/8711357881640203.

35 Link para o curriculo de Kethleen de Almeida Gongalves: http://lattes.cnpq.br/7848334459163056.

36 Link para o curriculo de Cristina Lazzerini de Souza: http://lattes.cnpq.br/5164871387903855.

37 Texto-fonte: “[...] a typically partial and interested reading, which aims to deploy a text for social purposes
other than those it has naturalized [...]".
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objetos inanimados. Na Figura 25, a seguir, ilustrando uma tomada com detalhes inanimados,
Lazzerini entendeu ser um plano aberto, por mostrar o objeto inteiro. Ja a autora entendeu ser
um plano fechado, porque o plano fecha em um objeto do cendrio, considerado como um

detalhe desse ambiente.

Figura 25 — Exemplo de plano fechado em objetos na tomada 10

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:19,927 > 00:00:24,967).

A revisdao desses dois sistemas na narrativa visual também possibilitou confirmar
algumas decisdes. Por exemplo, a escolha final foi por computar as variagdes de planos e
angulos dentro de uma mesma tomada, mesmo quando ocorrem para uma mesma personagem.
A revisdao também foi decisiva para entender que distancia social e envolvimento deveriam ser
descritos separadamente para cada personagem da imagem, ao invés de buscar escolher uma
unica categoria desses sistemas que abrangesse todos os elementos de uma imagem. Outro
ponto esclarecido foi que, pelo fato de Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006) trabalharem a
distancia social como um continuum, a delimitagdo dos planos como fechado, médio e aberto,
durante a andlise, poderia ser apontada como uma tendéncia, € ndo como um valor exato. A
revisora classificou imagens como “tendendo” a um plano, mais do que outro. Por exemplo, as
tomadas 42 e 48 foram classificadas como plano médio pela autora e como “tendendo” a médio
pela revisora, ja que ndo existe fronteira rigida entre cada plano.

Como ja relatado, paralelamente a revisao da anotagdao do visual, dois pesquisadores
experientes na analise de valoragdo revisaram toda a analise da audiodescricdo: Dias e
Claudino. O resultado permitiu chegar aos dados consolidados que foram utilizados nesta
pesquisa. A dupla verificagdo proporcionou adotar com seguranga todos os resultados
convergentes entre os revisores. Outros trechos revisados, mesmo tendo sido entendidos
diferentemente pelos dois revisores, demonstraram ser tdo bem fundamentados na teoria ou na
natureza da audiodescri¢do que ndo deixaram duvidas a autora quanto a necessidade de
corre¢do. De modo geral, aceitou-se grande parte das corre¢des da revisora e do revisor. No
caso de divergéncias, a decisdo final foi da autora, por considerar como prevalecendo o lugar
de leitura da autora.

Claudino fez 19 corregdes no roteiro de AD completo. A revisora encontrou 14

valoracdes que poderiam ser eliminadas, trés que poderiam ser modificadas e duas que
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poderiam ser acrescentadas. Com exce¢do das corregdes que foram feitas por desconhecimento
da narrativa visual®®, todas as correcdes de Claudino foram aceitas e efetuadas. A revisora
concordou com todas as duplas categorizagdes da AD de Bravura. As duplas categorizagdes
ocorrem quando um mesmo trecho da AD instancia, a0 mesmo tempo, dois tipos de valoragao
de atitude (afeto, julgamento ou apreciagdo). Ocorréncias de valoragdo de atitude
conjuntamente com gradagdo foram bem aceitas pelos dois revisores, pois a teoria ndo deixa
duvida quanto a essa possibilidade. Como exemplo das corre¢des de Claudino que foram
aceitas, concordou-se com varios argumentos da revisora, em fungdo da coeréncia demonstrada
como sistemicista, expert em analisar valoragdo em roteiros de AD. Por exemplo, a revisora
apontou valoracdes que ndo deveriam ser consideradas na analise, porque a AD apenas “leu” a
verbiagem que aparece na tela (e.g., o titulo do filme Bravura e a expressdo “melhores
amigos”). Portanto, entendeu-se que a valoragdo instanciada pela verbiagem nao ¢ fruto da
audiodescri¢do (da tradu¢do), mas € inerente a propria narrativa visual. O nome do toureiro
“Bravo” também foi desconsiderado como valoracgdo, tanto porque aparece na imagem quanto
porque ¢ nome proprio. Também a partir de um raciocinio semelhante, foi descartada como
valoragao uma descrigdo estética que retrata exatamente o que ¢ visto na tela (i.e., quando o
touro foi audiodescrito como ‘“esqueleto”). Semelhantemente, certas valoragdes foram
corrigidas por Claudino, alterando a carga.

Quanto as corregdes de Dias, na AD inteira, ele sugeriu realizar 49 corregdes: trés
acrescentando valoragdes, 13 modificando o modo de ativagdo e 33 eliminando a anotacao de
valoragdo. A autora aceitou a alteragdo de 13 instancias que estavam como ativadas de modo
inscrito que foram alteradas para evocadas, pelo fato de serem descri¢des ideacionais que

levaram a valoragdes pela propagacio da prosodia®.

Para o revisor, certas descri¢coes
ideacionais também poderiam ser questionadas quanto a expressao de valoragdo, pois s seriam
consideradas instancias evocadas quando estivessem ‘“diretamente relacionadas a instancias
inscritas no desenrolar do texto, levando em consideragdo as relagdes de sinonimia, de
composi¢ao ¢ de contraste, bem como os padrdes valorativos em determinada fase discursiva”

(comunicagao pessoal). Portanto, Dias se refere aqui aos modos de identificar uma valoragao

quando esta estivesse evocada pela prosodia da AD. A maioria das 33 valoragdes que Dias

3 Por exemplo, a inser¢do 25 — “Resultado: gloria € fama” — contém dois itens avaliativos. A corregdo de

Claudino foi: “Esses dizeres aparecem no quadro negro? Se sim, ndo ¢ inser¢do avaliativa. O audiodescritor
apenas mencionou o que esta reproduzido no quadro”. Como a tomada 41 que essa inser¢do traduz ndo tem
esses dizeres, a valoracao foi entendida como sendo parte da audiodescrigao.

Martin e White (2005, p. 19) citam Halliday (1979, p. 66-67), para quem os significados interpessoais, por
vezes, desencadeiam-se ao longo de um texto, com um efeito cumulativo. Esse tipo de realizagdo é chamado
de prosédico, porque o significado ¢ distribuido ao longo do trecho de um discurso como uma prosodia.

39
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sugeriu eliminar estava relacionada a esse argumento; outras foram com base em evitar dupla
categorizagdo; e poucas, convergentemente a Claudino, por entender que o item ndo era
valorativo (e.g. os atos do garoto esqueleto de entregar nachos e de Paco os receber instanciam
valoragdo pela polidez das agdes de ambos os personagens, porém 0s nachos, em si, nao
instanciam valora¢dao). Apesar de entender os argumentos como validos (das descrigoes
ideacionais e da dupla categorizagdo), a autora conservou varias dessas valoragdes com base no

argumento levantado em Martin ¢ White (2005, p. 62), segundo os quais:

[o] ponto principal aqui é que a selegdo de significados ideacionais ¢ suficiente para
evocar valoragdo, mesmo na auséncia de Iéxico atitudinal que nos diga diretamente
como sentir. A primeira vista, pode parecer que a analise da avaliagio evocada por
selecdes ideacionais introduz um elemento indesejavel de subjetividade na analise.
Por outro lado, evitar uma avaliagdo evocada desse tipo equivaleria a sugerir que o
significado ideacional seja selecionado sem levar em conta as atitudes que ele gera —
uma posi¢io que achamos insustentavel.*°

As unicas mudangas sugeridas por Dias que nao foram aceitas por completo foram as
relacionadas com o argumento de que deveria ser evitada a dupla categorizagdo de um termo
ou expressao valorativa. Com efeito, o revisor recomendou reduzir as classificagdes duplas ao
maximo. Ele entendeu que, onde houvesse dupla categorizagdo, seria possivel eleger uma delas
e eliminar a segunda. Essa eliminagao se daria com base nas relagdes intratextuais no desenrolar
do texto, considerando as instancias inscritas que antecedem ou procedem essa dupla
categorizagdo. Entretanto, chamou a aten¢do da autora que a primeira revisora — Claudino —
aceitou todas as duplas categorizagdes. Isso foi entendido como um indicio de que um
posicionamento diferente poderia ser adotado, levando em conta se tratar de uma
audiodescricdo. Esse tipo de texto faz parte da expertise de Claudino, tendo a pesquisadora
ajudado a consolidar a analise da valoragao em AD, na linha das pesquisas que antecederam
esta tese. Além disso, entendeu-se, com base em Martin e White (2005), que o Sistema de

VALORACAO aceita a possibilidade de dupla categorizagdo quando esta puder ser argumentada:

Onde grupos nominais constroem um participante consciente em um papel
institucional ou nomeiam um processo complexo como uma coisa, entdo virtualmente
as mesmas palavras atitudinais podem ser usadas para julgar ou apreciar [...]. (p. 60)*'

40 Texto-fonte: “The general point here is that the selection of ideational meanings is enough to invoke

evaluation, even in the absence of attitudinal lexis that tells us directly how to feel. At first blush it might seem
that analysing the evaluation invoked by ideational selections introduces an undesirable element of subjectivity
into the analysis. On the other hand, avoiding invoked evaluation of this kind amounts to a suggestion that
ideational meaning is selected without regard to the attitudes it engenders — a position we find untenable.”

Texto-fonte: “Where nominal groups construe a conscious participant in an institutional role or name a
complex process as a thing then virtually the same attitudinal lexis can be used either to judge or appreciate

[..]7

41
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Ao lado dessas complementaridades, ha um pequeno conjunto de palavras atitudinais
que indiscutivelmente interpreta tanto o afeto quanto o julgamento ao mesmo tempo
[...] (p. 60)*

O reconhecimento da atitude inscrita e evocada significa que podemos permitir a
dupla codificacdo das categorias limitrofes [...]. Quando os participantes jogadores
sdo explicitamente julgados em um papel, pode-se reconhecer uma apreciagdo
evocada de suas realizagdes; da mesma forma, quando uma atividade ¢ explicitamente
apreciada como uma coisa, o julgamento de quem a realizou pode ser reconhecido
como evocado [...]. (p. 67)*

Além disso, entendeu-se que a presente andlise difere da andlise valorativa de outros
trabalhos, por enfocar a comparacao da narrativa visual (imagens do filme), entendida como o
texto-fonte, com a visual (audiodescri¢ao), entendida como o texto-traduzido. De modo diverso,
outras pesquisas (e.g., DIAS, 2018; 2022, dentre outros) estudam narrativas verbais traduzidas,
cotejando um texto-fonte e um texto-traduzido, ambos verbais. Assim como feito por Dias
(2018; 2022), uma pesquisa que enfoque uma tradugao interlinguistica implica a possibilidade
de comparagdo entre o texto-fonte e o texto-traduzido, em nivel de todas as etapas do texto,
incluindo as fases. Nesse contexto, evitar dupla categorizagdo parece ajudar a melhor identificar
tendéncias nas etapas das duas narrativas verbais estudadas, ajudando na comparagdo. Em
contrapartida, entende-se que o cotejo de uma narrativa visual com uma verbal impossibilita a
comparacao entre as fases da narrativa, ja que Iedema (2001) ndo inclui as fases entre as etapas
da narrativa filmica. Além disso, 0 modo semidtico visual parece instanciar mais significados
simultaneamente, justificando, no entender deste trabalho, que a pesquisa abranja todas as
valoragdes encontradas na narrativa verbal, com a finalidade de compara-las.

Outros trabalhos (MACKEN-HORARIK, 2003; MARTIN; ROSE, 2008; ROTHERY
STENGLIN, 1997) também estudam narrativas verbais na perspectiva de género, porém sem
se interessar por elas como tradugdo. Trata-se de pesquisas com um enfoque diferente desta
tese, no qual se abrangem todas as etapas do texto (incluindo as fases), com a finalidade de se
identificar o género desse texto e a maneira como os significados desse texto sdo construidos,
etapa por etapa. Nesse contexto, que difere da presente tese, restringir a dupla categorizacao
também pode proporcionar uma melhor compreensao das tendéncias valorativas de cada etapa.

Por conseguinte, refletiu-se novamente sobre cada dupla categorizagdo e reviram-se as

que poderiam ser excessivas, buscando-se conservar apenas as que pudessem ser bem

42 Texto-fonte: “Alongside these complementarities, there is a small set of attitudinal lexis which arguably
construes both affect and judgement at the same time [...].”

43 Texto-fonte: “Recognition of inscribed and invoked attitude means that we might allow for double codings of
the borderline categories [ ...]. Where players are explicitly judged in a role, an invoked appreciation of their
accomplishments might be recognised,; similarly, where an activity is explicitly appreciated as a thing, a
Jjudgement of whoever accomplished it might be invoked |...].”
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justificadas pela teoria, pelo 1éxico, pelas descrigdes ideacionais ou pelo cotexto. Com isso,
foram eliminados oito julgamentos e cinco afetos. Outra possibilidade que foi alertada pelo
segundo revisor foi a de algumas categorizacdes terem sido influenciadas pela imagem; com
base nisso, fez-se uma nova revisao completa a fim de verificar se, em algum momento, isso
poderia ter acontecido. Ao término dessa verificagdo, na inser¢ao 30, a valoracdo de julgamento
em “balancando a cabega” deveria ser retirada, ficando apenas o afeto em “diz ‘ndo’”, como
sugerido por Dias. Segue o texto completo da inser¢do 30: “Balangando a cabega, o touro diz
‘nfo’ para a cor de rosa... e para a amarela”. O entendimento da autora € que a imagem poderia
ter instanciado esse julgamento, na expressividade dos rostos das personagens, e, assim, ter
influenciado o ato de identificar essa valoracao. O roteiro de AD com as anotagdes finais e os
comentarios pessoais da autora desta pesquisa encontram-se no Apéndice K.

Na proxima secdo, explanam-se o quinto e ultimo procedimento metodologico

de analise.

4.5 Analise comparativa das convergéncias e divergéncias entre as narrativas visual e

verbal

O quinto procedimento metodoldgico se refere a analise comparativa dos recursos
interpessoais das narrativas visual e verbal, para identificar convergéncias e divergéncias em
suas complementaridades. Vale assinalar que, para os fins desta pesquisa, incluiram-se, nas
complementaridades entre os modos semioticos visual e verbal, ndo apenas recursos que
instanciam significados opostos ou diferentes entre os dois modos, mas também aqueles
significados que foram omitidos ou condensados na tradugao do visual para o verbal. O motivo
€ que, ao comparar a narrativa visual filmica com sua audiodescri¢do, a presente analise difere
daquelas de livros ilustrados, nos quais as imagens sdo lidas em conjunto com a verbiagem.
Sendo assim, a presente pesquisa lida com dois textos que nao vao ser lidos a0 mesmo tempo
(a ndo ser para fins de pesquisa), pois o publico-alvo PcDV da audiodescri¢ao nao tem acesso
as imagens. Seguindo esse raciocinio, nesta tese, a omissdo de significados expressos pelas
imagens também configura uma divergéncia.

Foram comparadas as andlises da narrativa visual da tomada 6 até a 76 e da narrativa
verbal da inser¢do 4 até a 50. A partir do cotejo, na interface do software ELAN, do video e da
audiodescri¢do simultaneamente, foram gerados arquivos no software Microsoft Word para
cada uma das tomadas analisadas. Cada arquivo condensava: (i) as referéncias da tomada

(numero da tomada, nimero da cena, nimero da sequéncia e nome do estagio); (ii) a transcri¢ao
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e numeracao da inser¢do correspondente a tomada; (iii) os recursos valorativos instanciados na
inser¢do; (iv) a imagem das tiras de filme da tomada; e (v) os recursos instanciados na imagem
daquela tomada.

A Figura 26 mostra um exemplo desse tipo de arquivo com a comparacao entre as
narrativas visual e verbal, na interface do software Microsoft Word, no modo de leitura. Um
exemplo desse tipo de arquivo também pode ser conferido no apéndice L, com a tomada 36 e a
inser¢do 21. A Figura 26 exibe o nimero da tomada 15, a inser¢@o correspondente 9 anotada,

os comentarios a respeito, a imagem da tira de filme e as analises do modo visual.

Figura 26 — Exemplo de arquivo com a comparacio entre visual e verbal
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Fonte: Elaborada pela autora.

Esses arquivos no software Microsoft Word, relativos a cada uma das tomadas do curta-
metragem e exemplificados na Figura 26, foram organizados por pastas com o nome das
respectivas cenas a que pertenciam. Por exemplo, os arquivos das tomadas de 6 a 15 foram
agrupados na pasta Cena 1; os arquivos das tomadas de 16 a 24 foram agrupados na pasta Cena
2; os arquivos das tomadas 25 e 26 foram agrupados na pasta Cena 3; os arquivos das tomadas
de 27 a 34 foram agrupados na pasta Cena 4; e assim por diante. As pastas nomeadas pelo
nimero das cenas foram, por sua vez, organizadas em pastas indicando os estagios dos textos
analisados. Com isso, as pastas das Cenas 1 e 2 foram agrupadas na pasta Orientacdo; as pastas
das Cenas 3 a 8 foram agrupadas na pasta Complicacdo; e as pastas das Cenas 9 e 10 foram

agrupadas na pasta Resolucdo. A partir desse modo de organizagdo, foi possivel acessar os
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arquivos de cada modo semidtico analisado e coteja-los, de modo a agilizar a anélise e a escrita
de seu relato.

Vale sublinhar que os arquivos com os dados das anotagdes geradas no ELAN, em
formato eaf, e com o roteiro de audiodescri¢do separado por inser¢des, em formato srz, estao
disponiveis para livre consulta e download na pagina do Grupo de Estudos em Expertise
(GESTE, coordenado pelo orientador desta pesquisa): www.gestexperts.com.br.

No préximo capitulo, apresentam-se os resultados da andlise dos dados obtidos

conforme a metodologia ora descrita.


http://www.gestexperts.com.br/
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5 RESULTADOS DA ANALISE DOS DADOS

Este capitulo apresenta os resultados da analise das complementaridades na expressao
dos sentimentos nos modos semidticos visual e verbal do filme audiodescrito Bravura quanto
a metafungdo interpessoal: com base nos sistemas da fun¢ao interpessoal da narrativa visual e
com base no sistema de valoragdo da narrativa verbal. Primeiramente, a se¢ao 5.1 apresenta os
resultados relativos a primeira pergunta de pesquisa, ao identificar os estagios genéricos da
narrativa visual do filme e da narrativa verbal de sua audiodescri¢do. A segunda, a terceira e a
quarta perguntas de pesquisa sdo respondidas simultaneamente a partir dos resultados das
secoes 5.2, 5.3 e 5.4, procedendo por estagio das narrativas visual e verbal paralelamente. Na
secdo 5.2, analisam-se, nesta ordem, os significados visuais e verbais e suas
complementaridades na Orientacao de Bravura. Na se¢do 5.3, analisam-se, nesta ordem, os
significados visuais e verbais e suas complementaridades na Complicagdo de Bravura. Por fim,
na se¢do 5.4, analisam-se os significados visuais e verbais e suas complementaridades na
Resolu¢do de Bravura. Cada uma das secdes 5.2, 5.3 e 5.4 tem subsegdes correspondentes a
cada cena nos modos semidticos visual e verbal, concluindo com as complementaridades do
estagio da narrativa correspondente.

A escolha pela andlise estagio a estagio coaduna com a escolha por uma analise
qualitativa mais adequada para o entendimento das complementaridades entre as narrativas
visual e verbal de Bravura. De fato, com base na perspectiva sociossemiotica de Martin e Rose
(2008), Painter, Martin e Unsworth (2013) e ledema (2001), compreende-se que as narrativas
verbal e visual tém seus significados construidos em etapas ou estagios. Isso quer dizer que
cada estagio pode apresentar caracteristicas visuais que, embora numericamente inferiores, sao
relevantes para a trama. Por exemplo, ha uma personagem de Bravura — a plateia — que ¢
quantitativamente preponderante se considerada a narrativa visual inteira, porém quase nao
manifesta afeto na funcdo interpessoal visual. Com efeito, a plateia esta em quase todas as cenas
e com gradagdo numérica, porém ¢ desenhada em estilo minimalista (com expressividade
limitada), quase sem interacao e muito distante, além de, muitas vezes, borrada.

Prossegue-se, na se¢do 5.1, com a delimitacdo dos estidgios genéricos das narrativas

visual e verbal de Bravura.
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5.1 Divisao em estagios das narrativas visual e verbal de Bravura

Com relacdo aos niveis de analise da narrativa visual do filme, observou-se que o curta-
metragem ¢ dividido em trés sequéncias, que coincidem com os trés estagios da narrativa,
conforme Iedema (2001) os observa em filmes de ficgdo e conforme a notagdo de Rothery e
Stenglin (1997): Orientacdo (primeira sequéncia) A Complica¢do (segunda sequéncia) A
Resolucio (terceira sequéncia). Na narrativa visual, as tomadas de 1 a 5, assim como as de 77
a 84, foram descartadas nesta analise, por ndo integrarem a narrativa visual do filme, sendo
todas tomadas de créditos. Por conseguinte, a narrativa visual filmica corresponde a 71 tomadas,
estando: a primeira sequéncia contemplada nas tomadas de 6 a 24; a segunda, nas tomadas de
25 a 62; e a terceira, nas tomadas de 63 a 76. Semelhantemente, na narrativa verbal da
audiodescricdo, as inser¢des de 1 a 3, assim como as de 51 a 60, foram descartadas por nao
integrarem a narrativa da audiodescricao filmica, sendo referentes a créditos iniciais e finais.
Sendo assim, a narrativa audiodescritiva corresponde a 47 inser¢des, estando o primeiro estagio
contemplado nas inser¢des de 4 a 11; o segundo estagio, nas inser¢goes de 12 a 38; e o terceiro
estagio, da inser¢ao 39 a 50.

Na primeira sequéncia visual, ou seja, na Orientacdao, ha duas cenas e 19 tomadas. A
cena 1 dura da tomada 6 a 15; e a cena 2, da tomada 16 a 24. Na primeira cena, Paco ¢
apresentado em seu camarim como um famoso toureiro profissional na ativa. Na segunda cena,
Paco entra na arena da tourada e, junto com o participante interativo, percebe sua plateia e o
ambiente ao seu redor. Essas duas cenas sdo consideradas como constituindo o estagio da
Orientacdo por apresentarem o protagonista, a plateia e o cenario do filme, além de prepararem
a narrativa para o conflito que surge no proximo estagio.

A segunda sequéncia, ou Complicagdo, estende-se por seis cenas (de 3 a 8) e por 38
tomadas (de 25 a 62). Na terceira cena (tomadas 25 e 26), que inicia esse estagio, ocorre a
abertura da porta da arena, com a apari¢ao do olho e da silhueta do touro. Na quarta cena
(tomadas 27 a 34), tem-se a entrada imponente do touro na arena. Na quinta cena (tomadas 35
a 38), vé-se o impasse entre Paco e o touro — o primeiro empolgado e decidido a fazer a tourada;
o segundo ndo cooperando. Na sexta cena (tomadas 39 a 46), Paco resolve ensinar ao touro seu
papel na tourada e se frustra. Na sétima cena (tomadas 47 a 56), Paco adota a estratégia de
convencer o touro pela seducdo e se frustra. Ja na oitava cena (tomadas 57 a 62), o jogo comeca
a se inverter, com Paco parecendo desistir e o touro tentando propor a Paco uma nova forma de

ver a situacao.
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A terceira sequéncia, ou Resolucdo, abrange duas cenas e 13 tomadas. Na nona cena
(tomadas de 63 a 69), o touro levanta a pata e bate de leve com o casco no alto da cabeca de
Paco, que desmaia e relembra as antigas touradas € o0 momento de sua morte em sua ultima
apresentacdo de tauromaquia. Na décima cena (tomadas de 70 a 76), de repente, Paco se vé
sentado na plateia da arena e descobre que virou um esqueleto que integra a plateia. Um garoto-
esqueleto oferece-lhe um nacho, e ele aceita. Entdo, as cortinas se fecham.

O Quadro 14 apresenta essa decupagem do filme completo com a correspondéncia entre

os niveis das tomadas, das cenas, das sequéncias filmicas e dos estagios da narrativa.

Quadro 14 — Niveis de analise do filme Bravura como um todo

1. Primeira sequéncia (corresponde 8 ORIENTACAO): apresentaco do protagonista e do cenario.
Composta das tomadas 6 a 24.

Primeira cena | Tomadas de 6 a 15 Paco dentro do camarim.

Entrada de Paco na arena (percepcdo de que algo esta

errado).

2. Segunda sequéncia (corresponde 3 COMPLICACAO): interlocu¢io Paco, touro e plateia.
Composta das tomadas 25 a 62.

Terceira cena | Tomadas de 25a26 | Abertura da porta (olho no escuro e silhueta do touro).

Segunda cena | Tomadas de 16 a 24

Quarta cena Tomadas de 27 a 34 | Entrada triunfante do touro.

Quinta cena Tomadas de 35 a 38 Impasse entre Paco e o touro (este ndo coopera).
Sexta cena Tomadas de 39 a 46 Paco ensinando ao touro.

Sétima cena Tomadas de 47 a 56 Paco “seduzindo” o touro.

Oitava cena Tomadas de 57 a 62 Touro ensinando a Paco.

3. Terceira sequéncia (corresponde 8 RESOLUCAO): Paco toma consciéncia da sua morte e a
aceita. Composta das tomadas de 63 a 76.
Nona cena Tomadas de 63 a 69 Lembrancas de touradas e da morte.
Décima cena Tomadas de 70 a 76 Tomada de consciéncia e aceitagdo por Paco.
Fonte: Elaborado pela autora.

As etapas da narrativa na audiodescri¢do tiveram as suas insergoes relacionadas com os
estagios da narrativa, com a finalidade de possibilitar a posterior comparagdo das narrativas
visual e verbal. Assim, delimitou-se quais inser¢does do roteiro de AD correspondem a
Orientacao, a Complicag¢do ¢ a Resolugdo. Vale sublinhar que o roteiro de audiodescri¢ao de
Bravura contém 60 inser¢des, das quais as trés primeiras sao de créditos iniciais e as dez ultimas
sdo de créditos finais, ndo tendo sido analisadas por se considerar que ndo integram a narrativa.

Pela delimitagdo realizada dos estagios, percebe-se que a audiodescri¢do, assim como o

filme original, delineia-se como segue:

Orientagdo A\ Complicag¢do A Resolugdo
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A narrativa na audiodescri¢ao ¢ constituida por 47 inser¢des. Da insercdo 4 até a 11,
encontra-se o estagio da Orientacdo, em que sdo apresentados Paco, o cendrio da tourada e a
plateia, além de comecarem a surgir suspeitas de uma “anomalia” na tourada. Da inser¢ao 12
até¢ a 38, tem-se a Complicagdo — quando o touro surge e cai por terra a expectativa de que
haveria uma tourada, constituindo-se, entdo, um conflito entre Paco (que se esforga para levar
a termo a tauromaquia) e o touro (que se coloca a impedi-la). Da insercao 39 até a 50, ha a
Resolucdo, na qual o touro bate de leve com o casco no alto da cabeca de Paco, o que o faz
relembrar as grandes touradas que protagonizou e se dar conta de que morreu, virando, entdo,
um espectador e aceitando a propria morte.
O Quadro 15, a seguir, apresenta o resumo das etapas do género na audiodescricao de
Bravura (2014). Considerou-se como critério para tal a propria definicdo dessas etapas,
conforme Rothery e Stenglin (1997):
1) a Orientacdo introduz as principais personagens € as circunstancias em que se
encontram e deixa pistas do conflito que esta por vir, o que contextualiza a estoria
e prepara o leitor/ouvinte/participante interativo para os estagios subsequentes;

2) a Complicagdo tem no seu amago uma perturbagdo da usualidade, a qual constitui
um problema a ser resolvido por um ou mais participantes; e

3) a Resolugdo busca retornar a um equilibrio, por meio de uma ou mais solugdes.

Portanto, o Quadro 15 procura apontar as inser¢des de cada estagio e os significados

particulares que ensejaram e justificam a delimitagao proposta.

Quadro 15 — Etapas da narrativa na audiodescriciao de Bravura

Estagio 1 - ORIENTACAO
Paco ¢ apresentado no seu camarim, com os retratos de seus antepassados
Insercoes de 4 a 11 e seus cartazes de antigas touradas. Fle adentra a arena e percebe,
espantado, uma plateia de esqueletos.

Estagio 2 — COMPLICACAO

Inser¢des de 12 a 38 O touro entra na arena e se recusa a desempenhar sua fun¢ao na tourada.
Paco tenta sem sucesso, de varias formas, convencer o touro a cooperar.

Estagio 3 - RESOLUCAO
Inser¢des de 39 a 50 O touro da uma leve batida no alto da cabeca de Paco com seu casco, e,
ao desmaiar, ele se lembra das suas mais gloriosas atuagdes. Ele percebe
que morreu na ultima tourada. Diante dessa consciéncia, Paco aceita sua
morte e se torna parte da plateia.
Fonte: Elaborado pela autora.

Na proxima secdo, inicia-se o relato da analise dos recursos das narrativas visual e verbal

de Bravura na Orientagdo. Para cada estdgio, comega-se por uma visdo geral baseada nos dados
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numéricos, seguindo para a analise qualitativa nas narrativas visual e verbal e finalizando com

as complementaridades.

5.2 Resultado da analise da Orientacao

A narrativa visual de Bravura é composta, ao todo, por 71 tomadas e dez cenas, da
tomada 6 a 76. Dentro da Orientagdo, a cena 1 é composta das tomadas de 6 a 15 e a cena 2, de
16 a 24. No que diz respeito a narrativa verbal, dentro do roteiro de audiodescri¢do de Bravura,
delimitou-se a narrativa em 47 inser¢des. Da insercdo 4 a 11, identificou-se o estagio da
Orientacdo, em que sdo introduzidos Paco, o cenario da tourada e a plateia. A cena 1 ¢ da
insercdo 4 a9, e a cena 2 ¢ da inser¢ao 10 a 11.

Na proxima subsecao, inicia-se o relato da analise da Orientagdo, por uma visao geral

desse estagio, sob a perspectiva quantitativa.

5.2.1Visao geral da Orientacdo nos modos visual e verbal

No modo semiodtico visual, embora as duas cenas da Orientagdo veiculem significados
imagéticos diversos, podem ser destacados alguns pontos de similaridade, tanto em termos de
categorias ativadas quanto em termos de unidade de sentido. O agrupamento das cenas 1 e 2
como parte do estagio da Orientagdo se justifica porque as duas constroem a identidade de duas
personagens importantes, a plateia e Paco, sendo este ultimo o protagonista da estoria. Também
justifica essa delimitagdo da Orientagdo o fato de que, no final da cena 2, a tensao entre Paco e
a plateia passa a ser latente, visivel nas expressoes de medo e inseguranga de Paco, preparando
o participante interativo para a Complicacdo. Além disso, as duas cenas definem o contexto
social de uma tourada e o seu cenario, do qual tanto o camarim quanto a arena fazem parte.
Entao, a Orientagdo de Bravura tanto situa a estoria quanto prenuncia a tensao da fase posterior.

O Quadro 18 resume a contagem das ocorréncias dos recursos visuais nas cenas 1 e 2

que constituem a Orientagao.
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Quadro 16 — Resumo da contagem na Orienta¢cio no modo visual

SISTEMA OCORRENCIAS POR CATEGORIA
DISTANCIA SOCIAL 11 planos 8 planos médios 5 planos abertos
fechados
ATIDUDE — , .
ENVOLVIMENTO 13 obliquos 11 frontais
ATITUDE — PODER 2 inferiores 15 iguais 2 superiores
ATITUDE —
ORIENTACAO 3 lado alado 4 de costas
ATITUDE — 2 + proximos 4 muito
PROXIMIDADE P distantes
FOCALIZACAO 1 contato e 18 observar 17 nao mediados
2 mediados
PATHOS 9 apreciativos 14 empaticos
GRADACAO DE FORCA | 10 denumero; 1de volume; |5 i
e 4 de extensdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados numéricos reunidos no Quadro 18 apontam para algumas tendéncias
observadas na Orientagdo do modo semidtico visual, apesar de ndo serem informativos o
suficiente e de deixarem, por vezes, espaco para duvidas. O carater parcialmente elucidativo
dos dados numéricos ocorre por dois motivos. Primeiro, porque se restringiu a analise a um
unico estagio, isolando apenas uma etapa da narrativa, cujos significados refletem a fungao
desse estagio. Segundo, porque a Orientagdo ¢ constituida de apenas duas cenas, nao sofrendo
tantas variagdes nos recursos utilizados visualmente.

Quanto ao que ha de comum nas duas cenas em termos de categorias identificadas,
destaca-se, por exemplo, que a ambiéncia € continuamente em tons quentes, ou seja, alegres.
Na andlise qualitativa por vir, perceber-se-a que ha duas ambiéncias, embora com esses pontos
em comum. Quanto a focalizag¢do, a maior parte das tomadas promove o participante interativo
a mero observador (18 vezes) e de modo nao mediado por personagem (17 vezes). Portanto,
sdo poucas as vezes em que o observador se coloca na pele de Paco. Ha gradagdo para cima por
16 vezes, intensificando os sentimentos expressos.

Ainda com relacao aos dados do Quadro 18, constata-se que a predominancia de planos
fechados (11) e médios (oito) leva o participante interativo a uma intimidade com Paco. Ja a
instanciagdo de planos abertos (cinco) conduz a mais distanciamento em relacdo a plateia. Vale
notar, todavia, que os dados numéricos, por si sos, ndo identificam quais personagens sao
retratadas — essa informacao ¢ de cunho interpretativo. O envolvimento por angulos obliquos
(13) e frontais (11), quase em mesmo niimero, aponta para distanciamento e aproximacao, ao

mesmo tempo, o que traz divida quanto a interpretacdo. Na verdade, ao se examinar mais
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detalhadamente, tem-se que a plateia ¢ mais vista em angulo horizontal frontal e Paco o ¢
somente momentaneamente, quando se movimenta.

A igualdade de poder (15) cria uma identificacdo do participante interativo com as
personagens. Os numeros do Sistema de ORIENTACAO entre as personagens mostram que 0s
participantes representados alternam entre interagao (trés lado a lado) ou nao (quatro de costas).
A falta de proximidade entre as personagens reforca que ha pouca interagdo entre elas: quatro
vezes muito afastadas. A falta de um numero significativo de contatos (um) e de mediagdes
pela perspectiva de personagem (dois) afasta o participante interativo dos sentimentos dos
representados. A preponderancia de pathos com engajamento empatico (14) possibilita o acesso
aos sentimentos da personagem Paco, cuja presenga ¢ maior. Por fim, 15 gradagdes para cima
sinalizam uma énfase dada aos sentimentos.

Portanto, alguns recursos parecem aproximar o participante interativo dos representados
(planos fechados, angulos frontais, igualdade de poder, pathos com engajamento empatico e
gradacgdo), enquanto outros aparentam afasta-lo da expressao de sentimentos (angulos obliquos,
posicdo de costas, falta de contato e falta de focalizacdo mediada). Nao € possivel atribuir um
desses conjuntos de recursos somente a uma ou outra personagem (entre as duas personagens
que contracenam na Orientacdo, Paco e plateia). Por exemplo, pensando nos recursos que
engajam com os sentimentos, tanto Paco quanto a plateia sao vistos em igualdade de poder e
com planos fechados. J4 pensando nos recursos que se distanciam desses mesmos sentimentos,
tanto Paco quanto a plateia sdo visualizados com angulos obliquos.

Além dos recursos ja analisados, acrescenta-se, na tomada 17, uma técnica préopria do
cinema que consiste na movimentagao de uma personagem percorrendo a tela em sentido
inverso ao da leitura ocidental. Nessa tomada, Paco se desloca da direita para a esquerda na
tela. Em sua andlise, Iedema (2001) identifica um recurso da metafungdo interpessoal
semelhante no posicionamento da personagem na tela, porém ndo na movimentagao. Com base
em Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006), o autor afirma que personagens a esquerda do
enquadramento sdo vistas como familiares (o dado) e as a direta sdo vistas como estranhas
(o novo). Porém, nesta analise, entende-se que, além do posicionamento na tela, o deslocamento
da personagem poderia ser incluso na metafuncao interpessoal. No caso, isso contribuiria para
o posicionamento do participante interativo em relagdo as acdes de Paco. Segundo Van Sijll
(2017), a movimentacdo de uma personagem da direita para a esquerda da tela causa
desconforto no observador, no contexto dos efeitos cinematograficos. Delimitar-se-ia, portanto,
com esse recurso, seu comportamento como desconfortavel e reprovavel e prenunciar-se-ia o

conflito por vir.
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Prosseguindo para a audiodescri¢do, nela a Orientagdo manifesta 23 instancias de
atitude e oito de gradagdo. Ha prevaléncia de apreciagcdo, com nove instanciagdes, seguida de
afeto, oito vezes, e de julgamento, seis vezes. Essa constatacao estd em harmonia com a fungao
desse estagio, que, para estabelecer o contexto da narrativa, frequentemente delineia as
personagens, as situagdes e os cendrios. Nessa mesma dire¢do, Vercauteren (2016) assinala que,
no inicio de uma AD de filme, a tendéncia ¢ descrever as aparéncias externas de participantes
e cenarios, com a finalidade de fazé-los conhecer pelo participante interativo. Seguindo esse
raciocinio, pode-se dizer que, em Bravura, a Orientagdo faz um retrato fisico (apreciacao) e
psicologico (afeto e julgamento) de Paco e de seu ambiente de trabalho.

O Quadro 19 resume os dados numéricos na Orientagdo do roteiro de AD, que ¢

composta pelas inser¢oes de 4 a 11, nas cenas 1 e 2.

Quadro 17 — Resumo da contagem na Orientacio da audiodescricio

Tipo de ati}ude Quantidade' de itens Carga/Diregio Modo de ativacio
e gradacdo valorativos
Julgamento 6 3 positivas 2 inscritos
1 evocado
3 negativas 0 (zero) inscrito
3 evocados
Afeto 8 4 positivas 1 inscrito
3 evocados
4 negativas 2 inscritos
2 evocados
Apreciagao 9 8 positivas 6 inscritas
2 evocadas
1 negativa 1 inscrita
0 (zero) evocada
Gradacao 10 de forca 3 subindo —
7 descendo —
Total de atitude 23 15 positivas 12 inscritas e 11
8 negativas evocadas

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados do Quadro 19 apontam para uma Orientagdo de Bravura que apresenta mais
valoragdes positivas (15) que negativas (0ito) e instancia tanto itens valorativos inscritos (12)
quanto evocados (11). Em vista disso, Paco ¢ audiodescrito, nesse primeiro momento,
favoravelmente para o participante interativo, e essa descri¢do se d4 de maneira explicita, ou
seja, sem deixar muita margem para interpretagcdes contrarias. O total de atitude positiva na
Orientacdo contrasta com as atitudes negativas da Complicagdo. Além de refletir a definicdo

dos estagios, essas variagdes mostram a complexidade da personagem Paco, que ¢é revelado, em



103

um primeiro momento, como corajoso até no nome (“toureiro Paco Bravo”), admiravel (“o
grande toureiro”) e feliz (“entra na arena, acenando pro [sic] publico”). H4 pouca gradagdo
(dez vezes, sendo sete descendo e trés subindo); porém, ha um pouco mais de gradac¢ao do que
em outros trechos dessa AD, ja que a Orientacdo concentra dez instancias, de um total de 17
em todo o roteiro analisado. Na Orientacdo, o uso de gradacao é proporcionalmente maior, ja
que essa primeira sequéncia tem dez instdncias em oito inser¢des, com 23 ocorréncias de
atitude, e a Complicag@o tem somente sete instancias em 27 inserg¢des, com 75 ocorréncias de
atitude. Dessas oito instancias de gradacao, sete estdo acopladas com apreciacao nas descri¢oes
fisicas: da aparéncia fisica de Paco, do seu vestudrio e da aparéncia da plateia.

Considerando os significados expressos, as inser¢oes de 4 a 9 do modo semiotico verbal
traduzem a cena 1 do visual no filme. Trata-se do trecho da narrativa em que o camarim e Paco
sdo mostrados como circunstancia e participante, respectivamente. Essa cena se encerra com a
aparicao do titulo na tela. As inser¢des de 10 a 12 traduzem a cena 2 — ¢ quando Paco entra na
arena confiante, mas se espanta com uma plateia de esqueletos e por tropegar em uma caveira
no chao (um fato inesperado que o deixa inseguro).

Na cena 1, a inser¢ao 4 audiodescreve os vitrais do camarim, cujas cores vivas e alegres
sdo expressas por “caveiras coloridas decoram as vidragas”. As inser¢des 5, 6 € 7 apresentam
Paco, sua atividade e o lugar. A inser¢ao 8 mostra os sentimentos de Paco diante da propria
fama, quando se contempla no cartaz e o joga para o alto, enquanto a inser¢ao 9 descreve os
arabescos e as caveiras que compdem o titulo do filme e a porta da arena como pano de fundo.
Na cena 2, a inser¢ao 10 consiste, mais uma vez, em criar a identidade de Paco, seu ambiente e
sua funcdo de toureiro. Em seguida, a insercdo 11 expressa as emocoes € o comportamento de
Paco, quando ele se assusta e fica desestabilizado ao tropegar em uma cabeca de caveira no
chao.

Em toda a Orientagdo, os afetos e julgamentos estdo em numero de oito e seis,
respectivamente. As cargas sao, meio a meio, positivas e negativas. De fato, a cena 1 apresenta
mais afetos e julgamentos favordveis, construindo para Paco um perfil emocional e
comportamental de um homem feliz, amoroso, e de um profissional cuidadoso, corajoso. Ja a
cena 2 instancia mais afetos e julgamentos negativos, pois ¢ um prenuincio do conflito: sdo
negativas as reacdes emocionais e comportamentais de Paco diante da plateia de caveiras. O
modo de ativacdo ¢ predominantemente evocado para os afetos e julgamentos, o que torna esse
tipo de atitude mais sutil no texto.

Os dados numéricos das narrativas visual e verbal da Orientagdo proporcionam uma

primeira possibilidade de cotejo. Na narrativa visual da Orienta¢do, com relagdo ao afeto (oito
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ocorréncias), varios recursos do modo semidtico visual direcionam o participante interativo a
observar a aparéncia e as emocdes das personagens: planos fechados (11) e médios (oito),
angulos frontais (11), igualdade de poder (15), pathos com engajamento empatico (14) e
gradagdo para cima (15).

Por conseguinte, nesse quesito, a narrativa verbal parece convergir com a visual na
Orientagdo. Todavia, vale ressaltar que alguns recursos imagéticos aparentam também mitigar
a aproximacdo do participante interativo dos sentimentos instanciados, a saber: angulos
obliquos (13), orientagdo de costas (quatro), contato (um) e perspectivas ndo mediadas (17). Da
subsecdo 5.2.2 até a 5.2.6, os resultados qualitativos sdo analisados com vistas a elucidar essas
aparentes contradigdes.

Outra questdo ¢ que os dados numéricos da narrativa verbal do Quadro 19 ignoram a
contribuicao de Economou (2009) sobre apreciagao na imagem. A correlagdo com 0s recursos
de apreciacao visual ¢ explorada na analise qualitativa da subsecao 5.2.6, quando sdo apontadas
as complementaridades entre os modos semidticos na Orientagdo. O mesmo ocorre com a
instanciacdo de julgamento (seis ocorréncias) pela audiodescri¢ao, que € abordada também na
subsec¢do 5.2.6.

Tendo concluido essa visao geral da Orientagdo, com base nos dados numéricos, a

proxima subsecao apresenta qualitativamente a Cena 1 na narrativa visual.

5.2.2 Cena 1 no modo semiotico visual

A Orientacdo visual do filme coincide com a primeira sequéncia e se divide em duas
cenas ¢ 18 tomadas: cena 1 (tomadas de 6 a 15) e cena 2 (tomadas de 16 a 24). Na cena 1, o
participante interativo conhece Paco com seu traje tipico de toureiro e seus cartazes que
estampam atuagdes passadas e gloriosas. Também se vé um ambiente de camarim de toureiro,
enfeitado de vitrais com imagens de caveiras coloridas, um espelho grande cercado de luzes,
tipico de camarim, e retratos de antigos toureiros. A cena 1 termina com o aparecimento do
titulo do filme na tela, tendo como pano de fundo a face externa da porta da arena.

As tomadas da cena 1 utilizam planos fechados (seis) e médios (quatro), o que aproxima
o observador da personagem Paco, dando pouca ou mediana distancia social. Segundo o
Sistema de ENVOLVIMENTO, angulos frontais (cinco) estdo na mesma quantidade que os
obliquos (cinco), portanto aproximando o participante interativo na metade das vezes e
afastando-o na outra. No Sistema de PODER, Paco € visto quase sempre em pé de igualdade com

o participante interativo (oito vezes), o que estabelece uma afinidade entre ele e o observador.
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Apenas uma vez, na tomada 7, o angulo mostra Paco como superior a quem assiste ao filme,
enfatizando sua grandeza em nivel profissional.

A Figura 27 ilustra a tomada 7, em que se apresenta o toureiro levemente de baixo para
cima, conferindo-lhe mais poder em relagdo ao observador. A tomada também ¢ exemplo de
um plano médio (média distancia social), de um angulo horizontal obliquo (afastando o
observador da personagem), de um desenho genérico (que promove empatia por Paco), da
auséncia de focalizacdao e de uma ambiéncia concentrada, ativada e opaca (pouca saturagdo de

cores), com cores quentes e infamiliares (pouca diversidade de cores).

Figura 27 — Tomada 7 da cena 1

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:12,637 > 00:00:15,007)

Quanto a focalizacdo, o participante interativo estd na cena inteira em postura de
observacao nao mediada, ou seja, sem contato com o olhar de Paco. Isso limita a interagdo de
Paco (Gnico participante representado na cena 1) com o participante interativo, deixando este
ultimo menos engajado com seus sentimentos. Ainda no Sistema de FOCALIZACAO, o
observador v€ a cena de forma nao mediada por personagem em nove tomadas. Destaca-se,
porém, que a imagem ¢ mediada uma vez pelo olhar de Paco, na tomada 12. Esse tinico instante
em que se vé pelos olhos de Paco ¢ quando ele olha para o cartaz da tourada que vai comegar.
Nesse momento, o texto verbal que € visto pelos olhos do toureiro ajuda a dar o tom da grandeza
da tourada e do toureiro: “monumental plaza de toros, México: toreador Paco Bravo”. A
verbiagem presente na imagem ¢ valorativa, com uma apreciacdo € uma gradagdo em
“monumental” e um julgamento em “Bravo”, evocando a grandeza do espetaculo e inscrevendo
a coragem do toureiro. Entretanto, por ser um momento isolado, o que domina a cena ¢ uma
menor imersdo do observador no mundo da personagem.

A Figura 28 destaca a tomada 12, em que se vé um exemplo de focalizacdo mediada
inscrita como personagem, pois o angulo sugere que a imagem ¢ vista pelos olhos de Paco, e
ao angulo se soma a visdo da mao de Paco segurando o cartaz da tourada. Essa focalizagao
aproxima o observador da perspectiva do toureiro. A tomada também ¢ exemplo de plano
fechado (mais intimidade), de dngulo horizontal frontal (mais engajamento no Sistema de

ENVOLVIMENTO), de pathos com engajamento empatico com os sentimentos de Paco e de
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gradacdo por extensdo, ja que o cartaz ocupa toda a altura da tela. Além disso, a ambiéncia ¢

concentrada e ativada, com vibrancia opaca escura, assim como de cores quentes e infamiliares.

Figura 28 — Tomada 12 da cena 1

», e - ) »
Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:26,182 > 00:00:28,552).

Por outro lado, o Sistema de PATHOS utiliza majoritariamente (oito vezes) o modo
empatico com um estilo genérico de desenho, o que aproxima o observador da personagem
Paco, o unico a estar na cena 1, por meio de uma maior expressividade facial e gestual. A
respeito disso, vale observar que, em todo o filme, a personagem Paco ¢ desenhada em um estilo
genérico. Portanto, essa aproximagdo dos seus sentimentos se mantém constante.
Especificamente na cena 1, as imagens recebem gradagdo por seis vezes, o que enfatiza esses
sentimentos de Paco.

A ambiéncia tem caracteristicas quase constantes ao longo da cena 1, sendo em todas as
tomadas (dez) concentrada e ativada (quando ha menos texturas e mais presenga de cores, que
vao além do preto e branco). Também apresenta cores quentes, ou seja, dentro da paleta dos
tons amarelos, laranja e vermelhos, o que inspira alegria. Somente a primeira tomada (6) ¢ a
ultima (15) destoam por serem caracterizadas. A tomada 6 difere somente nas cores vibrantes,
com mais saturagdo. A tomada 15 se diferencia pela vibrancia das cores e sua familiaridade —
quando ha diversidade de cores, em uma representagdo mais realista. Na tomada 6, ¢ quando
sao mostrados os vitrais, unica abertura do camarim que deixa entrar a luz externa. Esse
contraste entre a luminosidade externa da tomada 6 ¢ a relativa sombra das que seguem ajuda
a construir o significado de que se estd adentrando em um universo intimo, onde se percebe a
subjetividade da personagem. Ja na tomada 15, as cores vibrantes e familiares do titulo do filme
sd0 o prenuncio do cenario da cena subsequente, em que se muda para a arena.

A Figura 29 exemplifica, com a tomada 6, a utilizacdo do recurso da luz na ambiéncia,
ajudando a contrastar com o sépia das tomadas posteriores da mesma cena 1. Esse contraste
ajuda a destacar a nostalgia que o sépia inspira como sendo parte da subjetividade de Paco.
Portanto, as imagens exibem uma ambiéncia concentrada e ativada, com cores vibrantes,
quentes e infamiliares (sépia). A tomada 6 também ¢é exemplo de plano fechado, adngulo
horizontal obliquo, auséncia de focalizagdo, pathos com engajamento apreciativo e gradacao de

namero.
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Figura 29 — Tomada 6 da cena 1

g
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:10,733 > 00:00:12,623).

As demais tomadas (nove ocorréncias) tém um colorido opaco — quando as cores ndo
sdo saturadas — e escuro, isto €, com menos luz. Também se observam cores cuja familiaridade
esta ausente, que € quando ocorre o tom sépia (imitando o tom amarelado do processo de
envelhecimento de fotografias), categorizado na teoria como historicizado. A constancia de
cores quentes na cena 1 traz um clima de emocgdes alegres. J4 a ambiéncia historicizada remete
a memorias nostalgicas de um passado. Na construcao da narrativa de Bravura, essa evocagao
do passado ¢ um prenuncio da revelag¢do final — que se d4 somente no estagio da Resolugdo —
de que Paco estd morto e suas touradas acabaram.

A Figura 30 exemplifica as categorias encontradas na tomada 11 da cena 1. Ela tem
plano médio, envolvimento em angulo obliquo, igualdade de poder e focalizagdo em modo de
observagdo ndo mediada. Também ilustra um desenho em estilo genérico e uma ambiéncia

opaca, escura, com cores quentes e sem familiaridade, além de historicizadas.

Figura 30 — Tomada 11 na cena 1

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:24,972 > 00:00:26,182).

5.2.3 Cena 1 no modo semiotico verbal

Analisando mais detalhadamente as valoragdes que constituem a cena 1, identifica-se,
nas inser¢oes de 4 a 6, a prevaléncia de apreciagdo, seguida de julgamento e afeto. A inser¢ao
4 (exemplo 1) se caracteriza por instanciar exclusivamente duas apreciagdes positivas e inscritas
a respeito de qualidades estéticas, relacionadas com os vitrais que servem de janela ao camarim
de Paco: “Caveiras coloridas decoram...”. As insercdes 5 e 6 (exemplos 2 e 3) manifestam trés
valores apreciativos, além de dois julgamentos e um afeto, assim como quatro gradagdes. Na

inser¢do 5, a estética destacada € a do traje (“enfeites dourados”), com énfase por gradagdo de
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forca (“roupa cheia de enfeites”). Na insercdo 6 (exemplo 3), sdo os “cabelos negros, as
sobrancelhas grossas e os bigodes finos” que chamam a ateng¢do por sua qualidade agradavel,
valoragdo de apreciacdao que ¢ reforgada por gradacdao de for¢a aumentando em “grossas” e
diminuindo em “finos”.

Os exemplos 1, 2, 3 e 4 trazem, respectivamente, as inser¢des 4, 5, 6 ¢ 7 como
ilustrativas de varios tipos de valores — afeto, julgamento, apreciagdo e gradagdo — presentes na

cena 1 da Orientag3o.

(1) Caveiras coloridas decoram as vidracas de uma casa. (inser¢do 4)

(2) Um homem ajeita a roupa cheia de enfeites dourados. (inser¢ao 5)

(3) Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo, o grande toureiro, de
cabelos negros, sobrancelhas grossas e bigode fino. (insergéo 6)

(4) Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede ¢ beija um folheto que
anuncia a presenga do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia
dos Mortos. (insergdo 7)

No exemplo 3, as apreciacdes positivas estdo em “grossas” e “finos”, que também
instanciam gradagdo, porque valoram a estética do toureiro e acoplam quantificacao de volume.
Por sua vez, “grande” apresenta, além da gradacao de volume, um julgamento que pode ser de
normalidade, por expressar o quao especial ¢ Paco, ou de capacidade, pela habilidade
profissional que demonstra. O trecho “beija um folheto” instancia afeto positivo inscrito. Como
assinalado na metodologia, o item valorativo “Bravo” nado foi levado em consideragao para a
AD, pois corresponde ao nome de familia de Paco, além de estar na verbiagem da narrativa
visual que a AD traduz. Em um outro tipo de texto, seria um julgamento positivo inscrito de
tenacidade pela coragem expressa.

As trés insergdes 5 a 7 evidenciam também julgamentos. Primeiro, sobre o zelo de Paco
com sua roupa, que ele “ajeita”, o que instancia julgamento positivo evocado de tenacidade,
devido ao zelo por seu traje de toureiro. O mesmo ato de ajeitar também evoca afeto de
felicidade por estar vestindo a roupa. H4 também uma ocorréncia de afeto positivo de felicidade
inscrita, valorando o ato de Paco que “beija um panfleto” anunciando a tourada. O item “beija”
também ¢ considerado aqui como evocando um julgamento positivo de normalidade, por
sinalizar o qudo especial ¢ a tourada. Na inser¢do 7, mais uma vez, “Bravo” nao ¢ considerado
como valoragao da AD.

Os exemplos 5 e 6 trazem, respectivamente, as insercoes 8 e 9. As valoragdes

instanciadas em cada inserc¢do serdo comentadas a seguir.

(5) Ele joga o folheto pro (sic) alto. (inser¢do 8)
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(6) Caveiras ¢ brasdes em forma de chifres contornam o titulo: BRAVURA.
(insercao 9)

Na inser¢do 8 (exemplo 5), o ato de jogar o folheto para o alto instancia afeto de
felicidade positiva evocada. Finalizando a cena 1 com a inser¢ao 9 (exemplo 6), a descri¢do do
titulo como tendo “formas de chifres” traz implicita uma apreciagao estética de valor positivo,
assimilando os arabescos a um atributo do touro, que ¢ um atributo de forga ¢ até de beleza.
Vale assinalar que essa assimilacdo pode ser caracterizada como um “desvio descritivo
categérico”, segundo o conceito de Praxedes Filho e Magalhdes (2015), referente a uma
audiodescri¢do nao modalizada em desacordo com o que a imagem mostra. O desvio descritivo
categorico ocorre quando a audiodescrigdo descreve algo que nao estd na imagem. Por exemplo,
aqui o titulo do filme Bravura esta na tela envolto de folhagens amarelas cheias de arabescos.
Essas folhagens sdo um elemento comum em brasdes, cujo significado ndo esta associado com
os chifres de um touro. Também na insercao 9 (exemplo 6) a AD encerra a cena 1 com outra
apreciacao positiva inscrita ao dizer que as caveiras e os brasdes “contornam’ o titulo, pois a
apreciacdao esta ligada a como os elementos estdo dispostos no desenho, uma questdo de
simetria. A inser¢ao 9 também cita o titulo do filme Bravura, que nao foi considerado como

valoragao, porque ¢ apenas a leitura do que esta na tela.

5.2.4 Cena 2 no modo semiotico visual

A cena 2, tomadas 16 a 24 do modo visual, inicia com a entrada de Paco na arena. Ele
comega altivo e firme, mudando para espantado e inseguro. O motivo da mudanca € uma plateia
de esqueletos e um tropeco em uma caveira bem no meio da arena.

Na cena 2, ha uma maior parcela de planos fechados (cinco) e abertos (cinco), seguidos
de planos médios (quatro). Isso demonstra a necessidade de dar prioridade as expressdes faciais
de Paco ou dos esqueletos nos planos fechados (18, 20, 22, 23, 24), mas sem perder de vista o
cenario, em que a plateia ¢ mostrada em plano aberto (tomadas 20, 21, 22 ¢ 24) ou plano médio
junto com Paco (tomadas 17 e 19). O plano aberto da tomada 16 proporciona mostrar a grandeza
da porta da arena em relagdo a Paco.

O envolvimento com o protagonista ¢ atenuado por dngulos obliquos por oito vezes,
enquanto a plateia ¢ vista, na maioria das vezes, em angulos frontais (seis vezes). Segundo o
Sistema de PODER, o participante interativo ¢ posicionado majoritariamente em igualdade
(seis vezes) com Paco, o que o aproxima da personagem. Na tomada 16, o angulo revela uma

visdo de baixo para cima, expressando a superioridade de Paco (sua grandeza como toureiro) e,
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na tomada 21, apontando a superioridade da plateia, o que contribui para torna-la
impressionante. Uma vez, na tomada 18, a focalizacdo ¢ mediada por Paco e vé-se de cima para
baixo a cabeca de caveira no chdo, o que a torna menos assustadora, por lhe conferir
menos poder.

A Figura 31 ilustra as tomadas 16, 17 e 18, respectivamente, como exemplo: do poder
de Paco em relagdo ao observador ao entrar na arena; do caminhar de Paco em plano médio,
seguido de seu olhar para baixo; e, finalmente, da focalizacdo mediada inferida pela perspectiva
de Paco e pela sequéncia. A ambiéncia das trés tomadas ¢ concentrada e ativada, assim como
mostra cores vibrantes, quentes e familiares. As tomadas também instanciam outros recursos

que sdo elencados na figura.

Figura 31 — Tomadas 16, 17 e 18 da cena 2
Tomada 16 (00:00:38,212 > 00:00:40,372)

A tomada 16 mostra o poder de Paco em relagdo ao observador. Ela também ¢ exemplo de
plano aberto, angulo horizontal frontal, estilo genérico do desenho ¢ gradagdo de volume
(tamanho da porta desproporcionalmente grande).

Tomada 17 (00 00 40 387 > 00 00: 44 ,877)
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A tomada 17 instancia um plano méd1o, um angulo horizontal obhquo, igualdade de poder. A
orientagdo entre Paco e a plateia varia entre lateral e de costas; além disso, as duas personagens
estao distantes uma da outra. Ha também o olhar de Paco para baixo, que contribui para fazer
entender, pela sequéncia, que a caveira no chdo € vista pela perspectiva de Paco.

Tomada 18 (00:00:44,877 > 00:00:46,407)

A tomada 18 mostra a caveira pela focalizagdo mediada inferida pela sequéncia. O plano ¢é
fechado, o envolvimento ¢é obliquo, e o estilo é minimalista.
Fonte: Elaborada pela autora.

Com relagdo ao Sistema de ORIENTACAO, que estd presente pela primeira vez no filme
na cena 2, considerou-se, em muitos casos, como uma so personagem a plateia inteira. A razao
disso ¢ que o publico da tourada se apresenta em grande parte do filme como uma massa

homogénea de esqueletos com ponchos — por vezes, com suas silhuetas nitidas e, por vezes,
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ndo. A plateia ¢ também uniforme em suas reacdes e atitudes em todo o filme. Esse publico de
caveiras posiciona-se em relagdo a Paco, geralmente, na lateral ou as costas. Quando mostrado
de perto, cada esqueleto esta sentado um ao lado do outro. Somente nesses planos fechados ¢é
que se revelam as feigdes em estilo minimalista e os trajes com detalhes, a exemplo da cena 2,
nas tomadas 18, 21 e 23. A tomada 18 apresenta o contexto da acdo, tendo como um de seus
elementos essa plateia sem expressdo facial. As tomadas 21 e 23 destacam as respostas
emocionais e comportamentais de Paco e da plateia.

A Figura 32 exemplifica uma tomada que coloca Paco em evidéncia, na cena 2, tomada
19. As imagens sao ilustracdes de ambiéncia em cores vibrantes, quentes e familiares. Além
disso, também sdo exemplos do plano médio para Paco e a plateia, em um angulo horizontal
obliquo para Paco e frontal para a plateia, com igualdade de poder e orientacao lateral de Paco
em relacdo a plateia. A focalizagdo ¢ de observagdo ndo mediada, e o estilo ¢ minimalista para

a plateia e genérico para Paco. Também ha gradacdo de nlimero na plateia.

Figura 32 — Tomada 19 na cena 2

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:46,407 > 00:00:47,957).

Ainda na cena 2, pelo Sistema de PROXIMIDADE, Paco e a plateia sdo representados
muito distantes um em relagao ao outro, enquanto os esqueletos da plateia estao muito proximos
uns dos outros. Esse fato aponta para uma grande coesdo entre os membros da plateia e um
afastamento inclusive atitudinal entre Paco e a plateia, tendo em vista a plateia reprovar o que
considera um fracasso das agdes de Paco como toureiro. O observador nao tem contato com o
olhar de nenhuma personagem (por nove tomadas). Isso evita um engajamento maior com as
personagens. A exce¢do ¢ no inicio da tomada 24, em que hd um contato convidado muito
rapido, quando Paco estd com o rosto de perfil e olha o observador de soslaio. Essa tomada
exibe Paco se virando de um lado para o outro para contemplar a plateia, sob todos os angulos
—em uma atitude de espanto.

No que diz respeito ao Sistema de PATHOS, como ja foi observado, Paco tem um desenho
sempre no modo empatico ou estilo genérico (com seis ocorréncias). Ja a plateia ¢ sempre em
modo apreciativo, quando os tracos sdo mais minimalistas e simplificados (sete ocorréncias).

Ao longo da cena 2, utiliza-se nove vezes alguma forma de gradagdo: sete de nlimero, pela
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quantidade de esqueletos na plateia; uma de volume, na tomada 16 (quando da entrada de Paco
na arena, a porta ¢ imensa, desproporcional a personagem); e uma de extensao, quando alguns
esqueletos da plateia sdo mostrados em cheio, ocupando toda a imagem. Essa gradacao colabora
para construir as caracteristicas da plateia e da arena como sendo assustadoras.

A Figura 33 ilustra a tomada 23, pentltima da cena 2, que mostra a plateia em plano
fechado, angulo obliquo, igualdade de poder, orientacdo lado a lado e com muita proximidade.
O participante interativo esta em observag¢ao nao mediada. O estilo ¢ minimalista, e ha gradagao

por extensdao. A ambiéncia permanece de cores vibrantes, quentes e familiares.

Figura 33 — Tomada 23 na cena 2
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:0

Em relagdo ao Sistema de AMBIENCIA, a partir da cena 2, de forma paralela a mudanga
de cenario (com a entrada na arena), as categorias da ambiéncia mudam e permanecem até o
final do filme, com uma excec¢do na tomada 41 da cena 6. Embora a ambiéncia se mantenha
concentrada e ativada (quando se manifestam as cores além do preto e branco) como na cena 1,
a cena 2 inteira passa a ter cores vibrantes, quentes e familiares. Em suma, o conjunto dos
recursos visuais que une cores vibrantes (i.e., com mais saturacao), cores quentes (nos tons
amarelos e vermelhos) e cores familiares (i.e., semelhantes a vida real) contribui para um

cenario mais perto do real, além de trazer vivacidade e alegria.

5.2.5 Cena 2 no modo semiotico verbal

A cena 2 abre na inser¢ao 10 (exemplo 7). Nela, o novo ambiente em que Paco adentra

¢ audiodescrito como “arena” e “publico”, sobre os quais, contudo, ndo incide valoragao.

(7) Paco entra na arena, acenando pro [sic] publico e tropeca em uma cabeca de
caveira. (inser¢do 10)

Em termos de valoragdo, ha dois afetos que vém ser acrescentados as caracteristicas de

Paco, colocadas até agora na Orientacdo, dando pistas da mudanca a ser delineada na
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Complicagdo. O primeiro valor € positivo e estd na descri¢ao do afeto de felicidade implicita
de Paco “acenando pro [sic] publico”. O segundo ¢ negativo pelo fato de o toureiro tropegar.
Esse tropeco tanto evoca uma inseguranga da personagem, por ter sido pego de surpresa, como
evoca um julgamento negativo de tenacidade, sugerindo distracdo ou desatencdo. Essa dupla
categorizagdo do item “tropeca” se fundamenta na defini¢do do verbo “tropegar” como “dar
topada involuntaria; esbarrar. Encontrar empecilho ou obstaculo inesperado. Cair em erro.
Hesitar.” (DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA, 2008). Portanto,
entendeu-se que no ato havia tanto a ideia de surpresa quanto a de desatencao.

O encerramento da cena 2 ocorre na inser¢cao 11, em que predominam respostas
emocionais — trés afetos, em relacdo a duas apreciagdes e a dois julgamentos. O exemplo 8
mostra em negrito os itens valorativos — afeto, apreciagao, julgamento e gradagdo — instanciados

na cena 2, na inser¢ao 11.

(8) Ele pula de susto ¢ arregala os olhos pra (sic) plateia, lotada de caveiras,
todas com poncho e sombreiro. (insergio 11)

Na insercao 11, quando ¢ dito que Paco “pula de susto” e¢ “arregala os olhos”,
instanciam-se, de modo inscrito, dois afetos negativos de seguranca. Ao mesmo tempo, ocorrem
julgamentos negativos evocados de tenacidade, pois aquela personagem de quem se esperava —
por ser um toureiro — coragem demonstra ser medrosa. Além disso, ha gradagdo de forga
fusionada nos dois trechos. De fato, a escolha lexical poderia ter sido por “ele se assusta” (que
teria menos forga) e, também, por “ele abre os olhos” (também mais suave). A plateia ¢ descrita
como “lotada de caveiras, todas com poncho e sombreiros”, excerto que contém apreciacdes
explicitas de qualidades. O trecho “lotada de caveiras” foi entendido como negativo, porque,
embora uma plateia cheia seja algo bom para um espetaculo, uma plateia cheia de “caveiras”
parece ser algo inquietante ou anormal. H4 gradagdo aumentando em “lotada”. J& o trecho
“todas com poncho e sombreiros”, além da gradacdo aumentando em “todas”, foi entendido
como positivo por ser condizente com o ambiente de uma tourada. Porém, em “lotada de
caveiras”, ha também a evocagdo de um afeto negativo de seguranca, porque caveiras estao

relacionadas no imagindrio coletivo com a sensagdo de medo.

5.2.6 Complementaridades entre os modos visual e verbal na Orientacio

Como ja foi explicado no capitulo de fundamentagdo teérica, Painter, Martin e

Unsworth (2013) definem complementaridades entre os sistemas semidticos visuais e verbais.
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Essas complementaridades significam que os sistemas podem ser comparados, podendo ser
tracado um paralelo entre alguns de seus recursos dentro de uma mesma metafungdo. Embora
apontem certo limite nessa comparacao, relacionado com as diferengas proprias as modalidades
semidticas e as possibilidades exclusivas de cada sistema, os autores também ressaltam a
utilidade dessas complementaridades na analise de textos bimodais. Dentro desse espirito,
procede-se a analise dessas complementaridades em Bravura, observando-se as convergéncias
e divergéncias dos significados encontrados, ou seja, quando os significados apontam para uma
direcdo em comum ou nao.

As convergéncias e divergéncias entre as narrativas visual e verbal se manifestam nas
escolhas mais refinadas dos sistemas complementares envolvidos em cada modo semidtico. A
partir dai, podem ser identificadas nas estruturas das narrativas visual e verbal proprias a cada
modalidade semidtica — as tomadas e inser¢des — e influenciam a delimitagdo dos estagios do
género narrativo. Tanto no filme original quanto na audiodescri¢cdo, os significados
interpessoais e valorativos, respectivamente, ajudam a delimitar os estagios, fazendo, assim,
progredir a narrativa. Ficou evidente que tanto o filme quanto o roteiro de AD apresentaram os
mesmos estagios.

Antes de entrar na analise comparativa detalhada por estagio, vale destacar dois aspectos
comparativos que configuram uma constante ao longo do filme audiodescrito. O primeiro ¢ que,
na modalidade semiotica visual, a ambiéncia contribui de forma ininterrupta para os
sentimentos expressos. Como foi visto, existem trés tipos de ambiéncia no filme. Na cena 1 da
Orientacdo, a ambiéncia € concentrada, caracterizada por ter cores ativadas, de vibrancia opaca
escura (baixa saturagao e tons escuros), cores quentes (tons amarelados), infamiliaridade (pouca
diversidade de cores) e cor historicizada (sépia). O sépia traz um clima de nostalgia, embora
sem tristeza, por causa das cores quentes. A partir da tomada 14, que fecha a cena 1 da
Orientacdo, até¢ a tomada 64 da cena 9 da Resolugao, incluindo a Complicagdo em toda a sua
extensao, a ambiéncia continua com cores ativadas e permanecem as cores quentes
(significando alegria); porém, muda para a presenca de vibrancia (alta satura¢do) e passa a haver
diversidade de cores ou familiaridade. Esses fatores aproximam as imagens do real, além de
significarem afetos alegres e vivacidade. Da tomada 65 da Resolugdo até a Glltima tomada, 76,
volta a ambiéncia opaca, escura, quente, infamiliar e historicizada, porém em tons
avermelhados.

A Figura 34 ilustra os trés tipos de ambiéncia que ddo o tom emocional da narrativa

visual de Bravura.
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Figura 34 — Comparativo dos trés tipos de ambiéncia em Bravura

ORIENTACAO COMPLICACAO
Tomada 11 da cena 1 (00:00:24,972 > Tomada 22 da cena 2 (00:00:50,222 >
00:00:26,182) 00:00:51,292)
- F =

AT
Insercao 7 Insergdo 11
Paco olha as fotos de parentes penduradas na | Ele pula de susto ¢ arregala os olhos pra
parede ¢ beija um folheto que anuncia a | plateia, lotada de caveiras, todas com poncho ¢
presenga do “Toureiro Paco Bravo” numa | sombreiro.

tourada no México, no Dia dos Mortos.

RESOLUCAO
Tomada 70 da cena 10 (00:03:08,090 --> 00:03:12,520)

Insercoes 43 ¢ 44
Agora na arquibancada, Paco olha para as méaos ossudas.
Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.
Fonte: Elaborada pela autora.

A Figura 34 permite observar que, embora haja valoragao nas insergdes 7 ¢ 11, ela se

29 <

refere as expressoes faciais ou corporais de Paco ou incide sobre suas agdes: “beija”, “pula de
susto” e “arregala os olhos”. Quando o cendrio ¢ mencionado, como na insercdo 11 —
descrevendo a plateia —, a descricdo ndo chega a expressar a alegria instanciada pelas cores
quentes e vibrantes da tomada 22 ou a similaridade com o real que o aspecto da familiaridade
traz a imagem. Na inser¢do 7, os elementos ideacionais dos quadros dos parentes podem
contribuir indiretamente para um clima de nostalgia, a semelhanca da ambiéncia sépia do visual,
porém sem chegar a instanciar valoragao.

Isso se repete na Orientagdo, na Complicag@o e na Resolugdo. Todos esses sentidos da
ambiéncia quase ndo sdo instanciados na modalidade semidtica verbal. De fato, os afetos

instanciados na narrativa verbal podem ser relacionados muito mais as expressdes faciais,

gestuais e corporais das personagens do que ao ambiente. As descrigdes estéticas sdo poucas na
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AD inteira e incidem mais sobre a aparéncia fisica das personagens. As descri¢des valorando o
ambiente sdo mais reduzidas. Por exemplo, nessas inser¢des da Figura 34, as apreciagdes
valoram as “maos ossudas” ¢ as “roupas justas”, porém deixam o elemento de cendrio que sio
as arquibancadas sem valoracdo. Entre as 17 ocorréncias de apreciagdo em 121 de atitudes de
toda a AD, somente sete apreciacdes sdo relativas ao ambiente ou a objetos desse ambiente.
Essas sete apreciagdes valoram os vitrais do camarim (duas apreciagoes), a estética do logotipo
do titulo do filme, uma das portas da arena, o ambiente do desenho que o touro faz, a arena
vazia e a porta da arena novamente.

Talvez a ambiéncia tenha tido alguma interferéncia em apenas alguns detalhes, como
itens de apreciagdo, valorando o brilho da roupa ou o colorido das capas, como se vera
posteriormente, respectivamente, quando forem analisadas a cena 1 (tomada 7, insercdo 5) e a
cena 7 (tomada 47, insercao 29). Portanto, por ora, o que se destaca ¢ a abrangéncia de
significados acoplados (na juncdo de varias escolhas repetidas) e calibrados (na delicadeza
expressa) pelo Sistema de AMBIENCIA, significados esses que foram quase omitidos
na audiodescrigao.

Outra questao que merece ser destacada € a onipresencga da plateia nas imagens, como
pano de fundo, mesmo quando borrada. Influi no Sistema de GRADACAO, pelo grande nimero
de esqueletos presentes nessa plateia. Influencia também os Sistemas de PROXIMIDADE e
ORIENTACAO, pelos seus posicionamentos relativos a outras personagens, mesmo quando a
plateia nao se manifesta com afeto. A onipresenca da imagem tem efeito no Sistema de
ENVOLVIMENTO, pois a plateia estd em determinado angulo em relacdo ao participante
interativo. A analise mostra a quase omissao da plateia na audiodescri¢ao, o que nao contempla
o acoplamento desses significados, nao encontrando complementaridade no modo verbal. A
plateia ou as caveiras sao mencionadas em apenas seis inser¢oes (10, 11, 14, 21, 33 e 46).
Dessas menc¢des, somente trés vezes esse personagem ¢ referido como “plateia”, nas insergoes
11, 21 e 33. Nas imagens, as manifestacdes de sentimento pela plateia sdo pontuais — por
exemplo, quando a plateia joga objetos em Paco. Somente nesses momentos € que sua presenca
¢ traduzida verbalmente como afeto ou julgamento. Na AD, a plateia também recebe apreciacao
e gradacdo quando de sua primeira descricdo (inser¢do 11). Isso posto, prossegue-se com a
analise cena a cena e estagio por estagio.

A omissdo desses significados, tanto da ambiéncia quanto da plateia, pode ser atribuida
as restrigdes de tempo para audiodescrever ou pode remeter a escolhas tradutérias. Embora o
filme ndo apresente falas, a AD tal como foi veiculada ja tem duracdo de 3 minutos e 34

segundos, dos 4 minutos e 13 segundos do filme. Isso implica que apenas 39 segundos do filme
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ndo tém locucdo. Na discussdo dos resultados (capitulo 6), alguns critérios de selecdo de
conteudo em audiodescri¢do de filmes sdo trazidos (VERCAUTEREN, 2016) para ajudar a
entender como se da essa selecdo.

A Orientacdo se inicia com a cena 1, que compreende as tomadas de 6 a 15 e as insergoes
de 4 a9. A cena | se inicia na tomada 6, que se equipara aos significados da inser¢ao 4; ambas
apelam para o sentido da visdo. No modo visual, isso se manifesta por uma ambiéncia
diferenciada por mais luminosidade advinda dos vitrais em forma de caveiras, o que faz a
imagem ganhar em familiaridade das cores, enquanto, no modo verbal, hd duas apreciacdes
positivas inscritas sobre esses mesmos vitrais: “caveiras coloridas decoram as vidragas de uma
casa”. Além disso, caso se analisassem esses mesmos vitrais pela Optica do Sistema de
APRECIACAO do modo visual, poder-se-ia também entender essa luminosidade — e essas
multiplas cores que a luz evidencia — como apreciacdo da qualidade de ser bela, que estaria
traduzida diretamente na palavra “coloridas”, somente faltando a mengdo a luz.
Adicionalmente, poder-se-ia entender o desenho das caveiras como sendo tipico das caveiras
do Dia de Muertos mexicanos, o que seria uma apreciacao de valor relativa a essa tradigao
festiva.

Nessa mesma cena 1, no modo visual, as tomadas de 7 a 14 tém recursos que apresentam
uma constancia: concentram-se no plano fechado ou médio, no angulo horizontal obliquo, no
desenho empatico e na ambiéncia em tons de sépia. Todos esses recursos apontam para uma
énfase mais intimista em afeto e nostalgia, contextualizando Paco e seu ambiente de trabalho.

Nas inser¢des de AD que correspondem as tomadas de 7 a 14, ha, no que tange a
expressao de sentimentos, convergéncias e divergéncias de significados em relacao a imagem.
Comecando com a tomada 7, que ¢ traduzida na inser¢ao 5, a imagem dé prioridade a ocupagao
social de toureiro: o rosto ¢ ocultado, € o enquadramento estd na roupa tipica e no gesto de
limpa-la.

A Figura 35 permite observar imagens da tomada 7 e a inser¢do 5. As setas e circulos

foram acrescentados pela pesquisadora como forma de destacar detalhes.
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Figura 35 — Tomada 7 e inserc¢io S

Insercao 5
Um homem ajeita a roupa cheia de enfeites dourados
Fonte: Elaborada pela autora.
Nota: Setas e circulos introduzidos pela autora.

Hé divergéncias no fato de a ambiéncia da tomada 7 trazer nostalgia, enquanto, no modo
semiotico verbal da inser¢ao 5, todo o cenario ¢ omitido (ver Figura 35), ndo sendo expressa a
atmosfera do discurso que estd comecando a ser tecido. A gradagdo ¢ um ponto de convergéncia
entre os modos semioticos visual e verbal, pois os pontos brilhantes da roupa sdo numerosos na
imagem, expressando gradacao (cf. setas azuis apontando para os enfeites). A audiodescri¢ao
da destaque a estética da roupa (“enfeites dourados”), com énfase por gradagao (“cheia”).
Possivelmente poderia haver apreciagdao de qualidade na imagem, pois os enfeites da roupa sao
belos, porque brilham, contrastando com a penumbra. A tradugao verbal encontrada estaria na
qualidade “dourada” dos enfeites. Outra possivel apreciacao visual que ndo encontra paralelo
na AD ¢ que a tomada 7 enquadra Paco do pescoco até os quadris, dando destaque ao seu traje
tipico de toureiro (conhecido como “fraje de luces”, especialmente o “chaleco”, ou casaco), o
que pode ser compreendido como uma apreciacao de valor, quanto a tradi¢ao do traje.

A insercdo 5 ressalta ainda o zelo do toureiro pela a¢do de “ajeitar”. Trata-se de um
julgamento ndo presente na imagem, conforme os sistemas criados por Painter, Martin e
Unsworth (2013). Todavia, talvez pudesse ser observado julgamento, com base em Economou
(2009). De fato, o observador talvez possa inferir coragem evocada pelo traje tipico de toureiro
ou inferir cuidado pelo gesto (cf. movimento das maos circulado de vermelho) que o toureiro
faz de passar as maos no traje.

As tomadas 8 e 9 correspondem a insercao 6 e sdo em parte convergentes. Nas imagens
da tomada 8, aparecem os cartazes revelando, pela verbiagem, a importante fun¢do social de
Paco como toureiro. Na tomada 9, vé-se a sua aparéncia facial pela primeira vez. Isso ¢

traduzido na AD por duas apreciagdes que sdo explicadas no paragrafo que segue a Figura 36.
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Significados da verbiagem da imagem, como os textos dos cartazes, sdo usados como gancho
na audiodescri¢do para trazer a tona julgamento relativo ao destaque social do toureiro: “Os
cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo, o grande toureiro”. Nota-se, porém, que,
na imagem, os cartazes nao t€m escrito que Paco ¢ um grande toureiro. Somente citam seu nome
como sendo: Paco Bravo (o que ja implicaria julgamento positivo de bravura, caso ndo fosse o
sobrenome dele e caso ndo estivesse na imagem). Na narrativa visual, a grandeza ¢ inferida por
intermédio do afeto nas varias tomadas, inclusive na tomada 9: pela expressdo do rosto, pela
postura ereta, pelo traje e pela gradacdo do numero de cartazes (que remete a uma longa
carreira). Alguns desses itens imagéticos citados remetem ao entendimento de Economou
(2009) de que julgamentos podem estar na imagem de modo evocado por um conhecimento de
mundo compartilhado pelo observador sobre os toureiros.

A Figura 36 faz o cotejo das tomadas 8 e 9 e da inserg¢ao 6.

Figura 36 — Tomadas 8 e 9 e insercdo 6

Tomada 8 (00:00:15,017 > 00:00:17,872) ¢ 9 (00:00:17,872 > 00:00:19,927

Insercdo 6
Os cartazes na parede mostram que ele € Paco Bravo, o grande toureiro, de cabelos negros,
sobrancelhas grossas ¢ bigode fino.
Fonte: Elaborada pela autora.

Comparada a imagem da tomada 9, a inser¢ao 6 omite todo o cendrio, que, além de
trazer a estética do camarim, duplica a imagem de Paco em um reflexo no espelho, ajudando a
construir sua centralidade na trama por meio de gradagao de niimero. Na audiodescri¢do de toda
acena 1, o clima emocional de nostalgia, proporcionado pela ambiéncia (cores quentes, escuras
e historicizadas), ¢ ignorado, a ndo ser por mencionar os significados da escrita no cartaz
(verbiagem ja presente no modo visual) e dos retratos nas paredes (figuras ideacionais), que
remetem ao passado e aos antepassados do toureiro. Porém, a inser¢do 6 usa apreciagdes
positivas inscritas (“sobrancelhas grossas” e “bigodes finos”), acopladas a gradacdes de
volume para descrever a aparéncia fisica de Paco. Na dptica da selegdo de conteudo para uma
audiodescricdo, conforme Vercauteren (2016), a ocorréncia da descricdo de Paco com

apreciagdes se justifica aqui, por se tratar da primeira apari¢do da personagem.
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Outra questdo a ser comentada a respeito da tomada 9 ¢ a possibilidade de haver nela
uma apreciacdo visual de valor relacionada mais uma vez a tradicdo. De fato, as imagens
mostram que atras de Paco ha um grande espelho rodeado por luzes, ou seja, um espelho tipico
de camarim. A estética desse espelho ajuda o observador a situar a a¢do, porém ¢ omitida na
AD.

As tomadas 10 a 12, parte da 13 e a 14 inteira estdo audiodescritas de modo condensado
na inser¢do 7. Somente a tomada 13 recebeu mais detalhamento, necessitando das inser¢des 7
e 8 para ser traduzida — a inser¢cdo 8 evocando um afeto no ato de jogar o folheto. A insercao 7
relata que o olhar de Paco percorre as fotos antigas. Na linguagem imagética da tomada 10
correspondente, resta divida sobre essa focalizacdo, pois, na tomada 9 que a precede, o olhar
da personagem estd para um ponto indeterminavel fora da imagem e, na tomada 10, ndo ¢
representado de maneira alguma.

Nos exemplos dados por Painter, Martin e Unsworth (2013), quando a sequéncia aponta
para focalizagdo mediada, o olhar do participante representado vai em dire¢do ao participante
interativo ou ao objeto. Em outras palavras, ou Paco olharia para o observador, porque este
estaria no lugar da pessoa ou objeto a ser visto; ou Paco estaria de costas para o observador e
de frente para a parede de quadros; ou se veria sua sombra projetada sobre os quadros; ou parte
de seu corpo seria vista no primeiro plano antes dos quadros. Nenhuma dessas opgdes esta
instanciada nesse trecho de Bravura, o que deixa uma davida sobre haver ou ndo focalizagao
mediada.

As tomadas 11 a 13 trazem dois dos significados da inser¢do 7, que sao o olhar de Paco
para o folheto que anuncia sua tourada e o beijo no papel. O ato de jogar o folheto estd na
insercao 8. Algumas possiveis divergéncias merecem ser apontadas. Nao sao instanciados na
AD: o rosto sereno e satisfeito de Paco (elementos de afeto da imagem) e a descrigao do
ambiente. Exceto pela verbiagem dizendo que Paco participard de uma “gran corrida de toros,
dia de muertos” (uma grande tourada no Dia dos Mortos), os significados visuais contidos na
tomada 14 sdo omitidos. Esses significados, omitidos na AD, estdo instanciados
imageticamente na queda vagarosa do folheto no chdo, que ¢ mostrada no filme, mas omitida
na tradugdo verbal da inser¢ao 7.

Essa imagem em camera lenta poderia ser vista como uma forma de gradagdo (porque
daria énfase pela duracdo) ou como uma focalizacdo, ndo contemplada por Painter, Martin e
Unsworth (2013) por ser uma técnica propria da imagem em movimento. Van Sijll (2017)
analisa esse recurso da lentiddo como um recurso para fazer o observador entrar na pele da

personagem, vivenciando mais intensamente seu aspecto afetivo. No modo visual, a série de
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imagens da énfase ao cartaz que se repete nas tomadas de 11 a 14. A tomada 11 mostra Paco
olhando o folheto. Na tomada 12, acompanha-se o olhar de Paco para o folheto, em uma
focalizagdo mediada com a personagem. Na tomada 13, Paco beija e joga o folheto. Na tomada
14, aparece o detalhe do folheto com a informagdo de que a tourada acontece no “Dia de
Muertos” (Dia dos Mortos). Essa presenca do folheto nas tomadas diverge da AD, no sentido
de que o folheto aparece em apenas duas inser¢oes. Porém, essa divergéncia ¢ inversa quando
se observam as duragdes, pois as tomadas de 11 a 14 somam 6,328 segundos, enquanto as
insercoes 7 € 8 duram 10,698 segundos.

A Figura 37 faz o cotejo entre as tomadas 10 a 14 e as inser¢des 7 e 8 correspondentes.

Figura 37 — Tomadas 10 a 14 e as insercdes 7 e 8 correspondentes

Tomada 10, 11, 12, 13 ¢ 14

Insercoes 7 e 8

Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e beija um folheto que anuncia a presenca
do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia dos Mortos.

Ele joga o folheto pro [sic] alto.

Fonte: Elaborada pela autora.

Finalizando a cena 1, a tomada 15 e a inser¢do 9 se dedicam ao titulo do filme. Compete
salientar que ocorre novamente aqui o que Praxedes Filho e Magalhaes (2015) qualificam como
desvio descritivo categorico, que significa que a audiodescrigdo descreve uma coisa inexistente
na imagem. De fato, o brasdo que se desenha no entorno do titulo ndo ¢ “em forma de chifres”,
como diz a AD. Na verdade, representa folhas amarelas, muito comuns em brasdes, formando
arabescos. Portanto, na inserc¢do 9, essa valoragdo estética de valor, implicita no trecho da AD,
referente & semelhanga com chifres ¢ exclusiva da audiodescricdo em epigrafe. Entretanto,

embora de outra maneira, talvez haja mesmo uma apreciag@o visual de valor ligada a tradigao
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na tomada 15, pois, se as imagens mostram elementos de brasdo, isso remete a heraldica (a arte
dos brasdes).

A Figura 38 proporciona visualizar um fotograma da tomada 15 e a inser¢do 9 que traduz
essa tomada, possibilitando a comparagdo entre a imagem ¢ a AD. Também traz o detalhe do

titulo para uma melhor visualizagao dos detalhes.

Figura 38 — Um fotograma da tomada 15 e a inserc¢io 9

Tomada 15 e destaque do titulo

aQ

Insercdo 9
Caveiras e brasdes em forma de chifres contornam o titulo: BRAVURA.
Fonte: Elaborada pela autora.

Na mesma insercdo 9, as caveiras da porta presentes na imagem da tomada 15 sdo
ignoradas na AD, embora haja mencdo as caveiras que formam o brasdo. As cores também
foram omitidas no modo semiotico verbal, o que omite significado de afeto como alegria e
vivacidade. Ademais, além da apreciagdo presente em “em forma de chifres”, a inser¢do 9
instancia uma apreciacdo positiva evocada — dessa vez, de composicdo (“contornam’) — ao
descrever o titulo. O julgamento inscrito de tenacidade na palavra “Bravura” pertence a
verbiagem da imagem. Como observado na metodologia, quando uma valoracdo ja estava na
narrativa visual, nesse caso como verbiagem, significa que essa valoracdo ndo advém do
processo tradutorio. Portanto, esse julgamento no titulo “Bravura” nao ¢ proprio da AD. Outro
ponto ¢ que, enquanto, na inser¢do 9, hd valoracdo de composi¢do em “contornam o titulo:
Bravura”, na tomada 15 a composic¢ao do brasdo (a forma como os elementos sdo dispostos na

tela) pertence a metafungdo textual, ndo sendo analisada aqui.
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A cena 2 da Orientacdo consiste das tomadas de 16 a 24 e ¢ traduzida nas insergdes 10
e 11. As tomadas 16 a 18 sdo retratadas convergentemente na inser¢ao 10, em relacdo a maior
parte dos significados, embora a imagem acople mais recursos. O foco da AD incide sobre
Paco, o que transparece quando suas a¢des recebem valoracdo quanto ao comportamento (um
julgamento negativo inscrito de tenacidade, por demonstrar desatencdo ao tropecar) e as
emocodes (dois afetos evocados, sendo um positivo por acenar e outro negativo por tropecar).
Os demais elementos sdo apenas mencionados no modo semiotico verbal pela relagdo que tém
com Paco e ndo recebem valoragdo — € o caso da caveira no chdo na qual ele tropeca. O lugar
também ¢ mencionado como circunstancia da acao: “na arena”. Na inser¢ao 10, a descrigao do
cenario € omitida, apesar de estar na imagem das tomadas 16 e 17, como a porta enorme em
relacdo a Paco, o angulo em que se vé Paco de baixo para cima, as numerosas caveiras no
publico, os ponchos, os sombreiros e as cores. Com isso, a AD, diferentemente da imagem, nao
instancia o poder conferido ao observador em relacdo a Paco, a gradagdo colocando-o como
menor que o touro, nem o afeto relacionado ao ambiente.

Além disso, na tomada 16, a grandeza da porta em relacdo a Paco ndo apenas instancia
gradacdo, mas possivelmente instanciaria também apreciacao visual de reagdo pelo impacto de
ser grande e tdo maior que Paco. Outra apreciagdo visual omitida na inser¢ao 10 esta na tomada
18, quando o plano fechado destaca a caveira no chdo e nela se veem, distintamente, as pinturas
tipicas das caveiras do “Dia de Muertos” mexicanos. Seria, assim, uma apreciacao de valor,
relacionada a tradicionalidade desses enfeites de caveiras.

Os significados das imagens sao, portanto, mais numerosos, embora esse fato possa em
parte ser atribuido a diferenga de natureza entre os modos semioticos. Na imagem das tomadas
de 16 a 18, a ambiéncia muda para cores vibrantes, quentes e familiares, ativando, com isso, o
afeto de alegria e a atmosfera vivaz. Essa ambiéncia se torna quase constante no restante do
filme. Com relagao aos outros recursos visuais, nessas tomadas 16 e 18, o envolvimento ¢, por
vezes, frontal e, outras vezes, obliquo (i.e., aproximando o participante interativo ou
distanciando-o0). H4 planos aberto, fechado e médio, comecando por manter distancia das
personagens, depois descrevendo a movimentagao e, finalmente, mostrando o detalhe da cabega
de caveira no chdo. Em contraposi¢do, a audiodescri¢ao corresponderia mais a um plano médio
constante enfocando as a¢des de Paco, com um pouco do ambiente em que ele evolui.

Por exemplo, o dizer “Paco entra na arena” seria um plano médio, porque se omitem a
mengdo a porta, seu aspecto estético e a gradacdo no tamanho dessa porta em relacdo a Paco.
Todos sdo recursos possibilitados pelo plano aberto. Quando a AD fala “acenando pro [sic]

publico”, considera-se que converge com o plano médio da tomada 17, pois o plano médio tem
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essa finalidade de dar destaque a personagem e a um ambiente mais proximo. Ja quando a AD
prossegue com “tropeca em uma cabega de caveira”, assemelhar-se-ia mais a um plano médio
ou aberto (planos que mostrassem os pés do toureiro, além do olhar dele), porque enfoca a a¢ao
de Paco em tropegar e a posi¢do da caveira aos seus pés. Em vez disso, a tomada 18 da mais
destaque a expressividade e estética da caveira, sob a focalizagdo mediada de Paco (inferida
pela sequéncia e pelo angulo), cuja expressdo espantada (afeto) ja foi mostrada.

A Figura 39 permite visualizar o cotejo das imagens das tomadas 16 a 18 com a

audiodescri¢ao na inser¢ao 10 a qual corresponde.

Figura 39 — Tomadas 16 a 18 e insercio 10 correspondente

Tomada 16 a 18

Insercao 10

Paco entra na arena, acenando pro [sic] publico e trope¢a em uma cabeca de caveira.
Fonte: Elaborada pela autora.

Ja as tomadas de 19 a 24, ainda na cena 2, sdo traduzidas na inser¢ao 11. Nessa inser¢ao
11, as caveiras e os sombreiros sao referenciados como objetos da reacdo emocional de Paco,
que é o foco principal e recebe as marcas valorativas. E o final da Orienta¢do que prepara para
a Complicagdo, por meio dos sentimentos de Paco de medo e surpresa, os quais indicam que
algo estd fora de ordem. A AD traduz esse momento com duas instdncias de apreciagdo na
descricao da plateia (como “lotada” e “todas com poncho e sombreiros”), acopladas de duas
de gradacdo pela quantidade de caveiras e de um afeto evocado em “lotada”. Ha dois afetos
inscritos (expressando a inseguranca de Paco em “pula de susto” e “arregala os olhos™) que
se encontram acoplados com julgamentos evocados (expressando a covardia do toureiro) e com
duas gradagdes que aumentam a emocao de medo expressa no ato de pular e de arregalar os
olhos.

Na imagem das tomadas 19 a 24, sdo usados reiterados planos e contraplanos — trata-se
de um recurso de dilatacdo do tempo para énfase (VAN SIJLL, 2017), que se soma a gradacao

de numero das caveiras na plateia. No modo semiotico visual, também € criado um contraste
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entre a expressividade e emotividade de Paco, de um lado, e a total indiferenca da plateia, do
outro, pelo Sistema de PATHOS. Para além da sua atencao, com os olhos fixos em Paco, a plateia
ndo apresenta nenhuma emocao, ¢ isso ¢ enfatizado pelas caracteristicas do desenho apreciativo
atribuido as caveiras, em contraste com o desenho empatico do toureiro. Esses recursos visuais
convergem parcialmente com a AD. Por exemplo, a gradacdo visual conduz a gradagdo verbal,
quanto a plateia. O afeto visual que o pathos com engajamento empatico produz no observador
conduz aos afetos inscritos e evocados, relacionados unicamente as emocoes de Paco.

A Figura 40 faz o cotejo de fotogramas das tomadas 19 a 24 com a inser¢do 11,

ilustrando os diversos recursos utilizados nas narrativas visual e verbal.

Figura 40 — Cotejo das tomadas 19 a 24 com a inser¢ao 11

Insergdo 11
Ele pula de susto ¢ arregala os olhos pra [sic] plateia, lotada de caveiras, todas com poncho
e sombreiro.
Fonte: Elaborada pela autora.

Em comparagdo com os recursos do Sistema de DISTANCIA SOCIAL no modo visual, os

afetos e julgamentos presentes na AD convergem com os planos fechados das tomadas 20, 22
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e 24, por darem énfase a expressao facial (“arregala os olhos”). Outro afeto expresso no modo
verbal corresponderia ao plano médio da tomada 19, por destacar o movimento corporal (“pula
de susto”). A gradagdo da descrigdo da plateia da inser¢do 11 é convergente com o plano aberto
da plateia na tomada 21. Também quando a inser¢do 11 descreve que as caveiras estdo “todas
com poncho e sombreiros”, hd convergéncia de gradagdo da tomada 21 e apreciacdo das
tomadas 21 e 23. Apesar disso, ha omissdo da pintura tradicional dos rostos das caveiras pelo
Dia dos Mortos mexicanos, mais uma apreciagao visual de valor sobre essa tradi¢do. De modo
similar, alguns recursos imagéticos divergem, porque nao ocorrem na audiodescri¢do, como a
inexpressividade facial e corporal da plateia, retratada em desenho minimalista, e seus olhares
fixos em Paco.

Ao apresentar as complementaridades entre 0 modo semiotico visual € o modo verbal,
Painter, Martin e Unsworth (2013) citam a possibilidade de haver julgamento evocado pela
imagem, apoiando-se em Economou (2009). A partir disso, tenta-se compreender a origem dos
julgamentos na inser¢ao 11, aparentemente divergindo do modo semiotico visual. Observa-se
que nenhum participante das tomadas 19 a 24 expressa careta ou risada de desaprovagdao ou
dedos em riste, que poderiam, segundo Economou (2009), ser julgamentos inscritos na imagem.
O julgamento evocado que surge na linguagem verbal poderia, nesse caso, estar relacionado ao
conhecimento de mundo do ouvinte/observador. A partir do medo de Paco inscrito na AD
(“pula de susto” e “arregala os olhos”) e na imagem (pelo desenho empatico e pelos planos
fechados), quem ouve a AD ou vé a imagem poderia inferir que a expectativa social de coragem
para um toureiro nao ¢ manifestada na sua atitude real explicitada pelo afeto (tanto na imagem
quanto no modo semiotico verbal). Nao obstante haver apenas expressao imagética de afeto,
sua covardia poderia ser julgada com base no referencial compartilhado socialmente que se tem
de um toureiro. Essa observacao agrega também na analise da Complicacao por vir, em que ha
outros julgamentos evocados na AD e, a priori, omitidos na imagem.

O Quadro 20 resume as correspondéncias nos dois modos semioticos, na Orientagdo de

Bravura.
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Quadro 18 — Resumo do cotejo entre os modos semioticos nas cenas 1 e 2 da Orientacio de Bravura

Cena Tomada Insercao
CENA 1 (Paco dentro do camarim) 6 4
7 5
8-9 6
10, 11,12, 14 7
13 7e8
15 9
CENA 2 (entrada de Paco na arena) 16-18 10
19-24 11

Fonte: Elaborado pela autora.

No Quadro 20, ¢ possivel visualizar a correlagdo entre as tomadas do modo visual e as
insercoes do modo verbal. Percebe-se que as tomadas 6, 7 e 15 tém como significados
complementares, respectivamente, os das inser¢des 4, 5 ¢ 9. Em termos estruturais, isso pode
ser entendido como uma convergéncia entre as duas narrativas. Algumas tomadas precisaram
ser agrupadas para ter seus significados audiodescritos. E o caso das tomadas 8 ¢ 9, das tomadas
de 16 a 18 e das tomadas de 19 a 24, que correspondem, respectivamente, as inserg¢des 6, 10 e
11. Embora uma inser¢do corresponda a varias tomadas, ainda se pode compreender que ha
convergéncia, porque ha instanciagdo nos dois modos semiodticos € na mesma sequéncia.
Entretanto, observam-se divergéncias estruturais na audiodescri¢ao das tomadas 10, 11, 12, 13
e 14. Os significados das tomadas 10, 11, 12 e 14 correspondem aos da inser¢ao 7. Da tomada
14, a AD apenas reinstanciou parte da verbiagem do cartaz (“no Dia dos Mortos™), omitindo
outros elementos. Ja a tomada 13 teve parte dos seus significados contemplados na insergao 7
(o ato de beijar o folheto) e outra parte na inser¢ao 8 (o ato de jogar o folheto).

A despeito de as restricdes de tempo exigirem a condensacdo dos significados na
audiodescri¢do e de os modos semidticos serem distintos, a analise mostra dois lados opostos.
De maneira esperada, existe uma calibragem maior dos significados nas imagens do filme em
alguns sistemas ativados (e.g., ambiéncia), assim como acoplamento de mais sentimentos de
diferentes sistemas da funcdo interpessoal imagética. Em contrapartida, o paralelo entre as duas
narrativas se impde em nivel dos estadgios do género e de alguns significados que guiam as duas
narrativas de modo convergente. Isso reflete em uma narrativa semelhante sendo entregue ao
ouvinte.

Na proxima secdo, far-se-4 a andlise da Complicacdo, que corresponde a segunda
sequéncia e ao segundo estagio no modo visual e corresponde ao segundo estagio no modo

verbal do filme audiodescrito Bravura.
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5.3 Resultados da analise da Complicacio

A segunda sequéncia visual coincide em termos de significados com a Complicagao.
Divide-se em seis cenas, que congregam 37 tomadas, das tomadas 25 a 62. Na cena 3 (tomadas
25 e 26), vé-se, pelo lado de fora, a enorme porta da arena por onde o touro ira sair. Pela fresta,
observa-se um unico olho brilhante na escuriddo. A porta se abre, ¢ a silhueta do touro aparece.
A cena 4 (tomadas 27 a 34) retrata a entrada vagarosa do touro, com as reagdes emocionais de
medo de Paco. A cena 5 (tomadas 35 a 38) conta o primeiro face a face do touro e de Paco, em
que ha uma total quebra da expectativa com relagdo ao comportamento do touro, que se recusa
a avancar contra o toureiro. Na cena 6 (tomadas 39 a 46), mostra-se Paco tentando ensinar, sem
sucesso, ao touro seu papel em uma tourada em uma sala de aula improvisada no meio da arena.
A cena 7 (tomadas 47 a 56) exibe a segunda estratégia de Paco para conduzir a tourada, quando
ele se esforca em vao por instigar o touro com capas de diversas cores. Por fim, a cena 8
(tomadas 57 a 62) reverte a situagdo e mostra o touro procurando convencer Paco a encarar a
tourada de maneira diferente.

A narrativa verbal da audiodescri¢ao consta de seis cenas e 27 inser¢oes, da inser¢ao 12
a 38. Os significados das cenas correspondem aos ja citados na Complicagdo da narrativa visual.
As cenas e suas respectivas insergoes sao: cena 3 (inser¢des de 12 a 14); cena 4 (15 a 17); cena
5 (18 a23); cena 6 (24 a 28); cena 7 (29 a 33); e cena 8 (34 a 38).

Inicia-se esta parte do relato da analise percorrendo os dados numéricos das narrativas

visual e verbal, a fim de propiciar uma visao geral da Complicacao.

5.3.1 Visao geral da Complicagdo nos modos semioticos visual e verbal

Em relagdo aos recursos interpessoais no modo visual, quase todas as tomadas da
sequéncia tém como ponto em comum as mesmas escolhas no Sistema de AMBIENCIA,
concentrada e ativada, com a dominancia de cores vibrantes (saturadas), quentes (na paleta dos
tons marrons, amarelos, laranja e vermelhos), trazendo alegria as imagens, e familiares (que se
aproximam da diversidade caracteristica da realidade). Exclui-se dessa constancia apenas a
tomada 41 da cena 6, que utiliza uma ambiéncia diluida e uniforme, ou seja, nela ha menos cor
€ mais textura, a0 mesmo tempo que estdo quase ausentes efeitos de iluminagdo. A tomada 41
exibe um plano fechado do quadro negro com a explicagdo a giz de como funciona uma tourada

tradicional. Dessa maneira, o fundo ¢é preto com uma leve textura, quase nada de luz refletida e
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os poucos desenhos em formato de esbogos lineares. O tnico movimento ¢ o de uma vareta que
aponta os elementos, um a um.

A Figura 41 compara a ambiéncia das tomadas 29 e 41. A tomada 29 ¢ um exemplo da
ambiéncia concentrada e ativada (com cores vibrantes, quentes e familiares) que prevalece na
Complicacgdo. A tomada 41 tem uma ambiéncia excepcional na Complicagdo por ser diluida e

uniforme.

Figura 41 — Diferenca de ambiéncia na tomada 29 e na tomada 41 na Complicacio

Tomada 29 (00:01:05,077 > 00:01:05,887)

Fonte: Elaborada pela autora.

Em relagdo aos dados do Quadro 21, vale sublinhar que os dados numéricos das
categorias visuais da Complicagdo podem conduzir a algumas conclusdes imprecisas, se nao
relacionados a alguns elementos qualitativos, como a identidade das personagens a que se
referem. E o caso da quantidade de planos abertos (21), angulos horizontais frontais (24),
orientacdo de costas (22), grande distincia entre as personagens (20), bem como da quase
auséncia de contato com o olhar (somente trés ocorréncias de contato) e pathos com
engajamento apreciativo (37), ou seja, menos expressivo. Muitos sdo relativos a plateia, uma
personagem secundaria na trama, porém onipresente nas imagens. Por essa presenca constante
nas tomadas, as ocorréncias de recursos referentes a plateia se sobrepdem em numero aquelas
dos demais participantes representados. De fato, os dados numéricos dos recursos imagéticos
escondem que a plateia estd sempre em segundo plano nas tomadas e, varias vezes, estd borrada,
além de interagir em poucas ocasides. A analise qualitativa traz elementos para contrabalancar
esses dados e aprofundar a compreensdo, nas subsegoes de 5.3.2 a 5.3.14.

O Quadro 21 resume os dados numéricos da Complica¢@o na narrativa visual.
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Quadro 19 — Resumo da contagem da Complicacio no modo visual

SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA
DISTANCIA SOCIAL | 11 planos fechados | 24 planos médios | 21 planos abertos
ATIDUDE — 31 obliquos 24 frontais
ENVOLVIMENTO
ATITUDE — PODER 5 superiores 30 iguais 3 inferiores
ATITUDE — 8 face a face 8 lado a lado 22 de costas
ORIENTACAO
ATITUDE — 6 + proximos | 4 proximos 5 distantes 20 + distantes
PROXIMIDADE
FOCALIZACAO 3 contatos e 36 observar 29 ndo mediados / 9 mediados
PATHOS 37 apreciativos 20 empaticos
GRADACAO DE 19 de niimero; 10 de volume; | 35 para cima e 2 para baixo
FORCA e 8 de extensdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Outros recursos do Quadro 21 trazem significados proprios. No Sistema de PODER, o
participante ¢ colocado por 30 vezes em pé de igualdade com os representados, o que aproxima
o observador da perspectiva da personagem. Quando hd uso de angulos inferiores (trés
instancias) ou superiores (cinco instancias) € para, respectivamente, engrandecer ou diminuir
uma personagem, algumas vezes por conta de uma focalizagdo. A gradacdo se manifesta 37
vezes, quase sempre intensificando os sentimentos.

Avanca-se agora para o relato da andlise quantitativa da Complicagdo na
audiodescri¢do. Das inser¢oes 12 a 38, foram identificadas 75 instancias valorativas de atitude
e sete de gradacdo. No estagio, predominam os afetos (39 ocorréncias) e os julgamentos (30),
seguidos de apenas seis apreciagdes. As instanciagdes de afeto relacionam-se com emocgodes de
Paco, que variam da alegria e empolgacao ao desanimo, a frustra¢ao e, principalmente, ao
medo. Ha ainda emogdes do touro, que retratam sua tranquilidade (em contraste com o medo
de Paco), sua satisfacdo e sua alegria (em oposi¢ao ao desanimo de Paco). Os julgamentos se
reportam a comportamentos de Paco, do touro e da plateia. Paco alterna manifestagdes de
coragem e covardia até chegar a desisténcia. O touro demonstra tranquilidade, amizade ou
cautela. Ja a plateia expressa confusao por tudo o que ocorre na tourada. A valoracao de
apreciagao ¢ utilizada para descrever a aparéncia do touro (porque ele aparece pela primeira vez
na Complicacdo), das capas para atrair o touro ¢ do desenho feito por este. Por fim, as sete
gradagdes atuam para aumentar ou diminuir os valores a respeito da porta da arena, das agdes
do touro ou de sua aparéncia e dos comportamentos e emogdes de Paco.

As 75 atitudes manifestadas sdo positivas (39 vezes) ou negativas (36 vezes). Isso reflete
o conceito de Complicacdo, cujo enfoque estd centrado em instaurar um conflito. Sobre Paco,

a AD expressa atitudes tanto positivas quanto negativas que espelham seus momentos de medo,
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raiva e hesitacdo em oposicdo as demonstragcdes de coragem, decisdo e inteligéncia. Sobre o
touro, ha mais valoragdo positiva, pela tranquilidade e imponéncia fisica. As descri¢des da
plateia instanciam atitudes negativas, porque ela esta insatisfeita e confusa com o andamento
do espetaculo. As atitudes também s3o prevalentemente evocadas (57 vezes), estando implicitas
pela propagacdo da atitude na prosddia ideacional — no caso, relacionada, em geral, com a
expectativa, por um lado, de manifestacio de coragem pelo toureiro e, por outro, de um
espetaculo glorioso. Essa expectativa comeca a ser construida desde a Orientacao (cenas 1 € 2),
pelo peso das touradas passadas e do prestigio conferido a Paco. Ela se estabelece com o titulo
Bravura e na imponéncia do touro (“um touro gigantesco”) como adversario, porém se
consolida na Complica¢do, sendo personificada na insatisfagdo da plateia.

A Complicagdo contempla as cenas de 3 a 8, com um total de 27 inser¢des da
audiodescricdo. No Quadro 22, tem-se um resumo da contagem das marcas valorativas

da Complicagao.

Quadro 20 — Resumo da contagem da Complicacio na audiodescricio

Tipo de atlfude .Quan‘udade. de Carga/Direcdo Modo de ativacéo
e gradacdo itens valorativos
Julgamento 30 18 positivas 3 inscritas
15 evocadas
12 negativas 0 (zero) inscritas
12 evocadas
Afeto 39 17 positivas 5 inscritas
12 evocadas
22 negativas 3 inscritas
19 evocadas
Apreciagao 6 4 positivas 4 inscritas
0 (zero) evocadas
2 negativas 2 inscritas
0 (zero) evocadas
Gradagao 7 de forga 1 aumentar -
6 diminuir —
Total de atitude 75 39 positivas 17 inscritas e
36 negativas 58 evocadas

Fonte: Elaborado pela autora.

Examinando o Quadro 22, entende-se que os dados numéricos da AD na Complicacao
conseguem tracar sem distorgdes as linhas gerais dos sentimentos instanciados nesse estagio.
Afeto e julgamento dominam (39 e 30 vezes respectivamente), porque esse € o estdgio em que
se manifestam as tensoes, oposi¢des e contradi¢des, as quais condizem os nimeros similares de

ocorréncias de cargas positivas (39) e negativas (36). Pelo fato de a contagem englobar toda a
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Complicagdo, ndo ha como distinguir, apenas por ela, quais as caracteristicas dos sentimentos
de cada personagem. Mais uma vez, faz-se necessario um aspecto qualitativo ligado,
principalmente, a atribuir cada valorag¢@o a personagem ou ao elemento valorado.

Chama a ateng@o o numero baixo de apreciacdo (seis) e gradagdo (sete). Como ja
comentado, a apreciagdo ¢ usada para descrever o touro — que € apresentado pela primeira vez
—, as capas e o desenho feito pelo touro. Muitos outros elementos sdo deixados de fora dessa
descrigdo estética, o que marca uma escolha tradutoria, cuja motivacao estd fora do alcance
desta pesquisa. Também existe uma escolha em ndo enfatizar os sentimentos pelo recurso da
gradagdo, cujo nimero (sete) ¢ bem abaixo das ocorréncias de atitude, que somam 75
instanciagoes (considerando afeto, julgamento e apreciacao juntos).

Comparando as narrativas visual e verbal na Complicacdo, percebe-se que os nimeros
da audiodescricao apontam para uma prevaléncia dos sentimentos de afeto (39) e julgamento
(30), sentimentos que ndo se sobressaem nos numeros dos recursos imageéticos, por escolhas
em varios sistemas, conforme especificado a seguir. Nas imagens da Complicacao, vale lembrar
que hé primazia numérica de recursos que afastam o participante interativo dos sentimentos dos
participantes representados. Esses recursos sdo: planos abertos (21) e médios (24); angulo
horizontal obliquo (31); orientagao de costas (22); contatos do olhar de personagem com o olhar
do observador (3); e pathos com engajamento apreciativo (37).

Na préxima subsecao, o relato continua com a analise qualitativa da cena 3, primeira da

Complicacgao.

5.3.2 Cena 3 no modo semiotico visual

Os recursos imagéticos interpessoais utilizados na cena 3 (tomadas 25 e 26) contribuem
para criar o suspense da entrada do touro. Na tomada 25, a camera faz um movimento de
aproximacdo continua (chamado de push-in no cinema), o que significa, no Sistema de
DISTANCIA SOCIAL, que ha os trés planos em sequéncia. Esse movimento comega por um plano
aberto de parte da arena e da porta ao centro. Ainda na tomada 25, um plano médio apresenta a
porta e os esqueletos que estdo prestes a abri-la. A tomada 25 termina com um plano fechado
no detalhe do olho do touro pela fresta da porta. Na perspectiva da distincia social, o push-in
vai dando proximidade ao objeto do temor que representa o touro, o que significa, para Kress e
Van Leeuwen ([1996] 2006), um aumento progressivo do engajamento com esse touro e o medo
que ele inspira. Jiménez Hurtado (2010) entende o plano fechado em um detalhe (que ela chama

de “plano detalhe”, p. 140) como uma estratégia para fixar a aten¢do do observador em um
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detalhe que tenha relevancia dramética ou que acrescente no suspense. Em Bravura, entende-
se que esses significados se apliquem.

Na tomada 26, volta-se ao plano aberto anterior, com dois esqueletos escancarando a
porta e aparecendo a silhueta do touro. Na mesma tomada, o principal recurso visual ¢ o da
gradacdo de volume para cima pelo tamanho desproporcional da porta em relagdo aos dois
esqueletos que a abrem. Também hé gradacao de volume para baixo em relagao a discricao da
silhueta do touro. Em todos esses momentos das tomadas 25 e 26, o envolvimento com as
personagens ¢ frontal. Na tomada 25, o Sistema de PODER coloca o participante interativo em
posicdo de igualdade, enquanto, na tomada 26, o angulo esta levemente de baixo para cima,
colocando o touro como superior. As personagens (os dois esqueletos) estdo lado a lado e
distantes uma da outra. A focalizagdo das tomadas 25 e 26 pode ser entendida como mediada
pela perspectiva de Paco, que € visto de frente para uma porta interna da arena, na tomada 24
anterior. Na tomada 25, h4 gradagao por extensao quando a camera preenche a tela com o escuro
da fresta e um tnico olho. Na tomada 26, ha gradacao de volume, porque a silhueta do touro
tanto € pequena em relacdo a porta quanto esta embacgada. Tanto os esqueletos quanto o touro
sao representados com pathos com engajamento apreciativo.

A Figura 42 apresenta a tomada 25 com seus diversos recursos. E exemplo dos planos
aberto, médio e fechado; do angulo horizontal frontal e do angulo vertical em igualdade de
poder; da focalizagdo mediada e por observacao; de pathos com engajamento apreciativo; da
gradagdo por volume e extensdo; e da ambiéncia concentrada, ativada, vibrante, quente e

familiar.

Figura 42 — Tomada 25 na cena 3

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:00:54,017 > 00:00:57,032).

Na cena 3, as tomadas 25 e 26 trazem os primeiros indicios da presen¢a do touro, por

seu olho brilhando no escuro da fresta da porta e por sua silhueta, quando a porta se abre.
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5.3.3 Cena 3 no modo semiotico verbal

A cena 3 trata da abertura da porta pelos esqueletos, com os primeiros indicios da futura
aparicdo do touro (“um olho brilha no escuro”), que se desenrola da inser¢do 12 a 14.
Os exemplos 9, 10 e 11 transcrevem, respectivamente, as inser¢des 12, 13 ¢ 14, em que estdo

grifadas as valoragdes. Os exemplos serdo comentados na sequéncia.

(9) Paco vé uma enorme porta fechada, com um cabec¢ao de touro no lugar da
maganeta. (inser¢ao 12)

(10) Pela fresta da porta, um olho brilha no escuro. (insergio 13)

(11) Caveiras com sombreiro abrem a porta e correm. (insergao 14)

A primeira oragdo do exemplo 9 destaca duas apreciacdes inscritas impactando
positivamente, aumentadas por gradagdes: “enorme porta” e “cabe¢do de touro”. As duas
apreciagdes estéticas trazem consigo afetos negativos evocados de desinclinacao de Paco diante
da imponéncia da porta que evoca a perspectiva do perigo. O dicionario Priberam (2008)
contempla como sentido primeiro de “enorme” o tamanho fisico e como sentido figurado o
excesso de importancia. O exemplo 10 manifesta uma apreciagao inscrita (“brilha no escuro”)
que gera um impacto estético negativo e carrega, de modo evocado, afeto negativo de
inclinacao, porque a visao do olho e de seu brilho gera apreensdo em Paco. Considerou-se que
um olho brilhante implica medo por ser incomum, ao ponto de ser estranho. O exemplo 11
evoca um julgamento negativo com relagao a covardia das caveiras (“correm”), por fugirem
do perigo, ao mesmo tempo que esse ato de correr evoca medo, ou seja, um afeto de

seguranca negativo.

5.3.4 Cena 4 no modo semiotico visual

A cena 4 (tomadas 27 a 34) traz quatro planos fechados de modo a introduzir a presenca
do touro com uma estratégia de suspense e apreensdo. Esses planos fechados enfocam detalhes
do corpo do touro (o olho direito e o focinho, o rosto, os chifres e os cascos). Um outro plano
fechado aponta as reagdes emocionais de Paco. Além disso, a cena 4 tem trés planos médios: um
de uma perna do touro e dois do busto de Paco. Com base em Van Sijll (2017), pode-se dizer que,
por meio de sucessivos planos fechados e médios, as tomadas 28 a 34 usam uma conven¢ao
cinematografica de dilatacdo do tempo, por justaposicao da agdo, evocando suspense e permitindo

que se compartilhem as emogdes do momento. Embora o recurso de articulagdo do tempo esteja
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na metafun¢do ideacional (PAINTER: MARTIN; UNSWORTH, 2013), entende-se aqui, com
base em Van Sijll (2017), que contribui também para a emog¢ao do momento.

A Figura 43 expde trés tomadas sucessivas — as de 30 a 32 — que sdo um exemplo da
dilatagdo do tempo com os planos fechados em detalhes do touro ou médios em atitudes do
touro e de Paco. A tomada 31 também instancia focalizagdo mediada pela perspectiva do touro,
inferida pela sequéncia, além de afeto na expressividade do rosto de Paco, com desenho
genérico. Ha também gradacdo de volume e extensdo, quando a pata direita do touro aparece
desproporcional em relagdo a plateia e, em seguida, preenche quase toda a tela, na tomada 30,
e gradacdo de extensdo, por haver um detalhe do rosto que ocupa toda a tela, na tomada 32. A
tomada 30 também utiliza o efeito de push-in, que € quando a cAmera se aproxima rapidamente
de um detalhe (no caso, a pata direita do touro). O push-in aumenta o engajamento e o afeto de
temor do observador em relagdo a essa pata ao encurtar a distancia. Outro efeito da tomada 30,
que ndo ¢ contemplado por Painter, Martin e Unsworth (2013), ¢ que a imagem mostra a cena
como se a camera estivesse no chao. No contexto de Bravura, esse angulo da camera parece ser
uma variante do Sistema de PODER, colocando o observador em posi¢ao inferior ao touro.
Também poderia enfatizar a gradagdo, por colocar o participante interativo em uma posi¢ao que

realca o tamanho do touro.

Figura 43 — Tomadas 30 a 32 da cena 4
Tomada 30 (00:01:05,897 > 00:01:06,667)

Fonte: Elaborada pela autora.
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Somente a tomada 27 da cena 4 aproveita o recurso do plano aberto em uma visao de
cima para baixo de Paco no meio da arena (superioridade do touro sobre Paco no Sistema de
PODER). Ha focaliza¢do mediada pelo touro, do qual percebemos apenas os chifres em primeiro
plano. Na tomada 28, também ha diferenca no Sistema de PODER, com um angulo de baixo para
cima, colocando o participante interativo em um posicionamento inferior ao touro, cujo focinho
¢ visto em plano fechado.

A Figura 44 expde a tomada 27 da cena 4, em que se vé um exemplo de plano aberto;
com focalizagdo mediada; posicdo de superioridade (poder); angulo horizontal frontal
(envolvimento); pathos com engajamento empatico (Paco) e apreciativo (plateia); e gradagao
de volume, porque Paco ¢ desproporcionalmente menor que o touro, além de gradacdo de

numero, quanto a plateia. A ambiéncia € constante.

Figura 44 — Tomada 27 na cena 4

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:01:02,772 > 00:01:04,312).

As tomadas 29, 31 e 33 sdo mediadas, com focalizagdo pela perspectiva do touro. Isso
se da pela sequéncia de imagens que mostram o rosto do touro seguido pelo rosto de Paco,
escondido por detras da capa — uma técnica conhecida como plano e contraplano, no cinema.
Com relagao ao Sistema de PATHOS, em toda a cena 4, o touro aparece cinco vezes em estilo
apreciativo, enquanto Paco tem sua presenc¢a em trés tomadas com o estilo genérico. Portanto,
o participante interativo se aproxima do sentimento de medo de Paco, por intermédio do estilo
genérico e sob a focalizacdo do touro. A apresentagdo do touro por detalhes cria suspense, mas,
por causa de seu desenho minimalista, fica dificil decifrar qualquer emogao nele.

No modo semiotico visual, a cena 4 mostra, portanto, a entrada vagarosa do touro e as

reagoes de medo de Paco.

5.3.5 Cena 4 no modo semiotico verbal

Na cena 4, com a insercdo 15, o touro surge pela primeira vez (“um touro gigantesco”™).

A inser¢do 16 revela a condicao surpreendente de o touro ser um esqueleto e a primeira reagao

de espanto de Paco (“arregala os olhos”). A insercdo 17 relata mais reagdes de Paco, de
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aparente medo (“fecha os olhos”), apesar da vontade de comegar o espetaculo (“vira o rosto e
agita a capa”).

Na cena 4, as trés insergdes serdo comentadas na sequéncia. Os exemplos 12, 13 ¢ 14
reproduzem, respectivamente, os textos das inser¢des 15, 16 e 17, sempre com o grifo na

valoracao.

(12) Um touro gigantesco se aproxima devagar. (insercao 15)

(13) Paco, o toureiro, agita a capa vermelha ¢ arregala os olhos quando vé que o
touro é um esqueleto. (inser¢ao 16)

(14) Fecha os olhos, vira o rosto ¢ agita a capa. (insergdo 17)

No exemplo 12, “gigantesco” instancia apreciagdo positiva inscrita, pela forca e
imponéncia do animal, e gradacdo aumentando. No mesmo exemplo, “devagar” evoca tanto
afeto como julgamento positivos, sendo o afeto de seguranca pela tranquilidade demonstrada e
o julgamento pela cautela do touro em relagdo ao toureiro. As duas valoragdes em “devagar”
sdo diminuidas por gradagao que dilui a aproximagao do touro no tempo. No exemplo 13, no
ato de Paco agitar a capa, estd implicita sua coragem, que constitui um julgamento positivo
evocado. Contudo, essa bravura entra em contradicdo com o medo explicito em “arregala os
olhos”, um afeto negativo de seguranca que traz consigo um julgamento evocado negativo de
normalidade, pela situagdo imprevisivel. O item “arregala” também instancia uma gradacao
aumentando em relacao a simplesmente “abrir” os olhos. O exemplo 14 prossegue em mostrar
as atitudes de Paco. Novamente ha expressao de medo inscrita em “fecha os olhos” ¢ “vira o
rosto”, que evocam julgamento negativo indicando a falta de bravura do toureiro. Porém,

quando ele continua agitando a capa, isso evoca de novo coragem.

5.3.6 Cena 5 no modo semiotico visual

A cena 5 (tomadas 35 a 38) utiliza diversos planos. Os planos abertos das tomadas 35 e
37 destacam o enfrentamento entre o touro e Paco, embora por motivos opostos aos esperados
entre um touro ¢ um toureiro. Nesses planos abertos, touro e toureiro sdo vistos em angulo
obliquo, um de frente para o outro, com relativa proximidade entre os dois, considerando seus
papéis antagdnicos. Somente a plateia esta posicionada frontalmente ao observador. Os planos
abertos distanciam o participante interativo das emocgdes, porém nio do antagonismo. Com
efeito, os planos abertos permitem visualizar todas as atitudes corporais antagonicas

simultaneamente e evidenciam a proximidade e orienta¢do das personagens.



138

A Figura 45 ilustra os recursos da tomada 35 que instanciam: um plano aberto; um
angulo obliquo (Paco e touro) e outro frontal (plateia); a igualdade de poder; uma orientagao
face a face; e uma relativa proximidade (entre Paco e touro). H4 também uma orientagao lateral
para a plateia e grande distancia entre a plateia e as duas outras personagens. Notam-se também
os estilos minimalistas do touro e da plateia e o estilo empatico de Paco. Ha gradacao de nimero
na plateia. O afeto transparece na orientacdo, no gestual ¢ no comportamental, além do
posicionamento do touro a esquerda e de Paco a direita da tela. Segundo Kress e Van Leeuwen
([1996] 2006), retomados por ledema (2001), a personagem a esquerda seria o dado ou familiar,
e a da direita seria o novo ou desconhecido (unfamiliar), conforme renomeados por

Iedema (2001).

Figura 45 — Tomada 35 da cena 5

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:01:09,852 > 00:01:23,532).

Prosseguindo com o Sistema de DISTANCIA SOCIAL, o plano fechado da tomada 36 da
relevancia a reagao emocional de reprovagdo — os olhares trocados por dois esqueletos —,
manifestada na plateia, contra o fiasco que se passa na arena. Isso ¢ refor¢cado pelo angulo
horizontal frontal e, depois, obliquo dos esqueletos em relagdo ao participante interativo, no
Sistema de ENVOLVIMENTO. J& o plano médio da tomada 38 exibe a reagdo de Paco, quando
toma a decisdo de convencer o touro a jogar a tourada. Com atitude corporal e facial de
impaciéncia, Paco mais uma vez caminha da direita para a esquerda (VAN SIJLL, 2017).
Quanto ao envolvimento, o angulo ¢ obliquo para Paco, ou seja, de distanciamento em relagao
ao participante interativo. Ja a plateia ¢ vista de modo frontal. Paco e plateia estdo na lateral um
do outro e muito distantes entre si.

Com relagdo ao Sistema de PODER, toda a cena 5 ¢ mostrada em igualdade entre
participantes representados e participante interativo, promovendo o engajamento do
observador. No que diz respeito a orientacdo, a tomada 35 apresenta Paco e o touro face a face
(significando engajamento maior); a tomada 36 mostra as caveiras lado a lado (engajamento

médio); e a tomada 37, devido a movimentagdo de Paco, alterna diversas posicoes (de face, de
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lado e de costas). Considerando o Sistema de PROXIMIDADE, nas tomadas 35 e 37, Paco e o
touro estdo proéximos um do outro (significando uma interagdo forte), enquanto a plateia esta
muito distante deles. Na tomada 36, as caveiras estdo muito proximas, sentadas na
arquibancada, significando uma interacdo muito forte. Ja na tomada 38, Paco estd sozinho na
arena, mas tem como pano de fundo a plateia muito distante.

Quanto a focalizacdo, toda a cena 5 é ndo mediada, e somente a tomada 36 coloca o
olhar dos esqueletos em contato com o participante interativo, convidando para uma interagao.
No Sistema de PATHOS, como uma constante, o touro € a plateia tém desenho apreciativo; e
Paco, empatico. Por fim, hd grada¢do principalmente quanto a plateia, que estd em grande
numero nas tomadas 35, 37 e 38, quando aparece ao longe, ou se estende na tela na tomada 36,
quando ¢ vista de perto.

A Figura 46 destaca a tomada 38. Ela exemplifica os recursos de: plano médio; angulo
horizontal obliquo (Paco) e frontal (plateia); igualdade de poder; focalizagdo nao mediada e por
observacao; pathos com engajamento empatico (Paco) e apreciativo (plateia); e gradacao de
numero. A ambiéncia ¢ ativada com vibrancia, calor e familiaridade. Na figura, também se

observa o deslocamento da direita para a esquerda de Paco.

Figura 46 — Tomada 38 na cena 5

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (oo 01:35.380 > 00:01:37.930).

No modo semiotico visual, a cena 5 coloca a problematica da falta de agressividade e

combatividade do touro e inicia a insatisfacao de Paco com isso.

5.3.7 Cena 5 no modo semiotico verbal

A cena 5 inicia na inser¢ao 18, que destaca a indiferenca do touro em relagao a Paco
(“o touro para e olha em volta™) e prossegue com a inser¢do 19, na qual mais indiferenca
(“o touro nem da bola”) responde ao esfor¢co de Paco em fazer o papel de toureiro (“Paco o
provoca com a capa”). A inser¢do 20 prolonga essa indiferenca as provocagdes e a
amistosidade do touro, quando ele se “senta, abanando a cauda”. A inser¢do 21 registra a
confusdo da plateia, em “se entreolham”. Na inser¢do 22, Paco continua sua parte no espetaculo,

sozinho, com alegria e coragem, quando salta, bate palmas e joga rosas — atitude a qual, na
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inser¢do 23, o antagonista responde com uma satisfacdo e uma tranquilidade inesperada para o
contexto (“o touro aplaude™).

A cena 5 € constituida por seis inser¢des. Os exemplos 15, 16, 17, 18, 19 e 20 mostram,
respectivamente, as inser¢des 18, 19, 20, 21, 22 e 23. A valoragdo instanciada serd comentada

na sequéncia.

(15) O touro para... e olha em volta. (inserg¢do 18)

(16) Paco o provoca com a capa ¢ o touro nem da bola. (inser¢do 19)

(17) O touro senta, abanando a cauda de ossos. (inser¢do 20)

(18) Na plateia, duas caveiras se entreolham. (inser¢do 21)

(19) Na arena, Paco salta sobre o touro, joga rosas vermelhas pro alto ¢ bate
palmas. (insercdo 22)

(20) Deitado, o touro aplaude. (inserc¢ao 23)

O exemplo 15 apresenta, no trecho “para... e olha em volta”, um afeto negativo
evocado de satisfacdo, pelo fato de o touro demonstrar indiferenca ou tédio. O exemplo 16
contém itens valorativos de julgamento em ‘“provoca” ¢ “nem da bola”, os quais estdo
evocados pelo contexto. Quem ouve a audiodescri¢do cria, desde a Orientagdo, a expectativa
do espetaculo da tourada entre touro e toureiro, adicionada a promessa de atos de bravura.
Partindo desse principio, o julgamento em “provoca com a capa” € positivo, pois expressa essa
coragem de Paco, e o julgamento em “nem da bola” ¢ negativo, porque instancia a indiferenca
do touro. Concomitantemente, “nem da bola” instancia afeto negativo, no sentido de que
demonstra desinteresse ou tédio por parte do touro.

No exemplo 17, as marcas de valor afetivo sdo positivas e evocadas, por marcarem a
tranquilidade e alegria do touro, em “senta” ¢ “abanando a cauda”. O ato de sentar ¢, pelo
contexto, uma marca da tranquilidade do touro. J& o abanar da cauda ¢ uma manifestacao fisica
reconhecida até no universo infantil como a de alegria dos caes, um afeto positivo. Ambas as
valoragdes também evocam julgamento positivo no contexto, por mostrarem a capacidade do
touro em estar calmo. Com relagdo a “senta”, a instancia de julgamento ¢ comentada nesta
mesma subsecao, a respeito das insergdes 20 e 23. No exemplo 18, quando as duas caveiras “se
entreolham”, entende-se que hé julgamento de normalidade negativa evocada, porque o gesto
evoca a reprovacao pela situagdo fugir ao esperado. Também se compreendeu que hd, no mesmo
trecho, afeto de seguranca negativo evocado, porque as caveiras estdo confusas, por ndo verem
o espetaculo acontecer.

No exemplo 19, o ato de Paco saltar sobre o touro instancia julgamento de tenacidade
positivo evocado, pela coragem de enfrentar o touro, a0 mesmo tempo que instancia afeto de

felicidade positivo evocado, pela manifestagao de alegria. No trecho “joga rosas pro [sic] alto”,
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observa-se afeto de felicidade positivo por evocar alegria. J4 “bate palmas” expressa
novamente afeto de felicidade positivo evocado de alegria. No exemplo 20, o fato de o touro
ser audiodescrito “deitado” traz um julgamento de capacidade positivo evocado, porque a
personagem conserva a tranquilidade ou equilibrio mesmo sendo provocada. A mesma palavra
também evoca afeto de seguranca positivo, pela tranquilidade expressa. Ja a escolha de
“aplaude” evoca afeto de satisfagdo positivo, porque € um encorajamento ao comportamento
de Paco.

Nas inser¢oes 20 e 23, dos exemplos 17 e 20, a pesquisadora conservou o julgamento
evocado por “o touro senta” e “deitado”, embora Dias tenha contestado. Entendeu-se que, no
contexto de uma tourada e no cotexto das outras valoragdes, um touro sentado ou deitado, em

uma arena de tourada, significava uma capacidade de manter o equilibrio.

5.3.8 Cena 6 no modo semiotico visual

No que tange a cena 6 (tomadas 39 a 46), o plano médio € o da maioria das tomadas
(seis vezes). As tomadas mostram alternadamente: Paco ao lado de um quadro negro junto com
o touro sentado a sua frente assistindo a aula; ou somente Paco ao lado do quadro negro; ou
somente o touro sentado com a plateia as suas costas. Apesar disso, dois momentos utilizam
plano fechado: quando o quadro negro preenche toda a tela e quando se veem o touro de perto
e o toureiro arrancando os 6culos do touro, descobrindo que este estd dormindo.

A Figura 47 mostra as tomadas 39, 40, 42 e 45, que servem de ilustragcdo para alguns
dos recursos utilizados na cena 6, com a imagem inicial apresentando Paco de frente ao touro e
a alternancia que se segue entre imagens de Paco e do touro. A tomada 39 usa um plano médio,
com o participante interativo em um angulo horizontal obliquo e em igualdade de poder. Entre
as personagens Paco e o touro, a orientagdo ¢ face a face, e ha proximidade. A perspectiva ¢ a
do touro inscrita juntamente com a personagem.

Na tomada 40, o plano ¢ médio, o envolvimento € obliquo, a orientagdo ¢ face a face, e
ha igualdade de poder. O touro estd de costas para a plateia e distante dela. O desenho do touro
e da plateia ¢ minimalista. Ha gradac¢do de nlimero nas caveiras da plateia.

Na tomada 42, a distancia social ¢ a do plano médio, o observador estd em igualdade de
poder com Paco e com angulo horizontal obliquo em relagdo a Paco. O pathos é empatico.

A tomada 45 apresenta um plano fechado no rosto do touro, de quem Paco retira os

6culos. O touro ¢ visto de modo obliquo e em igualdade com o observador. O touro esta de
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costas para a plateia, que ¢ vista ao longe. A perspectiva ¢ mediada por Paco de modo inscrito

como personagem, pois vé-se o braco de Paco em primeiro plano.

Figura 47 — Tomadas 39, 40, 42 e 45
Tomada 39 (00:01:37,940 > 00:01:41,280)

!‘ ﬁu -1" ‘.I“.;““.

Fonte Elaborada pela autora.

O envolvimento das personagens Paco e touro em primeiro plano ¢ obliquo, do inicio
ao fim da cena 6. Entretanto, a plateia ao fundo esta sempre de frente para o participante
interativo e de costas para Paco e o touro. Em toda a cena, ha igualdade de poder entre
participantes representados e participante interativo. A orientagdo entre os participantes
representados — o touro e Paco — ¢ face a face nas tomadas 39 e 45, sendo que eles estdo de
costas para a plateia. Nas tomadas 40 e 43, a imagem mostra somente o touro, com a plateia ao
fundo. Nas tomadas 42, 44 e 46, a imagem mostra apenas Paco, de costas para a plateia. No
tocante ao Sistema de PROXIMIDADE, Paco e o touro estdo proximos, na tomada 39, ou muito
proximos, na tomada 45; porém, a plateia esta distante ou muito distante dos dois.

O participante interativo estd sempre como observador, sem contato com o olhar das
personagens. Por duas vezes, a perspectiva ¢ mediada por Paco. O primeiro momento ¢ quando
o toureiro V€, junto com o participante interativo, o quadro negro de perto e explica seu
conteudo para o touro (tomada 41). O segundo momento ocorre quando Paco se aproxima do

touro e retira-lhe os o6culos (tomada 45).
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Em uma constante com o restante do filme, Paco ¢ retratado em estilo genérico,
enquanto o touro e a plateia estdo em estilo minimalista. Mais uma vez, isso aproxima o
observador de Paco e distancia esse observador das emogdes das duas outras personagens. Ha
gradacdo pela quantidade de caveiras no publico da tourada e pela extensdo ocupada pelo
quadro negro na tela. A tomada 41 ¢ a inica de todo o filme a ter ambiéncia diluida e uniforme.
Nessa tomada, o quadro negro em tela cheia exibe mais textura e elimina os efeitos ligados
a iluminacao.

A Figura 48 expoe a tomada 41, que revela um plano fechado; angulo horizontal frontal
(envolvimento); igualdade de poder entre o observador e as personagens; orientacdo lado a lado
e muita proximidade entre as duas personagens; focalizacdo mediada e por observagio; estilo
minimalista; gradagdo por extensdo, pois o quadro negro enche a tela; além de uma ambiéncia

diluida e uniforme.

Figura 48 — Tomada 41 na cena 6

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:01:42,995 > 00:01:46,345).

Nas tomadas de 39 a 44 da cena 6, Paco tem sua primeira iniciativa no sentido de retomar
a normalidade da tourada e alcangar o espetaculo do confronto entre ele e o touro. Para tanto,
usa a didatica e tenta ensinar ao touro o seu oficio. No entanto, a tomada 45 da cena 6 revela o
fracasso de Paco. J4 a tomada 46 finaliza a cena com Paco rendendo-se a sua impaciéncia com

a situacao.

5.3.9 Cena 6 no modo semiotico verbal

A cena 6 da audiodescri¢do se inicia, nas inser¢des 24 a 26, por Paco optando em ser
didatico com seu adversario e ensinar-lhe como se comportar na tourada. O touro finge entrar
no jogo ao se sentar na sala de aula improvisada na arena. O toureiro descobre a farsa, na

inser¢do 27, pois o touro estd dormindo por tras de 6culos que escondem seus verdadeiros olhos.
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Paco reage na inser¢do 28 com um primeiro sinal de desanimo (“revira os olhos”) e, depois,
com uma ideia repentina.

A cena 6 abrange as inser¢des de 24 a 28. Os exemplos 21, 22, 23, 24 e 25 trazem,
respectivamente, os textos das inser¢des 24, 25, 26, 27 e 28. Cada exemplo serda comentado na

sequéncia.

(21) Em um quadro negro, a adicido: TOUREIRO + TOURO = TOURO
ABATIDO PELA ESPADA DO TOUREIRO. (inser¢do 24)

(22) RESULTADO: GLORIA E FAMA. (insercio 25)

(23) Paco ensina a licdo ao touro, que estd de oculos, sentado em uma cadeira.
(insercdo 26)

(24) Ele arranca os oculos do touro, que dorme a sono solto. (inserg¢ao 27)

(25) Desanimado, Paco revira os olhos... ¢ tem uma ideia. (insergéo 28)

Toda a cena 6 mostra a nova estratégia encontrada por Paco para convencer o touro a
cumprir seu papel na tourada. Sendo assim, o exemplo 21 retrata a mensagem a giz escrita pelo
toureiro dirigida ao touro e leva a um julgamento evocado positivo pela capacidade do toureiro
em executar sua tarefa com €xito. Observa-se que, embora “abatido” seja um Iéxico tendendo
a negativo, considerou-se como positivo todo o trecho, porque, no contexto da tourada, a morte
do touro seria “positiva”, isto €, significaria o sucesso do espetaculo. No exemplo 22, ¢ exaltado
o comportamento do toureiro como algo especial (normalidade), em dois julgamentos positivos
inscritos nas palavras “gléria” e “fama”. Em sua revisdo, Claudino observou que, se “gléria e
fama” fossem verbiagem presente na imagem, entdo essas valoragdes ndo pertenceriam a
audiodescri¢do. Entretanto, a justificativa para atribuir a valoragao a AD ¢ que a imagem nao
contém essa verbiagem, mas um desenho representando a vitoria do toureiro. O exemplo 23
insiste nos julgamentos positivos e evocados, pois demonstra a expertise de Paco perante o
touro, quando Paco “ensina a li¢ao ao touro”.

Nas inser¢des seguintes da mesma cena, descobre-se que o touro ndo somente ¢
indiferente ao discurso do toureiro, como esta até¢ dormindo. Com isso, o exemplo 24 registra
afeto de satisfacdo e julgamento de propriedade negativos evocados de Paco, quando ele age
com violéncia e “arranca os o6culos do touro”. H4 um afeto positivo evocado, acoplado de uma
gradagao, pelo fato de o touro dormir “a sono solto”. No exemplo 25, existem também dois
afetos negativos pelas reagdes emocionais de Paco: um inscrito por estar “desanimado” e outro
evocado de insatisfacdo, quando “revira os olhos”. O exemplo 25 termina com um julgamento

positivo de capacidade pela perspicacia de Paco, quando ¢ dito que ele “tem uma ideia”.
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5.3.10 Cena 7 no modo semiotico visual

Com referéncia a cena 7 inteira (tomadas 47 a 56), nela prevalece o plano médio (dez
vezes), quando as tomadas mostram um plano e contraplano de Paco e do touro. Ha sete planos
abertos, 0s quais ocorrem no inicio da cena (tomada 47), no instante em que Paco entra na arena
arrastando até o touro um cabideiro arara com as capas multicoloridas. Observa-se que a tomada
47 é a primeira em que o movimento de Paco se da da esquerda para a direita, contrastando com
todos os seus outros caminhares até entdo. Isso pode prenunciar uma mudanga de
posicionamento da personagem, que se confirma na cena 8, tomada 57. Os outros planos abertos
se referem a plateia, que estd como pano de fundo das imagens com Paco.

A Figura 49 apresenta a tomada 47, que é exemplo dos recursos de plano aberto, angulo
horizontal obliquo de Paco e do touro, orientagdo face a face e proximidade entre Paco e o
touro. As imagens exibem as personagens em igualdade de poder com o observador. Ha
gradagdo de numero na plateia, que estd posicionada frontalmente em relagdo ao observador e
lateralmente em relagdo as outras personagens. O engajamento promovido pelo desenho ¢

empatico para Paco e apreciativo para os demais participantes representados.

Figura 49 — Tomada 47 da cena 7

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:01:58,330 > 00:02:00,360).

Excluindo-se a tomada 47, todas as tomadas que mostram Paco (48, 50, 52, 54 e 56) o
apresentam de modo frontal, em contraste com as que exibem o touro, sempre obliquo (tomadas
49, 51,53 ¢ 55). Isso aproxima o observador dos sentimentos de Paco e o afasta dos sentimentos
do touro. O participante interativo estd mais vezes em igualdade de poder com as personagens
— por exemplo, na tomada que exibe Paco e o touro (tomada 47) e nas que mostram somente
Paco (tomadas 48, 50, 52, 54 e 56). A exce¢do sdao as tomadas enfocando as reagdes do touro

(tomadas 49, 51, 53 e 55), em que a camera expressa a superioridade do participante interativo.
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Dessa maneira, a igualdade ajuda no engajamento do observador com as personagens, quando
Paco e o touro sdo apresentados juntos em plano aberto. Esse engajamento se repete quando o
observador vé somente Paco. J4 nas tomadas somente com o touro, o angulo em que essa
personagem ¢ apresentada coloca o observador acima das atitudes do participante representado.

Na tomada 47, Paco e o touro estdo face a face e proximos entre si, enquanto a plateia
encontra-se sempre as costas dos dois. Portanto, Paco ¢ o touro demonstram interagao,
excluindo a plateia. Em todas as demais tomadas da cena 7, os Sistemas de ORIENTACAO e
PROXIMIDADE ndo se aplicam, ja que as imagens mostram apenas Paco ou o touro de cada vez.
As tomadas com Paco (48, 50, 52, 54 e 56) também tém a plateia como pano de fundo. Nessas
tomadas, a plateia estd sempre muito distante, tanto do participante representado quanto dos
interativos. Os recursos do Sistema de PATHOS sdo convergentes com o restante do filme, com
mais empatia por Paco. A gradacdo ¢ instanciada no nimero de caveiras na plateia. H4 também
um face a face entre Paco e a plateia na tomada 56, quando Paco reage a objetos que lhe sdo
lancados em protesto por ndo haver o espetaculo da tourada.

A Figura 50 destaca as tomadas 54, 55 e 56. Nela, constatam-se exemplos de: plano
médio; angulo horizontal frontal (envolvimento); igualdade de poder entre observador e
personagens; focalizagdo por observacdo mediada inferida; estilo empatico; e gradagao de

numero. A ambiéncia ¢ constante, como ja descrita.
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Figura 50 — Tomadas 54, 55 e 56 na cena 7
Tomada 54 (00 02:12,560 > 00: 02 13 630)

.j-l :
b [.ul

Fonte: Elaborada pela autora.

Na cena 7, nas tomadas 47 e 48, Paco adota uma nova estratégia para convencer o touro
a aceitar o confronto da tourada. Na tomada 49, entretanto, o touro recusa todas as cores de
capas. A tomada 50 retoma a insisténcia de Paco na sua estratégia. Porém, na tomada 51, vé-se
a mesma atitude de recusa do touro. Seguem-se mais uma insisténcia de Paco, na tomada 52, e
nova tensdo pelos mesmos motivos, na tomada 53. A tomada 54 quebra esse ciclo quando
mostra o rosto espantado de Paco em uma rea¢do emocional negativa. Na tomada 55, descobre-
se o porqué do espanto de Paco, pois o touro pendura a capa como se fosse um lengo no pescoco.
A cena 7 finaliza com a dupla reacdo da plateia, que lanca objetos em Paco em protesto, e de

Paco, que levanta o punho em sinal de raiva.

5.3.11 Cena 7 no modo semiotico verbal

Na cena 7, a nova iniciativa de Paco ¢ colocada em pratica na inserc¢do 29 (exemplo 26),
quando ele “arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas”, instanciando-se aqui uma
apreciacdo positiva inscrita em “coloridas”. Porém, a tentativa falha novamente, na inser¢ao
30 (exemplo 27), quando “o touro diz ndo0”, o que expressa um afeto de insatisfacdo inscrito.

As inser¢des 31 a 33 sdo comentadas na sequéncia e correspondem aos exemplos 28, 29 e 30.
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Nesses exemplos, o touro desvia a finalidade da capa para a usar como lengo, Paco se
impacienta (“respira fundo”), e a plateia se revolta (“joga objetos nele”), provocando a raiva
de Paco (“mostra o punho fechado™).

A cena 7 relata, em cinco inser¢des, a segunda estratégia de Paco, que se resume em
seduzir o touro com a beleza das capas que lhe sdo apresentadas. Os exemplos 26, 27, 28, 29 ¢

30 reproduzem, respectivamente, as inser¢des 29, 30, 31, 32 e 33.

(26) Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas. (inser¢do 29)

(27) Balangando a cabega, o touro diz “née” para a cor de rosa... ¢ para a amarela.
(insercao 30)

(28) Encantado com a verde, pendura a capa no pescogo, sorri ¢ levanta as
sobrancelhas. (insercdo 31)

(29) Paco respira fundo. (insercdo 32)

(30) A plateia joga objetos nele, que mostra o punho fechado. (insergio 33)

Os exemplos 28, 29 e 30 se referem a0 momento em que o touro gosta de uma das capas,
mas ndo no sentido pretendido por Paco, pois o animal a usa como adere¢o de pescoco. O
exemplo 28 expressa emogdes positivas — por um lado, de satisfacdo inscrita do touro, em
“encantado”, e satisfacdo evocada, em “levanta as sobrancelhas”; por outro lado, de
felicidade inscrita, em “sorri”. O exemplo 29 ¢ a reacdo emocional negativa evocada de
frustracao (afeto de satisfacdo negativo) de Paco, com um julgamento negativo evocado de
tenacidade, porque a personagem esta impaciente, ja que “respira fundo”. O exemplo 30
instancia a insatisfacao evocada da plateia, que “joga objetos nele”, ¢ insatisfacdo evocada de
Paco, que “mostra o punho fechado”, um gesto convencional de raiva. Ha ainda um
julgamento de propriedade negativo evocado pela impolidez da plateia ao jogar objetos em

Paco.

5.3.12 Cena 8 no modo semiotico visual

A cena 8 do texto visual (tomadas 57 a 62) comega com um plano aberto na tomada 57,
em que Paco caminha da esquerda para a direita em dire¢do ao touro, prefigurando uma
reviravolta na estdria, com o fim do desconforto causado pela caminhada em sentido inverso.
Seguem-se planos médios s6 de Paco, nas tomadas 58, 60 e 62, ou dos dois interagindo, na
tomada 61. A tomada 59 ¢ a Uinica que fecha o plano no desenho que o touro fez ilustrando a
possivel amizade entre touro e toureiro. Em todas as tomadas em que aparece a arena, a plateia

¢ mostrada ao fundo em plano aberto. A distancia social é predominantemente média para Paco
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€ o0 touro, o0 que aproxima relativamente o participante interativo desses dois representados. Ja
a plateia esta sempre distante tanto das personagens quanto do observador.

A Figura 51 apresenta as tomadas 58, 59 e 60, que mostram Paco olhando o desenho
feito pelo touro, o contetido do desenho e a reagdo emocional de Paco ao jogar o desenho para
o alto. As tomadas 58 e 60 mobilizam recursos similares: planos médios; angulo horizontal
obliquo; igualdade de poder; Paco de costas para a plateia, que estd distante; e gradagdo de
nimero na plateia. Como em toda a Complicacdo, o engajamento proporcionado pelo desenho
de Paco é empatico e o da plateia é genérico. A tomada 59 se diferencia pelo plano fechado e
pelo estilo minimalista do desenho, que exibe Paco e o touro muito préximos, lado a lado e de
modo frontal para o observador, com contato dos olhos. A verbiagem do desenho traz afeto
positivo inscrito nas palavras em espanhol: melhores amigos (“Mejores amigos™). Na tomada
59, ha também uma focalizagdo inscrita com a personagem, ja que as maos de Paco aparecem

segurando o desenho.

Figura 51 — Tomadas 58, 59 e 60 na cena 8

Tomada 59 (00:02:28,490 > 00:02:30,510)

5

Fonte: Elaborada pela autora.

Em todas as tomadas da cena 8, o participante interativo v€ as personagens sempre em
pé de igualdade com ele. Nas tomadas em que Paco e o touro interagem (57 e 61) e nas que
retratam somente Paco, o angulo em que sdo vistos ¢ obliquo. A igualdade configura um
engajamento proximo; e o angulo obliquo, um engajamento distante. Quando as personagens
aparecem juntas (tomadas 57 e 61), elas se movimentam muito, o que as faz estarem face a face,
lado a lado ou de costas, variando muito a orientagdo. Nessas tomadas, ha muita proximidade

entre touro e Paco, enquanto a plateia permanece muito distante. Isso ratifica a relagdo de
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interagdo entre Paco e o touro, enquanto a plateia pouco interage. Por ter caracteristicas
interpessoais diversas, a tomada 59 precisa ser entendida a parte, pois retrata em plano fechado
o desenho que o touro faz. Nesse desenho, Paco e o touro estdo em plano aberto, juntos, de
frente para o observador, lado a lado e muito préximos, de maos dadas.

Na maioria das tomadas da cena 8, ndo hé cruzamento do olhar das personagens com o
participante interativo. No entanto, na tomada 59, quando se v€ o desenho, sob a focalizagao
mediada inscrita pelo olhar de Paco, touro e toureiro retratados na folha de papel estdo com os
rostos e olhos voltados para frente, o que caracteriza uma focalizagdo de contato direto. O estilo
de desenhos ¢ minimalista para o touro e a plateia e genérico para Paco, reforcando mais
engajamento com as emocgdes de Paco. A excecdo € o esbogo da tomada 59, desenhado pelo
touro, em que Paco e o touro estdo representados ambos em estilo minimalista (desenho
apreciativo). Porém, a tela mostra o esbogo sendo segurado pelas maos de Paco em estilo
genérico, o que caracteriza a focalizagcdo mediada inscrita com a personagem. Ha gradagao pelo
numero de caveiras na plateia, nas tomadas 57, 58, 60, 61 e 62. Ha gradacdo de extensdo quando
o desenho ¢ exibido em tela cheia, na tomada 59.

A Figura 52 mostra a tomada 61. Veem-se: um plano médio para Paco e o touro
(a plateia ao fundo esta em plano aberto); a variacdo no envolvimento entre obliquo e frontal
entre o observador, de um lado, e Paco e o touro, juntos de outro lado; a igualdade de poder
entre o observador e as personagens; a variacdo na orientacao e na proximidade entre Paco e o
touro; a orientacdo lateral e a falta de proximidade constante entre as duas personagens e a
plateia; os estilos empatico (Paco) e apreciativo (o touro e plateia); e a gradacdo de nimero na

plateia. Mais uma vez, a ambiéncia ¢ constante.

Figura 52 — Tomada 61 na cena 8
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de Bravura (2014) (00:02:32,565 > 00:02:42,615).

Na tomada 57, Paco vai em dire¢do ao touro, que desenha deitado na arena. Em seguida,
na tomada 58, exibe-se a expressdo atenta de Paco vendo o desenho feito pelo touro. Na tomada
59, mostra-se um retrato simbolico de felicidade, que traz a solugdo alternativa proposta pelo
touro para o confronto entre touro e toureiro. Paco joga o desenho para o alto na tomada 60.
Depois, Paco quer se retirar desanimado, e o touro barra seu caminho na tomada 61. A cena

acaba na tomada 62, com a expressdo cansada de Paco em plano médio.
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5.3.13 Cena 8 no modo semiotico verbal

A cena 8 compreende as inser¢des de 34 a 38. Ela encerra a Complicagdo com uma nova
manifestagdo de tranquilidade do touro (implicita no ato de deitar e desenhar), na inser¢ao 34.
Segue-se, na inser¢ao 35, uma proposta do touro, via um desenho, de amizade entre o toureiro
e o touro. Na inser¢do 36, a reacdo de Paco ¢ de completo desanimo e desisténcia (“se afasta de
cabeca baixa”). Porém, nas inser¢des 37 e 38, o touro se interpde a ele, e Paco tenta desviar.

A cena 8 configura um ultimo momento de tensdo, que corresponde a transi¢do para o
desfecho do proximo estagio. Os exemplos 31, 32, 33, 34 e 35 apresentam, respectivamente, as

insercoes 34, 35, 36, 37 e 38. Na sequéncia, serdo comentadas as valoragdes expressas.

(31) Deitado no meio da arena, o touro desenha. (insercio 34)

(32) Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro sorrindo num gramado, num
dia ensolarado, com a frase “melhores amigos”. (insercdo 35)

(33) Paco joga o desenho pro (sic) alto e se afasta, de cabeca baixa. (inser¢do 36)

(34) O touro barra o caminho dele. (insergdo 37)

(35) Paco desvia e o touro insiste. (inser¢do 38)

O exemplo 31 expressa emogdes de seguranca positivas evocadas pela tranquilidade do
touro que esta “deitado” e¢ “desenha” e, simultaneamente, contém julgamentos positivos
evocados pela capacidade de equilibrio demonstrada pelo touro. Como nas insercdes 20
(exemplo 17) e 23 (exemplo 20), entenderam-se, contextualmente, os comportamentos de
sentar, deitar e desenhar do touro, no meio da arena, como evocando ndo apenas afetos, mas
também julgamentos positivos. A instanciag¢ao desses julgamentos foi contestada por Dias, que
argumentou por optar pelo afeto.

Ja o exemplo 32 reflete a solucdo alternativa proposta pelo touro, a qual comunica
apenas atitudes positivas. De modo inscrito, ha afeto positivo de felicidade em “sorrindo” e
apreciacao positiva por uma qualidade estética do dia “ensolarado”. De maneira evocada,
identifica-se julgamento positivo de tenacidade pela confiabilidade demonstrada pelo touro e
toureiro do desenho, como amigos sorridentes — amizade essa que ¢ confirmada no trecho
“melhores amigos”. Também ha felicidade implicita em “um dia ensolarado”. A expressao
“melhores amigos” seria tanto um julgamento positivo de tenacidade inscrito quanto um afeto
positivo de felicidade. Todavia, conforme orientado por Claudino, essa expressdo ndo foi
considerada na analise, porque representa apenas a leitura do que esta na tela do filme.

O exemplo 33 comeca quando Paco “joga o desenho pro alto”, o que instancia um

julgamento de tenacidade negativo evocado pela impaciéncia de Paco. O mesmo trecho evoca
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afeto negativo pela manifestacdo de insatisfacdo. Em “se afasta”, hd julgamento de tenacidade
negativo evocado pela falta de perseveranca de Paco, além de afeto de satisfacdo negativo
evocado. Ambas as valoragdes sdo enfatizadas pela gradagdo de forga, em “se afasta”, que traz
uma ideia de distanciamento no espago. O trecho “de cabeca baixa” expressa julgamento de
tenacidade negativo evocado pela falta de perseveranca e afeto de felicidade negativo evocado
pela manifestacdo de tristeza.

O exemplo 34 instancia, em “barra o caminho”, um julgamento de tenacidade positivo
evocado porque o touro esta decidido a ter esse ato de firmeza. Ao mesmo tempo, ha afeto de
satisfagdo negativo evocado. Em “desvia”, o exemplo 35 expressa afeto de satisfagdo negativo
evocado, pois manifesta frustracdo. J4 em “insiste”, h4 julgamento de tenacidade positivo
inscrito, pois o touro esta determinado.

Na proxima secdo, sdo analisadas as complementaridades para distinguir as
convergéncias e as divergéncias entre os modos semidticos visual e verbal do filme

audiodescrito Bravura.

5.3.14 Complementaridades dos modos semidticos visual e verbal na Complicagdo

A Complicagdo compreende as tomadas de 25 a 62 e as inser¢oes de 12 a 38, das cenas
3 a 8. A analise comparativa da Complicacao nas imagens ¢ na AD se inicia com uma sutil
divergéncia, na cena 3, que abrange as inser¢des 12 a 14, correspondentes as tomadas 25 e 26.
Embora haja convergéncia na descri¢ao de acontecimentos sucessivos (i.e., a abertura da porta
da arena e os primeiros sinais da presenca do touro), a divergéncia esta em um significado
mobilizado do Sistema de FOCALIZACAO.

Na audiodescri¢ao da inser¢ao 12, a focalizagao ¢ explicita, colocando o participante
interativo inequivocamente na perspectiva do toureiro: “Paco vé uma enorme porta fechada
[...]”. Ao contrério, na narrativa imagética, na tomada 25, fica a davida se ha focalizacao
mediada por Paco ou ndo. Poder-se-ia pensar em focalizagdo mediada pela sucessdo de imagens
que a sugeriria. Realmente, a tomada anterior, a 24 (cf. a Gltima imagem da Figura 40), mostra
Paco perto de uma porta. Porém, ndo se trata da mesma porta da tomada 25; pelo contrario, ¢ a
porta pela qual ele entrou na arena. A diferenca ¢ perceptivel quando se congela a imagem e se
observam os detalhes da porta, especialmente as maganetas.

A Figura 53 expde o cotejo entre o filme, nas tomadas 25 e 26, e a audiodescri¢ao, nas

inser¢des 12 a 14, na cena 3. A explicacdo vem em seguida.
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Figura 53 — Tomadas 25 e 26 e as inser¢des 12 a 14 correspondentes

Tomadas 25 (00:00:54,017 > 00:00:57,032) e 26 (00:00:57,032 > 00:01:02,762)

Insercdes 12, 13 e 14
Paco v€ uma enorme porta fechada, com um cabecio de touro no lugar da maganeta.
Pela fresta da porta, um olho brilha no escuro.

Caveiras com sombreiro abrem a porta € correm.
Fonte: Elaborada pela autora.

A tomada 25 foi compreendida como o inicio da Complicag@o, porque mostra a primeira
apari¢ao do touro, inferida pelo olho no escuro. O medo estd presente na imagem, de modo
inferido, pelo tamanho assustador da porta e pela estranheza do olho brilhando no escuro. Essa
evocagao do medo ocorre porque a tomada anterior (24) mostra as expressoes faciais de Paco
como transparecendo medo. Na tomada 25, esse medo esta na imagem pela gradacao de volume
e extensao e pelo contato do olho brilhante com o participante interativo, no final da tomada. A
sequéncia que vai do plano aberto ao fechado ajuda a destacar um elemento de detalhe que ¢
um dos olhos do touro pela fresta. Ademais, na mesma tomada 25, poder-se-ia também ver, no
contraste desse olho brilhando no escuro, uma apreciacao visual de reagao pelo impacto, assim
como uma outra apreciagdo de impacto pelo tamanho da porta, quando se consideram os
esqueletos que a ladeiam.

Em relacdo a esses recursos imagéticos, a tradugdo verbal divergiu na focalizagdo — que
ndo € certeza na imagem — e convergiu no destaque a um dos olhos, ao seu brilho e as descrigdes
apreciativas inscritas da imponéncia da porta. Na AD, a focalizagdo proporcionou a
possibilidade de evocar afeto nas descrigdes estéticas, o que, no modo visual, ¢ um aporte do
medo de Paco expresso na tomada anterior (24).

Portanto, para traduzir a tomada 25, foram necessérias duas inser¢des: 12 e 13. A 12
enfatiza a focalizagdo mediada por Paco em relagdo a porta, enquanto a 13 traz a informagao
sobre o olho que brilha pela fresta. O que foi definitivo para colocar ambas as inser¢des na
Complicagdo foram os padrdes similares nos itens avaliativos. Ambas estdo marcadas por
apreciagdes inscritas, gradagdes de volume aumentando e afetos evocados. Na inser¢do 12, as

duas apreciagdes de impacto inscritas negativas relacionadas a porta (“enorme porta” e “com
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um cabecao de touro”) sdo aumentadas por gradacdo de volume. A descri¢do da porta evoca
dois afetos negativos de seguranga em Paco, pelo medo que ele sente ao ver (“Paco vé”). Na
inser¢do 13, mais uma vez, destaca-se uma apreciagdo inscrita negativa de impacto (em “brilha
no escuro”), com gradacao de volume. Novamente, o afeto negativo de seguranga pelo medo
de Paco ¢ apenas evocado concomitante a apreciagao.

A insercdo 14 corresponde a tomada 26 e expressa, pela palavra “correm”, um
julgamento de tenacidade (covardia) e afeto de seguranga (medo), ambos negativos e evocados
por parte das caveiras. Supde-se que, como a insercdo 12 ja anunciou a apreciacao da porta
como assustadora pelo tamanho, foi dispensada nova descri¢cao. Na imagem correspondente da
tomada 26, diferentemente da audiodescri¢do, a gradagdo se repete na visualizagdo da porta e
dos esqueletos que a abrem, assim como a apreciacao visual pela qualidade da porta em ser
grande. O tamanho da porta ¢ manifestado pela gradagdo de volume e extensdo, pela
despropor¢do entre o tamanho das caveiras e da porta e pela extensdo da imagem ocupada por
essa porta. Os tamanhos também instanciam apreciagdo de impacto na narrativa visual.
Também ha, imageticamente, o aparecimento discreto (gradagdo diminuindo) da silhueta do
touro pela abertura da porta, o qual gera suspense (o que pode ser associado a apreensao das
caveiras ou de Paco). Essa silhueta no escuro ¢ omitida na inser¢cao 14, havendo omissao desse
significado. Ha, desse modo, convergéncias e divergéncias.

O Quadro 23 resume as correspondéncias na cena 3.

Quadro 21 — Resumo do cotejo dos modos semidticos na cena 3

Cena Tomada Insercao
CENA 3 (abertura da porta) 25-26 12-13
26 14

Fonte: Elaborado pela autora.

Na cena 4, a insercao 15 da audiodescricao se refere a entrada do touro ¢ condensa as
tomadas 27, 28, 30, 32 e 34. Na audiodescricdo, a inser¢ao 15 descreve a aparéncia fisica do
touro e seu andar. Ela ¢ seguida das descri¢des das primeiras provocacdes de Paco mescladas
de medo, nas inser¢des 16 (tomada 29) e 17 (tomadas 31 e 33). Na imagem, a entrada do touro
(dividida nas tomadas 27, 28, 30, 32 e 34) fica intercalada com as reagdes afetivas de Paco, das
tomadas 29, 31 e 33. A tomada 29 se refere aos significados da insercdo 16, em que sdo
mostradas as atitudes e a¢des de Paco ao ver o touro (“agita a capa” e “arregala os olhos”).
As tomadas 31 e 33 sdo traduzidas na insercdo 17 (“fecha os olhos” ¢ “vira o rosto”), todas

relativas ao estado emocional de Paco.
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A inserc¢do 15 da audiodescri¢do resume a entrada do touro. Uma apreciacio de impacto
positivo esta inscrita (quanto ao tamanho do touro — “gigantesco”), refor¢ada por uma gradagao
de volume (quanto ao tamanho do touro em relacdo a Paco — “gigantesco”). Existem um
julgamento de tenacidade e um afeto de seguranca, ambos positivos e evocados, em “devagar”,
por expressarem a cautela e a tranquilidade com a qual o touro entra em cena. Estas duas ultimas
atitudes sdo enfatizadas pela gradagao de extensdo/distribui¢do no tempo (quanto a lentidao da
entrada do touro — “devagar”).

A imagem aposta em varias estratégias para comunicar essa presenca imponente do
touro, a qual foi traduzida pela insercdo 15. Na tomada 27, os recursos interpessoais da imagem
apontam para a superioridade do touro sobre Paco. A focalizagdo mediada nos mostra a
perspectiva do touro, olhando Paco de cima para baixo. A gradacdo de volume exibe Paco
proporcionalmente minusculo, mesmo a medida que o touro se aproxima do toureiro. Ainda na
tomada 27, ha uma apreciagdo visual pelo impacto de Paco ser apresentado mindsculo em
relagdo ao touro (inferido somente pelos seus chifres em primeiro plano). Essa apreciacao visual
ligada ao tamanho incide, portanto, sobre Paco na tomada 27, diferentemente da inserc¢ao 15,
que relaciona a apreciacao ao tamanho ao touro como “gigantesco” ¢ omite a presenga de Paco:
“Um touro gigantesco se aproxima devagar”.

Ainda na tomada 27, o detalhe dos chifres em primeiro plano, além de nos mostrar a
perspectiva do touro (focalizagdo mediada como personagem), também aumenta o suspense.
Na sequéncia de tomadas, o touro vai sendo mostrado por partes, detalhe a detalhe (chifre —
tomada 27, rosto — tomada 28, patas — tomada 30, olhos — tomada 32, chifres e testa —
tomada 34). Embora essa técnica seja parte da funcao ideacional relativa a manifestacao e ao
aparecimento das personagens, além da articulagdo do tempo da narrativa (PAINTER;
MARTIN; UNSWORTH, 2013), advoga-se, nesta analise, que ela também tenha reflexos na
funcdo interpessoal, ao criar um clima emocional de suspense ¢ apreensao. Para apoiar esse
entendimento, traz-se a analise de Van Sijll (2017) sobre a dilatagdo do tempo no cinema, pela
justaposicdo da agdo (planos e contraplanos sucessivos), como estratégia para compartilhar
emocao ¢ adicionar dramaticidade.

A Figura 54 contrapde a insercdo 15 e as tomadas que ela traduz (i.e., 27, 28, 30, 32
e 34).



156

Figura 54 — Tomadas 27, 28, 30, 32 e 34 e a inser¢ao 15
Tomada 27, 28, 30, 32 ¢ 34

Insercao 15
Um touro gigantesco se aproxima devagar.
Fonte: Elaborado pela autora.

Compreendendo, assim, a narrativa visual, por meio dos recursos conjuntos da
focalizacdo, da gradagdo e do afeto, chama a atencdo que esses recursos das tomadas 27, 28,
30, 32 e 34 sdo contemplados em termos tradutdrios apenas pelas palavras “gigantesco” e
“devagar” na inser¢ao 15. Isso mostra uma divergéncia entre os modos visual e verbal com
relacido ao acoplamento de recursos para expressar significados andlogos. Apesar de
“gigantesco” expressar apreciacdo e gradagdo e de “devagar” instanciar julgamento, afeto e
gradagdo, a insisténcia da imagem em mostrar o touro possibilita mais recursos mobilizados
para descrever essa personagem.

Entende-se que ha um efeito de destaque ao touro nas imagens, pela duracdo, pois as
tomadas 27, 28, 30, 32 e 34 dedicam-se a mostrar partes do corpo do touro, totalizando 3,620
segundos. E verdade que, além de mostrar os chifres do touro, a tomada 27 também apresenta
Paco muito pequeno na tela e sua duracao ¢ de 1,540 segundos. Porém, as tomadas 29, 31 e 33
mostram Paco e totalizam 2,420 segundos. O tempo dedicado ao touro ¢, portanto, maior que a

Paco, conferindo-se mais énfase ao animal.
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Enquanto as imagens ddo destaque ao touro por meio da duracdo, a audiodescriciao
diverge ao reservar, na cena 4, somente a inser¢do 15 (com 3,138 segundos) ao touro e duas
inser¢des (16 e 17) a Paco (com duragdo de 9,855 segundos). Entdo, a inser¢do 16 traz
julgamentos evocados a respeito do comportamento de Paco como tendo medo e covardia
(“arregala os olhos”) e coragem evocada (“agita a capa”). J4 a insercdo 17 traz afetos
negativos evocados de seguranca, além de expressar covardia evocada (“vira o rosto” ¢ “fecha
os olhos”) e novamente coragem evocada, quando repete o agitar da capa.

Os significados convergem entre a tomada 29 e a insercao 16 a qual se refere. A tomada,
por meio de um plano fechado, conduz o participante interativo a observar as expressoes faciais
negativas de Paco e o gesto positivo de agitar a capa. Ja a inser¢do conduz os significados para
a emocao negativa de Paco e traz julgamentos evocados sobre Paco: um positivo por agitar a
capa (demonstrando coragem) e outro negativo por arregalar os olhos (sinal de covardia). O
unico elemento que difere entre a tomada 29 e a inser¢do 16 ¢ a mencao ao fato de o touro ser
um esqueleto na AD, enquanto a imagem nao mostra o touro na mesma imagem que Paco.

A Figura 55 realiza o cotejo entre a tomada 29 e a inser¢do 16 na cena 4.

Figura 55 — Tomada 29 e insercio 16 correspondente

Tomada 29
-

Insercdo 16
Paco, o toureiro, agita a capa vermelha e arregala os olhos quando vé que o touro ¢ um
esqueleto.
Fonte: Elaborada pela autora.

A inser¢do 17 se define pelos afetos negativos evocados de seguranga, em “fecha os
olhos” e “vira o rosto”, que correspondem a julgamentos negativos evocados, por expressarem,
ao mesmo tempo, medo e covardia. A mesma inser¢cdo também instancia afeto e julgamento
positivos evocados, quando Paco “agita a capa” novamente.

A Figura 56 ilustra as tomadas 31 e 33 e a inser¢do 17, que traduz seus significados.
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Figura 56 — Tomadas 31 e 33 e a inser¢do 17
Tomadas 31 e 33

Insergao 17
Fecha os olhos, vira o rosto ¢ agita a capa.
Fonte: Elaborada pela autora.

Com isso, a inser¢do 17 converge com o significado das tomadas 31 e 33, as quais
traduz. Essas tomadas privilegiam o afeto, por usarem o plano fechado no rosto de Paco somado
ao desenho empatico da personagem. Todas as trés ag¢des descritas na insercao 17 estdo
presentes nas tomadas 31 e 33. A diferenca € que elas sdo simultaneas na imagem. O julgamento
na imagem, mais uma vez, poderia ser justificado de acordo com Economou (2009), quando a
autora entende haver possibilidade de julgamento a partir do conhecimento de mundo do
observador. No caso das tomadas 31 e 33, esse conhecimento de mundo levaria a condenar atos
de covardia e ratificar atos de coragem do toureiro.

O Quadro 24 resume as correspondéncias na cena 4.

Quadro 22 — Resumo do cotejo dos modos semio6ticos na cena 4

Cena Tomada Insercao
CENA 4 (entrada do touro) 27-28 15
29 16
30 15
31 17
32 15
33 17
34 15

Fonte: Elaborado pela autora.

A cena 5 inclui as tomadas 35 a 38, cujos significados se desdobram nas inser¢des 18 a
20. A tomada 36 ¢ traduzida na insercdo 21. A tomada 37 da origem, na linguagem verbal, as
insercoes 22 e 23. O conteudo da tomada 38 foi omitido na audiodescrigao.

A tomada 35 ¢ a mais longa no filme Bravura, constando de 13,68 segundos. Em tempo

de duracdo, vem em segundo lugar a tomada 37 da cena 5, com 10,3 segundos. Por si s0, talvez
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a duracdo da tomada 35 possa justificar sua tradugdo em trés insercdes, as de nimero 18 a 20.
Por sua vez, a tomada 37 tem seus significados traduzidos em duas inser¢des, a 22 ¢ a 23.

Na inser¢do 18, o que caracteriza o comportamento do touro ¢ o tédio, o que configura
um afeto negativo evocado de satisfagdo, o qual se manifesta quando ele “para e olha em
volta”. Na inser¢do 19, Paco age com coragem, instanciando julgamento de tenacidade evocado
positivo (“Paco para e o provoca”), pois provocar implica desafiar o outro. Todavia, o
comportamento de Paco ndo surte a resposta ou o efeito aguardado no touro, pois este “nem da
bola”. Isso instancia um afeto de satisfagdo evocado negativo, porque expressa tédio. A
expressao “nem da bola” também ¢ julgamento negativo evocado de tenacidade, pois, segundo
o dicionario de sindnimos**, significa desprezar, ignorar ou desconsiderar.

Portanto, as insercoes 18 e 19 espelham a tomada 35 nessa funcdo de quebrar as
expectativas e gerar tensdo. Entretanto, a insercdo 20, embora seja continuacdo da tomada 35,
difere por ressaltar afetos positivos, acoplados a julgamentos positivos evocados. H4 uma
emogao positiva inscrita de felicidade do touro, no ato de “abanar a cauda”, e outra evocada de
seguranca, no ato de se sentar, porque o primeiro afeto expressa alegria (como um cachorro o
faria) e o segundo reflete a confianga do touro. Os julgamentos acoplados sdo relativos a
capacidade de equilibrio demonstrado.

As imagens da tomada 35 poderiam ser divididas em trés momentos, o que remete a sua
tradu¢dao em trés insercdes. Nos primeiros fotogramas da tomada, a atitude do touro parece
expressar o desinteresse por Paco e por sua provocacdo com a capa. Nos fotogramas seguintes,
Paco se aproxima do rosto do touro; suas maos seguram a capa, em uma ag¢ao corajosa. O touro
primeiro o encara indiferente e, depois, vira o rosto. Nos fotogramas finais, Paco se movimenta
adotando uma postura de combatente, exibindo a capa. O touro olha tudo e se senta, abanando
a cauda, como um cachorro. Essa atitude do touro demonstra sua recusa ao andamento
tradicional da tourada, que inclui a violéncia esperada do espetaculo. Vendo isso, Paco abaixa
a capa, permanecendo no mesmo lugar.

Como a tomada 35 inteira ¢ em um plano aberto, os sentimentos nao se destacam e nao
envolvem o participante interativo. Isso se reforca pelo angulo horizontal obliquo. Nao ha
contato nem focalizagdo mediada. Entre os participantes representados, hd uma linguagem
corporal em que a orientagdo mostra um engajamento de frente um para o outro. A expressao
de afeto transparece apenas nas atitudes corporais das personagens uma em relagdo a outra. Isso

tudo justifica entender que as reacdes emocionais ndo sdo a tonica das imagens, mas, ao

4 Disponivel em: https://www.sinonimos.com.br/. Acesso em: 4 abr. 2022.
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contrario, sdo a contraexpectativa e o antagonismo que a dominam. Assim, a tomada constroi
diretamente os significados tipicos de uma Complicacao.

A Figura 57 faz o cotejo entre a tomada 35 e as inser¢des 18 a 20, as quais corresponde.

Figura 57 — Tomada 35 e insercdes 18, 19 e 20
Tomada 35

——
- _‘_--_.-P..

') - A
i - o]

Insercdes 18, 19 e 20
O touro para... ¢ olha em volta. Paco o provoca com a capa e o touro nem da bola.

O touro senta, abanando a cauda de 0ssos.
Fonte: Elaborada pela autora.

Somando todos os significados das inser¢des 18 a 20, observa-se que a audiodescri¢ao
da mais énfase aos afetos e julgamentos do que as imagens da tomada 35. Na AD, sdo dois
afetos negativos (“para... e olha em volta” ¢ “nem da bola”), dois afetos positivos (“senta” e
“abanando a cauda de ossos”), um julgamento negativo (“nem da bola”) e trés julgamentos
positivos (“provoca’”; “senta”; ¢ “abanando a cauda de ossos”). Tomando como base a
compreensao de que os afetos da AD sdo associados em prioridade com as expressoes faciais e
gestuais da narrativa visual, percebe-se que a imagem em plano aberto nao favorece a percepgao
da expressividade facial e gestual. De fato, o plano aberto distancia o observador dessas
expressoes das personagens. Isso faz a AD divergir em significados ao instanciar quatro afetos
nas inser¢oes de 18 a 20.

Por causa do plano aberto, a imagem da tomada 35 também enfatiza o antagonismo,
pois da visibilidade a posi¢ao de Paco e do touro, frente a frente, em lados opostos da tela,
estando Paco a direita da tela, o que Iedema (2001) entende como significando o dado a
esquerda e o novo (ou desconhecido) a direita. O angulo obliquo também distancia o
participante interativo do estado emocional das personagens. Esse antagonismo ndo fica tdo
evidente na AD. Por um lado, as inser¢des de 18 a 20 instanciam quatro julgamentos, o que
possibilitaria expressar posicionamentos sobre comportamentos conflituosos. Entretanto, por
outro lado, as inser¢des instanciam cinco atitudes positivas, entre dois afetos (“senta” e

99, <6

“abanando a cauda de 0ss0s”) e trés julgamentos (“Paco o provoca”; “senta”; e “abanando
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a cauda de 0ss0s”), no que se refere as emogdes e aos comportamentos das personagens. Essas
atitudes favoraveis tendem a ndo expressar um aparente conflito.

Na tomada 36, ap6s as tentativas frustradas de Paco de provocar o touro, mostra-se a
reagdo das caveiras que estdo na plateia. Embora o estilo seja minimalista, a linguagem corporal
das caveiras expressa sua decep¢do, um afeto negativo. Na insercdo 21 correspondente, as
caveiras manifestam um julgamento de reprovacdo ao trocarem olhares (“duas caveiras se
entreolham”), porque a tourada foge ao esperado e se torna excéntrica. Esse julgamento
conversa com o julgamento da inser¢do 33, quando a plateia joga objetos em Paco. Ha também
afeto de seguranca negativo evocado, porque as caveiras estdo confusas quando se entreolham.

Na imagem da tomada 36, os sentimentos se expdem ao participante interativo, com um
plano médio e um angulo horizontal frontal. Os participantes representados também se
envolvem por estarem lado a lado e muito proximos. Ha contato do olhar das caveiras com o
participante interativo, mas a focalizacdo nao ¢ mediada. Os sentimentos sdo enfatizados pela
gradagdo com muitas caveiras € por sua extensao na tela. Existe ainda apreciagdo de valor pela
tradicao dos trajes e pinturas faciais mexicanos dos esqueletos representados. Ha, portanto, mais
acoplamento de sentidos na imagem, apesar da convergéncia de significados afetivos e
negativos entre imagem e AD.

A tomada 37 se decompde nas inser¢des 22 e 23. Na audiodescricdo, a inser¢ao 22
mostra Paco fazendo seu espetaculo sozinho, realizando proezas de coragem que se expressam
em um julgamento positivo de tenacidade. Essas proezas expressam também verbalmente trés
afetos positivos evocados pela alegria, que significa saltar, jogar rosas e bater palmas (“salta
sobre o touro, joga rosas vermelhas pro [sic] alto e bate palmas”). Na inserc¢ao 23, o touro faz
a expectativa de espetaculo cair por terra, ao bater palmas como um espectador (“o touro
aplaude”), ao mesmo tempo que demonstra mais uma vez sua nao violéncia. Entretanto, seu
comportamento evoca um julgamento positivo evocado (“Deitado’), por permanecer em
equilibrio diante da situagdo de provocacgao. Além disso, expressa afetos positivos de seguranca,
quando fica deitado, e de felicidade, quando aplaude.

Na tomada 37, existe divergéncia entre o que expressa a imagem e o modo verbal das
insercdes 22 e 23. Pelo plano aberto e dngulo obliquo da tomada, o destaque ndo estd nas
emocdes, mas nas acdes € nos gestos, mesmo sendo a orientacdo entre as personagens frontal,
indicando engajamento entre as duas. O afeto transparece apenas nas atitudes corporais das
personagens uma em relagdo a outra. Apesar da potencialidade de simultaneidade dos

significados propria do meio semiodtico imagético, as acdes sdo sequenciais. A tomada comega



162

quando Paco salta por cima do touro, joga rosas e bate palmas; depois, o touro balanga o rabo
e, por fim, aplaude. Essa sequéncia ¢ a mesma das inser¢des 22 e 23.

A Figura 58 proporciona o cotejo dos dois tipos de textos, da tomada 37 e das inser¢des
22 e 23. Em vez da tira de filme, escolheu-se congelar trés fotogramas, para possibilitar melhor
visualizacdo das trés acdes sucessivas de Paco e dos detalhes das expressdes faciais e gestuais
em destaque.

Em seguida, a Figura 59 traz o destaque dos gestuais e das expressoes faciais de Paco e
do touro. A necessidade de aproximar a imagem para destacar os rostos das duas personagens
reflete a pouca visibilidade que o plano aberto lhes oferece.

A tomada 38 salienta a reacao decepcionada de Paco, que sai do fotograma, caminhando
da direita para a esquerda, parecendo frustrado, mas decidido. O plano médio e o desenho
empatico ajudam a expressar as emogoes de desanimo de Paco. A sua movimentacao, da direita
para a esquerda, causa desconforto no observador, demarcando um comportamento reprovavel
(VAN SIJLL, 2017). O fato de a personagem sair do campo de visdo da cadmera traz um ponto
de interrogagao sobre o que vai acontecer. Todos esses significados estdo omitidos no modo

verbal, ja que ndo existe inser¢cdo com significado correspondente.

Figura 58 — Tomada 37 e insercdes 22 e 23 correspondentes

Tomada 37 00:21:2_5,080 >00:01:35,380

Fia

Insergdes 22 e 23
Na arena, Paco salta sobre o touro, joga rosas vermelhas pro [sic] alto e bate palmas.
Deitado, o touro aplaude.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 59 — Detalhe de Paco e do touro na tomada 37

Fonte: Elaborada pela autora.

O Quadro 25 resume a correspondéncia de significados entre os modos visual e verbal

na cena 5.
Quadro 23 — Resumo do cotejo dos modos semioticos na cena 5
Cena Tomada Insercao
CENA 5 (impasse entre Paco e | 35 18-19-20
touro) 36 21
37 22-23
38 Nao corresponde a nenhuma inser¢ao

Fonte: Elaborado pela autora.

A cena 6 vai da tomada 39 até a 46 e da insercao 24 até a 28, relatando como Paco tenta
em vao ensinar ao touro o sentido tradicional da tourada. Nessa cena, a audiodescri¢ao promove
uma inversao cronologica no modo como a estoria ¢ narrada em relagdo ao modo visual. As
inser¢des 24 e 25, que iniciam a cena 6 na AD, retomam os significados da tomada 41, que ¢ a
terceira tomada da cena 6 na narrativa visual.

As insergdes 24 e 25 relatam, junto com a 26, como Paco busca ensinar ao touro o
andamento de uma tourada classica. As duas primeiras destacam a mensagem que o toureiro
desenha no quadro negro, instruindo que o toureiro deve matar o touro e chegar a gloria. Assim,
as insercdes 24 e 25 traduzem os recursos interpessoais da tomada 41 com trés julgamentos
positivos: um evocado pela capacidade de Paco em executar sua tarefa com éxito — “touro
abatido pela espada do toureiro” — e dois deles de normalidade explicitos, por significarem o

quao especial € o ato do toureiro, nas palavras “gléria” e “fama”. Vale ressaltar que as palavras
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“gloria” e “fama”, utilizadas na AD, ndo estdo presentes na narrativa visual e, por isso, foram
contabilizadas na valoracdo da audiodescri¢do. Elas sdo uma tradu¢do de um desenho do
toureiro em pé, com as maos na cintura, em cima do touro abatido. Ao redor do toureiro, essa
imagem da tomada 41 mostra estrelas e tragos duplos — que sdo uma convengao dos quadrinhos
para dar destaque a um elemento. Ainda na tomada 41, destaca-se uma apreciagdo de
composi¢do pela baixa complexidade do desenho exposto no quadro negro. De fato, a
mensagem de Paco ¢ desenhada como um rabisco infantil estilizado por adulto, imitando um
estilo comum aos desenhos elementares de crianga®. Esse estilo ndo é contemplado pelos
estilos listados por Painter, Martin e Unsworth (2013) (cf. Figura 9 da fundamentacao tedrica)
e pode ser visualizado na Figura 60.

A Figura 60 faz o cotejo entre tomada 41 e as insergdes 24 e 25.

Figura 60 — Tomada 41 e as insercoes 24 e 25
Tomada 41 (00:01:42,995 > 00:01:46,345)

Insercoes 24 e 25
Em um quadro negro, a adigdo: TOUREIRO + TOURO = TOURO ABATIDO PELA
ESPADA DO TOUREIRO. RESULTADO: GLORIA E FAMA.

Fonte: Elaborada pela autora.

A tomada 41 apresenta um plano fechado no quadro negro. Como esse quadro negro
tem a representagdo das personagens de corpo inteiro, poder-se-ia considerar que as
personagens estariam em plano aberto. No que concerne ao envolvimento, o quadro negro esta
posicionado frontalmente, assim como o ultimo desenho do toureiro glorioso. Porém, as
personagens em acdo na tourada estdo obliquas. Ha igualdade de poder, o que aumenta o
engajamento do participante interativo. Toureiro e touro interagem em um face a face e
proximos. Nao ha focalizagao, e o estilo do desenho ¢ minimalista, afastando o observador das
emogdes das personagens. Ocorre gradagao de extensdao, com o quadro negro ocupando toda a
tela. A ambiéncia ¢ negada e uniforme, pois a imagem tem mais textura e pouco efeito de luz.

Todos esses recursos interpessoais da imagem foram omitidos na AD, que explicitou apenas os

4 Imbroisi e Martins (2023) nomeiam esse tipo de desenho de pré-esquematicos, quando realizados por criangas.



165

significados ideacionais: “Em um quadro negro, a adicdo: toureiro + touro [...]”. Por
conseguinte, a omissdo de traducdo desses recursos constitui uma divergéncia.

A inser¢do 26 condensa as tomadas 39, 40, 42, 43 e 44. Nessa inserc¢ao, a linguagem
verbal instancia um julgamento de capacidade positiva evocada, pela expertise demonstrada na
atitude de Paco ensinar ao touro e na atitude do touro de estar sentado supostamente ouvindo.
Os significados das tomadas correspondentes a inser¢ao 26 sdo parcialmente convergentes com
a AD. De fato, se, por um lado, a inser¢do resume as agdes de Paco e do touro, por outro lado,
recursos impactantes como as mudancas de plano e as focaliza¢des presentes nas imagens estao
omitidos da AD. Esses dois recursos interpessoais permitem trazer para a narrativa visual os
afetos das duas personagens.

Na narrativa imagética, um dos fatores que variam entre essas tomadas 39, 40, 42 ¢ 44
sdo os planos e o que eles enquadram. A tomada 39 mostra o touro e Paco em plano aberto. As
tomadas 40 e 43 exibem um plano médio do touro. As tomadas 42 e 44 fazem um plano médio
de Paco. Todas essas tomadas mostram a tentativa de Paco de ensinar ao touro. A utilizagao de
uma maioria de planos médios proporciona mostrar a fisionomia e o gestual das duas
personagens, algo que nao foi instanciado na insergao 26.

As tomadas 39, 42 e 44 mostram a perspectiva do touro em relagdo a li¢ao e a Paco, que
aparece em plano médio, isto €, com distancia social relativa. Na tomada 39, a focalizagado ¢
mediada inscrita como personagem, pois aparece parte do corpo do touro. Nas tomadas 42 e
44, a focalizag¢dao ¢ mediada inferida pela sequéncia. As tomadas 40 e 43 trocam a perspectiva
para a visdo de Paco inferida sobre o touro sentado em plano médio também. Na tomada 39, a
qual mostra as duas personagens em plano aberto, a orientacao ¢ face a face (que aumenta a
interacdo entre as personagens) € ha relativa proximidade, se for considerado que ambas
sdo antagonistas.

A Figura 61 coteja as tomadas de 39 a 44 com as inserc¢des 24 a 26.
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Figura 61 — Tomadas de 39, 40, 42, 43 e 44, com a insercio 26 correspondente

Tomadas 39, 40, 42, 43 ¢ 44
= _“ : Ay

Paco ensina a liciio ao touro, que esta de 6culos, sentado em uma cadeira.
Fonte: Elaborada pela autora.

A tomada 45 ¢ traduzida pela inser¢ao 27. Trata-se do momento em que Paco descobre
que o touro esta fingindo assistir a aula, estando na verdade dormindo, tanto no modo semidtico
visual quanto no modo verbal. Assim, a expectativa de que a iniciativa de Paco envolveria o
touro na tourada cai por terra. Outrossim, hd um efeito comico causado pela descoberta da
estratégia do touro em esconder sua dormida, por detras de 6culos.

No semiotico verbal da inser¢do 27, a valoracdo ¢ de julgamento de propriedade
negativo evocado (por causa da violéncia empregada) e afeto de satisfagdo negativo evocado
(pela raiva), quando Paco “arranca os oculos”. Também hé afeto de seguranga positivo
evocado pela calma do touro que “dorme”, além de gradacdo aumentando o volume,
caracterizando o sono como “solto”.

A linguagem visual da tomada 45 € parcialmente convergente com a inser¢ao 27, quando
usa um plano fechado no rosto do touro que gera envolvimento com a sua tranquilidade.
Contudo, a imagem contrabalanga esse envolvimento com um posicionamento obliquo do touro
— a falta de contato do olhar ¢ o desenho minimalista afastam o observador das emocodes e

atitudes dele. Outro ponto de possivel divergéncia, entre a tomada 45 e a inser¢do 27, ¢ que o
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sono do touro ¢ visualmente retratado apenas pelos olhos fechados. Com excecdo disso, a
postura do touro ¢ ereta; e a boca, inexpressiva. Embora o touro ndo abra os olhos com o gesto
de Paco “arrancar” seus 6culos, pode-se afirmar que ha uma possivel divergéncia entre imagem
e AD sobre a intensidade do sono, j4 que a imagem ndo expressa alguns sinais externos para
qualificar o sono como “solte”. Em pano de fundo, a plateia ¢ mostrada em plano aberto e com
gradacdo de niimero, outro fator omitido na inser¢ao 27.

Finaliza a cena 6 a inser¢do 28, que traduz a tomada 46. Mais uma vez, identificam-se
divergéncias entre imagem e AD. Essas divergéncias estdo no fato de que a imagem da tomada
46 retoma, em um plano médio, alguns elementos visuais das tomadas anteriores 39, 40, 42, 43
e 44, que sdo: o quadro negro com a mensagem de Paco para o touro e a plateia ao fundo. Em
contrapartida, a inser¢do 28, a qual correspondem essas tomadas, ignora esse cenario. Ademais,
a inser¢ao enfoca apenas o comportamento e as expressoes faciais de Paco. Pode-se observar
que o destaque a esses elementos da audiodescrigao corresponderia melhor a um plano fechado.

A Figura 62 apresenta alguns fotogramas da tomada 46, os quais destacam as expressoes

faciais de Paco, e a inser¢do 28 correspondente.

Figura 62 — Tomada 46 e inserciio 28 correspondente

Tomada 46 — alguns fotog{_am_als N S
-~ . e ,f:_’_ﬂjr!f

Inser¢do 28
Desanimado, Paco revira os olhos ¢ tem uma ideia.
Fonte: Elaborada pela autora.

Apesar das divergéncias entre imagem e AD, observa-se que a imagem da tomada 46
traz os elementos visuais (expressdes faciais, gestuais e corporais) que permitem ao modo

semidtico verbal instanciar duas vezes afetos negativos, um inscrito e outro evocado —
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“desanimado” (infelicidade) e “revira os olhos” (insatisfagdo) — e uma vez julgamento
positivo evocado de capacidade (por Paco ter tido uma ideia). Porém, como ja assinalado, esse
afeto estd em plano médio na imagem, o que confere mais distancia social e permite ver o
entorno, que também expressa outros recursos interpessoais. Na imagem, as expressoes faciais
demonstram a frustracdo de Paco, traduzida na AD pelo afeto negativo de “desanimado” e
“revira os olhos”. No entanto, ha também o animo positivo sugerido pelo seu rosto
concentrado, seguido pelo ato de sair do fotograma (afeto ndo instanciado na AD). Quando
Paco levanta o dedo indicador, na AD isso ¢ traduzido por “tem uma ideia”, expressao na qual
se entendeu haver um julgamento evocado de capacidade, ja que o fato de ter uma ideia pode
ser um sinal de que Paco ¢ astuto.

Na narrativa visual, a atitude de Paco de levantar o dedo quando lhe surge uma ideia
possivelmente se encaixaria no que Martinec (2000; 2001) entende como uma agdo
representante (representing action). Em outras palavras, seria um gesto convencional que
substituiria a fala afirmativa “tive uma ideia” (a qual o autor tipifica como afirma¢do ou
statement). Essa perspectiva ajudaria a compreender por que a audiodescricao traduz o gesto
por “tem uma ideia”. Poder-se-ia entdo pensar, com base em Economou (2009), que, na imagem
também, esse dedo levantado seria suficiente para sugerir julgamento positivo por ser astuto.

O Quadro 26 resume as correspondéncias entre os modos semidticos visual e verbal na

cena 6.
Quadro 24 — Resumo do cotejo dos modos semio6ticos na cena 6
Cena Tomada Insercao
CENA 6 (Paco ensinando ao touro) 39,40,42,43 ¢ 44 26
41 24 ¢ 25
45 27
46 28

Fonte: Elaborado pela autora.

A cena 7 abrange as tomadas 47 a 56 e as inser¢des 29 a 33. Ela expde a segunda
estratégia do toureiro, que exibe varias cores de capa com a finalidade de envolver o touro no
jogo da tourada. A primeira divergéncia estd na omissao, na AD, dos significados das tomadas
48, 50, 52 e 54. Sdo quatro tomadas omitidas em um total de dez tomadas. No entanto, ha
convergéncia dos significados da cena 7 nos modos semidticos visual e verbal, ainda que
significados tenham deixado de ser instanciados na traducdo para a AD.

A tomada 47 abre a cena 7 e ¢ traduzida pela inser¢do 29, a qual instancia apenas uma

apreciagdo inscrita pela qualidade “colorida” das capas. A ndo instanciagdo de afeto converge
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com a grande distancia social das imagens, provocada pelo plano aberto. Porém, ha divergéncia
na presenca de apreciacdo na AD, pois tanto expressoes faciais quanto a qualidade colorida das
capas na AD ndo estdo em destaque na imagem, por estarem muito longe. Outra divergéncia
estd na omissdao na inser¢do 29 do posicionamento antagdnico das personagens, ainda que
visivel no imagético, por conta do mesmo plano aberto e de as personagens estarem em lados
opostos ¢ frente a frente.

Nas imagens da tomada 47 traduzida na insercao 29, ha um afastamento do participante
interativo dos sentimentos das personagens, por varios recursos. Esse afastamento se reflete na
ndo instancia¢do de afeto na inser¢do 29. Na tomada 47, o plano é aberto, o envolvimento ¢
obliquo, ndo ha contato do olhar de personagens com o observador nem perspectiva mediada
por alguma personagem. Na relagdo entre personagens, ha engajamento, pois o touro e Paco
estao frente a frente, além de proximos, considerando-se seus pap€is de antagonistas. A imagem
realga, portanto, o antagonismo dos dois, por estarem frente a frente em lados opostos do
enquadramento. Além disso, observa-se que Paco, desta vez, entra pela esquerda da tela,
movimento que nao causa mais desconforto no observador.

A Figura 63 ilustra a tomada 47 e a insercao 29.

Figura 63 — Tomada 47 e insercio 29

Insercao 29
Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas.
Fonte: Elaborada pela autora.

A tomada 48 ¢ omitida na AD. Essa tomada apresenta um engajamento médio do
participante interativo com as emocdes de Paco, por meio do plano médio, do estilo genérico
(ou desenho empatico) e da posi¢do frontal de Paco em relagdo ao participante interativo.
Omitindo os significados da tomada 48 (e das tomadas 50, 52 e 54), a AD omite o esforco de

Paco em fazer fruir a tourada. A audiodescricdo também confere destaque a atitude de recusa
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do touro, uma vez que instancia apenas as tomadas que mostram o touro recusando as capas
(tomadas 49, 51 e 53). Enquanto isso, a narrativa imagética faz o contraponto entre Paco e o
touro, por meio da alternancia de planos e contraplanos, repetidos.

E a inser¢do 30 que condensa as tomadas 49, 51 e 53, resumindo todas as apari¢des do
touro recusando as capas. A audiodescri¢dao da insercdo 30 expressa um afeto de insatisfagao
evocado quando o touro demonstra nao gostar de nenhuma capa, em “balangando a cabega, o
touro diz ‘nao’”. Na imagem das trés tomadas, o participante interativo se engaja relativamente
com as atitudes do touro, pois este ¢ representado em plano médio, posicionado de modo
obliquo, com desenho apreciativo, sem mediacdo de personagem e sem contato do olhar.
O Unico elemento das tomadas omitidas (48, 50, 52 e 54) que foi integrado na inser¢ao 30 foram
as cores de capas.

Assinala-se, também, na imagem das tomadas 49, 51 e 53, a existéncia de um gesto
convencional, como ¢ estudado por Martinec (2000; 2001). Seria uma a¢do representante
(representing action). Trata-se do movimento da cabeca de negacdo, que ¢ traduzido na

299

insercao 30 por: “balancando a cabega, o touro diz ‘ndo’”. A escolha da audiodescricao ¢&,
portanto, por descrever o movimento corporal, para, em seguida, explicitar seu significado.

A Figura 64 faz o cotejo entre a insercao 30 e as tomadas 49, 51 e 53 que traduz.

Figura 64 — Tomada 30 e as inserc¢des correspondentes 49, 51 e 53

Tomadas 49, 51 € 53

Insercao 30
Balancando a cabeca, o touro diz “na0” para a cor de rosa... € para a amarela.
Fonte: Elaborada pela autora.

Cumpre especificar os significados omitidos ao ndo se traduzir a tomada 54, a qual
mostra a reagdo estarrecida de Paco ao ver o touro com a capa amarrada no pescocgo. Essa
tomada engaja o participante interativo com as emogoes e gestuais de Paco, por meio de um
plano médio e desenho empdtico e pela posi¢do frontal de Paco em relagdo ao participante
interativo, em uma perspectiva mediada pelo olhar do touro. Sdo significados calibrados e

acoplados que deixam de ser expressos na AD.
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A Figura 65 ilustra a tomada 54, cujos significados ndo foram instanciados no roteiro

de AD.

Figura 65 — Tomada 54 que foi omitida
Tomadas 54 (00:02:12,560 > 00:02: 13 630)

Fonte: Elaborada pela autora.

A insercdo 31 remete a tomada 55. A audiodescri¢do expressa dois afetos positivos
inscritos, um de satisfagdo e outro de felicidade, e um afeto evocado de satisfacao, nessa ordem.
Essas valoragdes ocorrem quando o touro se encanta, sorri € faz um sinal de satisfagdo com as
sobrancelhas: “Encantado com a verde, [...] sorri ¢ levanta as sobrancelhas”. Na tomada 55,
o participante interativo se engaja moderadamente com as atitudes do touro, pois, apesar de ser
representado em plano médio, seu posicionamento ¢ obliquo, com estilo minimalista, sem
mediacao de personagem e sem contato do olhar. Portanto, a AD acopla, em uma tnica inser¢ao
(31), trés afetos que ndo estdo evidentes na tomada 55, principalmente pela falta de
expressividade do estilo minimalista do touro.

A Figura 66 possibilita comparar a tomada 55 com a insercao 31.

Figura 66 — Tomada 55 e insercio 31
Tomada 55 (00:02:13,640 > 00:02:16,160)

Insercao 31
Encantado com a verde, pendura a capa no pescoco, sorri ¢ levanta as sobrancelhas.
Fonte: Elaborada pela autora.

A cena 7 termina nas inser¢des 32 e 33, que correspondem a tomada 56 e instanciam
atitudes negativas. Quando da reacdo de Paco as atitudes do touro, ha julgamento evocado de

impaciéncia e afeto inscrito de frustracdo em “respira fundo”. Quando da reacdo de Paco em
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relacdo a reclamacdo da plateia, ha raiva inscrita por insatisfacdo (“mostra o punho”) ¢ um
julgamento negativo de propriedade evocado pela falta de educacdo da plateia em jogar objetos
em Paco.

Esses significados das inser¢des 32 e 33 convergem com os recursos da tomada 56. Nas
imagens dessa tomada, o engajamento do observador com as emocgdes de Paco ¢ relativamente
grande, apesar do plano médio, por causa do estilo genérico (com engajamento empatico) e, por
vezes, a posicdo frontal de Paco em relagdo ao participante interativo (embora essa posi¢ao
evolua e fique também de costas para o observador ou obliquo). Os atos de respirar fundo e
mostrar o punho convergem com o que a AD instancia.

A Figura 67 propicia visualizar o cotejo entre o modo semiotico visual da tomada 56 e

o modo verbal das inser¢des 32 e 33, na cena 7. Os recursos da tomada 56 sao descritos a seguir.

Figura 67 — Tomada 56 e insercdes 32 e 33 correspondentes

Tomada 56 (OO 02:16, 165 > 00 02:19 715)

Inser¢des 32 ¢ 33
Paco respira fundo.
A plateia joga objetos nele, que mostra o punho fechado.
Fonte: Elaborada pela autora.

Nas imagens da tomada 56, a raiva que Paco sente pelo fato de a plateia protestar
jogando objetos nele € expressa por um gesto de braco erguido, com punho fechado e
sacudindo. Esse gesto também poderia entrar na tipologia de ag¢do representante (representing
action) de Martinec (2000; 2001), a qual consiste em um processo visual de carater
convencional que substitui uma afirmacao (statement). Tal gesto ¢ traduzido verbalmente pela
sua descri¢ao, na inser¢ao 33: “cle mostra o punho fechado”.

O Quadro 27 traz um resumo das correspondéncias entre as tomadas do filme e as

insercoes da audiodescri¢dao na cena 7.
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Quadro 25 — Resumo do cotejo dos modos semioticos na cena 7

Cena Tomada Insercao

CENA 7 (Paco tentando engajar o touro) 47 29
48 Nao ha inser¢do
49 30
50 Nao ha inser¢do
51 30
52 Nao ha inser¢do
53 30
54 Nao ha inser¢do
55 31
56 32-33

Fonte: Elaborado pela autora.

A cena 8 engloba as tomadas 57 a 62 e as inser¢des 34 a 38. Trata-se do momento da
narrativa em que o touro propde uma nova solucao para o embate central do filme, uma relagao
de amizade entre touro e toureiro, porém Paco se recusa. Esse ¢ um momento em que o
pacifismo do touro transparece novamente, tendo seu auge na tomada 59, quando ¢ mostrado o
desenho feito pelo touro, em que ele e Paco sdo amigos, construindo uma mensagem de nao
violéncia. Na cena 8, ha convergéncia em grande parte dos significados dos modos semidticos
visual e verbal. S3o excecgoes: a tomada 58, que expressa o afeto de Paco vendo o desenho, o
que nao ¢ instanciado no modo semiotico verbal da inser¢do 35 a qual corresponde; a tomada
61, que, ao se decompor em trés insercdes (36, 37 e 38), cria algumas divergéncias nos
significados; e a tomada 62, que nao encontra correspondéncia em nenhuma insercao, tendo
tido seus significados omitidos na AD.

Na insercao 34, que corresponde a tomada 57, ha divergéncias. Uma delas € por causa
da escolha em omitir a presenca visual de Paco e destacar somente o comportamento do touro.
Na AD, esse comportamento do touro — deitado e desenhando — evoca valoragdo por ser uma
demonstracdo de tranquilidade e confianga. Com isso, as duas agdes instanciam julgamento
positivo evocado de tenacidade e afeto positivo evocado de seguranca.

Na tomada 57, correspondente, as duas personagens aparecem interagindo, o que ja
caracteriza uma divergéncia com a AD, que omite a presenca de Paco. Outra divergéncia parcial
estd no afastamento do participante interativo dos sentimentos das personagens, por varios
recursos. O plano € aberto, o envolvimento ¢ obliquo, o desenho do touro continua sendo
apreciativo, sem contato do olhar e sem perspectiva mediada por alguma personagem. Somente
na relacdo entre personagens, ha engajamento entre o touro e Paco por estarem frente a frente,
além de relativamente proximos. Portanto, tanto na inser¢ao 34 quanto na tomada 57, a postura

corporal do touro indica tranquilidade. Porém, na imagem, o observador toma um
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distanciamento maior desse sentimento, além de ter mais acesso a interacdo entre
as personagens.
Na Figura 68, ¢ possivel visualizar o cotejo entre a tomada 37 e a inser¢do 34 que

a traduz.

Figura 68 — Tomada 57 e insercio 34 correspondente

Tomada 57 (00:02:19,725 > 00:02:27,100)
. - i

oy

Insercao 34
Deitado no meio da arena, o touro desenha.
Fonte: Elaborada pela autora.

A inser¢ao 35 condensa as tomadas 58 e 59. A tomada 58 exibe Paco olhando o desenho
produzido pelo touro. Ja a tomada 59 enche a tela com o desenho visto de frente. Embora a AD
da inser¢do 35 retome o significado ideacional de Paco segurar o desenho pertencente a tomada
58, ha divergéncia entre os significados da tomada 58 e os instanciados na inser¢ao 35. De fato,
essa tomada exibe as respostas emocionais de Paco ao desenho. J& esse afeto relativo as
emogdes de Paco ¢ omitido na audiodescricao. A despeito disso, a inser¢ao 35 instancia
convergentemente os afetos presentes na imagem do desenho na tomada 59, enfatizados pela
focalizacdo mediada, pelo angulo horizontal frontal (envolvimento) e pelo colorido
(ambiéncia). Alguns desses significados, entretanto, vém da verbiagem presente na imagem
(“melhores amigos”) e dos elementos visuais ideacionais do desenho (ver Figura 67), como a
presenca do sol (“ensolarado”) e das personagens de maos dadas, exibindo um sorriso (“touro
e toureiro sorrindo”).

Hé um contraste na narrativa, entre a inser¢ao 34 (tomada 57) ¢ a inser¢ao 35 (tomadas
58 € 59). A insercao 34 expressa uma situacao de calma criada pelo touro desenhando em meio
a uma tourada; porém, embora com valoragdo positiva, significa mais um impasse entre touro
e toureiro. J4 a inser¢do 35 ¢ o momento de virada na narrativa, que prenuncia a Resolucao por
vir. Trata-se do aparecimento, pela primeira vez, da possibilidade de amizade entre toureiro e

touro por meio da descri¢do do desenho feito pelo touro.
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Portanto, a inser¢@o 35 inicia instanciando um afeto positivo inscrito de felicidade e um
julgamento positivo evocado de tenacidade pelas atitudes amigaveis, em “touro e toureiro
sorrindo”. Hé apreciagdo positiva inscrita de afeto positivo evocado na descri¢cao do dia como
“ensolarado”. Embora haja julgamento positivo inscrito, com afeto positivo evocado (em
“melhores amigos”), essas duas valoragdes ndo sdo levadas em conta na analise, porque a
expressdo ¢ apenas uma leitura da verbiagem que esté na tela do filme. Significa que a valoragao
ndo ¢ fruto de sua tradu¢ao em palavras.

Na tomada 58 a qual corresponde parte dos significados da inser¢do 35, o engajamento
do participante interativo com as emocdes de Paco ¢ relativo por causa do plano médio e de
uma posicao obliqua, embora seja aumentado com um estilo de desenho empatico. A tomada
59, que completa os significados traduzidos na inser¢do 35, dedica-se ao desenho em plano
fechado. Sob a perspectiva mediada por Paco (angulo da imagem e maos da personagem), veé-
se a representagao simbolica do touro e do toureiro muito proximos e lado a lado (Sistema de
ORIENTACAO e PROXIMIDADE). As duas personagens estdo de frente para o participante
interativo, aumentando o envolvimento. O desenho ¢ minimalista, por se tratar do esboco
colorido feito pelo touro. Semelhante a tomada 41 (insergdes 24 ¢ 25 da cena 6), a tomada 59
mostra um desenho, que Paco segura nas maos, imitando um estilo infantil “pré-esquematico”
ou elementar (IMBROISI; MARTINS, 2023). Esse estilo de desenho pode ser entendido como
uma apreciacao de composi¢do, pela baixa complexidade apresentada. Porém essa apreciagao
ndo ¢ instanciada na audiodescricdo da inser¢do 35, pois esta ndo faz mengdo ao estilo
de desenho.

A Figura 69 mostra as tomadas 58 e 59 e sua audiodescrigao.

Figura 69 — Tomadas 58 e 59 e a inser¢ao 35 correspondente

Insercao 35
Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro sorrindo num gramado, num dia ensolarado,
com a frase “melhores amigos”.
Fonte: Elaborada pela autora.
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A tomada 60 ¢ traduzida pela inser¢do 36, que também agrega uma pequena parte dos
significados da tomada 61. Na inser¢do 36, ha trés julgamentos negativos evocados de
tenacidade, nos atos de jogar o desenho e se afastar (entendidos como impaciéncia) e na atitude
cabisbaixa de Paco (compreendida como desisténcia). Ha também trés afetos negativos, sendo
dois evocados, que demonstram a insatisfacdo de Paco com a frustragdo de sua meta (“joga o
desenho pro alto” ¢ “se afasta”), ¢ um de tristeza (“de cabe¢a baixa”). Existe também uma
gradacdo aumentando em “‘se afasta”. Essa insercdo converge com a tomada 60, na qual a
distancia social ¢ média, o desenho ¢ genérico, € o envolvimento ¢ obliquo. Esses recursos
contribuem para o engajamento do participante interativo, por possibilitar a observagao das
atitudes corporais de Paco (de jogar e se afastar), embora um plano fechado instanciaria mais
afeto (de estar cabisbaixo). Baseando-se na compreensdo de Economou (2009) sobre
julgamento na imagem, poder-se-ia entender que héd julgamento evocado nas imagens das
tomadas 60 e 61, a partir das agdes do toureiro e do conhecimento compartilhado pelo
participante interativo.

A tomada 61 se desdobra em parte na inser¢io 36 e nas inser¢des 37 e 38. E a terceira
tomada mais longa do filme Bravura, com 10,05 segundos. Ela se caracteriza por todo o
movimento de Paco da esquerda para a direita da arena, seguido pelo touro e culminando com
o touro barrando seu caminho. Na trama, ¢ o momento da desisténcia de Paco, como o manifesta
sua linguagem corporal de se afastar cabisbaixo, instanciada na inserc¢ao 36.

A tomada 61 instancia um envolvimento mitigado do participante interativo com as
personagens. Ha muita linguagem corporal e de interagdo entre touro e toureiro. Porém, por ser
um plano aberto e um angulo obliquo, ha distancia social e pouco envolvimento. Devido a
movimentagdo de Paco e do touro, a orientagdo entre os dois varia de lateral para de costas,
culminando com face a face. A proximidade dos dois ¢ muito grande. Apesar do plano aberto,
na tomada inteira, as atitudes corporais do toureiro e do touro sdo visiveis. O plano aberto serve,
nessa tomada, para permitir a visualizagdo de toda essa movimentagao sequencial e a expressao
facial simultanea aos atos.

A traducdo em palavras da tomada 61 se inicia na inser¢do 36 e prossegue na 37 e na
38. Como ja colocado, na inser¢do 36, o ato de jogar o desenho para o alto e de se afastar
cabisbaixo (“Paco joga o desenho pro [sic] alto e se afasta de cabeca baixa”) instancia trés
julgamentos negativos de tenacidade evocados. Os mesmos trechos também instanciam trés
afetos, sendo dois pela insatisfagdo evocada e um pela infelicidade evocada. Na inser¢do 37, o
comportamento do touro ¢ julgado positivamente por mostrar firmeza (estar decidido), e essa

atitude evoca um afeto de frustracdo das metas das duas personagens, quando o touro “barra o
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caminho” de Paco. Na inser¢do 38, hd afeto negativo evocado, quando Paco “desvia”,
demonstrando insatisfacdo, e julgamento positivo inscrito, quando o touro “insiste”,
transparecendo determinag¢do. Apesar de a AD traduzir uma expressividade presente na
imagem, o plano aberto e o angulo obliquo da imagem tornam os dois meios semidticos
divergentes, porque a linguagem imagética afasta o participante interativo, diminuindo o afeto
e o julgamento que sdo expressos no modo semiotico verbal.

A Figura 70 reproduz a tomada 61 e as inser¢des 36 a 38, na cena 8, possibilitando o

cotejo.

Figura 70 — Tomada 61 e insercdes 36, 37 e 38 correspondentes

Inser¢des 36, 37 e 38
Paco joga o desenho pro alto ¢ se afasta, de cabeca baixa
O touro barra o caminho dele.
Paco desvia e o touro insiste.
Fonte: Elaborada pela autora.

A tomada 62 conclui a Complicacdo de Bravura, com a expressao contrariada de Paco
em plano médio, com a arena e com a plateia as suas costas. Os significados da tomada estdo
omitidos na audiodescri¢do, ndo tendo inser¢do correspondente. Com relacdo as imagens, o
plano médio traz uma distdncia social média. O participante interativo se engaja com a
personagem por intermédio do estilo genérico, apesar da posicdo obliqua de Paco em relacao
ao observador. Sdo significados que deixam de ser instanciados.

O Quadro 28 resume as correspondéncias na cena 8.
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Quadro 26 — Resumo do cotejo dos modos semio6ticos na cena 8

Cena Tomada Insercao
CENA 8 (o touro ensinando a Paco) 57 34
58 35
59 35
60 36
61 36, 37, 38
62 Nao ha inser¢ao

Fonte: Elaborado pela autora.

O resultado da andlise comparativa mostra convergéncia na estrutura das narrativas
visual e verbal, tanto na Orientacdo quanto na Complicagdo. Ha apenas uma alteracao na ordem
dos significados, quando, na cena 6, as tomadas 39, 40, 42, 43 e 44 sdo traduzidas pela inser¢ao
26 e atomada 41 ¢ traduzida nas insergoes 24 e 25. Seis tomadas nao sao traduzidas verbalmente
de forma alguma, o que acarreta a ndo expressao de significados na AD em relagdo a narrativa
visual. Mesmo quando as tomadas tém correspondéncia nas insercdes, o modo visual tende a
acoplar e calibrar mais significados. Além de alterar a sequéncia e omitir significados, a
audiodescricdo adota outras estratégias, como condensar e decompor os significados

imagéticos.

5.4 Resultados da analise da Resolucao

Assim como as se¢oes 5.2 e 5.3 abordaram respectivamente os estagios da Orientagdo e
da Complicagdo, esta secao enfoca o relato da andlise do terceiro e tltimo estagio: a Resolugao.
Inicia-se com uma visdo geral da Resolugdo inteira, sob o prisma dos dados numéricos, e
progride-se com os resultados qualitativos das cenas 9 e 10, que integram o estagio. A secao
encerra-se com as complementaridades verificadas na Resolugao.

A Resolugao de Bravura ¢é constituida nas narrativas visual e verbal pelas cenas 9 e 10.
No modo semiotico visual, esse terceiro estdgio se inicia na tomada 63 e prossegue até a 76,
sendo a cena 9 composta das tomadas 63 a 69 ¢ a cena 10, das tomadas 70 a 76. No modo
semidtico verbal, esse ltimo estdgio comeca na insercdo 39 e vai até a 50, sendo a cena 9
formada das inser¢des 39 a 42 e a cena 10, das inser¢oes 40 a 50.

Tanto na narrativa visual quanto na verbal, as duas cenas comunicam uma estdria
semelhante. A cena 9 conta como o touro se ergue sobre as patas traseiras e bate levemente na
cabeca de Paco, com um dos cascos. Consequentemente, o toureiro fica tonto e mergulha em
lembrangas de suas antigas touradas vitoriosas. Porém, na ultima lembranca, Paco percebe que

foi derrubado pelo touro e ficou caido na arena. A cena 10 mostra que Paco estd novamente na
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arena, mas sentado como parte do publico, embora vestindo o traje de toureiro. O toureiro
observa suas maos e seu corpo, que viraram esqueleto. Ele se espanta com a visdo de um garoto
esqueleto ao seu lado e com um publico inteiro de esqueleto ao seu redor. O garoto oferece-lhe

nachos, e ele aceita. Paco observa a sua frente a arena vazia e a porta que se abre.

5.4.1 Visao geral dos modos semioticos visual e verbal na Resolugdo

A ambiéncia da Resolugdo estd em maioria (12 vezes) dentro da categoria historicizada
(sépia), e essa tonalidade de cores perdura da tomada 65 a 76. Porém, essa ambiéncia da
Resolugdo se diferencia até da Orientagdo, porque esta tltima apresenta tons de amarelo, como
uma foto envelhecida, enquanto a ambiéncia da Resolugcdo ¢ em tons avermelhados. Esse
recurso nao ¢ completamente contemplado por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013). Os autores
dao exemplos de sépia (ou historicizado) em tons amarelados. Contudo, neste trabalho,
compreendeu-se se tratar de um recurso similar, j4 que apresenta as cores como infamiliares
(com menos diferenciacdo de cores), o que € a definicdo da categoria historicizada. Ademais,
os tons avermelhados da Resolucdo também sdo quentes, opacos € escuros, como o sépia
da Orientacgao.

Segundo Painter, Martin ¢ Unsworth (2013), uma ambiéncia historicizada traz uma
atmosfera de nostalgia para uma narrativa visual. Adicionando a essa atmosfera o significado
proprio do vermelho, entende-se que quase toda a Resolugdo de Bravura instanciaria também
a positividade afetiva da cor mais quente da paleta, principalmente se relacionada essa cor as
manifestagdes coloridas reais do Dia de Muertos mexicanos. Um sentimento de nostalgia
parece justificavel quando se pensa que Paco relembra um passado glorioso de touradas. Porém,
vale notar que esse sépia avermelhado continua até o final do filme, quando as lembrangas ja
findaram e o que se vé ¢ a nova condicio de morto de Paco. Os significados do sépia
avermelhado serdo mais bem explorados nas subse¢des 5.4.2 ¢ 5.4.4. Somente as tomadas 63 e
64, que introduzem a Resolugao, exibem cores vibrantes, quentes e familiares, em continuidade
com a Complicagao.

O Quadro 29 resume os dados numéricos da Resolu¢ao na narrativa visual, com excegao

da ambiéncia.
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Quadro 27 — Resumo da contagem da Resolu¢cio no modo visual

TOTAL contagem RESOLUCAO — Tomadas de 63 a 76
SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA
DISTANCIA SOCIAL 1 Plano fechado | 3 planos médios | 10 planos abertos
ATIDUDE — 13 obliquos 5 frontais
ENVOLVIMENTO
ATITUDE — PODER 7 superiores 8 iguais 1 inferior
ATITUDE - 0 face a face 10 lado a lado 2 de costas
ORIENTACAO
ATITUDE — 11 + proximos | 0 proximos 1 distante 1 + distante
PROXIMIDADE
FOCALIZACAO 13 observar 10 ndo mediados/3 mediados
PATHOS 13 apreciativos 1 empético
GRADACAO de FORCA | 5 de nimero 5 para cima

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados do Quadro 29 sugerem que, na sua totalidade, a Resolu¢cao do modo semidtico
visual construiria o pouco envolvimento e alinhamento do participante interativo com os
sentimentos dos participantes representados. Os dados numéricos de cinco sistemas que
indicariam isso, quando somados, sdo: mais planos abertos (10), mais angulos obliquos (13),
mais auséncia de contato de olhar (13), mais focalizacdo nao mediada (10), mais pathos com
engajamento apreciativo (nove) e relativamente pouca gradagao (cinco).

Dados de quatro outros sistemas poderiam mitigar essa tendéncia, apesar de estarem em
menor quantidade. Sdo eles: a igualdade de poder entre participantes representados e interativos
(oito vezes), assim como orientagdo lado a lado (10 vezes), muita proximidade entre as
personagens (11 vezes) e uma ambiéncia majoritariamente opaca escura (12 vezes), quente
(14 vezes) e infamiliar (12 vezes).

Viérios resultados qualitativos mitigam essa constatacdo numérica da maioria dos
sistemas analisados. De fato, as observagdes mais detalhadas e qualitativas, por vezes, podem
conferir relevancia a recursos que ndo estdo numericamente superiores, Como se mostrara nas
subsecdes 5.4.2, 5.4.3 e 5.4.4, relacionadas com os resultados qualitativos da analise da
Resolucgao.

Os planos abertos do estdgio mostram as lembrancas de Paco sobre seus desempenhos
em touradas passadas e sobre sua morte em uma delas (tomadas 65 a 69). Também estdao em
plano aberto duas tomadas finais (74 e 76) que exibem a cabega de Paco de costas em primeiro
plano e uma visdo geral da plateia e da arena. Além disso, estdo em plano aberto as tomadas
71, 73 e 75, que apresentam Paco e o garoto esqueleto sentados na arquibancada da plateia.

Esses planos abertos ndo dao énfase a sentimentos de uma ou outra personagem; em vez

disso, enfocam a personagem dentro do cendrio e realizando determinadas ac¢des ou interagoes.
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E o caso de Paco contracenando com o touro na tauromaquia. O mesmo ocorre quando Paco
interage com o garoto da plateia. O enfoque estd nessa interag@o. J4 as tomadas 74 e 76 finais
enfatizam, por meio do plano aberto, a presenca da multiddo de esqueletos, que continuam
como plateia na expectativa da tourada, e da arena, que permanece funcionando com sua porta
gigante. Assim, a mensagem ¢ que a “vida” continua, segue seu curso.

Os planos médios das tomadas 64 e 65 abrem a Resolugdo com as imagens em plano e
contraplano do touro batendo na cabega do toureiro ¢ de Paco desmaiando. Dessa maneira,
percebe-se que o touro ndo bate com raiva ou agressividade e que Paco cai suavemente, ao
mesmo tempo que o cenario imediato resta visivel. Na tomada 72, o plano médio proporciona
mostrar o rosto surpreso de Paco, quando se atenta para os membros da plateia de esqueletos
ao seu redor. O unico plano fechado ocorre na tomada 70, que inicia a cena 10 fechando no
rosto surpreso de Paco ao constatar sua nova condicao de esqueleto. O plano fechado ajuda a
construir a transi¢cao entre a memoria da morte do toureiro, na tomada 69, ¢ o descobrimento de
que a morte ndo ¢ o fim, pois o observador vé nitidamente a expressao do rosto, 0s 0ssos € 0
traje de toureiro.

Os angulos obliquos sao majoritarios (13) e diminuem o envolvimento do participante
interativo com os sentimentos das personagens. Os cinco angulos frontais remetem sobretudo
a plateia, como personagem secundaria que aparece em segundo plano, e uma vez a Paco,
quando ¢ visto em plano fechado na tomada 70.

Pelo Sistema de PODER, as tomadas da Resolugdo apresentam as imagens oito vezes em
perspectiva de igualdade, o que possibilita que o participante interativo se identifique com as
personagens na maioria dos momentos. Além disso, a maior parte das lembrangas (tomadas 65,
66, 67 ¢ 69) de Paco ¢ exibida em um angulo superior, colocando o observador literalmente
“acima” do que estd sendo visto, possivelmente para atenuar o impacto da morte de Paco. Na
tomada 64, Paco também ¢ visualizado de um angulo superior, quando recebe a pancada por
parte do touro. Do mesmo modo, veem-se de cima a plateia e a arena, nas tomadas 74 ¢ 76, na
perspectiva de Paco. A Unica vez em que o angulo de visdo ¢ inferior ¢ na tomada 63, quando
o0 touro se ergue sobre as patas traseiras.

O Sistema de ORIENTACAO e PROXIMIDADE contribuem, juntos, para comunicar a
interacdo e a intimidade que existem entre as personagens neste estagio da narrativa. Assim, 0s
participantes representados estdo dez vezes lado a lado e 11 vezes muito proximos.

Quanto ao Sistema de FOCALIZACAO, a Resolucdo apresenta apenas trés perspectivas
mediadas por personagens: na tomada 64, Paco ¢ visto de cima pelo touro que bate nele; nas

tomadas 74 e 76, repete-se duas vezes a focalizagdo mediada, quando Paco estd de costas para
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o observador, e veem-se a plateia e a arena da perspectiva da personagem. Todavia, embora
menores em numeros, essas focalizagdes mediadas impactam na narrativa, como ¢ visto
respectivamente na analise qualitativa das subsecdes 5.4.2 (cena 9 do modo visual) e 5.4.4
(cena 10 do modo visual).

Atendo-se aos dados numéricos da focalizagdo, destaca-se ndo haver, na Resolucao,
nenhum contato com o olhar, além de haver dez vezes uma perspectiva ndo mediada. Esses dois
ultimos dados numéricos demonstrariam o pouco alinhamento do observador com os
sentimentos das personagens. Outros nimeros de recursos como o pathos em maioria
apreciativo — 13 vezes, contra uma vez empatico — € a ocorréncia de somente cinco gradacdes
para cima poderiam ser entendidos como atenuando o impacto dos sentimentos.

Seguindo para os resultados numéricos da Resolucao na audiodescricdo, verifica-se que
esse estagio da narrativa verbal instancia uma predominancia de julgamentos (12), seguido de
afeto (sete) e apreciagdo (quatro). Essas atitudes sdo em maior nimero negativas, 14 vezes,
contra nove positivas, e com modos de ativagdo evocados, 14 vezes, contra nove vezes inscritos.

O Quadro 30 resume essas ocorréncias da valoragao de atitude e gradacao na Resolugao

da narrativa verbal.

Quadro 28 — Resumo da contagem na Resolu¢do da audiodescricio

Tipo de atitude Quantidade de Carga/Direcao Tipo de ativagdo
e gradacdo itens valorativos
Julgamento 12 5 positivas 1 inscritas
4 evocadas
7 negativas 3 inscritas
4 evocadas
Afeto 7 3 positivas 0 (zero) inscrita
3 evocadas
4 negativas 1 inscrita
3 evocadas
Apreciacao 4 1 positiva 1 inscrita
0 (zero) evocada
3 negativas 2 inscritas
1 evocada
Gradagao 2 de forga 1 aumentar -
1 diminuir —
Total de atitude 23 9 positivas 9 inscritas e
14 negativas 14 evocadas

Fonte: elaborado pela autora.

Os dados do Quadro 30 sinalizam, nesta Resolu¢do do modo verbal, um destaque aos

comportamentos e uma distin¢do entre os reprovaveis (sete negativos) e os aprovaveis (cinco
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positivos). Assim, varias acdes e eventos sdo valorados como negativos: quando Paco
demonstra fraqueza ao desmaiar, depois cair € por fim morrer; quando Paco se depara com o
fato de ser um esqueleto, de estar sentado ao lado de um garoto esqueleto e de estar no meio de
outros esqueletos. Outros julgamentos positivos (cinco) sio instanciados: quando o touro se
ergue sobre as patas, demonstrando for¢a; quando Paco transmite bravura por lutar e vencer as
touradas; e quando, polidamente, o garoto lhe oferece nachos e Paco os aceita.

Compreende-se que os dados do Quadro 30 delineiam uma Resolu¢gdo no modo
semiotico verbal com sentimentos mais negativos. Isso ndo surpreende porque a cena 9 trata do
fracasso de Paco no seu oficio, levando-o a morte. Entretanto, mesmo a cena 10, que mostra as
interacdes finais e a aceitacdo da morte por Paco, ainda instancia mais atitudes negativas.
Somam-se aos julgamentos negativos (sete) sobre os comportamentos quatro afetos negativos
despertados pelos acontecimentos. Essas emogodes ocorrem, por exemplo, quando o touro bate
em Paco, insatisfeito com a recusa do toureiro em aceitar sua amizade. Ha também, nas
lembrancas, o acontecimento impactante para o participante interativo, porque Paco ¢
derrubado e, em seguida, morto pelo touro na arena; e existe o medo que Paco sente do garoto
esqueleto, ao lado dele. Contudo, emogdes positivas sdo instanciadas trés vezes: quando Paco
satisfaz sua meta de vencer as touradas; quando o garoto manifesta estar confortavel em lhe
oferecer nachos; e quando Paco demonstra confianca em comer o aperitivo. Entretanto, esses
sentimentos negativos nao parecem condizer com a definicdo de uma Resolugdo como o
encontro da solucao para um conflito.

Ja a apreciagdo ¢ instanciada negativamente trés vezes, descrevendo a arena como
“vazia”, a roupa de toureiro como “justa” e as maos de Paco como “ossudas”. Somente uma
vez, ha apreciacdo positiva ao se retratar a porta da arena como “grande”. Duas dessas
apreciagdes também acoplam gradagdo: uma diminuindo em “vazia” e outra aumentando
em “grande”.

A falta de apreciacdo ¢ uma constante durante o roteiro inteiro (os trés estagios), e
observa-se que vai decrescendo ao longo dos estagios: nove na Orientagao, seis na Complica¢ao
e quatro na Resolucdo. Esse fato pode estar relacionado com uma tendéncia dos roteiros de AD
filmica em somente descrever esteticamente quando surgem novas personagens € novos
elementos, conforme exposto por Vercauteren (2016). Seguindo esse raciocinio, a Resolugao,
em sendo a Ultima etapa, seria aquela em que haveria menos novos elementos estéticos.

Chama a aten¢ao o fato de os sentimentos serem em maior numero evocados, somando
14 instanciagdes evocadas, em comparagdo com oito inscritos, dado que denota uma escolha

por valoracdo menos explicita, o que torna a expressao verbal desses sentimentos mais sutil. A
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reducdo no nimero de gradacao é também manifesta na Resolucao da audiodescri¢do: enquanto
a Orientagdo apresenta oito instanciagdes, tém-se sete na Complicagdo e apenas duas na
Resolucdo. Dessa forma, a narrativa verbal pouco atenuou ou enfatizou sentimentos na
Resolucdo. Vale destacar que as duas gradagdes verbais encontradas estdo acopladas a duas
apreciacgdes: “arena vazia” e “grande porta de madeira”. Portanto, elas diminuem e enfatizam
sentimentos estéticos, € ndo os julgamentos, presentes em maior numero, ou os afetos, segundo
em quantidade.

Comparando os dados numéricos das narrativas visual e verbal entre si, constata-se que
existe, a primeira vista, uma harmonia entre eles. O modo semiotico visual mostra cinco
sistemas atenuando a instanciagdo de sentimentos nessa etapa do filme. Paralelamente, os
numeros evidenciam que a AD também torna os sentimentos mais sutis. Todavia, como foi
destacado, quatro outros sistemas do visual (poder, orientagdo, proximidade e ambiéncia)
indicam que o participante interativo se sente préximo as personagens (igualdade de poder),
que hé interagdo entre personagens (orientacao lado a lado e muita proximidade) e que existe
uma atmosfera emocional relevante (ambiéncia historicizada). A andlise qualitativa
desenvolvida nas proximas subsecoes (de 5.4.2 a 5.4.6) indica se essa tendéncia se confirma
ou nao.

Na préoxima subsegdo, empreende-se o relato dos resultados dos recursos visuais da

cena 9.

5.4.2 Cena 9 no modo semiotico visual

A cena 9 da narrativa visual ¢ composta de sete tomadas, iniciando na tomada 63 e
prosseguindo até a tomada 69. O trecho narrado comecga quando o touro se ergue sobre as patas
e encerra com a visao da morte de Paco. Entre os recursos interpessoais mobilizados, somente
sdo constantes em toda a cena 9: a focalizacdo, a gradacdo e o pathos. A focalizagdo ndo tem
nenhum contato de olhar entre participantes representados ¢ interativo ¢ ¢ sem mediacao (sem
perspectiva de uma personagem). Também hé instanciacdo de gradacdo, embora somente por
duas vezes, mas sempre de nimero e para cima. Quanto ao pathos, a plateia e o touro continuam
com desenho minimalista (com pouca expressdo de sentimentos), enquanto Paco permanece
com desenho genérico (com mais expressividade). A gradagdo ndo contribui muito para os
significados globais da cena, porque se refere a plateia, uma personagem secundaria que esta
em segundo plano nas duas primeiras tomadas (63 e 64). Contudo, a focalizagdo mostra que, ao

menos nesse recurso, deixa-se de ativar o engajamento do participante interativo. J& o pathos
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confere a plateia e ao touro um menor engajamento do observador ¢ a Paco uma maior
capacidade de engajar sentimentalmente.

A Figura 71 proporciona comparar a representa¢ao do touro em dois trechos da cena 9,
sempre com estilo minimalista e engajamento apreciativo, embora com duas aparéncias

cronoldgicas diferentes.

Figura 71 — Diferen¢a na aparéncia do touro na cena 9

Tomada 63 Tomada 67
Estilo minimalista e engajamento apreciativo no | Estilo minimalista e engajamento apreciativo no
presente da narrativa. passado da narrativa.

Fonte: Elaborada pela autora.

As tomadas 63 e 64 mostram, respectivamente, quando o touro se ergue sobre as patas
traseiras ¢ quando o casco dianteiro do touro bate suavemente no alto da cabega de Paco e o
toureiro desmaia. O ponto em comum entre essas duas tomadas ¢ a ambiéncia igual a da
Complicacao: concentrada e ativada (i.e., faz uso da cor); vibrante (i.e., com cores saturadas);
quente (i.e., com mais cores nas tonalidades em amarelos, marrons, laranja e vermelhos); e
familiar (i.e., com diversidade de cores, proximas do real). Isso comunica uma proximidade do
real, com emocdes vivas e alegres.

As tomadas 63 e 64 apresentam planos médios, em que se engaja o participante
interativo com as emogdes do touro e, em seguida, de Paco, conforme o Sistema de DISTANCIA
SOCIAL. Porém, visualiza-se também parte do cendrio da arena, com a plateia ao fundo, as costas
do touro e de Paco (pelo Sistema de ORIENTACAO). Por sinal, ¢ essa plateia que instancia, nas
duas tomadas, gradacdo, pois estd em grande numero, além de aparecer frontalmente em relacao
ao observador (pelo Sistema de ENVOLVIMENTO). O touro inicia a tomada 63 em igualdade de
poder com o participante interativo, mas logo se ergue, sendo visto de baixo para cima,
demonstrando sua superioridade sobre o observador. Ja na tomada 64, Paco ¢ visto em pé de

igualdade com quem observa.
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As tomadas de 65 a 69 contam as lembrancas de Paco ao desmaiar. Sdo imagens de
touradas em que o toureiro cumpre seu papel tradicional na interacdo com o touro. As tomadas
de 65 a 67 oferecem uma mostra de coragem do toureiro, considerando o estilo tradicional do
que se espera de uma tourada. As imagens mais parecem fotogramas congelados, com leves
efeitos de movimento da capa que Paco exibe ao touro. J4 a tomada 68 tem movimento em slow
motion e apresenta 0 momento em que o touro atinge Paco em cheio. Esse efeito de camera
lenta é descrito por Van Sijll (2017) como podendo retratar “como a personagem vé o mundo
quando esta no meio de acontecimento traumatico” (p. 104) e ser uma maneira de “gerir
visualmente dois estados de consciéncia” (p. 104). A tomada 69 mostra quando Paco permanece
imovel, caido na arena.

A constancia nessas tomadas de 65 a 69 estd na ambiéncia. Ela continua concentrada e
ativada — quando utiliza cores. Entretanto, a ambiéncia se torna opaca e escura (i.e., com baixa
saturacao de cor e tons escuros), quente (desta vez somente em tons avermelhados) e infamiliar
historicizada (um sépia avermelhado). Conforme Painter, Martin e Unsworth (2013), a
ambiéncia historicizada permite trazer uma atmosfera nostalgica. J4 os tons avermelhados
trariam sentimentos alegres, apesar da tematica grave da morte. Esse paradoxo ¢ discutido logo

apos a Figura 72, que apresenta o contraste entre dois tipos de ambiéncia dentro da cena 9.

Figura 72 — Dois tipos de ambiéncia na cena 9

Tomada 64 Tomada 66
Primeiro tipo de ambiéncia Segundo tipo de ambiéncia
Cores vibrantes, quentes e familiares. Cores opacas, escuras, quentes e infamiliares

historicizadas, em tons avermelhados.

Fonte: Elaborada pela autora.

Cabe aqui um breve comentério a respeito do significado do vermelho, levando-se em
conta a importancia que essa cor assume nas tomadas de 65 a 69 da cena 9 e que continua em
todas as tomadas da cena 10, de 70 a 76. Desde o inicio deste trabalho, tem-se associado o
vermelho a alegria, com base nas explicagdes e nos exemplos que Painter, Martin e Unsworth

(2013) oferecem, associando cores quentes com alegria. Porém, o uso do vermelho na
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Resolucao de Bravura parece contradizer o sentimento de alegria, por conta de a tematica da
morte costumar ser negativa em muitas culturas — embora talvez ndo na cultura mexicana.

Sendo assim, encontraram-se em Carvalho (2012) outras associagdes para o vermelho.
A autora relaciona efeitos positivos € negativos para varias cores. Para o vermelho, com base
em Farina (1982) e Heller (2007), Carvalho (2012, p. 76) cita como efeitos positivos: “coragem
fisica, forca, revolugdo, calor, energia, sobrevivéncia basica, ‘luta ou fuga’, dinamismo,
lideranca, estimulo, nobreza, masculinidade, emog¢do, paixdo, excitagdo”. Como efeitos
negativos do vermelho, enumera: “indisciplina, agressdo, irritabilidade, guerra, violéncia,
revolta, vulgaridade” (CARVALHO, 2012, p. 76).

Por conseguinte, interpreta-se que a ambiéncia da Resoluc¢ao de Bravura mobiliza tanto
o significado negativo do vermelho relativo a violéncia — com a violéncia das touradas e a morte
violenta de Paco — quanto o significado positivo, de coragem fisica, energia e sobrevivéncia.
Os significados positivos parecem condizer bem com a paz que Paco encontra ao aceitar seu
destino ao final, além de harmonizar com a ideia da morte como uma continuidade.

Prosseguindo o relato dos resultados, observa-se que todas as tomadas de 65 a 69
também sdo em plano aberto, pois as duas personagens aparecem de corpo inteiro, situadas no
cenario da arena. Isso comunica pouco engajamento com seus sentimentos. Com relacao ao
Sistema de PODER, essas mesmas tomadas exibem as cenas de cima para baixo, conferindo
poder ao participante interativo. Talvez seja um recurso para distanciar o participante interativo
da possivel negatividade da visao de uma morte violenta.

As tomadas de 65 a 69 também apresentam angulo horizontal obliquo das personagens
em relacdo ao observador, porém muita proximidade entre as personagens ¢ um pathos com
engajamento empatico, tanto para o touro como para Paco. O angulo obliquo afasta o
participante interativo das emogdes das personagens. Entretanto, a grande proximidade aponta
para uma grande interacdo entre as personagens € o engajamento empatico possibilita acesso
maior aos sentimentos de ambos os participantes representados.

Ha dois outros recursos continuos nas tomadas de 65 a 69. O primeiro ¢ o uso de efeito
de transicdo entre as tomadas — o fade-in e a fusdo ao mesmo tempo, ou seja, a tela clareia até
quase se apagar, e a Ultima imagem se mistura com a seguinte. O segundo recurso ¢ uma
aparéncia enevoada, desenhando como uma moldura de fumaca na beira da imagem. Essa névoa
marca o momento de flashback na narrativa, porque, com as lembrangas, sdo exibidas imagens
do passado, quebrando a continuidade temporal.

A Figura 73 mostra exemplos dos recursos de transi¢@o e de flashback.
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Figura 73 — Exemplo de transicio e flashback

Tomada 67 Tomada 68
Transi¢do sinalizada por fade-in e fusdo. Flashback sinalizado por uma moldura

de névoa.
s s

Fonte: Elaborada pela autora.

Por serem efeitos proprios do cinema, as transi¢des ndo sdo abordadas por Painter,
Martin e Unsworth (2013). Todavia, Bordwell, Thompson e Smith (2017) explicam os efeitos
de transicdo como uma maneira simples de editar um filme, juntando tomadas e sinalizando a
passagem de uma para a outra, sem um corte brusco. Dentro da Teoria Sist€émico-Funcional,
entende-se aqui que o recurso se situaria na metafungdo textual, funcionando como ligagao
temporal entre tomadas ou meio de montar o filme. J& o flashback chega a ser citado por Painter,
Martin e Unsworth (2013, p. 105) no capitulo em que abordam o aspecto textual (a composi¢ao
da pagina) com a utilizagdo de margens. Para os autores, embora seja um elemento da
metafun¢do textual, uma margem pode comunicar também um significado interpessoal; e eles
citam justamente a possibilidade de expressar um flashback. Ja Bordwell, Thompson e Smith
(2017, p. 79) definem flashback como “simplesmente uma por¢do da estoria que o roteiro

apresenta fora da sequéncia cronolégica*®”

. Apesar de parecerem, inicialmente, ligados mais a
metafuncdo textual, tanto a transicdo como o flashback sdo retomados na andlise das
complementaridades, na subsecao 5.4.6, para se comentar a possibilidade de traducao verbal.

Na subseg¢ao seguinte, expdem-se os resultados da andlise da cena 9 na narrativa verbal.

5.4.3 Cena 9 no modo semiotico verbal

A cena 9 contempla as inser¢des de 39 a 42. A inser¢do 39 descreve como o touro fica

de pé sobre as patas traseiras e bate sobre a cabega de Paco. A inser¢do 40 conta como Paco

desmaia e comeca a mergulhar em lembrangas das touradas das quais participou. A inserc¢do 41

46 Texto-fonte: “[...] simply a portion of the story that the plot presents out of chronological sequence [...]".
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descreve o momento em que Paco ¢ derrubado pelo touro. A inser¢do 42 relata que Paco
permanece estendido no chao da arena.

Dessa maneira, a cena 9 inteira aborda uma virada da narrativa, quando o touro provoca
as lembrangas de Paco, o que leva este ultimo a tomar consciéncia de sua morte. As valoragdes
sdo, em sua maioria, julgamentos e afetos negativos. Os exemplos a seguir (36, 37, 38 ¢ 39)
correspondem, respectivamente, as insercdes 39, 40, 41 e 42. As valoragdes presentes em cada

inser¢do serao explicadas em seguida a transcri¢ao das audiodescrigdes.

(36) O touro fica de pé sobre as patas trasciras, bate com a dianteira na cabega de
Paco. (insergéo 39)

(37) Zonzo, cle se lembra de touradas antigas, quando enfrenta os touros com
bravura. (insergdo 40)

(38) Em uma das lembrangas um touro derruba Paco... (inser¢do 41)

(39) ... e ele fica caido na arena... (insergdo 42)

No exemplo 36, o fato de o touro conseguir se erguer sobre as patas traseiras instancia
um julgamento positivo evocado pela capacidade e pelo vigor demonstrados pelo bicho. Porém,
quando o animal bate na cabega do toureiro, isso tanto evoca uma manifestagao de insatisfagao
do touro (i.e., um afeto negativo) quanto remete a violéncia e rudez do ato (i.e., um julgamento
de propriedade negativo).

O exemplo 37 instancia um julgamento negativo inscrito, ao descrever Paco como
“zonzo”, pois demonstra sua fraqueza ou incapacidade. Além disso, o fato de “enfrentar” os
touros evoca afeto positivo, porque Paco alcanga sua meta como toureiro, a0 mesmo tempo que
evoca um julgamento positivo, porque sua agdo implica heroismo. Essas duas valoragdes sdo
complementadas na palavra “bravura”, que inscreve um julgamento positivo pela coragem que
o toureiro demonstrou.

No exemplo 38, o trecho “o touro derruba Paco” inscreve um julgamento de
incapacidade pela fraqueza do toureiro nesse momento. Também se verifica a evocagao de um
afeto negativo quando o touro derruba Paco, pois isso abala a seguranga do toureiro, ou seja, ¢
um acontecimento que provoca um choque. Observa-se que foi mantido o entendimento de
haver afeto evocado, mesmo tendo havido divergéncia do revisor Dias (cf. Metodologia).
Houve aqui a compreensao de que Paco ser “derrubado” evoca um choque.

J4 o exemplo 39, no trecho que conta como Paco “fica caido”, evoca um espanto com
o abalo da seguranca do toureiro (i.e., um afeto negativo). A mesma divergéncia do exemplo
37 também aconteceu nesse trecho; porém, optou-se por conservar a valoragdo. O mesmo trecho

também inscreve um julgamento negativo, pela manifesta¢ao de fraqueza de Paco.
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Na proxima subsecdo, sdo enfocados os resultados qualitativos relacionados com a cena

10 da narrativa visual.

5.4.4 Cena 10 no modo semiotico visual

A cena 10 da narrativa visual de Bravura ¢ composta de sete tomadas, iniciando na 70
¢ findando na 76. A cena 10 comega com Paco tomando consciéncia de si sentado na
arquibancada da arena de tourada, vestido de toureiro, mas com o corpo de um esqueleto. A
ultima tomada da cena mostra Paco de costas para o participante interativo e de frente para uma
arena vazia, com a porta se abrindo.

Existem dois tipos de recursos cujos significados sdo constantes durante toda a cena 10:
a ambiéncia e o pathos. Todas as tomadas instanciam ambiéncia concentrada e ativada
(i.e., ativando o uso de cores), com vibrancia opaca e escura (i.e., com cores pouco saturadas e
escuras), com cores quentes e infamiliares historicizadas (i.e., com tons sépia avermelhados).
Outro recurso visual continuo € o estilo de desenho minimalista, tanto para a plateia como para
Paco. O significado da ambiéncia sépia e avermelhada foi explicado na subse¢do 5.4.2, quando
se analisou a cena 9. Em linhas gerais, esse colorido traz nostalgia e, ao mesmo tempo, o
paradoxo da sobrevivéncia e coragem de Paco em aceitar seu destino. Ja o estilo minimalista
limita a expressividade das personagens.

A Figura 74 exibe dois exemplos de tomadas que destacam o desenho minimalista com

engajamento apreciativo do participante interativo.

Figura 74 — Tomadas 71 e 72 da cena 10 que ilustram o estilo de desenho minimalista

Tomada 71 _ ] . _ Tomada 72

Fonte: Elaborada pela autora.

A cena 10 abre com a tomada 70, que retrata 0 momento em que Paco se conscientiza

que mudou de condigao fisica e social, pois se tornou esqueleto e parte da plateia da tourada. O
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plano ¢ fechado em Paco sentado na arquibancada de modo obliquo a camera, com igualdade
de poder entre o participante representado e o interativo, sem contato do olhar de Paco com o
observador e sem oferecer a perspectiva de uma personagem (i.e., sem focalizacdo mediada).
A soma desses recursos visuais tende a criar empatia entre o observador e Paco, apesar de a
personagem nao estar de frente para o observador e ndo ter contato com o olhar, porque o plano
fechado permite destacar bem o gesto de Paco ao olhar para as maos e se ver como esqueleto.

A tomada 70 também faz uso de um movimento de camera chamado de #i/t-up, quando
a camera se move para cima em um eixo vertical. Van Sijll (2017, p. 212) explica que o tilt-up
¢ “geralmente usado para fazer uma revelagdo”, o que corresponde a situacao de Paco nesse
momento.

A tomada 71 narra Paco olhando para sua direita e percebendo, espantado, estar sentado
ao lado de um garoto esqueleto que come nachos. Diferentemente da tomada 70, a tomada 71
estd em plano aberto, com angulo horizontal obliquo e, em um momento, frontal de Paco e
sempre obliquo do garoto esqueleto, sentado ao lado dele. O conjunto desses recursos levam a
um distanciamento do observador em relagdo aos sentimentos das personagens, mas, a0 mesmo
tempo, proporciona a observacao da interagdo entre os dois participantes representados. De fato,
ambos estdo muito proximos e lado a lado.

A tomada 72 destaca Paco em primeiro plano, movimentando a cabega para observar
seus companheiros de plateia, os quais trajam as vestes tradicionais mexicanas. No final da
tomada 72, vé-se em primeiro plano um pacote de nachos sendo oferecido a Paco. Trata-se de
um plano médio, com angulo horizontal obliquo e, momentaneamente, frontal, igualdade de
poder, orientacdo lado a lado e muita proximidade. Nao ha contato do olhar nem focalizagao
mediada; porém, a plateia estd em grande numero. Dessa forma, os recursos mobilizados
conduzem a salientar o gesto da cabega de Paco e a presenga bem proxima dos representantes
da plateia numerosa. Por causa do desenho minimalista e do angulo horizontal obliquo de Paco,
as emocodes estdo menos em realce, sendo apenas inteligiveis pelo gestual.

As tomadas 73 e 75 sdo praticamente iguais. Ambas mostram Paco e o garoto esqueleto
sentados lado a lado na arquibancada e comendo nachos. A diferenga é que, no inicio da tomada
73, Paco coloca o pacote de nachos no colo, enquanto, na tomada 75, o pacote ja esti no colo
de Paco. Por conta desse movimento do toureiro, no comeco da tomada 73, seu envolvimento
com o observador se torna momentaneamente frontal, para, depois, voltar a ser obliquo. Ja na
tomada 75, Paco estd sempre em angulo obliquo em rela¢do ao participante interativo. Além

disso, ambas as tomadas sdo em plano médio e igualdade de poder. A orientacdo das
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personagens uma com a outra ¢ lado a lado, e hd muita proximidade. Nao ha focalizacao
mediada ou contato com olhar do observador, tampouco existe gradagao.

Tanto na tomada 73 quanto na 75, as categorias instanciadas constroem a possibilidade
de visualizar as personagens ¢ seu entorno mais imediato, o que promove a observacao da
interagdo gestual entre as duas. Pelos recursos da orientacdo e da proximidade, percebe-se o
convivio pacifico e cordial.

As tomadas 74 e 76 também sdo quase iguais entre si. A unica diferenca ¢ o
encerramento da tomada 76, que ocorre com a abertura da porta da arena ao fundo. Os créditos
aparecem depois de um efeito de transi¢cdo, com o fechamento de uma cortina vermelha, em
primeiro plano. Todavia, ambas as tomadas exibem Paco integrando a plateia, de costas para o
observador, e observando a arena vazia. O plano ¢ aberto. A plateia ¢ vista de um angulo
obliquo. Paco estd em igualdade de poder com o observador, e a plateia ¢ visualizada de cima
para baixo. Paco e plateia estdao lado a lado e muito proximos. Nao existe contato do olhar, mas
o participante interativo vé€ pela perspectiva de Paco. Esta instanciada gradagao pela numerosa
plateia.

A Figura 75 traz o exemplo dos recursos da tomada 76, entre os quais a focalizagdo
mediada inscrita, junto com a personagem, que ¢ esse recurso de colocar o observador na
perspectiva do personagem, que estd em primeiro plano, de costa para o observador e vendo

uma cena.

Figura 75 — Tira de fotogramas da tomada 76 com focalizacdo mediada inscrita

Toaa 76

Fonte: Elaborada pela autora.

O plano aberto d4 prioridade a situar Paco no seu novo cendrio de “existéncia”: assistir
as touradas como plateia pos-vida. Nao ha engajamento com os sentimentos das personagens,

por conta do angulo horizontal obliquo. Porém, existe um potencial de interagdo entre as
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personagens, por estarem lado a lado e muito proximas. A gradacdo enfatiza esse potencial. A
igualdade de poder do observador com Paco possibilita surgir uma identificacdo entre ambos.
O recurso mais marcante, entretanto, ¢ a focalizagdo mediada inscrita, junto com a personagem
(quando se visualizam as costas dessa personagem). Com efeito, vé-se pelos olhos de Paco — o
que aproxima o participante interativo de seus sentimentos — e essa perspectiva € superior, no
Sistema de PODER, pois Paco visualiza tudo de cima.

Um recurso que ndo ¢ mencionado por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013), mas que

47 Embora nio estude narrativas visuais,

merece ser exposto aqui, ¢ o do “olhar negativo
O’Toole (2011) entende que, em pinturas, uma personagem cujo olhar ndo pode ser visto
(por estar de costas ou vendada, por exemplo) ativa a curiosidade do participante interativo, que
passa a tentar completar os sentimentos que estdo invisiveis. Talvez, poderia ser interpretado,
nessas tomadas 74 e 76, que o participante tenta imaginar, nesse final de narrativa, quais os

sentimentos de Paco com sua nova perspectiva.

Na proxima subsecao, procede-se ao relato dos resultados na cena 10 da narrativa verbal.

5.4.5 Cena 10 no modo semiotico verbal

A cena 10 integra as inser¢des de 43 a 50. A inser¢ao 43 conta que Paco percebe estar
sentado na arquibancada da arena e repara nas suas maos “ossudas”. A inser¢ao 44 descreve o
toureiro como um esqueleto vestido de roupas tipicas da profissdo. A inser¢ao 45 relata como
Paco se espanta ao ver o garoto esqueleto comendo nachos ao seu lado. A inser¢ao 46 descreve
quando o toureiro olha ao seu redor e se descobre no meio da mesma plateia de esqueletos que
assistia a sua tourada. A inser¢do 47 conta que o garoto esqueleto lhe oferece nachos, e ele
aceita. A insercao 48 audiodescreve quando Paco olha para a arena vazia e para a porta fechada
pela qual ele mesmo ja passou. A inser¢do 49 audiodescreve o momento em que ele come os
nachos. Ja a inser¢do 50 relata que a grande porta da arena se abre e que as cortinas se fecham.

Sendo assim, a cena 10 inteira narra a tomada de consciéncia por Paco de sua nova
condi¢do post-mortem e sua aceitagdo final. Na narrativa verbal, a cena instancia tanto os trés
tipos de atitude — afeto, julgamento, apreciagdo — quanto gradag@o. A cena 10 compreende oito
inser¢des, mas as de numero 49 e 50 ndo instanciam valorag¢do. Por conseguinte, os exemplos
das seis insercdes da cena 10 com valoragdo sdo ora agrupados em dois grupos de trés. No

primeiro grupo, estdo os exemplos 40, 41 e 42, correspondendo, respectivamente, as inser¢oes

47 Tradugio de Aderaldo (2014) do que O’Toole (2011, p. 133) chama de “absent gaze”.



194

43, 44 e 45. As valoragdes de cada exemplo sdo explanadas logo apds a reproducdo dos textos

das insergoes.

(40) Agora na arquibancada, Paco olha para as maos ossudas. (inser¢do 43)

(41) Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira. (inser¢ao 44)

(42) Olha pro [sic] lado e se assusta com a caveira de um garoto que come nachos.
(insercao 45)

O exemplo 40 contém em “ossudas” uma apreciagdo negativa inscrita, ja que essa
estética das maos nao ¢ considerada bela. No exemplo 41, outra apreciacdo negativa inscrita €
instanciada em “roupa justa”, pois essa qualidade remete a algo esteticamente desfavoravel.
No mesmo exemplo, o fato de Paco ter se transformado em uma caveira evoca um julgamento
negativo, por significar a anormalidade de estar se vendo morto. J& o exemplo 42 instancia um
afeto negativo inscrito, quando o toureiro “se assusta”, por ser uma emocao nefasta ligada a
inseguranca. Além disso, ha, no exemplo 42, um julgamento negativo evocado no trecho “a
caveira de um garoto que come nachos”, por conta da anormalidade de um esqueleto
de crianga.

No segundo grupo de exemplos, t€ém-se os de numero 43, 44 e 45, relacionados,
respectivamente, as inser¢oes 46, 47 ¢ 48. Ap0s a transcricdo das insergoes sdo explicadas as

valoragOes encontradas.

(43) Em volta dele na arquibancada, vé mais caveiras de poncho e sombreiro.
(insergdo 46)

(44) O garoto oferece nachos e ele aceita. (insergo 47)

(45) Paco olha pra [sic] grande porta de madeira fechada e pra [sic] arena vazia.
(insergdo 48)

O exemplo 43 evoca um julgamento negativo, valorando a anormalidade de haver
“caveiras com poncho e sombreiros”. O exemplo 44 instancia dois julgamentos positivos
evocados de propriedade, haja vista dois comportamentos de polidez: do garoto, quando
“oferece”; e do toureiro, quando “aceita” os nachos. Além disso, apesar de entendimento em
contrario de um dos revisores, Dias, resolveu-se permanecer na compreensdao de que haja
simultaneamente aos julgamentos dois afetos positivos de seguranga, pela confianga
manifestada pelas duas personagens, na ocasido dessa troca.

Por fim, o exemplo 45 instancia duas apreciagdes inscritas, acopladas com gradacdes
em: “grande porta” e “arena vazia”. A primeira apreciagdo € positiva, pois remete a algo

favoravel, conferindo imponéncia a porta. A gradagdo acoplada enfatiza essa qualidade boa. A
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segunda apreciacdo ¢ negativa, por apontar para uma falta de espetdculo naquele momento.
Essa qualidade estética negativa vem acoplada de gradacdo diminuindo a quantidade.
A préxima subsecdo trata das complementaridades entre as narrativas visual e verbal

de Bravura.

5.4.6 Complementaridades dos modos semioéticos visual e verbal na Resolucdo

A Resolucao engloba as tomadas de 63 a 76, da narrativa visual, e as inser¢des de 39 a
50, da narrativa verbal, que compdem as cenas 9 e 10. A cena 9 vai da tomada 63 a 69 e da
insercao 39 a 42. Consideram-se a tomada 63 e a inser¢do 39 como inicio da cena 9 e da
Resolugdo, porque ambas retratam a agdo do touro de bater seu casco dianteiro na cabeca de
Paco, agdo essa que € o ponto de partida para o desfecho de Bravura e para a solucao do conflito.
A tomada 76 e a inser¢ao 50 marcam o final da narrativa. Depois delas, vém os créditos finais.

Como foi relatado nas subsecdes 5.4.2 e 5.4.4, que tratam dos resultados da Resolugao
na narrativa visual, ha dois tipos de ambiéncia durante esse estdgio. O primeiro tipo ocorre
apenas nas tomadas 63 e 64, enquanto o segundo tipo se prolonga da tomada 65 a 76. O primeiro
tipo de ambiéncia da continuidade aquela da Complicacdo, com cores vibrantes, quentes e
familiares, o que traz uma atmosfera de vivacidade, de alegria e de realismo na diversidade das
cores. O segundo tipo de ambiéncia se destaca por caracterizar apenas a Resolugdo e gera uma
atmosfera de nostalgia, marcada pela ambiguidade do vermelho como cor negativa relacionada
a violéncia e como cor positiva, significando coragem, luta e sobrevivéncia, entre outras. Essa
segunda ambiéncia tem cores escuras € com baixa saturacao, com o calor dos tons avermelhados
e sem diferenciacao, excluindo as tonalidades fora do avermelhado.

Os significados desses recursos merecem destaque durante a andlise das
complementaridades, porque nao parecem encontrar convergéncia completa na audiodescricao.
O aspecto negativo alusivo a morte parece prevalecer, com mais valoracdes negativas na AD.
Nas inser¢oes 68 e 69, que retratam a morte de Paco, isso se justifica por abordar diretamente
a tematica. Essas duas insercdes instanciam afetos e julgamentos desfavoraveis: “um touro
derruba Paco” e “ele fica caido”. Entretanto, observa-se que a audiodescri¢ao ndo explora a
estética criada pela ambiéncia avermelhada, o que poderia ter permitido instanciar alguma
atitude positiva. Ao contrario, a AD se detém a potencial negatividade das agdes das
personagens (e.g., na insercao 43, “olha para as maos ossudas’), das emogdes visiveis (e.g., na
inser¢do 45, “se assusta”) e da “anormalidade” da situag¢do (e.g., na inser¢do 46, “v€ mais

caveiras”).
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Feita essa constatacdo que afeta toda a Resolugdo, procede-se as complementaridades
entre tomadas e inser¢des. A tomada 63 encontra correspondéncia na inser¢do 39. Na AD, ha
descrigdo verbal das agdes do touro que instanciam julgamento evocado positivo, pela sua
capacidade de se erguer, além de julgamento e afeto evocados negativos, por bater com rudez
e insatisfagdo. De modo divergente, nas imagens, varios recursos se distanciam dos afetos
expressos, como o estilo minimalista de desenho, o angulo horizontal obliquo com o observador
e a falta de contato do olhar. Outra questdo ¢ que a tomada 63 ndo instancia intera¢ao entre os
participantes representados. Nessa tomada, apenas o touro e a plateia aparecem e estdo muito
distantes e de costas. Isso provoca uma divergéncia, que ¢ explicada apos a Figura 76. As
marcagdes vermelhas nas imagens sdo da autora, para ajudar a destacar a divergéncia.

A Figura 76 proporciona observar o cotejo entre a tomada 63 e a inser¢ao 39, ao mesmo

tempo que o cotejo entre a tomada 64 e a insercao 40.

Figura 76 — Cotejo entre as tomadas 63 e 64 e as insercoes 39 e 40

Tomada 63 Tomada 64

Insercdo 39 Insercdo 40
O touro fica de pé sobre as patas traseiras, bate Zonzo, cle se lembra de touradas antigas,
com a dianteira na cabeca de Paco. quando enfrenta os touros com bravura.

Fonte: Elaborada pela autora.
Nota: os circulos vermelhos indicam a pata do touro e foram acrescentados pela autora.

Portanto, existe essa divergéncia entre a tomada 63 e a inser¢ao 39. A tomada 63 mostra
o touro levantando a pata, mas omite a meta (Paco) (cf. circulo vermelho na coluna da esquerda
da Figura 76). J4 a inser¢@o 39 incorporou o alvo da acdo de bater — Paco —, que sé aparece nas
imagens da tomada 64 (cf. circulo vermelho na coluna da direita da Figura 76). Com isso, os
significados da AD instanciam as valoragdes negativas ligadas a essa interacdo do touro
com Paco.

Com relagdo ao julgamento instanciado no modo visual da inser¢do 39, ndo hé expressao
facial de desaprovacdo inscrita no rosto do touro, na tomada 63. Todavia, o ato de bater, por si

sO, entraria na categoria de acdes reprovaveis, porque ¢ um ato violento, conforme o
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conhecimento social compartilhado (ECONOMOU, 2009). Sendo assim, ¢ possivel entender
aqui o julgamento como visualmente inscrito.

A insercdo 40 traduz as tomadas 64, 65, 66 ¢ 67. Como a batida na cabega de Paco ja
foi contemplada na inser¢do 39, o inico elemento da tomada 64 que é retomado na inser¢ao 39
¢ o desmaio de Paco, traduzido por uma Unica palavra, “zonzo”, que instancia julgamento
inscrito por demonstrar fraqueza. Nas imagens da tomada 64, o que se vé ¢ um plano médio de
Paco, levando uma batida e ficando com a cabega rodopiando, para terminar em uma imagem
sendo progressivamente borrada. O desenho ¢ empatico, o que permite visualizar as expressoes
de desfalecimento de Paco. Em vista disso, pode-se dizer que ha uma concisao na traducao da
tomada 64 pelo trecho da inser¢cdo 40, que a traduz: “zonzo”. Talvez a expressividade
“empatica” de Paco poderia ter inspirado pelo menos uma gradagdo em “zonzo”, ja que Paco
parece desmaiar. Isso ¢ refor¢ado pelo efeito filmico de transi¢do borrada (fade-in) entre a
tomada 64 e a 65. Além disso, os recursos da tomada 40 dos Sistemas de DISTANCIA SOCIAL,
ENVOLVIMENTO, PODER, PATHOS ¢ AMBIENCIA foram todos ignorados na inser¢do 40, embora
se possa argumentar que se repetem em relacao a tomada 63.

Os significados das tomadas 65, 66 € 67 encontram convergéncia no restante da inser¢ao
40: “ele relembra de touradas antigas, quando enfrenta os touros com bravura”. O texto evoca
a satisfacdo pela meta profissional alcancada por Paco e o heroismo manifestado por
“enfrentar”. Também existe julgamento de tenacidade inscrita em “bravura”. Na narrativa
visual, as imagens sao varias, mas tém em comum a ambiéncia avermelhada, o angulo superior
de poder, a camera lenta e o perigo das investidas do touro, enfatizado pela extrema
proximidade e pela orientagdo lado a lado.

Como foi mencionado na subse¢ao 5.4.2, o angulo de visdo de cima para baixo confere
poder ao participante interativo e pode ter sido usado para atenuar o impacto da morte de Paco.
Vale destacar também a presenca de efeito de fade-in e fusdo para a passagem de uma tomada
para outra, além da moldura enevoada, sinalizando um flashback. Ambos os efeitos podem ser
entendidos como instanciando apreciag¢do visual de impacto, pois carregam um apelo estético
que se soma a funcionalidade.

A camera lenta aumenta a empatia com um acontecimento traumatico ocorrido com uma
personagem (VAN SIJLL, 2017). Os recursos dos Sistemas de PROXIMIDADE € ENVOLVIMENTO
contribuem para o sentimento de ameaga do touro em relacdo a Paco. Somente o plano aberto
e o desenho minimalista afastam o participante interativo dos sentimentos das personagens.

A Figura 77 traz o cotejo entre a inser¢do 40 e as tomadas 65, 66 e 67.



198

Figura 77 — Tomadas 65, 66 ¢ 67 e a insercio 40 correspondente

Tomada 65 Tomada 66 Tomada 67

Inser¢ao 40
Zonzo, cle se lembra de touradas antigas, quando enfrenta os touros com bravura.
Fonte: Elaborada pela autora.

Apesar desses dois ultimos recursos — plano aberto e desenho minimalista — e da omissao
da ambiéncia das tomadas 65, 66 ¢ 67, os significados imagéticos encontram convergéncia em
alguns elementos da inser¢cdo 40. Por exemplo, chama a atengdo, na AD, que elementos
possivelmente negativos, como o perigo € o trauma, traduzem-se como positivos ao valorarem
o fato de Paco “enfrentar” e “ter bravura”. Isso pode ter sido um reflexo da leitura das atitudes
corporais de Paco (significando coragem) e da atmosfera da ambiéncia. Em contraposi¢ao,
existe divergéncia quando os efeitos visuais de transicao e de flashback ndo inspiram qualquer
apreciacao verbal. Tampouco se consegue identificar se o angulo superior do Sistema de PODER
teve influéncia na AD.

A inser¢do 41 corresponde a tomada 68; e a insercao 42, a tomada 69. Na insercao 41,
quando o touro “derruba” Paco, a narrativa verbal instancia um julgamento inscrito da
incapacidade do toureiro, acoplado de um afeto evocado pelo choque com o acontecido, pois a
morte do toureiro ndo ¢ desejada. A insercdo 41 toda ¢é: “Em uma das lembrancas um touro
derruba Paco...”. Na inser¢ao 42, Paco ¢ percebido “caido” no chao da arena, e os tipos de
valoracao sdo os mesmos da inser¢do 41. A insercdo 42 completa é: “...e ele fica caido na
arena...”.

Paralelamente, na narrativa visual, os recursos utilizados nas tomadas 68 e 69 sdo iguais
aos das tomadas imediatamente anteriores (65, 66 e 67). Sdo instanciados: o plano aberto, a
superioridade do participante interativo sobre o representado, a orientagdo lado a lado, a grande
proximidade entre as personagens, o desenho minimalista e a ambiéncia sépia em tonalidades
avermelhadas. Também continuam as transi¢cdes e a moldura enevoada.

Na audiodescri¢ao, pode ser visto como valido que recursos continuos nao precisem ser
repetidos (VERCAUTEREN, 2016). Talvez por isso a inser¢do 41 se atenha as agdes e as
valoracdes a elas relacionadas. Nota-se, contudo, que a audiodescri¢cdo suaviza as palavras que

usa para descrever a morte. Por exemplo, opta por “derruba”, evitando “fere”, que seria mais
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forte. Também escolhe “caido”, ao invés de “morto”. Isso pode traduzir, conscientemente ou
ndo, o angulo superior que distancia o observador desse momento da morte ou o desenho
apreciativo que ajuda a tornar as imagens menos emocionais.

O Quadro 31 resume o cotejo entre as tomadas da cena 9 e as respectivas insergdes.

Quadro 29 — Resumo do cotejo dos modos semio6ticos na cena 9

Cena Tomada Insercao
CENA 9 63 39
(Paco lembra das touradas que lutou 64 40
e de sua morte) 65 40
66 40
67 40
68 41
69 42

Fonte: Elaborado pela autora.

A cena 10 contém as tomadas de 70 a 76 ¢ as inser¢Oes de 43 a 50. A tomada 70
corresponde as insercoes 43 e 44, que iniciam a cena 10, com Paco sentado na arquibancada da
arena, pasmo por se perceber como esqueleto. Na audiodescri¢do, esse momento instancia
apreciacao negativa inscrita, por descrever as maos como “ossudas” e a roupa como “justa”.
Também ¢ instanciado um julgamento evocado pela anormalidade de ser uma “caveira”.

Nas imagens da tomada 70, quatro recursos constroem a instanciacao de sentimentos. O
plano fechado d4 uma perspectiva mais intimista. O angulo de poder que iguala o participante
interativo contribui para seu engajamento com a personagem. A ambiéncia em sépia
avermelhado traz uma atmosfera positiva de coragem, sobrevivéncia e luta. O tilt-up — esse
movimento da cAmera que inicia mostrando os pés e sobe até a cabeca — comunica a ideia de
que uma revelacao esta sendo feita. Outros sistemas distanciam o observador dos sentimentos
da personagem, como: o angulo horizontal obliquo, o pathos com engajamento apreciativo e a
auséncia de media¢ao ou contato do olhar.

A Figura 78 compara a tira de imagens da tomada 70 com as inser¢des 43 e 44.
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Figura 78 — Tomada 70 e as inserc¢oes 43 e 44 correspondentes

Tomada 70

Agora na arquibancada, Paco olha para as maos ossudas.
Insercao 44
Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.
Fonte: Elaborada pela autora.

Comparando as insercoes 43 e 44 ¢ a tomada 70, destaca-se que a AD instancia mais
apreciacdo relacionada a aparéncia fisica de Paco, além de julgamentos negativos pela
anormalidade da situacdo. No tocante a presenga de apreciacao, poder-se-ia entender que existe
apreciacao visual de valor, pela tradicao dos trajes tipicos de toureiro de Paco. Porém, no
contexto da audiodescrig@o filmica, esse traje se repete desde o inicio do filme, o que poderia
dispensar sua mencgao verbal na inser¢ao.

Outra apreciagdo visual da tomada 70 — de impacto, desta vez — estaria ligada a aparéncia
de Paco como esqueleto: um dado novo na narrativa, que mereceu o destaque em “ossudas’.
Nesse caso, haveria convergéncia entre visual e verbal. Os julgamentos negativos das inser¢des
43 e 44 convergiriam com a tomada 70, caso sejam entendidos como uma traducao da ideia de
revelagcdo na imagem (Zi/t-up), aliada a intimidade gerada pelo plano fechado. Contudo, ainda
faltaria ter instanciado a atmosfera da ambiéncia, que poderia contrabalangar com atitudes
positivas. Outro ponto ¢ que o recurso do tilt-up foi ignorado na AD, se considerado sob seu
aspecto estético.

A Figura 79 mostra o cotejo entre a tomada 71 e a inser¢ao 45, que a traduz. A analise

das complementaridades entre as duas ¢ realizada em seguida.

Figura 79 — Tomada 71 e a insercio 45 correspondente

Tomada 71

Insercao 45
Olha pro [sic] lado e se assusta com a caveira de um garoto que come nachos.
Fonte: Elaborada pela autora.

A inser¢do 45 traduz a tomada 71. Em “se assusta”, a audiodescricdo contempla um
afeto negativo inscrito, pela inseguranga que sente Paco ao perceber um garoto esqueleto.

Ademais, a insercdo 45 evoca um julgamento negativo, por causa da anormalidade de uma
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“caveira de um garoto”. A tomada 71, a qual essa inser¢ao corresponde, retine significados de
varios sistemas que favorecem a expressao de sentimentos, a comegar pela ambiéncia em sépia
avermelhado. Além disso, com a movimentacdo de Paco, existe em algum momento um angulo
frontal (envolvimento). O angulo vertical coloca o observador em igualdade com os
participantes representados. Sobretudo, destaca-se a interagdo entre Paco e o garoto,
proporcionada pela orientagdo lado a lado e pela grande proximidade. Nas imagens, o conjunto
desses recursos faz prevalecer a expressdo de sentimentos, sobre a tendéncia oposta construida,
na tomada 71, pelo plano aberto, pelos envolvimentos obliquos € pelo pathos com engajamento
apreciativo. A AD se detém na tradugao da interacdo entre as personagens. Com isso, considera-
se predominar a convergéncia entre os sentimentos da insercao 45 e os da tomada 71.

A Figura 80 ilustra o cotejo entre a tomada 72 e a inser¢ao 46, cujas complementaridades

sao discutidas em seguida.

Figura 80 — Tomada 72 e inser¢ao 46 que corresponde

Tomada 72

Insercdo 46
Em volta dele na arquibancada, vé mais caveiras de poncho ¢ sombreiro.
Fonte: Elaborada pela autora.

Na comparagao entre a inser¢ao 46 e a tomada 72, algo similar ocorre. A audiodescrigao
evoca um julgamento diante da anormalidade, quando Paco se observa rodeado de “mais
caveiras”. Interpreta-se haver certa convergéncia com os sistemas visuais de significados
mobilizados na tomada 72. Com efeito, além da ambiéncia, ajudam a expressar sentimentos: o
plano médio, algum momento de angulo frontal (envolvimento), a gradacdo de numero na
plateia e, principalmente, a interacdo entre as personagens sinalizada por estarem lado a lado e
muito proximas. Haveria também uma possibilidade de apreciagdo visual de valor, por conta
dos trajes tipicos mexicanos que a plateia veste. Porém, reconhece-se que esses trajes ja estavam
presentes desde o inicio da narrativa visual, o que torna sua inclusdo na AD dispensavel, porque
implicaria repeticdo desnecessaria.

Como foi explanado na subsecdo 5.4.4, as tomadas 73 e 75 sdo similares em
significados, pois narram o momento em que Paco e o garoto esqueleto, sentados juntos,
interagem com polidez. Sendo assim, sdo aqui analisadas juntas quanto as complementaridades.

A tomada 73 corresponde a insercdo 47, enquanto a tomada 75 se relaciona com a inser¢ao 49.
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A insercdo 47 instancia dois afetos positivos evocados e dois julgamentos positivos evocados,
relativos ao ato do garoto de oferecer nachos a Paco e a reagdo de Paco em aceitd-los. A
interpretacdo ¢ de que essas duas agdes tanto evocam uma emogado de confianca entre os dois
quanto evocam um comportamento cortés. A insercdo 49 complementa esse relato sem
acrescentar qualquer valoragdo: “ele come os nachos...”. Vale salientar que as cargas positivas
das atitudes expressas nas duas inser¢des condizem com a positividade de um estagio de
Resolucdo e com a aceitagdo tranquila por Paco de sua nova condicao.

Embora as imagens das tomadas 73 e 75 acoplem mais recursos que as inser¢oes 47 €
49, considera-se haver certa convergéncia entre os dois modos semidticos, se levadas em conta
as particularidades de cada modo. As tomadas 73 e 75 apresentam a mesma ambiéncia em sépia
avermelhado. Globalmente, mobilizam varios recursos favoraveis a expressao de sentimentos,
como: plano médio; angulo horizontal frontal (envolvimento) em algum momento; e igualdade
de poder. Principalmente, destaca-se a interagdo entre as personagens, por meio da orientagao
lado a lado e da grande proximidade. Por se tratar de uma audiodescrigdo filmica, com base em
Vercauteren (2016), admite-se que muitos recursos visuais ja instanciados durante a Resolugdo
se repetem, nao necessitando de nova descrigao. Isso fica mais evidente a partir da comparagao
entre as tomadas 73 e 74, que sdo similares.

As tomadas 74 e 76 também sdo semelhantes em significados e recursos instanciados.
Ambas mostram Paco de costas para o observador, olhando para a arena vazia. A diferenga é
que, na tomada 76, a porta da arena se abre e as cortinas se fecham. As duas tomadas sao
traduzidas, respectivamente, nas inser¢does 48 ¢ 50. A inser¢ao 48 apresenta duas apreciagdes
inscritas acopladas de gradacao. Identificou-se apreciagdo positiva, enfatizada por gradagao,
em “grande porta”, além de apreciagdao negativa e gradagdo diminuindo em “arena vazia”. Na
insercdo 50, ndo ha valoragdo de atitude ou gradacdao: “As portas se abrem, as cortinas
se fecham.”

A Figura 81 permite visualizar o cotejo entre as tomadas 73, 74, 75 e 76 e as respectivas

insergdes que as traduzem (47, 48, 49 e 50). Em seguida, comentam-se as complementaridades.
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Figura 81 — Tomadas de 73 a 76 e inser¢des de 47 a 50 correspondentes

Tomada 73 _ _ Tomada 74

Inser¢do 47 Inser¢do 48
O garoto oferece nachos e ele aceita. Paco olha pra [sic] grande porta
de madeira fechada e pra [sic] arena vazia.

] Tomada 75 _ ‘Tomada 76

Inser¢do 49 Insercdo 50
Ele come os nachos... A porta se abre, as cortinas se fecham.
Fonte: Elaborada pela autora.

Considerou-se haver convergéncia entre as inser¢oes 48 ¢ 50 e as tomadas 74 ¢ 76. O
motivo ¢ que varios recursos visuais instanciados nessas tomadas se repetem em relacao ao
restante da Resolucdo, o que isentaria a AD de retomd-los (VERCAUTEREN, 2016). Assim,
destaca-se nas imagens de ambas as tomadas: a focalizacdo mediada inscrita junto com a
personagem (Paco de costas e olhando para o cenario), acoplada com o poder de superioridade
que sua perspectiva confere ao observador, sobre a plateia e a arena. Na tomada 50, o
participante ¢ levado, pela repeticdo da imagem da tomada 48, a se atentar apenas as diferencas:
a porta se abrindo e a cortina se fechando.

Por conseguinte, a focalizagdo mediada e o angulo superior, somados ao ‘“olhar
negativo” (ADERALDO, 2014; O’TOOLE, 2011) de Paco (despertando a curiosidade do
observador), contribuiriam para o participante interativo acompanhar a perspectiva desse olhar
e observar o cendrio junto com o toureiro. Compreende-se aqui que essa focalizagdo condiz
com a instanciagdo de apreciacdo e gradagdo, tendo em vista ndo ocorrer qualquer agdo visivel

das personagens.
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O Quadro 32 possibilita visualizar o resumo do cotejo entre as tomadas e as insergdes

da cena 10 da Resolugao.

Quadro 30 — Resumo do cotejo dos modos semi6ticos na cena 10

Cena Tomada Insercao

CENA 10 70 43 ¢ 44
(Paco toma consciéncia e aceita sua morte) 71 45
72 46
73 47
74 48
75 49
76 50

Fonte: Elaborado pela autora.

Uma vez apresentada a analise das complementaridades entre os modos visual e verbal,
nos trés estagios do filme Bravura audiodescrito, no préximo capitulo, procede-se a discussao

dos resultados.
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6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, procura-se, primeiramente, responder as questoes de pesquisa elencadas
na Introdugdo, sintetizando os resultados. Em seguida, busca-se discutir esses resultados.

A primeira pergunta da pesquisa tratou da delimitacio dos estagios do filme
Bravura e da demarcac¢ao dos estagios da narrativa audiodescritiva. O filme possui, ao
todo, 84 tomadas, das quais as tomadas de 1 a 5 s3o de créditos iniciais e as tomadas de 77 a 84
sdo de créditos finais. Essas 13 tomadas iniciais e finais foram descartadas da analise por nao
contribuirem com a narrativa visual. Portanto, a narrativa visual € constituida das tomadas 6 a
76, sendo 71 tomadas divididas em dez cenas.

Os estagios do curta-metragem original sdo: Orientagdo A Complicacdo A Resolucao.
Cada estagio coincide com uma sequéncia filmica. A narrativa visual de Bravura vai da tomada
6 a 76 e consiste nos estagios de Orientacdo (tomadas 6 a 24), Complicacao (tomadas 25 a 62)
e Resolucdo (tomadas 63 a 76).

A Orientagdo ¢ composta pelas cenas 1 e 2, que possuem, juntas, 19 tomadas. A cena 1
abrange as tomadas de 6 a 15, enquanto a cena 2, as tomadas de 16 a 24. Na primeira cena, Paco
¢ apresentado como um toureiro famoso se preparando, dentro do seu camarim, para uma
tourada no Dia dos Mortos, no México. Na segunda cena, Paco entra na arena com a seguranga
da experiéncia. Todavia, quando observa ao seu redor, o toureiro comeca a ficar assustado e
inseguro com um publico inteiro de esqueletos.

A Complicagdo vai da tomada 25 a 62, que correspondem as cenas 3 a 8. Dessa forma,
esse estagio consiste em seis cenas e 38 tomadas. Na cena 3, em que estdo as tomadas 25 ¢ 26,
mostram-se a abertura da porta e os primeiros indicios da apari¢ao do touro, quando um dos
seus olhos brilha pela fresta da porta e sua silhueta pode ser percebida por entre a porta se
abrindo. Na cena 4, tém-se as tomadas 27 a 34, que correspondem a entrada vagarosa e
imponente (pelo tamanho) do animal. Na cena 5, que compreende as tomadas de 35 a 38, Paco
se esforca para provocar o touro a cumprir seu papel na tourada, agitando uma capa tradicional,
mas o touro parece indiferente. Na cena 6, que engloba as tomadas 39 a 46, o toureiro esta em
uma sala de aula ensinando, sem sucesso, a fun¢do que o animal deveria cumprir. Na cena 7,
que reune as tomadas de 47 a 56, Paco procura instigar o touro, oferecendo-lhe diversos
coloridos de capas; no entanto, mais uma vez, ndo alcanga seus objetivos. Na cena 8, a qual vai
da tomada 57 a 62 e constitui a cena final da Complicagdo, o touro propde amizade com Paco,

que desiste dos seus objetivos e se prepara para sair de cena, mas ¢ barrado pelo touro.
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A Resolucgao se estende da tomada 63 a 76, as quais, juntas, compdem as cenas 9 e 10.
Nesse estagio, ha, entdo, 14 tomadas em duas cenas. A cena 9 inclui as tomadas de 63 a 69: ao
receber uma pancada do casco do touro na cabega, Paco fica tonto e relembra antigas touradas,
sendo que, na ultima, ele morreu derrotado pelo touro na arena. Ja a cena 10, a ultima da
narrativa, vai da tomada 70 a 76: Paco se vé transportado as arquibancadas da arena e, sentado
no meio do publico, percebe que virou um esqueleto entre tantos; um garoto esqueleto lhe
oferece nachos, e Paco aceita; por fim, Paco aparece tranquilo e de costas, preparando-se para
assistir a uma tourada.

Essa delimitacdao dos niveis de analise (fotograma, tomada, cena, sequéncia, estagio € o
filme todo) foi realizada com base em ledema (2001), tendo sido retirado apenas o nivel do
fotograma, como justificado na Metodologia. Outra diferenca com o trabalho de ledema (2001)
foi a limitacdo da analise a metafungdo interpessoal, enquanto o referido autor estudara os
recursos das trés metafungdes. Também diferentemente de Iedema (2001), a presente pesquisa
utilizou a leitura da narrativa visual, proposta por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013). Apesar
dessa diferenciacdo, esta tese identificou os mesmos estagios da narrativa filmica previstos por
Iedema, com base em Nichols (1981; 1991), quais sejam: Orientagdao, Complicagdo e
Resolug¢do. A Coda nao foi identificada em Bravura. Pode-se dizer que se confirmaram a
estrutura obrigatéria da narrativa nos trés estagios citados e o enfoque da narrativa em resolver
algum tipo de problema, progredindo por meio de a¢des de personagens.

Para delimitar os estagios da audiodescri¢do, esta pesquisa utilizou também o suporte
de Martin e Rose (2008) e Rothery e Stenglin (1997), que propuseram defini¢des de cada
estagio de uma narrativa verbal. Esses estdgios foram identificados nas narrativas verbal e
visual de Bravura, confirmando os conceitos propostos pelos autores. Tanto no modo semidtico
visual quanto no verbal, a Orientacdao de Bravura correspondeu a apresentagao das personagens
e das circunstancias, fornecendo o contexto necessario para os estagios subsequentes. A
Complicacdo representou uma perturbacao da usualidade a ser resolvida pelas personagens. A
Resolugao consistiu em um retorno a estabilidade apos a perturbacao.

No tocante a audiodescri¢do, confirmou-se ser uma narrativa, conseguindo-se delimitar
cada estagio, a partir dos conceitos de cada estagio, conforme Rothery e Stenglin (1997). O
roteiro de AD de Bravura apresenta 60 inser¢des, entre as quais as trés primeiras e as dez ultimas
foram descartadas, por serem de créditos e ndo integrarem a narrativa. Sendo assim, a narrativa
verbal integra as inser¢des de 4 a 50, totalizando 47 inser¢des. Na audiodescri¢ao, a Orientacao

vai da insercdo 4 a 11, em um total de oito inser¢des. A Complicagdo engloba as inser¢des de
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12 a 38, somando 27 inser¢des. Ja a Resolugdo contempla as insergdes de 39 a 50, perfazendo
12 insergoes.

Na Orientacdo da narrativa verbal, ha duas cenas e oito inser¢des. A cena 1 (inser¢des
de 4 a 9) apresenta Paco se preparando no seu camarim de toureiro. A cena 2 (inser¢des de 10
a 11) apresenta o cendrio da arena de touradas, no qual Paco adentra e que lhe causa
estranhamento.

Na Complicacdo da audiodescri¢do, ha seis cenas e 21 inser¢des. A cena 3 (inser¢des
de 12 a 14) descreve como Paco observa a porta da arena se abrindo e antevé um olho brilhoso
pela fresta. A cena 4 (insercdes de 15 a 17) narra a entrada amedrontadora do touro na arena. A
cena 5 (inser¢des de 18 a 23) relata as surpreendentes calma e passividade do touro, a decepgao
da plateia e os primeiros esfor¢os de Paco em fazer a tourada acontecer. A cena 6 (inser¢des de
24 a 28) comunica a tentativa frustrada de Paco ensinar ao touro o propdsito da tourada. A cena
7 (insergOes 29 a 33) narra a segunda tentativa frustrada de Paco, sendo vaiado pela plateia em
consequéncia. Dessa vez, ele busca atrair o touro com o colorido das capas. A cena 8§ (insergoes
de 34 a 38) conta como o touro tenta propor amizade a Paco, que recusa, por estar apegado ao
papel tradicional do toureiro.

Na Resolucao da AD, ha duas cenas e 12 inser¢des. Na cena 9 (inser¢des de 39 a 42), o
touro bate na cabeca de Paco, que desmaia e se lembra de antigas touradas e da propria morte
em uma delas. Na cena 10 (inser¢des de 43 a 50), Paco se percebe como mais um esqueleto na
plateia da tourada e aceita sua nova condicao.

A partir da identificacao dos significados valorativos de cada estagio da audiodescrigao,
observou-se que as valoragdes encontradas na Resolu¢ao nao confirmaram totalmente os tipos
de sentimentos esperados para esse estagio. A Orientacao da audiodescri¢ao apresentou os tipos
de valoragdo condizentes com a definicdo do estagio. De fato, a Orientacdo instanciou
valoragdes — mais atitudes positivas e, entre as atitudes, mais apreciacdo — que se encaixaram
na defini¢do dessa etapa do género como um momento sem conflitos e de apresentacdo das
personagens e das circunstancias. A Complicagdo da audiodescri¢do instanciou valoragdo
positiva e negativa, o que pareceu refletir o conflito entre protagonista e antagonista. Ja a
Resolucdo da AD apresentou mais atitudes negativas, quando o esperado era que fossem
positivas, por se tratar do momento de solu¢do do conflito.

Em comparagdo, a delimitacdo da narrativa visual pareceu mais evidente e condizente
com o conceito associado a cada estagio. A Orientagdo foi mais intimista na cena 1 (com planos
mais fechados e médios e uma ambiéncia em sépia, por exemplo), ao apresentar Paco no seu

camarim e sua vivéncia da profissdo de toureiro. A cena 2 da Orientagdo também foi
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complementar a cena 1, ao langar as primeiras suspeitas de um conflito (por exemplo, por meio
dos planos abertos mostrando a plateia e das expressoes faciais e gestuais de Paco). Os planos
abertos da Complicagdo, junto com uma ambiéncia em cores familiares, permitiram dar
destaque a contraposi¢ao das atitudes opostas de Paco e do touro. O breve relevo dado as
reacdes da plateia (um plano fechado na plateia expressando perplexidade e um plano médio
quando a plateia arremessa objetos em Paco) ajudou a realgar a pressao social em Paco para
que desse continuidade a tourada. O comego da Resolucio pareceu também ser bem marcado,
com uma nova mudanc¢a na ambiéncia (em tons avermelhados), a qual perdura até¢ o final.
Ademais, a Resolucao fica bem definida com o desmaio de Paco, suas lembrangas e sua nova
aparéncia, com todos os efeitos ja analisados.

Por sua vez, a segunda pergunta indagou quais os significados interpessoais das
imagens do curta-metragem. A analise do modo semiotico visual demonstrou que os dados
numéricos ganham sentido quando sdo interpretados qualitativamente e quando sdo
considerados na perspectiva dos estdgios da narrativa. Sendo assim, procedendo por estagio,
percebe-se que os dados numéricos tracam tendéncias gerais de cada etapa do género, que
precisam ser interpretadas em seguida, levando em conta aspectos qualitativos.

Na primeira cena da Orientagdo, a ambiéncia mobiliza cores infamiliares (sem
diversidade), opacas e escuras, em tons de amarelo (quentes), caracterizando a categoria
historicizada ou sépia. Ha maioria de planos fechados (11), seguidos de médios (oito), porque
o enfoque estd em apresentar a personagem Paco, fisica e psicologicamente. Isso imprime uma
atmosfera de nostalgia a cena. Na cena 2 da Orientagdo, a ambiéncia muda para cores familiares,
tendendo a quentes e vibrantes, construindo imagens mais proximas da realidade.

Nesse estagio da narrativa (cenas 1 e 2), Paco ¢ mais bem retratado, pois estd sozinho
em toda a cena 1 e a plateia s6 surge na cena 2. Alguns numeros refletem isso, pois estdo
relacionados com o modo de as imagens retratarem o toureiro: 11 planos fechados e oito
médios; 11 angulos obliquos (envolvimento em rela¢do ao participante interativo); 15 vezes em
igualdade de poder; e 14 vezes com pathos que gera engajamento empatico (desenho genérico).
A plateia apresenta caracteristicas diferentes que também se refletem em alguns nimeros: cinco
planos abertos; 11 angulos frontais (pois a plateia € vista de frente para o observador); quatro
vezes com orientagdo de costas (a plateia esta de costas para Paco); nove desenhos apreciativos
ou minimalistas; e 15 vezes gradacdo de nlimero (a plateia aparece mais como multidao).

Ainda na Orientacdo, os resultados numéricos do Sistema de FOCALIZACAO nao sao

numericamente relevantes, porém realgam alguns momentos-chave. Existe focalizagdo
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mediada inscrita como personagem nas tomadas 12 e 18, quando Paco contempla o cartaz que
anuncia sua tourada e quando ele vé uma caveira no chdo da arena.

Na Complicagdo, as caracteristicas da ambiéncia mudam para as cores vibrantes,
quentes e familiares (diversas), assemelhando-as com a realidade. O enfoque desse estagio esta
na interagdo de Paco com o touro, manifestada, fundamentalmente, na proximidade média
(quatro) ou grande (seis), na orientagdo face a face (oito) ou lado a lado (oito), entre esses dois
atores da tourada. Também ajudam a construir esse sentido: os planos abertos (21); o angulo
horizontal obliquo (31); e a igualdade de poder (30). Os planos abertos mostram,
simultaneamente, as atitudes de interagdo entre Paco e o touro. Os angulos obliquos ocorrem
porque o embate, um de frente para o outro, coloca-os obliquamente em relagdo ao observador.
Ja a igualdade de poder auxilia no envolvimento do observador com os comportamentos
de interagao.

Apesar da secundariedade na trama, na Complicagdo a plateia estd sempre representada,
por mais que de longe ou borrada. Com isso, os dados do Sistema de PROXIMIDADE, nesse
estagio, registram 22 vezes personagens de costas, porque a plateia fica as costas de Paco e do
touro. A plateia também € responsavel pela instanciacdo de mais angulos frontais (24), pois fica
de frente para o participante interativo. Também recebe mais grada¢ao de nimero (19). O
pathos também instancia mais desenho apreciativo (37 vezes o estilo ¢ minimalista) pelo fato
de a plateia e o touro serem retratados assim.

Na Resolugdo, a cena 9 instancia uma ambiéncia historicizada (sépia) em tons
avermelhados. Painter, Martin e Unsworth (2013) entendem o sépia como nostalgico, por
remeter a um passado, como fotos antigas. Eles relacionam as cores quentes, como o vermelho,
a uma atmosfera alegre. Contudo, Carvalho (2012) também mostra que as cores podem veicular
sentimentos positivos e negativos. Nesse sentido, a autora relaciona o vermelho tanto a
coragem, dinamismo, forca e sobrevivéncia quanto a indisciplina, violéncia e revolta.
Entenderam-se os tons vermelhos da Resolugdo como encerrando essa contradigdo. O
avermelhado comeca na tomada 65, quando iniciam as lembrangas de Paco, as quais terminam
na sua morte, considerada como algo chocante e violento (cf. a explicagdo do significado do
vermelho na subse¢do 5.4.2). Todavia, o colorido perdura até a tomada final 76, quando Paco
aceita seu destino.

Apesar de significar uma tomada de consciéncia de Paco, a Resolugdo ndo cria com essa
personagem um tom intimista. H4 apenas um plano fechado de Paco e dois médios. Em
compensacdo, existem 10 planos abertos, o que assinala uma atenc¢do na interacdo. As duas

primeiras tomadas (63 e 64) exibem um plano e contraplano, em plano médio, primeiro do touro
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e depois de Paco, no momento em que o primeiro bate no segundo. Depois, inicia o plano
aberto, das tomadas 65 a 69 (cinco tomadas). Sao as lembrangas de antigas touradas, em que
touro e toureiro lutam. As outras tomadas em plano aberto enfocam a interagdo entre o garoto
esqueleto e Paco (71, 73 e 75), além da visdo final de Paco sobre a plateia (74 ¢ 76). Por
conseguinte, a aceitacdo de Paco se expressa na interagdo com os outros € muito pouco na
expressividade do rosto, que, além de ndo estar em plano fechado, é em estilo minimalista.

Na Resolucao, um sistema que também contribui para esse enfoque na interagdo ¢ o de
proximidade, que instancia pouca distancia entre Paco e o touro das lembrangas, entre Paco e o
garoto esqueleto e entre o toureiro € a plateia, sentada ao redor. O Sistema de ORIENTACAO
colabora, mostrando essas mesmas personagens ao lado de Paco. Outro sistema que chama a
atencao € o de pathos, porque, a partir da tomada 65, até Paco ¢ desenhado de modo minimalista,
principalmente quando vira esqueleto, a partir da tomada 71.

Comentando a narrativa visual de Bravura por inteiro, verifica-se que ela vai apontando
Paco e o touro como as personagens centrais. As estratégias imagéticas adotadas direcionam a
atencao do participante interativo para o mundo afetivo das personagens Paco e o touro, além
de enfatizar o confronto dos dois. O afeto ganha destaque especialmente em Paco, por meio do
desenho empatico que oferece mais expressividade, pelos planos fechados e médios em maior
numero, pelas técnicas de focalizagdo e pela igualdade de poder em relagdo ao participante
interativo.

O touro vem em segundo lugar no compartilhamento afetivo com o participante
interativo. Apesar do desenho apreciativo (menos expressivo), seu perfil recebe mais auxilio da
focalizacdo para ser tragado e esta em igualdade de poder com o participante interativo na maior
parte das tomadas. O afeto construido pela interacao entre os dois antagonistas também ¢
notavel, pois, nas tomadas em que estdo juntos, eles se apresentam frequentemente face a face,
muito proximos ou proximos (essa proximidade ganha importancia tendo em vista serem
antagonistas).

A visualizagdo da plateia € constante na trama, a partir da cena 2 da Orientacdo, quase
sempre muito distante, as costas das outras personagens, com grada¢do de numero ou extensao
e sempre em estilo apreciativo. Entretanto, a contribuicdo para a trama ¢ reduzida, muitas vezes
pelo aspecto borrado e quase sempre pela distancia social grande, tanto em relacdo ao
participante interativo quanto em relacdo aos demais participantes representados. Somente em
cinco tomadas (21, 23, 26, 36 e 56) sdo retratadas as emocdes da plateia, com recursos como o
plano médio e as expressividades gestual e corporal. Uma contribuicdo das emogdes expressas

pela plateia pode ser quanto ao julgamento negativo presente nas imagens (ECONOMOU,
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2009). Principalmente nas tomadas 36 e 56, a expressdo corporal e os atos dos membros da
plateia comunicam sua reprovagao pelo fracasso de Paco.

A excegdo da tomada 41, a qual mostra em tela cheia o quadro negro, as imagens de
Bravura também veiculam afeto pela ambiéncia, que estd sempre concentrada e ativada, ou
seja, tem as cores ativadas, diferenciando-se do preto e branco. A ambiéncia traz a atmosfera
emocional ou tom geral do filme.

Apesar das particularidades da narrativa visual de livros ilustrados em relacdo a
narrativa filmica, o aporte de Painter, Martin e Unsworth (2013) proporcionou eficazmente a
leitura da narrativa visual de Bravura. Provavelmente, isso pode ser atribuido ao fato de o
cinema de animagao ter influéncia do universo dos quadrinhos e do desenho de ilustragdo, para
além do cinema. O que variou em relagdo aos textos analisados pelos autores foi a eliminagao
de uma analise pagina a pagina (no livro ilustrado), que corresponderia a quadro a quadro (por
fotograma) no filme, passando-se a escolher a tomada como unidade bésica. Outra diferenca de
se analisar um filme ¢ que, em cada tomada, o movimento das personagens multiplicou as
categorizagdes, conforme cada sistema. Assim, dentro de uma mesma tomada, personagens
puderam evoluir em termos de distancia social, envolvimento, poder, orientacao, proximidade
e focalizacdo. At¢ mesmo a gradagdo pode ser alterada, caso uma personagem ou objeto se
estenda pela tela no decorrer da tomada, por exemplo.

Percebeu-se também que, por causa do movimento, algumas categorias precisavam ser
entendidas como uma tendéncia, a ser interpretada pelo pesquisador, € ndo uma questdo
fechada. Por exemplo, a distancia social de Kress e Van Leeuwen ([1996] 2006) — retomada
por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013) — ¢ um continuum que foi congelado em trés tipos de
instancias para os fins de analise. Quando a imagem estd em movimento, esse continuum fica
ainda mais evidenciado pelo movimento da camera. Todavia, para viabilizar a determinagao
dos significados mais marcantes em cada estagio e no filme como um todo, a divisdo em trés
distancias ajuda a delimitar qual a tendéncia de cada tomada.

J4 a terceira questio de pesquisa interroga sobre os significados valorativos que se
expressam no roteiro de AD do curta-metragem. Na narrativa verbal, assim como na visual,
foi constatado que os dados numéricos sao mais bem interpretados por estagios e quando aliados
a andlise qualitativa. Assim, a Orientacdo da audiodescri¢do d4 destaque a apreciacdo, o que
condiz com o objetivo desse estadgio de apresentar as personagens e as circunstancias.

De fato, na Orientacdo, sdo nove apreciagdes, entre as quais oito positivas e uma
negativa, além de seis inscritas e duas evocadas. A carga e o modo de ativacdo dessas

apreciagdes demonstram que se procurou dar uma imagem estética favoravel e explicita. Essas
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apreciacdes descrevem esteticamente: Paco e sua vestimenta de toureiro; a plateia, suas
caracteristicas fisicas e seu vestuario; um elemento do camarim; e o brasdo que compde o titulo
do curta-metragem. A Orientacdo da AD ¢ também o estagio com mais gradacao — dez vezes —
sendo quatro dando énfase ou atenuando alguma apreciagdo. As cenas 1 e 2, somadas, contém
23 valoragdes, sendo oito afetos e seis julgamentos. Dessas valoragdes, quinze sdo positivas e
oito negativas, com 12 inscritas e 11 evocadas.

A cena 1 da audiodescri¢ao delineia também o perfil comportamental e afetivo de Paco,
por meio de afetos e julgamentos positivos, por vezes inscritos e outras vezes evocados. Paco ¢
retratado como um “grande” profissional zeloso e corajoso. O toureiro também mostra que tem
amor pelo que faz. Na cena 2, afetos e julgamentos sdo, na maioria, negativos, valorando as
atitudes de Paco em relagdo a plateia. A excecdo estd na confianga que Paco transparece ao
entrar na arena. Todavia, assim que avista a plateia, o toureiro expressa inseguranca, medo
e hesitacao.

Com relacao a Complicagdo da narrativa verbal, o nimero de afeto predomina, com 39
instanciagoes, 30 julgamentos e somente seis apreciagdes. Nesse estagio, ha uma quantidade
similar de atitudes positivas (39) e negativas (36), das quais sao 58 evocadas e 17 inscritas.

Na Complicacao, a primazia de afetos sinaliza a énfase no emocional de Paco e do touro,
cujo confronto evidencia as contradi¢des entre emogdes favoraveis (e.g., “sorri”, “abanando a
cauda”, “sorrindo”) e desfavoraveis (e.g., “desanimado”, “revira os olhos” e “arregala os
olhos”). Os julgamentos também sdo contrastantes, entre reprovaveis (e.g., “se entreolham”,
“joga objetos” e “arranca os 6culos”) e aprovaveis (e.g., “dorme a sono solto” e “bate palmas™).

A Complicacdo da audiodescricdo também instancia seis apreciacdes, as quais
expressam dois sentimentos negativos e quatro positivos. Sao exemplos de positivos: “cabecao
de touro”, “capas coloridas” e “dia ensolarado”. As duas instanciagcdes negativas sao: “enorme
porta fechada” e “um olho brilha no escuro”. No mesmo estagio, ha sete vezes gradacao,
principalmente para acentuar atitudes, como em “cabec¢do de touro” ou “arregala os olhos”.

Completando a narrativa verbal, a Resolu¢do prima pelos julgamentos (12 ocorréncias),
a maioria dos quais ¢ negativa (sete) e evocada (oito). Seguem os afetos em ntimero de sete,
com superioridade de negativos (quatro) e evocados (seis). Por ultimo, a apreciacdo ¢é
instanciada quatro vezes, sendo trés delas negativamente. O estagio registra a menor quantidade
de gradagao, somente duas.

Com isso, a Resolucdo tende a construir mais comportamentos como reprovaveis.
Ocorre com o touro, no inicio, como em “bate” e “derruba”. Todavia, Paco concentra mais

valoracdo nesse sentido (e.g., em “zonzo”, “fica caido” e “virou caveira”). Paco também
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aparece como agindo positivamente quando “enfrenta com bravura” e “aceita” os nachos do
garoto esqueleto. Outra caracteristica relevante da Resolugdo sdo os afetos acoplados varias
vezes com as agdes negativas ou positivas, como em: “enfrenta”, “fica caido” e “se assusta”.

No tocante a construcao das personagens ao longo da audiodescri¢ao, Paco ¢ quem mais
apresenta caracteristicas desenhadas pela valoracdo. Na Orientagdo, cena 1, ele tem afetos e
julgamentos positivos. Na cena 2, iniciam as atitudes negativas para ele, pelo espanto e
hesitacdo. Na Complicagdo, seus medos e insegurangas sdo negativos, enquanto suas tentativas
de “consertar” o espetadculo da tourada sdao entendidas como contextualmente positivas, sendo
essa carga expressa nos julgamentos. Contudo, seus fracassos nessa meta sao construidos como
negativos. Na Resolugdo, ele faz e sofre mais acdes negativas, quando desmaia, ¢ atingido pelo
touro e permanece caido na arena. Nao obstante, o filme finaliza com as agdes positivas
relativas a cortesia do toureiro ao aceitar os nachos do garoto.

O touro apresenta contradi¢des desde o principio. Sua imponéncia e for¢a sdo valoradas
como positivas; porém, despertam medos e geram suspense negativo. Com o desenrolar da
trama, sua postura em recusar a tourada € negativa no contexto da narrativa. Entretanto, sua
indole tranquila, amigavel e, por fim, simpatica cria uma reviravolta positiva para a sua
personagem. A plateia desponta como ameagadora em nimero e pela aparéncia de esqueleto.
Seus julgamentos, quando aparecem, sao negativos em relacao a Paco, em todo o trecho.

A quarta pergunta de pesquisa indagou sobre as convergéncias e as divergéncias
entre as narrativas visual e verbal. No nivel dos estagios da narrativa encontrados nos modos
visual e verbal, ha convergéncias e divergéncias. Ambas as narrativas coincidem na delimitacao
da Orientagao, Complicacao e Resolugao.

Com relagdo as etapas do género na narrativa visual, a Orientagdo ¢ marcada por
descricdo dos aspectos fisicos, psicologicos e profissionais de Paco, assim como pela
apresentacdo de seu contexto de trabalho. A partir da cena 2 desse estagio, a presenca das
caveiras desperta as primeiras suspeitas de que algo destoa de uma tourada convencional. Entdo,
¢ o prenuncio do conflito por vir. J4 a Complicacdo se distingue por momentos centrados no
conflito, nas tentativas frustradas de soluciona-lo e nos resultados comportamentais e afetivos.
O conflito ¢ sinalizado por afetos negativos de Paco e, por fim, da plateia. O embate entre touro
e toureiro aparece na orientagdo de um em rela¢do ao outro e nos comportamentos antagénicos,
que sdo visibilizados pelos planos abertos. Por fim, a Resolug@o acontece em duas etapas. Na
cena 9, o touro bate na cabeca do toureiro. Paco relembra as antigas touradas e como foi morto
na ultima. H4 uma atmosfera de nostalgia, mesclada com violéncia, coragem e sobrevivéncia.

Na cena 10, Paco percebe que virou mais um esqueleto na plateia. Existe um estranhamento



214

inicial do toureiro e a aceita¢do final da morte como uma continuagao. O enfoque estd na nova
forma de interacdo pacifica e cordial entre Paco e a plateia.

Quanto aos significados instanciados em cada estagio da audiodescri¢ao, a Orientacdo
traz mais valoragdo com carga positiva, o que € coerente com a apresentagdo do protagonista
de maneira positiva. Além disso, essas caracteristicas combinam com essa primeira etapa do
género, em que ndo had ainda conflito. Porém, no final da Orientagdo, atitudes negativas
comecam a surgir. Isso muda na Complicagdo, que € caracterizada por 39 cargas positivas e 36
negativas. As qualidades contraditorias de Paco e do touro sinalizam uma intera¢do que leva a
um impasse. Afetos e julgamentos retratam um Paco determinado e animado para a tourada,
enquanto o touro emperra esse esfor¢o, com muita paz e amizade. [sso leva a revolta da plateia
e ao esmorecimento de Paco. Na Resolucdo, contraditoriamente para um estagio de solucao de
conflito, sdo encontradas mais atitudes negativas. Elas retratam ndo somente a morte de Paco,
mas também seu espanto e inicial rejeicdo a sua nova condicdo. Somente dois trechos da
Resolugdo instanciam valoragdo positiva: as gloriosas lembrangas do toureiro e sua interagao
final pacifica e polida.

Em nivel dos recursos utilizados e de seus significados, destacam-se algumas
divergéncias. Na Orientacdo, houve condensagdao dos significados como estratégia mais
recorrente. Um exemplo disso ¢ que a inser¢ao 7 (com duragdo de 10,698 segundos) traduz as
tomadas 10, 11, 12, 14 e parte da tomada 13 (com duragdo de 14,575 segundos). Similarmente,
a insercao 10 (com duragdo de 4,510 segundos) condensa as tomadas de 16 a 18 (com duragao
de 8,195 segundos), e a inser¢ao 11 (com duracao de 2,790 segundos) concentra os sentidos das
tomadas 19 a 24 (com duragao de 7,605 segundos).

Ainda na Orientagdo, a narrativa verbal deixou de instanciar alguns elementos de
apreciacao visual. Na tomada 6, embora a inser¢ao 4 instancie apreciagao positiva em “caveiras
coloridas”, a audiodescricdo deixou de expressar os sentimentos estéticos das imagens,
relacionados a luz dos raios de sol que iluminam os vitrais. Na tomada 7 da Orientacgdo, apesar
de haver apreciacao em “enfeites dourados”, na inser¢do 5 se deixou de valorar a roupa como
tipica do toureiro, uma apreciag@o de valor das imagens. Na tomada 9, o espelho caracteristico
de camarim também foi completamente omitido da AD, inviabilizando a instanciagdo, no modo
verbal, da apreciacdo de valor presente na imagem.

De modo oposto, em alguns momentos, a audiodescri¢do desmembra os significados de
uma unica tomada. Isso possibilita @ AD abranger mais significados que estdo presentes na
imagem. Por exemplo, os significados das inser¢des 7 e 8 (com duragdo de 13,054 segundos)

se completam para abranger os significados da tomada 13 (com duracao de 2,738 segundos) de
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beijar o folheto da tourada e joga-lo para o alto. Com isso, as inser¢des 7 ¢ 8§ instanciam
separadamente as duas acdes, enquanto a tomada 13 acopla os significados afetivos de dois
gestos.

Prosseguindo na Orientacdo, nas tomadas 16, 18 e 21 da cena 2, a narrativa visual
instancia trés apreciagdes. A primeira diz respeito a grandeza da porta pela qual Paco entra. A
segunda ¢ pertinente as pinturas decorativas na caveira na qual Paco tropega. A terceira
relaciona-se as mesmas pinturas nas faces dos esqueletos que compdem a plateia. Essas
apreciacdes ndo ocorrem na audiodescri¢do, porque ndo ha mengdo a essas caracteristicas
estéticas, apesar de as Ultimas duas servirem para inserir o filme nessa tradicdo mexicana, um
dado importante da trama.

Na Complicagdo, existem divergéncias em significados mais pontuais. As tomadas 25 e
26, da cena 3, expressam um sentimento estético da grandeza da porta. Este ¢ expresso na
insercao 12 e ndo ¢ repetido nas insergdes 13 e 14. Isso pode ser atribuido as diferengas entre
os modos semioticos, pois imagens tendem a repetir elementos, entre tomadas, quando ha uma
sequéncia.

As tomadas 27 e 28, da cena 4, sdo traduzidas pela inser¢ao 15 com uma divergéncia.
Por um lado, as imagens comunicam apreciacdo e gradacdo no tamanho proporcionalmente
diminuido do toureiro, sob a focalizagao mediada inscrita do touro. Por outro, a audiodescri¢cao
marca com apreciacdo e¢ gradagdo a aparéncia grande do touro. Entretanto, o touro sé €
representado pelos seus chifres em primeiro plano, nas mesmas imagens das tomadas 27 e 28.

Ainda na Complicagdo, uma possivel divergéncia estaria na tomada 29 da cena 4, que
enfoca a reagdo amedrontada de Paco, enquanto a inser¢ao 16 envolve ndo somente esse afeto
negativo, como também julgamentos. Entretanto, sob a perspectiva de Economou (2009), ¢
possivel atribuir julgamento que se soma ao afeto inscrito de medo no rosto de Paco, tendo em
vista o fato de essa emocgao evocar covardia.

Na cena 5, a tomada 35 enfatiza o conflito entre Paco e o touro, por causa do plano
aberto, mostrando os dois frente a frente em atitudes antagonicas. O plano aberto também
dificulta discernir qual seria o afeto expresso no visual. Por causa do antagonismo das acdes, a
carga seria negativa. Porém, esse mesmo plano aberto também ndo permite um acesso claro as
emocdes, somente a linguagem corporal. Assim, nas imagens, Paco mostra empenho em
continuar seu trabalho, ja que balanga a capa em direcdo ao touro (julgamento positivo no
contexto), o que evocaria um julgamento visual, mais que afeto. A reagcdo do touro € mais dificil
de interpretar na imagem, pois ele fica quieto, o que poderia ser tranquilidade (afeto positivo)

ou indiferenca e tédio (afeto negativo).
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Na audiodescricao, os significados da tomada 35, na cena 5, estio desmembrados em
trés insercdes (18 a 20). Nesse trecho, a AD instancia cargas positivas e negativas, além de
afetos e julgamentos. Nesse ponto, poder-se-ia entender que o modo semiotico verbal expressou
mais afetos que o visual — por causa do plano aberto. A passividade do touro ¢é traduzida
verbalmente por tédio: “nem da bola” (inser¢ao 19). Essa ultima escolha tradutdria parece estar
influenciada pelo recurso visual do plano aberto, com a presenga das personagens em pontos
opostos da tela, contrastando a atividade de Paco com a passividade do touro.

Ainda na cena 5 da Complicagdo, também existe aprecia¢do visual na tomada 36, no
que diz respeito as pinturas tipicas das caveiras mexicanas. Nao ¢ instanciada essa valoracao
no modo verbal da inser¢do 21, provavelmente por ser uma informagdo repetida na imagem,
apesar de ndo haver descri¢ao dessas pinturas em momento algum da AD. Na cena 6, a tomada
41 mostra um tipo de desenho “esquematico” (estilo que imita os desenhos infantis) no quadro
negro em que Paco ensina ao touro. A informacao relativa a estética diferenciada desse estilo
de desenho nao esta presente nas insercoes 24 e 25, que tratam da licdo de Paco ao touro. Na
cena 8, as tomadas 58 e 59 sdo traduzidas pela insercao 35. O recurso a esse mesmo estilo de
desenho do universo infantil também ndo ¢ mencionado na AD.

Prosseguindo na Complicagdo, na cena 8, a tomada 61 mostra o conflito entre Paco e o
touro, com uma expressao corporal e uma orientacdo que dao destaque ao afeto negativo.
Enquanto isso, as inser¢oes 36 a 38 fragmentam seus significados em trés etapas, instanciando
tanto afetos quanto julgamentos positivos e negativos. Essas divergéncias podem ser atribuidas
a duas questdoes. Nas tomadas 29 e 61, considera-se que a linguagem verbal correspondente
(respectivamente, as inser¢des 16 e 36, 37 e 38) trouxe tanto julgamentos, embora evocados,
quanto afetos, ao contrario da linguagem visual (que instanciou mais afeto).

Um dos motivos de divergéncia pode ser ndo haver sistema da narrativa visual
interpessoal que destaque o julgamento. Outra razdo possivel ¢ a instantaneidade do visual em
acoplar sistemas variados para expressar afeto de modo convergente e, portanto, de forma mais
enfatica. O cotejo entre a tomada 35 e as inser¢des 18 a 20 mostra, entretanto, que ha menos
afeto na imagem do que no modo verbal. Na tomada 35, os sistemas do visual convergiram para
distanciar o participante interativo de expressdes faciais — ou seja, dos afetos — tanto pelo plano
aberto quanto pelo angulo horizontal obliquo, acabando por destacar o embate entre
antagonistas, pela orientagdo de um com o outro, e criando a tensdo marcante da Complicagao.
Esperar-se-ia que essa tensao fosse traduzida em mais julgamentos. Enquanto isso, as inser¢des

18 a 20, que traduzem a tomada 35, expressaram varios afetos, além dos julgamentos.
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O que chama a atencdo na Complicagdo ¢ a omissdo dos significados de algumas
tomadas: a 38 da cena 5; 48, 50, 52 ¢ 54 da cena 7; e 62 da cena 8. Isso resulta em omissdo
desses significados, que sdo todos relacionados as emogdes e aos comportamentos de Paco.
Provavelmente, esse fato pode estar ligado as restricdes de tempo proprias da locugdo de
audiodescricdo ou podem ser escolhas tradutorias, que mereceriam uma reflexdo, para
determinar se existiriam outras alternativas.

Outra estratégia que se sobressai ¢ a inversdo cronologica da disposicdo dos
significados, na cena 6, e suas tomadas de 39 a 44. Nas inser¢des relacionadas, 24 a 26, a
mensagem do quadro negro, explicando como deve ser uma tourada, € destacada no comeco da
cena, para depois ser situada no contexto da sala de aula montada no meio da arena. As tomadas
mostram o quadro negro e o contexto da sala de aula em ordem inversa. Apesar disso, no trecho,
tanto no modo semiotico visual quanto no modo verbal, a expressao de sentimentos convergiu
para mostrar uma tentativa frustrada de encontrar uma solucdo para o conflito.

Mais uma vez na Complicagao, ha juncao dos significados de algumas tomadas em uma
unica insercao. Isso pode se dar em vista das restricdes de tempo de uma AD de filme. Porém,
acarreta a nao expressao de alguns significados, pela necessidade de realizar escolhas
tradutorias. Por exemplo, na cena 4, as tomadas 27, 28, 30, 32 e 34 estdo condensadas na
inser¢ao 15; ¢ as tomadas 31 e 33, na inser¢ao 17. Na cena 6, as tomadas 39, 40, 42, 43 ¢ 44
sdo traduzidas na inser¢ao 26. Na cena 7, as tomadas 47 e 48 correspondem a insercao 29; e as
tomadas 49, 51 e 53 concentram seus significados na inserc¢ao 30.

De modo oposto, algumas tomadas calibram e acoplam tantos significados que estes sao
traduzidos em varias inser¢des. Na cena 3, a tomada 25 desdobra-se nas insergdes 12 e 13. Na
cena 5, a tomada 35 ¢é traduzida nas inser¢oes 18 a 20; ¢ a tomada 37, nas inser¢des 22 ¢ 23. Na
cena 6, tem-se a tomada 41, cujos significados sao instanciados nas inser¢oes 24 ¢ 25. Na cena
7, os significados da tomada 56 sdo realizados pelas inser¢cdes 32 e 33. Na cena 8, a tomada 61
¢ audiodescrita pelas insergdes 36 a 38.

Por fim, retomam-se as complementaridades na Resolucdo de Bravura. Entre os
significados da narrativa visual ndo instanciados na audiodescri¢do, destacam-se os sentimentos
da ambiéncia, que ¢ em sépia avermelhado. Excetuando-se as tomadas iniciais 63 e 64, o estagio
inteiro expressa, por meio desse sistema, sentimentos tanto de choque com a violéncia da morte
como de admiracdo pela coragem, luta e sobrevivéncia de Paco. Aparentemente, a narrativa
verbal ndo instanciou o possivel aspecto positivo ligado a paleta de avermelhados. De fato, a

AD instanciou mais atitudes negativas (14) que positivas (nove).



218

Os resultados negativos da Resolucdo da audiodescricao provém da valoracao das acdes
e das expressoes do rosto de Paco, além de, claro, da descrigdo da morte. E esperado encontrar
valoragdo negativa em “um touro derruba Paco ¢ ele fica caido na arena” (inserc¢des 41 ¢ 42,
que traduzem as tomadas 68 e 69); o que surpreende ¢ essa negatividade predominar em um
estagio que soluciona um conflito. Supde-se que a inclusdo de apreciacdes estéticas ligadas a
ambiéncia ou outros recursos pudesse ter contrabalancado essa carga negativa. Além da
ambiéncia, a narrativa visual desse estdgio também langca mao de um efeito de transicdo das
tomadas 64 a 69 — uma mistura de fade-in e fusdo — quando ocorrem as lembrangas de Paco.
Outro efeito marca esse trecho de flashback com uma moldura esfumacada nas imagens.

Por ignorar essa possivel apreciagdo positiva, a Resolu¢do da audiodescri¢ao se detém
nas interagdes — entre Paco e o touro; e entre Paco e o garoto esqueleto ou a plateia —, além de
destacar a inseguranca de Paco com a sua nova condi¢ao de ser mais um esqueleto na plateia.
Na insercao 39 (relacionada as tomadas 63 e 64), sdo negativos os fatos de o touro bater e de
Paco ficar “zonzo”. Na insercao 40 (tomadas 64 a 67), a atuacao vitoriosa de Paco nas primeiras
lembrancas expressa significados positivos, antes da morte. Nas insercdoes de 45 a 49
(correspondentes as tomadas 71 a 75), a interagdo com a plateia ou o garoto instancia quatro
atitudes negativas e cinco positivas.

A quarta pergunta suscita também outras reflexdes. Observou-se, no decorrer da analise,
que as complementaridades propostas por Painter, Martin ¢ Unsworth (2013) puderam ser
aplicadas adequadamente a tradugdo verbal — audiodescricdo — de uma narrativa visual como o
curta-metragem de animacgao Bravura. Provavelmente, isso se deve as similaridades narrativas
entre livro ilustrado e cinema de animagdo. Todavia, as divergéncias nas complementaridades
observadas nesta tese tém consequéncias diferentes daquelas encontradas na analise dos livros
ilustrados.

Nos livros ilustrados, modos semiodticos visual e verbal coexistem, sendo simultaneos
ou sequenciais para o leitor final. Por exemplo, uma divergéncia entre os modos visual e verbal
em um livro ilustrado pode, apenas, significar contradi¢des na psicologia de uma personagem
ou um conflito entre personagens ou varios pontos de vista orientando a narrativa. Nesse
sentido, uma divergéncia em livro ilustrado pode enriquecer a narrativa. No entanto, na presente
pesquisa, o publico final de Bravura, sendo vidente, assiste geralmente apenas ao modo visual
e, sendo PcDV, assiste apenas ao modo verbal. Sendo assim, qualquer divergéncia entre as duas
narrativas implica significados divergentes entregues aos dois publicos.

Para a pesquisadora, essa diferenga ¢ permanentemente levada em conta no ato da

analise. Outro ponto € que a resposta a essa quarta pergunta de pesquisa deveria prosseguir seu
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curso pela comparagdo desses resultados com outros trabalhos semelhantes. Entretanto, a falta
de pesquisas utilizando esse mesmo referencial, da mesma maneira que ¢ utilizado aqui, limita
a discussao.

Em vista disso, para finalizar esta discussdo, entendeu-se como oportuno destacar
algumas afinidades desta pesquisa com o trabalho de Paya (2007; 2010; 2016). A autora propde
um caminho, para o estudo do roteiro de audiodescri¢ao filmica, que ela chama de “uma viagem

de ida e volta®®”

(PAYA, 2007, p. 82). Com base na narratologia filmica, principalmente de
Carmona (1996) e Casetti e Di Chio (1991), a autora defende um paralelismo entre roteiro
filmico e roteiro de audiodescricao filmica, passando pelo filme produzido. Desde sua obra de
2007, ela assenta as bases para esse raciocinio, que ela amplia em 2010 e aprofunda em sua tese
de doutorado em 2016. Para Paya (2007), € possivel a comparagdo dos dois tipos de roteiro,
porque os dois usam a linguagem verbal e os dois incluem descricdo das personagens, suas
acoes concretas € a ordem em que ocorrem. Paya (2007) explica que todo filme parte de um
roteiro filmico; € concretizado em imagens e sons; para ser, finalmente, traduzido novamente
em palavras pelo roteiro de AD.

Embora a presente tese divirja quanto ao referencial tedrico e ao objetivo de tragar essa
passagem do roteiro para o filme e do filme para a AD, alguns aspectos da proposta de Paya
convergem. Um deles ¢ a ideia da possibilidade de comparagdo entre a narrativa visual e a
verbal, apesar da perspectiva diversa. Conforme Paya (2010), o discurso verbal se divide em
palavras, frases e paragrafos. Similarmente, o texto filmico se divide em “planos®” (p. 124) —
que seriam as tomadas na defini¢ao adotada na presente tese —, em cenas € em sequéncias. Dessa
forma, Paya (2016) faz corresponder: a encenagdo visual ao nivel do Iéxico verbal; a
composi¢ao do fotograma ao nivel sintatico verbal; e o sequenciamento das imagens ao nivel
discursivo verbal. Portanto, a autora cria um paralelismo entre os modos semidticos visual e
verbal que pode lembrar, em principio, a ideia das complementaridades aqui utilizadas.
Ademais, Paya (2010) também entende a tomada (“plano”) como unidade minima de analise
do filme. Por fim, Paya (2010) utiliza o construto criado por ela para comparar a realizacao
imagética do filme com as palavras escolhidas em sua audiodescri¢do, embora sob a perspectiva

narratologica.

48 Texto-fonte: “un viaje de ida y vuelta” (PAYA, 2007, p. 82).

49 Definigdo de plano, de acordo com Paya (2010, p. 124): “De maneira geral, um plano abrange o tempo durante
o qual se oferece determinado ponto de vista de um objeto ou de uma pessoa, de modo estdtico ou em
movimento, dentro de um filme”. Texto-fonte: “De manera general, un plano abarca el tiempo durante el cual
se ofrece un determinado punto de vista de un objeto o de una persona, estdtica o en movimiento dentro de

un film”.
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Outra contribuicao que merece ser trazida para esta discussao ¢ a de Vercauteren (2016).
Sua proposta serve aqui para examinar os resultados da presente tese sob a perspectiva
narratologica da audiodescri¢do filmica. O autor foi escolhido por estudar exatamente
audiodescric¢des filmicas e por, ao contrario de Painter, Martin e Unsworth (2013), propor um
referencial para o cotejo da narrativa visual filmica e de sua respectiva audiodescri¢ao. A ideia
¢ tornar as evidéncias dos dados mais reveladoras da natureza desse tipo de tradugdo ao se
buscar uma interse¢ao com estudos prévios de AD filmica na area.

Como base para sua abordagem, Vercauteren (2016) parte do principio de que, em se
tratando de traduzir uma narrativa do modo visual para o verbal, a narratologia permite tracar
um paralelo entre o texto visual de origem e o texto verbal de chegada. Isso ¢ possivel a partir
do entendimento de que toda narrativa, em qualquer modo semiotico, possui, como ja apontado
no Capitulo 1, trés niveis narratologicos: os niveis do texto narrativo, da estoria e da fabula
(BAL, 2017).

A luz da separacio das narrativas em trés niveis, é possivel dizer que os elementos da
funcdo interpessoal da imagem e da valoragdao na audiodescricdo analisados nesta tese podem
ser relacionados com o nivel do texto narratoldgico (BAL, 2017). Prosseguindo no raciocinio,
a estoria de Bravura € alcangada por meio da anélise da estrutura dos dois textos narratoldgicos
e das complementaridades entre os modos visual e verbal, o que apontou uma delimitagao
similar dos estagios da narrativa e uma ordem similar de apresentacao dos fatos nos dois modos
semioticos.

Na maior parte da traducao analisada, o que difere entre filme e AD, no caso de Bravura,
sdo os textos narrativos — os recursos utilizados para contar a estoria que dependem do meio
utilizado. A estoria também sofre pequenas alteragdes quando ha inversdo da ordem
cronoldgica da narrativa visual para a verbal. De modo mais visivel, alguns significados se
alteram quando inserc¢des sdo caracterizadas por instancias de julgamento em vez de afeto. Isso
ocorre, na cena 4, inser¢do 16 (correspondente a tomada 29), quando a AD instancia dois
julgamentos e um afeto, embora a tomada audiodescrita apresente um pathos com engajamento
empatico, um plano fechado e uma igualdade de poder, todos os quais ajudam a expressar mais
afetos. Também hé quatro julgamentos e quatro afetos na AD, na cena 8, insercdes 37 e 38
(correspondentes a tomada 61), quando a audiodescri¢do traduz uma tomada em plano médio
como tendo muita interagdo corporal entre Paco e o touro e igualdade de poder. Nesse caso, a
imagem expressa menos afeto e mais movimento entre as personagens.

Outras vezes, alguns significados sdo omitidos, como na cena 5, tomada 38. Essa tomada

mostra Paco em plano médio, soltando a capa vermelha e saindo da tela, enquanto a AD omite
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essas acdes. Também ocorre algo semelhante na cena 7, nas tomadas 48, 50, 52 e 54, que
mostram Paco em plano médio exibindo vérias capas para o touro, deixando evidentes suas
expressoes faciais. Para essas tomadas ndo ha audiodescri¢do. Ja na cena 8, a tomada 62 mostra
Paco em plano médio com muita expressdo facial, o que a AD ndo descreve. Essa omissao
possivelmente ocorre pela restricdo de tempo propria da audiodescrigao.

Como se pode inferir das semelhangas nos estadgios do filme e da AD, as estorias de
ambos sdo similares, podendo ser resumidas como a seguir. Na Orienta¢do, o participante
interativo comecga conhecendo Paco e seu ambiente de camarim, pelo qual descobre sua fungao
de toureiro e seu historico de vitorias. A narrativa prossegue apresentando a arena, com o
elemento dissonante das caveiras a guisa de plateia. Na Complicagdo, descobre-se a presenca
aparentemente ameacadora do touro e surpreende-se com a recusa do bicho em entrar no jogo
da tourada. Apos muitas tentativas frustradas de Paco em prosseguir com seu oficio, vislumbra-
se, no final da Complicag¢dao, uma possivel solugdo na proposta de uma amizade entre touro
e toureiro.

Apesar disso, os resultados obtidos evidenciaram mudangas na ordem dos eventos da
estoria. Uma pequena inversao cronoldgica entre os significados do modo visual e do verbal
concentra-se na cena 6, quando as insergoes 24 e 25 antecipam o conteudo da tomada 41 (que
exibe um plano fechado no quadro negro explicando como deveria ser uma tourada). Também
se identificam trechos da AD em que ha um desmembramento de significados de afeto. Por
exemplo, na cena 1, quando as inser¢des 7 e 8 traduzem a tomada 13, sobre o ato de Paco beijar
e jogar para o alto o cartaz da tourada. Na cena 5, também acontece algo parecido nas insergdes
18 e 19, que traduzem uma parte da tomada 35 ¢ desmembram a reagao de tranquilidade do
touro, na insercao 20.

No entanto, para além dessas divergéncias no texto narrativo e na estoria, deduz-se dos
resultados que a fabula do filme e da AD relata o processo psicoldgico vivenciado por um
toureiro para se conscientizar da propria morte e da sua mudanca de perspectiva e objetivos a
partir desse fato tragico. No nivel da fabula, a narrativa conduz a um processo de ressignificacao
dos acontecimentos da vida de Paco, uma alteracao radical dos seus valores, passando de um
adversario agressivo do touro para um amigo pacifico, de um ator da tourada para parte da
plateia desse mesmo evento. Assim, a ordem ldgica e cronoldgica da fabula comega com a
morte do toureiro e se desenrola até sua conscientizagdo e aceitacdo do novo destino. Por
conseguinte, no filme original e na audiodescricao, a fabula permaneceu inalterada. Entende-se

aqui que reconstruir essa fabula ajuda a compreender o filme Bravura como uma trama
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psicolégica cujo elemento central sdo as personagens. Também se considera que ajuda a
evidenciar uma mesma fabula para a narrativa visual e para a AD.

A esse respeito, Vercauteren (2016) confere importancia a dimensao psicologica das
personagens em uma AD filmica como parte dos trés elementos basicos da narrativa, junto com
o tempo e o espaco. No ambito desta pesquisa, relaciona-se a dimensdo psicoldgica das
personagens a expressdo dos sentimentos na funcdo interpessoal visual e na valoragdo
(metafungdo interpessoal verbal). Pela fabula que se depreende de Bravura, entende-se que a
narrativa do curta-metragem seja character-driven, o que aumenta a importancia dessa
dimensao. Outro ponto ressaltado por Vercauteren (2016) relaciona-se a dificuldade de traduzir
essa dimensao psicologica do modo visual para a AD, por causa da dificuldade de interpretar,
no modo visual, tanto expressdes faciais quanto expressdes corporais. A ressalva sdo as
emogdes consideradas mais universais (surpresa, medo, desgosto, raiva, felicidade e tristeza)
(EKMAN; FRIESEN, 2003).

Essa reflexdo de Vercauteren (2016) remete a trechos da audiodescri¢ao de Bravura no
que diz respeito ao modo de ativacao dos afetos ser inscrito ou evocado. Em algumas insergoes,
essas emocoes ditas universais parecem produzir uma ativagdo inscrita. Por exemplo, na
insercao 11 (tomada 19), a AD diz “pula de susto e arregala os olhos”, inscrevendo o medo
de Paco, o que ¢ confirmado pela imagem. Na inser¢ao 20 (tomada 35), diz-se que o touro esta
“abanando a cauda de 0ssos”, o que se confirma com a imagem e se considera como inscrito,
levando em conta ser uma manifestacdo de alegria bem conhecida dos caes. Também na
insercao 35 (tomadas 58 e 59), a descricao do desenho feito pelo touro diz “touro e toureiro
sorrindo num gramado” e alude a um afeto mais facil de interpretar, que ¢ a alegria. Essa
facilidade de interpretagdo se verifica tanto na imagem quanto no modo semiético verbal.

Na inserc¢ao 31 (tomada 55), ¢ dito sobre o touro que, “encantado com o verde, pendura
a capa no pescoco, sorri ¢ levanta as sobrancelhas”. Aqui, “encantado” e “sorri” sdo afetos
inscritos, mas “levanta as sobrancelhas” ¢ evocado. Isso aparenta confirmar a dificuldade de
interpretar certas emoc¢des no modo visual, ja que as formas de as expressar variam muito € se
fazem de modo diverso e sutil. Somente ao se deter na imagem e pelo contexto € que se percebe
que esse levantar de sobrancelhas ¢ de satisfagao.

Outras inser¢des evocam afetos de modo mais dificil ainda de interpretar, como nas
insergdes 19 e 20, da tomada 35, em “Paco o provoca com a capa e o touro nem da bola” e “o
touro senta”, ou na inser¢do 34 (tomada 57), que diz: “deitado no meio da arena, o touro
desenha”. “Deitar”, “sentar” e “ndo dar bola” sdo comportamentos que expressam

indiretamente a tranquilidade do touro. Porém, por necessitarem de um esforco contextual de
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interpretacdo, levam a valoragdes positivas para as duas primeiras agdes € negativa para a
terceira, de modo convergente com as imagens. O mesmo se confirma na inser¢ao 36 (tomada
60), quando “Paco joga o desenho pro [sic] alto e se afasta de cabeca baixa”. O ato de jogar
o desenho e se afastar reflete uma emog¢ao de modo mais sutil, enquanto a cabega baixa remete
mais explicitamente a tristeza. Nas imagens correspondentes da tomada 60, ocorre
convergéncia por se tratar de sentimentos mais dificeis de interpretar.

Por fim, outra contribui¢do de Vercauteren (2016) para a presente tese estd no
estabelecimento de critérios para a selecdo de conteudo na audiodescricao de filmes. Entre os
varios critérios de selecdo que o autor relaciona, alguns podem ser associados a expressao dos
sentimentos. No que diz respeito a personagens, o primeiro critério ¢ o de plenitude e se refere
a énfase dada a personagem pela riqueza na sua construcao em trés eixos, conforme apontados
por Rimmon-Kenan (1983) e nomeados a seguir. Segundo esse enfoque, uma personagem
merece ser audiodescrita quando adquire plenitude, caracterizada nos eixos: complexidade
(sutilezas e contradi¢des), desenvolvimento (progressdao ao longo da trama) e vida interior
(diversidade de sentimentos).

No que se pode aplicar a tradugdo que ocorre na audiodescri¢ao, cada um dos trés eixos
de plenitude de Rimmon-Kenan (1983) pode ser expresso no texto de modo direto ou indireto.
Quando os eixos de plenitude sdo apresentados no texto de modo direto, isso ocorre ao se
nomearem os tracos psicoldgicos por adjetivos ou substantivos. Pode ser por meio de uma fala
de personagem (inexistente em Bravura) ou de um narrador que nomeia esse trago (no caso
deste trabalho, a propria AD). Entendeu-se, nesta tese, que a AD de Bravura somente explicitou
tragos psicologicos nos momentos em que leu a verbiagem que estava na tela, como em
“melhores amigos” (dizeres do desenho feito pelo touro) e “Bravura” (titulo do filme).

Quando os eixos de plenitude sdo apresentados de modo indireto, pode ser: por
aparéncia fisica (que pode estar relacionada ao aspecto estético e, portanto, a apreciagao); por
acdo ou comportamento (que podem ser motivados emocionalmente ou podem implicar
julgamento); pelo ambiente (aspecto estético da apreciacdo e ambiéncia no modo visual); ou
por fala (que nao existe no filme Bravura). A esse respeito, conforme a analise da funcao
interpessoal mostrou, a narrativa visual de Bravura traz tanto complexidade quanto
desenvolvimento e vida interior para Paco e o touro. Isso justificaria a preponderancia dos
elementos valorativos na AD do filme, porque a valoracdo ajudaria a construir a subjetividade
das personagens, seus mundos afetivos e o julgamento quanto aos seus comportamentos.

Em relacdo a aparéncia fisica dos participantes representados e das circunstancias, a

audiodescri¢ao de Bravura ¢ limitada, com pouca valoragdo de apreciagdo. Apesar disso, ainda
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na Orientacdo (cenas 1 e 2), ha varias apreciagdes que incidem sobre a aparéncia fisica de Paco
(“sobrancelhas grossas e bigodes finos”) e suas vestimentas brilhantes (“cheia de enfeites
dourados”), sobre a aparéncia das caveiras (com poncho e sombreiros) e algumas poucas sobre
o ambiente (detalhe das vidragas coloridas). Na Complicagao, o touro ¢ apresentado com tragos
estéticos — como seu olho que “brilha no escuro” até seu tamanho “gigantesco” — mas que
refletem nos sentimentos que despertam. Nota-se que, para cada personagem, as apreciacdes se
concentram no momento de sua primeira aparicao.

Prosseguindo nos eixos de plenitude das personagens, os resultados da andlise
contemplaram os sentimentos e valores implicados nas ag¢des e nos comportamentos das
personagens. Por exemplo, na audiodescri¢do, o comportamento de Paco ou suas emogdes sao
valorados com julgamentos ou afetos em 22 inser¢des das 35 do trecho analisado. A atuagao do
touro instancia valores em 12 insercdes. Ja a plateia € mencionada em apenas quatro insergoes.

Essas instanciagdes estdo relacionadas aos tragcos psicologicos expressos na narrativa
desde a Orientacdo. Por exemplo, na cena 1, o comportamento de Paco ¢ julgado positivamente
como zeloso por ajeitar seu traje, ou corajoso, por ser “Paco Bravo” e “o grande toureiro”. Na
cena 2, ainda na Orientacdo, o seu comportamento passa a ser julgado negativamente quando
tropeca e se espanta com as caveiras na plateia. H4 também afetos positivos e negativos, pela
sua felicidade e seguranca iniciais € pela sua inseguranga subsequente. Por exemplo, sdo
positivos os itens valorativos que mostram Paco beijando o cartaz da tourada e a sua entrada
acenando para a plateia na arena. Os negativos ocorrem na entrada na arena, no tropeco de Paco
€ no seu rosto assustado.

Na Complicagao, esses tragos evoluem, inscrevendo-se sobretudo no desenvolvimento
das personagens. Paco mostra outras facetas, como sua inseguranga, medo (“fecha os olhos™),
raiva (“arranca os oculos”) e impaciéncia (“revira os olhos”), mas também a sua esperteza em
encontrar estratégias (“tem uma ideia”) para continuar a tourada e, por fim, a sua desisténcia
(“se afasta, de cabega baixa”). O touro, que era de inicio amedrontador (“um olho brilha no
escuro”, “touro gigantesco”), expde seu lado indiferente (“ndo dé& bolas”), tranquilo (“senta”,
“deita”) e amigavel (“abanando a cauda”). Paralelamente, essas mesmas marcas valorativas
tracam o terceiro eixo de Rimmon-Kenan (1983), ao aprofundarem a vida interior,
principalmente a de Paco.

Os trés eixos da complexidade, do desenvolvimento e da vida interior utilizam
numerosos recursos também no modo visual. Paco € representado em 37 tomadas das 62 do
trecho analisado. Ele ¢ a tinica personagem a ser desenhada de modo empético (com o estilo

genérico) que possibilita um acesso mais diversificado e detalhado ao seu gestual e a sua
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expressao facial. A isso se somam os atributos da distancia social encurtada nos planos médios
(22 vezes), os fechados (quatro vezes), os do angulo horizontal frontal (sete vezes), os de
igualdade de poder (29 vezes) e os de focalizacdo mediada (oito vezes).

Na narrativa visual, o touro € representado em 21 das 62 tomadas. A distancia social em
que o participante interativo o v€ varia bastante, sendo sete vezes em plano fechado, nove em
plano médio e sete em plano aberto. Pelo eixo horizontal, o touro ¢ mostrado majoritariamente
de modo obliquo (17 vezes), o que significa menos envolvimento. Pelo eixo vertical, a
igualdade de poder domina (17 vezes), o que traz uma identificagdo com a personagem. Ha
focalizacao mediada por seu olhar em 13 momentos, o que coloca o participante interativo em
sua perspectiva.

Em contraposicdo, a plateia € a Unica personagem com poucos tragos € pouco
desenvolvimento, exprimindo sentimentos apenas de desaprovacao ao trocar olhares quando a
tourada comeca a desandar (tomada 36, inser¢do 21) e ao jogar objetos com raiva no momento
de mais uma estratégia fracassada de Paco (tomada 56, insercdo 33). Além disso, sdo os
esqueletos que abrem a porta para o touro entrar na arena, na tomada 26 e na insercao 14. O
publico também ¢ exibido em plano médio, nas tomadas 21 e 23, traduzido na inser¢do 11 pela
descricao das caveiras com apreciagdo e gradagdo. Portanto, embora a plateia seja onipresente
como parte do cendrio (muitas vezes borrado), pois aparece em 36 tomadas, somente em cinco
tomadas ¢ mostrada em plano médio e sdo exibidos seus comportamentos e gestuais.

O segundo critério para sele¢ao de conteudo da audiodescri¢ao se refere a quando ha
necessidade de uma informacgao sobre uma personagem estar na AD. Para Vercauteren (2016),
uma informacao sobre personagens precisa estar na AD por quatro motivos: ndo estar na fala;
estar nas informacodes visuais do ambiente e criar uma atmosfera emocional; estar na aparéncia
fisica; manifestar-se na a¢ao ou estar relacionada com a acdo da personagem. Quanto ao
primeiro motivo, tem-se que, por Bravura nao conter falas, todas as informagdes visuais sao
potencialmente importantes.

O segundo motivo para a informagdo estar na AD ¢ quando o dado visual aparece no
ambiente, que pode, por si s0, segundo Vercauteren (2016), veicular um estado de espirito ou
mood (e.g., a ambiéncia, no modo visual; e as apreciagdes, no modo verbal). Como exemplo
disso, na Orientacdo, a cena 1 € audiodescrita com apreciacdes sobre o local em dois momentos:
a aparigao dos vitrais e o titulo do filme.

Na tradugdo verbal das imagens de vitrais da tomada 6 pela inser¢ao 4, sdo escolhidas
as palavras “coloridas” e “decoram”, trazendo uma apreciagdo positiva. Nas imagens

correspondentes, cria-se uma atmosfera de intimidade pelo plano fechado, pela vibrancia e pelo
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calor das cores. Encerrando a cena 1, na inser¢ao 9 e na tomada 15, o titulo do filme também
instancia apreciagdes. O elemento ideacional simbdlico, expresso pelo brasdo no modo
semidtico visual, reflete na apreciagdo de valor positivo, que compara os arabescos a chifres de
touro. Ainda na Orientagdo, a cena 2 caracteriza a plateia de esqueletos (inser¢do 11 e tomadas
19 a 24) com outras valoragdes estéticas. E possivel relacionar contextualmente o estado de
espirito de Paco instanciado por afeto evocado, com as apreciagdes inscritas, quando ele olha:
“[...] pra [sic] plateia, lotada de caveiras, todas com poncho e sombreiros”.

Na Complicagdo, a descricdo do ambiente prossegue em trés cenas em que pode ser
relacionada com as instanciacdes de afeto. Na cena 3, nas tomadas 25 e 26 e inser¢des 12 e 13,
descrevem-se a porta por onde o touro entra e seu olho pela fresta. Nessa descri¢do, pode-se
afirmar que a imponéncia da porta (“enorme porta”) e seus enfeites de “cabecdo de touro”,
assim como o brilho do olho, ajudam a construir um clima de suspense (afeto de seguranga).
Na cena 4, das tomadas 27 a 29, as inser¢oes 15 e 16 tracam o perfil assustador do touro e as
marcas apreciativas auxiliam nisso, qualificando-o como “gigantesco” e “esqueleto”.
Finalmente, na cena 8, na tomada 58, a insercdo 35 utiliza apreciagao para auxiliar na sugestao
de uma nova atmosfera de amizade, quando descreve o desenho do touro como ‘“num
dia ensolarado”.

Vercauteren (2016) também explica que uma informagao sobre uma personagem precisa
estar na AD ao transparecer em uma agao (seria um julgamento ou um afeto) ou na aparéncia
fisica da personagem (seria uma apreciacao). No caso de agdes ou comportamentos, o autor
advoga que se deve observar se essas informagdes levam a progressao da narrativa. Caso sejam
habituais, ndo precisariam ser repetidas. No caso da aparéncia fisica, precisa ser considerado se
¢ permanente (necessitando de apenas uma descri¢ao) ou efémera, como expressoes faciais ou
humores (nao necessitando de descri¢do), e se tem relevancia para a progressao da narrativa.

Na audiodescri¢do de Bravura, os comportamentos se refletem em julgamentos, que
levam a progressdo da narrativa com o desenvolvimento psicoldgico das personagens.
Por exemplo, na Orientagdo, citam-se: nas cenas 1 e 2, na inser¢do 5, ao se frisar o ato de ajeitar
a roupa; na insercao 6, ao se qualificar a personagem como grande toureiro; ou na inser¢ao 10,
ao se remeter ao ato de tropecar. Na Complicagdo, tém-se, dentre outras, as instidncias de
julgamento: na inser¢do 15, pela vagareza do touro ao entrar em cena; nas insercdes 16 e 17,
pela manifestacdo do receio de Paco com a apari¢cdo do touro como um esqueleto enorme;
ou nas insercdes 21 e 33, pelo comportamento das caveiras na plateia ao reprovarem o fracasso

de Paco. Todas essas valoragdes ajudam a fazer progredir a narrativa, por delinearem os perfis
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psicologicos das personagens, principalmente de Paco, e mostrarem a motivagao de suas agdes,
sem as quais a narrativa nao progride.

J& a aparéncia fisica € descrita apenas duas vezes para Paco (inser¢do 6 e inser¢ao 43),
duas vezes para o touro (inser¢des 13 e 15) e uma vez para a plateia (inser¢do 11), o que seria
justificado pelo argumento de que ndo se modificam no decorrer da narrativa. Apesar de esse
argumento ser valido, a narrativa visual, na presente andlise, diverge pelas proprias
caracteristicas desse modo semidtico, que repete as aparéncias das personagens ao longo da
trama. Entende-se que esses elementos retirados da perspectiva narratologica sobre a
audiodescricao de filmes auxiliam na compreensdo de como foi construida a AD de Bravura e
dos resultados levantados com base na TSF.

No préximo capitulo, procede-se as consideragdes finais.
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7 CONCLUSAO

De acordo com os objetivos propostos inicialmente, esta tese estuda a expressdao de
sentimentos na narrativa visual do curta-metragem Bravura e dos valores na linguagem verbal
de sua audiodescri¢do, procedendo ao cotejo dos dois modos semidticos para identificar suas
complementaridades. A pesquisa adota a concep¢ao de linguagem proposta pela perspectiva
sociossemiotica da Semantica do Discurso (MARTIN, 1992; MARTIN; ROSE, 2007), que ¢
parte da TSF. Ademais, considerando o seu objeto, esta tese se insere nos estudos da Traducao
Audiovisual Acessivel, mais especificamente da audiodescricao.

Buscou-se segmentar o curta-metragem conforme Iedema (2001) e delimitar os estagios
da audiodescricao (MARTIN; ROSE, 2008). Para a leitura da narrativa visual do filme, o aporte
teorico escolhido foi o de Painter, Martin e Unsworth (2013), complementado por Ecomonou
(2009), permitindo identificar significados interpessoais de: distancia social, envolvimento,
poder, orientacdo, proximidade, focalizacdo, ambiéncia, pathos e gradagdo. No roteiro de
audiodescricdo, identificaram-se os valores de atitude e gradacdo instanciados, conforme o
Sistema de VALORACAO de Martin e White (2005), até o segundo nivel de delicadeza. Realizou-
se, conforme Painter, Martin e Unsworth (2013), a analise comparativa das
complementaridades dos dois textos, distinguindo-se as convergéncias e divergéncias. Quanto
as complementaridades, levando em conta as especificidades da audiodescri¢ao como tradugao
da narrativa visual filmica cujo publico PcDV nao tem acesso a narrativa visual fonte, expandiu-
se o conceito de complementaridade para a ocorréncia de omissdo ou condensacdo de
significados.

A metodologia empregada, cujo fundamento foi Iedema (2001), mostrou-se adequada
aos objetivos, com a segmentagdao dos estagios filmicos, embora possa ser aprimorada em
trabalhos posteriores no que diz respeito a delimitagdo dos estagios da audiodescri¢do, que
levantou questdes expostas na discussdo dos resultados. A utilizacdo do software ELAN 6.1
demonstrou ser exitosa em possibilitar a anotacdo dos significados interpessoais e valorativos
da modalidade visual e verbal. A utilizagdo de tabelas geradas no software Microsoft Word,
cena por cena, discriminando as etapas do género do filme e da AD, foi eficaz, proporcionando
rapidez na elabora¢do da andlise e clareza na visualizagcdo. A obten¢do dos dados numéricos
por contagem manual teve eficacia por conta do tamanho dos textos analisados. Para contagem
das marcas valorativas, o auxilio da anota¢do por etiquetas e da sua contagem pelo
Concord4Subs foi eficiente. A etapa de dupla verificagdo também foi fundamental para

consolidar a andlise da valora¢do no modo verbal e da funcdo interpessoal no modo visual. Na
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analise comparativa das complementaridades entre imagens e audiodescri¢do, o software
ELAN 6.1 facilitou visualizar os dois textos em paralelo e viabilizou a extragdo dos dados
necessarios, os quais foram condensados, tomada por tomada, no software Microsoft Word.
Esse procedimento foi efetivo para a comparacao aqui empreendida.

Observando os resultados, entende-se que os objetivos especificos foram alcangados.
Assim sendo, resumem-se os resultados relacionando-os a cada objetivo.

O primeiro objetivo especifico foi identificar e segmentar os estagios da narrativa
filmica e da narrativa audiodescritiva. Observou-se que os estagios das narrativas visual e verbal
do filme inteiro sdo: Orientagdo A Complicacdo A Resolugdo. A Orientagdo do modo semiodtico
visual contém as tomadas de 6 a 24, divididas nas duas primeiras cenas. A Orientagdao do modo
semiotico verbal consta das insercdes de 4 a 11. Esse estdgio apresenta o protagonista Paco
como um toureiro de sucesso e satisfeito com sua profissdo. Ele se prepara no camarim para
mais uma tourada. Em seguida, Paco entra na arena e se assusta com uma plateia de esqueletos.
A Complicagdo da narrativa visual abrange as tomadas de 25 a 62, divididas em seis cenas. A
Complicacdao da narrativa verbal se inicia na inser¢cdo 12 e se encerra na insercao 38. Nesse
estagio, o touro entra na arena devagar e mostra sua imponéncia fisica. Paco expressa receio,
mas comega a provocar o touro, chamando-o ao confronto fisico. O touro se recusa e demonstra
indiferenca. Paco resolve montar uma sala de aula na arena e tenta ensinar ao touro sua tarefa,
o que nao funciona. Paco, entdo, busca instigar o touro com capas de diversos coloridos, o que
nao funciona. O touro oferece a Paco um desenho que mostra os dois como grandes amigos.
Paco se desanima e quer ir embora, ao que o touro lhe barra o caminho. A Resolucao imagética
vai da tomada 63 a 76, em duas cenas. Ja a Resolugao da AD compreende as inser¢des de 39 a
50. Esse estagio comega com Paco levando uma pancada com o casco do touro, na parte de
cima da cabeca, ¢ rememorando suas grandes touradas. Na ultima lembran¢a, Paco aparece
morto. Ele acorda no meio da plateia como mais um esqueleto. Ele, por fim, aceita sua
nova condigao.

O segundo objetivo especifico foi identificar os significados interpessoais de cada
estagio e de todo o curta-metragem. Observou-se que, de modo geral, os recursos imagéticos
direcionam a aten¢do do participante interativo para as emogdes de Paco e do touro — pela
expressividade dos rostos e gestos, por meio de planos fechados e médios, assim como pela
ambiéncia. Outros recursos ressaltam o confronto dos dois, que sdo mostrados, varias vezes,
com orientagdo frente a frente e relativamente proximos. Individualmente, pelos recursos
empregados, Paco atrai mais empatia, com um desenho empatico, mais planos fechados e

médios, igualdade de poder e algumas focalizagdes. Ja o touro ¢ o segundo a engajar os
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sentimentos do participante interativo, porque tem mais focalizagdes e ¢ mostrado em igualdade
de poder, apesar de seu desenho ser apreciativo. Em contrapartida, a plateia engaja menos
sentimentos, com um desenho apreciativo, planos abertos mais frequentes e distancia tanto da
participante interativa quanto do participante representado. A ambiéncia traz significados de
nostalgia (cores historicizadas), alegria (cores quentes), vivacidade (cores vibrantes) e certo
realismo (familiaridade).

O terceiro objetivo especifico foi identificar os significados interpessoais valorativos de
atitude e gradagdo no roteiro de AD. Observou-se que o texto audiodescritivo apresenta uma
prevaléncia de afetos e julgamentos, enquanto ha relativamente pouca apreciagdo e gradagao.
Isso pode estar relacionado a diversidade das emocdes retratadas dos participantes
representados e dos conflitos decorrentes, em contraposicao a uma aparéncia fisica e um cenario
mais constantes. Os afetos sdo majoritariamente evocados, o que pode remeter a dificuldade de
algumas emocgoes serem interpretadas pelo audiodescritor e outras, ndo. Os julgamentos sdao
ativados em sua maioria de modo evocado, incidindo sobre comportamentos considerados
aprovaveis ou reprovaveis para uma tourada. Somente as audiodescrigdes das caveiras
inscrevem julgamento. As atitudes sdo, em sua maioria, positivas, 0 que constroi personagens
com qualidades de coragem, iniciativa, amizade e tranquilidade, apesar do conflito entre touro
e toureiro. As inser¢oes relatando as ag¢des de Paco comecam, na Orientagdo, com itens
atitudinais positivos e, na Complicagdo, alternam-se entre positivos (quando ele demonstra
coragem, iniciativa e inteligéncia) e negativos (quando ele falha na sua tarefa). O mesmo ocorre
com o touro, que ¢ valorado negativamente quando vai contra a tourada e positivamente quando
demonstra tranquilidade, imponéncia e amizade. Na Resolugdo, sdo instanciadas mais atitudes
negativas e evocadas — dentre elas, mais julgamentos que sinalizam a fraqueza de Paco, por
desmaiar, por ser derrubado pelo touro e por morrer. Outros julgamentos apontam para a
anormalidade de o toureiro ter virado um esqueleto. Porém, os julgamentos finais sdo positivos,
quando Paco ¢ cortés com o garoto esqueleto. Os afetos desse estagio estdo muitas vezes
acoplados com os julgamentos e com mesma carga.

O quarto objetivo especifico foi identificar as convergéncias e divergéncias entre os
sistemas complementares dos modos semioticos visual e verbal. Observou-se que a delimitagao
dos estagios das narrativas visual e verbal coincide, porém ha convergéncias e divergéncias
entre os significados. Tanto nas imagens quanto na audiodescri¢do, a Orientag¢do ¢ marcada por
instanciar mais afetos e apreciag¢@o positivos, em que o cerne esta em mostrar os aspectos fisico,
psicologico e profissional de Paco. Na Complicagdo dos modos visual e verbal, os afetos se

dividem em negativos e positivos, para sinalizar o confronto e as contradigdes, que contrapdem
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comportamentos opostos de Paco e do touro. Por meio do aporte de Economou (2009), pode-
se verificar a presenca de julgamento e apreciacdo na imagem e compara-los com os
julgamentos e apreciagdes verbais.

Entretanto, ha divergéncias entre os dois modos semioticos. A divergéncia que mais se
destaca estd na ambiéncia, que ndo parece ser traduzida na audiodescricdo. As mudancgas nas
cores dessa ambiéncia — Orientagdo com sépia amarelado, Complicagdo com cores familiares e
Resolucao com sépia avermelhado — ndo transparecem nos sentimentos expressos na narrativa
verbal, mais pontuais na construc¢ao dos significados. Outra divergéncia constante ao longo das
narrativas ¢ a tendéncia da AD em instanciar pouca apreciagdo, parecendo ignorar a estética das
imagens, a exemplo da focalizacdo mediada e dos efeitos de transicdo. A Resolucdo do modo
semiotico visual conduz o participante interativo a entender a cena 10 como tendo mais afeto
positivo, tendo em vista uma interacao pacifica de Paco com a plateia e com o garoto esqueleto,
somados a tranquilidade que marca sua aceitagdo final. J4 a AD instancia mais valores
negativos, sendo, portanto, divergente.

Ha também varias outras divergéncias entre as narrativas visual e verbal. Por exemplo,
na cena 1 da Orientagdo, a tomada 13 ¢ mais descritiva do contexto, enquanto a insercao 8
correspondente traz mais afeto. Na cena 4 da Complicagdo, as tomadas 19, 31 e 33 expressam
mais afeto, ja as inser¢oes 16 e 17 enfocam mais julgamento. Na cena 5, a tomada 35 cria
principalmente tensdo, por meio do plano aberto (invisibilizando as expressoes faciais e
corporais de afeto), da pouca proximidade e da orientacao face a face (marcas de uma oposi¢ao
entre as personagens). Isso difere das insergdes 18, 19 e 20, que descrevem uma resposta de
afeto e julgamento. Na cena 8, a tomada 61 configura uma reagao afetiva pelo fato de o plano
médio acompanhar as atitudes corporais. Ja as inser¢des 37 e 38 correspondentes mostram
conflito, por instanciarem mais julgamento. H4 também uma inversao da ordem em que a
estoria ¢ contada (cena 6). Varias tomadas nao sdo traduzidas para o modo verbal (cena 7,
tomadas 48, 50, 52 e 54; e cena 8, tomada 62). Ocorre condensac¢do de significados de varias
tomadas em uma unica inser¢do (cenas 4, 6 e 7). Isso pode ser ligado a restricdo de tempo para
a audiodescrigdo. Apesar disso, o oposto ocorre quando uma tomada ¢ traduzida em varias
inser¢des, provavelmente pela quantidade de significados instanciados nas imagens. Isso ¢
verificado com as tomadas 25, 35, 37, 41, 56 e 61. Na Resolucdo, as imagens conduzem para o
desfecho positivo, apesar da negatividade que a morte pode trazer. Os planos abertos das
imagens, principalmente da cena 10, mostram interagdes positivas — porque pacificas — com a
plateia e com o garoto esqueleto, enquanto, na audiodescrigdo, hd uma maioria de

atitudes negativas.
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Sob a optica narratoldgica proposta por Paya (2007; 2010; 2016), perceberam-se alguns
pontos de convergéncia com esta tese. Primeiro, Payd também empreende a comparacao entre
os elementos dos modos semidticos visual e verbal. Para os fins da sua analise, a autora escolhe
como unidade minima o “plano”, cuja defini¢do coincide com a da tomada, adotada pela
presente tese. Ademais, Paya também leva em conta elementos do que ela chama de composigao
do fotograma, que coincidem com elementos estudados nesta tese: por exemplo, planos,
angulos de camera e cores.

Sob a perspectiva da narratologia de Vercauteren (2016), os resultados alcangados
possibilitaram a percepg¢do de caracteristicas da AD de Bravura. Embora a audiodescrigdo seja
um texto narrativo diferente da narrativa visual, ela conseguiu recriar uma estoria semelhante,
com ressalva para as divergéncias mencionadas, e leva a construgdo de uma mesma fabula.
Outrossim, constatou-se que Bravura € uma estoria cujas agoes das personagens sao motivadas
pelo drama psicologico de Paco, por ndo aceitar o fim de sua gloria como toureiro. Além disso,
o modo de ativacdo das atitudes na AD de Bravura pode ser relacionado com uma possivel
dificuldade em interpretar certas emoc¢des menos universais e, portanto, de as traduzir de
maneira inscrita. Também se pode pensar que tanto o filme original Bravura quanto sua AD
conseguiram trabalhar aspectos psicologicos dos participantes representados, conferindo
plenitude a Paco e ao touro, que apresentam alguma complexidade, algum desenvolvimento e
alguma vida interior. Finalmente, a AD selecionou conteudo, ao fazer poucas descrigdes fisicas
e de cendrio, porque esses aspectos se repetem ao longo da narrativa visual. Em contraposic¢ao,
mudancas afetivas e comportamentais foram escolhidas para serem audiodescritas, porque
fazem avancar a trama.

No que se refere a limitacdes, esta tese se ateve aos valores de atitude e gradagdo, na
analise da audiodescrigdo, excluindo o comprometimento, ja que o interesse estava na expressao
de sentimentos. Também se limitou a um Unico curta-metragem de animagcao.
Metodologicamente, o fato de se ter delimitado os estagios comecando pelo modo semidtico
visual parece ter predisposto a entender a Resolu¢ao da audiodescrigao comegando no mesmo
ponto da Resolucdo da narrativa filmica. Entretanto, a discussdo mostrou que os significados
negativos instanciados na Resolugdo da AD ndo condizem com esse estagio, o que levanta
duvidas sobre essa delimitacdo. Além disso, a Complicacdo da audiodescri¢do instanciou
valores negativos e positivos, o que pode surpreender para um estagio de conflito.

Por conseguinte, futuras pesquisas podem ampliar os tipos de valorag¢do estudadas,
incluindo o comprometimento. Além disso, usando o mesmo referencial tedrico e

metodoldégico, podem abranger novos tipos de narrativas de imagens em movimento e filmes
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com didlogos. Por seu carater inédito, a metodologia desta tese pode também ser aprimorada
por trabalhos futuros com objetos similares. Outras propostas poderiam estudar filmes mais
longos, necessitando, para isso, propor mudangas na metodologia, de forma a quantificar mais
facilmente as instincias de recursos interpessoais ¢ de valoragdo. Outras possibilidades de
futuras pesquisas também incluem analisar somente o texto audiodescritivo sob a perspectiva
de género proposta por Martin ¢ Rose (2008) ou analisar o texto audiodescritivo, sob essa
mesma perspectiva, em cotejo com a locucdo. Essas futuras pesquisas poderdo incluir as fases
da narrativa visual como etapas menores do género (dentro dos estagios), além de adaptar a
metodologia de modo a limitar a dupla categorizagcdo valorativa, caso seja necessario para
discernir a constru¢do de significados ao longo do texto verbal. Ademais, sob a mesma
perspectiva sociossemiodtica, futuros trabalhos também poderdo estudar a audiodescri¢do
filmica somada aos sons diegéticos e extradiegéticos, além dos didlogos, porém sem a
comparacdo com a narrativa visual. Ainda no ambito da sociossemiotica, futuras pesquisas
também poderdo analisar a audiodescricdo de um produto cultural em maultiplas linguas,
considerando tanto aquelas resultantes de tradugdao de um roteiro original quanto aquelas
produzidas originalmente em dadas linguas, a exemplo de trabalhos como Barbosa (2017), que
o fizeram com outros escopos teoricos.

Considera-se que esta tese contribui com as pesquisas em audiodescri¢ao que fazem a
interface entre a TAVa e o Sistema de VALORACAO. De fato, esta pesquisa traz o cotejo entre o
texto visual fonte e o texto verbal traduzido, em uma mesma perspectiva teodrica
sociossemiotica, dos significados interpessoais para a modalidade visual e das valoragdes para
a modalidade verbal. Nesse ambito, a proposta de Painter, Martin e Unsworth (2013) para
narrativas visuais ¢ utilizada pela primeira vez em imagens em movimento, expandindo seu
potencial de aplica¢do. A proposta inicial de Painter, Martin e Unsworth (2013), somou-se, de
modo eficiente, a de Economou (2009), para a valoracdo visual de julgamento e apreciacao.
Seguindo o mesmo arcabougo teodrico, a tese também estuda as narrativas de ambos os textos e
as compara. [sso aponta para a viabilidade desse comparativo, abrindo a possibilidade de novos
estudos similares.

A presente tese também possibilitou o entendimento da audiodescrigdo como narrativa
(MARTIN; ROSE, 2008) ¢ o melhor entendimento da relagdo entre filme de animagado e
audiodescricdo, ao enfocar a AD a luz dos significados da narrativa visual, em uma perspectiva
sociossemiodtica que possibilitou essa comparagdo. Esta pesquisa também mostrou a
importancia da analise qualitativa para o estudo da audiodescri¢ao filmica como género e,

portanto, como um texto cuja andlise dispensa, ou pode dispensar, a “leitura” concomitante da
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narrativa visual. No que diz respeito a seu potencial de aplicagdo, considera-se que esta tese
pode fundamentar a futura utiliza¢ao desse referencial tedrico no ensino da audiodescri¢do e na
forma¢ao de audiodescritores, como um guia para o olhar desses profissionais pelos textos
filmicos. De fato, esta tese identifica os recursos visuais relacionados a sentimentos que
demandariam uma audiodescrigao.

Para além disso, esta tese, a despeito de se pautar exclusivamente no produto
audiodescrito, aponta que a audiodescrigdo enquanto atividade experta envolve habilidades
ainda pouco compreendidas no ambito dos Estudos da Traducao — como compreensao e analise
de recursos imagéticos/cinematograficos, tradugdo intersemidtica, criagdo/producdo de textos
narrativos e “solidariedade” com o publico-alvo. Tais habilidades ndo podem ser ignoradas
numa perspectiva de expertise enquanto desempenho superior (DA SILVA, 2021; ERICSSON,
2000) e algo a ser almejado em uma sociedade de fato voltada para a acessibilidade.
Considerando a natureza dessas habilidades, ¢ possivel que a audiodescri¢do, para ser
desempenhada de forma experta, demande a imersao do audiodescritor em diversas
comunidades discursivas (cf. ALVES; DA SILVA, 2021; DA SILVA, 2019; 2021), incluindo
a das PcDVs, a de roteiristas e diretores de cinemas e a de especialistas em sociossemidtica.
Um entendimento mais avancado da audiodescricdo enquanto atividade experta igualmente
passa pelo seu entendimento para além do produto, cabendo futuras pesquisas que contemplem
o processo de audiodescricao, sobretudo sob uma perspectiva cognitiva (e.g., SEOANE, 2017).

A consonancia dos fundamentos tedricos nos objetivos especificos da tese possibilita
uma analise comparativa adequada entre os textos visual e verbal. Dessa forma, permite
estabelecer as convergéncias e divergéncias entre ambos, utilizando o conceito de
complementaridade entre modalidades semioticas (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH,
2013). Finalmente, o aporte de Vercauteren (2016) proporciona fazer uma ponte com o
referencial utilizado para estudar a audiodescricdo por meio da narratologia filmica. Essa
interface possibilita interpretar os resultados sob a dptica de especificidades desse tipo de

traducdo, apontadas por autores como o proprio Vercauteren (2016) e Paya (2007, 2010, 2016).
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ANEXO A — Roteiro de audiodescricao de Bravura

1
00:00:01,020 --> 00:00:01,740
Cafundo

2
00:00:05,860 --> 00:00:06,790

Onda Sonora

3
00:00:07,110 --> 00:00:09,020

Curta em animagao 3 D.

4
00:00:10,500 --> 00:00:13,924

Caveiras coloridas decoram as vidragas de uma casa.

5
00:00:13,924 --> 00:00:17,363

Um homem ajeita a roupa cheia de enfeites dourados.

6
00:00:17,434 --> 00:00:26,332
Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo, o grande toureiro, de cabelos negros,

sobrancelhas grossas e bigode fino.

7
00:00:26,332 --> 00:00:37,030
Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e beija um folheto que anuncia a presenga

do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia dos Mortos.
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8
00:00:37,040 --> 00:00:39,386
Ele joga o folheto pro alto.

9
00:00:40,000 --> 00:00:44,490

Caveiras e brasoes em forma de chifres contornam o titulo; BRAVURA

10
00:00:45,000 --> 00:00:49,510

Paco entra na arena, acenando pro publico e tropeca em uma cabeca de caveira

11
00:00:50,517 --> 00:00:53,307
Ele pula de susto e arregala os olhos pra plateia, lotada de caveiras, todas com poncho e

sombreiro.

12
00:00:56,847 --> 00:01:02,321

Paco v€ uma enorme porta fechada, com um cabecao de touro no lugar da macaneta.

13
00:01:02,321 --> 00:01:05,382

Pela fresta da porta, um olho brilha no escuro.

14
00:01:05,410 --> 00:01:08,680

Caveiras com sombreiro abrem a porta e correm.

15
00:01:08,680 --> 00:01:11,818

Um touro gigantesco se aproxima devagar.
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00:01:11,860 --> 00:01:18,295
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Paco, o toureiro, agita a capa vermelha e arregala os olhos quando vé que o touro ¢ um

esqueleto.

17
00:01:18,330 --> 00:01:21,750

Fecha os olhos, vira o rosto e agita a capa.

18
00:01:21,775 --> 00:01:23,975

O touro para... e olha em volta

19
00:01:23,980 --> 00:01:27,500

Paco o provoca com a capa e o touro nem da bola

20
00:01:27,710 --> 00:01:30,380

O touro senta, abanando a cauda de 0ssos.

21
00:01:30,382 -->00:01:32,753

Na plateia, duas caveiras se entreolham.

22
00:01:32,753 --> 00:01:38,300

Na arena, Paco salta sobre o touro, joga rosas vermelhas pro alto e bate palmas

23
00:01:38,795 --> 00:01:40,495

Deitado, o touro aplaude
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24

00:01:40,789 --> 00:01:47,037

Em um quadro negro, a adigdo: TOUREIRO + TOURO = TOURO ABATIDO PELA ESPADA
DO TOUREIRO.

25
00:01:47,037 --> 00:01:49,815
RESULTADO: GLORIA E FAMA.

26
00:01:49,820 --> 00:01:54,472

Paco ensina a licdo ao touro, que estd de 6culos, sentado em uma cadeira

27
00:01:54,473 --> 00:01:57,700

Ele arranca os o6culos do touro, que dorme a sono solto.

28
00:01:58,309 --> 00:02:01,809

Desanimado, Paco revira os olhos... ¢ tem uma ideia

29
00:02:02,089 --> 00:02:05,567

Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas.

30
00:02:05,938 --> 00:02:10,440

Balangando a cabeca, o touro diz “ndo” para a cor de rosa... € para a amarela.

31
00:02:10,840 --> 00:02:16,061

Encantado com a verde, pendura a capa no pescogo, sorri e levanta as sobrancelhas.
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32
00:02:16,642 --> 00:02:17,852

Paco respira fundo.

33
00:02:18,028 --> 00:02:21,772

A plateia joga objetos nele, que mostra o punho fechado.

34
00:02:22,413 —> 00:02:25,027

Deitado no meio da arena, o touro desenha.

35
00:02:25,418 --> 00:02:33,054
Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro sorrindo num gramado, num dia ensolarado,

com a frase “melhores amigos”.

36
00:02:33,577 --> 00:02:37,141

Paco joga o desenho pro alto e se afasta, de cabeca baixa.

37
00:02:37,625 --> 00:02:39,560

O touro barra o caminho dele.

38
00:02:39,950 --> 00:02:41,932

Paco desvia e o touro insiste.

39
00:02:42,548 --> 00:02:47,123

O touro fica de pé sobre as patas traseiras, bate com a dianteira na cabeca de Paco.
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40
00:02:47,912 --> 00:02:52,611

Zonzo, ele se lembra de touradas antigas, quando enfrenta os touros com bravura.

41
00:03:00,246 --> 00:03:05,300

Em uma das lembrangas um touro derruba Paco....

42
00:03:09,109 --> 00:03:12,390

... € ele fica caido na arena...

43
00:03:12,651 --> 00:03:12,656

Agora na arquibancada, Paco olha para as maos ossudas.

44
00:03:12,656 --> 00:03:15,258

Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.

45
00:03:15,745 --> 00:03:18,823

Olha pro lado e se assusta com a caveira de um garoto que come nachos.

46
00:03:19,204 --> 00:03:22,846

Em volta dele na arquibancada, vé mais caveiras de poncho e sombreiro.

47
00:03:23,279 --> 00:03:25,497

O garoto oferece nachos e ele aceita.
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48
00:03:25,746 --> 00:03:29,121

Paco olha pra grande porta de madeira fechada e pra arena vazia.

49
00:03:29,591 > 00:03:30,677

Ele come os nachos...

50
00:03:31,192 --> 00:03:33,122

A porta se abre, as cortinas se fecham.

51
00:03:33,697 --> 00:03:39,985
Créditos selecionados: Produced by: Cafund6 Creative Studio. Director: Giovanni Scoz

Girardi.

52
00:03:40,526 --> 00:03:42,764

Executive Producer: Leonardo Minozzo.

53
00:03:43,105 --> 00:03:44,976

Music: Douglas Narcizo.

54
00:03:45,321 --> 00:03:47,838

Transmedia Producer: Luiz Gustavo dos Santos.

55
00:03:48,189 --> 00:03:52,537

Script: Giovanni Scoz Girardi, Luiz Gustavo dos Santos.



56
00:03:52,678 --> 00:03:54,287

Storyboard: Giovanni Scoz Girardi.

57
00:03:54,544 --> 00:03:56,282

Animatic: Ricardo Bess.

58
00:03:56,506 --> 00:03:57,715
Partner: MAXON.

59
00:03:57,871 --> 00:04:00,426

Sound Editor and Sound Design: Mateus Mira.

60
00:04:00,703 --> 00:04:12,287
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Sound editing and mixing studio: Onda sonora. Audiodescri¢do: Filmes que Voam. Roteiro de

Audiodescrigao: Monica Magnani; consultoria: Elizabet Dias de S&; Narragdo: Agnaldo Filho.



APENDICE A - Traducao de termos de Painter, Martin e Unsworth (2013) (fonte:

GPMET)

Single page — pagina

Double-page spread — paginas duplas
Gutter — costura

Concurrence — concordancia
Resonance — ressonancia

Sychrony — sincronia

FUNCAO INTERPESSOAL

Focalisation — focalizacio
Contact — contato

Direct — direto

Invited — convidado

Observe — observagao
Unmediated — ndo mediada
Mediated — mediada
Inscribed as character — inscrita como personagem
Inscribed along with character — inscrita juntamente com personagem
Inferred — inferida

Pathos — Pathos

Engaging — envolvente
Appreciative — apreciativo
Emphatic — empatico
Personalising — personalizante
Alienating — alienante
Ambiency — Ambiéncia
Non-ambient — ndo ambiente
Ambient — ambiente

Infused — concentrado
Activated — ativado
Vibrancy — vibrancia
Vibrant — vibrante

Muted — opaco

Light — claro

Dark — escuro

Warmth — calor

Warm — quente

Cool — frio

Familiarity — familiaridade
Familiar — familiar
Removed — infamiliar
Historicised — historicizada
Denied — negada

Defused — diluida
Dramatised — dramatizada
Flat — uniforme

Graduation — gradacio
Force — forca

Quantification — quantificacao
Number — numero
Mass/amount — volume
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Extent — extensdo
Scaling — escala
Up — para cima
Down — para baixo

FUNCAO IDEACIONAL

Character manifestation — manifestacio de personagem

Complete — completa

Metonymic — metonimica

Body part — parte do corpo
Shadow/sillouette — sombra/silhueta

Character appearance — aparecimento de personagem

Appear — aparecer

Reappear — reaparecer

Immediate — imediato

Later — posterior

Unchanged — inalterado

Varied — variado

Status — status

Emerge — emergir

Recede — recuar

Attribution — atribuigdo

Increase — aumentar

Decrease — diminuir

Descriptive detail — detalhe descritivo
Symbolic attribute — atributo simboélico
Garment/accessory — vestuario/acessorios
Character relations — Rela¢oes de personagens
Co-classification — co-classifica¢ao
Comparison — comparacao

Attributive — atributiva

Configurational — configuracional
Concurrent — concomitante

Retrospective — retroscpectiva
Inter-event relations — relacoes entre eventos
Unfolding — desdobramento

Succession — sucessao

Within a sequence — dentro de uma sequéncia
Maintain pace — manter ritmo

Shift pace — mudar ritmo

Speed up — acelerar

Slow down — desacelerar

Between sequences — entre sequéncias

+ Fulfilled — + atendida

- Fulfilled — - atendida

+ Cause — + causa

- Cause — - causa

Simultaneity — simultaneidade

Projection — projegdo

Real — real

Imagined — imaginada

Inter-circumstances relations — relacées entre circunstiancias

Vary degree — variar grau
Decontextualise — descontextualizar
Recontextualise — recontextualizar
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Sustain degree — sustentar grau
Maintain context — manter contexto
Same perspective — mesma perspectiva
New perspective — nova perspectiva
Change context — mudar contexto
Home — casa

In — em casa

Out — fora de casa

Relocate — realocar

FUNCAO TEXTUAL
Layout — layout
Integrated — integrado
Projected — projetado
Meaning — significado
Locution — locug¢ao
Idea — ideia

Noise — ruido
Expanded — expandido
Instated — instalado
Subsumed — englobado
Co-located — co-locado
Reinstated — reinstalado

Experientially rationalized — racionalizado experiencialmente

Ambienced — com ambiéncia
Complementary — complementar

Axis — eixo

Facing — opostos (na pagina)
Descending — descendente

Weight — peso

Image privileged — imagem privilegiada
Equal —igual

Verbiage privileged — verbiagem privilegiada
Placement — localizagdo

Adjacent — adjacente

Interpolating — interpolado

Verbiage medial — verbiagem intermediaria
Image medial — imagem intermediaria
Framing — enquadramento

Bound — margeada

Refocalised — refocalizada

Ambient margin — margem ambiente
Contained — contida

Breaching — ruptura

Surrounded — contornada

Limited — limitada

Framed — emoldurada

Experiential frame — moldura experiencial
Ambient frame — moldura ambiente
Unbound — ndo margeada
Contextualised — contextualizada
Decontextualised — descontextualizada
Localised — localizada

Individuated — individualizada

Focus group — grupo focal
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Centrifocal — centrifocal
Centred — centrada
Simple — simples
Extended — estendida
Circular — circular
Triptych — triptica
Polarised — polarizada
Diagonal — diagonal
Orthogonal — ortogonal
Vertical — vertical
Horizontal — horizontal

+ deictic vector — + vetor déitico

Mirroring — espelhamento
Balanced — equilibrada

Unbalanced — desequilibrada

Iterating — repetigao
Aligned — alinhada
Scattered — dispersa
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APENDICE B — Comparativo entre narrativa visual e verbal

Comparativo do visual e do verbal em Bravura

ORIENTACAO
Cena Tomada Insercao
CENA 116 4
(Paco 7 5
dentro do | 8,9 6
camarim) | 10, 11, 12 ¢ 14 7
13 7e8
15 9
CENA 2| 16-18 10
(entrada de | 19-24 11
Paco na
arena)
Comparativo do visual e do verbal em Bravura
COMPLICACAO
Cena Tomada Insercao
CENA 3|25 12-13
(abertura 26 14
da porta)
Comparativo do visual e do verbal em Bravura
COMPLICACAO
Cena Tomada Insercao
CENA 4 27-28 15
(entrada 29 16
do Touro) | 30 15
31 17
32 15
33 17
34 15
Comparativo do visual e do verbal em Bravura
COMPLICACAO
Cena Tomada Insercao
CENA 535 18-19-20
(impasse | 36 21
entre Paco | 37 22-23
e Touro) 38 Nao corresponde a nenhuma insercao.
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Comparativo do visual e do verbal em Bravura

COMPLICACAO
Cena Tomada Insercao
CENA 6 39,40,42,43 ¢ 44 26 OBS: inversao nas inser¢des, em relacao
(Paco as tomadas
ensinando | 41 24 ¢ 25 OBS: inversdo nas inserg¢des, em
ao Touro) relagdo as tomadas
45 27
46 28
Comparativo do visual e do verbal em Bravura
COMPLICACAO
Cena Tomada Insergao
CENA 7|47 29
(Paco 48 Nao ha insercao.
tentando 49 30
engajar 0 | 50 Nio ha inser¢do.
Touro) 51 30
52 Nao ha insergao.
53 30
54 Nao ha insergao.
55 31
56 32-33
Comparativo do visual e do verbal em Bravura
COMPLICACAO
Cena Tomada Insercao
CENA 8|57 34
(o Touro | 58 35
ensinando | 59 35
a Paco) 60 36
61 36,37,38
62 Nao ha insercao.
Comparativo do visual e do verbal em Bravura
RESOLUCAO
Cena Tomada Inserc¢ao
CENA 9|63 39
(Paco 64 40
lembra das | 65 40
touradas 66 40
que lutou e | 67 40
de sua | 68 41
morte) 69 42
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Comparativo do visual e do verbal em Bravura

RESOLUCAO

Cena Tomada Insercao
CENA 10|70 43 ¢ 44
(Paco toma | 71 45
consciéncia | 72 46
e aceita sua | 73 47
morte) 74 48

75 49

76 50
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APENDICE C - Contagem na narrativa visual

TOTAL contagem ORIENTACAO, COMPLICACAO e RESOLUCAO —

Tomadas de 06 a 76
SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA
DISTANCIA SOCIAL 22 Planos | 34 planos médios | 33 planos abertos
fechados
ATIDUDE — | 58 obliquos 30 frontais
ENVOLVIMENTO

ATITUDE — PODER

14 superiores

53 iguais

6 inferiores

ATITUDE — | 8 face a face 21 lado a lado 28 de costas
ORIENTACAO
ATITUDE -1 19 + | 4 proximos | 6 distantes | 25  muito
PROXIMIDADE proximos distantes
FOCALIZACAO 4 contatos € 67 observar | 56 ndo mediados/ 14
mediados

PATHOS 59 apreciativos 35 empaticos
GRADACAO de | 30 de numero; 11 de | 48 para cima e 3 para baixo
FORCA volume; e 10 de extensdo

TOTAL contagem ORIENTACAO — Tomadas de 06 a 24
SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA

DISTANCIA SOCIAL

11 planos
fechados

8 planos médios

5 planos abertos

ATIDUDE
ENVOLVIMENTO

13 obliquos

11 frontais

ATITUDE — PODER

2 inferiores

15 iguais

2 superiores

ATITUDE — 3 lado a lado 4 de costas

ORIENTACAO

ATITUDE -2 + 4 muito

PROXIMIDADE proximos distantes

FOCALIZACAO 1 contato e 18 observar 17 nao mediados e 2
mediados

PATHOS 9 apreciativos 14 empaticos

GRADACAO de | 10 de nUmero; 1 de| 16 paracima

FORCA

volume; e 4 de extensdo
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Numeros totais AMBIENCIA — CENA 1 e 2 — ORIENTACAO

CATEGORIA NUMEROS
CONCENTRADA 19
E ATIVADA
NEGADA
UNIFORME
OPACO 9
ESCURO 9
VIBRANCIA 10 vibrantes
CALOR 19 quentes
FAMILIARIDADE 10 familiares e 9 infamiliares
AFASTADA 9 (historicizadas)

Contagem AMBIENCIA — CENA 1 e 2 — ORIENTACAO

CATEGORIA

CENA 1

CENA 2

CONCENTRADA E
ATIVADA

10 9

VIBRANCIA 1 vibrante 9 opaco | 9 vibrante
escuro

CALOR 10 quente 9 quente

FAMILIARIDADE 1 familiar 9 afastada | 9 familiar

TOTAL contagem COMPLICACAO — Tomadas de 25 a 62

SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA

DISTANCIA SOCIAL 11 Planos | 24 planos médios | 21 planos abertos
fechados

ATIDUDE — | 31 obliquos 24 frontais

ENVOLVIMENTO

ATITUDE — PODER

5 superiores 30 iguais

3 inferiores

ATITUDE — | 8 face a face 8 lado a lado 22 de costas

ORIENTACAO

ATITUDE -6 + | 4 proximos | 5 distantes | 20 +distantes

PROXIMIDADE proximos

FOCALIZACAO 3 contatos e 36 observar 29 nao mediados/ 9
mediados

PATHOS 37 apreciativos 20 empaticos

GRADACAO de | 19 de numero; 10 de | 35 para cima e 2 para baixo

FORCA volume e 8 de extensao

Ntmeros totais AMBIENCIA — CENA 3 a 8 - COMPLICACAO

CATEGORIA NUMEROS
CONCENTRADA E ATIVADA 37
NEGADA 1
UNIFORME 1

VIBRANCIA 37 vibrantes

CALOR 37 quentes

FAMILIARIDADE 37 familiar
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TOTAL contagem RESOLUCAO — Tomadas de 63 a 76

SISTEMA OCORRENCIAS DE CATEGORIA
DISTANCIA SOCIAL 1 Plano fechado | 3 planos médios | 10 planos abertos
ATIDUDE — | 13 obliquos 5 frontais
ENVOLVIMENTO
ATITUDE — PODER 7 superiores 8 iguais 1 inferiores
ATITUDE — | 0 face a face 10 lado a lado 2 de costas
ORIENTACAO
ATITUDE - 11 + | 0 proximos | 1 distante 1 +distantes
PROXIMIDADE proximos
FOCALIZACAO 13 observar 10 nao mediados/3
mediados
PATHOS 7 apreciativos 1 empético
GRADACAO de | 5 de nimero 5 para cima
FORCA
Contagem AMBIENCIA — CENA 9 a 10 - RESOLUCAO
CENA 10 RESOLUCAO

CATEGORIA CENA 9 INTEIRA
INFUSA E|7 7 14
ATIVADA
DILUIDA
UNIFORME
VIBRANCIA 2 vibrantes ¢ 5|7 opacos | 2 vibrantes; e 12 opacos

0pacos escuros escuros €scuros
CALOR 7 quentes 7 quentes 14 quentes
FAMILIARIDADE | 2 familiares e 5 | 7 infamiliares 2 familiares e 12
infamiliares infamiliares
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APENDICE D - Contagem na narrativa verbal

Atualizado em 28.04.2022

Dados numéricos da valoragdo na AD (orientagdo, complicacdo e resolugio)

Tipo de atitude e | Quantidade de itens | Carga Modo de ativacao
gradacao valorativos
Julgamento 48 26 positivas 5 inscritos
21 evocados
22 negativas 3 inscritos
19 evocados
Afeto 54 24 positivas 7 inscritos
17 evocados
30 negativas 6 inscritos
24 evocados
Apreciagao 19 13 positivas 11 inscritos
2 evocados
6 negativas 5 inscritos
1 evocado
Gradagao 17 de forga 14 aumentar
3 diminuir
Total de atitude 121 63 positivas 39 inscritos e 82

58 negativas

evocados

Dados numéricos da valoracdo na ORIENTACAO da AD

Tipo de atitude e

Quantidade de itens

Carga/ Diregao

Modo de ativacao

gradacgdo valorativos
Julgamento 6 3 positivas 1 inscrito
2 evocados
3 negativas 0 (zero) inscrito
3 evocados
Afeto 8 4 positivas 1 inscrito
3 evocados
4 negativas 2 inscritos
2 evocados
Apreciagao 9 8 positivas 6 inscritas
2 evocadas
1 negativa 1 inscrita
0 (zero) evocada
Gradagao 8 de forga 1 aumentar
7 diminuir
Total de atitude 23 15 positivas 11 inscritas e 12

8 negativas

evocadas
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Dados numéricos da valoragdio na COMPLICACAO da AD

Tipo de atitude e | Quantidade de itens | Carga/ Direcao Modo de ativagao
gradacao valorativos
Julgamento 30 18 positivas 3 inscritos
15 evocados
12 negativas 0 (zero) inscrito
12 evocados
Afeto 39 17 positivas 5 inscritos
12 evocados
22 negativas 3 inscritos
19 evocados
Apreciagao 6 4 positivas 4 inscritas
0 (zero) evocadas
2 negativas 2 inscritas
0 (zero) evocadas
Gradagao 7 de forga 1 aumentar
6 diminuir
Total de atitude 75 39 positivas 18 inscritas e 57

36 negativas

evocadas

Dados numéricos da valoracdo na RESOLUCAO da AD

Tipo de atitude e

Quantidade de itens

Carga/ Diregao

Tipo de ativacao

gradacdo valorativos
Julgamento 12 5 positivas 1 inscritos
4 evocados
7 negativas 3 inscrito
4 evocados
Afeto 7 3 positivas 0 (zero) inscritos
3 evocados
4 negativas 1 inscritos
3 evocados
Apreciagao 4 1 positivas 1 inscritas
0 (zero) evocada
3 negativas 2 inscritas
1 evocadas
Gradagao 2 de forca 1 aumentar
1 diminuir
Total de atitude 23 9 positivas 9 inscritas e 14

14 negativas

evocadas
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APENDICE E — Tiras de filme das tomadas de Bravura

ORENTACAO
CENA 1

Tomada 6

Tomada 8

Tomada 9

Tomada 10

Tomada 11

Tomada 13

n
fi*

Tomada 14
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Tomada 15

CENA 2

Tomada 16

Tomada 18

L~ ]f|

Tomada 19
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Tomada 23

COMPLICACAO
CENA 3
Tomada 25

CENA 4
Tomada 27

e

Tomada 28
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Tomada 30

e aly

Tomada 31

Tomada 32

Tomada 33

CENA 5

Tomada 35

| - S—
e, N




267

CENA 6

Tomada 39
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CENA 7

Tomada 47
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Tomada 56

CENA 8
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CENA 9

Tomada 63

CENA 10

Tomada 70
S~

it
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e g
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Tomada 72

;!1.( 15—1 if.: L{g 'm

Tomada 74




APENDICE F - Instrumento para quantificar a narrativa visual por tomada

Distancia social — plano fechado
Meédio

aberto

Atitude

Envolvimento — obliquo

Poder — superior

Igualdade

inferior

Orientacdo — face

Proximidade — + prox

distante

Focalizacao

Contato —

Observar (ndo contato) —

Nao mediado —

Mediado —

Pathos

Envolvente — apreciativo (estilo minimalista)
Empatico (estilo genérico)
Personalizante (est. Naturalistico)
Gradacao

For¢a — niimero

Volume

Extensao

Para cima

Para baixo

Ambiéncia

ambiente concentrada ativada
Vibrancia — vibrante

Opaco escuro
Calor — quente

Familiaridade — familiar

infamiliar (historicizada

frontal

lado

prox

+distante

frio

claro

costa
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APENDICE G — Roteiro de AD anotado com etiquetas de afeto

CREDITOS INICIAIS

1

00:00:01,020 --> 00:00:01,740
Cafundo

2
00:00:05,860 --> 00:00:06,790

Onda Sonora

3

00:00:07,110 -->00:00:09,020
Curta em animagao 3 D.
Inicio da estoria

Estdgio 1: ORIENTACAO.

4
00:00:10,500 --> 00:00:13,924

Caveiras coloridas decoram as vidragas de uma casa.

5
00:00:13,924 --> 00:00:17,363

273

Um homem <AT AF><AT POS><AT EVO> ajeita</> a roupa cheia de enfeites dourados.

6
00:00:17,434 --> 00:00:26,332

Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo, o grande toureiro, de cabelos negros,

sobrancelhas grossas e bigode fino.
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7

00:00:26,332 --> 00:00:37,030

Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e <AT AF><AT POS><AT INS> beija
um folheto que anuncia a presenga do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia

dos Mortos.

8
00:00:37,040 --> 00:00:39,386
Ele <AT AF><AT POS><AT EVO> joga o folheto pro alto</>.

9
00:00:40,000 --> 00:00:44,490

Caveliras e brasoes em forma de chifres contornam o titulo:BRAVURA

10
00:00:45,000 --> 00:00:49,510
Paco entra na arena, <AT AF><AT POS><AT EVO> acenando pro publico</>e <AT AF>

<AT NEG><AT EVO> trope¢a</> em uma cabeca de caveira

11

00:00:50,517 --> 00:00:53,307

Ele <AT AF><AT NEG><AT INS> pula de susto</>e <AT AF><AT NEG><AT INS>
arregala os olhos</> pra plateia, <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> lotada</> de caveiras,

todas com poncho e sombreiro.

Estagio 2: COMPLICACAO.

12

00:00:56,847 --> 00:01:02,321

Paco vé uma <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> enorme porta fechada</>, com um
<AT AF><AT NEG><AT EVO> cabecao de touro</> no lugar da maganeta.
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13
00:01:02,321 --> 00:01:05,382
Pela fresta da porta, um olho <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> brilha no escuro</>.

14
00:01:05,410 --> 00:01:08,680

Caveiras com sombreiro abrem a porta e <AT AF> <AT NEG><AT EVO>-correm</>.

15
00:01:08,680 --> 00:01:11,818
Um touro gigantesco se aproxima <AT AF> <AT POS><AT EVO> devagar</>.

16
00:01:11,860 --> 00:01:18,295
Paco, o toureiro, agita a capa vermelha e <AT AF> <AT NEG> <AT INS> arregala os

olhos</> quando v€ que o touro ¢ um esqueleto.

17

00:01:18,330 --> 00:01:21,750

<AT AF><AT NEG><AT EVO> Fecha os olhos</>, <AT AF><AT NEG><AT EVO=>
vira o rosto</> e <AT AF><AT POS><AT EVO> agita a capa</>.

18
00:01:21,775 --> 00:01:23,975
O touro <AT AF><AT NEG><AT EVO> para... e olha em volta</>

19
00:01:23,980 --> 00:01:27,500

Paco o provoca com a capa e <AT AF><AT NEG><AT EVO> o touro nem da bola</>

20
00:01:27,710 --> 00:01:30,380
<AT _AF> <AT POS> <AT EVO> O touro senta, <AT AF> <AT POS> <AT INS>

abanando a cauda de 0ss0s</>.



276

21
00:01:30,382 --> 00:01:32,753
Na plateia, <AT AF><AT NEG><AT EVO> duas caveiras se entreolham</>.

22

00:01:32,753 --> 00:01:38,300

Na arena, Paco <AT AF><AT POS><AT EVO> salta sobre o touro, <AT AF><AT POS>
<AT EVO> joga rosas vermelhas pro alto</> e <AT AF> <AT POS> <AT EVO> bate

palmas</>

23
00:01:38,795 --> 00:01:40,495
<AT AF> <AT POS> <AT EVO> Deitado</>, <AT AF> <AT POS> <AT INS> o touro

aplaude</>

24

00:01:40,789 --> 00:01:47,037

Em um quadro negro, a adigdo: TOUREIRO + TOURO = TOURO ABATIDO PELA ESPADA
DO TOUREIRO.

25
00:01:47,037 --> 00:01:49,815
RESULTADO: GLORIA E FAMA.

26
00:01:49,820 --> 00:01:54,472

Paco ensina a licdo ao touro, que esta de 6culos, sentado em uma cadeira

27

00:01:54,473 --> 00:01:57,700

Ele <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> arranca os oculos do touro</>, que <AT AF>
<AT POS><AT EVO> dorme a sono solto.
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28
00:01:58,309 --> 00:02:01,809
<AT AF> <AT NEG> <AT INS> Desanimado, Paco <AT AF> <AT NEG> <AT EVO>

revira os olhos... e tem uma ideia.

29
00:02:02,089 --> 00:02:05,567

Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas.

30
00:02:05,938 --> 00:02:10,440
Balangando a cabega, o touro <AT AF> <AT NEG> <AT INS>diz “ndo” </> para a cor de

rosa... € para a amarela.

31

00:02:10,840 --> 00:02:16,061

<AT AF> <AT POS> <AT INS> Encantado com a verde</>, pendura a capa no pescogo,
<AT AF><AT POS> <AT INS> sorri</> e <AT AF> <AT POS> <AT EVO> levanta as

sobrancelhas</>.

32
00:02:16,642 --> 00:02:17,852
Paco <AT AF> <AT NEG><AT EVO> respira fundo</>.

33

00:02:18,028 --> 00:02:21,772

<AT AF> <AT NEG> <AT EVO> A plateia joga objetos nele </>, que <AT AF>
<AT NEG><AT EVO> mostra o punho fechado</>.

34

00:02:22,413 --> 00:02:25,027

<AT AF> <AT POS> <AT EVO> Deitado no meio da arena</>, <AT AF> <AT POS>
<AT EVO> o touro desenha</>.
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35

00:02:25,418 --> 00:02:33,054

Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro <AT AF> <AT POS> <AT INS>
sorrindo</> num gramado, num dia <AT AF><AT POS><AT EVO> ensolarado</>, com a

frase “melhores amigos”.

36

00:02:33,577 -->00:02:37,141

Paco <AT AF><AT NEG><AT EVO>jogaodesenho pro alto</>e <AT AF><AT NEG>
<AT EVO> se afasta</>, <AT AF><AT NEG><AT EVO> de cabega baixa</>.

37
00:02:37,625 --> 00:02:39,560
<AT AF><AT NEG><AT EVO> O touro barra o caminho dele</>.

38
00:02:39,950 --> 00:02:41,932
<AT AF><AT NEG><AT EVO> Paco desvia </>e o touro insiste.

Estagio 3: RESOLUCAO.

39
00:02:42,548 --> 00:02:47,123
O touro fica de pé sobre as patas traseiras, <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> bate com a

dianteira na cabec¢a de Paco</>.

40
00:02:47,912 --> 00:02:52,611
Zonzo, ele se lembra de touradas antigas, quando <AT AF><AT POS><AT EVO> enfrenta

0s touros</> com bravura.

41
00:03:00,246 --> 00:03:05,300
<AT AF><AT NEG><AT EVO>Em uma das lembrangas um touro derruba Paco...</>
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42
00:03:09,109 --> 00:03:12,390
<AT AF><AT NEG><AT EVO=> ... e ele fica caido na arena...</>

43
00:03:12,651 --> 00:03:12,656

Agora na arquibancada, Paco olha para as maos ossudas.

44
00:03:12,656 --> 00:03:15,258

Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.

45
00:03:15,745 --> 00:03:18,823
Olha pro lado e <AT AF><AT NEG><AT INS> se assusta com </> a caveira de um garoto

que come nachos.

46
00:03:19,204 --> 00:03:22,846

Em volta dele na arquibancada, v€ mais caveiras de poncho e sombreiro.

47

00:03:23,279 --> 00:03:25,497

<AT AF> <AT POS> <AT EVO> O garoto oferece nachos</> e <AT AF> <AT POS>
<AT EVO> ele aceita</>.

48
00:03:25,746 --> 00:03:29,121

Paco olha pra grande porta de madeira fechada e pra arena vazia.

49
00:03:29,591 --> 00:03:30,677

Ele come os nachos...
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50
00:03:31,192 --> 00:03:33,122

A porta se abre, as cortinas se fecham.



APENDICE H - Roteiro de AD anotado com etiquetas de apreciagio

CREDITOS INICIAIS

1

00:00:01,020 --> 00:00:01,740
Cafundo

2
00:00:05,860 --> 00:00:06,790

Onda Sonora

3
00:00:07,110 --> 00:00:09,020

Curta em animagao 3 D.
Inicio da estoria

Estdgio 1: ORIENTACAO.
4

00:00:10,500 --> 00:00:13,924

Caveiras

decoram</> as vidragas de uma casa.

5
00:00:13,924 --> 00:00:17,363

Um homem ajeita a roupa

6
00:00:17,434 --> 00:00:26,332

coloridas</>
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cheia de enfeites dourados</>.

Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo, o grande toureiro, de cabelos negros,

sobrancelhas

fino</>.

grossas</> e bigode
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7
00:00:26,332 --> 00:00:37,030
Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e beija-um folheto que anuncia a presenga

do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia dos Mortos.

8
00:00:37,040 --> 00:00:39,386
Ele joga o folheto pro alto.

9

00:00:40,000 --> 00:00:44,490

Caveiras e brasoOes em forma de chifres</>
contornam o titulo</>:BRAVURA

10

00:00:45,000 --> 00:00:49,510

Paco entra na arena, acenando pro publico e trope¢a em uma cabeca de caveira

11
00:00:50,517 --> 00:00:53,307
Ele pula de susto e arregala os olhos pra plateia, lotada</>

de caveiras, todas com poncho e sombreiro</>.

Estagio 2: COMPLICACAO.

12
00:00:56,847 --> 00:01:02,321
Paco vé uma enorme porta fechada</>, com um

cabecdo de touro</> no lugar da maganeta.

13
00:01:02,321 --> 00:01:05,382

Pela fresta da porta, um olho brilha no escuro</>.
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14
00:01:05,410 --> 00:01:08,680

Caveiras com sombreiro abrem a porta e correm.

15
00:01:08,680 --> 00:01:11,818

Um touro gigantesco</> se aproxima devagar.

16
00:01:11,860 --> 00:01:18,295
Paco, o toureiro, agita a capa vermelha e arregala os olhos quando vé que o touro ¢ um

esqueleto.

17
00:01:18,330 --> 00:01:21,750

Fecha os olhos, vira o rosto e agita a capa.

18
00:01:21,775 --> 00:01:23,975

O touro para... e olha em volta</>

19
00:01:23,980 --> 00:01:27,500

Paco o provoca com a capa e o touro nem da bola.

20
00:01:27,710 --> 00:01:30,380

O touro senta, abanando a cauda de 0ssos.

21
00:01:30,382 -->00:01:32,753

Na plateia, duas caveiras se entreolham.
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22
00:01:32,753 --> 00:01:38,300

Na arena, Paco salta sobre o touro, joga rosas vermelhas pro alto e bate palmas

23
00:01:38,795 --> 00:01:40,495

Deitado, o touro aplaude.

24

00:01:40,789 --> 00:01:47,037

Em um quadro negro, a adigdo: TOUREIRO + TOURO = TOURO ABATIDO PELA ESPADA
DO TOUREIRO.

25
00:01:47,037 --> 00:01:49,815
RESULTADO: GLORIA E FAMA.

26
00:01:49,820 --> 00:01:54,472

Paco ensina a ligdo ao touro, que estd de 6culos, sentado em uma cadeira.

27
00:01:54,473 --> 00:01:57,700

Ele arranca os o6culos do touro, que dorme a sono solto.

28
00:01:58,309 --> 00:02:01,809

Desanimado, Paco revira os olhos... e tem uma ideia.

29
00:02:02,089 --> 00:02:05,567

Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas. </>
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30
00:02:05,938 --> 00:02:10,440

Balangando a cabega, o touro diz “ndo” para a cor de rosa... € para a amarela.

31
00:02:10,840 --> 00:02:16,061

Encantado com a verde, pendura a capa no pescogo, sorri e levanta as sobrancelhas.

32
00:02:16,642 --> 00:02:17,852

Paco respira fundo.

33
00:02:18,028 --> 00:02:21,772

A plateia joga objetos nele, que mostra o punho fechado.

34
00:02:22,413 --> 00:02:25,027

Deitado no meio da arena, o touro desenha.

35
00:02:25,418 --> 00:02:33,054
Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro sorrindo num gramado, num dia

ensolarado</>, com a frase “melhores amigos”.

36
00:02:33,577 --> 00:02:37,141

Paco joga o desenho pro alto e se afasta, de cabeca baixa.

37
00:02:37,625 --> 00:02:39,560

O touro barra o caminho dele.
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38
00:02:39,950 --> 00:02:41,932

Paco desvia e o touro insiste.

Estagio 3: RESOLUCAO.

39
00:02:42,548 --> 00:02:47,123

O touro fica de pé sobre as patas traseiras, bate com a dianteira na cabeca de Paco.

40
00:02:47,912 --> 00:02:52,611

Zonzo, ele se lembra de touradas antigas, quando enfrenta os touros com bravura.

41
00:03:00,246 --> 00:03:05,300

Em uma das lembrangas um touro derruba Paco...

42
00:03:09,109 --> 00:03:12,390

... e ele fica caido na arena...

43
00:03:12,651 --> 00:03:12,656
Agora na arquibancada, Paco olha para as maos

ossudas.</>

44
00:03:12,656 --> 00:03:15,258

Coma roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.

45
00:03:15,745 --> 00:03:18,823

Olha pro lado e se assusta com a caveira de um garoto que come nachos.
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46
00:03:19,204 --> 00:03:22,846

Em volta dele na arquibancada, vé mais caveiras de poncho e sombreiro.

47
00:03:23,279 --> 00:03:25,497

O garoto oferece nachos e ele aceita.

48

00:03:25,746 --> 00:03:29,121

Paco olha pra grande</> porta de madeira fechada e pra
arena vazia </>.

49

00:03:29,591 --> 00:03:30,677

Ele come os nachos...

50
00:03:31,192 --> 00:03:33,122

A porta se abre, as cortinas se fecham.



APENDICE I — Roteiro de AD anotado com etiquetas de julgamento

CREDITOS INICIAIS

1

00:00:01,020 --> 00:00:01,740
Cafundo

2
00:00:05,860 --> 00:00:06,790

Onda Sonora

3

00:00:07,110 -->00:00:09,020
Curta em animagao 3 D.
Inicio da estoria

Estdgio 1: ORIENTACAO.

4
00:00:10,500 --> 00:00:13,924

Caveiras coloridas decoram as vidragas de uma casa.

5
00:00:13,924 --> 00:00:17,363

Um homem

6
00:00:17,434 --> 00:00:26,332

Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo,

grande toureiro</>, de cabelos negros, sobrancelhas grossas e bigode fino.
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ajeita</> a roupa cheia de enfeites dourados.
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7

00:00:26,332 --> 00:00:37,030

Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e beija
um folheto que anuncia a presenga do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia

dos Mortos.

8
00:00:37,040 --> 00:00:39,386
Ele joga o folheto pro alto.

9
00:00:40,000 --> 00:00:44,490

Caveliras e brasoes em forma de chifres contornam o titulo:BRAVURA

10
00:00:45,000 --> 00:00:49,510
Paco entra na arena, acenando pro publico e tropeca</>

em uma cabecga de caveira

11
00:00:50,517 --> 00:00:53,307
Ele pula de susto</> e
arregala os olhos</> pra plateia, lotada de caveiras, todas com poncho e

sombreiro</>.

Estagio 2: COMPLICACAO.

12
00:00:56,847 --> 00:01:02,321

Paco v€ uma enorme porta fechada, com um cabecdo de touro no lugar da macaneta.

13
00:01:02,321 --> 00:01:05,382

Pela fresta da porta, um olho brilha no escuro.
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14

00:01:05,410 --> 00:01:08,680

Caveiras com sombreiro abrem a porta e -correm</>,
15

00:01:08,680 --> 00:01:11,818

Um touro gigantesco se aproxima devagar</>.

16

00:01:11,860 --> 00:01:18,295
Paco, o toureiro, agita a capa vermelha</> e

arregala os olhos</> quando vé€ que o touro ¢ um esqueleto.

17
00:01:18,330 --> 00:01:21,750
Fecha os olhos</>,

vira o rosto</> e agita a capa</>.

18
00:01:21,775 --> 00:01:23,975

O touro para... e olha em volta</>

19
00:01:23,980 --> 00:01:27,500
Paco o provoca com a capa</> e

o touro nem da bola</>

20
00:01:27,710 --> 00:01:30,380
O touro senta,

abanando a cauda de 0ssos</>.



21
00:01:30,382 --> 00:01:32,753
Na plateia,

22
00:01:32,753 -->00:01:38,300

Na arena, Paco

vermelhas pro alto e bate palmas.

23
00:01:38,795 --> 00:01:40,495

24
00:01:40,789 --> 00:01:47,037

duas caveiras se entreolham</>.
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salta sobre o touro</>, joga rosas

Deitado</>, o touro aplaude.

Em um quadro negro, a adi¢ao: TOUREIRO + TOURO =
TOURO ABATIDO PELA ESPADA DO TOUREIRO </>.

25
00:01:47,037 --> 00:01:49,815
RESULTADO:

FAMA</>.

26
00:01:49,820 --> 00:01:54,472
Paco

em uma cadeira.

27
00:01:54,473 --> 00:01:57,700
Ele

GLORIA</> E

ensina a ligdo ao touro, que esta de 6culos</>, sentado

arranca os Oculos do touro</>, que dorme a sono solto.
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28

00:01:58,309 --> 00:02:01,809

Desanimado, Paco revira os olhos... ¢ tem uma ideia.
29

00:02:02,089 --> 00:02:05,567

Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas.

30
00:02:05,938 --> 00:02:10,440

Balangando a cabeca, o touro diz “ndo” para a cor de rosa... e para a amarela.

31
00:02:10,840 --> 00:02:16,061

Encantado com a verde, pendura a capa no pescogo, sorri € levanta as sobrancelhas.

32
00:02:16,642 --> 00:02:17,852

Paco respira fundo</>.

33
00:02:18,028 --> 00:02:21,772

A plateia joga objetos nele</>, que mostra o punho
fechado.

34
00:02:22,413 --> 00:02:25,027
Deitado no meio da arena</>,

o touro desenha</>.

35
00:02:25,418 --> 00:02:33,054
Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro

sorrindo</> num gramado, num dia ensolarado, com a frase “melhores amigos”.



36
00:02:33,577 --> 00:02:37,141
Paco
se afasta</>,
37

00:02:37,625 --> 00:02:39,560

38
00:02:39,950 --> 00:02:41,932

Paco desvia e

Estagio 3: RESOLUCAO.

39
00:02:42,548 --> 00:02:47,123
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joga o desenho pro alto</>e

de cabega baixa</>.

O touro barra o caminho dele</>.

0 touro insiste</>.

O touro fica de pé sobre as patas traseiras</>,

bate com a dianteira na cabeca de Paco</>.

40
00:02:47,912 --> 00:02:52,611

com bravura</>.

41
00:03:00,246 --> 00:03:05,300

Em uma das lembrangas um touro

42
00:03:09,109 --> 00:03:12,390

...eele

enfrenta os touros</>

Zonzo</>, ele se lembra de touradas antigas, quando

derruba </>Paco...

fica caido</> na arena...
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43
00:03:12,651 --> 00:03:12,656

Agora na arquibancada,-Paco olha para as maos ossudas.

44

00:03:12,656 --> 00:03:15,258

Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.</>
45

00:03:15,745 --> 00:03:18,823
Olha pro lado e se assusta com a caveira</> de um garoto

que come nachos.

46
00:03:19,204 --> 00:03:22,846
Em volta dele na arquibancada, v€ mais caveiras de

poncho e sombreiro</>.

47
00:03:23,279 --> 00:03:25,497
O garoto oferece nachos</> e

ele aceita</>.

48
00:03:25,746 --> 00:03:29,121

Paco olha pra grande porta de madeira fechada e pra arena vazia.
49

00:03:29,591 --> 00:03:30,677

Ele come os nachos...

OBS: retirei todas as valoragdes, como sugestdo da Kethleen.
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50
00:03:31,192 --> 00:03:33,122

A porta se abre, as cortinas se fecham.



APENDICE J — Roteiro de AD anotado com etiquetas de gradagio

CREDITOS INICIAIS

1

00:00:01,020 --> 00:00:01,740
Cafund6

2
00:00:05,860 --> 00:00:06,790

Onda Sonora

3

00:00:07,110 -->00:00:09,020
Curta em animagao 3 D.
Inicio da estoria

Estagio 1: ORIENTACAO.

4
00:00:10,500 --> 00:00:13,924

Caveiras coloridas decoram as vidragas de uma casa.

5
00:00:13,924 --> 00:00:17,363

Um homem ajeita a roupa <GRA FOR><GRA SUB> cheia de enfeites dourados</>.

6
00:00:17,434 --> 00:00:26,332
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Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo, <GRA FOR> <GRA SUB> o grande

</> toureiro, de cabelos negros, sobrancelhas <GRA FOR><GRA SUB> grossas</> e bigode

<GRA FOR> <GRA_DES> fino</>.
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7
00:00:26,332 --> 00:00:37,030
Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e beija-um folheto que anuncia a presenga

do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia dos Mortos.

8
00:00:37,040 --> 00:00:39,386
Ele joga o folheto pro alto.

9
00:00:40,000 --> 00:00:44,490

Caveliras e brasoes em forma de chifres contornam o titulo: BRAVURA

10
00:00:45,000 --> 00:00:49,510

Paco entra na arena, acenando pro publico e trope¢a em uma cabeca de caveira.

11

00:00:50,517 --> 00:00:53,307

Ele <GRA FOR> <GRA SUB> pula de susto </> e <GRA FOR> <GRA SUB> arregala os
olhos</> pra plateia, <GRA FOR> <GRA SUB> lotada</> de caveiras, <GRA FOR>

<GRA SUB> todas com poncho e sombreiro</>.

Estagio 2: COMPLICACAO.

12
00:00:56,847 --> 00:01:02,321
Paco vé uma <GRA FOR> <GRA SUB> enorme porta fechada</>, com um <GRA FOR>

<GRA_SUB> cabecao de touro</> no lugar da maganeta.

13
00:01:02,321 --> 00:01:05,382

Pela fresta da porta, um olho brilha no escuro.
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14
00:01:05,410 --> 00:01:08,680

Caveiras com sombreiro abrem a porta e correm.

15

00:01:08,680 --> 00:01:11,818

Um touro <GRA FOR> <GRA SUB> gigantesco</> se aproxima <GRA FOR>
<GRA DES>.devagar</>.

16
00:01:11,860 --> 00:01:18,295
Paco, o toureiro, agita a capa vermelha e <GRA FOR> <GRA SUB>arregala os olhos</>

quando vé que o touro ¢ um esqueleto.

17
00:01:18,330 --> 00:01:21,750

Fecha os olhos, vira o rosto e agita a capa.

18
00:01:21,775 --> 00:01:23,975

O touro para... ¢ olha em volta.

19
00:01:23,980 --> 00:01:27,500

Paco o provoca com a capa e o touro nem da bola.

20
00:01:27,710 --> 00:01:30,380

O touro senta, abanando a cauda de 0ssos.

21
00:01:30,382 --> 00:01:32,753

Na plateia, duas caveiras se entreolham.
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22
00:01:32,753 --> 00:01:38,300

Na arena, Paco salta sobre o touro, joga rosas vermelhas pro alto e bate palmas.

23
00:01:38,795 --> 00:01:40,495

Deitado, o touro aplaude.

24

00:01:40,789 --> 00:01:47,037

Em um quadro negro, a adigdo: TOUREIRO + TOURO = TOURO ABATIDO PELA ESPADA
DO TOUREIRO </>.

25
00:01:47,037 --> 00:01:49,815
RESULTADO: GLORIA E FAMA.

26
00:01:49,820 --> 00:01:54,472

Paco ensina a licdo ao touro, que esta de 6culos, sentado em uma cadeira

27
00:01:54,473 --> 00:01:57,700

Ele arranca os o6culos do touro, que dorme a sono <GRA FOR><GRA SUB> solto</>.

28
00:01:58,309 --> 00:02:01,809

Desanimado, Paco revira os olhos... € tem uma ideia.

29
00:02:02,089 --> 00:02:05,567

Arrasta até o touro um cabideiro com capas coloridas.
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30
00:02:05,938 --> 00:02:10,440

Balangando a cabega, o touro diz “ndo” para a cor de rosa... € para a amarela.

31
00:02:10,840 --> 00:02:16,061

Encantado com a verde, pendura a capa no pescogo, sorri e levanta as sobrancelhas.

32
00:02:16,642 --> 00:02:17,852

Paco respira fundo.

33
00:02:18,028 --> 00:02:21,772

A plateia joga objetos nele, que mostra o punho fechado.

34
00:02:22,413 --> 00:02:25,027

Deitado no meio da arena, o touro desenha.

35
00:02:25,418 --> 00:02:33,054
Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro sorrindo num gramado, num dia ensolarado,

com a frase “melhores amigos”.

36
00:02:33,577 --> 00:02:37,141
Paco joga o desenho pro alto e <GRA FOR> <GRA SUB> se afasta</>, de cabega baixa.

37
00:02:37,625 --> 00:02:39,560

O touro barra o caminho dele.



38
00:02:39,950 --> 00:02:41,932

Paco desvia e o touro insiste.

Estagio 3: RESOLUCAO.

39
00:02:42,548 --> 00:02:47,123

O touro fica de pé sobre as patas traseiras, bate com a dianteira na cabeca de Paco.

40
00:02:47,912 --> 00:02:52,611

Zonzo, ele se lembra de touradas antigas, quando enfrenta os touros com bravura.

41
00:03:00,246 --> 00:03:05,300

Em uma das lembrangas um touro derruba Paco...

42
00:03:09,109 --> 00:03:12,390

... e ele fica caido na arena...

43
00:03:12,651 --> 00:03:12,656

Agora na arquibancada, Paco olha para as maos ossudas.

44
00:03:12,656 --> 00:03:15,258

Com a roupa justa de toureiro, ele virou uma caveira.

45
00:03:15,745 --> 00:03:18,823

Olha pro lado e se assusta com a caveira de um garoto que come nachos.

301
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46
00:03:19,204 --> 00:03:22,846

Em volta dele na arquibancada, vé mais caveiras de poncho e sombreiro.

47
00:03:23,279 --> 00:03:25,497

O garoto oferece nachos e ele aceita.

48

00:03:25,746 --> 00:03:29,121

Paco olha pra <GRA FOR> <GRA SUB> grande </> porta de madeira fechada e pra arena
<GRA_FOR> <GRA DES> vazia </>.

49
00:03:29,591 --> 00:03:30,677

Ele come os nachos...

50
00:03:31,192 --> 00:03:33,122

A porta se abre, as cortinas se fecham.
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APENDICE K - Roteiro de audiodescri¢io com anotacdes finais

CREDITOS INICIAIS

1

00:00:01,020 --> 00:00:01,740
Cafundo

2
00:00:05,860 --> 00:00:06,790

Onda Sonora

3
00:00:07,110 --> 00:00:09,020

Curta em animagao 3 D.

Inicio da estoria

Estdgio 1: ORIENTACAO.

4

00:00:10,500 --> 00:00:13,924

Caveiras coloridas</>

decoram</> as vidragas de uma casa.

Coloridas: reacio por qualidade estética que agrada/ decoram: reacio por qualidade

estética que agrada.

5

00:00:13,924 --> 00:00:17,363

Um homem <AT AF><AT POS><AT EVO> ajeita</>a
roupa <GRA_ FOR><GRA SUB> cheia de enfeites

dourados</>.
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Ajeita: Zeloso, como uma qualidade positiva nao usual/ Ajeita: felicidade por estar
vestindo a roupa de toureiro/ enfeites dourados: qualidade estética que agrada/ Cheia:

gradacao de for¢ca aumentada pela quantidade imprecisa

6
00:00:17,434 --> 00:00:26,332
Os cartazes na parede mostram que ele ¢ Paco Bravo,
<GRA FOR><GRA SUB> o grande toureiro</>, de cabelos negros, sobrancelhas
<GRA FOR><GRA SUB> grossas</> e bigode

<GRA FOR><GRA DES> fino</>.
Grande toureiro: Toureiro como um profissional habilidoso (capacidade) ou algo especial
(normalidade)/Grande: gradacido de volume aumentada/ Sobrancelhas grossas:
qualidade estética que gera reacio que impacta/ grossas: aumentada por volume/ Fino:

estética que gerar reacdo de impacto/ Fino: gradacio de for¢ca diminuida por volume

7

00:00:26,332 --> 00:00:37,030

Paco olha as fotos de parentes penduradas na parede e
<AT JU><AT POS><AT EVO><AT AF><AT POS><AT INS> beija </>-um folheto que
anuncia a preseng¢a do “Toureiro Paco Bravo” numa tourada no México, no Dia dos Mortos.
Beija: Afeto de amor inscrito/ Beija: julgamento positivo evocado por ser uma tourada
especial/ OBS: Bravo niao é considerado valorativo (seria julgamento de tenacidade
positivo inscrito pelo heroismo) por ser o nome proprio do toureiro que aparece na tela

da tomada 12.

8
00:00:37,040 --> 00:00:39,386
Ele <AT AF><AT POS><AT EVO=> joga o folheto pro alto</>.

Joga: Expressao de felicidade positiva evocada

9
00:00:40,000 --> 00:00:44,490
Caveiras e brasoes em forma de chifres</>

contornam o titulo</>:BRAVURA
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Em forma de chifre: Valor estético de valor positivo evocado, ligado a funcio ideacional/
contornam: estética de composicio proporc¢ao positiva evocada, ligada a funcio textual,
de como esta disposto (Cliver considerou como reacido qualidade por ter a ver com
embelezamento)/ OBS: Bravura niao é considerado valorativo (seria julgamento de

tenacidade positiva inscrita de heroismo), porque ¢ visto na tela da tomada 15.

10
00:00:45,000 --> 00:00:49,510
Paco entra na arena, <AT AF><AT POS><AT EVO> acenando</> pro publico e
<AT AF><AT NEG><AT EVO> tropeca</> em uma cabeca de

caveira

Acenando: afeto de felicidade positiva evocada. Expressao de felicidade/ tropeca: estima
social tenacidade negativa evocada. Comportamento de desatencdo (p. 53, distracted) /
tropeca: afeto de seguranca negativa evocado. Foi pego de surpresa. (p. 51, table 2.5, p.
50, table 2.3, surprise) Ver definicao do dicionario priberam abaixo, a ideia embutida de
algo inesperado, de ser pego de surpresa. (p. 65 — a lexicalizacio de uma circunstancia de
maneira, nesse caso ¢ evocado, p. 66 — “non-core vocabular items infused with manner

connote attitude rather than denote”)

tro-pe-co |é|(derivacio regressiva de tropecar)
substantivo masculino

Coisa em que se tropeca.
Estorvo; obstaculo; dificuldade.
Banco baixo, geralmente rustico e de cortiga.

tro-pe-car
verbo intransitivo

Dar topada involuntaria com o pé; esbarrar.
Encontrar empecilho ou obstaculo inesperado.
Cair em erro.
Hesitar.
"tropeco”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-

2021, https://dicionario.priberam.org/trope%C3%A70 [consultado em 08-04-2022].



https://dicionario.priberam.org/trope%C3%A7o
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11

00:00:50,517 --> 00:00:53,307

Ele <AT AF><AT NEG> <AT INS> pula de susto</>
e <AT AF> <AT NEG> <AT INS><GRA FOR>

<GRA SUB> arregala os olhos</>pra plateia, <AT AF><AT NEG><AT EVO>
<GRA FOR> <GRA SUB> lotada</> de caveiras,
<GRA FOR> <GRA SUB> todas com poncho e sombreiro</>.

Pula de susto: julgamento de tenacidade negativo evocado. Medroso/ Pula de susto: afeto
de seguranca negativo inscrito. Susto/ Arregala os olhos: julgamento de tenacidade
negativo evocado. Medroso/Arregala os olhos: afeto de seguranca negativo inscrito. Susto/
lotada de caveira: medo/ lotada de caveira: apreciacao estética de uma qualidade negativa
inscrita/ lotada de caveira: aumentado por quantidade por nimero/Com poncho e
sombreiro: apreciacio estética de uma qualidade positiva inscrita/ todas: aumentado por

quantidade por nimero/

Estdgio 2: COMPLICACAO.

12

00:00:56,847 --> 00:01:02,321

Paco vé uma <AT AF> <AT NEG> <AT EVO>

<GRA FOR> <GRA SUB> enorme</> porta fechada, com um <AT AF> <AT NEG>
<AT EVO> <GRA FOR> <GRA SUB> cabe¢ao</> de

touro no lugar da maganeta.

Enorme: afeto de inclinacio negativo evocado. Apreensiao / Enorme: apreciacio estética
de impacto positiva e inscrita/ Enorme: gradacio de volume, aumentada pelo tamanho da
porta/ Cabecao: afeto de inclinacio negativo evocado. Apreensiao / Cabec¢ao: apreciacio
estética de impacto positiva e inscrita / Cabecao: gradacio de volume. Aumentada pelo

tamanho da cabeca de touro
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enorme
adjetivo de dois géneros
1. 1.
que foge a norma, a medida; de grande tamanho; desmedido, desproporcional.
"palacio e."
2. 2.
POR EXTENSAO FIGURADO
excessivo em vulto, de suma importancia.
"e. responsabilidade"

13
00:01:02,321 --> 00:01:05,382
Pela fresta da porta, um olho <AT_AF> <AT NEG>

<AT EVO> brilha</> no escuro.

Brilha: caracteristica estética que causa como impacto a inquietacao/ Brilha: afeto de

seguranc¢a negativo evocado, é inseguranca por um gatilho realis.

14
00:01:05,410 --> 00:01:08,680
Caveiras com sombreiro abrem a porta e <AT AF>

<AT NEG><AT EVO>-correm</>.

Correm: julgamento estima social tenacidade negativo evocado. Manifestacio de
covardia/ Correm: afeto de seguranca negativo evocado, por um gatilho realis que traz

inseguranca.

15

00:01:08,680 --> 00:01:11,818

Um touro <GRA FOR> <GRA SUB> gigantesco</> se
aproxima <AT AF> <AT POS> <AT EVO>

<GRA FOR> <GRA DES>.devagar</>.

Gigantesco: apreciacio de impacto positivo inscrito sobre o tamanho do touro/
Gigantesco: gradacio aumentado por volume (escala em relacio a Paco)/ Devagar: afeto
de seguranca positivo evocado. O touro demonstra tranquilidade pela forma como se
aproxima/ Devagar: julgamento de tenacidade positivo evocado. Por ser

cauteloso/Devagar: gradacio de distribuicio no tempo
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16

00:01:11,860 --> 00:01:18,295

Paco, o toureiro, agita a capa</> vermelha e <AT AF>
<AT NEG> <AT INS> <GRA FOR>

<GRA_SUB>arregala os olhos</> quando v€ que o touro ¢ um esqueleto.

Agita a capa: Coragem evocada (agitar uma capa diante de um touro)/Arregala os olhos:
afeto de seguranca negativo inscrito por estar surpreso/Arregala os olhos: julgamento de
normalidade negativa evocada, pela situacdo imprevisivel (unpredictable, p.
53)/Arregala: uma gradacio intensificacio processo subindo, seria mais que abrir os

olhos./ Como o touro é na imagem realmente um esqueleto niao é apreciacio.

17
00:01:18,330 --> 00:01:21,750
<AT AF><AT NEG><AT EVO> Fecha os olhos</>,
<AT AF> <AT NEG> <AT EVO> vira o rosto</> e
<AT AF><AT POS><AT EVO=> agita a capa</>.

Fecha os olhos: julgamento de tenacidade negativa evocada, por covardia/ fecha os olhos:
afeto de seguranca negativo evocado por expressio de medo/Vira o rosto: julgamento de
tenacidade negativa evocada por covardia/Vira o rosto: afeto de seguran¢a negativo
evocado, por expressao de medo/Agita a capa: julgamento de tenacidade positivo evocado
por ter coragem de agitar uma capa diante de um touro/ Agita a capa: afeto de seguranca

positivo evocado, por demonstrar confianca em si.

18
00:01:21,775 --> 00:01:23,975
O touro <AT AF><AT NEG><AT EVO> para... ¢ olha em volta</>

Para e olha em volta: julgamento de tenacidade negativo evocado, por reagir com
indiferenca a capa do toureiro (isso ¢ julgado pelo contexto da tourada) (?)/ Para e olha
em volta: afeto de satisfacio negativo evocado, por estar entediado. / indiferenca ou tédio

(p.51, flat)
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19
00:01:23,980 --> 00:01:27,500
Paco o provoca </> com a capa e

<AT AF><AT NEG><AT EVO> o touro nem déa bola</>

Provoca: julgamento de tenacidade positivo evocado por um comportamento
corajoso/Nem da bola: julgamento de tenacidade negativo evocado por ser um
comportamento de indiferenca ou apatia por parte de um touro na tourada (julgado pelo
contexto da tourada) / Nem da bola: afeto de satisfacido negativo evocado, por demonstrar

indiferenca ou tédio.

provocar

verbo
1. 1.
transitivo direto
forcar (alguém) a responder a um desafio; desafiar.
2. 2.
transitivo direto
dizer desaforos a; insultar.

https://www.sinonimos.com.br/fazer-pouco-caso/
ndo dar importancia, ndo ligar, ndo dar valor,ndo estar nem ai, fazer pouca
questao, desprezar, ignorar, desconsiderar.

20

00:01:27,710 --> 00:01:30,380

O touro <AT AF> <AT POS> <AT EVO> senta,
<AT AF><AT POS> <AT INS> abanando a cauda de

0SS08</>.

Senta: julgamento de capacidade positivo evocado, por conservar a tranquilidade ou
equilibrio mesmo sendo provocado-(balanced, p. 53, table 2.6)/ Senta: afeto de seguranca
positivo evocado pela confianca e tranquilidade que demonstra/Abanando a cauda:
julgamento de capacidade positiva evocada pela calma que expressa/ Abanando a cauda:
afeto de felicidade positivo inscrito, pela expressdo de felicidade (o cachorro abana a

cauda de felicidade, equivaleria a um sorriso humano)


https://www.sinonimos.com.br/desprezar/
https://www.sinonimos.com.br/ignorar/
https://www.sinonimos.com.br/desconsiderar/
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OBS: os julgamentos aqui sdo pelo contexto da estoria. Entendi que o touro sentar ¢
manifestacdo de equilibrio. (balanced, p. 53, table 2.6) (ver inser¢do 23). Entendo que sou o
leitor estratégico (p. 62), que estou compreendendo o texto para fins académicos, de entender
como se constroi e se desenvolve a narrativa. “The general point here is that selection of
ideational meaning is enough to invoke evaluation, even in the absence of attitudinal lexis that
tells us directly how to feel” (p. 62) “By tactical meaning we refer to a typically and interested
reading, which aims to deploy a text for social purposes other than those it has naturalized.” (p.
62) E a propagacio da attitude na prosédia ideacional. (p. 63) Na p. 64, Martin ¢ White (2005)
chegam a dizer que “ideational meaning can be used not just to invite but to provoke an

attitudinal response in readers.”

21
00:01:30,382 --> 00:01:32,753
Na plateia, <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> duas

caveiras se entreolham</>.

Se entreolham: julgamento de normalidade negativa evocada. O gesto evoca a reprovaciao
por fugir ao esperado, ser excéntrico para o contexto/ Se entreolham: seria afeto de
seguranc¢a negativo evocado porque as caveiras estio confusas, por nao ver o espetaculo

acontecer.

OBS: Esse julgamento se justifica pelo contexto da estoria. O que ¢ confirmado mais adiante

quando a plateia joga objetos em Paco.

22

00:01:32,753 --> 00:01:38,300

Na arena, Paco <AT AF> <AT POS> <AT INS> salta
sobre o touro</>, <AT AF> <AT POS> <AT INS> joga rosas vermelhas pro alto</> e

<AT AF><AT POS><AT INS> bate palmas</>

Salta: julgamento de tenacidade positivo evocado pela coragem de enfrentar o touro/
Salta: afeto de felicidade positivo evocado pela manifestacio de alegria/ joga pro alto:
afeto de felicidade positivo evocado de alegria/ bate palmas: afeto de felicidade positivo

evocado de alegria.
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23
00:01:38,795 --> 00:01:40,495

<AT AF> <AT POS> <AT EVO> Deitado</>,
<AT AF><AT POS><AT INS> o touro aplaude</>

Deitado: julgamento de capacidade positivo evocado, por conservar a tranquilidade ou
equilibrio mesmo sendo provocado (balanced, p. 53, table 2.6)/ Deitado: afeto de
seguranca positivo evocado pela confianca e tranquilidade/ Aplaude: afeto de satisfaciao

positivo evocado de encorajamento do comportamento de Paco.

OBS: conservei esse julgamento, apesar do Cliver ser contra, entendi que se justifica pelo
contexto e cotexto. Na insercao 20, também mantive para “senta”. Entendi que, dentro do
cotexto se entende “senta” e “Deitado” como uma tranquilidade e um equilibrio. Entendo que
sou o leitor estratégico (p. 62), que estou compreendendo o texto para fins académicos, de
entender como se constroi e se desenvolve a narrativa. “The general point here is that selection
of ideational meaning is enough to invoke evaluation, even in the absence of attitudinal lexis
that tells us directly how to feel” (p. 62) “By tactical meaning we refer to a typically and
interested reading, which aims to deploy a text for social purposes other than those it has
naturalized.” (p. 62) E a propagacio da attitude na prosodia ideacional. (p. 63) Na p. 64, Martin
e White (2005) chegam a dizer que “ideational meaning can be used not just to invite but to

provoke an attitudinal response in readers.”

24

00:01:40,789 --> 00:01:47,037

Em um quadro negro, a adicdo: TOUREIRO + TOURO =
TOURO ABATIDO PELA ESPADA DO TOUREIRO </>.

Touro abatido pela espada do toureiro: julgamento de capacidade positiva evocada,

porque o toureiro foi capaz de executar sua tarefa com éxito.

25

00:01:47,037 --> 00:01:49,815

RESULTADO: GLORIA</> E
FAMA</>.
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Gloria: julgamento de normalidade positivo inscrito, porque mostra o quanto esse
comportamento de touro e toureiro é especial/ Fama: julgamento de normalidade positivo

inscrito, porque esse comportamento € especial

OBS: embora a Kethleen tenha dito para tirar essa valoragao, conservei, porque o argumento
dela ndo se aplica, pois a imagem nao mostra essas palavras na tela (gloria e fama) e sim uns

desenhos que foram interpretados assim pela audiodescritora.

26
00:01:49,820 --> 00:01:54,472
Paco ensina a ligdo</> ao touro, que esta de oculos, sentado

em uma cadeira.

Ensina: julgamento de capacidade positivo evocado, porque o toureiro demonstra

expertise em relacido ao touro ou pela superioridade do toureiro sobre o touro (cliver)

27

00:01:54,473 --> 00:01:57,700

Ele <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> arranca os
oculos do touro</>, que <AT AF> <AT POS> <AT EVO> dorme a sono
<GRA FOR><GRA SUB> solto</>.

Arranca: julgamento de propriedade negativo evocado, porque Paco agiu com violéncia
com o touro/ Arranca: afeto de satisfacido negativa, porque demonstra raiva por
insatisfacio/ dorme: afeto de seguranca positivo evocado por demonstrar tranquilidade e
calma/ sono solto: gradac¢io de volume subindo, quantificacio por volume (p 150, Martin

e White)

28
00:01:58,309 --> 00:02:01,809
<AT AF> <AT NEG> <AT INS> Desanimado </>, Paco <AT AF> <AT NEG>

<AT EVO> revira os olhos... e tem uma ideia.
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Desanimado: afeto de felicidade negativo inscrito. Animado, Animo, animar, desanimado
(p-49 — cheer; p. 51 — despondent)/revira os olhos: afeto de satisfacdo negativo evocado
Mostra estar contrariado, ter insatisfacio/tem uma ideia: julgamento de capacidade

positivo evovado: astuto, perspicaz (p. 53 — shrewd)

29

00:02:02,089 --> 00:02:05,567

Arrasta até o touro um cabideiro com capas</> coloridas.
</>

Arrasta: julgamento de tenacidade positivo evocado, por estar decidido (p. 53 — resolute)/
arrasta: teria uma gradacio de intensificacao processo? Comparando arrasta com puxa,
me passa uma sensacdo de forca empregada/ Coloridas: sera apreciacio de qualidade

positivo inscrito.

30
00:02:05,938 --> 00:02:10,440
Balangando a cabega, o touro <AT AF> <AT NEG> <AT INS>diz “ndo” </> para a cor de

rosa... € para a amarela.

Diz nao: afeto de satisfacio negativo inscrito, pela expressao de niao concordancia que

demonstra insatisfacio com as cores das capas.

31

00:02:10,840 --> 00:02:16,061

<AT AF> <AT POS> <AT INS> Encantado</> com a verde, pendura a capa no pescogo,
<AT AF> <AT POS> <AT INS> sorri</> e <AT AF> <AT POS> <AT EVO> levanta as

sobrancelhas</>.

Encantado: afeto de satisfacido positivo inscrito, pela satisfacio do touro com a capa
(pleased x pleasure p. 51 disposition)/ Sorri: afeto de felicidade positivo inscrito, pela
felicidade inscrita expressa no ato de sorrir/ Levanta as sobrancelhas: afeto de satisfacio
positivo evocado, pela satisfacio do touro com o enfeite; é evocado porque esse levantar

de sobrancelhas tem que ser interpretado pelo contexto.
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32
00:02:16,642 --> 00:02:17,852
Paco <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> respira

fundo</>.

Respira fundo: julgamento de tenacidade negativo evocado, por demonstrar impaciéncia
(p.53 — impatient)/ Respira fundo: afeto de satisfacio negativo evocado, por estar

contrariado e demonstrar insatisfacao.

OBS: embora Cliver argumente que o ato de respirar fundo seria um sinal de paciéncia ao invés
de impaciéncia, para mim continua um sinal de que se esta lutando contra a impaciéncia.
Entendo que estd mais para negativo. Seria similar a um bocego, que significa que se esta
lutando contra o sono. As categorias sdo evocadas, porque se trata de um item ideacional.
Também conservei a dupla classificagdo, porque entendo que, no desenvolvimento da estoria,
sdo os primeiros sinais da desisténcia posterior de Paco. A partir dai, entendo que o

comportamento reprovavel de desisténcia comega aqui.

33

00:02:18,028 --> 00:02:21,772

A plateia <AT AF> <AT NEG> <AT EVO> joga
objetos </> nele, que <AT AF><AT NEG><AT EVO> mostra o punho fechado</>.

Joga objetos: afeto de satisfacdo negativo evocado, por expressar raiva por insatisfaciao/
Joga objeto: julgamento de propriedade negativo evocado pela falta de educac¢io em jogar
objetos em outrem/Mostra o punho fechado: afeto de satisfacao negativo evocado, por ser
um gesto convencional de raiva por insatisfacio e frustragao. Seria surge of behaviour ou

seja inscrito?

OBS: Cliver entendeu que mostrar o punho seria evocado, porque ndo seria um “surge of
behaviour”. Porém nos exemplos de “surge of behavior” ligados a afeto ha “shake hands”, p.
49, table 2.2. Entendo que ¢ um caso semelhante aqui, pois sdo gestos convencionais. Sao agdes

que seriam de afeto inscrito. Ao final, acabei deixando evocado, na davida.

34
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00:02:22,413 --> 00:02:25,027
<AT AF><AT POS> <AT EVO> Deitado no meio da
arena</>, <AT AF> <AT POS> <AT EVO> o touro

desenha</>.

Deitado: julgamento de tenacidade positivo evocado por demonstrar tranquilidade e
equilibrio durante a tourada/Deitado: afeto de seguranca positivo evocado pela
demonstracio de se sentir confortavel (comfortable, p. 51)/ Desenha: julgamento de
tenacidade positivo evocado por demonstrar tranquilidade e equilibrio durante a
tourada/Desenha: afeto de seguranca positivo evocado pela demonstracio de se sentir

confortavel.

OBS: embora Cliver concorde apenas com o afeto, vou manter o julgamento, em concordancia

com as inser¢des 20 (senta) e 23 (deitado).

35
00:02:25,418 --> 00:02:33,054
Paco pega o desenho, que mostra touro e toureiro
<AT AF><AT POS><AT INS> sorrindo</>num gramado, num dia
<AT AF> <AT POS> <AT EVO> ensolarado</>, com a frase “melhores

amigos”.

Sorrindo: julgamento de tenacidade positivo evocado pelo comportamento de amizade
que demonstra uma relacio de confian¢a/Sorrindo: afeto de felicidade positivo inscrito,
no ato de sorrir/ Dia ensolarado: apreciacio de reacio positiva inscrita por uma qualidade
boa do dia/Dia ensolarado: afeto de felicidade positivo evocado por assimilacdo do sol com

uma alegria.

OBS: Aderi ao comentario de Kethleen de que melhores amigos esta escrito na tela e, portanto,
ndo ¢ valorativo e, sim, apenas a leitura do que esta escrito. Mantive o julgamento, por entender
que se constroi aqui no decorrer da narrativa o novo conceito de amizade e confianca, que altera

e soluciona a trama, por mostrar esse comportamento como positivo.
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36

00:02:33,577 --> 00:02:37,141

Paco <AT AF><AT NEG><AT EVO> joga o desenho
pro alto</> e <AT AF> <AT NEG> <AT EVO>

<GRA FOR> <GRA SUB> se afasta</>, <AT AF>

<AT NEG><AT EVO> de cabeca baixa</>.

Joga pro alto: julgamento de tenacidade negativo evocado pela impaciéncia (impatient, p.
53, table 2.6) demonstrada por Paco diante da situacio/Joga pro alto: afeto de satisfacio
negativo evocado pela manifestacio de raiva por insatisfacio/Se afasta: julgamento de
tenacidade negativo evocado pela impaciéncia e falta de perseveranca (persevering, p. 53,
table 2.6) demonstrada por Paco diante da situacio. Demonstra desisténcia/Se afasta:
afeto de satisfacio negativo evocado pela manifestacio de raiva por insatisfaciao / Se
afasta: gradacio de forca quantificacio de extensdo proximidade no espaco subindo/ De
cabeca baixa: julgamento de tenacidade negativo evocado pela falta de perseveranca
demonstrada por Paco diante da situacao. Demonstra desisténcia/De cabeca baixa: afeto
de felicidade negativo evocado pela manifestacio de tristeza (cabisbaixo ou downcast p.

51 em unhappiness negative)./

OBS: mantive os julgamentos, apesar de Cliver aconselhar em contrario, pois entendo que o
julgamento negativo contra a recusa de Paco em aceitar a amizade comega aqui, mesmo no
texto verbal e mesmo que evocado. Entendo que sou o leitor estratégico (tactical Reading, p.
62), que estou compreendendo o texto para fins académicos, de entender como se constroi e se
desenvolve a narrativa. “The general point here is that selection of ideational meaning is enough
to invoke evaluation, even in the absence of attitudinal lexis that tells us directly how to feel”
(p. 62) “By tactical meaning we refer to a typically and interested reading, which aims to deploy
a text for social purposes other than those it has naturalized.” (p. 62) E a propagago da atitude
na prosodia ideacional. (p. 63) Na p. 64, Martin e White (2005) chegam a dizer que “ideational

meaning can be used not just to invite but to provoke an attitudinal response in readers.”

37
00:02:37,625 --> 00:02:39,560
<AT AF> <AT NEG> <AT EVO> O touro barra o

caminho dele</>.
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Barra o caminho: julgamento de tenacidade positivo evocado por estar decidido. E um
ato de firmeza/ Barra o caminho: afeto de satisfacido negativo evocado, porque demonstra

uma insatisfaciio por parte do touro.

OBS: mantive o julgamento, por entender que o comportamento do touro ¢ julgado como
positivo a partir dessa interagdo entre touro e toureiro. Entendo que sou o leitor estratégico (p.
62), que estou compreendendo o texto para fins académicos, de entender como se constroi e se
desenvolve a narrativa. “The general point here is that selection of ideational meaning is enough
to invoke evaluation, even in the absence of attitudinal lexis that tells us directly how to feel”
(p. 62) “By tactical meaning we refer to a typically and interested reading, which aims to deploy
a text for social purposes other than those it has naturalized.” (p. 62) E a propagagdo da attitude
na prosodia ideacional. (p. 63) Na p. 64, Martin e White (2005) chegam a dizer que “ideational

meaning can be used not just to invite but to provoke an attitudinal response in readers.”

38
00:02:39,950 --> 00:02:41,932
<AT AF> <AT NEG> <AT EVO> Paco desvia </>e 0

touro insiste</>.

Desvia: afeto de satisfacdo negativo evocado, pois manifesta a raiva por ter sido frustrado/

Insiste: julgamento de tenacidade positivo inscrito por estar determinado.

OBS: concordei com o Cliver sobre a incoeréncia do julgamento em “desvia” e em “insiste”. O
que me fez entender assim foram os modos de ativagao. Porque o afeto contradizia o julgamento
em termos de modo de ativacdo, em “insiste”. Em desviar, Cliver argumentou que desviar daria
uma ideia de ser astuto, o que seria positivo, em contradi¢do com o afeto negativo presente em

“desvia”.

Estagio 3: RESOLUCAO.

39
00:02:42,548 --> 00:02:47,123
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O touro fica de pé sobre as patas traseiras</>,
<AT AF><AT NEG><AT EVO> bate com a dianteira na cabega

de Paco</>.

Fica de pé: julgamento de capacidade positivo evocado, porque demonstra o vigor do
touro/ Bate: julgamento de propriedade negativo evocado pela violéncia e rudez do ato de
bater/Bate: afeto de satisfacio negativo evocado, porque é uma manifestacio de

insatisfacao.

OBS: resolvi acatar a sugestdo de Cliver de que ndo haja afeto em ficar de pé. Bater ¢ mais

valorativo. Ficar de pé me parece sem valoragao.

40
00:02:47,912 --> 00:02:52,611

Zonzo</>, ele se lembra de touradas antigas, quando
<AT AF><AT POS><AT EVO> enfrenta os touros</>

com bravura</>.

Zonzo: julgamento de capacidade negativo inscrito, por significar doente ou fraqueza
(weak, sick, p.53)/ Enfrenta: afeto de satisfacdo positivo evocado, pelo que Paco sente pelo
seu oficio ao alcancar a meta dele/ Enfrenta: julgamento de tenacidade positivo evocado,
pelo heroismo de enfrentar os touros/ Bravura: julgamento de tenacidade positivo

inscrito, pelo heroismo (p. 53).

OBS: Mantive o afeto de “enfrenta”. Porém coloquei como satisfacdo pela meta realizada de

enfrentar os touros.

41
00:03:00,246 --> 00:03:05,300
<AT AF> <AT NEG> <AT EVO> Em uma das

lembrangas um touro derruba Paco...</>
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Derruba: afeto de seguranca negativo evocado, pelo espanto e choque (surprised, jolted,
p. 50) / Derruba: julgamento de capacidade negativa inscrita, pela fraqueza como

incapacidade.

OBS: Como Cliver sugeriu, pensei em rever a categoria de afeto. Porém acabei mantendo, por
considerar que a morte do toureiro € convencionalmente algo que ndo seja esperado e que,

portanto, causa afeto negativo de inseguranca, um abalo (jolted).

42
00:03:09,109 --> 00:03:12,390
<AT AF><AT NEG><AT EVO> ... e ele fica caido na

arena...</>

Fica caido: afeto de seguranca negativo evocado, pelo espanto e choque (surprised, jolted,
p- 50) / Fica caido: julgamento de capacidade negativa inscrita, pela fraqueza como

incapacidade.

OBS: Como Cliver sugeriu, pensei em rever a categoria de afeto. Porém acabei mantendo, por
considerar que a morte do toureiro ¢ convencionalmente algo que ndo seja esperado e que,

portanto, causa afeto negativo de inseguranca, um abalo (jolted).

43
00:03:12,651 --> 00:03:12,656
Agora na arquibancada, Paco olha para as maos

ossudas.</>

Ossudas: apreciaciao de reacio qualidade negativa inscrita.

OBS: tanto Cliver quanto Kethleen concordaram que ossudas era apenas apreciacao.

44
00:03:12,656 --> 00:03:15,258
Com a roupa justa de toureiro, ele

virou uma caveira.</>
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Roupa justa: apreciacio de reacdo qualidade negativa evocada/ Caveira: julgamento de

normalidade negativo evocado, por estar morto, algo estranho (odd, p. 53, table 2.6).

OBS: Acatei a sugestdo da Kethleen de apreciagdo negativa em “roupa justa”. Acatei a sugestao
de julgamento em caveira, do Cliver. Acatei a sugestdo do Cliver de que ndo ha surpresa

expressa na verbiagem.

45
00:03:15,745 --> 00:03:18,823
Olha pro lado e <AT AF><AT NEG><AT INS> se assusta com </>

a caveira</> de um garoto que come nachos.

Se assusta: afeto de seguranca negativo inscrito, pelo espanto (startled ou assustado, p.
50)/ a caveira: julgamento de normalidade negativo evocado pela anormalidade de uma

caveira de garoto.

OBS: Acatei a sugestao de ambos em tirar a valoracao de “come nachos”. Acatei a sugestao do
Cliver de classificar a caveira como julgamento de anormalidade, para estar em consonancia

com as caveiras anteriores. (inser¢ao 44)

46
00:03:19,204 --> 00:03:22,846
Em volta dele na arquibancada, <AT AF= <AT NEG=>

<AT-EVO= vé mais caveiras de poncho e sombreiro</>.

Caveiras: julgamento de normalidade negativo evocado pela anormalidade de uma

caveira de poncho.

OBS: acatei a sugestdo do Cliver de deixar somente o julgamento presente em caveira, como

nas insergoes 44 e 45. O afeto ndo estd presente na verbiagem, somente na imagem.
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47

00:03:23,279 --> 00:03:25,497

<AT AF> <AT POS> <AT EVO> O garoto oferece
nachos</> e <AT AF> <AT POS> <AT EVO> ele
aceita</>.

Oferece nachos: afeto de seguranca positivo evocado, pelo garoto se sentir confiante e
confortavel (p. 51, confidente, comfortable)/ Oferece nachos: julgamento de propriedade
positivo evocado, por ser um comportamento de polidez/ aceita: afeto de seguranca
positivo evocado, porque Paco se sente confortavel (p. 51, comfortable)/ aceita:

julgamento de propriedade positivo evocado, por ser um comportamento de polidez.

OBS: resolvi deixar o afeto nesta insercao, porque entendi que esse ato corriqueiro, expressa
mesmo confianga entre os dois, de ambos. Modifiquei, por sugestdo do Cliver, para um

julgamento de propriedade, por serem ambos atos de polidez. Achei mais defensavel.

48

00:03:25,746 --> 00:03:29,121

Paco olha pra grande porta de
madeira fechada e pra arena

vazia </>.

De madeira: apreciacio de reacio qualidade positivo evocado/ Grande: gradacio de forca
quantificacdo de volume subindo/ vazia: apreciacio de reacdo qualidade negativo

evocado/ vazia: gradaciao de forca quantificacio de volume descendo.

OBS: Acrescentei a sugestdo do Cliver de que vazia ¢ apreciacdo, em contraste com a arena
“lotada” de caveiras, no inicio da narrativa (inser¢ao 11). Também acrescentei duas vezes
gradagdo em ‘“grande” e ‘“vazia”, que contrastam com “enorme” (inser¢do 12) e “lotada”

(inser¢do 11).
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49
00:03:29,591 --> 00:03:30,677

Ele come os nachos...

OBS: retirei todas as valoragdes, como sugestdo da Kethleen.

50
00:03:31,192 --> 00:03:33,122

A porta se abre, as cortinas se fecham.

CREDITOS FINAIS:

51

00:03:33,697 --> 00:03:39,985

Créditos selecionados: Produced by: Cafund6 Creative Studio. Director: Giovanni Scoz

Girardi.

52
00:03:40,526 --> 00:03:42,764

Executive Producer: Leonardo Minozzo.

53
00:03:43,105 --> 00:03:44,976

Music: Douglas Narcizo.

54
00:03:45,321 --> 00:03:47,838

Transmedia Producer: Luiz Gustavo dos Santos.

55
00:03:48,189 --> 00:03:52,537

Script: Giovanni Scoz Girardi, Luiz Gustavo dos Santos.



56
00:03:52,678 --> 00:03:54,287

Storyboard: Giovanni Scoz Girardi.

57
00:03:54,544 --> 00:03:56,282

Animatic: Ricardo Bess.

58
00:03:56,506 --> 00:03:57,715
Partner: MAXON.

59
00:03:57,871 --> 00:04:00,426

Sound Editor and Sound Design: Mateus Mira.

60
00:04:00,703 --> 00:04:12,287
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Sound editing and mixing studio: Onda sonora. Audiodescri¢do: Filmes que Voam. Roteiro de

Audiodescrigao: Monica Magnani; consultoria: Elizabet Dias de S&; Narragdo: Agnaldo Filho.
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APENDICE L — Instrumento para cotejo de uma tomada com as respectivas insercdes

TOMADA 36
SEQUENCIA 2 (COMPLICACAO)
CENA 5 (impasse entre Paco e o Touro)

21

00:01:30,382 -->00:01:32,753

Na plateia, <AT_AF> <AT NEG> <AT EVO> duas
caveiras se entreolham</>.

Se entreolham: julgamento de normalidade negativa evocada. O gesto evoca a reprovaciao
por fugir ao esperado, ser excéntrico para o contexto/ Se entreolham: seria afeto de
seguranca negativo evocado porque as caveiras estio confusas, por nao ver o espetaculo
acontecer.

OBS: Esse julgamento se justifica pelo contexto da estoria. O que € confirmado mais adiante

quando a plateia joga objetos em Paco.

OBS: Ap¢s as tentativas frustradas de Paco de provocar o touro, a fase ¢ de reacdo das caveiras
na plateia. Elas manifestam na inser¢ao 21 um julgamento de reprovacao, porque a tourada foge
ao esperado.

OBS: Na imagem, ha uma énfase aos sentimentos em relagdo ao participante interativo, com
um plano fechado e um angulo horizontal frontal (envolvimento). A ambiéncia de cores quentes
e vibrantes reforca esse afeto.

OBS: Os participantes representados também se envolvem por estar lado a lado e muito
proximos.

OBS: Ha contato do olhar das caveiras com o participante interativo, mas a focaliza¢dao nao ¢

mediada.

OBS: Ha gradagao pelo nimero de caveiras e por sua extensao na tela.
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Distancia social — tende para plano fechado (ver tomada 23, cena 2, em que a plateia € vista
em plano fechado)

Atitude

Envolvimento — frontal no comego e obliquo do meio para o final

Poder — igual

Orientagdo — lado a lado

Proximidade — muito proximo

Focalizacao

Contato — sim (nos primeiros fotogramas, das caveiras com o observador)

Observar — ndo (nos demais fotogramas, mais numerosos, pois as caveiras se viram uma para a
outra)

Nao mediado — sim (ndo vemos da perspectiva de nenhuma personagem)

Mediado — ndo (ndo vemos da perspectiva de nenhuma personagem)

Pathos

Engajador — apreciativo (estilo minimalista)

Alienador — ndo ¢ caricatura ou hiper-realismo

Gradacao

Forca — quantificacdo — niamero (de caveiras na plateia) — para cima.

Forga — quantificacdo — extensao (a plateia enche a tela) — para cima.

Ambiéncia

Ambiente (ndo ¢ esbo¢o) — concentrada (predomina a cor sobre a textura) — ativada (+ cor e
menos escala de cinza)

Vibrancia — vibrante (mais saturagdo)

Calor — quente

Familiaridade — familiar (mais diferenciagao de cor)



