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Nos anos de 1920, o Dadaismo apresentou obras que introduziram a transformagdo identitaria
em inumeras foto-performances. Entre o travestimento e ambivaléncias do género, artistas
problematizaram a performatividade do si pela imagem da arte. A partir disso, tornaram visivel
o conflito entre a identidade, os papéis sociais e a sexualidade. Artistas retomaram a estratégia
espiritual do dandismo para dar visibilidade as ambivaléncias do género, subvertendo a sua
esséncia original para introduzir a estética Da Dandy. Ao adotarem uma postura anarquica, eles
transgrediram a fronteira entre a antiarte e a antimoda, celebrando a antimoda por intermédio de
um elogio a decadéncia cultural. O presente artigo examina como o Da Dandismo introduziu, na
esfera da ficgdo artistica, uma discussdo a respeito do gosto e da experiéncia do belo a fim de
transfigurar a dimensdo da experiéncia estética na arte.
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In the 1920s, Dadaism works introduced the transformation of identity in countless photo-
performances. Amidst transvestites and ambivalences of gender, artists problematized the
performativity of self by the image of art. Hence, they made visible the conflict between
identity, social roles and sexuality. Artists resumed the spiritual strategy of dandism to give
visibility to the ambivalences of gender, subverting its original essence to introduce the Da
Dandy aesthetic. By adopting an anarchic attitude, they crossed the border between anti-art and
anti-fashion, celebrating anti-fashion by a praise to cultural decay. This article examines how
Da Dandyism introduced, in the sphere of artistic fiction, a debate about taste and the
experience of the beautiful in order to transfigure the aesthetic dimension of art.
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O que chamamos de dandismo é o fenémeno que questiona a matéria bruta
que somos, diante desses herois do sofrimento do individuo dentro em um
corpo humano — enfim, do ser humano capturado em uma época. Se o dandi
¢é tdo aparentemente de sua época, é porque ele ndo o é, é porque ele é
obrigado a se fazer dandi, a se agarrar aos olhares dos outros para ai
permanecer.

— Frangoise Dolto

Introducgao

Podemos ver em varios manifestos do movimento dadaista o gesto destruidor do gosto,
da estética, da tradicdo ¢ da arte. Para esses artistas, a arte e a estética estavam
associadas aos habitos da boa sociedade. A negacdo da arte era, segundo artistas, a
negacao do gosto; este era o unico modo de impedir que o Dadé se transformasse em
um instrumento privilegiado de classe. Mais precisamente, a negacao da arte aboliria a
tradicdo do gosto, caracteristica comum aos filisteus e aos burgueses. Os Slogans
Dadas, produzidos na Alemanha entre 1919 e 1920, constituiram a resisténcia publica
destes artistas a antiga relagdo entre arte e sociedade: “abaixo a arte, abaixo o
intelectualismo burgués (...) DADA ¢é a destrui¢io voluntaria do mundo burgués das
ideias” (Roditini apud Chipp, 1999, p. 381). Com isso, nds podemos concluir que havia
um intento anarquico de expandir o campo de experiéncia sensivel para romper com o
sentido de uma arte relacionada a experiéncia estética da elite.

Em seu combate contra o gosto, o movimento Dada aboliu a estética, atingindo
diretamente os costumes sociais, as instituigdes, os museus € o publico. Para os
dadaistas, o gosto estava ligado a tradi¢do e trazia consigo habitos sociais e culturais
relacionados as classes dominantes que determinavam o espaco sensivel e cognitivo da
arte. Era preciso, entdo, neutralizar o gosto, invalidd-lo como instrumento privilegiado
para “marcar distAncias”.! Para estes artistas, a revolta dadd foi langada contra a
competéncia do connaisseur, pois essa personagem utilizava a arte e seu saber estético
como uma pratica de virtude a fim de conferir o direito de acesso a heranga cultural a
alguns grupos seletos. A arte da tradigdo tornou-se, para o Dadaismo, um capital
cultural que assegurava o usufruto antecipado a grupos determinados. A tradi¢do
cultural foi compreendida pelos dadds como um bem, como uma heranga que
consolidava as relagdes de poder pelo conhecimento historico ou temporal’. Foi diante

! Para enriquecermos a discussio sobre o gosto ¢ valido que retomemos as definigdes de Pierre Bourdieu,
que entende o gosto como uma espécie de marca de origem que esboga principios de diferencas em
rela¢do as normas e maneiras de percepgao. Correlaciona-se a producdo do habitus que marca principios e
diferencas do intento estético. O habitus €, portanto, um marcador privilegiado de classe, pois podemos
compreendé-lo como uma maneira diferenciada de usar os bens simbolicos em meio as praticas e
competéncias culturais, tornando-se um instrumento por exceléncia das estratégias de distingdo social.
Como define Proust: “uma arte infinitamente variada de marcar distancias”. (Bourdieu, 2008, pp.64-65)

2 Segundo Bourdieu (2008), a maneira como lidamos com a tradigio explicita a nossa experiéncia
temporal. A preservagdo dos conhecimentos culturais e dos valores adquiridos esta diretamente associada
a construgdo temporal. E, paradoxalmente, esta aprendizagem cultural sempre ird suscitar um conflito
entre o precoce e o antigo, pois ambos estdo associados as condi¢des de aquisicdo de uma heranca
cultural. Bourdieu enfatiza que toda a tradigdo é uma espécie de poder social sobre o tempo reconhecido;
logo, possuir o antigo ¢ de certo modo um dominio do tempo. O sentido do legado precoce e as maneiras
de adquirir um conhecimento histérico do passado conferem aquele que o recebe uma indissociavel
permanéncia no tempo.
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dessa tensdo entre a heranca cultural do passado e a consolidagdo das institui¢cdes
sociais no presente que a narrativa Dada se estruturou. Por meio de varias manifestacdes
dadaistas observaremos que a des-montagem da ordem do estético visava desconstruir a
no¢ao de modernidade apresentada pela arte e, a partir dela, também colocar em xeque o
valor da novidade. O dadaismo provocou a ruptura entre o gosto e a experiéncia estética
ao recolher os residuos do mundo moderno como material para as suas criagdes. A
inovacgdo desse procedimento exigiu que o Dada tomasse o estranho e o grotesco como
fontes de suas criagdes, fraturando assim a fruicdo do belo na arte de vanguarda.

A obra de arte ndo deve ser a beleza em si, pois ela ¢ morta: nem alegre nem triste, nem clara nem
escura, ela ndo deve alegrar nem maltratar as individualidades servindo-lhes os docinhos das santas
auréolas ou os suores de uma corrida em curva através das atmosferas. Uma obra de arte nunca ¢ bela
por decreto, objetivamente, para todos. (Tzara apud Eco, 2004, p. 374)

Nesse aspecto, a experiéncia dos sentidos Dadéd abre uma nova possibilidade para
pensar a praxis artistica. Se a atualidade do presente, a experiéncia do belo e a no¢dao do
gosto foram desconstruidas pelo estatuto de seu manifesto, logo o anacronismo tornou-
se um complexo operador para se pensar a historia, o sujeito, a arte € os processos de
subjetivacdo. As questdes que apresentamos em nosso artigo permeiam exatamente essa
questdo, pois o novo tem um papel essencial nas vanguardas da arte moderna e na
sociedade industrial do inicio do século XX. A revolta contra o gosto ensejada pelas
acoes e intervengoes artisticas substituiu os aparatos modernos pela retomada memoria
do passado, memoria que havia sido descartada tanto pelas narrativas histéricas quanto
pelos costumes sociais. Dessa forma, a manifestacdo contra a experiéncia de
modernidade iniciou-se na medida em que os artistas retomaram a moda do fim da Belle
Epoque, propondo o uso de costumes e retomando alguns modos de existéncia do
Dandismo finissecular.

O presente artigo aborda algumas questdes que tangenciam a nogao do ready-made
como gesto de reinvencdo da imagem do artista. Ademais, o corpo, como sublinha
Zapperi (2012, p.11), € um médium a partir do qual os artistas constroem criticas sobre
os esteredtipos do género e sobre os padrdes estéticos que consolidam uma nog¢do
cultural do belo. De acordo com Zapperi, as agdes corporais iniciadas por Marcel
Duchamp consistiam numa recusa as herancas culturais que estruturavam os papéis
sociais e suas respectivas identidades sexuais. A retomada do Dandismo tem um papel
fundamental nesse processo porque reforca a tensao entre o desejo de singularidade e a
conformidade as posturas e atitudes da vida burguesa. Dessa maneira, a personagem Da
Dandy figura um tipo de estratégia performativa pela qual o artista moderno exprime os
paradoxos de uma auséncia de verdade e de autenticidade da identidade moderna. O
Dandismo ¢ retomado no Dadaismo para afirmar uma diacronia da experiéncia temporal
a partir da qual o artista desloca-se do tempo presente para negar os modelos estéticos
da moda, a decadéncia da virilidade masculina e da desconstru¢ao do mito do eterno
feminino. Além disso, vale ressaltar que a retomada do Dandismo nos anos de 1920
também discorria sobre um tipo de recusa ao fendmeno da moda, uma vez que,
enquanto manifestacao cultural, o Dandismo era considerado démodé. O Da Dandy ¢
um tipo de prefiguracdo da decadéncia na experiéncia estética advinda das culturas de
massas que tangenciavam o sujeito moderno a partir da imagem do artista.

1. Ready-Made: o gesto da indiferenga
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O ready-made foi utilizado por Marcel Duchamp como um dispositivo critico por
intemédio do qual instituia-se o gesto critico a arte, a forma e aos significados. Nesse
aspecto, nos podemos deslocar o sentido do ready-made para outras acdes a partir das
quais pode-se neutralizar o sentido. Dessa maneira, todo procedimento de deslocamento
de um contexto poderia ser compreendido como um tipo de ready-made. Segundo
Duchamp, a arte moderna retiniana baseou-se na mimese € na repeticao, o ready-made
seria um forma de dentincia da supersticao do oficio, pois o artista ndo seria um fazedor
e suas obras nao seriam resultantes de uma feitura, mas de seus atos. (Duchamp apud
Paz, 2002, p. 25). Nesse aspecto, pode-se compreender o ready-made como um gesto da
indiferenca que desconstroi o sentido de todas as coisas, tanto dos corpos quanto dos
objetos. Tudo o que pode ser manipulado pelo gesto do ready-made transforma-se em
pura ironia: “o ready-made nao ¢ uma obra mas um gesto” (Paz, 2002, p. 26) O gesto
tornou-se essencial para expressao artistica Dada e foi ele quem conduziu a construcao
da autonomia do criador e da propria obra.

Nesse aspecto, compreenderemos o ready-made como o gesto que poderia
transformar tanto os objetos quanto a imagem do proprio artista, gerando uma
indiferenca quanto aos elementos da tradicdo que orientavam a experiéncia estética
diante do belo. E por esta via que podemos pensar como as roupas, a aparéncia e a
aparicao fizeram parte das questdes discutidas pelos artistas dadaistas. A relacao entre o
ready-made ¢ a moda pode ser observada pela tentativa de expressar a nao significagao
dos costumes, em particular, dos cddigos da indumentaria. Poderiamos sinalizar que
esse gesto critico estendeu-se aos costumes e a pratica do vestir na medida em que os
artistas tentavam subverter as normas do juizo estético e a experiéncia com os vestiveis.

Os procedimentos do ready-made invalidaram o conceito de obra de arte e da sua
fruicdo estética, iniciando uma ag¢do de revolta com o objetivo de desencadear a
experiéncia da indiferenca. O Dada subverteu o gosto a partir de uma desconstrugdo de
todos os suportes que estavam alicercados na definicdo do belo e, dentre eles, os
elementos relacionados a cultura da moda. No entanto, um fator pouco discutido ¢ a
construgdo da imagem dos artistas, pois a recorrente discussao sobre a aparéncia, o traje
e a indumentéria no dadaismo tinham por objetivo pensar a cogni¢do e a experiéncia
sensorial num mundo repleto de mercadorias. A relacdo niilista estabelecida com a
moda advinha de uma discussao sobre o fetichismo na era industrial. A desconstrugao
dos codigos da indumentéaria estava associada a ironia dadd e ao seu modo de
representar novas significagdes para o homem, seu corpo e o tempo. O niilismo dada e o
choque sdo reflexdes dirigidas a alienacdo do corpo e do sujeito’.

Algumas obras de Francis Picabia (fig.1) remontam essa discussdo, a agdo de 1920
intitulada Para que vocés amem qualquer coisa é necessdario que vocés a tenham visto e
ouvido depois de muito tempo, bando de idiotas! ilustra a composic¢ao do estilo dandi. O

3 A montagem como forma de choque utilizada pelo dadaismo tinha por objetivo despertar as imagens da
fantasmagoria e do fetiche. O objetivo era o de que as imagens dadas renunciassem ao senso comum das
interpretacdes explicitas da cultura imagética. Toda a discussdo sobre moda apresentou a montagem e a
des-montagem como um recurso dialético que tinha por objetivo desvelar a verdade por meio do contraste
e de antiteses. O desaparecimento do sentido primordial do vestuario e a destrui¢do da significacdo da
aparéncia tinham por objetivo abalar as certezas burguesas ligadas a “boa-sociedade”, rompendo com a
sua tradicdo moral e cultural. A montagem como forma de choque foi apontada por Walter Benjamin
como o procedimento dada que chocava a burguesia. Contudo, o grotesco dada foi assimilado pelo
burgués porque se tornou burlesco e anodino. Como diz T. W. Adorno ao analisar as pegas de Stravinsky:
“Socialmente o grotesco ¢ em geral a forma em que se tornam aceitaveis elementos estranhos e
avancados. O burgués estd pronto para se aproximar da arte moderna se esta, com seu aspecto, o
trangiiiliza no sentido de que ndo deve leva-la a sério.” (Adorno, T. W. (2009). Filosofia da Nova Musica.
S&o Paulo: Perspectiva, p. 123)
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colarinho alto e o n6 da gravata sdo pecas caracteristicas da moda masculina do fim do
século XIX. Nessa performance, Picabia se veste com a indumentaria dandi, mas traz
um cartaz como um “homem sanduiche”, ou seja, como os ambulantes que vendiam
mercadorias pelas ruas no inicio do século XX. Para o artista, somente o vazio das
criagcdes dadas poderia imunizar a arte de seu uso pragmatico. Vale lembrar aqui que a
revolta dada foi total, ela foi uma revolta direcionada ndo s6 contra a pragmatica
utilitarista, mas também contra a incapacidade de abstracdo de pensamento na sociedade
de massa. Revolta, portanto, contra a faléncia do juizo critico e contra a heteronomia do
gosto. Nesse aspecto, visava-se uma insurgéncia contra a incapacidade de perceber que
a arte esta para além da acepcao do belo ou do feio; pretendia-se, ainda, introduzir nas
acOes artisticas os elementos que poderiam ultrapassar a tentativa de conciliar a
experiéncia estética com o sentimento do belo. A critica explicita a autonomia do juizo
do gosto na arte, acusando-a de ser um mero produto das intencdes da sociedade e da
cultura.

" POUR QUE Y0US AlMiEZ,
| QUELQUE CHOSE iL FAUT
LS LAYET VU« ENTEND

P

=y g

DEPUIS LONGTEM PS o D DO
FRANCIS PICABIA

Figura 1- Manifestagdo Dada — Para que vocés amem qualquer coisa é necessario que vocés a tenham visto e ouvido
depois de muito tempo, bando de idiotas! Francis Picabia, Manifestagdo no Saldo dos Independentes, Grand Palais
des Champs Elysées, 5 de fevereiro de 1920. Fonte: Dachy, 2006, p.83.

A fotomontagem de Francis Picabia, Tableau Rastadada (fig.2) de 1920, ironiza a
vivéncia dandi a partir do habito “rasta™. A fotomontagem Tableau Rastadada é
sarcastica ao apresentar a excéntrica personagem, aludindo a relagdo entre produgao,
consumo e imagem do artista. Nessa colagem a imagem do dandi também ¢ ironizada e
relacionada ao artista dada. Por isso, ele sugere o artista como um sujeito histridnico e
perdedor, sendo chutado por cal¢ados retirados de catalogos de vendas dos produtos de
moda dos anos 20. De acordo com Zapperi (2005), o Da Dandy representa a tentativa
do artista em transferir a ambiguidade das suas criagdes para a sua propria imagem. O
que significa, com efeito, um enorme cuidado do artista em burilar a sua imagem, pois a
sua singularidade representaria uma recusa ao gosto e aos habitos da sociedade

# Individuo que chama atengio por vivenciar o luxo e os prazeres.
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tradicional. Por isso, o artista dadd une a anarquia a singularidade do dandismo, criando
nessa acdo uma discussdo sobre o gesto da indiferenca. Eles recortam imagens da
publicidade para abordar a subjetividade do artista e a sua relagdo com a sociedade de
consumo. Da Dandy representava na esfera dos significados o que os dadaistas
chamavam de “ato da destrui¢do criativa” provocada pelo ready-made.

Figura 2- Tableau Rastadada [o raro estilo germanico] Francis Picabia, Fotocolagem, Museu de Arte Moderna de
Nova Yorque, 19 x 17.1 cm. Fonte: Dachy, 2006, p.95.

O artista Da Dandy estava preocupado com o poder expressivo de sua imagem
porque a sua maneira de vestir proporcionava ndo somente um exercicio de subversdo
da linguagem da moda, como também, um tipo de oposicao as suas normas. Os artistas
adotaram estratégias da antimoda no momento em que retomaram as questdes
filosoficas do Dandismo. Como Da Dandy, Duchamp diluiu a fronteira do territério
intimo da sua personalidade e de sua imagem publica de artista e, para isso, explorou os
suportes mididticos e os demais gadgets que expressavam a incorporagao entre o sujeito
e objeto de consumo. Em Duchamp, n6és podemos ver como o artista ndo apenas se
aproveitou de todos os suportes oferecidos pela industria cultural, como os utilizou
como um gesto critico para transformar a sua propria imagem em um ready-made’. O
dandismo de Duchamp ¢ fundido a sua investigagdo sobre o fetiche presente na
fotografia da cultura de massa. Por este ponto de vista, cabe observar a maneira como o
proprio Duchamp se funde aos objetos de consumo escolhidos por ele para a criagdo de
seus ready-made. Duchamp explora o modo como a fotografia torna-se um dos
mecanismos de fetiche da relacdo do sujeito com a reproducao de sua imagem. Como

3> Como salienta Bourriaud (2009, p.20), as criagdes de Duchamp nos fazem refletir sobre a maneira como
o artista trabalhou os objetos industriais a partir de uma nova rede de significados. Como observa
Bourriaud, para além da novidade do novo procedimento, o artista estava preocupado com a cultura do
uso. Por isso, lhe interessava pensar o consumo como producdo: “Duchamp parte do principio de que o
consumo também ¢ um modo de produgdo, tal como Marx havia escrito em sua Introdugdo a Critica da
Economia Politica: o consumo também ¢ imediatamente producdo, assim como, na natureza, 0 consumo
dos elementos e das substincias quimicas ¢ produgdo da planta. Sem contar que na nutri¢do, que ¢ uma
forma de consumo, o homem produz seu corpo. Assim, um produto sé se torna realmente produto no ato
do consumo, pois prossegue ele, uma roupa apenas se torna uma roupa real no ato de vesti-la, uma casa
desabitada ndo é de fato uma casa. Além disso, o consumo, ao criar a necessidade de uma nova produgao,
constitui a0 mesmo tempo o motor e o motivo dessa criagdo. Tal é a virtude primordial do ready-made:
estabelecer uma equivaléncia entre escolher e fabricar, entre consumir ¢ produzir.”
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afirma Zapperi (2005), podemos perceber duas coisas a partir do dandismo de
Duchamp: a encenagdo da subjetividade do artista por meio da constante exploragdo de
sua apari¢ao e a artificialidade das subjetividades apresentadas pelas imagens.

Figura 3- Marcel Duchamp fotografado por Man Ray em 1920, s/dimensao. Fonte: Hopkins, 2006, p.57.

A espetacularizacao do artista Da Dandy ¢ um sinal de que a moda, como uma das
linguagens da cultura de massa, contribuia para configurar a excéntrica personalidade
do artista no imaginario social circundante. A importancia atribuida a imagem publica
do artista Da Dandy evidencia ainda uma ironia a probidade da imagem masculina
burguesa. O retrato realizado por Man Ray (fig.3) evidencia a fixagdo da construgdo da
imagem do artista, em particular, pela inser¢do do nome como uma legenda integrante
da imagem. Com efeito, a retomada da toilette ou da coqueteria dandi também
representa um cuidado com a aparéncia que fere os ideais da disciplina e austeridade da
imagem burguesa masculina. E importante pensarmos no modo como a imagem de
Marcel Duchamp desarticula a representagdo da imagem masculina relacionada com a
probidade moral do trabalho. A delicadeza do rosto e a ambiguidade do género
desarticulam o lugar de acao relacionado com o papel social do trabalho exercido pelos
homens na sociedade para evidenciar a exposi¢dao da apari¢do do artista dandi. Para
Hopkins (2007, p.58) o retrato produzido evoca o arquétipo da compostura dandi, nesse
ponto de vista possivelmente, a representagdo da sua face opera em favor da androginia.
A altivez de Duchamp no retrato conforma o rosto masculino na esfera da sensibilidade
feminina. Decorre dai a dimensao camp da performatizagao do género pelo Da Dandy.

Duchamp acreditava que a desconstrug¢do da arte era um tipo de gesto critico, uma
postura estritamente necessaria para deslocd-la do dominio do hébito, do costume e da
repeticdo: “a arte ¢ uma droga que cria o costume”®. A arte deveria promover um jogo
plastico de palavras no qual toda tentativa de leitura desencadeasse uma ruptura
continua com seus significados e valores. Os ready-made eram a agdo maxima do gesto,
pois expressavam uma obra que ndo seria uma obra de arte, eles fomentavam uma
leitura critica da arte sendo responsaveis pela negacdo do gosto na experiéncia estética.

¢ Duchamp citado por Thierry de Duve em O Tempo do Ready-made. In: Marcel Duchamp: Uma Obra
que ndo ¢ uma Obra ‘de arte’. Buenos Aires: Fund. Proa; Sao Paulo: Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo, 2008, p. 310.
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Um ready-made € antes de mais nada o termo inventado que uso para designar uma obra de arte que
ndo ¢é obra de arte. Em outras palavras, que ndo ¢ uma obra feita a mao. Feita pela mio do artista. E
uma obra de arte que se torna obra de arte pelo fato de que eu a declaro, ou o artista a declara, uma
obra de arte, sem que haja nenhuma participagdo da mao do artista para realiza-la. (Duchamp, 2008,
p.154)

Como definiu Duchamp, o ready-made era ao mesmo tempo um sinal de
interrogacao e um signo de negagdo do conceito de obra. Ele era “a-Rtistico” e, por isso,
dissolvia a no¢ao de obra, situando-se para além da estética, da forma, do conteudo e,
portanto, para além do gosto. Segundo Duchamp, a negagao do belo por meio do ready-
made s era possivel porque os objetos eram escolhidos aleatoriamente e a partir da
indiferenca a beleza.

Figura 4. The Non-Dada, Rrose Sélavy (Marcel Duchamp), 1922. Ready-made. Scottish National Gallery
of Modern Art, Edinburgh. Fonte: Hopkins, 2008, p. 190.
Figura 5. Rrose Sélavy (Marcel Duchamp) fotografada por Man Ray, 1921, fotografia Man Ray.
Philadelphia Museum of Art. Cole¢do Louise e Walter Arennsberg. Fonte: Zapperi, 2012, p. 52.

Marcel Duchamp observara que a arte havia sido fundamentada no gosto e que este,
por sua vez, estruturava-se pela dimensdo temporal vinculada aos valores culturais e
pelas relacdes de poder. Esta definicdo de Marcel Duchamp da arte, da obra, e do artista
introduziu um novo elemento no paradigma estético da arte no inicio do século. Este
elemento foi descrito pelo artista como uma espécie de jogo plastico de palavras que
destruia os significados e lhes restituia um novo valor: o ready-made. Em The Non-
Dada (fig.4), hd uma brincadeira com o imagindrio hegemonico dos papéis sociais
delimitados pela aparéncia. O titulo “O ndo-dad4d” e a assinatura do heteronimo de
Duchamp expressam a concisdo conceitual do dadaismo ao transgredir as
normatividades sexuais. A assinatura de Rrose Sélavy (fig.5) insere na obra o gesto que
pode levar a liberdade de criar uma nova politica identitaria. Sélavy desconstroi os tabus
da masculinidade, como também presentifica a violacdo de seus totens. Além disso, o
uso do cross-dressing transforma o seu corpo em um sinal de transgressdo politica, pois
vale a pena lembrar que o ato de se travestir foi considerado, at¢ meados do século XX,
uma infragdo as leis. As agdes dadas eram, para Duchamp, uma revolta contra o gosto e,
por conseguinte, uma revolta contra a arte. Todas as criagdes dadas objetivavam destruir
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os habitos e as praticas sociais que resguardavam os ideais burgueses da arte e da
beleza. Segundo Octavio Paz (2002), Duchamp acredita que ha uma ‘“nocividade no
gosto” porque ele ¢ constituido por uma nogao temporal. O que ¢ considerado belo ou
bom ¢ apenas uma repeticdo instintiva de algumas herancas da tradicdo. O gosto ¢
sempre permeado por canones estéticos que instituem ordens morais estetizantes e o
Dada foi uma reagdo contra a repeticdo que mantinha suas normas distintivas:

Para Duchamp o bom gosto ndo ¢ menos nocivo que o mau. Todos sabemos que ndo ha diferenga
essencial entre um e outro — o mau gosto de ontem é o bom gosto de hoje — mas, o que é o gosto? O
que chamamos belo, formoso, feio, estupendo ou maravilhoso sem que saibamos de ciéncia certa a
sua razdo de ser: a fatura, a fabrica¢do, a maneira, o odor — a marca da fabrica. O gosto nasce
provavelmente no Renascimento e ndo tem consciéncia de si mesmo até o periodo barroco. No século
XVIII foi a nota de distin¢do dos cortesdos e mais tarde, no século XIX, a marca dos novos-ricos.
Hoje, extinta a arte popular, tende a propagar-se entre as massas. Seu nascimento coincide com o
desaparecimento da arte religiosa e seu crescimento e supremacia se devem, mais do que tudo, ao
mercado livre de objetos artisticos e a revolugdo burguesa. (Um fendmeno semelhante, se bem que
ndo idéntico, observa-se em certas épocas da historia da China e do Japdo.) “Sobre gostos ndo ha
nada escrito” diz o provérbio espanhol. Com efeito, o gosto se recusa ao exame e ao juizo: ¢ um
assunto de provadores. Oscila entre o instinto ¢ a moda, o estilo e a receita. E uma nogdo epidérmica
da arte, no sentido sensual e no sentido social: um prurido e um signo de disting@o. (Paz, 2002,
pp-23-4)

Para que possamos compreender a revolta dada frente ao gosto, a arte, e a tradigdo, ¢
necessario que pensemos que essa discussdo era apenas um sintoma do agravamento de
uma crise instaurada no centro da cultura. E, para tanto, o texto 4 Crise da Cultura, de
Hannah Arendt, nos aponta algumas questdes cruciais para compreendermos esse
problema. Segundo Arendt, ha um problema fundamental que perpassa toda a discussao
sobre a arte moderna: a veemente “rebelido do artista contra a sociedade” (Arendt,
1992, p. 249). Toda nossa compreensdo contemporanea sobre a sociedade de massa e a
cultura de massa, que a priori estariam no cerne desta discussao, ¢ colocada por Arendt
como uma analise apressada, pois, segundo a autora, esta revolta ¢ dirigida a sociedade
e ndo a uma sociedade de massas ainda desconhecida. A sociedade de massas ¢ um
fendmeno que a primeira vista parece estar ligado ao surgimento de uma assim
denominada cultura de massas. Contudo, ambos, Duchamp e Arendt, apontam para um
problema que atravessa a arte moderna. Arendt acredita que toda a revolta dos artistas
modernos contra a sociedade pode ser esclarecida a luz do seguinte acontecimento: a
massa passa a integrar a sociedade’. Arendt nos apresenta outra acep¢do denominada
como “boa sociedade”; ela a compreende como uma populagdo que teria disponivel para
si ndo somente o dinheiro, mas um tempo para se devotar a cultura (Arendt, 1992, p.
251). E este ¢ o fulcro da questdo: em quem estava depositada a tradi¢do cultural? E
como esta era importante para a constituicao do espirito? Como podemos ler o hiato
existente entre uma sociedade que detinha a cultura como um patriménio e aqueles que
estavam excluidos desta heranca? Danto (2008) nos diz que para Duchamp o uso
artistico de objetos ndo convencionais efetua de forma muito contundente uma critica do
juizo do gosto. Portanto, seria impossivel pensar na arte moderna sem discutir a questao
do belo e do feio. A apropriagdo de pecas do vestuario do passado diz respeito a moral
estética dessa pratica do vestir. O Colete de Benjamin (fig. 6), segundo Schiffer (2012,
p.284), aponta para esse paradoxo no qual o anacronismo do vestuario representa o

7 Na linguagem de Bourdieu (2008), trata-se do problema da “boa sociedade” € da elaboragdo de um
espaco social que constitui simbolicamente as diferencas sob o signo da distingdo. A cultura se constitui
como um signo de distingdo e também como um elemento distintivo que assegurava uma conduta
diferenciada por sua natureza socialmente constituida.
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desagrado e o despojamento da existéncia paradoxal do dandi. Esse colete explicita
como a linguagem da moda e os objetos do vestuario foram incorporados a praxis Da
Dandy, evidenciando a discussdao temporal inserida nas coisas € nos objetos fora do
tempo. Aqui o mau gosto alude a tudo que poderia estar fora da moda na sociedade de
massa e de consumo.

Figura 6. O Colete de Benjamin, ready-made de Marcel Duchamp, 1957, s/dimenséo. Fonte: Schiffer,
2012, p. 284.

Os diferentes momentos da revolta instaurada pela arte moderna perpassam a
reflexdo sobre o0 momento em que uma parte da populagdao foi liberada do fardo do
trabalho e passou a dispor do tempo de devogao a cultura. Vemos, entdo, a introducao
da arte como parte de uma agio contemplativa das camadas sociais burguesas. E nesse
aspecto que a Moda se integrou a discussao Dadaista porque ela possibilitou aos artistas
discutir a relacdo do gosto com uma moral estética temporal. A moda possibilitou aos
artistas dadaistas pensarem a respeito de um tipo particular de consciéncia alicergada
pela experiéncia temporal e historica. Nesse aspecto, a cultura do presente historico
acentuava o juizo estético da moda, fundamentando uma hierarquia com relacdo ao
passado. A revolta contra o gosto implicou uma intervengdo contra a experiéncia
moderna e contra a moral estética da moda.

2. A antimoda: uma estratégia do choque e do escandalo

A primeira licdo do Dada apresentada por Raoul Hausmann dizia que quem estivesse
contra 0 Dada era essencialmente dadaista.® Esta frase nos permite perceber uma
dialética instaurada no centro do conceito Dad4 gerando rupturas nas significagdes e
construgdes simbolicas de suas criagdes. O uso excessivo de aporias transformou as
criagdes dadas em um perpétuo mobile, fazendo um continuo jogo de destruicdo e
criacdo do sentido. A apresentacao destes opostos nas criagdes dadas era um intento do
movimento, que tinha por objetivo gerar uma indiferenga criativa que destituia o valor
da criagdo artistica, da estética, da obra e do artista. Este jogo oximoresco que intimava

8 “Quem est4 contra Dada, é dadaista!” (Hausmann apud Baitello, Junior, 1993, p. 12)
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o publico a se posicionar diante da obra (ora pela repulsa, ora pelo desejo de restauragdo
do sentido) era a poténcia das criagdes dadas.

O dadaismo chocou a burguesia quando a fez perceber seu papel no processo de
recepcao das obras de arte. As acdes dadas propunham uma revisao da passividade do
publico diante da tradigdo do gosto e da estética. Poderiamos retomar as consideragdes
de Benjamin (1994) sobre o dadaismo para observarmos em que medida a discussdo
sobre a moda atrelou-se a narrativa do choque. Em primeiro lugar, ¢ importante
ressaltarmos que, para Benjamin, as manifestagdes dadas asseguravam uma distracao
intensa e transformavam a obra de arte em um escandalo. FEle atribui essas
caracteristicas a intengdo dos artistas suscitarem a indignagdo publica. Na medida em
que o choque era direcionado ao publico restaurava-se a qualidade tatil da obra de arte.
Os dadaistas anteciparam alguns principios do tatil porque inseriram em suas narrativas
os recursos que desassociavam forma e conteudo, como a fragmentacdo, a montagem e
a colagem. A qualidade tatil estd, segundo Benjamin, associada as linguagens de
entretenimento que efetuam disjungdes cognitivas, causando deslocamentos de sentido
nas imagens. Na medida em que as associacdes de ideias sdo interrompidas, o choque
impede o espectador de deter-se diante das imagens. Dessa maneira, os elementos non
sense conduzem o espectador a dimensdo onirica, estabelecendo uma ordem provisoria
de sentido que transita entre o real e a fantasia’.

A dimensao onirica da obra abre o dialogo entre o dadaismo e a moda. O onirico ¢
para Benjamin (1994) um espago de transi¢do, no qual o choque provoca uma cesura na
percep¢ao no tempo. Assim, para compreender o choque como um principio de
transgressao da revolta dadaista ¢ necessario pensa-lo como uma for¢a que assinala um
momento de transi¢cdo. A desordem, provocada pela desconstrucao das regras do bom
gosto e da estética, foi responsavel pela constru¢do de um imaginario em que os sonhos
mais bizarros e os desejos mais impossiveis podiam se realizar.

A discussao sobre a moda apresentada pelo Dada da continuidade a este debate, no
qual a cesura do tempo torna-se uma alegoria do limiar. A moda ¢ para o dadaismo um
tema que lhe permite pensar a atualidade temporal. O choque transforma-se num
procedimento que fragmenta o tempo em uma série de presentes perpétuos. Em cada
momento, o novo ¢ instaurado para desarticular a vivéncia da tradi¢do, conduzindo a
perda de sentido do passado historico. E nesse contexto que faz sentido a afirmagéo de
Lehmann (2000) de que o dadaismo ndo poderia escapar a necessidade de se relacionar
com a tradigdo artistica. Ainda segundo ele, o dadaismo, como a moda, citava o seu
passado para proclamar uma forma inédita, excitante e inesperada (a colagem, a
montagem, o ready-made, performance, etc.) a cada nova estacdo. Os dadaistas
reconheceram que a arte € a moda eram efémeras e sujeitas a mesma escala de
mudancas na modernidade. Dessa forma, ele a recusava, adotando como praxis o
recolhimento de imagens e objetos considerados fora-de-moda.

Da perspectiva de Lehmann, verifica-se da parte dos artistas dadaistas uma
necessidade de opor os modelos pré-estabelecidos da aparéncia ao estilo pessoal. Havia
uma preocupacdo em diferenciar o traje dadd e a indumentéria da sociedade burguesa.
Nesse sentido, os dadaistas concretizavam o postulado de Barthes (2005) acerca das
distingdes entre indumentaria e traje'®. O que eles desejavam era que o “traje dada”

9 Podemos entendé-lo como uma zona de limiar onde se intensifica a fratura da vivéncia temporal da obra
entre tradi¢do e modernidade.

10 Sabe-se que Roland Barthes (2005) definiu o “traje” como o modo pessoal como um usuario adota (ou
adota mal) a indumentaria definida por seu grupo, e “indumentaria” como uma institui¢do social que
define género, classe, grupo, graus de cultura, faixas etrias etc. O traje foi definido por Barthes como
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iniciasse uma ruptura a fim de que se transformasse em uma indumentéria da antimoda.
Assim, ironizaram as estruturas semanticas das roupas tendo em vista a desconstrucao
da significacdo do vestuario. Para os dadas, a tentativa de se alterar o traje por meio de
uma experiéncia idiossincratica poderia iniciar uma reforma na ordem da indumentaria.

Figura 7. Tristan Tzara, Journal La Liberté, 1921. Fonte: Dachy, 2006, p.88.

Assim poderemos compreender a relagdo estabelecida por Lehmann entre a lingua e
a indumentaria, por um lado, e a fala e o traje, por outro. Lehmann retoma a analise de
Barthes para afirmar que no dadaismo o traje estava para a fala assim como o costume
estava para a lingua. O autor afirma que ha no dadaismo um processo de interpretacao
subjetiva da roupa independente de uma realidade institucional e normativa da
sociedade. O ato de vestir, para o Dada, ¢ uma atualizagdo individual dos cédigos
indumentarios, geralmente independentes da realidade. Por esse motivo, ha uma
tendéncia subversiva centrada nas expressdes da personalidade, porque vestir-se € para
o dadd mais expressdao e significagdo do que um indice. A roupa, a aparéncia e 0s
costumes dadéds ndo sdo concebidos por uma relagdo de analogia com a indumentdria;
ao contrario, o vestir no dadaismo € sempre uma agao que visa romper as normas € as
censuras dos modelos sociais. Isso justifica a escolha por roupas com trés décadas de
atraso e consideradas démodées; ademais, a composi¢ao de estilo andloga aos dandis do
século XIX revelava como a experiéncia do anacronismo era um modo de resisténcia a
temporalidade moderna da moda. Nesse sentido podemos afirmar que a roupa foi o
suporte escolhido para refletir a respeito das normas sociais (muitas vezes) ocultadas
pelo sistema da moda. A roupa também foi pensada como um suporte que possibilitaria
invalidar as praticas classificatorias do habitus que manifestavam o signo da distingao.
O choque foi direcionado a burguesia por meio de praticas de vestir com a intengdo de
provocar escandalos no espago social.

A imagem de Tzara (fig. 7) exemplifica uma certa desconexdo temporal com relacao
a sua contemporaneidade, pois o corte do casaco, seu monoculo e o penteado remontam
o styling do dandi do século XIX. O que significava que Tzara e os demais artistas se
vestiam com roupas antigas, impactando a relacdo da moda e sua estética
contemporanea. Esse aspecto introduz a experiéncia do gosto e do belo numa dimensao
historica que afirma a tendéncia das sociedades tomarem as regulagdes da moda como
medida para injungdes estéticas da aparéncia. Como afirmou Eco (2007), o escandalo ¢

elemento de abordagem fenomenoldgica da indumentaria. E ambos, traje e indumentaria, constituem um
todo genérico: o nome de vestuario.
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apenas um sinal das grandes transformacgdes que estdo por vir. O grotesco e o feio
ativam o choque e o escandalo porque fraturam o tempo. Eles significam o proprio
sentido da vanguarda e estdo sempre a frente das normas que definem o gosto e a
estética. O escandalo muitas vezes advém das reais transformagdes que a arte extrai do
espirito do seu tempo:

Para Carl Gustav Jung (em seu ensaio de 1932 sobre Ulisses de Joyce), o feio de hoje € sinal e
indicio de grandes transformagdes por vir. Isso significa que aquilo que sera apreciado amanha como
grande arte podera, de todo modo, parecer desagradavel hoje e que o gosto esta sempre atrasado em
relacdo ao aparecimento do novo. Ideia que vale para qualquer época, mas que parece
particularmente adequada para caracterizar as obras produzidas pelos movimentos de vanguarda
“historica” dos primeiros decénios novecentistas. Os autores aplicavam-se para ‘chocar o burgués’,
mas o publico em geral (e ndo so6 o burgués) ndo ficava apenas chocado, mas também escandalizado.
Se vale a diferenga entre feio em si, feio formal e feio artistico proposta na introdugéo a este livro,
podemos dizer que os artistas da vanguarda as vezes representam o feio em si e o feio formal, as
vezes simplesmente deformam as proprias imagens, mas o publico via suas obras como exemplo do
feio artistico. (Eco, 2007, p. 365).

E nesse sentido que podemos compreender o choque como um mecanismo da agio
que possibilitava ao Dadé ironizar a recepcao dos habitos de vestir da tradicao e, ao
mesmo tempo, em que permitia ao artista reinventar a sua aparéncia e as suas roupas. A
atitude ironica do dadaismo para com a moda ¢ parte de um projeto de negacdo da
neofilia moderna. Negar a moda burguesa por meio de manifestagdes (como retomar as
modas e objetos do passado, vestir-se com detritos descartados, desconstruir géneros
etc.) reforca o intento Dad4 de pensar a estetizagdo do quotidiano e provar que este
projeto era parte de uma mitologia moderna.

3. Da Dandy: a nega¢iao do moderno.

Como vimos anteriormente, o didlogo que se constroi entre o dadaismo e a moda ¢
extremamente complexo e sutil. A aversdo a moda expressa inicialmente pelos dadas
seria explicada pelo fato de associarem-na ao habitus burgués que a definia como indice
dos padrdes estéticos da burguesia europeia. Para os artistas dadas, os objetos, a arte e
as pessoas eram agentes que regulavam os costumes morais relacionados ao belo. A
revolta dada contra o gosto era uma acgdo contra o habito burgués, o que implicava
reinterpretar os costumes, livrando-os da repeticdo. O dadaismo teve por objetivo
desconstruir os valores, a ldgica e o racionalismo que orientavam a experiéncia estética.
A moda foi compreendida pelos Dadas como um sistema que fixava as normas € o0s
valores da cultura burguesa por meio de objetos, corpos e até mesmo pela arte. O Dada
colocava em crise alguns valores estéticos e também morais, e introduzia o acaso como
o principio estético para a arte e para a vida. Desta forma, podemos inferir que as
discussdes instauradas pelo movimento sobre a moda compdem-se como parte de uma
revolta contra os valores do tempo moderno. Tentaremos mapear, a partir de agora,
como a negagdo da moda pelo dadaismo iniciou um movimento de subcultura que
ironicamente influenciou a moda nos anos 1920.

As obje¢des a moda partem do desejo de ressignificar o nada, ou seja, elas fazem
sentido no interior do projeto de reconfigurar tudo aquilo que havia perdido o valor para
a sociedade moderna. Por esse motivo, estiveram inclinados a abusar do non sense,
utilizando a linguagem daquilo que mais tarde seria denominado de camp, isto €, por
uma espécie de mau-gosto, e por tudo aquilo que transitava a margem das normas
estéticas. Um exemplo disso pode ser observado no modo como os proprios artistas se
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vestiam, criando uma forma propria para a apresentacdo de si. E nesse contexto que
deve ser compreendido seu interesse pelo dandismo. Os artistas dadas retomam o
dandismo do fin-de-siecle no momento em que ele era considerado démodée, como uma
atitude perfeitamente coerente para quem queria instaurar o contrasenso na arte e
desconstruir a imagem do artista. Todo o sistema de valores que atribuia ao artista o
epiteto de génio, criador, autor, inventor deveria ser obstinadamente arruinado,
sacrificado em favor do principio da liberdade individual do artista, o qual seria
integrado ao espaco funcional da sociedade, tornando-se uma espécie de criador-
consumidor de sua propria criacdo. A imagem do dandi retomada pelos artistas
dadaistas jogava com o travestimento identitario a fim de exprimir uma experiéncia
corporal semelhante aquela produzida pela praxis do ready-made com os objetos.

Se cada artista poderia desafiar as normas estéticas em suas criacdes, poderia
igualmente desafid-las em sua existéncia; logo, conduziria de maneira antiartistica a
criacdo de sua propria imagem. Dessa maneira, romperia com a organizagao racional da
estética da existéncia, desviando e deslocando as normas da aparéncia. A condugdo nao-
artistica de suas criagdes lhes permitia abandonar o circulo das regras sociais, liberando-
os para um modo de pensar ou agir mais libertario. Como resultado, os artistas
poderiam despir-se de algumas normas que definiam a moda do vestuario,
desconstruindo as definigdes de género que poderiam ser expressas pela aparéncia e,
ainda, repudiando o apuro estético do ambiente da vida social.

Figura 8. Jacques Rigaud, Tristan Tzara e André Breton, 1921, Fotografia, autor desconhecido. Fonte:
Lehmann, 2000, p.368.

A retomada da cultura dindi do século XIX afirmar-se-4 no dadaismo como uma
revolta contra o espirito do tempo moderno. Se observarmos atentamente a presenca da
figura do dandi no dadaismo, perceberemos o qudo complexa ¢ a sua andlise.
Primeiramente, porque esta figura ¢ emblematica, representando a decadéncia na
sociedade moderna, que estd no centro da discussao dadaista. Nos diz Zapperi (2012, p.
25) que o dandi figura as ambivaléncias da masculinidade, e a sua aparéncia e apari¢ao
evocam um novo espetaculo de si. O Da Dandy transpde a imagem do artista ao lugar
de uma autenticidade da persona a fim de dar continuidade ao processo de
autorrepresentacao. O fulcro desse processo foi a problematizacdo sobre as outras
masculinidades possiveis. O Da Dandy acreditava que o signo da distingdo estava no
distanciamento historico e no afastamento de seu tempo. A nova cultura da
indumentaria que retomava o uso de roupas com mais de duas décadas reforgava a ideia
de inadequacdo do sujeito a cultura contemporanea. Para os dadas (fig.8), nada seria
mais ironico do que apresentar o novo por meio do antigo, e artistas como Tzara,
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Cravan, Rigaut, Serner, Duchamp, Hausmann e Picabia adotaram as pecas do passado
para provar que o seu novo uso poderia transformar os codigos sociais da indumentaria.
Os Da Dandys queriam provar que seria possivel emancipar a aparéncia masculina das
normas tradicionais da indumentaria burguesa desafiando os costumes, a moral, o tempo
e a propria moda.

Entretanto, a retomada do estilo dandi ndo estava ligada somente a negagdao do
moderno. Nao podemos nos esquecer que o cerne do movimento dadaista ¢ a postura da
negacdo e da agdo derrisoria. E era este espirito niilista que dominava na relagdo entre
os homens, os objetos e suas roupas. Em Balzac (2009, p.95), encontramos a ideia de
que para compreendermos a cultura dandi € necessario visualizarmos além de sua
aparéncia. O dandi ndo seria a figuracdo somente de um homem rico, elegante ou
ocioso. E ndo seria suficiente apenas a linhagem para ser um homem elegante. Para
tornar-se um dandi seria necessario estar de posse ou ser possuido por um sentimento de
elegancia, por um refinamento do espirito. O dandismo seria com o Dadaismo a
afirmacao de uma “existéncia estética” no mundo. Como afirmou Baudelaire (1996, p.
49), o dandismo nao ¢ sequer, como parecem acreditar muitas pessoas pouco sensatas,
um amor desmesurado pela indumentéria ou pela elegancia fisica. Para o perfeito dandi
essas coisas sao apenas um simbolo da superioridade aristocratica de seu espirito.
Baudelaire conclui que os dandis sdo em sua grande maioria belos, distintos e refinados.
Contudo, para além do culto a aparéncia existem ainda duas caracteristicas essenciais
que contribuem para compor o seu carater: a oposicao e a revolta. Vale a pena frisar
estas duas palavras porque talvez elas expressem mais plenamente os tragos assimilados
pelos artistas da vanguarda dadd, especialmente quando se voltavam para as questdes
relativas a subjetividade, a aparéncia e a moda.

O artista Da Dandy transfigurara a sua revolta em criacdo artistica alargando as
fronteiras entre sua subjetividade, sua obra e sua vida. Nao surpreende, entdo, sua
fascinacdo pela estetizagdo da vida cotidiana presente na obra de artistas como
Théophile Gautier, Charles Baudelaire, Barbey d’Aurevilly, Honoré de Balzac, Robert
de Montesquiou, Jean Lorain, Comte d’Orsay, Edmond de Goncourt, Erik Satie, Marcel
Proust, dentre outros. Além disso, € notdvel a maneira como conseguiram apresentar o
seu espirito de revolta frente ao pragmatismo da arte e do artista na cultura do século
XIX. Os artistas dadés ressignificaram o modo como a decadéncia cultural foi expressa
pelos artistas dandis do século anterior e, por meio de um processo de fragmentacao,
colagem e montagem, reconstituiram, tal como um palimpsesto, tanto o fim de uma
época como a emergéncia de outra. Como esclarece Benjamin (1994), os artistas do
dadaismo foram sensiveis as épocas de decadéncia, e fizeram de suas leituras
manifestagdes em que interpelavam os mais diferentes residuos textuais: literatura,
musica, propaganda, fotografia, tipografia, moda, cinema, etc. Todavia, o aspecto mais
interessante da leitura do Dandismo pelo Dadaismo foi a percepg¢ao de que em pleno
desenvolvimento da industria cultural haveria suportes midiaticos e técnicos que lhes
proporcionariam um maior enfoque na discussao sobre a superexposicao da imagem e
da aparéncia do artista. Como dissemos anteriormente, o projeto de aproximar a arte do
cotidiano, por meio da utilizagdo de novos suportes, foi o fator responsavel por suscitar
uma recepgao das criacdes dadaistas baseada na experiéncia do choque e da distragdo. O
artista Da Dandy ¢ significativo porque se apresenta como o protagonista da
transformagao dos processos de criagdo artistica e da experiéncia estética. O artista Da
Dandy introduziu a discussao sobre o gosto transformando profundamente o sentido da
experiéncia estética na arte. O mau-gosto e a remissdo a feiura sdo suscitados pelo
dadaismo no momento em que a fronteira entre a arte e a producdo industrial ¢ diluida.
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O artista Da Dandy simboliza o exato momento em que se inverte o sentido da
criagdo artistica, do consumo e da producao industrial. Podemos compreendé-lo como
um registro da colisdo entre duas ordens da experiéncia: por um lado, a personagem Da
Dandy explicita o encontro entre a arte e a vida, estabelecendo uma relagdo diferenciada
entre o seu self e o seu tempo; por outro lado, ele figura a emergéncia da arte e do artista
como um espetaculo da cultura de consumo. A personagem Da Dandy ¢, ao mesmo
tempo, uma figuracao do artista, da sua criacdao, da sua acdo e manifestagdo. Ele ¢ a
representacao de uma sociedade em profunda crise. E esta crise estd relacionada ao
modo como a modernizacao transformou a experiéncia estética. O Da Dandy indica o
momento em que a aparéncia do artista compds-se como parte de seu trabalho e de sua
discussdo, no instante em que a personalidade do artista penetrou o dominio publico.
Desta maneira, podemos entendé-lo como um fendmeno da cultura midiatica emergente,
em que a personalidade do artista se entrelaga com a sua reproducdo dirigida as massas.
Com o Da Dandy vemos que a reproducao da imagem do artista € consumida como um
produto cultural e, como consequéncia, vemos também surgir um espectador avido por
hiper estimulos e por percepcdes sensacionalistas.

A retomada do dandismo no momento de emergéncia da cultura de massa faz
expandir com maior intensidade o culto a personalidade do artista. Por isso, suas roupas,
suas expressdes € sua subjetividade entram em didlogo com as forgas de producao e
distribuicao industrial de sua autoimagem. Os artistas do dadaismo introduziram
ironicamente o outsider num ambito publico, apresentando-o como um produto advindo
da superexposicao midiatica e do imaginario da publicidade e propaganda. O Da Dandy
figura a emergéncia da criagdo da imagem do artista enquanto um produto banal e tao
descartavel quanto os demais objetos industriais. Lembra-nos Jost (2007, p. 12) que a
transfiguragdao do artista em imagem de culto singularizava a for¢a das acdes artisticas.
A elaboragdao de si constitui-se como linguagem performatica que confrontava a
banalidade da vida cotidiana. E, por isso, brincavam com todas as linguagens que
fundamentavam a criacdo de um mito, ou seja, retomavam as linguagens que seriam
importantes para figurar a imagem do artista no ambito publico: a moda, a midia
impressa, a fotografia e o cinema. A imagem do artista Da Dandy ¢ complexa e irdnica,
porque introduz uma reflex@o sobre o sentido de uma identidade coletiva, colocando em
foco, a0 mesmo tempo, os atores mais marginais, tais como: o androgino, o bissexual e
o homossexual.

Nas fotomontagens de Hannah Hoch encontraremos a mesma retdrica sobre o
dandismo, a androginia, e a reprodutibilidade técnica. Hannah Hoch dizia que o Unico
proposito de suas imagens era integrar o mundo da producdo industrial a arte. Sua
intencdo era unir as imagens sociais idealizadas pela publicidade ao contexto real da
sociedade do trabalho. As narrativas de suas fotomontagens desconstroem o mito do
eterno feminino, contrapondo-o a figuracdo do androgino. Hoch ilustra o que nos foi
dito por Jost (2007, p. 59): ha um jogo do olhar da artista com a banalidade e, a partir
dela, a imaginagao dada glorifica os seus gestos. Pois o banal ¢ uma forma de elogio a
indiferenca. Nesse ponto, o olhar dada sobre a Moda se detém sobre a nulidade visual
das reproducdes comerciais que pasteurizam o sujeito, as identidades e a singularidade.
O jogo com o banal ndo tinha como objetivo ultrapassar a simples apresentacdo do real
ou dos dramas sociais, ao contrario, sua inteng¢ao era de apresentar as relagdes possiveis
da arte com as imagens constituidas pela reprodugdo técnica. As fotomontagens dadas
ndo seriam resultantes da beleza da virtude técnica do artista, mas sim da
dessacraliza¢dao do olhar do artista em relagdo a arte pelo triunfo do banal. A antimoda
advém do processo de fragmentacdo e de montagem, no momento em que 0s
fragmentos do passado sdo retomados para instaurar uma nova relacdo do sujeito com
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sua propria imagem por intermédio de seu modo de vestir. A antimoda encontra sua
origem na recusa do mais novo em prol da recuperagdo do residuo banal das coisas fora-
de-moda. A singularidade dandi ¢ substituida pela recusa do dadaista em ser original,
entretanto, esse paradoxo € o que reforga a postura da antimoda. A oscilagdo entre esses
dois polos representa um modo particular de criticar a mimese do sistema da moda.

Figura 9. Da-Dandy, Hannah Hoch, 1919, Colagem, Colegdo Particular. Fonte: Hemus, 2009, p. 110.

Em Da Dandy (fig.9), Hoch propde um jogo de linguagem entre o Dada e o dandi
para designar as transformacdes sociais do género e da identidade. H4 nesta obra uma
explicita analogia entre o dandi e a identidade da Nova Mulher. Com a técnica da
colagem vé-se a fusdo alegdrica dos corpos e do espago social do trabalho. As
fotomontagens de Hannah Hoch procuram discutir a produ¢do midiatica da imagem
feminina e a emergéncia da Nova Mulher no espago social. Segundo Hemus (2009), ha
na fotomontagem Da Dandy uma explicita mensagem sobre o carater performativo do
género. Ela esboga a desconstru¢do do corpo e a construgdo cultural do género. Para
Hemus, o trabalho desconstrdi a imagem feminina para explicitar que o género parte de
uma elaboragdo sociocultural. A prépria auséncia do corpo feminino representa a
discussao sobre a androginia da Nova Mulher. O uso do sentido Da Dandy ¢ reforcado
pela composicdo das cinco faces que sugerem a forga da intelectualidade e a
importancia de uma nova imagem feminina que se coloca contraria as definicdes de
género. A Unica face masculina em meio as faces femininas € uma clara alusdo a pratica
dadé do cross-dressing, presente no titulo da fotomontagem: Da Dandy.

Consideracoes Finais

Uma vez conhecida, em seus tracos maiores, a figura do Da Dandy, nds podemos
entender melhor a relagdo entre a antimoda e o Dadaismo. A moda serd vista pelos
dadaistas como um sistema que desempenha uma funcdo de primeira importancia na
constru¢do do sentido de nossa existéncia: o comportamento mimético e a reproducao.
Por esse motivo, os dadaistas a utilizaram como principio de fratura e de mudanga, ativo
na criacdo de novas identidades e subjetividades; trabalharam-na como um fluxo de
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fraturas que conduz a transgressdo da ordem. Com isso, a refutaram legitimando a
antimoda como uma atitude de negacao dos padrdes estéticos e temporais do belo. Essa
apropriacao nao foi desprovida de equivocidades: da mesma maneira que os artistas
dadés ressignificaram a arte, também propuseram outros olhares interpretativos para a
moda. Os artistas dadds ironizaram a sua constante apresentagdo de novidades,
observando que o novo poderia ser um simbolo de distingdo tanto quanto um signo de
massificacdo. Assim, confrontaram tanto a singularidade quanto a reprodu¢ao. Podemos
perceber ai uma estratégia sofisticada porque o paradoxo da moda sustenta a critica
dirigida a supersticao da novidade presente na sociedade de consumo moderna.

A moda, na perspectiva dadaista, designava o proprio movimento de mudangas que
atingia também a individualidade de um modo peculiar: pelo senso de gosto e estilo,
pelo habitus, pelos padrdes definidos por uma tradicao estética que se presentificavam
na especificidade de um conjunto de bens culturais como as roupas, 0s acessorios, 0s
mobiliarios, a arquitetura, a decoracdo, a publicidade etc. A palavra de ordem, como ja
vimos, deveria ser a desconstru¢do do gosto. Aplicada a moda, ela se traduzia nos
ataques as fronteiras que separavam o novo € o antigo, a moralidade e a imoralidade no
habito de vestir que refutavam o belo. Por isso, os dadaistas enfatizaram a indiferenga
sexual e escolheram o habit noir como signo da distingdo e de massificacdo. Eis o que
explicitou a tensao da moda: a singularidade e a massificagdo das aparéncias e das
identidades. A composicao da figura do Da Dandy deveria, portanto, acolher e refletir as
contradicoes da sociedade moderna. Desse modo, ela se constituia como uma
experiéncia de transgressdo e de ultrapassagem dos limites das classes sociais, dos
géneros e de seus papéis sociais. Foi nesses termos, acreditamos, que se estabeleceu o
didlogo que o dadaismo manteve com a moda, negando-a para assinalar as contradi¢des
do desejo de distingdo dandi ressaltado na paixdo pelos detalhes e pela inversdao da
imitagdo social.

E importante ressaltar que, em um dado momento, o dandi aparecera como uma
alegoria do niilismo dadaista, apresentando uma conotacao de morte, do sentimento de
caducidade, de compreensdo da efemeridade e do fim. Em outros momentos, a moda
sera tomada como um ethos de mudanca, de experiéncia da transicdo que clama por
novos constructos de selfs, por novos estilos de vida baseados na promessa de
transgressdao. Neste ponto, ¢ importante sublinhar o didlogo do Da Dandismo com os
movimentos de estilo marginais advindos de grupos minoritarios, geralmente ligados ao
anticonformismo e ao desejo de emancipagdo das praticas sociais normativas. E nesse
sentido que foi feita uma critica da moda como sistema primordial da sociedade de
consumo. Vemos isso por meio das fotomontagens que criticavam o consumo, a
celebracao das novidades, a representacdo massiva dos estereotipos da moral burguesa
em anuncios publicitarios. Em outro momento, a moda foi introduzida por intermédio
de acdes nas quais os artistas colocaram a si mesmos como suporte ¢ tema. E nesta
passagem que vemos emergir a atualizagdo da figura do dandi, uma negagdo do
moderno, na personagem do Da Dandy. Essa personagem reforcava a antimoda pela
pratica de retomar vestudrios antigos e introduzi-los anacronicamente como parte de
uma composic¢ao de estilo da imagem do artista dada.

Em suas primeiras manifestagdes, os Da Dandys buscaram ironizar os limiares que
compunham as rigidas defini¢des entre costume e moda. Para os dadas, assim como
para os dandis, a simplicidade do terno poderia contribuir para explicitar as
transformagdes do espirito. Retomar a linguagem do passado fora para os dadaistas uma
revolta contra o bom senso da indumentaria burguesa. O uso do habit noir, da bengala,
e do mondculo, era um modo de acentuar a anti-modernidade dada. O estilo Da Dandy
estava em desacordo com as propostas estéticas da moda contemporanea. Se
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analisarmos as imagens dos anos 1920, veremos que a revolta dada antecipou as
discussoes sobre a simplificacdo do vestuario.

O terno negro era para os artistas dadds um importante signo que poderia tanto
remontar ao passado, pois havia perdido a sua importdncia para a moda, quanto
subverter os codigos que o definiam como um elemento simbolico de austeridade na
cultura burguesa. A desconstrucao do uso do terno negro pelo dadaismo partiu da ideia
de subverter a imagem do racionalismo moderno. Para Tristan Tzara, os dandis
subverteram o uso do terno porque confrontaram a sua significacdo na sociedade
burguesa do século XIX. O que antes fora um icone emblematico da moral do trabalho,
tornou-se, com o dandismo, um simbolo do 6cio. Remontar o estilo dandi significava,
entdo, se deslocar da situacao presente, negar a modernidade e ao mesmo tempo afirmar
que somente uma cultura do espirito poderia transformar as formas de uso e a
constru¢do do sentido da indumentéria. Para o Da Dandy a revolta da arte ndo seria a
transgressao, mas uma digressdo. Os dadaistas ndo nos deixaram esquecer que o
quotidiano ndo merece a nossa inquietude, por isso, ndo tinham a menor pretensao de
reformar o espago social, mas sim a nossa atitude frente a ele. Se a aparéncia seria para
a sociedade burguesa uma banalidade, os dadas encontraram nela o conhecimento para a
acao.
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