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RESUMO

Esta pesquisa é, primeiramente, uma imerséao afetiva (STEWART, 2002; MENDONCA
E MORICEAU, 2016; MORICEAU, 2021) nos encontros com materialidades, as quais
fizeram ver um caso de feminicidio que aconteceu na cidade de Bom Despacho — MG,
em 2019. Nossa proposta é refletir e relatar as experiéncias de tais encontros de
maneira a elaborar cenas (RANCIERE, 2021) mais sensiveis para falar sobre o
feminicidio por meio da singularidade de cada caso. O fenémeno é caracterizado
como um ato extremo de uma série continua de violéncias de género (CAPUTI,
RUSSELL, 1992) que se reverbera inclusive apdés a morte da vitima por meio de
noticias jornalisticas; estas muitas vezes se revelam como uma “segunda morte” da
vitima (CALDEIRA, 2017). Tendo os afetos como guia e, mediante o entrelacamento
de fotografias, de narrativas apresentadas pela midia, de_testemunhos de pessoas
préximas a vitima e de escritas e gestos de pessoas gque se indignaram com o caso,
ensaiamos a tessitura de uma cena que se propde enquanto outro caminho e outra
possibilidade para dar a ver o feminicidio e cada caso. Tal cena se apresenta enquanto
ruptura frente a essas praticas e gestos continuos de violéncia que caracterizam o
fenbmeno na medida em que revela uma rearticulacdo dos corpos atravessados pelo
feminicidio.

Palavras-chave: feminicidio; afetos; resisténcia; corpo; cena; jornalismo



ABSTRACT

This research is, first, an affective immersion (STEWART, 2002; MENDONCA E
MORICEAU, 2016; MORICEAU, 2021) in the encounters with materialities, which
made us see a case of femicide that happened in the city of Bom Despacho - MG, in
2019. Our proposal is to reflect and report the experiences of such encounters in order
to develop more sensitive scenes (RANCIERE, 2021) to talk about femicide through
the uniqueness of each case. The phenomenon is characterized as an extreme act of
a continuous series of gender violence (CAPUTI; RUSSELL, 1992) that reverberates
even after the victim's death through journalistic news; these often reveal themselves
as a “second death” of the victim (CALDEIRA, 2017). Taking affections as a guide and,
through the interweaving of photographs, narratives presented by the media,
testimonies of people close to the victim and writings and gestures of people who were
outraged by the case, we rehearsed the fabric of a scene that is proposed as another
way and another possibility to show femicide and each case. This scene is proposed
as a rupture in the face of these practices and continuous gestures of violence that
characterize the phenomenon insofar as it reveals a rearticulation of the bodies
crossed by femicide.

Keywords: femicide; affections; resistance; body; scene; journalism
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1. Introdugao

Milene resistiu, na verdade. Ela foi morta porque resistiu. Eu digo resistiu
porque, em algum momento de seu relacionamento, ela ndo aceitou mais as
violéncias que vinha sofrendo de seu ex-companheiro. Ela se opds e reagiu a
essas violéncias ao terminar com Robson e assim, ele a matou. O assassinato
de Milene aconteceu no dia 06 de marco. Ela foi morta no meio da madrugada
em seu apartamento pelo seu ex-companheiro, que nao aceitou o término do
relacionamento.

Eu conheci Milene quando soube de sua morte. Encontrei-me com ela na
Marcha Contra a Violéncia organizada pelo Grupo Semeando no Campo? no dia
8 de marco, dois dias depois que ela foi assassinada, pois, de alguma forma, ela
estava ali presente. Eu a vi nos cartazes, na fotografia levantada por algumas
mulheres; eu a vi presente no luto, na dor, indignacdo e revolta das
manifestantes. Foi ali e a partir desses encontros que acabei também
compreendendo e registrando sua morte; a partir de uma perspectiva que vinha
do encontro com a dor e a indignacdo das pessoas que a ela eram proximas,
gue a conheciam ou que se sentiram afetadas e indignadas pela maneira como
ela foi morta. Essa foi a primeira vez em que participei de uma manifestacao
contra a violéncia de género em que a vitima de um caso de feminicidio parecia
tdo préxima e presente.

Naquele ano, portanto, fui a marcha do 8 de marco por Milene e por
nossas vidas; e, como jornalista, eu também fui para fotografar. Foi na Marcha
que vi um retrato dela pela primeira vez e varias foram as sensacdes que tive ao
ver essa fotografia sendo carregada e levantada na manifestacdo. Depois que
comecei esta pesquisa, a selfie levantada na Marcha me apareceu também em
em outras situacOes e materialidades, ela apareceu ilustrando as matérias e
noticias jornalisticas que veicularam o caso de sua morte e em cartas publicas a

vitima.

1 0 grupo Semeando no Campo surgiu em 2015, apés mulheres e maes procuraram o
apoio do Ndcleo de Atencdo a Salde Familiar (NASF) do municipio para lidar com seus entes
envolvidos direta ou indiretamente com a criminalidade.



15

Figura 1- Fotografia tirada por mim durante a Marcha Contra a Violéncia, que

aconteceu no dia 8 de margo de 2019 em Bom Despacho - MG

Cada uma dessas materialidades e situacbes que se apresentaram
enguanto formas de falar sobre a morte de Milene, ou melhor, que se revelaram
enquanto um encontro com ela, desencadeou determinadas sensacgdes; fez
emergir certas atmosfera e paisagens sensiveis. Relatar, tecer, conectar essas
sensacoes, atmosferas, essas paisagens sensiveis propostas por tais encontros;
tecer cenas guiadas por afetos vem sendo a proposta desta pesquisa.

Portanto, falamos de encontros. Sobre as formas de encontro com as
vitimas de feminicidio; sobre, especialmente, os encontros com as imagens, as
memorias, as lembrancas das vitimas de feminicidio - mais especificamente de
Milene - e também sobre os sentimentos, sensacfes e efeitos que esses
encontros nos propdem e fazem emergir. Esta pesquisa € mais ainda sobre
como elaborar cenas de encontro mais sensiveis no falar sobre o feminicidio a
partir de cada caso; elaborar mesmo outras imagens, memarias e lembrancas
das vitimas de feminicidio a partir de tais encontros de forma a nao repetir uma
violéncia de género que muitas vezes se reverbera nas noticias de tais casos.

O tema feminicidio surgiu sem querer no trajeto desta pesquisa que, num
primeiro momento, tinha o objetivo de analisar o perfil do Instagram de um

coletivo de fotografas latino-americanas. Em algum momento deste percurso, a
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palavra feminicidio apareceu em uma fotografia que vi nessa mesma plataforma
e gue foi tirada pela fotojornalista Andrea Murcia durante as manifestacdes do 8
de marco no México em 2020; foi uma fotografia que me tocou e, a partir dela,
passei a estudar e a me aprofundar no fenbmeno que diz das mortes de
mulheres devido a misoginia. Depois de ver essa fotografia, o caso de Milene
Soares e as manifestacfes do 8 de marco de 2019, em Bom Despacho, se
reacenderam em minha memoria e foram ganhando protagonismo nas minhas
reflexdes e neste percurso.

Ao longo desta pesquisa, revisitei e imergi afetivamente num encontro
com Milene a partir de minhas lembrancas, de como fiquei sabendo de sua
morte, da manifestacao e dos registros que fiz. Imergi também nesse encontro a
partir do artigo e da carta que Denise Coimbra e Débora Rodrigues escreveram
ao saberem do caso; e que foram publicadas junto com as fotografias que tirei
da manifestacdo no perfil do Instagram do Coletivo Senhoras do Sol® e, mais
tarde, no Jornal de Neg6cios® - um jornal da cidade de Bom Despacho. Para
além dessas materialidades, revisitei também as notas factuais a respeito do
acontecido no portal G1- Centro-oeste e no Jornal de Negocios. Nessas
matérias, encontrei-me com Milene e a mesma fotografia de arquivo que foi
levantada durante as manifestacbes. Encontrei ainda uma carta escrita por
Denise, a pedido de Véania - mae de Milene - trinta dias apds o assassinato desta.

Nas noticias do G1, a imagem de Milene € atravessada por narrativas
jornalisticas que repetem uma violéncia da qual muitas autoras e autores ja
mencionaram. E uma violéncia que se repete textualmente no enfoque e modo
de narrar o crime e que se desdobra, segundo Rita Segato (2016), em uma
atmosfera de insensibilidade frente a crueldade dos casos e complexidade do
fenbmeno que nomeamos feminicidio. Por outro lado, no Jornal de Negdcios,
também me encontrei com Milene atravessada pela dor de sua tia Dinha nos
depoimentos que esta deu para jornalistas. O apartamento que Milene morava e

onde foi assassinada fica acima da padaria de Dinha, onde a vitima trabalhava

2 O coletivo Senhora do Sol atuou em 2019 propondo rodas de conversa sobre temas
relacionados as mulheres, ao feminino e ao feminismo. Instagram:
https://www.instagram.com/coletivosradosol/

3 Jornal local veiculado em Bom Despacho (MG) desde 1989; tem tiragem de 6.500 exemplares
por edicdo: https://issuu.com/jornaldenegociosbd



https://www.instagram.com/coletivosradosol/
https://issuu.com/jornaldenegociosbd

17

e, quando os jornalistas chegaram ao local, encontraram com a tia, que estava
ali no dia do crime.

Passei, entdo, a refletir, problematizar e me embrenhar por entre as
experiéncias desses textos que compdem as materialidades - as fotografias e as
narrativas jornalisticas, os corpos em manifestacdo, o artigo de Denise, as cartas
para Milene - que deram a ver o caso de Milene e que, enquanto lugares de
experiéncia, deram-se como um encontro entre mim e ela. Podemos dizer que
me embrenhei por essas textualidades, na medida em que as textualidades séo
“tanto o que faz de um texto, um texto, como os modos de investiga-lo” (2021, p.
18); e, portanto, as textualidades dizem dos corpos, das experiéncias e dos
afetos, um modo de apreender um fenébmeno, um modo de fazer ver e afetar,
seja a partir da escrita, da fotografia, seja a partir do préprio corpo em
manifestacao.

Nesse processo, eu me permiti uma abertura para essas experiéncias
comunicativas e afetivas, para as sensacdes, sentimentos e afetos que tais
textualidades me proporcionaram, adentrei-me na atmosfera desses encontros,
dos efeitos que eles fizeram sentir e dos sintomas que eles fizeram ver. Venho
me perguntando, que tipos de encontros com Milene tais textualidades me
possibilitaram? Frente aos diversos estudos e pesquisas que apontam para a re-
vitimizacdo da mulher na cobertura jornalistica dos casos de feminicidio,
coloquei-me ainda numa busca para encontrar brechas, fissuras, outras formas
de fazer o fenbmeno a partir de cada caso, numa tentativa de romper com essa
repeticdo de violéncias que se da também textualmente e jornalisticamente para
além da morte da vitima.

O intuito aqui, portanto, para além de perceber ou mapear os efeitos,
sintomas e afetos que as materialidades textuais e sistemas em que estamos
inseridas fazem emergir nos lugares de encontro desses processos
comunicativos, € também o de procurar formas de fazer olhar e sentir que, de
alguma maneira, langam-se como enfrentamentos a reprodugdo continua e
banal das violéncias de género, a qual muitas vezes se reverberam até mesmo
para além da morte da vitima de um caso de feminicidio a partir da forma como
falamos e damos a ver cada um deles. Que outros encontros com as vitimas do
feminicidio e pessoas proximas podemos propor ao falar sobre o fenbmeno a

partir de cada caso? Como falar, ou mais especificamente, fazer ver esses
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corpos que sao mortos sem que reproduzamos um olhar que
naturalize/neutralize/ banalize essas violéncias? Como pensar a nossa imersao
num enquadramento de violéncias para propor outras formas de fazer ver o
feminicidio?

Venho me perguntando se é possivel propor esses outros encontros com as
vitimas e outras formas de olhar para o fenémeno que produzam justamente uma
ruptura, um enfrentamento, uma afetagcdo, que proponham um outro
enquadramento a vitima, dando ver, as vezes, o luto das pessoas proximas e a
nossa indignagdo enquanto mulheres cotidianamente enquadradas pela
violéncia de género. Entremeio-me por caminhos, portanto, que possibilitem
ainda principalmente outros encontros com as mulheres atravessadas pelo
feminicidio e, principalmente, com Milene; outra cena que se fagca como lugar de
experiéncia e encontro com Milene a partir de um olhar enraizado que integra e
€ integrado pelas texturas e sensacfes que compdem um corpo indignado. Um
corpo que é atravessado por afetos ordinarios, um corpo que vé e sente a
violéncia, um corpo que doéi, um corpo em luto, um corpo que resiste, que vai a
rua protestar interrompendo o fluxo cotidiano da cidade. Parto de um olhar que
estranha e que chora, que é também composto por uma boca que grita, bracos

qgue se levantam, pernas que correm.

2. BASTA! A Pesquisa indignada

Nenhuma a menos!
Basta de violéncial
Chega!

N&ao vamos nos calar!

Queremo-nos vivas e livres!

Esta pesquisa, portanto, propde-se refletir sobre possiveis formas de
encontro com Milene Soares, vitima de feminicidio em Bom Despacho no ano de
2019, e possiveis formas também de compreender o fendmeno a partir de como
damos a ver cada caso e situacéo. Para isso, como ja dito anteriormente, revisitei
o0 caso de Milene e como ele chegou até mim na época; das noticias que o

veicularam; dos depoimentos de pessoas proximas dados a jornalistas, dos
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artigos e cartas, dos registros da manifestacéo contra a violéncia que realizamos
depois de seu assassinato; materialidades que se fizeram como lugares de
experiéncia e de encontro com ela. A partir disso, a minha proposta foi a de
articular esses elementos, essas textualidades, para propor, indicar uma cena
(RANCIERE, 2021), um espaco que pudesse se apresentar como um caminho,
um modo de fazer ver, um lugar de encontro mais sensivel com Milene.

Iniciei essa trajetoria assumindo um corpo que “mete a colher” entre uma
briga de marido e mulher, um corpo que tenta se irromper entre as violéncias de
género que se repetem nas coberturas jornalisticas dos casos de feminicidio
para tentar propor um outro modo de falar e o fenbmeno e fazer ver os corpos
femininos que o perpassam. Parto aqui de um corpo que vai a rua exigir justica,
exigir que parem de violentar e matar nossos corpos. Parto de um corpo que néo
se cala frente a naturalizagcéo e banalizacdo dessas violéncias, um corpo que se
sente aflito.

Portanto, foi numa virada afetiva (STEWART, 2002; SPINOZA, 2007;
MENDONCA & MORICEAU, 2016; MORICEAU, 2021) que coloquei, durante
esta pesquisa, meu proprio corpo enquanto abertura para ser afetado e atingido
por atravessamentos e experiéncias - textuais ou ndo - nos encontros com
Milene. E, dessa forma, coloquei meu corpo também enquanto poténcia para
possiveis reflexdes e formas de fazer falar e ver o feminicidio; assumo aqui que
minhas palavras podem afetar e reflito sobre os efeitos dessas palavras e que
tipo de realidades e sensacdes faco surgir do que escrevo. Assim, escrevo
refletindo sobre essas experiéncias na proposta de fazer emergir atmosferas,
paisagens, cenas de encontro que ndo reproduzam a violéncia de género ou a
naturalizagéo e insensibilidade que a marcam.

Na verdade, foi a perspectiva afetiva quem me encontrou - mais do que
eu a ela - quando a minha orientadora me apresentou o Grupo Afetos, Grupo de
Pesquisa em Comunicacéo, Acessibilidade e Vulnerabilidades, do qual eu pude
participar junto com colegas e professoras - infelizmente, de forma remota por
conta da pandemia da Covid-19 - e compreender um pouco mais sobre o que €
uma pesquisa em dimensdo afetiva; além de trocar experiéncias, leituras e
também afetos.

Como colocam Mendoncga e Moriceau (2016), que estudam a perspectiva

afetiva no campo da comunicacdo, a virada afetiva se refere a outras
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possibilidades epistemologicas e praticas metodolégicas em que o modo de
investigacdo vem colocar os afetos como guia da pesquisadora (0); esta &
movida por uma situagao tal que se torna ponto de partida de suas reflexdes. “O
que nos guia &, entdo, o que nos toca, 0 que nos incomoda ou nos revolta, o que
nos tira da nossa atitude natural.” (MORICEAU, 2021, p. 19)

Os autores compreendem o afeto a partir das leituras que Deleuze fez de
Spinoza, ou seja, o afeto é algo que é gerado no corpo no encontro deste com
outros corpos, textos, eventos, instituicoes, etc., e que dizem de uma poténcia
de agir deste corpo, a qual € “aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada”.
(SPINOZA, 2007, p. 96). O afeto, portanto, revela-se no corpo por meio da nossa
aproximacao e experiéncia com um outro. Pesquisar com afetos diz respeito,
especialmente, a uma abertura, acolhida, a uma escuta das sensacbes e
sentimentos proporcionados pelo contato com a alteridade.

Segundo Mendonca e Moriceau (2016), na pesquisa afetiva, ndo € a visdo
o sentido privilegiado e sim o toque, 0 entrar em contato. Portanto, propomos
pensar os elementos, textualidades, materialidades, os quais aqui elencamos
como lugares de encontro e de contato com Milene, a partir de uma escuta e
uma abertura do meu proprio corpo as possiveis dimensdes sensiveis e afetivas
gue essas textualidades evocam. Mergulho sensivelmente nessas textualidades,
nesses lugares de encontro e experiéncia, no que “que” e “com quem” compdem
e formam os textos e o0s corpos. Essas textualidades dizem respeito também aos
afetos ordinarios que perpassam a situacdo e experiéncias do meu corpo
feminino, do meu olhar situado de mulher cis e pesquisadora.

Como bem colocam os autores, a pesquisa afetiva se propde a encontrar
formas de experienciar, mergulhar na situagéo, “no vivido, no local, no especifico,
no experimentado, no relacional” (LETICHE & LIGHTFOOT, 2014, apud
MENDONCA e MORICEAU, 2016) para, entao, refletir a partir de e com tais
experiéncias, pois ser afetada é “sofrer uma acéao e por ela ser transformado. A
afeccdo é uma transmutacdo de poténcia em ato.” (MENDONCA, 2021,
p.37). Segundo os autores, Deleuze propunha que féssemos invadidas pelas
experiéncias, que nos colocassemos diante dos encontros e corpos e
sentissemos o que eles produzem em nos e o que produzem de ndés, em vez de
decodifica-los; pois o afeto nos faz pensar e criar conceitos e novas atitudes.

“Experimentar a experiéncia € para “fazer sentido”, é fazer nascer o sentido.”
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(2016, p.84). Segundo eles, ndo se trata de aperfeicoar a construgdo de um
sentido, mas sim de criar um sentido enquanto também ruptura e desvios das
tradicionais formas de dar sentido.

Assim, esta pesquisa ndo vem dizer apenas de mais uma camada de
interpretagdo sobre como o fenbmeno do feminicidio e suas vitimas s&o
visibilizadas ou representadas pelo jornalismo; ndo vem dizer, portanto, apenas
de uma reflexdo sobre as representacfes visuais/textuais e classificacdes
acerca das expressoes de violéncias ou de resisténcias de um corpo feminino.
Esta pesquisa vem refletir como essas materialidades emergem como lugares
de encontro com Milene, de como elas nos afetam, que atmosferas elas fazem
emergir, de como podemos propor outras paisagens, outras formas de ver,
outras cenas de encontro com a vitima, outros efeitos e outras atmosferas. Esta
pesquisa vem dizer de uma tentativa de mergulho sensivel nas textualidades que
fizeram ver o caso de Milene, para as quais me abro permitindo-me uma
experiéncia sensivel entrelacando-as as minhas situacfes e experiéncias.

Portanto, na medida em que tentamos evocar outras paisagens e modos
de ver, esta pesquisa também se revela enquanto uma tentativa de reescrita das
experiéncias desses encontros por meio dessa proposta de uma cena outra
(RANCIERE, 2021) que rearticule tais elementos e materialidades em um outro
aparecer e um outro encontro com 0s corpos-vitimas e as pessoas envolvidas
no caso de feminicidio. Uma reescrita que emerge enquanto reagcdo a
determinados encontros, reacdo muitas vezes indignada que se tece ao longo
de uma vida que também vive ou vé de perto as violéncias de género
cotidianamente e repetidamente. E uma reescrita que propde outras formas de
encontro com as vitimas do feminicidio que ndo se resultem em imagens re-
vitimizantes. Essas sao reescrituras tais que tentam, dessa forma, como que
interromper os fluxos de acontecimentos e préticas textuais que naturalizam a
violéncia de género; que tentam se irromper entre os fluxos de conhecimento
para refletir também sobre como nds, que escrevemos, damos a ver,
comunicamos e pesquisamos, olhamos e afetamos as imagens e memdrias e
também as experiéncias e encontros com as vitimas do feminicidio e com as
pessoas proximas a ela.

Aqui falo, portanto, de uma perspectiva, de um espaco e situacdes dos

quais sou, de alguma forma, integrante, enquanto pessoa afetada que assume
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a propria voz na articulacio dessas textualidades para a tessitura de uma outra
cena, de um outro modo de falar e fazer ver o feminicidio. Falo também
assumindo esses lugares de pesquisadora, de mulher cis, entre outros tantos
lugares, os quais moldam e marcam o0 meu corpo e as minhas palavras e que
sdo por estes também moldados. Este meu corpo e as minhas experiéncias
fizeram e se fazem nestas linhas como partes ativas nas reflexdes e no modo
como esta pesquisa vai se delineando, nas dificuldades e conflitos que tive nesse
processo dificil de pesquisar que foi para mim, na forma como escrevo, na forma
como tento reexistir e, principalmente, nos didlogos e rearticulacées pensadas
para dar a ver o fenbmeno e proporcionar-nos outros encontros mais sensiveis
e éticos com as vitimas de feminicidio e as pessoas préximas a elas.

No entrelacar do meu corpo nesses encontros sensiveis com o fenébmeno
pesquisado, com as suas textualidades, os corpos e as pessoas que O
atravessam; eu tive algumas sensacdes que gostaria de ja relatar aqui porque
foram sensacdes que marcaram e atravessaram o fazer desta pesquisa,
tramando-a também de alguma forma. Eu senti uma grande dificuldade e uma
ansiedade no tentar outras formas de escritas que rompessem com os moldes e
engquadramentos que visam uma distancia da pesquisadora com o fenémeno
pesquisado; tive dificuldade de me aproximar afetivamente do fenbmeno que
perpassa essa pesquisa. A minha dificuldade foi, primeiramente, em me sentir
segura para me abrir; para querer e me permitir ser afetada, pois é dificil deixar-
se ser afetada especialmente por um tema tdo doloroso e delicado. E,
principalmente, porque esse é um tema que nos exige muita responsabilidade,
cuidado e ética no falar e fazer ver, e com as pessoas proximas as vitimas.
Certamente, senti-me um tanto insegura em diversos momentos enquanto eu
pensava em como eu poderia encontrar e falar de encontros tdo dolorosos de
uma maneira gque fizesse jus a tantas dores e sentimentos, mas que nao as
tornasse ainda mais dolorosas para caso alguém proximo de Milene for ler esta
dissertacéao.

Portanto, gostaria de enfatizar aqui que esta dissertacdo € apenas uma
tentativa de um caminho outro em busca de uma sensibilidade e de um outro
modo de falar sobre cada caso de feminicidio. E que ela se propde aberta para

ser revista, discutida, questionada e reescrita.
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3. Quem sao os corpos vitimas de feminicidio?

“Ouviu-se um grito agudo engolido no centro da cidade
E na periferia? Quantas? Quem?

O sangue derramado e 0 corpo no chéo

Guria”

MULAMBA

“Eu acho que o que nds precisamos é reconstruir o

jeito como o mundo olhava para elas. Se conseguirmos
saber como elas eram vistas, como eram olhadas, vamos
saber qual era o olhar que elas tinham sobre o mundo,
entende?”

Garotas Mortas- Selma Almada

Nesta pesquisa, portanto, corpo e afeto sdo protagonistas. Primeiro,
temos um corpo feminino que foi violentado, expropriado, morto. O corpo que é
vitima direta da violéncia de género e que tem a sua memdria muitas vezes
novamente violada pelas narrativas jornalisticas. E temos também os outros
corpos que sdo como que vitimas indiretas do feminicidio, que é o corpo das
pessoas proximas a vitima, o corpo que perde o elo com alguém, perde um laco,
0 corpo que é afetado, o corpo que se identifica, o corpo que se indigna. Esse é
o corpo que déi, que sente saudade, que se revolta, corpo que tem medo.

Somos aqui, de alguma forma, esse segundo corpo, uma voz indignada e
afetada, que tenta trazer as experiéncias dessas afetacdes para fazer justica,
tecer ou resgatar imagens e memoria do primeiro corpo, que foi atravessado
diretamente pelo feminicidio. Por aqui, tentamos elaborar outras formas de falar
sobre o fendmeno sem que aprisionemos este primeiro corpo no enquadramento
da violéncia ou mesmo em uma descricdo ou uma explicagdo fechada sobre
guem Sao as pessoas sujeitas a essas violagoes.

Este tdpico €, portanto, uma tentativa de compreender por que corpos
femininos sdo mortos - corpos que podem vir a ser o meu corpo e também o de
tantas outras. Tentamos compreender o fenbmeno do feminicidio a partir de
perspectivas que vao refletir os corpos em suas experiéncias com o mundo, de
como eles sao regulados por dispositivos de poder e de como eles podem e sé&o
continuamente reelaborados a partir de experiéncias de subversdo e

desobediéncia.
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Inicialmente, refletiremos acerca dos conceitos de corpo e género a partir
de alguns apontamentos que Judith Butler (2003, 2019) propde em um dialogo
entre a fenomenologia e algumas teorias feministas no ensaio intitulado “Atos
performativos e a formacgdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e
teoria feminista” e que consta no livro “Pensamentos feministas - conceitos
fundamentais” organizado por Heloisa Buarque de Hollanda (2019).

Depois, acionaremos as discussdes de Rita Segato (2021) em uma
tentativa de contextualizar as situagées dos corpos dados como feminino na
América Latina e no Brasil e refletir sobre como, na lingua do feminicidio, nossos
corpos sao compreendidos como territdrios a serem objetificados,
mercantilizados, expropriados. Propomos um dialogo entre a aproximacao que
Segato (2006) elabora entre as no¢des de corpo feminino e territério com o
conceito de corpo-territério de Verbnica Gago (2020) e caminhamos outras
possibilidades de compreender e experienciar a nocao de territério e, portanto,
a dimenséo do corpo e do corpo-territério. Essas reflexdes pretendem ancorar a
criacdo de um outro aparecer, que revela outros imaginarios e outras
experiéncias com as materialidades textuais e com 0S N0SS0S proprios corpos
diante da violéncia ou diante de outros corpos violentados e marcados pelo
fendbmeno do feminicidio.

Ao dialogar com a fenomenologia para pensar o género e o corpo, Butler
(2019, p.215) ressalta os estudos sobre a experiéncia humana, que vem
refletindo “sobre como variantes fisiolégicas e bioldgicas estruturam a existéncia
corporal e o impacto que elas podem ter na experiéncia de quem vive nesses
corpos”. Ela evoca Merleau-Ponty e Simone de Beauvoir (1970), que afirmam
que tal experiéncia, o préprio corpo e o “ser mulher’ sdo situagbes “histéricas” e
nao “naturais”. Ambos propdem repensar a materialidade do corpo, o qual, a
partir de suas visdes, passa a ser um processo ativo e complexo de incorporacao
e apropriacdo de possibilidades culturais e histéricas. Ou seja, as variantes
fisiologicas e biologicas que significam o corpo sdo, por sua vez, também
significadas pelas situacdes historicas e experiéncias do corpo com o mundo;

estas nos afetam e afetam nossos Ccorpos.
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Segundo a autora, Merleau-Ponty (apud BUTLER, 2019) enfatiza a
questdo de o corpo ser, ndo apenas uma situacdo historica, mas também
justamente esse conjunto de possibilidades a serem continuamente acionadas,

ISSO porque:

7

1) a forma como ele (0 corpo) existe nho mundo e como é
percebido pelos outros ndo é predeterminada por uma esséncia
interior; e 2) a sua expressao concreta no mundo deve ser
entendida como a acepc¢ao e a expressdo de um conjunto de
possibilidades historicas. Existe um aspecto ativo que é
entendido como o processo que determina quais sdo essas
possibilidades e que, por sua vez, sdo limitadas pelas
convengoes historicas disponiveis. (BUTLER, 2019, p. 215)

Dessa forma, temos tanto a possibilidade de incorporar e agir a partir de
determinados enquadramentos e convenc¢des sociais e histdricas que nos sao
impostas, quanto de desobedecer a tais convengdes e reelaborar, reescrever
NOsSso proprio corpo e como agimos no mundo a partir dele por meio da
incorporacao de outros significados, outras experiéncias, outras convencgoes.

Segundo Butler (2003, 2019), tais possibilidades incorporadas ndo sao
antecedentes ao préprio processo de incorporacdo; 0 corpo €, em Si, esse
processo e essa incorporacdo de possibilidades que estdo sempre tanto
condicionadas, quanto circunscritas — enquanto desobediéncia, por exemplo —
em determinadas convencfes sociais e historicas. Butler (2003, 2019) cita
novamente Beauvoir (1970), dialogando-a com Merleau- Ponty, para reforcar o
argumento de que o corpo, para além de uma situacdo histéria como a teoria
feminista também propfe, € também uma feitura, uma dramatizacdo, uma
reproducdo ou nao dessa determinada situacao historica e, por isso, “ter um
corpo feminino” ou “ser mulher’, por exemplo, é fazer-se feminino, tornar-se

mulher. Segundo Bultler,

(...)ser mulher é ter se tornado mulher; ter feito seu corpo se
encaixar em uma ideia histérica do que € uma “mulher”, ter
induzido o corpo a ser um signo cultural, é ter colocado em
obediéncia a uma possibilidade historicamente delimitada; e
fazer isso como um projeto corporal repetitivo que precisa ser
ininterruptamente sustentado” (BUTLER, 2019, p. 217)



26

Segundo Butler (2019, p. 217), “aqueles que falham em fazer
corretamente seus géneros sado regularmente punidos”. Em sociedades
patriarcais modernas, portanto, o corpo feminino, além de ser elaborado e
repetidamente colocado em lugares especificos que dizem de uma inferiorizacao
e menosprezo do feminino, € violentado quando se prop6e como desvio desses
lugares e desobedece aos histéricos padrdes e convengdes sociais impostos a
ele enquanto condi¢céo feminina.

Para a visdo machista e misogina, o corpo feminino é propriedade
masculina, territério expropriavel. Ser mulher é ser “naturalmente” violentada,
inferiorizada, obijetificada, € obedecer e estar nos lugares que o sistema
patriarcal imp8e ao feminino. E, aquelas que falham nessa obediéncia, aquelas
que propdem outros lugares, significados e cenas para o ser mulher - ou para
seus corpos, a partir da possibilidade de incorporacéo de outros significados e a
partir e de uma desobediéncia das convenc¢des sociais e histdricas em que estédo
inseridas - sdo violentadas. Rita Segato (2006) aponta que o 6dio as mulheres,
ao feminino e aos atributos da feminilidade se revela enquanto consequéncia
das infrac6es do feminino as leis do patriarcado, que seriam: a regra do controle
ou posse sobre o corpo feminino e a norma de superioridade masculina.

Segundo Segato (2021), o sistema patriarcal se revela como a mais antiga
e duradoura organizacao politica. Organizacdo que, como apontado, tem como
norma, a superioridade masculina e a posse sobre o corpo feminino. Para a
autora, € a partir do patriarcado e na articulagdo com ele, que se estruturam as
demais formas de desigualdade, como as desigualdades econbmica, politica,
colonial e racial. Ha uma espécie de hegemonia do patriarcado sobre os demais
poderes. Segato (2021) ainda afirma que € com a constituicdo da modernidade,
o empreendimento colonial e o desenvolvimento do capitalismo que a estrutura
patriarcal, enquanto um sistema de relacdes de género desiguais, baseada na
superioridade masculina, agrava-se ainda mais e se torna mais violento e
disciplinador com os corpos nele inseridos que ndo obedecem aos seus padrdes

hegemonicos.
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A partir de perspectivas e estudos no contexto de paises latino-
americanos, Rita Segato (2021), assim, refuta a ideia de uma retracdo da
estrutura patriarcal a partir da constituicdo da modernidade. Segundo ela, o
sistema patriarcal se intensifica com a constituigdo da modernidade e do
empreendimento colonial e com a articulacado entre o Estado e o capitalismo.
Sendo assim, desobedecer, as leis desse sistema nos paises da América Latina
€ também desobedecer e se desviar desses empreendimentos coloniais e da
modernidade que 0s pensamentos ocidentais impdem, uma vez que essas
estruturas estao articuladas entre si. Os corpos indigenas, 0s corpos negros, 0s
corpos com deficiéncias, 0s corpos trans muitas vezes séo, portanto, vitimas de
violéncias justapostas porque existem enquanto desobediéncia aos lugares
impostos pelo padréo masculino branco patriarcal heteronormativo.

Para Segato (2021), o feminismo eurocéntrico, quando afirma que o
problema da dominacéo patriarcal € universal e ndo difere muito de contexto a
contexto, nega os efeitos radicais do tempo colonial-moderno na historia das
relacbes de género ao negar as diferencas. Essa forma de pensar acaba
propondo uma perspectiva a-historica ou anti-histérica das estruturas patriarcais.
Segundo a autora, embora “raga e género tenham sido instalados por rupturas
epistémicas de uma época diferente - conquista e colonizacéo para a invencao
da raca e a histéria da espécie para o género -, ambos passam por
transformacdes histéricas dentro da estabilidade da episteme que os originou”
(SEGATO, 2021, e-book nao paginado).

A autora afirma que ha evidéncias historicas e relatos etnograficos que
provam a existéncia de diferencas e hierarquias semelhantes ao que chamamos
de relacdes de género em sociedades tribais indo-americanas, africanas e da
Nova Guiné. Essas diferencas e hierarquias corroboram a existéncia de uma
estrutura patriarcal nessas sociedades (que ela denomina de patriarcado de
baixa intensidade), mas que é diferente da nocdo de género moldada pela
estrutura patriarcal moderno-ocidental. Apesar do reconhecimento de
determinadas posic¢des e hierarquias de género nesses outros diversos mundos,
estes permitiriam um maior transito e circulacdo entre tais posi¢cdes de género
do que as estruturas moderno-ocidentais, que propdem uma perspectiva
essencialista, estavel e rigida as identidades de género e punem, de forma

violenta, aquelas e aqueles que se desviam desses enquadramentos.
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Povos indigenas como o povo Warao da Venezuela, Guna
(kuna) do Panama, Aché (Guayaki) do Paraguai, Trio do
Suriname, Javaé do Brasil e Inca dos tempos pré-colombianos,
bem como muitos povos nativos norte-americanos, primeiras
nacbes canadenses e todas as religibes afrodiaspodricas, tém
vocabularios para identidades e praticas transgéneras,
permitiam o que o Ocidente chama de casamentos do mesmo
sexo e tinham outras formas de transitividade de género
proibidas pelo rigido sistema colonial-moderno de género.
(SEGATO, 2021, e-book néo paginado)

Ao analisar os estudos e etnografias dessas diversas sociedades, além
de sua prépria experiéncia enquanto antropéloga, Rita Segato (2021) também
percebe como, transculturalmente (porém, de diferentes formas), a
masculinidade é construida (e ndo é uma esséncia interior) e adquirida por
sujeitos que enfrentam provacdes e até a morte, de forma a obté-la e comprova-
la.

Segundo a autora, tais sujeitos devem se orientar constantemente para a
masculinidade porque estdo sempre sendo avaliados por seus pares, portanto,
ao longo da vida, eles devem confirmar e reconfirmar sua resisténcia e
agressividade, assim como também a sua capacidade de dominar as mulheres
e extrair delas o0 que Segato chama de “tributo feminino”. Esse tributo feminino
extraido demonstra que tais sujeitos possuem “toda a variedade de poderes -
fisico, marcial, sexual, politico, intelectual e moral - que lhe permitiria o
reconhecimento como sujeito masculino” (SEGATO, 2021, e-book néo
paginado).

Portanto, para Segato, ha uma dimensdo social e mesmo histoérica no
reivindicar-se masculino e, nas sociedades marcadas por estruturas patriarcais,
essa masculinidade é adquirida a partir também da demonstracdo de poder e
dominio sobre o feminino. A compreensdo de uma masculinidade que é
adquirida dialoga com as reflexdes trazidas por Butler (2019), ao se colocar em
didlogo com o pensamento de Simone de Beauvoir e Merleau-Ponty, pois estes
propdem pensar o corpo e o ser mulher enquanto situacdes historicas e nao
essencialistas. A percepcdo da masculinidade e da feminilidade enquanto
situacdes historicas, dao-nos a possibilidade de imaginar e propor um rearranjo
dos corpos, de como eles aparecem, de como eles podem desobedecer aos

engquadramentos colocados por meio das relacdes de poder hegemaonicas.
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Mas, segundo Segato (2021), como ja colocado, a constituicdo da
modernidade e a articulacdo entre o Estado e capitalismo, agrava o que ela
chama de patriarcado de baixa intensidade e as diversa situagcbes em que o
masculino demonstra e manifesta um dominio e uma superioridade sobre o que
é considerado feminino. Segundo ela, a infiltragdo da colonial-modernidade nas
estruturas de relacfes de aldeias e mundos indigenas, por exemplo, € bastante
perigosa porque reorganiza essas relacdes a partir de dentro, onde as
nomenclaturas de género continuam as mesmas, porém, sao reinterpretadas a
partir da ordem moderna introduzida. Na perspectiva da autora, essa infiltracéo
é fatal porque ha uma superinflagdo da importancia dos homens dentro da
comunidade, enquanto estes perdem certo status no mundo fora de sua
comunidade, quando enfrentam as estruturas de poder dos brancos; “e também
porque ha uma superexpansdo do espaco publico que € ancestralmente
ocupado pelos homens na comunidade, além de um desmantelamento e uma
privatizacdo da esfera doméstica.” (SEGATO, 2021, e-book ndo paginado).

A privatizacao da esfera domeéstica é algo marcante na estrutura patriarcal
moderna, organizada de forma binéaria, e € uma dimensdo importante nesta
pesquisa, uma vez que Milene foi morta em sua casa, assim como milhares de
vitimas de feminicidio no Brasil. Na estrutura patriarcal moderna, as mulheres
passam a ser reduzidas a esfera doméstica, vinculada ao intimo, ao privado, a
um lugar vazio de dimensao politica, enquanto o espaco particular dos homens
€ vinculado a realidade politica. H4 uma distincdo entre que acontece na vida
publica e 0 que acontece na vida privada, como se fosse possivel separar tais
espacos, o espacgo dos “homens” e 0 espacgo das “mulheres”, o espago publico
e 0 espaco privado, “como se houvesse uma separacao estanque entre essas
esferas e como se elas correspondessem a locais e tempos distintos da vida
social (BIROLI; MIGUEL, 2014, p. 33 apud NIELSSON; DELAJUSTINE, 2020, p.
328).
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As mulheres, portanto, reduzidas ao espaco doméstico despolitizado pela
estrutura patriarcal moderna, sédo objetificadas e submissas a toda uma realidade
publica da qual o homem representaria, controlaria e dominaria. Segundo Segato
(2006, p.275), nesse espaco doméstico, 0 homem abusa de mulheres que se
encontram sob sua dependéncia porque estas formam parte de um territério que
ele ja controla. Para a autora, h4 uma afinidade entre o corpo feminino e o
territdrio na associacao entre conquista territorial em todas as civilizacdes, tanto
nas guerras pré-modernas quanto nas guerras modernas. Nestas guerras, 0
corpo feminino € anexado como parte do pais enquanto um territério conquistado
e, dessa forma, acontece com as mulheres colocadas anexadas ao espaco
doméstico. Seus corpos também se tornam, para a estrutura patriarcal-moderna,
corpos privatizados, despolitizados, dominados.

Segundo Segato (2006), as reacdes de 6Odio se rompem contra as
mulheres quando elas exercem a autonomia no uso de seus corpos-territorios
ou quando elas ascendem em posi¢des de autoridade, de poder econdmico ou
politico, que sao tradicionalmente ocupadas por homens. Portanto, € no terminar
de um relacionamento abusivo; é no deslocar-se sozinha; é no desvio, na
desobediéncia e na ruptura da repeticdo das convencdes e lugares impostos aos
NOsSS0s corpos, que somos violentadas. E no ser negra ou parda, Iésbica, com
deficiéncia, transexual, entre outras formas ou classificacbes impostas aos
NOSSOS corpos, e no préprio ser mulher, que nos matam. Isso porque, por mais
obediente que nos coloquemos, numa possibilidade e convencao historicamente
delimitada, ser uma mulher é ndo estar abarcada enquanto “sujeito” num mundo
em que o0 “homem”, o “masculino” e também o “branco” sdo entendidos como
sujeito universal e, dessa forma, ser mulher seria ndo ser sujeito, “ser mulher é,
por definicdo, entrar em uma situagao de opressao” (BUTLER, 2019, p. 219);

guanto mais ser uma mulher ndo-branca, ndo heteronormativa, com deficiéncia.
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3.1.Corpo-territorio

A aproximacao entre as no¢des de corpo feminino e territorio é apontada
por Rita Segato (2005), principalmente, a partir de suas analises dos casos de
assassinatos de mulheres que aconteceram na Cidade de Juarez, no México.
Segundo ela, “na lingua do feminicidio, corpo feminino também significa
territorio” (2005, p.278); um territorio que € objetificado e expropriado, assim
como o territério que é convertido em mercadoria pela exploracéo extrativista e
pelo agronegdcio, mas que, segundo a autora, até recentemente era um “espacgo
de raizes comunais, de paisagens como inscrigdes da historia” (SEGATO, 2021,
p.1). Segundo a autora, o corpo feminino, enquanto territorio, & constitutivo da
linguagem de guerras tribais e modernas, nas quais ele € anexado como parte
de um pais conquistado.

Segato aponta que a violacdo dos corpos (ndo s6 os femininos) e
conquistas territoriais andam sempre de maos dadas porque, segundo a autora,
reduzimo-nos e nos referimos ao territério de nosso corpo como um ultimo
amparo a nossa identidade. A feminizacdo de corpos do exército vencido em
uma guerra, por exemplo, por meio de sua sexualizacao e o estupro de mulheres
€ meninas nas guerras sao exemplos que, para Segato (2021) confirmam essa
equivaléncia permanente entre o corpo e territorio. No que se refere ao corpo
feminino (cis), mais especificamente, ela aponta que a sexualidade nele investida
“expressa o ato domesticador, apropriador, quando insemina o territério-corpo
da mulher.” (SEGATO, 2005, p.278-279).

Ainda a partir da analise dos casos da Cidade de Juarez, Segato (2006,
p.6) afirma que a sancdo sobre o corpo da mulher € um lugar privilegiado para
significar o dominio e o poder coesivo de uma comunidade. A autora aponta
praticas de longa duracao histérica e que confirmam o papel de capacidade
normativa sobre o corpo feminino como um indice de demonstracdo de unido e

forca de uma sociedade.
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Segundo ela, e como ja abordado, hd uma equivaléncia e uma
continuidade semantica entre significacao territorial e o corpo feminino. Veroénica
Gago (2020) dialoga com as reflexdes de Rita Segato (2005, 2006) ao falar de
uma noc¢éo de corpo-territério, porém, ela o faz a partir de uma perspectiva de
territdrio e corpo que resiste aquela proposta pela lingua do feminicidio. Segundo
a autora, o conceito corpo-territério “expande um modo de “ver” a partir dos
corpos experimentados como territérios e dos territérios vividos como corpos”
(GAGO, 2020, p. 1256). Gago (2020) apresenta suas reflexdes a partir de uma
perspectiva vinculada aos sujeitos, lutas e resisténcias de comunidades latino-
americanas que rechacam a noc¢ao de territério enquanto algo passivel de ser
tomado e expropriado. Essa perspectiva nos propde uma outra forma de ver e
compreender o territorio e sua relagdo com o corpo. Ao trazer essa concepgao,
o territério, que € vivido como corpo, Gago (2020) resgata essa outra
compreensao da relacéo entre eles, percebendo-os de uma forma que nao os
objetificam e os expropriam — como em geral o faz um olhar branco, masculino,
patriarcal, ocidental, capitalista, colonizador -, mas que vem dizer justamente do
territério enquanto espaco de raizes comunais que Segato comenta.

Gago (2020) reflete que ter um corpo-territério se d4 num sentido de que
se é parte e ndo de que se é propriedade (o que difere do corpo entendido como
territério na lingua do feminicidio; nesta, tanto o corpo quanto o territério sao
lugares de expropriagdo e dominacéo). Ser parte e nao ser propriedade diz
respeito a um reconhecimento da interdependéncia que compde as nossas

relacdes entre corpo e territorio, interdependéncia que possibilita a vida.

A conjuncao das palavras corpo-territorio fala por si mesma: diz
gue é impossivel recortar e isolar o corpo individual e coletivo, o
corpo humano do territério e da paisagem. Corpo e territorio
compactados como Unica palavra desliberaliza a nogéo do corpo
como propriedade individual e especifica uma continuidade
politica, produtiva e epistémica do corpo enquanto territorio. O
corpo se revela, assim, composicdo de afetos, recursos e
possibilidades que nao sao “individuais”, mas se singularizam,
porque passam pelo corpo de cada um na medida em que cada
corpo nunca é s6 “um”, mas o € sempre com outros, e com
outras forcas também ndo humanas. (GAGO, 2020, p. 1263)
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Nesse sentido, essa nocdo de corpo-territdério subverteria a nocao de
corpo feminino enquanto posse, propriedade, nao- politico moldada pela visédo
patriarcal moderna. Essa nocéo ainda tenta resgatar o corpo enquanto lugar de
politica, a relacdo de integracao, de ser parte, que se revela também a partir de
uma integracao cultural, natural que compd@e tanto o corpo, quanto o territério em
que ele se insere. Segundo Gago (2020, p. 1257), a imagem corpo-territério
“revela batalhas que estdo ocorrendo aqui e agora, além de assinalar um campo
de forcas e torna-lo sensivel e legivel a partir da conflituosidade”, pois no
continente que dizemos latino-americano, tanto o corpo feminino, quanto a
natureza, os modos de viver que dependem da terra sdo historicamente
violentados, ameacados, expropriados, mortos.

Se entendemos nossos corpos-territdérios enquanto lugares de interacéo,
composicdo de afetos e de possibilidades coletivas e de desobediéncia, hd um
outro que nos compreende enquanto territorio expropriavel a ser dominado. A
partir dessa colocacdo, é possivel refletir tanto o corpo, quanto o territorio,
atualmente, e no contexto latino-americano, portanto, como lugares presentes
de conflitos, em que a existéncia e a forca dos proprios corpos ditos subalternos
tentam se inscrever e existir frente as forcas hegemoénicas coloniais,
heteropatriarcais e capitalistas.

Esse conceito de corpo-territorio trazido por Gago (2020) conversa com
uma perspectiva relacional da nocao de territério que Rita Segato (2005, 2006)
menciona e que Rodrigo Haesbaert (2020) também resgata, a saber, o territério
gue se faz em uma relacdo indissociavel e interdependente entre individuos e
espaco. Nas suas reflexdes sobre essa nocéo de territério, Haesbaert (2020)
propde abordagens que se deslocam das utilizacdes do conceito baseadas nas

monoldgicas eurocentristas.
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Segundo o autor, a primeira concepc¢ao de territorio, difundida moderno-
colonialmente na América Latina (que diz justamente do conceito proposto pela
lingua do feminicidio), foi brutalmente imposta pelo modelo colonizador, como
forma exclusiva de ordenamento espacial. Tal concepg¢éo propagada pelo poder
estatal de matriz eurocéntrica perdurou até recentemente como normativa e
analiticamente majoritaria na academia latino-americana. Haesbaert (2020)
aponta ainda que a propria designagdo América Latina “esta carregada de
conotacdo colonial, pois se refere a um espaco definido pela colonizacdo
europeia, capitaneada por espanhois e portugueses” (Haesbaert, 2020, pag. 42)
gue ignora e invisibiliza a vasta diversidade étnico-racial e de povos que habitam
e habitaram a regido antes das colonizacgdes.

Numa dimensao espacial global e atual, o autor coloca a América Latina
como uma regido continental politico-economicamente periférica, que possui
tracos culturais que fazem dela um lugar especifico. Haesbaert (2020) cita a
geografa Doreen Massey (1994) para falar que o continente é um espaco em
que sua singularidade se da mais pela combinacao dos fenbmenos do que pela
singularidade/exclusividade dos fen6menos em si. Essa combinagdo de
fendmenos ja foi denominada como canibal e antropofagica, porém, refere-se a
um hibridismo imposto sob um histérico de luta e violéncia e que pode ser
ilustrada também a partir das violéncias ao corpo feminino ou feminizado de
mulheres latino-americanas as quais sao atravessadas diversas vezes pelas
violéncias étnico-raciais e coloniais, das quais se resultam em inumeras e
multiplas formas de resisténcia. Tal combinacdo também pode ser ilustrada
também em relacdo a essas duas dimensdes de corpo e territério que se
inscrevem no corpo feminino.

O autor coloca que, se ha um pensamento sobre o conceito de territorio
gue seja possivel denominar latino-americano, esse pensamento ndo vem das
concepcOes e praticas de poder hegemoénica eurocéntrica, que se referem as
categoria de controle do Estado, de como este divide e mapeia a regido, mas
sim de um pensamento que vém dos diversos espacos-tempos e grupos
chamados subalternos, como os e as moradoras/es das periferias urbanas e os
varios povos indigenas e originarios que vao desenvolver outras praticas de
territorializacdo e, assim, ajudar na elaboracdo de um conceito de territorio que

surge justamente “a partir de abordagem epistémica e de outras praticas
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socioculturais, em maior ou menor grau subversivas daquelas de matriz europeia
propagadas pelos grupos/classes hegeménicos (HAESBAERT, 2020, p. 143).

Haesbaert (2020) sugere que tais grupos elaboram, portanto, uma
territorialidade pautada num outro sentido, que é o territério de vida, o territorio
que se torna condi¢do da prépria existéncia desses grupos, devido a relacao
indissociavel destes com 0s espacos em que vivem e também devido as
ameacas que seus modos de vida, entrelacados a estes espacos, S&o
submetidos pelo poder hegemdnico. O autor coloca que sao diversos 0s grupos
que, por meio de suas praticas, resisténcias e lutas, ajudam-nos a compreender
e elaborar essas outras noc¢des de territorio. E, se ha algo que podemos dizer
ser recorrente entre essas nocdes de territorio de vida, esse algo € uma
perspectiva relacional e integrada entre o espaco e as pessoas que nele habitam,
uma perspectiva que ndo “secciona as dimensdes econdmica, cultural, politica e
natural do espaco geografico, mas busca restabelecer certa unidade ou
articulagao” (HAESBAERT, 2020, pag. 144) entre lugares, temporalidades e
individuos que ali habitam.

Para os Mapuche no sul do Chile, por exemplo, o territério se afasta de
uma “concepgao positivista, como faz o olhar ocidental” (LALITUL e ARRATE,
2014, p.48 apud HAESBAERT, 2020, pag. 144). Para eles, territério é

un espacio vital integral en el que estamos relacionados con los
demas elementos del entorno natural y espiritual tanto de
nuestros antiguos, como los del nguen mapu, lo que en el fondo
son considerados vitales, ya que nos otorgan un linaje, una
historia comun. (...) El territorio posee una importancia
fundamental... se refiere ... también a una dimensién inmaterial,
en la cual habitan diversas fuerzas espirituales que permiten la
vida y la existencia de los mapuches . (LLAITUL & ARRATE,
2014, p. 48 apud HAESBAERT, 2020, pag. 144)

A importancia das mulheres defensoras de territérios, estes enquanto
territérios de vida, é destacada por Haesbaert (2020). Ele reflete sobre o
protagonismo de mulheres bolivianas e mexicanas na defesa de seus territérios
ancestrais que, segundo ele, revela uma multiplicidade ndo s6 do espaco
geografico, mas também do tempo histérico. Gago (2020), ao falar de uma
dimensao corpo-territério, relata que as mulheres defensoras dos territorios sédo
chamadas também de defensoras da vida, uma vez que esta € vinculada aos

espacos, tempos, corpos e as interrelacdes entre eles; vinculagdo que, para a
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autora, estd entrelacada a uma defesa e cuidado com o comum e
compartilhamento da producéo e riqueza.

Partindo, entdo, da concepcao de territdrio enquanto territorio de vida, a
qual, na verdade, ganha muitas vezes uma dimensdo pratica a partir da
experiéncia de quando os espacos e terras sdo ameacados pelo Estado; trago
esse dialogo entre tal concepcao de territdrio com a situacao dos préprios corpos
femininos no continente que chamamos latino-americano, tentando propor
também uma outra cena para o corpo feminino colocado como territorio passivel
de expropriacdo pela lingua do feminicidio, o corpo feminino que €, no meu
contexto, no contexto de Milene e de milhares de vitimas de feminicidio,
constantemente reduzido a um espaco domeéstico, intimo, privado, a um lugar
despolitizado; reduzido também apenas aos lugares de violéncia e morte.

Mas faz sentido falarmos de territério de vida frente as vitimas de
feminicidio, que tiveram seus corpos apropriados e mortos, e mais
especificamente, frente ao caso de Milene? No meu ver sim, porgue uma outra
compreensao do corpo - que nao o resume a um territério a ser expropriado,
como o é na lingua do feminicidio- permite que demos um outro protagonismo e
uma outra cena ao falar sobre cada uma dessas mortes; dé protagonismo a
memoéria e vida da vitima, as suas batalhas enfrentadas, a resisténcia, a
saudade, a dor e aos sentimentos das pessoas que foram afetadas por essa
morte. Se compreendemos o territério a partir de uma perspectiva relacional e
integrada entre o espaco e as pessoas que nele habitam, um caso de feminicidio,
a morte, a auséncia de alguém, modifica o territério em que ela integrava e para
guem convivia com a vitima; algo se rompe. Falar a partir dos afetos talvez seja
uma forma tanto de trazer a experiéncia dessa morte e da forma como se fala
sobre ela, quanto de territorializar um vazio deixado pelo assassinato propondo
uma outra cena sensivel frente as praticas que se revelam enquanto pedagogias

da crueldade.

3.2.Nossos corpos-territorios que continuam em desobediéncia

Cresci numa tradicional familia mineira, onde os lugares do “homem” e da
“‘mulher” até pelo menos a geragédo de minha mae eram um tanto definidos na

minha casa, na casa de minhas tias, avos, tias-avos, como em diversas outras
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casas brasileiras e mineiras. Por aqui, 0 homem muitas vezes ainda & aquele
que trabalha fora, que tem a possibilidade de se deslocar livremente - meu pai,
caminhoneiro, sempre trabalhou levando e trazendo mercadorias - enquanto o
fazer domeéstico, o cuidar da casa, do lar, dos/das filhos/filhas, desde sempre foi
o lugar da mulher, da esposa, um lugar dado como privado, intimo, despolitizado.

No meu contexto, que acredito ser parecido com o contexto de tantas
mulheres brasileiras e mineiras, esse fazer doméstico e papel de cuidadora da
propria casa, das filhas e dos filhos, é historicamente vinculado & uma dada
condicao feminina da mulher e, portanto, ndo reconhecido como trabalho. Se as
mulheres brancas da minha familia foram reduzidas aos seus préprios espacos
domésticos, elas também acabaram sendo colocadas como despolitizadas e s6
h& pouco tempo e s6 ha pouco tempo — a partir da geracdo da minha mée e
ainda mais da minha geracgéao - nds estamos conseguindo visibilizar e colocar em
pauta nossas questdes. Estamos tanto ocupando outros espagos, quanto nos
sentindo seguras também de politizar o proprio espaco domeéstico, a partir
redistribuicdo das tarefas, do controle financeiro e gestdo da propria casa e da
néo aceitacdo das violéncias ordinérias, simbdlicas, psicoldgicas, fisicas.

Para além das minhas experiéncias em casa, foi outro dia que, por meio
de um caso que aconteceu enquanto eu trabalhava, que o vinculo colocado
como natural entre o ser mulher e o espaco doméstico ficou ainda mais evidente
para mim. Em servi¢o da Secretaria de Cultura e Turismo da minha cidade, onde
trabalho no momento em que escrevo esta dissertacdo, saimos para entrevistar
0 vilvo ja idoso de uma reconhecida escritora de minha cidade. Na nossa
conversa fluindo solta, o homem contava como sua companheira passava horas
do dia lendo e escrevendo, até que ele comentou algo como: “mas ela era uma
boa mulher, ndo deixava de cuidar da casa e dos filhos.” E foi ai que eu tive um
estalo. Foi ai que novamente, mas de uma forma um tanto nitida devido também
as leituras que eu fazia sobre o assunto naquele momento, que, para ele, ser
mulher (uma mulher completa) € cuidar bem da casa e dos filhos. Foi ai que
novamente percebi, assim como repetidamente vejo e experiencio na minha
prépria casa, como o fazer doméstico era vinculado ao ser uma boa mulher, uma
mulher completa e ideal. Para se ser suficientemente mulher, uma boa mulher,

uma mulher completa, ela deve estar vinculada ao cuidado do espa¢o doméstico.
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Quando Butler (2019) fala que “aqueles que falham em fazer corretamente
seus géneros sao regularmente punidos” (BUTLER, 2019, p. 217), compreendo
gue essa questao se refere também a mulher que é violentada e morta quando
desobedece aos papeis e lugares colocados a ela enquanto condi¢cdo feminina
no seu contexto socio-histdrico. Talvez a escritora da minha cidade néo tivesse
sido tdo reconhecida se ela tivesse desobedecido ainda mais a determinados
padrées impostos como condicdo feminina, se ela ndo cuidasse da casa, se ela
fosse lésbhica, se ela tivesse recusado a maternidade, se, principalmente, ela ndo
tivesse um homem para ser muitas vezes seu porta-voz dizendo que ela era uma
boa mulher. Talvez as mulheres da minha familia tivessem sido ainda mais
violentadas se elas tivessem desobedecido a determinados lugares colocados a
elas, ao casamento heteronormativo, a maternidade, ao cuidado da casa. Ja
fomos e ainda somos punidas e rechacadas pela sociedade quando gostamos e
ficamos horas imersas nos livros ou escrevendo e ndo nos sentimos na
obrigacdo de cuidar sozinhas de uma casa que ndo é s6 nossa, quando néo
pretendemos casar ou ter filhos’ quando queremos vestir as roupas que
gostamos’ quando escolhemos terminar um relacionamento, quando né&o
gueremos nos relacionar com homens.

Milene também se insere nesse contexto patriarcal que, de alguma forma,
€ também o meu préprio contexto, o contexto da escritora, 0 contexto da minha
mae. Ela foi morta por seu ex-companheiro depois de sair de um relacionamento
abusivo e violento com uma pessoa que dizia, segundo Débora Rodrigues,
colunista que escreveu uma das cartas para Milene, que ela nao fazia “papel de
mulher”. Para ele, Milene n&o estava fazendo corretamente seu género. Como
milhares de vitimas de feminicidio no Brasil, Milene foi morta dentro de sua casa,
no espaco em que fomos e somos ainda diversas vezes reduzidas, espaco
colocado como privado, intimo e, talvez, por isso, lugar onde nos tornamos,

historicamente, mais vulneraveis as violéncias de género.
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Esse espaco domeéstico colocado como um lugar despolitizado se tornou
um terreno onde os homens puderam exercer ou estender seu poder e dominio
sobre o feminino (ja dizia o ditado bastante popular que, em briga de marido e
mulher, ndo se mete a colher) e, uma vez que NOSSOS espacgos se tornaram
diversas vezes um tanto privados e individuais, as violéncias aos corpos e as
nossas dores, que aconteciam nesses espagos, tornaram-se um tanto
individuais e privadas também. Elas s6 passaram a se tornar publicas, coletivas,
compartilhadas e politizadas, mais recorrentemente, por conta dos diversos
movimentos feministas e campanhas contra a violéncia de género (em briga de
marido e mulher, mete-se a colher sim).

No contexto desta pesquisa, portanto, se falamos de um espaco que pode
ser considerado territério - para além dos nossos corpos tratados como territérios
expropriaveis pela lingua do feminicidio e que, para 0s quais propomos uma
outra compreensao e pratica a partir das reflexdes de Gago (2019) e Haesbaert
(2020) - esse espaco € o de nossa propria casa, o espaco doméstico, colocado
repetidamente como espaco privado, intimo e despolitizado. Esse espaco que,
por ser colocado como privado, intimo e despolitizado, torna-se tantas vezes
lugar de uma violéncia de género muito naturalizada. Milene ja vinha sofrendo
uma série de violéncias em seu relacionamento e em sua casa e foi morta ao
nao aceitar mais essa condicdo, ao romper com a continuidade dessas
violéncias, por ndo se acostumar e ndo se submeter mais a essas violéncias, por
resistir, por ndo se submeter aos “papeis de mulher’ que seu companheiro
achava que ela deveria desempenhar.

Cabe-nos aqui, portanto, também pensarmos um pouco em como
continuar a desobedecer — sem que sejamos repetidamente mortas - a partir do
desenvolvimento de possiveis praticas de territorializacdo e de relacdo entre
NOsSsSOs corpos e 0 ambiente doméstico - neste caso, o que € ameacado, pra
além do proprio corpo, ndo é o espaco em si, mas os direitos, a segurancga e a
tranquilidade de estar e habitar nossas proprias casas; o que néo deixa de ser

uma invasao a nossos territorios e aos N0SSOs corpos-territorios.
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O que seria compreender N0sSsOs corpos como territérios de vidas em
meio aos espacos domeésticos, onde somos diversas vezes ameacadas e
expropriadas, assim como sao os territérios de comunidades e povos
originarios? Como restabelecer certa unidade e articulagéo entre as dimensdes
econdmicas, culturais, politicas e naturais deste espaco doméstico de forma a
desnaturalizar a ideia imposta pelo poder patriarcal de que ele é um espaco
privado, despolitizado e intimo? Como ainda compreender NnoSS0S COrpos cCOmo
territérios de vidas frente as violéncias de género que acontece no
relacionamento ou na casa de uma conhecida, de uma amiga?

Repensar o espaco domeéstico da forma como gostariamos de propor €
desnaturalizar e des-privatizar as diversas violéncias que nele acontecem e que,
por isso, historicamente foram invisibilizadas. E justamente compreender as
violéncias de género e, especialmente as violéncias de género que acontecem
dentro dos espacos domeésticos, como um problema coletivo e estrutural e ndo
como uma questédo intima e privada. Talvez esse seja um dos passos primordiais
para elaborar uma cena que rearticule o corpo feminino vitima de feminicidio nas
narrativas sobre o fendbmeno e cada caso. Se essas violéncias sdo um problema
coletivo das sociedades atravessadas pelos sistemas patriarcais, coloniais,
capitalistas - e por isso, elas precisam ser nomeadas e classificadas - faz-se
necessario falar sobre o feminicidio de uma forma que néo repita um discurso
individualizador e privatizador, que acaba reduzindo-o a um fato isolado. Faz-se
necessario contextualiza-lo, nas narrativas jornalisticas, como um problema
coletivo e politico nas dinamicas de relacfes de poder dos sistemas em que
estamos inseridas. Faz-se necessario tornar publicas ou politicas, as dores e
violéncias que acontecem em tal espaco.

Importante refletirmos ainda mais especificamente sobre como a
experiéncia e conceito de corpo-territério, que surge a partir de uma outra
perspectiva da nocdo de territorio, propde-nos também a possibilidade de
tecermos outra cena para falarmos, fazer aparecer ou trazer a tona o caso de
Milene; para que as nossas palavras, nossa escrita, nossas narrativas e também
NOSS0S proprios corpos ajam como a colher que metemos numa briga de marido
e mulher. O que € falar sobre a morte de Milene a partir dessa noc¢éo, desse
corpo outro, dessa experiéncia, dessa pratica de existir enquanto corpo-

territorio?
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Compreendemos que seja também falar sobre a morte a partir da
perspectiva da vida; a partir da luta pela vida, a partir das formas de resisténcias
de maneira a ndo reproduzir discursos e narrativas de violéncia, a patrtir,
principalmente, da defesa da memoria e imagem de Milene. Milene foi morta por
resistir as violéncias de género que vinha sofrendo na relacdo com seu ex-
companheiro, por romper com o fluxo de repetidas violéncias e por ndo sustentar
os padrdes impostos a ela por seu companheiro. Falar sobre o feminicidio a partir
da nocgdo de corpo-territorio €, portanto, falar de uma forma também ética que
busca preservar a memaria, as lutas e as resisténcias das vitimas de forma a
nao reduzi-las novamente aos lugares e cenas de violéncia e a essas
experiéncias. E também falar a partir da perspectiva de um corpo afetado e da
experiéncia de “um corpo que nunca € s6 um, mas € sempre com os outros”
(GAGO; 2020); é revelar as batalhas que ocorrem no corpo e refletir como essas
batalhas aparecem nas cenas e narrativas sobre o feminicidio assinalando o
campo de forcas que nele se manifesta, tornando-o sensivel também a partir
dessa conflituosidade. (GAGO; 2020).

3.3. Os sintomas entre os sistemas

Kathleen Stewart (2007, apud MORICEAU, 2020, p. 145), ao escrever seu
livro Ordinary Affects, afirma que conceitos como “neoliberalismo, capitalismo
avangado e globalizagdo” n&o conseguem descrever, enquanto termos,
representacbes e classificagbes conceituais, as situagcdes em que nos
encontramos. Esses séo conceitos que representam sistemas os quais se fazem
presentes cotidianamente no encontro com nOSSOS Corpos, a partir de diversos
meios, formas, lugares, eventos e também outros corpos e textos. Podemos
percebé-los e capta-los por meio dos afetos ordinarios e cotidianos que se fazem
enquanto sintomas e efeitos desses sistemas.

Moriceau (2021) diz que Stewart propde-nos sentir o conjunto de forcas e
efeitos que esses sistemas exercem sobre nossas vidas e que muitas vezes ja
nao percebemos, imersas que estamos neles. Os efeitos do capitalismo podem
ser descobertos enquanto angustias, vergonhas, raivas, acontecimentos. Para

Moriceau (2021), Stewart (2007) testemunha a sua experiéncia ocidental de ser
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controlada pelas poténcias e intensidades das estruturas do capitalismo, das
suas opressodes e pontos de fuga. Para o autor, sentir essas forcas seria o pré-
requisito para poder resistir a elas ou transforma-las.

Nesse sentido, ele nos diz que, a compreensao de tais sistemas, a partir
dos afetos cotidianos, dos efeitos enquanto sintomas, faz-se mergulhando
nesses espacos de encontro entre 0s sistemas e 0S N0SSOS COrpos, na tentativa
de perceber efeitos e sensacdes que essas interagcbes emanam. Para Stewart
(2007), os afetos ordinarios sdo acontecimentos e sensacfes que ocorrem
cotidianamente por meio de habitos de relacionamento, devaneios, modos de
atencdo e agéncia; eles se revelam também como choques, reverberacgdes,
eventos, reacdes e efeitos no corpo singular em seu encontro ou imerso em tais
sistemas e instituicdes em que vivemos.

Portanto, ao habitar os encontros, os afetos ordinarios e/ou cotidianos
sao, segundo Stewart (2007), uma zona de contato, uma questao emergente em
cenas dispares e incomensuraveis, um emaranhado de conexdes potenciais, de
trajetorias e de disjuncdes. Eles se manifestam como sintomas a partir das
maneiras como subjetivamos ou subvertemos as molduras que tais sistemas nos
propdem, moldando-as de volta; a partir de como reagimos as agéncias de
nossos corpos entre os fluxos das relacfes de forca que nos atravessam.

Nesta pesquisa, falamos a partir também desses tais afetos cotidianos,
dessas zonas de contato, dos efeitos que se fazem também enquanto
incbmodos, angustias, dores produzidas pela propria violéncia de género
marcada pela insensibilidade nos lugares de encontro entre 0S N0OSSOS COrpos e
as materialidades que a produzem e reproduzem. Falamos também a partir
também de nossas reacdes a essas violéncias, da indignacdo com a crueldade,
com o 6dio e com a paisagem de insensibilidade geradas por meio da
continuidade e repeticdo dessas violéncias; falamos das tessituras que se
formam nos encontros e afetos que criamos a partir dessas reacoes.

Compreendemos que a violéncia de género é mediada e transpassada
por esses outros efeitos/sensacdes, também, e até mesmo outras violéncias que
outros sistemas (para além do patriarcal), em que estamos inseridas e que nos
provocam. Haesbaert (2020) comenta que a singularidade do continente que
chamamos América Latina se da pela combinacdo dos fendmenos e nao pela

exclusividade dos fenbmenos em si mesmos. Nos paises latinos, os sistemas
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patriarcais sao fortemente atravessados pelo capitalismo e colonialismo.
Segundo o autor, a combinacdo dessas estruturas de poder se revela,
principalmente, na individualizac&o, expropriacdo, privatizacdo, mercantilizacao,
coisificacdo de territérios, comunidades e corpos e naturalizacdo dessas
violéncias. Assim, a partir do estudo do fendmeno do feminicidio nos paises
latinos, muitas vezes, tais sistemas, entre si embrenhados e justapostos,
atravessam, de inUmeras maneiras e de formas um tanto violentas, os corpos
femininos, apagando a heterogeneidade que compde a singularidade e a
situacao histérica de cada corpo.

A zona de contato em que me vi inserida ao longo desta pesquisa se
refere, portanto, a uma zona de revolta, indignacdo e dor, que emerge,
principalmente, da naturalizacdo e da atmosfera insensibilizada que permeiam
as violéncias de género e as suas repeticdes para até mesmo depois de um ato
extremo como um caso de feminicidio. Uma zona de violéncia e naturalizacdo
gue se repetem nas narrativas jornalisticas, nas coberturas dos casos de
feminicidio. Segundo Rita Segato (2021, ebook ndo paginado), “ha uma
identidade em comum entre o0 sujeito que agride uma mulher e a lente da
televisao”. Para ela, o jornalismo tem um papel protagonista na vitimizagao das
mulheres que, muitas vezes, sdo novamente expostas nas reproducdes
detalhistas das cenas de crime dos casos de feminicidio.

Para Segato (2021), a repeticdo das violéncias, que se da também
textualmente e jornalisticamente, como abordaremos mais detalhadamente nos
préximos toépicos desta dissertacao, “produz um efeito de normalizagao de uma
paisagem de crueldade e, com isso, promove nas pessoas 0s baixos limiares de
empatia, que sédo essenciais para o empreendimento predatoério” (2021, ebook
nao paginado) no continente latino-americano. Segundo a autora, as violéncias
de género e o jornalismo séo atravessadas ainda pela légica “apocaliptica” do
capital, o que da também a essas violéncias, contornos especificos, que se
reverberam em determinados efeitos nas experiéncias que interseccionam 0s
sintomas dos sistemas capitalista e patriarcal.

Segato (2021) fala sobre uma “pedagogia da crueldade” que marca os
tempos caracterizados pelo capitalismo avangado, pelo “gozo narcisico e
consumista, isolamento dos cidadaos e dessensibilizacdo ao sofrimento alheio”,

pela “sujeicao das pessoas a condigdo de mercadoria imposta pela precariedade
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do emprego e dos salarios, pelo retorno do trabalho servil, semiescravo e
escravo” (2021, ebook ndo paginado). A pedagogia da crueldade se refere a
“todos os atos e praticas que ensinam, habituam e programam os sujeitos a
transmutar o vivente e sua vitalidade em coisas” (SEGATO, 2021, ebook nao
paginado) e pretende naturalizar a expropriagéo da vida.

A autora afirma ainda que as relacbes de género e o sistema patriarcal
tém um papel relevante nesse cenario atuando na objetificacdo e descarte do
corpo feminino e das mulheres. Ela comenta como as organizacdes corporativas
da masculinidade levam “os homens a obediéncia incondicional a seus pares - e
também opressores -, e encontra neles as vitimas a mao para dar lugar a
exemplar cadeia de comando e desapropriagdes.” (SEGATO, 2021, ebook néo
paginado)

No percurso desta pesquisa, percebo-me também neste lugar
insuportavel, frente a uma paisagem de insensibilidade, no encontro com
materialidades e lugares em que as violéncias de género sdo constantemente
banalizadas, neutralizadas, naturalizadas, insensibilizadas. E, desde entéo,
portanto, tento ser e agir repetidamente enquanto um corpo indignado, enquanto
corpo que tenta encarnar a revolta, que ndo suporta e ndo se suporta nesse
ambiente permeado pela crueldade. Frente ao cenario de uma pedagogia da

crueldade, Rita Segato nos propde uma contra-pedagogia:

A contra-pedagogia da crueldade tera que ser uma contra-
pedagogia do poder e, portanto, uma contra-pedagogia do
patriarcado, porque se opde aos elementos distintivos da ordem
patriarcal: mandato de masculinidade, corporativismo
masculino, baixa empatia, crueldade, insensibilidade,
burocracia, distanciamento, tecnocracia, formalidade,
universalidade, desenraizamento, dessensibilizacdo, vinculo
limitado. O patriarcado, como afirmei antes, € a primeira
pedagogia do poder e da expropriacdo do valor, tanto em escala
filogenética quanto ontogenética: € a primeira licdo de
hierarquia, embora a estrutura dessa hierarquia tenha sofrido
mutagdes ao longo da histéria. (SEGATO, 2021, ebook néo
paginado)

A contra-pedagogia da crueldade se propde, portanto, enquanto ruptura,
oposicdo, uma outra forma de pensar e agir frente ao fluxo de continuas

violéncias que caracterizam o sistema patriarcal e que se acentuam e se
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agravam, enquanto sintomas, ao se justaporem aos efeitos do que chamamos
de capitalismo avancado e dos sistemas coloniais que marcaram - e ainda
marcam - 0S paises latinos. Para a autora, as experiéncias das mulheres,
enquanto experiéncias histéricas acumuladas, podem ser uma forma de romper
com essa estrutura, a partir de “uma politica de raizes espaciais e comunitarias”
(SEGATO, 2021, ebook ndo paginado) empenhada no processo e nao no
produto e que propde, principalmente, solucionar problemas e preservar a vida
a partir da singularidade, da aproximacdo, da empatia, da sensibilidade, do
vinculo.

Dessa forma, assim como Stewart (2007), e numa contra-pedagogia da
crueldade, propus-me olhar, imaginar, sentir, assumir, atuar e afirmar outras
possibilidades - ou mesmo ameacas - que surgem a partir desses lugares, que
podem ser compreendidos como zonas de encontros e cenas em que nossos
corpos se encontram com o corpo de uma vitima de feminicidio. Esse encontro
pode se dar por meio das narrativas jornalisticas, por meio de textos escritos por
mulheres indignadas, por meio das manifestacbes. Se as textualidades
jornalisticas comumente perpassam esses encontros, propondo uma forma de
dar a ver os casos de feminicidio que, em grande medida, repetem uma
paisagem insensivel revelando-nos uma atmosfera de indiferenca; procuramos,
nesta pesquisa, enquanto uma reacao a repeticao de violéncias de género, a
articulagédo de uma cena outra atravessada por textualidades que propde outras
experiéncias de encontro com as vitimas de feminicidio.

Habitamos, assim, as zonas de contato, os lugares de encontro com
Milene buscando um outro olhar porque procuramos por uma outra forma de
narrativa e realidade sensivel a partir de uma escrita afetiva que propde também
a descricao dessas sensacOes, desses efeitos, desses sintomas. Segundo
Moriceau (2021, p. 21), “o “fato” s6 adquire sentido quando colocado em uma
atmosfera, um ritmo, uma iluminagdo, uma sensagdo. O que precisa ser
recomposto € uma verdade da atmosfera, uma verdade da experiéncia.”.
Portanto, se as narrativas jornalisticas trazem uma atmosfera de insensibilidade,
ao relatar as mortes causadas pelo fenbmeno do feminicidio, pretendemos
articular, nessa contra-pegagogia da crueldade, uma atmosfera sensivel e ética

no habitar dessa cena outra, desse encontro outro.
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Alongamo-nos nas descricoes destas atmosferas, no habitar com e das
palavras, no tecer de tais cenas outras para que também o proéprio texto faca
sentir essas sensacoes e efeitos. Assim, apontamos caminhos e direcées do
sentir, propondo espaco e tempo para que, quem for ler esta dissertagcéo, possa
sentir e tenha condi¢cfes de também participar da elaboragcéo dessa outra cena,
dessa outra forma de fazer ver, dessa outra forma de encontrar - ou de habitar -
essas zonas de contato. Segundo Moriceau (2021, p. 21), os afetos “ndo nos
oferecem novos conhecimentos, mas despertam, péem em movimento,
demandam atencéo e reflexdo. Eles “nos colocam em pesquisa”.

E no dizer de uma atmosfera, no descrever das sensacdes e dos afetos,
no habitar dessas zonas de contato por meio do sensivel e do sentir, que
propomos outras cenas para fazer ver o caso de Milene. Tentamos, a partir
destas palavras, promover as sensac¢des do toque e do sentir que nos coloquem
em movimento e que compartilhem a atmosfera, as texturas, cores e tons desses
encontros, por mais que, em alguns momentos, sejam texturas bastante
dolorosas e quase insustentaveis. Segundo Moriceau (2021), essa forma de
pesquisar e de escrever, exige que estejamos presentes, que NnOSSOS COrpos
estejam em pesquisa; € preciso que sejamos afetadas para afetar; “é uma forma
de dizer um lugar, de torna-lo presente a partir da forma como ele nos afeta, de

conferir cores a atividade que ali se desenvolve.” (2021, p. 27).

Os afetos nos conectam com o mundo, nos fazem senti-lo, as
vezes nos permitem saborea-lo, mas também transmitem suas
estruturas suas opressoes, seus pontos de fuga. Descrever os
afetos pode ser uma forma de dizer o mundo tal como o
vivenciamos, antes de qualquer representacdo, antes de
qualquer sentido ou significado, ndo o0 mundo do outro, mas
aquele em que nos banhamos sem saber direito qual agua
enche o nosso aquario. Sentir essas forcas ndo é o pré-requisito
para poder resistir a elas ou transforma-las? (MORICEAU, 2021,
p. 26 e 27)

Essas cenas outras revelam-se nesta pesquisa muitas vezes enquanto
encontros com a dor, enquanto encontros com a indignacédo, com a saudade,
com o luto e propdem fazer ver outras imagens e memadrias de Milene, a partir
da proposta de outros possiveis textos e, portanto, outras possiveis experiéncias
de encontro com a vitima. Por meio da imerséo no caso de Milene, as reflexdes

gue aqui fazemos tentam resgatar e tecer a corporeidade e a sensibilidade, a
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empatia, a aproximacdo, 0 enraizamento, a singularidade na composicéo
conjunta de uma cena guiada e atravessada pelos afetos e pelos elementos que

compdem uma contra-pedagogia da crueldade.

3.4.Propondo cenas afetivas no “fazer ver” o feminicidio

Nessa contra-pedagogia da crueldade, ou seja, na busca de um olhar e
de textualidades sensiveis, empaticas, proximas, singulares, propomos pensar
em outras possiveis cenas de encontro com Milene, uma outra paisagem para
as imagens e memorias que dela ficam para n6s. Cena que ensaiaremos tecer
enguanto tentativa de ruptura e dissenso de um continuum de violéncias que
caracterizam o fendbmeno do feminicidio, o qual é composto pelos
enquadramentos dos corpos femininos que os sistemas patriarcais dispéem.
Cena outra que, de alguma forma, também nao deixe de “fazer ver” a brutalidade
do assassinato e a complexidade e gravidade do fendmeno estrutural que
nomeamos feminicidio. No fazer desta pesquisa e no refletir formas de dar a ver
cada caso, para tentar a tessitura dessa cena que, de alguma forma, resista aos
enguadramentos propostos ao corpo feminino pela lingua do feminicidio - como
abordaremos nos préximos tdpicos - e que nos permita um encontro mais
sensivel e ético com Milene, inspiramo-nos no método da cena proposto pelo
filésofo francés, Jacques Ranciere (2021)

Segundo Angela Marques (2021), o conceito de cena se refere a quando
“acdes de sujeitos que ndo eram, até entdo, contados como interlocutores,
irrompem e provocam rupturas na unidade daquilo que € dado e na evidéncia do
visivel para desenhar uma nova topografia do possivel” (RANCIERE, 2004, p.55
apud MARQUES, 2021, p. 40). Para Marques (2021, p. 41), a partir da cena, esta
enquanto forma dissensual, podemos reenquadrar, ndo hierarquicamente,
objetos, imagens, textos, tempos e espacgos ja colocados por uma ordem
dominante. Esse reenquadramento permite criarmos situacdes capazes de
mudar nosso olhar e atitudes e, assim, questionar tal ordem dominante, que
apaga conflitos, diferencas e resisténcias. Ranciéere (2021) diz que a cena esta
ligada a uma vontade de tomar ao inverso determinados discursos hegemonicos.

Corpo e afeto sdo pessoas falantes ou, pelo menos, compdem tais

pessoas, guiando nossas palavras, nossas vozes, 0s modos de ver e falar que
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propomos nesta pesquisa. E a partir dos afetos que emergem entre nossos
encontros, do meu corpo de pesquisadora e mulher cis com outros corpos e nos
encontros que se fazem na tessitura desta dissertacéo, que propomos tomar ao
inverso o discurso dominante da academia ou o discurso que tantas vezes se diz
neutro e objetivo da narrativa jornalistica e que, no caso das coberturas do
feminicidio, revelam-se um tanto insensiveis e violentos. No mergulho nesses
espagos de interacdo entre 0S NOSSOS corpos, pretendemos rearranjar as
textualidades para a composicao de outras formas de aparecer e, assim, outras
formas de experienciar um encontro com Milene. Tentamos compor, portanto,
uma outra cena de pesquisa que se tece a partir do corpo e do afeto enquanto
reacao e efeito da imersédo nessas zonas de contato.

A partir da elaboracdo dessas cenas outras - que sdo também dissensos
- como formas de expressdo e comunicacao, propomos, portanto, inventar ou
articular modos de ser, ver e dizer que se configurem como outras possibilidades
de fazer aparecer as pessoas, 0S corpos e 0s enunciados relacionados aos
casos de feminicidio, especialmente, o caso de Milene. Segundo Marques
(2021), as cenas de dissenso remetem a possibilidade de invencdo dessas
outras visualidades, conexdes e interlocucfes em que a pessoa falante se
inscreve, a partir de suas palavras, constituindo-se de maneira performética na
subversao dos tipos de identidade e ordens dominantes que a aprisionam em
determinados estatutos sociais.

Assumir a minha propria voz na articulacdo de materialidades para a
tessitura de uma outra cena €, portanto, uma tentativa performética de subverséo
das ordens e hierarquias dominantes que nos aprisionam nesses
enquadramentos sociais. Aqui, assumo uma voz também vulneravel, na medida
em que sou afetada pelo fendmeno e pelas textualidades que emergem ao longo
desta pesquisa. Uma voz de pesquisadora que ndo propde uma autoridade do
saber, mas que pretende um acolhimento dos afetos, sensibilidades e saberes
gue vém das diversas narrativas que compdem o fendmeno pesquisado; numa
tentativa também de se transformar e se manter em movimento.

Enquanto pesquisadora, também tenho meu corpo afetado e, por meio
destas palavras, afeto vocé que |é estas minhas palavras. Nesse sentido, tanto

eu quanto vocé, somos pessoas falantes nesta dissertacdo, propondo
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determinados arranjos e cenas, 0sS quais Vvirdo a tona por aqui enquanto uma
forma de aparecer, uma espécie de outra manifestacéo.

Como colocou Moriceau (2022), as palavras da pesquisadora também
podem prejudicar, magoar, machucar e estigmatizar e é, por isso que, ao longo
deste percurso, escolho acolher os afetos também das pessoas proximas e das
pessoas que se sentiram tocadas e afetadas com a morte de Milene. O meu
intuito, vem sendo, o de, junto com elas e no espaco que se abre para quem |é
esta dissertacao, tecer essas outras cenas e situagdes que surgem antes do
conhecimento. E é por isso também que as questdes éticas e politicas fazem
desta escrita, um ato e uma acdo; uma tentativa de propor uma ruptura no
continuum de violéncia que caracteriza o fenébmeno do feminicidio, violéncias
que ainda continuam por meio do jornalismo na cobertura de cada caso de
feminicidio.

Pensamos em elaborar uma outra cena que faca ver a morte de Milene,
uma cena que nos proponha também um outro encontro com ela, de forma a ndo
a aprisionar na cena do crime que ocasionou sua morte, nao a aprisionar no
continuum de violéncias de género, num lugar de inferioridade, de passividade.
Estamos tentando, portanto, criar e fabular visualidades, conexfes e imagens a
partir das textualidades afetivas que compordo uma cena dissensual;
visualidades, conexdes e imagens outras propostas pela propria Milene (a partir
da selfie que ela tirou), pelas palavras transpassadas por afetos de Denise
Coimbra e Débora Rodrigues - que escreveram de forma sensivel sobre a morte
de Milene - de sua tia Dinha, de sua mae Vania e pelas lembrancas e registros
que fiz da Marcha contra a violéncia de 2019. E, por fim, mas ndo menos
importante, pela forma que tento imergir e descrever a atmosfera desses
encontros e entrelacar essas palavras e essas textualidades.

Estas sdo formas de palavras, relatos e registros de pessoas que, na
maioria das vezes, ndo sdo acionadas enquanto “sujeitos falantes” nas
coberturas jornalisticas dos casos feminicidio e nem nas pesquisas académicas.
Comumente, as matérias se ancoram nas narrativas relatadas pelas instituicoes
policiais, enquanto as pesquisas académicas, muitas vezes, ndo ddo espago
para o sensivel, para experiéncia e vulnerabilidade de quem pesquisa.

Marques (2021) coloca que a montagem de uma cena de dissenso, de

uma intervencao disruptiva, comeca justamente a partir de um trabalho de uma
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raz&o sensivel. A partir dessa racionalidade, escolhemos a singularidade de uma
situacdo e articulamos os elementos heterogéneos que formam o conjunto de
vinculos que a define. Segundo Ranciére (2021), a montagem da cena se faz a
partir do aprofundamento do que esta em jogo na singularidade escolhida a partir
da leitura do conjunto de vinculos que a define. A racionalidade sensivel marca
esta pesquisa, que parte de um movimento afetivo, da exaustéao e da indignacao,
de uma dor imensa, de uma saudade infinita, que vao atravessar e compor essas
outras formas de dar a ver o corpo, o encontro com Milene marcados pelo
feminicidio.

Segundo Ranciere (2012, p.96, apud MARQUES, 2021, p.32), a
construcdo de uma cena dissensual se apoia ainda na montagem de um
dispositivo que “regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atengéo
que merecem”. Porém, Ranciére, (2013, apud MARQUES, 2021), afirma que a
cena é um lugar de encontro, enquanto o dispositivo, uma fabricacdo. O autor
entende o conceito de dispositivo a partir de Foucault como um “aparelho que
impde a maneira como vamos nos posicionar, como vamos ser identificados e
como devemos olhar e sermos visto” (RANCIERE, 2013, apud MARQUES, 2021,
p. 103). Ja, segundo o autor, a montagem de uma cena se refere a elaboracdo
de uma realidade e um lugar de encontro que é sempre aleatério e passivel de
remodelagem; a cena expde as diferentes e diversas outras maneiras como
alguma coisa pode ser percebida ou pode aparecer e, assim, subverter o estatuto
regulatério dos dispositivos de poder. A cena se faz engquanto uma
reconfiguracdo das coordenadas de um campo da experiéncia. (RANCIERE,
2021, p. 104)

Dessa forma, a montagem da cena a partir da articulagao e rearranjo de
elementos heterogéneos, que conformam uma situagéo elaborada por meio de
uma razao sensivel, permite vincularmos a singularidade escolhida a diversos
lugares e tempos, além de possibilitar uma variedade de formas de expresséo.
Segundo Ranciere (2012, p.11, apud MARQUES, 2021, p.43), a cena se faz

como uma rede, uma constelagdo movente em torno de um evento singular;

A cena ndo € uma ilustracdo de uma ideia. E uma pequena
maquina ética que nos mostra o pensamento ocupado, tecendo
juntos percepcles, afetos, nomes e ideias, constituindo a
comunidade sensivel que torna essa tecelagem pensavel. A
cena captura conceitos em operagdo, em sua relagdo com 0s
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novos objetos que buscam apropriar, velhos objetos que tentam
reconsiderar e os padroes que constroem ou transformam para
este fim (RANCIERE, 2013, p.11, apud MARQUES, 2021, p. 43).

Para Ranciere (2013, apud MARQUES, 202, P. 105), vivemos em mundos
gue ja nos colocam em determinados lugares e identidades, que ja nos propdem
determinados formatos e formas de classificacdo dos fenbmenos, “de formas de
distribuicdo dos estados sensiveis, dos regimes de interpretacdo” pelos
dispositivos de controle. Assim, a cada vez que construimos uma cena que altera
essa distribuicdo de regimes, construimo-la de maneira polémica, reconstruimos
esses niveis possiveis de realidade. O dissenso € exatamente essa capacidade
de inserir uma cena polémica como producdo de uma outra forma de senso
comum, por exemplo, “um outro tempo na maneira de olhar e de tirar conclusdes
sobre o que olhamos” (RANCIERE, 2018, apud MARQUES, 2021, p. 150)

Segundo Ranciére, (2018 apud MARQUES, 2021) a possibilidade de
alteracao e, assim, de dissenso, de ruptura de um regime de percepc¢ao de leitura
se da a partir do gesto estético e politico do “aparecer” (appaitre), na articulacéo
e rearranjo de elementos a partir dessa razado sensivel. Na constelacdo movente
que é a cena, os elementos heterogéneos se justapdem e entram em conflito
com as ordenagbes dominantes e convencionais de narrar e dar a ver. Isso
permite que desloquemos nossa “posicdo em relagdo ao modo como
apreendemos, percebemos e respondemos as demandas dos outros e aos
eventos do mundo” (MARQUES, 2021, p.44).

O aparecer é uma experiéncia estética de ruptura com uma
ordem prefigurada que programa nosso sensorium para atender
de modo consensual a esses apelos. Assim, a cena de dissenso
altera os regimes de visibilidade e inteligibilidade que mediam
nossas interacbes com a alteridade. Esse gesto € insurgente,
porque desafia a hierarquia que atrela o olhar e a escuta a
dispositivos de controle e previsibilidade. (MARQUES, 2021, p.
44)

O aparecer, a aparéncia, para Ranciere (2018, apud MARQUES, 2021),
ndo é o contrario da realidade, mas sim uma cena de manifestagdo, um modo e
uma forma de fazer visivel e inteligivel e isso tem a ver com uma ideia de
teatralidade - a construgcdo de um outro universo de aparéncias. Segundo

Marques (2021, p. 44), a teatralidade na montagem de uma cena de dissenso

esta ligada ao “reposicionamento dos corpos, deslocamentos de imagens”,
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“fissuras nos modos naturalizados de apreensao e explicacao dos eventos”,
“reorganizagdo do campo visivel’. Isso porque, como ja colocado, a cena de
dissenso se refere a elaboracédo de outras possibilidades de enuncia¢cbes que
vao além ou rompem com os lugares e tempos fixados pela ordem hierarquica
dominante e consensual. E uma tentativa de deslocamento do regime sensivel
e questionamento dos enquadramentos das pessoas e corpos envolvidos nas
singularidades que escolhemos pesquisar e nos adentrar.

Para Marques (2021, p. 47), é importante evidenciar essa possibilidade
de criacdo de um outro imaginario, possibilidade que se faz entre a conexao da
cena de dissenso e a ideia do “aparecer” enquanto um modo de manifestagao.
Tal possibilidade de um outro imaginario revela e se faz na criacdo de outras
formas de manifestacdo das situagées do mundo, do outro, das pessoas, dos
corpos. E é por meio dos cortes e tensdes entre arranjos ja consolidados e as
tentativas de reenquadramentos, montagens, redistribuicbes de experiéncias e
registros que tecemos uma outra cena, uma outra forma de tornar visivel as
singularidades, as palavras, os corpos, as situacdes. Na cena outra que
tentamos elaborar, trazemos a proposta de um outro imaginario a partir,
principalmente, de uma perspectiva afetiva, ou seja, temos os afetos como guia.

Nesta pesquisa, portanto, o aparecer se faz a partir da escrita atravessada
por afetos, na forma como escrevo esta dissertagcdo e em como rearranjamos as
textualidades que nos permitem dar a ver o caso de Milene. Nesse movimento,
a minha escrita se entrelaca as narrativas jornalisticas, as cronicas, as cartas,
aos registros da Marcha Contra a Violéncia, a essas materialidades que se
conformam enquanto zonas de encontro e com as quais interagimos e
imergimos. Moriceau (2022) fala que a pesquisadora afetada ndo sabe como
escrever “porque as palavras e conceitos com os quais costuma descrever e
falar parecem insuficientes ou passam ao largo daquilo que deseja expressar”
(p. 19, 2022), como também a propria Stewart (2007) fala dos conceitos de
neoliberalismo e capitalismo — sdo conceitos que ndo conseguem descrever a
experiéncia de estar imersa em tais sistemas. Porém, ainda que cientes dos
limites e desafios, ambos apontam caminhos. A escrita dos afetos busca ser
“sensivel, testemunhal, reflexiva, criativa, performativa” (MORICEAU, p. 19,
2022), algo que se aproxima também da proposta de contra-pedagogia da

crueldade proposta por Rita Segato (2021) que, ao contrario de uma pedagogia
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da crueldade, conforme j& mencionado, propde a sensibilidade, a empatia, a
proximidade, o vinculo, a ética.

A montagem de uma cena de dissenso, portanto, faz-se por meio de
cortes, descontinuidades, rupturas. E aqui, estas rupturas se ddo na prépria
quebra de um continuum de violéncias de género, na tentativa de producéo
dessas outras formas de ver, desses outros modos de fazer aparecer, do tecer
de uma contra-pedagogia da crueldade a partir de uma escrita guiada por afetos
que tenta resgatar e tecer as experiéncias sensiveis que atravessam o caso de
Milene. Pensamos que essa forma de escrever, de aparecer e de manifestar se
reverbera em possibilidades de tessituras também de um outro imaginario dos
corpos que compdem a singularidade do caso que trazemos aqui.

Marques (2021) coloca que as cenas de dissenso conectam a
descontinuidade da ordem hierarquica, dos arranjos ja consolidados, a
processos mais amplos que foram tornados ilegiveis, invisibilizados por meio da
separacao entre as experiéncias do sujeito e a ideia de totalidade, inalcancavel
e impenetravel, constantemente representada e proposta pela modernidade e
pelo neoliberalismo. Por exemplo, “0 mundo do trabalhador que seria 0 mundo
do fazer em oposigdo ao mundo intelectual, que seria o mundo da palavra”.
(RANCIERE, 2013, apud MARQUES 2021, p.78). Ou talvez possamos dizer, o
mundo proposto pelo sistema patriarcal ocidental que historicamente opde um
mundo intelectual e racional dito masculino a um mundo do sentir, da
sensibilidade, dado como feminino. Nosso trabalho de reflexdo nesta pesquisa,
opera, portanto, a partir de uma ndo separacao destes mundos; como coloca
Spinoza (apud MENDONCA, 2021), pensar e agir ndo estao separados; é a partir
das experiéncias dos corpos que tracamos 0 percurso até a razao.

Por meio da aproximagéao entre o artigo de Denise Coimbra, da fotografia
de Milene, da carta de Débora Rodrigues, da carta escrita a pedido de Vania,
mae de Milene, dos depoimentos de Dinha, das lembrancas e registros da
manifestagao, refletimos formas de trazer a tona também um movimento politico
e historico de insurgéncias feministas. Propomos o questionamento do “status
objetivo do que € dado”, apresentando também a discusséo de “coisas que nao
eram visiveis ou consideradas anteriormente” (RANCIERE, 2010, p. 125 apud
MARQUES, 2021, p.49) nas narrativas jornalisticas, ou seja, de como os afetos,

enquanto também textualidades, fazem ver: os casos de feminicidio, como as
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pessoas proximas a vitima experienciam cada caso e sao afetadas, como somos
afetadas pela forma como o0 caso se repercute no jornalismo, como Somos
afetadas pelos lugares em que os corpos femininos s&o repetidamente
colocados e como propomos outras formas de ver cada caso em sua
singularidade.

Ainda de acordo com Ranciére (2016, 2018b apud MARQUES, 2021), a
funcao epistemoldgica da montagem da cena consiste na recusa e na ruptura de
uma logica causal de explicacbes, na ruptura de um modo de procurar
explicacdes nas entrelinhas das aparéncias. O método de Ranciére ndo procura
algo que esta além, abaixo desse aparecer, mas procura contemplar esse
aparecer a partir de associacdes e vinculos com outros acontecimentos,
textualidades. Para ele, ha sempre um “fora de cena”, mas esse fora de cena
constitui o aparecer por meio da “espessura do tecido inteligivel que confere ao
quadro a sua poténcia sensivel de condensacdo e ndo como desvelamento do
que a cena poderia estar escondendo” (2018b, p.23, apud MARQUES, 2021).
Segundo Marques (2021, p. 50), a construgcdo da cena evidencia uma “poética

do conhecimento”

Tal poética compreende o método da cena enquanto conjuncao,
enquanto gesto ético e estético de colocar junto os corpos,
gestos, olhares, palavras e significacdbes de modo a produzir
uma “ficcdo’ que revele um modo de racionalidade que nao pode
ser explicitado por aquilo que esta “fora de cena”’, mas pela
disposicdo e montagem dos elementos que a compdem.
(MARQUES; VELOSO & PRADO, 2021, p. 409)

Portanto, como coloca Marques, (2021), a cena de dissenso esta muito
vinculada a um trabalho criativo e também de resisténcia da narrativa ficcional,
assim como a escrita afetiva que Moriceau (2021) reflete. A autora coloca que a
narrativa ficcional ndo se desenvolve no desencadeamento de tempos, mas nas
varias formas de articulacdo de lugares em suas diversas possibilidades de
realizacdo. E dessa forma que a cena de dissenso propde também “uma
multiplicidade de mundos e formas de experimentagdo que n&o Sdo as nossas
e, por isso mesmo, nos permitem pensar, dizer o mundo e a refletir sobre eles
de outra maneira.” (MARQUES, p. 51-52.). Enquanto isso, a escrita afetiva, como

coloca Moriceau (2021), busca outras formas de comunicar a partir do
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testemunhar; a “escrita guiada pelos afetos busca certa correcdo, quer fazer
justica a experiéncia e as pessoas encontradas, gostaria de conservar a sua
sensibilidade e respeitar a diversidade e a complexidade das trocas e formas de
vida.” (MORICEAU; p. 21, 2021)

Segundo Ranciere, “ha sempre um jogo a partir das possibilidades que o
acontecimento oferece, enquanto dado, de constituir uma cena, uma forma de
enunciacdo, um espaco do espectador.” (RANCIERE, 2018b, p. 125, apud
MARQUES, 2021). Nao estamos preocupadas em representar uma realidade
dada. Estamos preocupadas em propor outra forma de manifestacdo do real,
forma que se coloca enquanto um gesto ético. Estamos preocupadas em como
nossas manifestacfes afetam, que afetos sédo produzidos a partir de nossa
escrita. Estamos preocupadas com as realidades que surgirdo a partir da
montagem dessa outra cena, dessa outra escrita, dessa outra disposi¢cdo dos
elementos e lugares que compdem a singularidade, o caso de Milene. As cenas
permitem que vejamos “as operagdes de poder que influenciam na interpretacéo
daquilo que vemos.” (MARQUES, 2021, p. 52).

Para Ranciere (2012, apud Marques, 2021), essa realidade que surge a
partir da cena diz respeito & figuracéo que a narrativa ficcional nos permite. E na
figuracdo que esta a acédo politica do processo de montagem de uma cena. A
figuragéo tem a ver com a forma como a narrativa ficcional permite uma liberdade
de indagacgOes e questionamento das incoeréncias das representacoes. Ela diz
respeito a criacdo de resisténcias, de “maneira de desvelar poténcias,
reconfigurar regimes de visibilidade e questionar ordens discursivas opressoras,
perturbando o modo como usualmente as representacbes tendem a fazer
aparecer, ao mesmo tempo, os conflitos e suas solugdes pacificas.” (MARQUES,
2021, p. 52).

Essa figuracdo da narrativa ficcional parece dialogar com o carater
performativo da escrita afetiva que, segundo Moriceau (2021, p.22), “busca
escapar ao maximo da representacdo, que mantém o pesquisador a uma
distancia segura, que oferece a ilusdo de ver tudo e, portanto, de saber tudo”.
Segundo o autor, essa caracteristica da escrita afetiva impede que nossos
pensamentos se fechem numa representagéo dada, propondo, justamente, que
a questionemos, assim como as suas ordens discursivas. Ela nos faz ocupar

uma posicao de aprendiz que esta a questionar, aprender e compartilhar.



56

A escrita afetiva ainda pode ser uma manifestacdo da realidade, uma
forma de aparecer, um ato, uma acao; um espacgo-tempo que nos permite
experienciar, afetar e ser afetada. E, assim como a cena de dissenso que propde
uma ruptura, a escrita afetiva desfaz nossas expectativas e os métodos
tradicionais de pesquisa.

A cena que tentamos elaborar, portanto, a partir de uma escrita afetiva, é
composta e atravessada pelas texturas e densidades, ela é uma zona de
encontro que se faz enquanto outra possibilidade de fazer ver, uma rearticulacéo
dos elementos, corpos, pessoas que aparecem e como aparecem. Propomos
uma cena movente e desestabilizada, formada por rostos e paisagens, enigmas
e desafios e ndo respostas, ou dados. Uma cena que é formada por sensacoes,
impressoes, emocgodes, desejo e experiéncia. (MORICEAU, 2021, p. 20 e 21). O
que vamos tentar recompor e elaborar aqui, como disse Moriceau (2021), é a

verdade de uma atmosfera, uma verdade da experiéncia.

4. Feminicidio, nomeando experiéncias

“Socorro

t6 num mato sem cachorro
Ou eu mato ou eu morro

E ninguém vai me julgar

E foda-se se me rasgar a roupa
Te arranco o pau com a boca
E ainda dou pra tu chupar

Pra ver como é severo o teu veneno

Eu faco do mundo pequeno

E Deus permita me vingar”

MULAMBA

Neste topico, a nossa tentativa foi e é a de compreender o fendmeno que
denominamos feminicidio a partir dos estudos de algumas ativistas e
pesquisadoras que propdem uma perspectiva de género para refletir
determinadas mortes e assassinatos de mulheres. As reflexes de tais autoras
atravessam o0s modos de compreender o fenbmeno no Brasil, a partir
conceitualizacdo que emerge com a Lei do Feminicidio, sancionada em 2015, e

das formas como o fendmeno é dado a ver pelo jornalismo brasileiro.
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Apesar da conceitualizagdo relativamente recente do fendmeno, o
“feminicidio” vem gerando uma série de estudos, debates e questionamentos
entre 0s movimentos e teoricas feministas e, assim, é continuamente revisitado,
revisto e reelaborado, de acordo com as experiéncias e situa¢des historicas que
conformam cada lugar, contexto e corpo. Um dos debates proposto por Rita
Segato €, inclusive, se deveriamos “universalizar’ enquanto “feminicidio” todas
as mortes de mulheres que acontecem em decorréncia de uma acédo misogina,
Vvisto a justaposicéo e atravessamento de sistemas de opresséo e singularidade
de cada situacéo.

Por mais que haja debate e critica em torno da generalizacdo que o nome
femicidio ou feminicidio propde para um fenbmeno que é complexo, multiplo,
heterogéneo, devido a heterogeneidade também dos corpos que estdo nele
envolvidos e de suas situacdes historicas, nomear as mortes de corpos femininos
foi fundamental para desnaturalizar a violéncia de género e politiza-la,
colocando-a como um problema social e estrutural em diversas regides do

mundo marcadas pelo sistema patriarcal.

4.1.Femicidio: a politica de matar mulheres

Em 1992, Jill Rardford, colocou que o entdo neologismo femicidio dizia
respeito ao direito da mulher de nomear as suas experiéncias. A palavra teria
sido utilizada pela primeira vez por Diana Russell durante as sessfes do Primeiro
Tribunal Internacional de Crimes contra as Mulheres, em Bruxelas, na Bélgica,
em 1976. No tribunal, Russel defendeu que as mortes de mulheres dos Estados
Unidos e Libano, entdo analisadas, seriam consequéncias de a¢des misoginas
e, portanto, deveriam ser apresentadas e julgadas como femicidio (femicide).
Seu objetivo era demonstrar como esses crimes eram resultados de uma
histdrica série de violéncias e praticas de odio, que iam desde a queima das
bruxas, até o infanticidio de meninas e casos que se justificavam por motivos de
honra.

Mais tarde, Russel e Radford explicam e conceitualizam o termo femicide
no livro “Femicide: the politics of woman killing” (Femicidio: a politica de matar

mulheres), publicado em 1992. O livro traz uma coletédnea de artigos escritos
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tanto por elas, quanto por outras diversas ativistas, entre 1980 e 1990,
analisando eventos que resultaram na morte de mulheres nos Estados Unidos,
Reino Unido e india. J& na primeira frase da introduc&o do livro, Radford define:
“Femicidio (femicide) é o assassinato misdgino de mulheres por homens, ele é
uma forma de violéncia sexual” (traducao livre, 1992, p. 3), trazendo ainda a
definicdo da sociologa Liz Kelly sobre violéncia sexual: "qualquer ato fisico,
visual, verbal ou sexual experimentado por uma mulher ou menina, no momento
Ou posteriormente, como uma ameacga, invasao ou agressao, que tenha o efeito
de cacéa-la ou degrada-la e / ou tira sua habilidade de controlar o contato intimo
” (KELLY, 1988, 41). Russel e Radford ainda colocam que o assassinato
misogino de corpos também é atravessado e implicado em outras formas de
violéncia como o racismo e a lesbofobia.

Segundo Radford (1998, p.3), o termo “violéncia sexual” enfatiza o desejo
do homem de poder, dominacdo e controle, permitindo que a violéncia ou
agressao sexual sejam vistas como parte e dentro de um contexto mais geral de
opressdes as mulheres em uma sociedade patriarcal. E um conceito também
gue se aproxima das experiéncias das mulheres, distanciando-se dos discursos
juridicos, os quais mutas vezes se baseiam em definicdes discretas do sexual e
violento distorcendo e negando tais experiéncias. Radford (1998, p.3) coloca,
ainda, que o termo violéncia sexual conecta as varias expressdes da violéncia
de género, desde estupro, assédio sexual, pornografia, abuso fisico, entre
outros. Kelly (1988, 97, apud RUSSEL E RADFORD) chamou essa conexao de
expressoes de violéncia de “um continuum da violéncia.”

As definicbes de violéncia sexual apresentadas por Kelly (1988) e seu
conceito de ‘continuum de violéncia’ foram importantes para a elaboracado do
conceito de femicide, pois revelam como este fenbmeno é desencadeado por
conta de uma série de violéncias aos corpos femininos. Sao violéncias que estédo
conectadas entre si e que dizem, assim, das varias expressodes de violéncias que

as mulheres sofrem ao longo de suas vidas por conta da misoginia.

Em vez de forcar a experiéncia de abuso sexual em categorias
legais distintas, o conceito de continuum nos permite identificar
e abordar uma gama de experiéncias heterossexuais forcadas
ou coercitivas. A nocdo de continuum facilita ainda mais a
andlise da violéncia sexual masculina como uma forma de
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controle central para a manutencdo do patriarcado. (RUSSEL e
RADFORD; 1992, p. 3-4)

As autoras colocam ainda que o femicide, elaborado a partir dessa nocao
de violéncia, revela-se, de muitas maneiras, como femicidio racista, homofobico,
conjugal e se estende além de suas defini¢cdes legais de assassinato, dizendo
respeito também a situagdes em que as mulheres morrem como resultado de
uma série de praticas miséginas. Jane Caputti e Diana Russell (1992) colocam
que femicide € o extremo de um terror antifeminino, o qual se concretiza em uma

diversidade de préticas e atos:

O femicidio esta no extremo de um continuum de terror
antifeminino que inclui uma ampla variedade de abusos verbais
e fisicos, como estupro, tortura, escraviddo sexual
(particularmente na prostituicdo), abuso sexual infantil
incestuoso e extrafamiliar, agressao fisica e emocional, assédio
(pelo telefone, na rua, no escritério e na sala de aula), mutilagéo
genital (clitoridectomias, excisdo, infibulagbes), operacdes
ginecolégicas desnecessarias  (histerectomias gratuitas),
heterossexualidade for¢ada, esterilizacéo for¢cada, maternidade
forcada (criminalizando a contracep¢ao e aborto), psicocirurgia,
negacdao de alimentos as mulheres em algumas culturas, cirurgia
consmética e outras mutilacdes em nome do embelezamento.
Sempre gue essas formas de terrorismo resultarem em morte,
tornam-se femicidios. (CAPUTI; RUSSELL; 1992, p.15).

Para Rita Segato (2006, p.3), pesquisadora argentina que reflete a
violéncia de género a partir de uma perspectiva decolonial, a intencao das
autoras acima que categorizaram o termo “femicide” foi “desmascarar o
patriarcado enquanto instituicdo que se baseia no controle do corpo e na
capacidade punitiva sobre mulheres, e mostrar a dimensao politica de todos os
assassinatos de mulheres que resultam desse controle e capacidade punitiva,
sem excegdo.” Dessa forma, segundo a autora, a relevancia estratégica da
politizagdo dos crimes que acontecem em virtude do 0dio e como ato extremo
de uma série de violéncias de género é inquestionavel pois enfatiza que tais
mortes sdo resultado de “um sistema em que poder e masculinidade sao
sinbnimos e permeiam 0 meio social com a misoginia: 6dio e desprezo pelo corpo

feminino e para os atributos associados a feminilidade.” (SEGATO, 2006, p.3).
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Ou seja, em um contexto dominado por instituicdes patriarcais, a vida das
mulheres vale menos.

Segundo a autora, portanto, por um lado, a categoria “femicide” se coloca
como pano de fundo e unidade de sentido entre diversos assassinatos e mortes
de mulheres, de maneira a vincula-los as formas de demonstracao de poderes
masculinos sobre os femininos. Essa categorizacdo se mostrou estratégica para
demonstrar a especificidades de tais casos, retirando-os de uma classificacéo
geral de “homicidios”. “Era preciso demarcar, diante da midia, o universo dos
crimes do patriarcado e introduzir no senso comum, a ideia de que existem
crimes cujo significado pleno s6 pode ser vislumbrado quando pensado no
contexto do poder patriarcal”’. (SEGATO, 2006, p. 4)

Segato enfatiza que no fenbmeno, o 6dio em relacdo as mulheres é
percebido, como ja colocado, enquanto consequéncia de infracdes femininas a
duas leis do patriarcado: a regra do controle ou posse sobre o corpo feminino e
a norma de superioridade masculina. E, quando tais leis sdo descumpridas, a
resposta masculina €, diversas vezes, a agressdo. Segundo ainda Segato
(2006), na perspectiva das autoras, os casos de femicidio sdo nitidamente crimes
de poder, de retencdo ou manutencdo e reproducdo do poder. As analises

feministas acerca dessas mortes dizem que

areacao do 6dio é desencadeada quando as mulheres exercem

autonomia no uso de seus corpos, desobedecendo regras de
fidelidade ou celibato — a famosa categoria de “crimes contra a
honra” masculino -, ou quando as mulheres acessam cargos de
autoridade ou poder econémico ou tradicionalmente ocupada
por homens, desafiando o delicado equilibrio assimétrico.
(SEGATO, 2006, p.4)

A palavra femicidio também traz em sua concepc¢ao a importancia dada a
escolha da grafia do termo. Segundo Russell e Radford (1998), o prefixo ‘Femi’
vem dizer do termo inglés ‘female’ e ndo 'women', pois este segundo restringe a
idade da pessoa ao periodo adulto/reprodutivo; o que néo era a intencdo da
autora, ja que as violéncias atingem mulheres em suas diversas faixas etarias;
quando meninas, adolescentes, adultas ou idosas. Essa observagdo também
vale tanto para a lingua castelhana, como para o portugués brasileiro, em que

os termos ‘mujer’ e ‘mulher’ especificam a fase adulta da pessoa.
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4.2.0utras experiéncias: América Latina, entre o femicidio e o

feminicidio

Diversas foram as pensadoras e pesquisadoras latino-americanas que
procuraram elaborar e traduzir o termo do inglés femicide para o castelhano e
portugués de forma a trazé-lo para 0s nossos proprios contextos. Na década de
90, o termo ganhou duas traducdes, femicidio e feminicidio, que se diferiram
também semanticamente revelando duas tendéncias de pensamento no
continente. A primeira definicdo foi elaborada por Ana Carcedo e Montserrat
Sagot na Costa Rica e a segunda, por Marcela Lagarde e Julia Monarrez, no
México. Ambos os conceitos buscaram e buscam romper com a naturalizagéo e
a invisibilizagao dos crimes contra as mulheres demonstrando a importancia de
olhar para eles a partir da perspectiva de género e experiéncias das mulheres.
Ambos os conceitos também apontam para uma origem social comum das
discriminacdes: as relacfes de poder assimétricas entre mulheres e homens nas
sociedades patriarcais.

Segundo Paula Barros e Luciano de Souza (2016), pesquisadores da
USP da area do Direito, o termo femicidio contribuiu para enfatizar o caréater
social e generalizado das violéncias de género distanciando-se de enfoques
individualizantes, naturalizados ou patologizados; enfoques que tendem a culpar
a vitima e tratar o assunto como problemas passionais e privados, além de
ocultar a dimensdo complexa e estrutural do fenbmeno; as experiéncias das
mulheres e responsabilidade dos homens.

J& o conceito feminicidio se espalhou pelos paises que chamamos latino-
americanos a partir da década de 90 por conta da repercussao internacional dos
casos de assassinatos e desaparecimento de mulheres que aconteceram na
Cidade Juarez, no México, a partir de 1993. A antropbloga e ex-deputada
mexicana Marcela Lagarde traduziu o termo do inglés femicide para feminicidio
em castelhano na tentativa de compreender o fenémeno em seu pais e explicar
os acontecimentos da Cidade Juarez que resultavam em violéncias, torturas, e

mortes brutais de meninas - em sua maioria jovens, pobres, marginalizadas, néo-
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brancas - que trabalhavam em grandes empresas conhecidas como maquilas ou
maquiladoras®.

Lagarde (2006) foi influenciada pelos estudos de Russel e Radford (1992)
que, desde os movimentos feministas da década de 1970, vinham nomeando as
mortes e assassinatos que aconteciam pela condi¢do social da vitima de ser
mulher. Segundo a autora, ela traduziu o termo femicide para feminicidio para
gue o conceito nao fosse confundido em castelhano com um homicidio feminino,
gue diria respeito aos assassinatos gerais de mulheres e ndo aos assassinatos
que acontecem em virtude da misoginia, do édio as mulheres, ao feminino ou a
atributos da feminilidade.

Para Lagarde (apud ROMIO, 2008, p. 216), o “feminicidio demonstra a
desigualdade estrutural entre mulheres e homens e como a dominacédo dos
homens sobre as mulheres encontra na violéncia de género um mecanismo de
reproducdo da opressdao de mulheres”. Segundo a antropdloga, o conceito
coloca o patriarcado como responsavel pelos assassinatos de criancas e
adolescentes que sdo motivados pelo 6dio ao género e muitas vezes sao
marcados pela crueldade. Ela identifica varios agentes da violéncia que podem

ter relacdes diversas com as vitimas:

(...) parceiros, ex-parceiros, namorados, €esposos,
acompanhantes, familiares, visitas, colegas e companheiros de
trabalho, ou por militares desconhecidos e anénimos. Também
€ relatada a existéncia de grupos mafiosos de delinquentes
ligados ao crime e suas linguagens. (LAGARDE, 2008, p. 216).

Indo além, os casos de feminicidio do México fizeram com que Lagarde
nao apenas traduzisse, mas reelaborasse o conceito, contextualizando-o para
aguela regido. Segundo a autora, a violéncia institucional que se revela a partir
da impunidade estatal mexicana constitui o fendmeno feminicidio. “Depois que o
homicidio é perpetrado, ele continua como violéncia institucional pela

impunidade que caracteriza casos particulares, como no México.” (LAGARDE,

4 “Empresas de montagem e acabamento de produtos para exportacdo, em sua grande
maioria dos EUA e Japao, produzem especialmente eletroeletrdnicos, pecas de automoveis e
téxteis. Este tipo de empresas sao caracteristicas da regido fronteirica do México e contam com
expanséo e incentivos fiscais para seu desenvolvimento desde a década de 1960. Elas sao
também a forma de industrializacdo desta regido do México, uma marca sdo os baixos salarios
e a alta exploracéo trabalhista.” (ROMIO, 2019, pag. 85)
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2005, p.1). Para a autora, o feminicidio, portanto, € um fenébmeno marcado pela
violéncia institucional desencadeada por condicdes histéricas tais que facilitam
o atentado a integridade, saude, liberdade e vida de meninas e mulheres.

Lagarde (2008, p. 217) coloca que, quando o Estado e autoridades - que
deveriam atuar na prevencao e erradicacdo do feminicidio - ndo propéem nem
executam politicas publicas para uma mudanca de cenario em sociedades onde
permeiam preconceitos de género, sexistas e mis0ginos; 0s assassinatos de
corpos femininos por conta da misoginia devem ser considerados crimes de
Estado; ja que, por conta da auséncia dessas politicas publicas, esse cenario se
torna propicio ao assassinato desses corpos.

Jackeline Romio (2019), na sua tese de doutorado “Feminicidios no Brasil,
uma proposta de analise com dados da saude”, aponta que a reelaboracao de
Lagarde (2008) da palavra feminicidio desloca o responsavel pelos assassinatos
de mulheres e meninas da Cidade Juarez, do agressor intimo para o Estado
Mexicano, que esteve ausente tanto na investigagéo sobre os casos, quanto na
proposicdo e execucdo de politicas publicas de desenvolvimento social da
Cidade Juarez - uma vez que o contexto social econdmico foi um dos fatores que
contribuiram para a morte das jovens trabalhadoras. O conceito feminicidio,
dessa forma, traz a dimensédo das violéncias e impunidades institucionais e
estatais como parte do fendbmeno.

Os casos da Cidade Juarez revelaram, assim, a importancia de refletir
acerca do contexto do lugar e da diversidade de situagcbes que compdem e
atravessam o fenbmeno de mortes de mulheres por elas serem mulheres. A
psicéloga mexicana Julia Monarrez Fragoso (2002) é outra autora que se propde
a enfatizar essa heterogeneidade de cenéarios que integra o fenémeno,
apontando a necessidade de olhar para 0s seus contextos politicos, sociais e
econdmicos e para a interseccionalidade entre géneros e outras estruturas de
poder e condi¢cdes materiais que podem influenciar e influenciam a violéncia de
homens contra as mulheres (FRAGOSO, 2002, p.4). Ela propbe pensar a
interseccionalidade entre as estruturas de género e outras estruturas de poder
ao reconhecer também que existem experiéncias diferentes de ser mulher,
apesar de “feminicidio” ter um sentido semelhante para elas.

Na Cidade de Juarez, os casos foram atravessados por questbes de

classe social, ragal/etnia; e para além, por “questdes estruturais relacionadas ao
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avanco do modo de producéao neoliberal, como a instalacdo das multinacionais
na regido fronteirica do México e consequente migracdo interna feminina em
busca de trabalho na regido.” (LAGARDE, 2006; FALQUET, 2014 apud ROMIO,
2019, p. 85). La Botz (1999 apud ROMIO, 2019) coloca que essas mortes “s&o
simbolos do poder corporativo, do trabalho infantil e da exploracdo das mulheres
na fronteira” (2019, p.85), pois corporagdes multinacionais como General Motors,
Ford, General Electric, Johnson & Johnson, teriam sido ali implantadas
justamente com o intuito de explorar o trabalho dessas meninas.

Para Rita Segato (2006), no caso dos assassinatos da Cidade Juarez, a
impunidade ndo € um fator de causa como propde Lagarde. Para Segato, esses
foram crimes expressivos (e comunicativos) e ndo apenas instrumentais, ou seja,
0s crimes nao tiveram fim em si mesmo e as vitimas ndo foram a interlocutora
principal do assassinato; ou seja, hesse caso, a vitima ndo € a Unica pessoa para
guem o agressor dirige o0 seu ato de violéncia enquanto discurso. Segundo a
autora, esses casos foram formas de demonstracéo de forca, poder e crueldade
dos agressores para 0s seus pares: homens que integram uma rede mafiosa
articulada por membros da elite econémica, da administracdo publica e justicas
locais, provinciais e federais. A impunidade aqui, portanto, comprovaria (e nao
causaria) essa forma de demonstracdo de poder, e isso pode ser percebido
devido a ndo punicdo e solugdo dos casos em mais de quinze anos, 0 que
neutralizou as leis relativas a violéncia de género e feminicidio em protecao aos
poderes locais (SEGATO, 2006, p. 7).

Nesse sentido, Segato (2006), apesar de pontuar a relevancia estratégica
do termo feminicidio enquanto possibilidade de unido e demarcacao de todas as
mortes resultadas de uma diversidade de violéncias de género dentro de um
contexto patriarcal - onde masculinidade e poder sdao sinbnimos - coloca a
necessidade da distingdo dos casos e situagdes. Casos como os da Cidade
Juarez, por exemplo, foram situacbes em que 0s assassinatos de meninas e
mulheres se mostraram como crimes mais expressivos que instrumentais, ou
seja, 0 crime se da como expressao de violéncia e de poder a terceiros e nao a
prépria vitima ou como finalidade em si.

Esses sdo casos muito especificos de assassinatos de corpos femininos
e que estdo fora do padrdo habitual de casos de feminicidio dos quais temos

noticias. Para a autora, o feminicidio corporativo da Cidade de Juarez, como ela
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o tipifica, ndo pode ser considerado como apenas mais um crime de género
motivado pelo 6dio dentre os diversos casos que acontecem no pais, como
colocam as autoridades, jornalismo locais e mesmo algumas autoras. Segundo
Segato (2006), somente a discriminagdo e qualificacdo precisa dos crimes
poderiam combaté-los pela raiz.

A partir das analises dos casos da Cidade de Juarez, Rita Segato traz
reflexdes essenciais que complementam a abordagem e conceito de feminicidio
ao enfatizar uma diversidade de tipos de casos de mortes de mulheres devido
as questdes de género. Segundo ela, feminicidio se refere a um fendmeno que
conserva e reproduz o poder patriarcal tendo como principios, o controle e a
competicdo sobre e com a vitima, mas ela ressalta a importancia de perceber a
existéncia de outros niveis de interacdo e relacao presentes nas violéncias de
género. Alguns desses niveis de interacdo se referem justamente a presenca
desses outros interlocutores envolvidos no fenbmeno marcado por uma
dimensédo expressiva (e ndo apenas instrumental); para autora, nesses casos,
tais interlocutores sdo tdo ou mais importantes que a vitima (SEGATO, p.4,
2006).

A autora propde que pensemos as violéncias de género a partir de dois
eixos de relacdo e diadlogo: o eixo vertical, que liga as posicdes de poder
assimétrico com sujeicao e diz respeito a relacdo do agressor com sua vitima; e
o eixo horizontal, que envolve o agressor aos seus pares (outros homens) numa
relacdo que se pretende simétrica. Segundo a autora, a manutencdo desse
segundo eixo, que Segato chama de irmandade (masculina), depende da
relacdo vertical do primeiro eixo. Ou seja, para se manter, a relacdo de
irmandade entre os agressores e seus pares (eixo horizontal) depende da
existéncia da assimetria da relacdo de poder do agressor com a vitima (eixo
vertical).

Sobre a questdo da irmandade, Segato (2005, p.272) explica segundo
evidéncias em uma perspectiva transcultural, que, socialmente, a “masculinidade
€ um status condicionado a sua obteng¢do”, ou seja, os homens tém uma
necessidade de comprovar e reafirmar constantemente sua masculinidade ao
longo da vida a seus pares e eles o fazem demonstrando seus poderes sobre o
corpo feminino. Segundo Segato (2006), essas re-confirmagdes acontecem

mediante a um processo de provas e conquistas sujeito a “exagao de tributos”:
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Essa exacéo de tributo resulta em um fluxo afetivo, sexual e
outros tipos de obediéncia intelectual, produtivo e reprodutivo
(todos estes sendo equivalentes simbdlicos) que expressa a
situacdo de entrega permanente da posicdo que chamamos de
“‘mulher”, ou “feminina”, aos membros instalados no eixo
horizontal. Este tributo é, em geral, voluntario em condicbes que
podem ser chamadas "normais"”, mas em algumas situacbes
especiais de guerra ou crise de manutencao de algum membro
dairmandade pode ser um tributo for¢cado. (SEGATO, p. 5, 2006)

Outro elemento bastante importante que Rita Segato percebe e aponta, a
partir da analise dos casos de feminicidio da Cidade Juarez, é a afinidade entre
o corpo feminino e o territério. Segundo a autora, essa afinidade se da (também)
a partir da associagado entre conquista territorial e violagdo dos corpos (como
aqui ja abordado. Portanto, para Segato (2005), na ordem e na guerra patriarcal,
submissao, sexualizacao e feminizacéo sdo equivalentes simbdlicos a conquista
territorial e a punicdo sobre o corpo feminino € um lugar privilegiado para
demonstrar dominio e poder coesivo de uma coletividade. Ou seja, o
assassinato, a violacdo, controle e a apropriagdo do corpo feminino também
podem ser formas pelas quais uma comunidade ou corporagdo apresenta ao
mundo, sua imagem e poder enquanto capacidade de controlar um territério.

Trazendo novamente essa perspectiva situada e enraizada de afinidade
do corpo com o territério, Verénica Gago (2020), por sua vez, coloca que o termo
feminicidio em suas trajetérias de pensamentos e estudos sobre o fenébmeno, re-
conceitualizou a violéncia machista, pluralizando tal definicdo de violéncia e
possibilitando também a relacdo desta com um conjunto de outras violéncias
que, sem tal ressignificagéo, ndo se explicariam. Para Gago (2020), falar a partir
da perspectiva do feminicidio (e do travesticidio, como ela acrescenta) vai muito
além da classificacdo de uma série de violéncias e assassinatos; tal perspectiva
permite que fagamos o entrelacamento, uma interconexao, uma cartografia de

sua simultaneidade e sua inter-relagéo;

(...) isto €, conectar os lares desestruturados as terras arrasadas
pelo agronegdcio, as diferencas salariais e ao trabalho
doméstico invisibilizado; vincular a violéncia do ajuste neoliberal
e a crise aos modos como esses séo enfrentados a partir do
protagonismo feminizado das economias populares, e relacionar
tudo isso a exploracédo financeira pelo endividamento publico e
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privado; vincular as formas de disciplinamento das
desobediéncias nas méos da repressao nua e crua do Estado e
a perseguicao aos movimentos de imigrantes a maneira como
se encarceram as mulheres mais pobres, criminalizando
economias de subsisténcia, e as mulheres que praticam o aborto
a motivacdo racista de cada uma dessas violéncias. (GAGO,
2020, pag.49)

Portanto, para Verdnica Gago (2020), o conceito feminicidio nos permite
conectar as violéncias de género entre si e a outras diversas formas de violéncia,
e, assim, conectar também ou fazer ver os efeitos e sintomas de cada situacéo
na interseccao de sistemas que nos afetam. Essa conexao nos faz sair do lugar
de unicamente vitimas e abre a discussédo do feminicidio para diversos corpos
femininos; além de nos deslocar de uma Unica definicdo de violéncia - sempre
doméstica e intima, como coloca a autora - para entendé-la em relacdo a esse
contexto de violéncias econdmicas, institucionais, laborais, coloniais.

Falar a partir da perspectiva do feminicidio, segundo Gago (2020), é
também compreender a violéncia de género a partir de uma situacdo singular,
do corpo de cada uma enquanto trajetéria e experiéncia que, relacionadas,
produzem uma compreensao politica, social e estrutural do fenbmeno. O corpo
se torna uma via de acesso, um modo de localizagdo, uma ancoragem material,
um modo pelo qual se produz um ponto de vista e um olhar especificos e
enraizados que permite esse questionamento transversal da violéncia a diversos
espacos. A autora ressalta que o comum entre esses diversos espagos nao é a
violéncia, o comum é produzido por esse questionamento transversal, esse
estranhamento das violéncias, que permite uma linguagem que resiste aos

enguadramentos de vitima a que nossos corpos sao submetidos.

4.3.Feminicidio no Brasil

No caso do Brasil, como em outros paises do continente que chamamos
América Latina, o termo feminicidio passou a ser mais difundido e conhecido
depois dos casos que ocorreram na Cidade de Juarez, no México. Seguindo a
tendéncia de outros paises do continente, em marco de 2015, o Projeto de Lei
do Senado 293/2013, que originou a Lei n°® 13. 104/2015, mais conhecida como

Lei do Feminicidio, foi sancionado pela presidenta Dilma Rousseff e qualificou o
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feminicidio como crime hediondo no Brasil. Segundo o art. 121 do CP (inciso VI
do 8§ 20), o feminicidio consiste no crime qualificado cometido “contra a mulher,
por razées do sexo feminino”. Consideram-se “razbes de condicdo de sexo
feminino”, de acordo com o § 20-A, os crimes que envolvem: “I- violéncia
domeéstica e familiar” e “ll- menosprezo ou discriminacéo a condi¢gao de mulher”.

A Lei do Feminicidio permite e permitiria mais (se ndo fossem suas
incoeréncias) uma maior visibilidade da dimenséao e gravidade das violéncias de
género, pois como 0s processos criminais sdo autuados por tipos de crime, € a
partir do nome do tipo de cada crime que estes sao disseminados, divulgados,
noticiados. Segundo dados da pesquisa Percepcfes da populacdo brasileira
sobre o Feminicidio do Instituto Patricia Galvdo, numa amostra de 1503
entrevistas realizadas com pessoas de todo o pais de setembro a outubro de
2021, 90% das pessoas entrevistadas ja ouviram falar sobre o termo e dizem
saber o seu significado. Com essa lei e autuacdo dos processos por tipos de
crime, 0 pais também tem um maior acesso as estatisticas de mulheres que séo
mortas devido a misoginia e as violéncias domeésticas e familiares. Para se ter
uma ideia da situacdo do pais, segundo o Anuario Brasileiro de Seguranca
Publica de 2022, entre marco de 2020 (inicio da pandemia de covid-19 no pais)
e dezembro de 2021, foram registrados 2.451 casos de feminicidios no Brasil.
Em Minas Gerais, o0 numero de feminicidio aumentou de 2019 para 2021, indo
de 146 para 151 casos em 2020 e 152 casos em 2021.

Porém, a lei é permeada de controvérsias. Para Barros e Souza (2016),
ela é considerada uma continuidade da Lei Maria da Penha sancionada no pais
em agosto de 2006. Isso porque, segundo a autora e o autor, o inciso | alarga a
aplicacdo da Maria da Penha ao abarcar a situacdo dos crimes em ambiente
doméstico e familiar. Segundo ela e ele, diferente dos homicidios de homens, na
sociedade brasileira, o homicidio de mulheres ocorre mais comumente no
ambiente domeéstico e a Lei Maria da Penha, apesar dos avanc¢os reconhecidos
no enfrentamento a violéncia contra as mulheres, ndo aborda as mortes que
acontecem em decorréncia de tais violéncias. Portanto, o primeiro inciso da Lei
do Feminicidio afastaria as dificuldades na interpretacdo da morte decorrente de
violéncias domésticas como um crime de misoginia, mas, a partir dele, é possivel
considerar qualquer crime que envolva o assassinato de mulheres em ambito

domeéstico como feminicidio, mesmo aqueles que ndo envolvem uma situacao
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de desprezo pela condicdo feminina da vitima. Enquanto isso, o inciso Il, que
depende mais da subjetividade e interpretacdo do aplicador, abarcaria crimes
necessariamente de misoginia para além do ambiente doméstico e familiar.

Além disso, o deputado Jean Wyllys (2015), em seu perfil no Facebook,
também contou que o Projeto de Lei trazia o termo género na concepg¢do do
fendmeno, qualificando como feminicidio, o homicidio contra a mulher em razéo
de seu género. Porém, a bancada fundamentalista do Congresso Nacional
brasileiro ameacou impedir a aprovacéo do projeto por conta de tal termo, que
incluia legalmente as mulheres trans também como possiveis vitimas do
feminicidio. Segundo o deputado, para o projeto de lei ser aprovado, a bancada
feminina teve que ceder a troca da expressdo género feminino para sexo
feminino. Para Barros e Souza (2016), as mulheres trans (mulheres que tem o
sexo biolégico masculino e a identidade de género feminina) também devem ser
abarcadas pelas Lei do Feminicidio, uma vez que elas também figuram como
pessoas passiveis de serem vitimas de uma misoginia.

Barros e Souza (2016) apontam ainda para uma estigmatizacao da mulher
como vitima e vulneravel tanto na lei, quanto no sistema penal. Segundo ela e
ele, o sistema penal e as mulheres sempre tiveram uma relacdo paradoxal. O
primeiro era caracterizado por negar protecao e ignorar as graves violacdes aos
nossos corpos femininos e ainda ser também responsavel por incentivar tais
violagbes, como inclusive apontam os estudos sobre os casos da Cidade de
Juarez, no México. Para Barros e Souza (2016), a intervencao do Estado a partir
das Leis Maria da Penha e Feminicidio € marcada por uma perspectiva patriarcal
e paternalista que enquadra o corpo feminino naturalmente como vitima e ser
vulneravel. Isso leva a uma revitimizacdo da mulher que sofreu a violéncia; além
de ser violada ou morta, ela é agredida com a reproducdo de preconceitos e
estereodtipos por parte de tais instituicdes publicas e estatais. A autora e o autor
colocam que, as mulheres foram historicamente caracterizadas pelo Direito
Penal como pessoas passivas de crimes sexuais, como seres frageis,
domeésticos, dependentes e com pouca capacidade de oferecer perigo para a
sociedade; historicamente fomos e somos enquadradas ja num lugar de vitima,
enquanto o agressor, o homem, num lugar de naturalmente dominador e

perigoso. Se féssemos pensarmos a partir da linha de raciocinio de Lagarde
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(2008), falar de Lei do Feminicidio soaria contraditorio, uma vez que, para ela, a
violéncia estatal e institucional compde o fenémeno.

Devido também a como o feminicidio foi tipificado no Brasil — como crimes
que envolvem: “I- violéncia doméstica e familiar” - a grande maioria dos casos
que temos noticias e que aparecem na midia tradicional sdo casos que
acontecem em ambientes domésticos e, portanto, em relagdes de proximidade,
como foi o caso de Milene e tantos outros casos que ficaram bastante famosos,
como o de Angela Diniz - que resultou em diversas manifestacdes - Eliza
Samudio; Eloa Cristina Pimentel, entre outros. Todas estas mulheres foram
mortas por seus companheiros ou ex-companheiros e tiveram seus casos

bastante repercutidos na midia hegemanica brasileira.

5. O feminicidio nas narrativas jornalisticas

Por ser s6 mais uma guria

Quando a noite virar dia

Nem vai dar manchete (nem vai dar manchete)

Amanha a covardia vai ser s6 mais uma que mede, mete, e insulta
Vai filho da puta”

MULAMBA

Marcia Veiga da Silva (2010), em sua dissertagao, “Masculino, o género
do jornalismo: um estudo sobre os modos de produgéo das noticias”, explica a
partir dos estudos feministas pds-estruturalistas e queer, como a
heteronormatividade, enquanto padrao social ocidental de comportamento e das
convencdes sociais hegeménicas de género produzidas social e culturalmente
influem e transpassam o0s processos de producdo das noticias no jornalismo
brasileiro.

Na pesquisa, a autora, constatou o quanto a subjetividade dos jornalistas,
a partir de suas posi¢cdes enquanto sujeitos, de suas visdes de mundo e valores
culturais, é presente e acionada inconscientemente na atuacao profissional e,
portanto, nos valores-noticia e nas narrativas jornalisticas. Essa constatacéo deu
uma dimensdo real e empirica da impossibilidade de um fazer jornalistico

objetivo e neutro,
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O caréter subjetivo das escolhas resulta em representacdes
parciais da realidade, e fazer a critica sobre a presenca da
subjetividade expressa nos valores noticia impregnados de
concepcbes de género, de classe e raca, por exemplo, ndo
significa defender a neutralidade no jornalismo. Ao contrario,
revela efetivamente a noticia como construcdo social de uma
realidade que é parcial, e a importancia do jornalista nesse
processo complexo que resulta nas formas como esta realidade
€ construida e representada, assim como sua incidéncia na
cultura. (SILVA, 2010, p. 199)

A partir dos estudos de Silva (2010), fica evidente o quanto as hierarquias,
as convencdes e valores sociais de género de jornalistas assemelham-se ao
padrao heteronormativo e como tais valores e concepc¢des hegemoénicas séo
reproduzidos nas narrativas jornalisticas, resultando na representacao da
heteronormatividade como padrdo social. Segundo a autora, ndo apenas o
masculino, mas os valores de classe média, de geracao, branco, heterossexuais
também influem nas noticias a partir dos processos de constru¢cdo das noticias.

Para além da reproducdo dos padrdes heteronormativos, a autora
também constatou uma falta de exercicio reflexivo por parte dos profissionais
sobre suas acdes em relacdo a alteridade. Segundo ela, os profissionais
percebem e narram o0s acontecimentos a partir de suas subjetividades e dos
lugares sociais em que ocupam e refletem ou rechagam as questfes que vao de
encontro as suas “verdades”. Tudo isso, segundo ela, contribui,
inconscientemente, para que a diferenca seja transformada em desigualdade
devido a uma pouca abertura de tais profissionais ao estranho, estrangeiro, ao
que é diferente do convencionalmente normal. Com essa pesquisa, Silva
concluiu que o género do jornalismo € o masculino.

Se os padrdes heteronormativos influem na produgéo das mais variadas
noticias a partir da subjetividade e visdes de mundo daqueles e daquelas que as
produzem, ele também se reflete nas noticias relacionadas a violéncia e
coberturas midiaticas de casos de feminicidio. Se ha um padrao que naturaliza
e neutraliza a violéncia de género; que naturaliza a culpabilizagédo da vitima e a
construcdo da imagem do agressor enquanto monstro, esse padrédo acaba se
repetindo na cobertura dos casos. Se as narrativas jornalisticas, na grande
maioria das vezes, ndo propdem uma reflexdo que poderia se dar enquanto

ruptura no fluxo das acOes e repeticdo de comportamentos e pensamentos
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heteronormativos em relagéo as violéncias e aos corpos femininos, elas repetem
essas violéncias, perpetuando tais corpos nos lugares e enquadramentos
impostos por tais padrdes e contribuindo para uma atmosfera de insensibilidade
e crueldade propicia para uma pedagogia da crueldade.

As autoras Russell e Radford (1992) ja afirmavam a auséncia de um
posicionamento jornalistico que fizesse ver a complexidade do fenbmeno e o seu
carater estrutural no contexto norte-americano da década de 90, apesar da
grande cobertura midiatica dos casos de assassinatos de mulheres cometidos
por homens. Nas coberturas dos casos, as motivacbes miséginas dos crimes
eram geralmente ignoradas nas noticias, que muitas vezes culpavam a vitima e
negavam a humanidade do agressor, colocando-o como fera ou animal. Para as
autoras, o feminicidio representado na midia, a partir da anélise do feminismo

radical:

E cercado pela mitologia da culpabilizagdo da mulher. E o
comportamento das mulheres que é examinado e considerado
deficiente quando medido em comparag¢do com as construcdes
idealizadas de feminilidade e padrdes de comportamento
feminino. A mensagem dos mitos é clara. Para as mulheres, esta
escrito: “Saia da linha e isso pode custar sua vida”; para os
homens, “vocé pode mata-la e se safar’. (RUSSELL &
RADFORD, 1992, p. 7)

Dessa forma, a misoginia parece ndo apenas motivar a violéncia contra
corpos femininos, mas também atravessar e tecer a cobertura midiatica dos
casos de feminicidio. A mexicana Lagarde (2006) apontou que ha uma inversao
econdmica na reproducédo da violéncia de género quando esta e 0s estere6tipos
sobre os corpos mortos e sobre os agressores sdo difundidos pelos meios de
comunicacdo por meio do radio, televisdo, cinema, videos, internet e recreados
por cientistas, intelectuais e artistas em producdes cientificas, publicitarias,
artisticas e literarias. Dessa forma, a violéncia que, segundo a autora, esta
presente em casa, na rua, em lugares privados e publicos, passa a se repercutir
e repetir nesses outros lugares e materialidades a partir também das coberturas
midiaticas dos casos.

Para aléem da misoginia que atravessa a propria cobertura dos casos,
Russel e Caputti (1992) afirmam que algumas situacdes de violéncias,

dependendo da “raga, classe e atratividade da vitima® (pelos padrdes
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masculinos), sdo ainda mais ignoradas ou espetacularizadas pelas narrativas
jornalisticas. As autoras colocam que estas apresentam uma apatia misturada
com esteredtipos pejorativos e culpabilizacdo das vitimas nas noticias de
feminicidio, estupro e agressao de “mulheres de cor, mulheres pobres, Iésbicas,
prostitutas e usuarias de drogas” (RUSSELL & CAPUTI, 2002, p. 15) e que ha
um maior interesse publico quando tais crimes sdo cometidos por agressores
nao-brancos.

Segundo elas, a histéria da opressao de género e do racismo repete-se e
se expressa nos estereotipos de mulheres negras retratados historicamente na
midia; tais esteredtipos perpassam também as respostas e os relatos das fontes
oficiais utilizadas na construcdo das noticias dos crimes: as instituicdes policiais
e profissionais do sistema juridico. Muitas vezes, esses relatos sdo ditados e
atravessados pelo racismo, sexismo, misoginia, transfobia e pela generalizag&o
dos casos. As autoras afirmam que tais instituicbes ndo reconhecem as
diferencas e singularidades das experiéncias e situacdes histéricas dos diversos
corpos femininos reproduzindo, assim, a universalidade propagada pela
sociedade patriarcal, branca e ocidental no seu fracasso de nao reconhecer a
heterogeneidade que compde o mundo e cada situacao.

Em estudo mais recente, situado num contexto brasileiro, mais proximo
ao nosso e ao caso que imergimos durante esta pesquisa, a pesquisadora
Barbara Caldeira (2017) e os pesquisadores Antunes; Carvalho e Leal (2020)
apontam que as vitimas de violéncia ndo sdo protagonistas das narrativas
jornalisticas nas coberturas dos casos de feminicidio nos jornais brasileiros.
Segundo eles, mesmo nas noticias em que as vitimas permanecem vivas, estas
tendem a ficar em segundo plano nas narrativas e isso se da por diversos
motivos: a predominéncia das falas e relatos dos policiais e autoridades na
explicacdo dos assassinatos e das violéncias, em vez de um espaco para a fala
da propria vitima ou de pessoas proximas que poderiam apresenta-la de uma
outra forma.

Como as visbes de mundo e os padrbes que reforcam determinados
esteredtipos perpassam as respostas e o0s relatos dos agentes dessas
instituicbes - policiais e juridicas -, essas visbes de mundo e esterestipos
também se refletem na propria narrativa jornalistica, como ja foi comentado.

Assim, Antunes; Carvalho e Leal (2020), analisando coberturas jornalisticas
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brasileiras dos casos de feminicidio no pais, reafirmam o que Russell e Radford
(1992) também concluiram em suas pesquisas: que as narrativas jornalisticas
atribuem, por exemplo, a imagem de “monstro” ao agressor quando 0s casos
sao de violéncia extrema, o que, segundo elas e eles, tende a encobrir a natureza
violenta tanto do crime, quanto das relacdes de género implicadas nos atos de
agressao.

Como bem apontaram Caldeira (2017), Antunes; Carvalho e Leal (2020),
corroborando com as evidéncias de Silva (2010), as narrativas jornalisticas nas
coberturas de casos de feminicidio parecem, de alguma forma, ndo romper com
o continuum de violéncias e revelam novamente uma violéncia a partir do
apagamento dos corpos das vitimas e de suas vidas e experiéncias. Essa
violéncia se reverbera também em um apagamento das relacdes de género e da
estrutura patriarcal como motivacdes centrais dos crimes, além de contribuir para
um também apagamento da heterogeneidade e diversas situacfes historicas

gue tais corpos constituem e pelas quais sédo constituidos.

Mais do que indicar o predominio do imperativo estatistico de
casos que se somam na generalidade de violéncias que se
acumulam e de mortes que se sucedem, temos 0 apagamento da
existéncia das vitimas, que no caso dos assassinatos,
representam o que podemos compreender como uma “segunda
morte”, agora decretada pela cobertura jornalistica (ANTUNES;
CARVALHO; LEAL, 2020, p. 31)

Vaz e Biondi (2016) também refletem sobre um apagamento das vitimas,
a partir de como 0s casos sao parcialmente noticiados na imprensa cotidiana
brasileira. Entre o que néo é visibilizado, estdo as fotos documentais e imagens
ilustrativas de tais acontecimentos. A pesquisadora e o pesquisador se
perguntam de que imagens falar, uma vez que os flagrantes dos fatos descritos
pelas narrativas ndo séo visualizados nas matérias porque ndo podem e nao
devem ser visualizados. Nao ha fotografias das cenas dos crimes e que mostrem
a expressao de horror e gritos no rosto da vitima ou expressdes de 0dio no rosto
do agressor, ndo ha fotografias que revelem os gestos e tentativas de resisténcia
ou gestos de agressao e violéncia. Segundo ela e ele, as imagens existem, mas
enquanto recriacdes das pessoas que leem ou ouvem os relatos mediatizados

dos crimes, ou seja, sdo imagens recriadas pela mente de quem Ié, e tais
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imagens do feminicidio sdo contornadas e construidas pela moral “afixada nas
raizes de uma tradicdo cultural machista e sexista que tem se perpetuado
através de imagens e imaginarios” (2016, p. 74), ou seja, as imagens que
criamos das vitimas, a partir da leitura das noticias de cobertura dos casos, séo
imagens que novamente enquadram a vitima no lugar naturalizado da violéncia.

Portanto, segundo Vaz e Biondi (2016), existe uma gramatica
sociocultural heteronormativa baseada na perpetuacdo de valores morais
sexistas e de género que transpassa as coberturas jornalisticas dos casos de
violéncia de género e essa gramatica também fica evidente a partir da pesquisa
de Silva (2010), quando ela diz que as convencdes sociais hegemdnicas de
género influem e penetram os processos de producdo das noticias. Essa
gramatica se refere aos crimes de género enquanto uma pratica cultural de
enraizamento moral que perpetua modelos e hierarquias a partir da “diferenca
de género baseada na afirmacdo hegeménica de poder; masculino e superior X
feminino e inferior”. (VAZ & BIONDI, 2016, p.81)

No caso da cobertura de assassinatos de mulheres, uma vez que ndo ha
fotografias do acontecimento ou imagens ilustrativas, as narrativas déo énfase,
como aqui ja colocado, na cena do crime relatada aos e as jornalistas sobretudo
pelas instituicbes policiais responsaveis pelos casos. As narrativas descrevem
detalhadamente as cenas do crime, quantas facadas a vitima recebeu, onde
foram os golpes, qual a posicdo do corpo vitima no momento do crime e como
ele ficou, para além de outros detalhes, “que deixam para o leitor, a evocacéao
descrita e minuciosa da ocorréncia que pde a mulher no ‘devido’ e derradeiro
lugar da inferioridade”. (VAZ & BIONDI, 2016, p. 82) e, como Caldeira (2017)

exp0s, revela uma “segunda morte” do corpo feminino’.

Neste contexto, o corpo se coloca como o simbolo maior do
feminino passionalmente rendido pelo furor da forca masculina
que teria o poder de mutilar, retalhar, desfazer, enfim, de
desfigurar enquanto imagem. E pelo corpo do feminino que se
processa o crime, efetivamente. (VAZ & BIONDI, 2016, p. 82)

Portanto, essa “segunda morte” se revela também a partir de um
“apagamento visual”’, uma vez que as materialidades visuais das noticias de

casos de feminicidio se restringem, segundo Vaz e Biondi (2016) as manchetes
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impactantes; as violentas narrativas verbais detalhadas para ilustrar as matérias
e, se estas recebem ilustracdes, sdo utilizadas fotografias de arquivo das vitimas,
onde estas geralmente aparecem sorridentes (imagem que acaba sendo
desfigurada pelos relatos detalhistas das cenas do crime), fotografias do
assassino preso em flagrante ou capturado pela policial e fotografias de cenarios
relacionados aos fatos narrados. Estas Ultimas sdo fotografias também que
geram uma sensacdao de caso encerrado e finalizado.

Todas essas questdes referentes as narrativas jornalisticas sé&o
facilmente percebidas na matéria sobre o caso de Milene veiculada pelo portal
G1-centro-oeste. A matéria foi escrita a partir, principalmente, do relato policial -
da Policia Militar de Minas Gerais e da delegada responsavel pelo caso - e focou
na cena do crime e na quantidade de facadas que foram desferidas no corpo de
Milene. A matéria também trouxe, como de praxe, uma fotografia de arquivo de
Milene e um breve mencédo a uma fala dos familiares no final da noticia, que diz
sobre a situacdo da vitima e do seu ex-companheiro meses antes do ocorrido,

sobre os filhos que Milene tinha e onde eles estavam no momento do crime.

6. Do encontro com uma segunda morte de Milene
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Pericia constata cerca de 15
perfuracdes em corpo de mulher
encontrada morta dentro de
apartamento em Bom Despacho

Ocaso

Figura 2 - Print da matéria publicada no G1

No portal G1 centro-oeste, a fotografia tirada pela prépria Milene aparece
logo abaixo da manchete “Pericia constata cerca de 15 perfuracbes em corpo de
mulher encontrada morta dentro de apartamento em Bom Despacho”. Ao ler a
manchete e ver a fotografia, ja vinculamos a imagem do rosto de Milene a
imagem mental de seu corpo violado, perfurado com quinze facadas, de seu
corpo encontrado morto dentro de seu apartamento. O lide da matéria repete a
manchete. A narrativa jornalistica escrita principalmente a partir do relato das

Policia Civil e Militar e delegada responsaveis pelo caso segue o fluxo da

5 https://gl.globo.com/mg/centro-oeste/noticia/2019/03/06/pericia-constata-cerca-de-15-
perfuracoes-em-corpo-de-mulher-encontrada-morta-dentro-de-apartamento-em-bom-
despacho.ghtml
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descricdo da cena do crime; a principal suspeita do assassinado seria 0
namorado que morreu em um acidente na BR-262; o crime foi registrado como
um caso de feminicidio seguido de suicidio.

Nessa matéria do G1, j& na manchete, o corpo de Milene nos aparece
violado, ele é o alvo principal no detalhamento do crime, como refletem Vaz e
Biondi (2016) sobre as matérias que noticiam os casos de feminicidio; sdo “15
perfuragdes em corpo de mulher encontrada morta”. Ao lermos a manchete,
encontramo-nos com Milene morta e seu corpo perfurado com quinze facadas -
exatamente dessa forma: crua. H4 somente o corpo morto e perfurado e nenhum
resquicio de qualquer outra coisa nessa narrativa. O texto parece nos obrigar a
estar nesse lugar de encontro e engolir esse fato como quem engole
rapidamente um p&o sem gosto ao sair atrasado para o trabalho. E como se a
manchete nos impusesse o olhar e o enquadrar de um corpo jA numa cena de
morte, pois este é o fato e, para o jornalismo, ndo ha nada mais para além de
um fato; para além de um corpo que foi morto; de um corpo perfurado; esse é o
fato e, segundo os “ideais” de objetividade e neutralidade, assim o jornalismo
tradicional considera que deve representa-lo e transmiti-lo. Somos como que
obrigadas a aceitar e lidar com o fato da morte de Milene de uma forma
desritualizada como que a nossa frente por meio dessas palavras, ainda que
essa morte seja um acontecimento inaceitavel, ainda que alguma coisa dentro
de mim diz que n&o devo aceitar ou ler sobre esse fato da mesma forma como
lemos sobre como estara o clima nos proximos dias.

Essa narrativa, que traz a cena do crime e 0 cOorpo morto sem outros
quaisquer resquicios do que poderia ter ficado ou ter sido levado com a morte
da vitima, repete-se incontaveis vezes no jornalismo brasileiro na cobertura de
casos de feminicidio e vem dizer justamente de uma segunda morte da vitima,
como concluiu Béarbara Caldeira (2017) em sua dissertagdo. Como a
pesquisadora coloca, o foco da narrativa na cena do crime produz novamente o
apagamento da existéncia da vitima, reproduz inclusive, a violéncia de género
ao produzir uma imagem naturalizada do corpo violentado e morto, da violacao
do corpo, de uma morte desritualizada que ndo deixa outros resquicios para além
de um corpo morto e perfurado.

Essa € uma cena, portanto, que reproduz e recria a violéncia e a morte.

O apagamento da vitima na narrativa acontece ordinariamente sem nenhuma
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comocdo. A sensacao que tenho € que, ao relatar o fato da forma como a noticia,
a matéria parece desconstrui-lo enquanto acontecimento ou evento, enquanto
algo que deve ser noticiado. E como se a matéria dissesse que é s6 mais um
caso de feminicidio dentre tantos outros que acontecem cotidianamente. Se, por
um lado, noticiar esses tantos casos como feminicidio poderia fazer — e, talvez,
de alguma forma faca - uma conexao entre os diversos crimes colocando-os,
cada um deles, na tessitura de um problema social e estrutural; por outro lado,
essa linha que tece um crime no outro a partir da palavra-chave feminicidio
parece ser enfraquecida enquanto um grave problema estrutural e questéo social
pela forma como cada um deles é narrado e noticiado.

As narrativas propdem um apagamento da vitima; a experiéncia da morte
desritualizada, a ndo mencéo direta do problema maior e mais amplo em que
cada caso se insere; da ndo proposta de uma explicacdo do que é o feminicidio
para além da descricdo da cena de cada crime; as narrativas nao se preocupam
em fazer ver o que essa morte fez sentir, 0 que aconteceu com as pessoas
proximas a Milene, como o evento afetou essas pessoas e o dia delas. As vezes,
parece-me que ndo deveria parecer tao facil escrever ou ler “15 perfuragbes em
corpo de mulher”; dessa forma tdo crua como essa matéria nos propoe.

Ao refletir sobre as quinze perfuracdes que mataram Milene e como o fato
foi noticiado pelo portal G1 centro-oeste, lembrei-me do conto Mineirinho, de
Clarice Lispector, em que a escritora conta os treze tiros com que a policia matou
0 assaltante José Rosa de Miranda, conhecido como Mineirinho, em 1962.
Depois de ter sido morto, Mineirinho foi jogado em um matagal. Segundo Clarice,
em entrevista dada para a TV Cultura em 1977, o homem também era “devoto
de Sé&o Jorge e tinha uma namorada” e as treze balas causou uma “revolta

enorme” na escritora.

Mas se h& alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o
segundo tiro com um alivio de seguranca, no terceiro me deixa
alerta, no quarto desassossegada, 0 quinto e o sexto me cobrem
de vergonha, o sétimo e o oitavo eu ougo com horror, N0 NoNo e
no décimo minha boca esta trémula, no décimo-primeiro digo em
espanto o nome de Deus, no décimo-segundo chamo meu
irm&o. O décimo-terceiro tiro me assassina - porque eu sou 0
outro. Porque quero ser o outro. (Clarice Lispector em entrevista
para TV Cultura em 1977)
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Impossivel para mim seria contar as perfuragdes tdo mais silenciosas que
mataram Milene; além do assassino, ninguém ouviu e ninguém viu. Pelo jeito,
ninguém ouviu também possiveis gritos de horror de uma mulher na madrugada
do dia 06 de agosto de 2019 vindos do apartamento acima da padaria de Dinha.
Talvez até tenham ouvido, mas teriam pensado, quem sabe, que tudo aquilo ndo
passaria de “apenas mais uma briga do casal’. Impossivel contar as perfuragbes
de Milene sem sentir que estamos dentro de sua casa vendo toda aquela cena
de violéncia de muito perto, meramente como observadores passivos. Diferente
dos tiros que Clarice ouviu a distancia e sem estar ou precisar se imaginar estar
de frente ao corpo de Mineirinho, contar as perfuracdes de Milene seria como
gue entrar nessa cena de horror e estar frente ao seu corpo sendo desfigurado
pelas maos do seu agressor sem poder fazer nada. Seria como que compactuar
com a sua morte novamente, como que néo poder fazer nada durante longas
quinze e terriveis perfuracoes.

Se é possivel encontrar conexdes entre as quinze perfuracdes que
mataram Milene e os treze tiros que mataram mineirinho, eles estdo nas
semelhancas entre a atitude da instituicdo policial com o assaltante e o modo
como as cenas de crimes de feminicidio sdo narradas pelo jornalismo que, por
sua vez, baseiam-se nos relatos de tais instituicbes. H& uma frieza e uma
insensibilidade frente a essas violéncias brutais que Rita Segato (2021) aponta
como praticas e atos de uma pedagogia da crueldade e que, desde o caso de
Mineirinho, parecem piorar no Brasil - lembremos aqui do caso do musico e
seguranca Evaldo dos Santos Rosa, que foi morto com 80 tiros por militares, no
Rio de Janeiro, em 2019. Como coloca Segato (2021), a pedagogia da crueldade
‘ensina a matar uma morte desritualizada, uma morte que dificiimente deixa
residuos no lugar do defunto" e essa pedagogia € indissociavel da “violéncia
midiatica” contra as mulheres.

E s6 depois de perfurado o corpo de Milene repetidamente com quinze
facadas na manchete - e depois de tantos atos de violéncias que ja vinham
acontecendo antes de uma primeira perfuragcéo, atos outros que a matéeria do G1
nao aborda - depois ainda do corpo encontrado ja morto, do caso explicado e
relatado pela Policia Militar, Policia Civil e delegada; no ultimo paragrafo, é que
a matéria do G1 faz uma pequena mencao a uma fala dos familiares dizendo:

“familiares afirmaram que o casal morava junto ha quatro meses e que a mulher
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deixou dois filhos, que ndo estavam no apartamento pois passaram o carnaval
em um sitio da familia.” A mencgao aos filhos que Milene “deixou” é rapida, breve.
Assim que traz a informacao de que os filhos ndo estavam no local da cena do
crime, a matéria termina, como se nao permitisse um espago para sentir o vazio,
a dor causada pela morte de alguém ou para tecer outras imagens de Milene,
para além de um corpo perfurado que, brevemente, deixou dois filhos.

Segundo Antunes, Carvalho e Leal (2020), apesar da impossibilidade de
as vitimas contarem suas proprias experiéncias de violéncia até aquela que
culminou em sua morte, “suas vidas sao passiveis de resgate a partir de
depoimentos de pessoas que lhe foram préximas e queridas ao longo da vida”
(Antunes; Carvalho; Leal; p.31). Russel e Radford (1992) também apontam que
por ndo haver sobreviventes para contar sua histéria quando uma mulher é
morta, “tudo o que pode ser compartilhado € a dor e a raiva daqueles que
conheceram tal perda” (RUSSEL & RADFORD, 1992, p. 4-5). Apesar disso,
como colocam as autoras, diferente de outras situacfes de violéncias em que a
dor € um lugar comum para uma unidade de for¢a nos grupos de apoio as vitimas
de violéncia, a dor causada por um caso de feminicidio é muitas vezes
silenciada, pois em muitos lugares, a morte é considerada um assunto privado.
O falar da morte causada por um assassinato, dessa forma, exige um cuidado
ético em relacdo as pessoas proximas a vitima.

as mulheres que falam abertamente (sobre feminicidio)
precisam estar atentas ao impacto que suas palavras podem ter
sobre as pessoas proximas a mulher morta. Também existe o
perigo de sermos acusadas de fazer “capital politico” a partir da
dor. Por essas razfes, o feminicidio é talvez uma das dimensdes
mais dolorosas e sensiveis da violéncia masculina para as
feministas abordarem. (RUSSELL & RADFORD, 1992, p. 2-5)

Refletir sobre como falar e dar a ver o feminicidio &, dessa forma, tanto
um desafio para o jornalismo, quanto um desafio que perpassou o fazer desta
pesquisa, na busca de maneiras mais sensiveis de abordagem e producéo de
outras cenas de encontro com as vitimas nas narrativas sobre o feminicidio. Se
os depoimentos das pessoas proximas a vitima, assim como as dores, raivas e
luto que sentem sao algumas das formas que encontramos para uma outra
experiéncia e encontro e um outro modo de falar sobre o tema, de maneira a ndo

reproduzir e repetir a continuidade de violéncias e, assim, nao reiterar também
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uma atmosfera de insensibilidade que diversas narrativas jornalisticas
reverberam, cabe a ndés pensarmos formas éticas e estéticas de como textualizar

e criar composicdes a partir desses depoimentos atravessados por afetos.

6.1.0utras cenas, outros encontros, outras formas de falar

O caso de Milene foi noticiado também no Jornal de Negdcios, um dos
principais jornais locais veiculados em Bom Despacho, fundado em 1989 e,
portanto, um jornal ja bastante tradicional e conhecido na cidade. A sua verséo
impressa € distribuida gratuitamente na cidade e ja teve tiragem de 6.500
exemplares por edicdo. O caso de Milene foi noticiado em uma matéria fria
veiculada na semana do dia 10 a 16 de mar¢co 2019 — uma semana ap0s o
assassinato, que aconteceu no dia 06 de marco, apés também a Marcha contra
a Violéncia, realizada no dia 08 de marc¢o - quando o jornal ainda era semanal -
atualmente ele é quinzenal e é produzido junto a um portal online chamado
IBOM.
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i DESTAQUE _ JORNAL*MEGOCIOS JORMI"NEGOCIOS  DESTAQUE

Elas S|m|Vamos combatero PUWRASCRIZAIS A DOR DA TRAGED'A

feminicidio em nossa cidade SE=EEEEEE
Na véspera do Dia da Mulher, homem mata companheira com 15 facadas e depois se suicida

A luta das mulheres muda o mundo
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Figura 3 - Noticia publicada no jornal de Negdécios

A fotografia de Milene, que ilustra a matéria factual do portal G1, referente
ao caso, ilustra também a matéria no Jornal de Negocios. Porém, nesta, a
fotografia é rodeada por outros textos e textualidades que propdem uma
paisagem sensivel e uma atmosfera um pouco diferentes para nés leitoras e
leitores. Diferente da manchete do portal G1 Centro-oeste, que da enfoque e nos
enqguadra frente ao corpo violado da vitima, as manchetes do Jornal de Negdcios
dao protagonismo a dor que o assassinato causou e aos sonhos de Milene;
frases como “A dor da tragédia” e “Dinha Soares: A Milene s6 queria ser feliz”,
com destaque em vermelho, sdo as primeiras que lemos e que vinculamos a
fotografia. Nesse momento, portanto, o corpo perfurado de Milene exposto na
manchete do portal G1 e o relato da Policia parece dar lugar, aqui, a dor, a uma

tragédia, as palavras de sua tia Dinha Soares transcritas pelo jornalista.

6 Link da matéria: https://issuu.com/jornaldenegociosbd/docs/jornal-negocios-1557-
pags-1-a-12
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O bigode da matéria ainda faz menc¢éo a data em que o crime aconteceu,
“na véspera do Dia da Mulher”, o que nos remete a outras imagens e imaginarios
referentes ao caso, que vao para além da cena do crime, lembrando-nos das
lutas feministas e também da Marcha Contra a Violéncia, realizada na cidade na
véspera do crime — imagens que sao reforcadas nas manchetes da pagina ao
lado: “Elas sim, vamos combater o Feminicidio em nossa cidade” e “A luta das
mulheres muda o mundo”. Logo em seguida, porém, ainda no bigode, o foco da
narrativa vai para a acdo do homem que matou a companheira “com quinze
facadas”. Apesar de nos enquadrar e enquadrar Milene na cena do crime
novamente, aqui, o alvo da narrativa € a acdo do criminoso; o proprio crime, 0
crime que resultou em uma tragédia. O corpo violado de Milene nao se revela
tdo explicito quanto na matéria do G1 Centro-oeste que diz das “15 perfuragdes
em corpo de mulher”.

Também diferente da noticia do portal G1 Centro-oeste, a narrativa
jornalistica do Jornal de Negdcios comeca dando protagonismo ao relato de
Geralda Soares Miranda, tia de Milene, conhecida como Dinha, e proprietaria da
padaria onde Milene trabalhava. A matéria comeca revelando a rotina de Geralda
chegando as 5 horas da manha para abrir a padaria. Em dado momento do texto,
sua rotina € interrompida pelo fato estranho de que sua sobrinha ainda nao havia
chegado para trabalhar. J& na “lide” da matéria, Milene é apresentada como
uma mulher de 30 anos, mae de dois filhos, que havia sido “covardemente”
assassinada em seu apartamento acima da padaria. O fato dela ser apresentada
no inicio da matéria e nao no final, faz com que, ao longo da matéria, tecamos a
imagem de uma mulher de trintas, que era mée de dois filhos; e ndo a imagem
crua de um corpo perfurado como encontramos na matéria do G1.

A matéria “A dor da tragédia” ndo revela apenas o estranhamento de
Dinha, mas também o desespero e ruptura na rotina causados pelo assassinato
no dia de diversas outras pessoas proximas de Milene e de seu ex-namorado; 0
padeiro que chegava mais cedo para trabalhar; o préprio Robson que a matou e
que saiu as 4h da manha do apartamento e depois suicidou na BR-262, dois
colegas de Robson, o pai de Milene. Se no portal G1, a morte de Milene parece
seguir o fluxo das noticias e da continuidade de violéncias indo ao encontro dos
tantos casos de feminicidio que acontecem no Brasil e que sao registrados e

relatados cotidianamente pelas instituicoes policiais e jornalistas; na narrativa do
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Jornal de Negécios, o0 assassinato de Milene interrompe e promove uma ruptura
no dia de sua tia e dessas diversas pessoas, que teriam tido um dia como outro
qualquer, ndo fosse o0 assassinato. No Jornal de Negocios, portanto,
encontramos com morte de Milene enquanto um acontecimento marcante na
cidade, um evento que causou uma paralizagdo e uma descontinuidade do
cotidiano de diversas pessoas. “Dor” e “tragédia” atravessam, assim, o dia 06 de
marco de 2019 e a pagina 5 do Jornal de Negocios na semana em que foi
veiculado.

E s6 no sexto paragrafo que a narrativa do Jornal de Negécios traz o relato
das instituicbes policiais, que disseram ter visto Milene caida dentro de casa
numa poga de sangue, morta e desfigurada” repetindo as “quinze perfuragbes
no corpo” e acrescentando ainda que “a violéncia foi tanta que ela quase teve a
cabega decepada”. Porém, novamente experienciamos de perto, por meio do
texto, a violéncia brutal narrada de uma forma ainda mais detalhada e
desrritualizada; aqui nos encontramos com 0 corpo violentado, a proposta de
uma imagem desfigurada, perfurada e agora quase decepada de Milene. Apesar
disso, a matéria revela um carater sensivel ao falar da violéncia com que Milene
foi morta. No final da matéria, ha mais uma mencéao breve dos filhos de Milene e

uma mencéo também sobre como o crime repercutiu nas midias e redes sociais.

*k%k

Na mesma pagina do jornal, ha ainda uma entrevista ping-pong com
Dinha Soares, com quem, segundo a introducao, Milene tinha muita proximidade.
A manchete, também em vermelho, como ja colocado, diz “Dinha Soares: A
Milene sé queria ser feliz”. Se na primeira matéria do Jornal de Negdcios,
encontramo-nos com uma narrativa que conta como foi o dia do assassinato de
Milene para Dinha, a partir do relato jornalistico que nos propde uma
determinada experiéncia da “tragédia” e coloca-nos na cena do crime relatada
pela policia e também num encontro com o corpo violentado de Milene; na
entrevista, encontramo-nos com a vitima em uma outra cena a partir das
palavras transcritas de Dinha. Essa outra cena resgata o dia a dia com Milene,
as memdrias que sua tia guarda; e revela também as dores causadas pelo

assassinato.
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Ao ser questionada sobre como era a rotina de Milene, Dinha diz “Ela era
muito dedicada. Trabalhava na padaria durante o dia e a noite dava aulas de
danca. Além disso, era também dancarina de uma banda”. A partir das palavras
de Dinha e dessa outra cena de encontro com Milene proposta por tais palavras,
temos a possibilidade de tecer outras imagens e outras experiéncias para além
daquelas que enquadram a vitima e nos enquadram também na cena do crime
fatal. Por meio da entrevista com Dinha, temos a oportunidade de conhecer
Milene a partir dessas palavras de sua tia e assim, vamos criando outras
experiéncias de encontro e reconstruindo sua imagem, outrora perfurada e
violentada. Segundo sua tia, Milene queria ser feliz; realizar seus sonhos; era
responsavel e pontual; dedicada; ativa; era alegre; bonita; andava bem cuidada,;
era doce e tinha um sorriso lindo. Na entrevista, a jornalista ainda pergunta para
Dinha se ela foi ver Milene quando a Policia confirmou que ela estava morta e
Dinha diz:

Eu ndo quis ver o corpo, porque ele a machucou muito. Prefiro
levar para o resto da minha vida a imagem e a lembranca de
Milene alegre, feliz, bonita e bem cuidada como ela sempre
andava. Quero ter sempre comigo 0s momentos bons que
vivemos juntas, a dogura dela, aquele sorriso lindo que a Milene
tinha. (Trecho da entrevista publicada no Jornal de Negdcios)

Portanto, pensando nessa outra cena de encontro com Milene, num outro
aparecer, numa outra imagem, e na preocupacao com as realidades que surgem
de tais cenas, tentamos acolher os sentimentos e vontades de Dinha, que deseja
preservar uma imagem e lembranca de Milene alegre, feliz e bem cuidada; uma
imagem que nos proponha também uma outra experiéncia, bem diferente das
propostas pelas narrativas jornalisticas que costumam cobrir os casos de
feminicidio. Certamente, estas narrativas jornalisticas objetivam a transmisséo
de uma informacdo e de um fato, mas ndo necessariamente um fazer
comunicacional, se pensarmos o fenbmeno comunicativo a partir da perspectiva
de Marques e Martino (2018).

Ao propor o meu corpo entrelagcado neste pesquisar; ao me abrir para ser
afetada pelo caso de Milene a partir das formas pelas quais o0 caso aparece

diante de mim hoje, depois de trés anos de seu assassinato; abro-me também
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para um processo de compartilhamento e de comunicagéo. Marques e Martino
(2018, p. 24) refletem “a comunicagdo como fendbmeno ético por exceléncia, na
medida de seu necessario direcionamento a outrem, tendo, como pressuposto,
a abertura e a possibilidade de acolhimento da alteridade. Segundo a autora e o
autor, € partindo do principio de que a comunicacao é fundamentada em uma
ética da alteridade, que ela pode se efetivar como um fendmeno de
“compartilhamento” para além de um fendmeno que transmite informagdes. Aqui,
propomos, de alguma forma, o acolhimento das palavras carregadas de afetos
das pessoas conhecidas e proximas de Milene, da memdria que dela, essas
pessoas gostariam de preservar ou ainda fazer ver e compartilhar.

Marques e Martino (2018) prop6em-nos, portanto, uma compreensao da
comunicacao que pode nos auxiliar a refletir em como pensar e criar juntas essas
outras cenas para fazer ver e compreender os casos do feminicidio a partir de
uma dimensao afetiva e sensivel com as pessoas proximas, conhecidas das
vitimas dos crimes de feminicidio e também com as pessoas que simplesmente
se sentiram afetadas pela morte dessas mulheres. Cenas outras que, por sua
vez, possibilitam a nds, um outro encontro com a vitima. Esse outro encontro €
também um encontro com a saudade, a indignacédo, a dor, o luto, para além
também de um encontro com uma lembranca e uma memoria de Milene. Num
dialogo com as reflexdes de Lévinas (1995) e suas noc¢bes de proximidade,
responsabilidade e rosto, Marques e Sa Martino (2018) partem de uma
perspectiva relacional do conceito de comunicacdo enquanto agao ética, em que
o dialogo € parte constituinte da relagcdo comunicativa e ndo apenas um “meio”
para chegar ao outro.

Fundamentando-se nos conceitos de Lévinas (1995), essa nocdo de
comunicacao se afasta de principios normativos que visam um discurso racional
e impessoal, pois estas sdo qualidades que tendem a suprimir a alteridade tanto
do interlocutor, como a de quem fala. E € por isso que tais autores aproximam-
se de perspectivas que enfatizam um carater relacional do processo
comunicativo, que dialoga com os elementos “midiaticos”, porém sem a estes se
reduzir. A comunicagdo ainda € vista como um “processo estético de relacao
com a alteridade, entendendo a “estética ndo apenas no sentido de uma
“percepgao’, mas, também em sua dimensao como momento de producao dessa
relacdo” (MARQUES & MARTINO, 2018, p. 25.); 0 processo comunicativo €,



88

dessa forma, um espaco fundador e fundamental para se estabelecer e produzir
relacdo com a alteridade.

A ética que Lévinas (1995) aborda e que tais autores apresentam como
uma demanda do fendbmeno comunicacional ndo se refere a uma categorizacao
de normas de conduta; mas tem a ver com a compreensao da comunicagao
como algo que nao pode ser capturado em sua totalidade, “mas que pode ser
aproximado a partir da constituicdo de uma ligacao intersubjetiva entre sujeitos
éticos vinculados no momento do ato comunicacional” (LEVINAS, 1995, apud
MARQUES & MARTINO, 2018, p. 23 e 24). E para essa aproximacao, eles
propdem um trabalho a partir de trés eixos com base nas no¢des de Lévinas: o
da abertura e hospitalidade; o da responsabilidade infinita diante do outro e o da
interpelagdo do rosto como ponto inicial da comunicagao.

Essa perspectiva relacional, a compreensdo da comunicagdo enquanto
uma acao ética e a preocupacao com 0 Seu processo estético se aproximam de
alguns aspectos da escrita afetiva proposta por Moriceau (2021), na medida em
que esta busca formas de comunicar mais proxima da alteridade a partir da
descricdo de uma atmosfera; descricdo da interacdo e do encontro com um
outro; a partir da tentativa de trazer a tona uma forma de fazer e performar esses
encontros,  distanciando-se das tentativas de representacdo do outro,
distanciando-se da iluséo de ver tudo e saber de tudo e, portanto fazendo ver os
conflitos, a heterogeneidade, a diversidade desses encontros e, fazendo ver
mesmo as Alteridades de si e do outro.

Segundo Marques e Martino (2012), a comunicacdo enquanto um
fendmeno de compartilhamento e relacional presume uma relagdo horizontal
entre os sujeitos participantes - diferente de uma relagdo vertical caracterizada
pela unidirecionalidade do processo - o que nao significa uma “igualdade” entre
esses sujeitos, ja que a relagdo entre semelhantes impediria um processo
comunicativo, onde a linguagem e o “rosto” se perderiam por ndo serem
necessarios. Nessa relacdo horizontal, hA sempre um outro, a diferenca, a
alteridade; e € no momento que nos direcionamos para um outro diferente de
nds mesmos que o compartilhar encontra uma possibilidade de existéncia; mas
nao é sb a existéncia em si da diferenca, da alteridade que pressupde uma nogao
de processo comunicativo. Marques e Martino (2018) colocam que € preciso ter

uma abertura intencional para esse outro, para a alteridade.
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O sentido da comunicacdo, neste particular, tem inicio no
momento em que o individuo se abre para o fendbmeno da
alteridade. A condig&o de possibilidade do ato comunicacional,
neste aspecto, se delimita inicialmente pela intencionalidade de
uma consciéncia disposta ao deslocamento causado pela
presenca do outro que interfere em seu fluxo — e novamente a
base fenomenolégica de Lévinas vem ao encontro dessa
perspectiva. (MARQUES & MARTINO, 2018, p. 27)

E essa abertura de si vem dizer do conceito de hospitalidade de Lévinas;
a comunicacdo ndo € s6 um ato de doacdo, mas também de recepc¢éo do outro
em mim, da recepc¢éao da alteridade enquanto parte do fendbmeno comunicativo;
agui, mais especificamente, tentamos recepcionar e acolher as dores das
pessoas proximas a vitima, as suas palavras, as suas vontades, as memarias e
imagens de Milene, para elaborar outras cenas de encontro possiveis no falar
sobre o feminicidio. Segundo Marques e Martino (2018, p.27), “a abertura é
também a hospitalidade para receber o outro.” Se essa recepcao da alteridade
nao acontece, ndo ha recepcdo de sua mensagem. O processo comunicativo
enquanto um fenémeno de compartilhamento € bem mais amplo do que a
circulacdo de informacdes e envolve aspectos cognitivos, emocionais e sociais
de quem dele participa e, dessa forma, também uma abertura para se deixar ser
afetado pelo outro e experienciar a relacdo e o encontro com a alteridade.

Para Lévinas (1995, apud MARQUES & MARTINO, 2018), o ponto de
partida da alteridade — da relacdo com o outro — é a ética, que para ele, € o
fundamento primeiro de toda a filosofia e se d4 antes mesmo de qualquer
conhecimento. Nesse sentido, a ética esta presente no “préprio conhecimento
ao se apresentar como um outro daquele que conhece”. (MARQUES &
MARTINO, 2018, p. 28). Esse conhecimento faz-se nessa necessaria abertura
de si mesmo para se deixar experienciar a relagcdo com o outro e, portanto, a
acdo ética é o préprio ato de comunicagdo ao pensarmos que nao existe
comunicacdo sem alteridade, a partir da qual estabelecemos contato e nos

deixarmos afetar pelo diferente.

A comunicacédo, assim, se pauta na ética de uma experiéncia da
alteridade constituida em todos o0s seus momentos e
configuracdes formais — dai que o ato de comunicar independe
da especificidade do médium para se instaurar. Dai que essa
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relagdo com a alteridade ndao depende da presenca “fisica” do
outro para acontecer, mas pode se instaurar em qualquer tipo de
relacdo mediada na qual exista a presenca dessa abertura para a
alteridade. (MARQUES & MARTINO, 2018, p. 28)

Durante varios momentos desta pesquisa, perguntei-me se o encontro
com a Alteridade, no sentido trazido pelos autores, seria possivel, a partir das
matérias e narrativas veiculadas em meios como o portal G1 e o Jornal de
Negdcios, pelas palavras escritas por Débora e Denise, pela fotografia tirada por
Milene, porque ali, eu ndo teria um encontro ao vivo e face a face com as
pessoas, mas sim encontros mediados também por tais narrativas. Mas, se a
comunicacao e o encontro com a alteridade dependem mais de uma abertura de
si e de uma hospitalidade a esse outro independentemente da especificidade de
um medium ou da presenca fisica de outrem, entendi que esses encontros
seriam sim possiveis. E 0 que venho pensando, € que tipo de experiéncia e
encontro com a Alteridade essas narrativas me proporcionam? Para que essa
comunicacao e essas relacbes sejam possiveis, tenho tentado me abrir para a
experiéncia que essas narrativas e esses textos me propuseram; e foi dessa
forma também que percebi a necessidade de pensar, elaborar juntamente com
essas narrativas, outras formas de encontro, cenas e comunicagao que tenham
justamente uma ética como fundamento.

E importante ressaltar que, segundo Marques e Martino (2018, p.18), a
abertura de si para a alteridade n&do existe enquanto forma de projecéo,
identificacdo ou empatia, mas no sentido de “dar espaco para se ter a
experiéncia estética do outro”, 0 que requer um tempo para a experiéncia. Tenho
tentado me deixar ser afetada, portanto, pela experiéncia dos textos, pelas
sensacdes que eles me evocam e para quais imagens e enquadramentos esses
textos me direcionam o olhar principalmente do corpo vitima de feminicidio, por
exemplo. “O abrir para o outro € um processo inscrito em um tempo especifico
de re-conhecimento da presenca da alteridade diante de mim e, nesse momento,
instaura-se a comunicagao” (MARQUES & MARTINO, 2018, p. 18). E, ainda, o
fendbmeno ético enquanto fundamento da comunicacao se institui “a partir do
reconhecimento do outro como alguém que se esta em relacdo a partir do

momento em que se esta na presenca de seu rosto: neste ponto afirma-se uma
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ética da responsabilidade com aquele com o qual se comunica” (MARQUES &
MARTINO, 2018, p. 18).

A autora e o autor colocam ainda que, segundo Lévinas (1995), o outro
nos interpela e demanda de ndés uma resposta vinculada a essa responsabilidade
a partir do que ele chama de rosto - um de seus principais conceitos - o qual n&o
se reduz ao rosto fisico como o conhecemos, mas que, segundo Marques e
Martino (2018), remete a uma transcendéncia que nos escapa,
independentemente de como e quanto é interpretado e conceitualizado. A
resposta a interpelacdo do outro e seu rosto define a existéncia e o aspecto do
processo comunicacional. E da resposta que se inicia a responsabilidade.

A experiéncia de uma responsabilidade com o outro, de um
compartilhamento com o outro — este compreendido em sua Alteridade, € o ponto
inicial e instaurador de um processo comunicativo. Portanto, para Lévinas
(1995), a comunicacao vai estar sempre, dessa forma, vinculada a um sentido
de responsabilidade para com a Alteridade, ou seja, sem esta, a comunicacao e
o compartiihamento ndo existem. Para Marques e Martino (2018, p.30), a
resposta sem responsabilidade ndo se constitui enquanto processo
comunicacional, pois este envolve um espaco da diferenca e a resposta sem
responsabilidade € um ato mecanico que ndo depende das qualidades de quem
se constitui em alteridade.

Segundo a autora e o autor, é possivel trocar informa¢des com uma
pessoa sem se comunicar com ela; mas esse processo diz de uma violéncia em
que o outro é reduzido, segundo Lévinas (apud MARQUES & MENDONCA,
2018, p.30), ha um “ha@”, ha um dado, presenca pura, que nao se constitui no
outro porque ndo h& espaco para a comunicacdo; esta se torna, assim,
impossivel porque foi indesejada na auséncia de responsabilidade para com o
outro. Quando ndo respondemos a interpelagdo do outro, este é reduzido ao
siléncio. As coberturas jornalisticas dos casos de feminicidio, como a do portal
G1 Centro-oeste referente ao caso de Milene, ndo dédo espagco para uma
comunicacao; tanto Milene, quanto as pessoas proximas a ela, quanto nés que
lemos, somos reduzidas a um dado e, portanto, elas dizem de uma violéncia e,
como Barbara Caldeira (2017) concluiu, uma segunda morte a vitima.

Ao mesmo tempo que pode ndo haver comunicacdo numa troca de

informacdes, € possivel haver comunicacdo com 0 outro sem uma troca de
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palavras e frases; Lévinas (1995 apud MARQUES & MARTINO, 2018, p. 31)
chama esse processo de “relagdo sem relagao”, em que suas etapas de
consciéncia séo interrompidas pela aproximagdo com o outro. Segundo o autor,
essa ‘relacdo sem relagcdo” é a “interacéo original, acolhedora /e assimétrica
entre dois interlocutores totalmente separados, que ndo se comunicam via
discurso, mas através de uma subordinacdo reciproca que da origem a uma
relacao transitiva na qual o outro esta sempre a nos escapar” (LEVINAS, 1995,
apud MARQUES & MARTINO, 2018, p. 31) e que nao “se baseia no contato
conflitivo, na disputa argumentativa e racional” que visa um consenso ou
reconhecimento mutuo. Essa interacdo se faz como uma conversa que se
instaura antes do signo e da significacdo, mas essa anterioridade néo se refere
a um “nao-verbal que vem antes de um verbal”’, mas a um sentido de convocagéao
de uma resposta que o rosto do outro demanda; ndo qualquer resposta, mas
uma considerada com sua condicdo humana representada pelo rosto digno de

respeito.

Nesse encontro ético, o outro ndo € nomeado, controlado ou
reduzido a um conceito, mas, sim, invocado, chamado,
compelido a responder a uma demanda irrecusavel. Segundo
Lévinas (1987), a representacao e apreensao da alteridade pelo
conceito sdo formas violentas de relagdo imobilizando-a e
transformando-a no “mesmo”. Assim, todo contato que reduz a
ver, apreender, conhecer, reconhecer e entender séo pautados
pela necessidade de adequacgéo e reducdo da complexidade,
para transformar o estranho em familiar. (MARTINO &
MARQUES, 2018, p. 31)

Segundo Margues e Martino (2018, p.31), essa relacao que € primordial
na comunicagado é€tica, portanto, ndo pretende tornar familiar, o estranho, a
alteridade do outro, mas acessa-lo em sua propria estranheza. E esse acesso,
da-se na linguagem porgue o outro interpela e nos demanda uma resposta. Mas
0 ato de comunicacdo, que se instaura por meio da responsabilidade da
resposta, ndo é pautado pela simetria e busca de um consenso porgue o outro
permanece e € preservado enquanto outro e estrangeiro, na “singularidade da
distdncia da contemplagdo e avizinhamento”. “Sem essa preservagado, a

comunicacao ética perde a capacidade de atender ao outro e a particularidade
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situacional de seu sofrimento” (BURNS, 2008, apud MARQUES; MARTINO,
2018, p. 31).

Dessa forma, Marques e Martino (2018, p. 32), colocam que a relacéo
com o rosto e a comunicacao ética ndo se fazem por meio da representacéo,
mas por meio do acolhimento, na escuta e na resposta. E na resposta a
alteridade e no respeito pelo rosto do outro que se instaura a comunicacgao; “é
no rosto, e ndo no discurso, que se inicia a responsabilidade ética que constitui
o comunicar” (p.31). A abertura para uma comunicagdo com 0 outro, € uma
abertura ao seu rosto, uma abertura a responsabilidade e a alteridade; pois € a
abertura a alteridade que constitui a comunicacgéo ética que se estabelece “no
sentido de criar possibilidade constantes e continuas, diante das quais se forma
uma relagao”.

Sobre o conceito de rosto na filosofia de Lévinas, Marques e Martino
(2018, p. 33) colocam que ele é o “ponto de flexdo de igualdade na diferenga”,
“0 aspecto mais direto da relagdo comunicacional”; “o rosto do outro é a diferenga
absoluta, exceto pelo fato de que, nesse momento, lembramos de nosso proprio
rosto”. E, sobre aimagem do rosto, Souza, Coelho e Marques (apud MARQUES
e MARTINO; 2018. p. 33) dizem que ela é ambigua porque ao mesmo tempo
gue ela permite a aparéncia do individuo, conferindo-lhe rosto de forma a torna-
lo sujeito frente aos nossos olhos e possibilitando também a comunicagédo e
reciprocidade; a imagem também pode produzir incomunicabilidade na medida
em que ha uma parte no rosto que nao se deixa ser apreendida, ndo pode ser
traduzida em comunicac¢do. Segundo Marcondes Filho (apud MARQUES e
MENDONCA, 2018, p.33), “o rosto do outro é proximidade que n&o é signica,
nao remete a nenhum tema, mas que se apresenta apenas rastro de si mesmo,
algo que me importuna, que ndo se iguala a mim”. Portanto, podemos nos
aproximar do rosto, mas nao traduzi-lo, ndo representa-lo”.

Como propor, portanto, uma aproximagdo com as pessoas proximas de
Milene, uma aproximacdo com as suas dores e com a propria Milene sem reduzi-
las as representacdes, as traducdes, as violéncias que determinadas narrativas
e textos propdem? Como preservar a Alteridade delas (e também a nossa) e a
Alteridade de suas dores, que sdo diferentes das dores e experiéncia que
sentimos quando lemos as noticias; quando lemos suas cartas, quando lemos

suas palavras transcritas por jornalistas? E justamente nesse ponto que a
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perspectiva afetiva vem auxiliando no fazer desta pesquisa, porque se eu
assumo meu corpo aqui implicado; estou assumindo aqui a minha alteridade e a
alteridade do outro ao assumir minha voz e a minha experiéncia nesses
encontros e propondo ainda uma outra experiéncia, um outro texto, diferente do
texto e da experiéncia que as narrativas que trazemos aqui propdem.

Essa pesquisa se refere mais a um compartilhar de experiéncia
comunicacional minha com um outro, com as narrativas propostas pelo
jornalismo e pelas pessoas conhecidas e préximas de Milene; compartilho minha
experiéncia de como o caso chega até mim no fazer desta pesquisa; porque essa
€ a forma que encontramos de nos aproximar e ndo representar ou violentar.
N&o estou falando e nem é a minha proposta aqui falar da experiéncia do outro,
da qual eu ndo poderia dizer sem representa-la, sem traduzi-la, sem violentar;
mas estou tentando compartilhar sensacoes, efeitos, descrever sensivelmente a
atmosfera que essas narrativas me sugerem.

Voltando a entrevista com Dinha, em um outro dado momento, um
jornalista pergunta: O que mais doéi agora? E Dinha, segundo a entrevista,
responde:

Primeiro, d6i muito saber que ndo a temos aqui. Nao a teremos
mais. Mas 0 que mais pesa, mais machuca a gente, é a
crueldade com que Milene foi assassinada. O Roger ndo se
contentou em matar. Ele a esfaqueou muitas e muitas vezes,
guase a retalhou com a faca. Agiu com muito 6dio. Milene estava
sozinha e ndo pode se defender. Eu sabia que ela vivia uma
relacdo tumultuada com ele. Mas nunca esperava isso. Nao
imaginava jamais. (Depoimento de Dinha no Jornal de
Negocios)’

Uma das coisas que me marcou nesse depoimento, foi a presenca da
palavra “6dio”. Das narrativas que eu trouxe aqui até agora, é a primeira vez que
essa palavra aparece. Segundo as diversas autoras que elaboraram, pensaram
e reelaboraram o termo feminicidio, para um crime ser considerado como tal, ele
sempre tera que ser motivado pelo 6dio do agressor a vitima; pela misoginia.
Esse é um fator de causa que raramente € mencionado nas coberturas dos

casos de feminicidio, mas que, diversas vezes, se revela na experiéncia que

7 https://issuu.com/jornaldenegociosbd/docs/jornal-negocios-1557-pags-1-a-12
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temos com os textos jornalisticos. A misoginia parece atravessar a forma
insensivel de narrar os crimes, propondo-nos um encontro com um corpo morto
e nada mais. E Dinha nomeia e significa esse sentimento do agressor, esse
sentimento que se revela na insensibilidade e na crueldade ao corpo feminino
que caracteriza a violéncia de género e significa feminicidio: “Agiu com muito
odio.”

Imaginamos que nao tenha sido facil para Dinha falar sobre a morte de
sua sobrinha nas vésperas do assassinato, talvez ainda algumas horas depois.
No seu depoimento acima, as suas palavras ddo-me a sensac¢ao de indignacao
e revolta com a morte de Milene, ao repetirem que o que doi é que ndo a tém e
nao a terdo mais aqui. As palavras parecem ecoar (ou pelo menos elas ecoam
em mim) tentando firmar e fazermos entender a noticia da morte de alguém que
estava ali presente algumas horas antes destas palavras serem ditas ou
transcritas, alguém saudavel, linda e bem cuidada; uma morte provavelmente
dificil de ser assimilada para alguém préximo a vitima e mesmo para nos depois
de trés anos do assassinato. Experienciamos ainda uma revolta e dor em relagéo
a crueldade, ao 6dio, as varias facadas. Dinha diz que ndo esperava essa
crueldade toda, ela também repete que jamais imaginava essa situacao por mais
gue ela soubesse da relacao tumultuada de Milene e Robson. Ela ndo esperava;
ela jamais imaginava. A repeticdo do significado dessas palavras da-me a
sensacao de perplexidade e de novo, de indignacao, ou de algo ainda mais dificil
de traduzir em palavras quando pensamos numa revolta atravessada pela dor,
uma indignacao em relacdo a uma situacao irreversivel que aconteceu, como a
morte de alguém, mas néo era pra ter acontecido.

No final da entrevista, importante aqui mencionar, Dinha comenta sobre a
repercussao do caso e de como Milene foi julgada por algumas pessoas na
cidade apds a sua morte. Se no depoimento recortado acima, ela diz que o que
doi, é a auséncia da sobrinha e a crueldade com que foi morta; no depoimento a
seguir, ela fala sobre como os julgamentos das pessoas sobre a sobrinha

também a ferem:

Pior é que as pessoas ainda néo respeitam a dor dos outros. O
que mais fere o coragdo da gente sdo os julgamentos de
algumas pessoas a respeito dela. Milene ndo esta mais aqui
para se defender. Ela sé queria ser feliz.
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As palavras de Dinha s&o como uma cena dissensual (RANCIERE, 2021)
frente ao fendbmeno feminicidio, este que se revela enquanto um ato extremo de
violéncias de género continuas e que, inclusive, continuam e se repetem muitas
vezes nas narrativas jornalisticas e nos julgamentos das pessoas em relagdo a
vitima, mesmo apos a morte desta. A partir da entrevista que concedeu para o
Jornal de Negdcios, o testemunho de Dinha revela-se enquanto a colher que se
mete numa briga de marido e mulher, enquanto uma cena de ruptura nesse fluxo
de violéncias continuas, ruptura na repeticdo dos enquadramentos e lugares de
inferioridade e culpabilizacdo que as sociedades marcadas pelo sistema
patriarcal colocam aos corpos femininos, um outro aparecer. Dinha propfe a
Milene um lugar que se desvia da cena do crime que resultou em sua morte e,
dessa forma, propde-nos uma outra experiéncia com o evento de sua morte- foi
um evento carregado de 6dio e crueldade - e um outro encontro com as imagens,
memorias e lembrangas de sua sobrinha; Milene queria ser feliz, era linda, bem
cuidada, trabalhadora, tinha dois filhos. Dinha ainda politiza e desprivatiza a suas
dores e seu luto, ela abre-nos e compartilha seus sentimentos, suas dores,
enguanto outra e a partir do seu rosto, ela nos exige, portanto, uma resposta

ética, uma responsabilidade, um acolhimento, uma hospitalidade.

**k*

Do lado esquerdo da pagina 5, bem no alto da pagina 4, deparamo-nos
ainda com o titulo “Elas sim! Vamos combater o feminicidio em nossa cidade” da
cronica escrita pela psicéloga Denise Coimbra. O titulo, para além de colocar ja
a vista o termo feminicidio, coloca-nos em acdo e em movimento a partir de
expressoes afirmativas e verbo conjugado no plural; “elas sim”; “vamos combater
o feminicidio”. Sempre me encontro com Denise nas marchas, nas
manifestacbes, nos encontros de debates politicos e feministas que acontecem
na cidade; ela ndo se cala, esta sempre se posicionando na rua, nas redes
sociais e por meio de seus textos. Encontrar com ela é sempre um encontro com

a indignacao, encontrar com ela instiga em nos, a agdo e 0 movimento.



Elas sim! Vamos combater o
feminicidio em nossa cidade

Denise Combrz & psictloga &
critora

Escrevo este artigo na
véspera do Dia
Internacional da Mulher.
Um dia depois do
feminicidio de Milene Silva
Soares ocorrido aqui em
Bom Despacho.

Escrevo  este
contrariada.
Desesperancada.

Euaviumavez. Ela estava
dancando no Tipura
Cultural realizado ano
passado na Biquinha.
Dangava de forma intensa,
vigorosa. Soube ontem
pela imprensa que ela
trabalhava numa padaria e
pelas redes sociais que ela
era professora de danca.

Milene fez 30 anos em
Jjaneiro. Tinha dois filhos e
foi brutalmente assassinada
Eelo companheiro dela,

obson Rogério de Souza.

Desde quarta-feira nao
consigo dormir a noite
inteira. Acordo varias vezes
assustada. Troquei de
cama e de quarto, mas a
dor, o medo e a indignacao
nao me abandonam. Nao
vao embora.

Nao tive nenhum sonho.
Sequer um pesadelo.
Talvez eles me salvassem,
ainda que
temporariamente, dessa
sensacao de nao ser nada.
De fracasso. De falta de
sentido ou significado de
ser mulher numa cidade
onde os homens tratam
tao mal as mulheres. As
esposas. As filhas. As
colegas de trabalho. As
irmas. As maes, pasmerm.
Nem todos os homens.
Vérios, insisto.

Omais grave? Rapazes que
Jjadesqualificarn, maltratam
e agridem suas jovens na-
moradas. Aprenderam com
quem? Onde? E preciso
responder a essas pergun-
tas com honestidade e
responsabilidade. E preciso

artigo
Triste.

prestar atencao na
educacao machista que
perpetuamos e valorizamos
nos comportamentos dos
meninos.
Porque ajudamos a
manter esta visao atrasada
de dominio dos homens
sobre as mulheres e do
que eles acreditam que
odemn fazer contra elas?
ingar. Bater. Estuprar.
Matar.
Eles estao enganados. Os
homens nao conhecem as
mulheres. E, para falar a
verdade, poucos se
dispoem a fazé-lo. Somos
uma sociedade que reforca
o péssimo tratamento
dado as meninas desde
que nascem. E reforca
atitudes infantis, agressivas
e machistas dos meninos
desde cedo. Precisamos
mudar esta horrenda
realidade.
Preocupa-me a
flexibilizacao da posse de
armas, outra medida
estafafurdia do governo
atual, porque ela atenta
contra a vida das mulheres.
Enquanto eu escrevia este
texto, refletia que a unica
comemoragao a ser feita
no Dia Internacional da
Mulher & o reconhecimento
da luta e do engajamento
cada vez maior delas para
que seus direitos basicos
sejam respeitados. O de
viver ¢ o principal e esta

cada vez mais ameacado.
Sentindo-me esgotada e
sem saber como terminar
este texto eu fechei os
olhos e vi a banda da PM
tocando desde a Praca da
Matriz até a Praca do
Rotariano: local
determinado para a
concentragao da primeira
Marcha das Mulheres Bom-
Despachenses contra o
Feminicidio, marcada para
as 15h30m do dia 8 de
margo e idealizada pelo
grupo  Semeando  no
Campo.

Ao longo do trajeto wi
funcionarias da prefeitura
entregando flores, paes,
sucos e conversando com
as mulheres vitimas de
violencia que elas
encontravam durante o
longo trajeto. O mesmo
que percebo que nas,
mulheres temos que
percorrer para nao
continuarmos a sermos
agredidas, violentadas e
mortas como a Milene Silva
Soares.

De olhos bem fechados
eu imaginei meninas,
meninos, mulheres e
homens segurando
cartazes contra a violéncia.
Ouvi a Danielle Alves
Campos recitando a
primeira estrofe da sua
poesia "ja se perguntou
como € viver na pele de
uma mulher?" enquanto

se dirigiam até o Cruzeiro -
em frente ao Sicoob la no
Campo. Local de chegada
da marcha.

Microfone aberto eu ouvi
as mulheres respondendo
a Danielle: "Vivernos em
constante medo sim,
mulheres sao agredidas
fisicamente e
psicologicamente a todo
momento. Homens matam
mulheres... parece forte,
né? Mas matarmn sim e nada
tem mudado. Sao pais
perdendo filhas, filhos
perdendo maes, pelas
maos de covardes..
mulher nao gosta de dor,
meu camarada. Mulher
gosta e merece amor!”.
Abri 0s olhos e vi que esta
mensagem fol postada por
outra mulher que decidiu
abracar a familia e filhos da
Milene porque o combate
ao feminicidio ainda nao se
tornou uma causa para
todas nos. Por causa do
abandono a esta causa
também, a Milene foi
morta. E nao pudemos
abraca-la. Protegé-la
Apoia-la.

E, se ninguém ouviu os
gritos e os apelos dela; se
ninguém estava perto para
impedir a sua morte cruel,
tal fato demonstra gue
estamos bem longe de
mudar essa realidade
hedionda. E, o quao longa
devera ser a nossa marchal
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Figura 4 - Artigo de Denise Coimbra.

Denise comecou a escrever cronicas e artigos para o Jornal de Negocios
apos ser convidada a ter um espaco no jornal pelo proprietario do veiculo,
quando este leu seu primeiro livro de contos, “54, Rua da Alfandega”. A escritora
escreveu semanalmente para o jornal durante dois anos, quando resolveu parar
por conta do grande espaco dado para empresarios falarem bem do governo de
Bolsonaro, segundo ela. O artigo acima foi escrito na época em que ela ainda
escrevia para o jornal, depois que ficou sabendo da morte de Milene; assim como

8 https://issuu.com/jornaldenegociosbd/docs/jornal-negocios-1557-pags-1-a-12
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eu, Denise ndo a conhecia - apenas a tinha visto uma vez, mas assim como
varias de nos, sentiu-se afetada e indignada com a noticia do crime.

Ja no inicio do texto, as palavras de Denise nos provocam e nos agitam.
Ao saber da morte de Milene, ela ndo consegue dormir, acorda varias vezes
durante a noite, assustada; tenta mudar de lugar, de cama, de quarto. Sentir-se
indignada é se comover e sentir-se inquieta, alvorocada, desassossegada; e,
neste caso, diante da noticia de uma morte téo cruel de uma mulher, frente a um
caso de feminicidio; a indignacao, pelo menos para mim, vem carregada de uma
vontade de chorar, de gritar, de 6dio e de raiva - porque ndo ha como reverter
essa situacdo, essa morte, essa crueldade. As palavras de Denise me fazem
relembrar de todas as vezes que soubemos da morte de uma mulher, faz
relembrar a morte de Milene em 2019 e a morte de Rafaella em 2022; suas
palavras pdem-nos novamente a andar inquieta pela casa, a pensar aflita no que
fazer e como fazer diante dessa situacdo mesmo depois de tanto tempo - porque
sabemos que essas mortes sdo cotidianas e experienciamos cotidianamente as

violéncias que levam tantas a morte.

Desde quarta-feira ndo consigo dormir a noite inteira. Acordo
varias vezes assustada. Troguei de cama e de quarto, mas a
dor, 0 medo e a indignacdo ndo me abandonam. N&o véo
embora. N&o tive nenhum sonho. Sequer um pesadelo. Talvez
eles me salvassem, ainda que temporariamente, dessa
sensacdo de ndo ser nada. De fracasso. De falta de sentido ou
significado de ser mulher numa cidade onde os homens tratam
tdo mal as mulheres. As esposas. As filhas. As colegas de
trabalho. As irmas. As maes, pasmem. Nem todos 0os homens.
Varios, insisto. (Entrevista com Denise Coimbra)

Denise diz ainda de uma “sensacao de nao ser nada”. O que fazer com
toda essa indignagao, isso tudo que a gente sente, diante da morte, de algo téo
certo e tao irreversivel como um caso de feminicidio? Depois de ficar sabendo
do caso de Milene, apesar de ficar atordoada, a cronista diz que néo teve
nenhum sonho ou pesadelo. Como se houvesse s6 0 nada; s6 a auséncia, sO 0
corpo morto, um fato ordinario, um gosto de nada na boca, nada para ser visto,
nada que possa ser tocado. Mas had o sangue que corre quente em nOSS0S
corpos ainda vivos, corpos que choram e que andam desnorteados e

desesperados durante a noite pela casa diante de uma noticia como essa, que
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se sentem ao mesmo tempo impotentes e necessitados de acdo diante de um
acontecimento que parecia tdo evitavel, diante de um destino que, enfatizo,
Milene tentou romper ao terminar seu relacionamento; uma morte, dessa forma
tdo cruel, que ninguém esperava ou imaginava, por mais que milhares de
mulheres sejam vitimas de feminicidio no Brasil todos os dias.

Em seu artigo, a cronista coloca em cena e faz ver, por meio da escrita, 0
pano de fundo e o contexto de onde a morte de Milene emerge; esse pano de
fundo tdo ordinario que as vezes nao conseguimos perceber no dia a dia,
imersas que estamos nessa sociedade marcada pelo sistema patriarcal. A morte
de Milene nao foi um evento isolado e ndo pode também ser apenas colocado
como um caso desritualizado e quase naturalizado de mortes de mulheres.
Denise desenlaca e nos faz ver a linha que liga essas mortes e o fluxo continuo
das violéncias de género. Ela nos questiona, de onde vem esse crime tao cruel?
De onde vem esse 6dio a mulher, ao feminino? Ela, de alguma forma, coloca-
nos frente a educacédo machista que perpetuamos, ao dominio do homem sobre
as mulheres, cujo efeito € uma gama variada de violéncias contra nés e contra
Nossos corpos. E ela conecta tudo isso aos discursos pré-armas, aos discursos
violentos e miséginos do presidente do pais, propondo-nos a reflexdo de como
um evento se liga a outro, de como um determinado discurso ou atitude estao
relacionados a determinadas violéncias, a determinados efeitos, a determinados
acontecimentos. Pensar a violéncia de género a partir da perspectiva do
feminicidio é justamente fazer essa relacdo, como bem colocou Verbnica Gago
(2020). Colocar em cena esse pano de fundo que muitas vezes nao se faz visivel
a partir das coberturas jornalisticas dos casos e conectar a morte de Milene a
essas varias outras situacdes é transcender sua morte enquanto evento isolado
e local; é colocar (e também nos colocar) o fluxo das violéncias de género e
morte de mulheres devido a essas violéncias na teia de relacdes de poder,
efeitos e sintomas dos sistemas patriarcal e capitalista em que estamos imersas.

Ao propor “vamos lutar contra o feminicidio” e pedir que prestemos
atencdo na educacado machista que “preservamos e valorizamos”, a escritora
também nos coloca em cena; coloca-nos na cena do crime de Milene, mas nao
de forma observadora e passiva, coloca-nos ali em agao, em luta, propde-nos
que figuemos atentos a cada sinal e gesto que reproduzimos sem querer, a cada

sinal que repetimos os enquadramentos masculino-superior e feminino-inferior,
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a cada sinal de violéncia contra n0s mesmas. Denise parece escrever como
forma de dar outro corpo a sua indignacédo, tentando compartilha-la, tentando
fazer com que seus sentimentos afetem outros corpos e que estes outros corpos
se sintam t&o inquietos como ela; para que sintam que precisam fazer alguma
coisa por mais que ndo saibam exatamente o que; para que sintam que algo esta
errado, que o cotidiano em que estamos inseridas esta carregado de gestos e
comportamentos machistas e violentos que, de tao repetitivos, parecem naturais.
Denise parece escrever como forma de preencher a sensacao de vazio deixada,
a noite sem sonho ou pesadelo, parece escrever numa tentativa de romper
também com os gestos que repetem as violéncias. Experiencio o artigo Denise,
assim como as palavras de Dinha, como um texto que tenta nadar contra a
correnteza da lingua do feminicidio, das palavras e dos discursos que continuam
repetindo a violéncia contra Milene.

Como forma também de preencher a sensacao de vazio, a escritora traz
em seu texto, a experiéncia da Marcha das Mulheres Contra a Violéncia, que
aconteceu no dia 08 de marco de 2019, dois dias depois do assassinato de
Milene. Realizar a Marcha foi uma forma que mulheres, pessoas conhecidas e
préximas da vitima encontraram de visibilizar a indignacdo que sentiam diante
do ocorrido. Se Denise, no inicio do texto, diz de uma inquieta¢do, de um medo,
de uma dor, ao saber da morte de Milene, no final do texto e também a partir do
texto; ela nos traz a forma como ela encontrou para organizar e fazer visivel
esses sentimentos, essas sensacdes: a partir da manifestacédo, da ocupacao da
rua, a partir do encontro com outras pessoas que também se sentiam inquietas,
a partir da escrita do artigo, a partir do compartilhamento e visibilidade de seus

sentimentos.

Sentindo-me esgotada sem saber como terminar este texto, eu
fechei os olhos e vi a banda da PM tocando desde a Praca da
Matriz até a Praga do Rotariano: local determinado para a
concentracdo da primeira Marcha das Mulheres Bom-
Despachenses contra 0 Feminicidio, marcada para as 15h30m
do dia 8 de marco e idealizada pelo grupo Semeando no Campo.

Ao finalizar seu texto com as frases “E, se ninguém ouviu o0s gritos e 0s
apelos dela; se ninguém estava perto para impedir a sua morte cruel, tal fato

demonstra que estamos bem longe de mudar essa realidade hedionda. E, a quéao
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longa devera ser a nossa marcha”, a escritora sugere a necessidade da
continuacdo de uma marcha contra a violéncia para além da que foi realizada
naquele 8 de marco de 2019 e para além do seu proprio texto; uma cena outra
nos é proposta por seu artigo. Se nas narrativas jornalisticas, muitas vezes
encontramo-nos com nada mais com os resquicios do corpo violentado e morto,
com os relatos de instituicdes policiais, fotografias do preso em flagrante - como
se o caso dessa forma tivesse encerrado- Denise sugere uma longa e continua
marcha diante da violéncia de género, uma marcha que ndo acabe ali no 8 de
marco de 2019, uma marcha que ndo acabe com o caso de Milene, uma marcha

gue ndo acabe com o ponto final de seu artigo.

6.2.Marcha das Mulheres contra a violéncia, marco de 2019

Naquele ano, o dia 8 de marco - conhecido como Dia Internacional das
Mulheres - caiu numa sexta-feira. Eu sai do meu trabalho, na época na
Assessoria de Comunicacdo da Prefeitura, para ir cobrir a Marcha Contra a
Violéncia, que aconteceria la no Bairro S&o Vicente. Nesse bairro, periferia de
Bom Despacho, residem as organizadoras da Marcha e integrantes do Grupo
Semeando no Campo, que surgiu em 2015, quando diversas mulheres
procuraram apoio do NASF (Nucleo de Apoio a Saude da Familia) para lidar com
problemas e conflitos com seus familiares.

A Marcha aconteceu apenas dois dias depois do assassinato de Milene,
o ar pesado depois do acontecido, portanto, ainda pairava denso sob a cidade
nesse 08 de marco - pelo menos era o que eu sentia. Dois dias antes, 0s rumores
do acidente na BR-262 rondaram meu trabalho e minha casa. Foi s6 mais tarde
daquele dia que entendemos que o acidente se tratava de um suicidio e ainda
mais tarde, que era o suicidio de alguém gue tinha matado sua ex-companheira.
Sim, fiquei sabendo primeiro da morte de Robson.

Eu n&o conheci Milene em vida. Fui me deparar pela primeira vez com
uma fotografia sua na Marcha; a mesma fotografia que ilustra a matéria do G1
centro-oeste e a matéria do Jornal de Negdcios - a selfie que talvez também
tenha sido uma fotografia do perfil do WhatsApp, do Facebook ou do Instagram
de Milene. Como um estandarte, uma mog¢a marchava levantando a fotografia

impressa, segurando-a entre flores de papel crepom, entre os cartazes com
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dizeres contra a violéncia, entre os gritos e os cantos indignados das pessoas
gue marchavam. Eu néo conversei com a moca que levava a fotografia de
Milene; nesse dia eu apenas tirei outras fotografias, tentava registrar aquele
momento ali como eu achava que ele merecia ser registrado. E uma das

fotografias que tirei foi justamente uma da fotografia de Milene levantada:

Figura 5 - Fotografia tirada na Marcha Contra a Violéncia em 2019.

Eu lembro de me sentir tocada quando vi a moga levantando a fotografia;
lembro que foi ao vé-la, que percebi que varias das pessoas que ali marchavam
naquele dia e que eu nunca havia visto em nenhuma outra manifestacdo aqui
em Bom Despacho, eram pessoas conhecidas, amigas, proximas de Milene. Na
fotografia que tirei, a imagem de Milene, outrora perfurada e violentada pelos
textos que a rodearam, ganhou o corpo de quem a segurava. No fundo e em
volta, as manifestantes aparecem levantando seus cartazes provavelmente com
dizeres contra a violéncia de género. Certamente, a manifestacéo e os registros
da marcha também nos proporcionam outro encontro com a imagem, a memoria,
a lembranca da vitima; diferente daquele que as narrativas jornalisticas

costumam nos proporcionar e nos proporcionaram no caso de Milene.
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Como contou Denise, a Marcha se concentrou na Praca do Rotariano e
desceu até o Cruzeiro, em frente ao Banco Sicoob, no bairro Séo Vicente. Na
medida em que a Marcha ia descendo até o seu ponto final, mais pessoas se
juntavam a ela, mais pessoas paravam para olhar e tentar entender o que é que
estava acontecendo ali. Tinha bastante gente da Prefeitura - servidores publicos;
tinham as mulheres do Semeando no Campo; muitas professoras e alunos; a
fanfarra da Escola Irma Maria; tinha ndés que sempre manifestamos, eu, Denise,
a Julia, o Beto e outras; tinha varias pessoas que pareciam estar ali
principalmente por Milene. As dores e o luto dessas pessoas, assim como a
inquietacdo e indignacao de Denise, eram ali compartilhadas, tornadas publicas,
declamadas e performadas. Foi como se essas dores, o0 luto, achassem essa
brecha para aparecer, para ganhar corpo, para encontrar algum tipo de conforto
na dor, na indignagéo e na resisténcia do outro, na marcha compartilhada, na
rua publica compartilhada, ocupada, nos movimentos feministas. Ali, era como
se cada uma e um que perdeu o lago com Milene tentasse encontrar formas de
se arranjar e segurar no abraco e no lago também perdido do outro, da outra.

Milene estava ali presente, diz o cartaz de uma das mulheres. Ela estava
ali presente de alguma forma, na sua auséncia sentida; em todos esses
sentimentos que a sua morte fez e faz sentir. Ela estava ali como alguém a néo
ser esquecida, a nos relembrar de sempre caminhar contra o fluxo das
violéncias, a sempre exercer a autonomia e a liberdade de nossos corpos,
caminhar sempre rompendo os padrdes e enquadramentos repetitivos que nos
colocam em um lugar naturalizado da violéncia de género; caminhar
repetidamente até que as nossas “desobediéncias” ndo sejam mais
desobediéncias, até que ndo sejamos mais violentadas e mortas por nao
corresponder ou obedecer as condicfes femininas que nos sdo colocadas;

caminhar sempre com a outra, em defesa e protecdo a outra.
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Figura 6 — Fotografia feita por mim durante a Marcha Contra a Violéncia em 2019.

Encontrar com Milene na marcha foi encontrar com todos esses
sentimentos que ali, naquele momento, emergiram e foram compartilhados. Foi
encontrar com a dor de cada uma dessas pessoas proximas a ela, por ter perdido
alguém de uma forma tdo cruel; foi encontrar com essa moca carregando e
levantando a imagem de Milene, com as mulheres carregando os cartazes com
os dizeres “Milene presente”, como que a defendendo, como que tornando
publica e também politica essa presenca; como que territorializando ali 0 espaco
da rua com essa imagem, em defesa da memdria de Milene, em defesa da
mulher batalhadora, bonita, doce e de tudo que ela era e foi. Foi encontrar com
0 corpo-territério de cada uma que ali se fazia junto uma a outra nessa defesa
de Milene, de sua imagem, de sua memoria, de sua lembranca frente aos
julgamentos das pessoas que a culpabilizaram e as narrativas jornalisticas que

propdem uma segunda morte a ela.

6.3.Cartas para Milene

Na edicdo do Jornal de Negdcios em que foi veiculada a matéria sobre a
morte de Milene, a entrevista com Dinha e o artigo de Denise Coimbra; em

algumas paginas mais a frente, ha também uma carta para Milene, escrita por
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Débora Rodrigues, também psicéloga e que também escrevia para o Jornal de
Negdcios na época. Nessa carta, Débora tenta aliviar e compartilhar sua dor por
meio da escrita e também pede desculpas a Milene. Encontramo-nos aqui,
portanto, com palavras que talvez pretendam trazer algum tipo de conforto, uma
escrita que seja a expressao de um pedido de desculpas. Mas, para além disso,
Débora, propde-nos uma cena de conscientizacdo do fendbmeno ao desenlacar
a cena do crime que matou Milene no repertorio de violéncias que ja vinha
acontecendo muito antes dessa que culminou na sua morte no dia 06 de marco
de 2019.
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Figura 8 - Carta de Débora Rodrigues®

Nessa carta, Débora coloca a morte de Milene no continuum de violéncias
de género que o fenbmeno feminicidio diz respeito. Ela diz das varias violéncias
gue Milene vinha sofrendo antes de ter sido morta no dia 06 de marco de 2019.
Na verdade, € como se ela ampliasse a cena do crime para muito além daquelas
quinze facadas trazidas na manchete do portal G1. O que significa estarmos

nessa cena? Essa cena de crime temporariamente mais extensa, uma cena que

9 https://issuu.com/jornaldenegociosbd/docs/jornal-negocios-1557-pags-1-a-12
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€ como uma morte lenta? Débora pede desculpas a Milene por, durante essa
cena extensa, nao a ter podido salvar, por ninguém a ter salvado nesse tempo;
pede desculpas pela naturalizacdo de todos 0s gestos, comportamentos e
violéncias que, na verdade, diziam j& do fenémeno pelo qual ela foi morta. Por
mais doloroso que seja, Débora vai estendendo e puxando para tras a linha do
crime do dia 06 de marco, trazendo-nos o desencadeamento do feminicidio. O
feminicidio ndo é o assassinato misogino isolado, mas o extremo de uma série
de violéncias, como bem apontou Russel e Radford (1998).

A psicdloga nos coloca nessa cena extensa de morte lenta de duas
formas. Primeiro, teve tempo para alguma de “nés” agirmos, teve tempo para
alguém ajudar Milene a sair desse fluxo de violéncias do qual ela vinha sofrendo.
Mas, provavelmente, ninguém esperava, nhinguém imaginava, como bem
comentou Dinha. Ninguém imagina, tdo naturalizados que sdo esses
comportamentos, gestos graves da violéncia de género. E eu me posiciono aqui
dizendo que talvez alguém tenha tentado agir sim e lembrando que a propria
Milene tentou sair desse fluxo de violéncias, inclusive. Ela terminou seu
relacionamento com Robson. Acho que seja importante realcar esse fato: Milene
terminou com Robson por conta do relacionamento “tumultuado” dos dois; ela
definitivamente ndo aceitou as violéncias que vinha sofrendo. E foi justamente
por ela ter dado um fim ao relacionamento, que ele terminou de mata-la; assim
como acontece com varias vitimas de feminicidio; assim como Rita Segato
refletiu - somos mortas quando exercemos a autonomia de nNOSS0OS COrpos.
Somos mortas quando ndo aceitamos, quando continuamos a “desobedecer”,
quando as nossas atitudes entram em conflito com as leis do patriarcado. Débora
diz justamente sobre isso quando nos questiona: “que papel € esse?” ou quando
diz que Robson “tentou” mandar em Milene. Milene, na verdade, resistia e
continuava batalhando pela sua vida e, por isso, terminou com Robson.

Ao estender a cena do crime dessa forma, varias de nos nos identificamos
como vitimas das violéncias que terminaram na morte de Milene; porque varias
de nés estivemos diversas vezes nesses lugares que ela vai pontuando: “ele
tentou mandar em vocé”; “ele te diminuia dentro de casa”; “desfazia de vocé do
nada”. Sentimos que a carta para Milene é também uma carta para nés, que,
facilmente, nos identificamos com o “vocé” para quem Débora escreve. E facil se

confundir ali com Milene, tdo rotineira sdo as violéncias de género, mas ao
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mesmo tempo ndo é possivel nos confundirmos com ela porque conseguimos,
em algum momento, nos desvencilhar desse fluxo. Como a propria Débora
reflete: “poderia ter sido eu no seu lugar e tantas mulheres de Bom Despacho.”

Débora ainda pede desculpas e perddao novamente a Milene “pelas
pessoas que nao estdo honrando com a sua memaria”. A morte de Milene parece
vir seguida de uma avalanche de vozes, de opinides, de pessoas culpabilizando-
a e novamente colocando-a num lugar de violéncia e de vitima; novamente
violentando-a ao nao se permitirem uma abertura, um acolhimento do outro; e
violentando também as pessoas préximas a ela, como bem colocou Dinha, em
sua entrevista. Os julgamentos sobre Milene ferem sua tia, assim como a
crueldade com que ela foi morta. Milene segue, portanto, sendo vitima, sendo
novamente morta por esses julgamentos, pelas narrativas jornalisticas que
seguem o fluxo da violéncia sem propor uma forma de falar e fazer ver o
feminicidio de uma forma que provoque uma ruptura, um dissenso nesse
continuum de violéncias.

Tanto Dinha, como Débora falam desses julgamentos que Milene sofreu
depois que ela foi morta. Elas dizem que as pessoas julgaram Milene mesmo ela
nao estando mais aqui e viva para se defender. A necessidade de tessitura e
visibilidade de uma outra cena, de uma narrativa em defesa de Milene sempre
foi e continua sendo, portanto, urgente e necesséaria. Ha uma necessidade de
defesa e acolhimento de sua imagem, de sua lembranca, de sua memoaria; da
imagem de uma Milene batalhadora, da Milene dancarina, que queria exercer a
autonomia de seu corpo, da Milene que terminou um relacionamento abusivo.
Defender essa imagem de Milene ndo deixa de ser defender a imagem de tantas
de nds, ndo deixa de ser a defesa da autonomia de nossos corpos, de nossos
desejos, de nossas liberdades, de nossas vidas e de nossos territorios.

*kk

Mais ou menos um més depois do assassinato de Milene, o Jornal de
Negocios publicou ainda uma outra Carta para Milene. Foi uma carta escrita a
pedido da mée de Milene. Ao ler esta carta, tive a sensacao de que, pelo menos
naguele momento, Vania - a mae de Milene - ndo quis silenciar a sua dor em si,
mas que sentia uma necessidade de compartilha-la, talvez dar algum tipo de

vazao ao que sentia.



Carta para
Milene

(a pedido
da mae)

Querida, Milene!

Sua mae me pediu para
escrever um texto que
lembrasse vocé, ainda que
nesta data triste. Sao 30
dias sem vocé aqui. Ao

saudade. E ela é profunda.
Infinita.

Sua mae me pediu para
eu escrever este texto
porque o peito dela doi. As
palavras dela estao presas
nele. Por isso as minhas
estdo aqui até que venham
as dela.

Sua méae me pediu para
escrever este texto mas
eu nao deveria porque as
palavras dela nao sao as
minhas. Minhas palavras
nao servirao paradescrever
afalta que vocé faz navida
dela. Ela vive a cada dia o
sonho de reencontra-la.
Entao ela nao quer chorar,
nem desabafar porque
senao vocé vai emboral
Sua mae me pediu para
escrever este texto porque
ela sabe que a palavra
registra o sentimento da
sua perda ainda tao
presente. Tao recente. E
ela ndo esta preparada.
Sua mae me pediu para
escrever este texto e eu
aceitel porque também
sou mae. E sel gue sua
mae nao deveria perder
uma filha tao jovem, tao
lindal

Sua mae nao deveria ter

lado dela. Do seu pai. Dos me pedido para escrever
seus filhos. Dos parentes. este texto.

Dos amigos e amigas.

Sua mae me pediu para
que eu escrevesse um
texto porque nela sobra

Porque este texto prova
que vocé nao esta mais
aqui. Ao lado dela. Do seu
pai. Dos seus filnos. Dos
parentes. Dos amigos e
amigas.

Desculpe-me Milene, mas
eu nao poderia ignorar a
dor e 0 amor que a sua
mae sente por vocé porque
asminhaspalavrastambém
tém sentimento.

E isso o que foi possivel
escrever sobre o que sente
asuamae, neste dia, neste
momento.

Denise Coimbra

“Passam os dias e a
saudade aumenta cada vez
mais. E dificil aceitar que
vocé partiu, pego a Deus
que estefa tomando conta
de vocé e nos dé forgas
para superar a saudade."
(Vanusa Silva)

Figura 9 - Carta para Milene a pedido de sua mae°
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Quem escreveu essa carta para Milene foi Denise Coimbra, a escritora da
artigo Elas sim! Vamos combater o feminicidio em nossa cidade. Nessa carta,
Denise ndo toma a voz de Vania, ndo escreve como se fosse a mae de Milene,
ndo transcreve palavras ditadas. Nela, Denise assume a propria voz,
testemunhando o seu encontro com Vania- “hoje a mae de Milene pediu que eu
escrevesse um texto”. Segundo a escritora, as palavras de Vania estao presas
e, por isso, Vania pede a Denise que escreva. A mae de Milene, portanto, parece
ter, nesse momento, uma necessidade de compartilhar algo, compartilhar suas
dores, seus sentimentos, mesmo sentindo que ainda ndo consegue transforma-
las em palavras para serem compartilhadas.

A carta de Denise € como um encontro com a saudade, com o que a
auséncia de Milene faz sentir, com o luto. Por mais que néo seja Vania contando

10 https://issuu.com/jornaldenegociosbd/docs/jornal-negocios-1561-pags-1-a-12
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sobre a sua saudade, a carta me faz sentir essa perda; ela me parece n&o dizer
muito porque é dificil encontrar palavras para comp6-la, para dizer essa perda,
essa saudade; parece que ndo ha palavras que possam traduzir essa saudade,
essas dores porgue o luto é auséncia e € auséncia também de palavras. A
dificuldade de encontrar essas palavras talvez seja o que justamente faz com
gue sintamos essa perda; a auséncia do dito é o proprio sentir; a propria
auséncia de alguém o préprio luto; € vontade imensa de encontrar com alguém
gue nao podemos mais encontrar. Denise pode apenas imaginar a dor que Vania
esta sentindo como forma de acolhé-la; ela se deixa afetar por essa imaginagao
de como deve ser perder uma filha para conseguir escrever essa carta a pedido
de Vania - por mais que suas palavras néo servirdo para descrever a falta que
Milene faz na vida de sua mae.

Dificil fazer ver esse fato porque néo se trata de ver; trata-se de sentir, de
ser tocado, trata-se de afeto; e para que as palavras (ou a auséncia delas)
afetem, é preciso que estejamos abertas para sermos afetadas, € preciso que
acolhamos o sentir; e também o tempo do sentir, o tempo do luto. O tempo do
luto é provavelmente outro, outro do tempo das noticias, outro do tempo
capitalista, outro do tempo da burocracia. Essa carta escrita a pedido de Vania
foi publicada um més depois da morte de Milene, um més depois das noticias
veiculadas nos jornais da cronica de Denise, da carta de Débora, das
manifestacdes, do 8 de marco. Foi publicada quando a maioria das pessoas
comecavam ja, talvez, a esquecer o caso de feminicidio de Milene frente ao
turbilhdo de outros tantos acontecimentos, eventos, noticias, imagens que
emergem cotidianamente, atropelando uns aos outros.

Se, nas noticias, Milene vai ficando para trds e sua imagem vai se
desvanecendo, para as pessoas proximas a ela, a sua auséncia e a saudade
parecem ser cada vez mais presentes. Vania pede que Denise escreva um texto
qgue lembre sua filha talvez por ter justamente essa sensacao, de que as pessoas
a iam esquecendo, enquanto a saudade que sentia se tornava cada vez mais
profunda; enquanto a sua auséncia se tornava cada vez mais presente. Com
essa carta no Jornal, Vania torna publica e politica a sua dor e o seu luto,
compartilhando esse sentir e esse outro tempo; um tempo que, no Jornal de
Negdcios, retoma a fotografia de Milene veiculada nas vésperas de seu

assassinado; € um texto que interrompe o fluxo das noticias, retomando de outra
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forma uma noticia j& passada; uma fotografia j& veiculada, propondo outros

afetos e outro tempo para aquelas que abrem o jornal para |é-lo.

7. Consideracgoes finais

Segundo o fildésofo Alfredo Bosi, 0 conceito de resisténcia diz respeito a
uma forca de vontade que resiste a uma outra, exterior ao sujeito, € um conceito
originalmente ético. “Resistir € opor a forga prépria a forga alheia.”, Bosi comenta.
O conceito foi pensado e formulado em meio a Segunda Guerra Mundial, quando
intelectuais enfrentavam o nazismo produzindo, mais tarde, o cerne do que seria
chamado de literatura de resisténcia. Resisténcia é, portanto, opor a propria forga
contra uma outra.

Nesta pesquisa, tentamos trazer narrativas atravessadas e guiadas pelo
afeto e pelas experiéncias do corpo de forma a propor uma outra cena que se
tece em oposicao, ruptura e resisténcia ao fluxo de violéncias de género; fluxo
tal que muitas vezes termina em um crime fatal e que, para além dele, continua
simbolicamente, violentando a memoéria das vitimas, violentando pessoas
préximas a elas, violentando-nos. Tecer uma outra cena de encontro com Milene,
que proponha uma ruptura aos enquadramentos do feminicidio, que se oponha
ainsensibilidade, a crueldade, a burocracia, ao distanciamento, a universalidade,
ao desenraizamento, que marcam 0s sistemas patriarcais e capitalistas. Refletir
possibilidades de um falar sobre o feminicidio que néo violente a vitima e que se
oponha - a partir de uma ruptura, um dissenso - aos gestos, discursos, imagens,
narrativas que naturalizam e reverberam a lingua do feminicidio.

Ao longo deste percurso, compreendi, em algum momento que, ser
guiada pelos afetos e ter o corpo como meio em uma pesquisa académica ja se
configurava como eixo de uma forca que se tece contra outra. Pesquisar com
afetos € opor-se especialmente a burocracia, ao distanciamento, ao
desenraizamento do discurso hegeménico da academia. Tragcos que estdo
intrinsecamente relacionados ao ideal de objetividade e neutralidade do
jornalismo tradicional e presentes nos relatos de instituicdes policiais e juridicas.

Pesquisar com afetos foi também me colocar entre a pesquisa; assumir

meu préprio corpo enquanto uma linha que conecta as textualidades e narrativas
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que aqui se fizeram presentes na tessitura dessa outra cena. Colocar meu
préprio corpo em defesa de Milene, de sua memdria, ocupar este espaco para
escrever, a partir também, de uma indignacao, da experiéncia, do encontro, da
necessidade de falar e fazer algo por Milene e contra as violéncias de género.
Os afetos se configuraram aqui, portanto, também como textualidade, como
parte também da composicdo desta outra cena de encontro com Milene, a qual
ensaiamos tecer.

Uma cena que fosse um dissenso; uma ruptura - porque é preciso romper
com a continuidade de violéncias de género que significa o fendbmeno do
feminicidio. Romper com o fluxo de gestos, narrativas, imagens que naturalizam
as violéncias de género, culpabilizam a vitima, desritualizam a morte. O tecer
desta outra cena de encontro se configurou como dissenso e resisténcia ao
regime de forcas hegemonico patriarcal na medida em que foi também composto
pelo choque, revolta e dor de Dinha — tia de Milene — que se fizeram presentes
em seu testemunho — ou no Nosso encontro com ele; foi também composto pela
indignacédo de Denise e das manifestantes - nas palavras e corpos inquietos,
palavras e corpos que precisavam ocupar o vazio e a revolta que surgiram com
a morte de Milene; palavras e corpos que se fizeram em sua defesa, em defesa
de sua memodria, em defesa de todas nos. Esta outra cena também foi
atravessada pelas reflexdes de Débora e pela dor e saudade intraduziveis e
inexprimiveis de Vania, mae de Milene.

Compreender melhor o fendmeno do feminicidio como um fenémeno
estrutural e, principalmente, como um ato final de uma série de violéncias de
género foi fundamental para entender também a necessidade de elaboracao
dessa outra cena; de um outro aparecer dos corpos e também de uma outra
compreensao do préprio corpo como formas também de lutar e de se opor a
lingua do feminicidio. Opor-se a no¢éo de corpo enquanto territério expropriavel;
entender-se enquanto corpo-territorio; enquanto corpo que é territorio, enquanto
corpo que, a partir de sua presenca, territorializa, escreve, fala, tece, defende,
luta.

Esta pesquisa, portanto, revelou uma abertura de um leque de
possibilidades para pensar outras cenas de encontro com vitimas de feminicidio
a partir da territorializacdo do espaco académico, do fazer desta pesquisa — do

incorporar; dar corpo e afeto ao pesquisar de forma a defender a memoéria de
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Milene a partir destas palavras que aqui emergem, a partir da escolha do
referencial teorico, a partir das narrativas acimas descritas. Também abriu
possibilidades para pensar outras formas de narrar e dar a ver cada caso de
feminicidio de maneira a ndo repetir as violéncias de género e opor-se aos

enquadramentos do feminicidio.

*k%

Milene,

eu te peco licenca para retomar todas essas dores; para, de alguma
forma, entrar nesse territorio sensivel que sua partida desencadeou. Espero que
vocé entenda a necessidade de falarmos sobre esse assunto tdo delicado e
doloroso; de falarmos sobre o feminicidio a partir da singularidade de cada caso,
a partir dos nossos corpos-territorios.

por mais que eu nao tenha te conhecido em vida, Milene, nunca me
esquecerei de vocé e de sua fotografia sendo levantada na Marcha Contra a
Violéncia em 2019. E ainda desse momento que quero lembrar quando alguém
falar de vocé; lembrar-te querida, acolhida entre as suas e os seus, lembrar-te
sendo presente alegre e bonita — como sua tia Dinha disse que vocé sempre
andava.

para ser muito sincera, eu ndo sei como fazer justica a sua morte, Milene,
mas venho pensando em como vocé gostaria de ser acolhida na memdéria das
pessoas; como vocé gostaria que falassemos sobre tudo que te aconteceu e
que, cotidianamente acontece com varias mulheres— sei que nunca terei uma
resposta; mas acredito que enquanto também mulheres e pessoas afetadas pelo
que te aconteceu, n0s podemos imaginar essas respostas.

portanto, eu peco licenga novamente para também imaginar tais resposta;
para imaginar maneiras de falar sobre o feminicidio, sobre o que te aconteceu,
a partir dos nossos proprios corpos e experiéncias. Ressalto que nos
posicionaremos sempre, sempre em sua defesa; atuaremos em defesa de sua

memoria e acolheremos as dores das pessoas para quem vocé € querida.

Cecilia.
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