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Deixemos a Humanidade a Sua Ordem Natural

Nao aleijemos a pobre humanidade mais do que ela ja esta
com tantas sacudidelas da direita para a esquerda e da
esquerda para a direita, de cima para baixo e de baixo para
cima. Do individualismo para o colectivismo e do colectivismo
para o individualismo. N&o sejamos tdo criangas que
queiramos levantar ao ar a esfera pretendendo agarra-la
apenas pelo hemisfério da direita ou apenas pelo da esquerda,
ou apenas pelo hemisfério superior, porque a Unica maneira de
agarrd-la bem tdo-pouco € por-lhe as maos por baixo, nhem
ainda abragcando-a com os dois bragos e os dedos metidos uns
nos outros para ndo deixar escapar as maos e com 0 proprio
peito do lado de c& a ajudar também; a Unica maneira de
equilibrar a esfera no ar é deixé-la estar no ar como a pés Deus
Nosso Senhor, as voltas a roda do sol, como a lua a roda de
nés e assegurada contra todos os riscos dos disparates da
humanidade. Ndo temos mais remédio do que ir aprender
tecnicamente como funcionam estas coisas tao naturais! O
Mundo da Natureza é o modelo dos modelos de todas as
maquinarias, porque ndo havemos entdo de acertar também o
mundo social no seu préprio funcionamento como todas as
outras maquinas do mundo?

Almada Negreiros, in "Ensaios”
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo relatar uma fragcdo da atuacdo de um grupo
de artistas intelectuais no contexto histérico e politico do Brasil, sobretudo no Estado
de Minas Gerais. Sob um rigoroso regime militar, essa equipe utilizou do talento e
trabalho para opor a ditadura e manifestar o ponto de vista pessoal e critico acerca
do momento vivido no auge do ciclo da imprensa alternativa. Ao longo do trabalho
pretende-se fazer uma abordagem concernente ao momento historico brasileiro da
década de 70 e as manifestag6es culturais de protesto no periodo. Para tanto, foram
feitas entrevistas telematicas com os cartunistas Nilson, Lor, Afo e Aroeira, todos
pertencentes a equipe do Almanaque do Humordaz; além de levantamento de
alguns dados referentes a coluna Humordaz do jornal Estado de Minas. Ao final do
trabalho pretende-se, entéo, ressaltar a importancia da atuagdo desses intelectuais
chargistas, cartunistas e frasistas na histéria politica brasileira que através da sua
efémera criagdo: O Almanaque do Humordaz, foram parte integrante do grande
movimento histérico de resisténcia ao autoritarismo representado pelo ciclo da

imprensa alternativa ou imprensa nanica.
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Historia Politica.
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ABSTRACT

This work aims to describe a fraction of the action of a group of artists intellectuals in
the Brazilian historical and political context, especially in the State of Minas Gerais.
Under a strict military regime, these intellectuals used their talent and hard work to
oppose the dictatorship and express their personal and critical point of view about the
moment experienced during the peak of the cycle of the alternative press. This work
intends to approach the Brazilian historical moment regarding the 70s and the
cultural manifestations of protest in that period. To achieve this, interviews were
made with the cartoonists Nilson, Lor, Afo e Aroeira, who were part of Almanaque do
Humordaz team; besides, research was done into data referring to the column
Humordaz of Jornal Estado de Minas. The final part of this work, has as its objective
to emphasize the importance of the work of these intellectuals chargers, cartoonists
in the Brazilian political history through its ephemeral creation: Almanaque do
Humordaz, were an integral part of the great historical movement of resistance to the

authoritarianism represented by the cycle of the alternative press or press “nanica’.

Keywords: Almanaque do Humordaz, Alternative Press, Intellectuals and Political

History.
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INTRODUCAO

O homem, por sua natureza, € um ser dotado de insatisfacbes e tende a néo
guardar para si tais sentimentos. Desta forma, utiliza-se de variadas maneiras para

externar seu pensamento, a arte € uma delas.

O Almanaque do Humordaz foi criado durante a Ditadura Militar, e sua leitura pode
ser feita conforme o que acontecia naquele periodo quando se pensa na agao militar

sobre as artes e a imprensa.

Colocando os artistas como pessoas que vivem de se expressar, esses profissionais
ficaram bloqueados, sem quase nenhuma fresta para se comunicar ou expressar o
gue realmente acontecia. A censura silenciava aqueles que poderiam esclarecer e
provocar mudancas. A manipulagéo das informagfes ndo permitia que os fatos reais
fossem divulgados. Os editores, censores, donos de jornais, dentre outros, exerciam

poder de direcionamento ideoldgico sobre a producéo intelectual.

Como forma de resisténcia a este regime ditatorial apareceram muitos periddicos
alternativos, dentro do histérico ciclo da imprensa alternativa, que tiveram o

esquema repressivo estatal os vigiando muito mais de perto.

Este trabalho pretende compreender a relagdo das charges e cartuns editados no
referido almanaque com a resisténcia ao regime e as questdes sociais, politicas e
econbmicas, presentes naquele periodo histérico. Intenta-se também perceber a

relagdo entre o intelectual e a historia politica.

O trabalho foi organizado em 7 capitulos. No primeiro, com base no conceito de
culturas politicas, analisaremos a relacdo entre sociedade e governo inseridas no
contexto histoérico e politico, sobretudo no periodo ditatorial no Brasil. No segundo
capitulo demonstraremos alguns meios legais pelos quais a ditadura governou além
de um breve relato da atmosfera social e politica brasileira da década de 70. No
terceiro abordaremos a manipulagéo pela Ditadura dos meios de comunicagéo e a
repressdo aos intelectuais que atuavam nestes veiculos. No quarto capitulo
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procederemos a uma pequena abordagem da atuacéo dos intelectuais nos veiculos
mididticos da imprensa alternativa. No quinto mostraremos o cenario politico e
midiatico do Estado de Minas Gerais nos anos 70. No sexto capitulo realizaremos a
andlise, um pouco mais profunda, do veiculo midiatico alternativo que é o escopo do
nosso artigo, o Almanaque do Humordaz. No sétimo examinaremos, tendo como
fundamento o texto Os intelectuais de Jean-Francois Sirinelli, os intelectuais
chargistas e cartunistas que terdo sua obra aqui estudada. Por fim concluiremos o
estudo analisando a importancia deste veiculo midiatico, que foi usado pelos artistas
intelectuais como meio de demonstrar suas insatisfagbes e externar seu

pensamento, na historia politica brasileira.

Espera-se que essa organizagao possibilite ao leitor uma melhor compreenséo da

proposta deste trabalho.

1. SOCIEDADE E GOVERNO

Em meio a tantos papéis, como saber qual € o da burocracia?
Dirceu

Durante todo o periodo da histéria da nossa civilizagdo, as mudangas no
comportamento da sociedade tenderam a aproximag¢do do povo ao exercicio do
Poder. As tendéncias de aproximagéo do cidaddo ao seu Governo passaram pela
histéria mundial com avancos e retrocessos de acordo com 0S acontecimentos
sociais de cada época e de cada nacdo, provocando alteracbes na forma de
relacionamento entre a sociedade e aqueles que decidiriam seu destino, sempre
exigindo mudangas na forma de governar, quando as decisdes ndo mais favoreciam

ao interesse da sociedade.

A importancia da participagéo direta do povo nas decisdes que seriam de interesse
da sociedade j4 era percebida na organizagdo politica da antiga Grécia. Essa
ocorréncia emprestava a idéia do mais alto nivel possivel de descentralizacdo do
poder do Estado. A prépria proposta de Republica foi conduzida por seus
idealizadores nas bases de governar em fungéo da necessidade da sociedade e do

bem comum. No decorrer da histéria as tendéncias sociais foram anulando a
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participacdo do cidaddo no que era de seu interesse, chegando ao fim da idade
média com o Poder do Estado devolvido a um anico homem com privilégios

absolutos para decidir o destino na Nagéao.

A necessidade do povo em participar das decisdes do Estado nunca se quedou
inerte, e as idéias iluministas brotavam e defendiam o dominio da razdo sobre a
visdo teocéntrica dominante desde a Idade Média e propuseram um estado laico e
representativo. Através de tais idéias, advinha o entendimento de que o governo
deveria basear-se em instituicdes legitimadas por toda a populagéo. Igualdade e
liberdade deveriam ser os pilares de um Estado apto para atender as necessidades
de seu povo, “composto ndo mais por suditos, mas por cidaddos com direito a

participar dos negdcios publicos” (MOTTA, 2009, p.33).

O desenvolvimento intelectual, que ocorre desde os primérdios da existéncia da
humanidade e que se intensificou apds o periodo Renascentista, deu origem a idéias
de liberdade politica e econbmica e trouxe consigo grandes avangos que,
juntamente com revolugdes, revoltas e guerras, abriram espago para profundas
mudancas politicas. Com tais transformacdes, “abrem-se assim, as condi¢des para
qgue projetos, idéias, valores e representacfes politicas ganhem forma e constituam
culturas politicas, a disputar a atencdo de individuos e grupos sociais na cena
publica” (MOTTA, 2009, p. 33).

A cultura politica, de acordo com o Professor Rodrigo Sa Motta “é um conjunto de
valores, tradicbes, préticas e representacdes politicas partilhadas por um
determinado grupo humano que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras
comuns do passado, assim como fornece inspiracdo para projetos politicos
direcionados ao futuro” (MOTTA,2009, p.21).

Nesse sentido, chega-se aos tempos atuais, uma variedade de culturas politicas que
se instalam entre polos que v@o de extrema direita a extrema esquerda. Todas
concorrentes e em disputa do espaco e da adesao publica com a finalidade precipua

de dominio e controle do Estado.



Entretanto, em disputas e jogos politicos ha sempre vencidos e vencedores. Estas
“tantas sacudidelas da direita para a esquerda e da esquerda para a direita, de cima
para baixo e de baixo para cima”, como poetizou Almada Negreiros®, geram reacdes,
de ambos os lados e as vezes radicais, que tiram de cena, definitiva ou

temporariamente os atores adversarios.

O contexto histérico e politico no Brasil foi também bastante diversificado. Do
colonialismo a atual republica, sucederam muitas disputas, despotismo, tomadas de
poder, dentre outras agbes politicas que, cada uma a seu tempo, abalaram a
sociedade com “tantas sacudidelas” e com tantos “disparates da humanidade”, como

diz Negreiros.

Trazendo & baila alguns momentos histéricos do Brasil, tem-se que na década de
60, apds o golpe militar de 1964, ocorreu um caso concreto de tentativa de retirada
de cena, das culturas politicas de esquerda no Brasil. Em especial, o aljamento da

cultura politica comunista.

Com enorme propaganda negativa e o apoio de grande parcela da sociedade civil
burguesa, que desejava conservar seus privilégios seculares, aliado ao fato de que o
comunismo jamais conseguiu apresentar um Unico modelo eficiente de liberdade e
bem-estar social, fato é que o Golpe Militar reprimiu naqueles tempos o avanco do
comunismo. Os efeitos foram drésticos para seus adeptos que foram perseguidos e
apartados do poder, dos jogos e disputas politicas chegando as raias da privagédo da

liberdade até a perda da proépria vida.

O foco do presente trabalho esta situado em meio a esse contexto historico o qual

serd melhor delineado nos tépicos que se seguem.

% Disponivel em: <www.citador.pt/index.php>
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FIGURA 1
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, p.48.

Os quadrinhos acima, do cartunista Nilson, mostram o clima de “golpes” daqueles
tempos. Neles ocorre um didlogo entre o diplomata estadunidense Henry Alfred
Kissinger - que foi conselheiro para a politica estrangeira dos Estados Unidos, entre
1968 e 1976, ganhador do Prémio Nobel da Paz em 1973, pelo seu papel no cessar-
fogo na Guerra do Vietnam — e outra personagem que esta com um jornal nas maos
com manchetes do golpe de estado ocorrido no Chile em 1973. A conversa que se
desenrola expbde a influéncia dos Estados Unidos que, para garantir a sua
hegemonia sobre o continente americano e impedir que outras “Cubas” surgissem
ao longo do continente, apoiaram a instalacdo de governos ditatoriais em diferentes
locais da América Latina: no Chile, Argentina, Uruguai, Haiti, El salvador,
Guatemala, Bolivia, como também em outros paises pelo mundo como Camboja,
Congo, Ird, Vietnd do Sul. A ironia retratada é a discordancia entre o ganhador de
um prémio nobre, que cuida e espana o po do seu troféu e as atitudes politicas do
diplomata, representante de um pais, que se dizia propagador e defensor da

liberdade, democracia e direitos humanos, mas que atuava financiando ditaduras.
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2. BRASIL — DECADA DE 70

Geralmente dizemos que ndo tém nogéo do ridiculo pessoas que o praticam com perfei¢ao.
Dirceu

Os anos 70 do século XX no Brasil representaram o auge do governo autoritario
implantado, através de um golpe militar, desde 31.03.1964. Esse regime ditador,
utilizando-se de instrumentos coercitivos - Atos Institucionais e Decretos-leis -
exerceu o poder a revelia dos Poderes Legislativo e Judiciario. Censura,
autoritarismo, Al-5, bipartidarismo, milagre brasileiro caracterizam primordialmente
as relag6es politico-sociais do Brasil até a primeira metade da década. Na segunda
metade, tragos como distengéo, pluripartidarismo, democracia, participagédo popular,
anistia, habeas corpus, dentre tantos outros, se agregaram aos ja aduzidos,

compondo a conjuntura politica do Brasil de enté&o.

O sistema partidario consentia a existéncia de somente dois partidos, a Alianca
Renovadora Nacional — ARENA*, partido do governo, e do Movimento Democratico
Brasileiro — MDB?®, partido de oposicdo permitida. A conduta centralizadora do
Estado aliada as atividades repressoras desarticularam a oposicdo, representada

pelo MDB, coibindo totalmente sua atuacao.

O Estado, por meio de instrumentos legais, tais como a Lei de Imprensa®, a Lei

Falcao’, o Ato Institucional n°. 5° que gerou o Decreto-lei n°. 1077° e a Legislacdo de

* Alianca Renovadora Nacional -ARENA foi um partido politico brasileiro criado em 1965 com a
finalidade de dar sustentacao politica ao governo militar instituido a partir do Golpe Militar de 1964.

®> Movimento Democratico Brasileiro -MDB foi um partido politico brasileiro que abrigou os opositores
do Regime Militar ante o poderio governista da ARENA. Organizado em fins de 1965 e fundado no
ano seguinte, é oriundo do Ato Institucional n® 2 — Al-2, de 27 de outubro de 1965, que concentrou
mais poderes nas maos do Executivo, estabeleceu elei¢des indiretas para Presidente da Republica e
para os governos estaduais a partir do ano de 1966 e por fim decretou a extingdo dos partidos
politicos no pais e a criagdo de um sistema bipartidario onde o governo seria representado pela
ARENA e a oposicdo caberia ao Movimento Democratico Brasileiro MDB

6 Lei no 5.250, de 9 de fevereiro de 1967. Foi uma lei instituida durante a Ditadura Militar e que
vigorou até 30 de abril de 2009, quando foi revogada pelo Supremo Tribunal Federal, a partir de uma
acao direta de inconstitucionalidade proposta pelo deputado federal Miro Teixeira.

" A Lei n° 6.339, de 1° de julho de 1976, ficou muito conhecida por esse nome devido a seu criador, 0
entdo Ministro da Justica Armando Falcdo. O objetivo desta lei era tido como sendo, entre outros, o
de evitar que o horario eleitoral gratuito viesse a ser utilizado como uma forma de criticar o regime
militar daquela época.
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Seguranca Nacional®

, controla as relagBes politico-sociais em todos os setores da
sociedade, economia, cultura, politica e meios de comunicacao. Jornais, revistas,
radio e televisdo sofreram violenta censura com o intuito de impedir a divulgacéo
para a populacdo de quaisquer mensagens contrarias as desejadas pelo

autoritarismo.

A Igreja, que vinha apoiando os principios da difundida democracia burguesa e
cristd, utilizou os seus espacos para divulgar as estratégias, principios e objetivos da
luta contra o comunismo, apontando o papel da familia na manutencéo e defesa da
ordem cristd. AgOes essas que estavam dentro do parametro da ideologia da
seguranca nacional. O apoio da Igreja representou um elo fundamental na
propagacédo das estratégias de comunicacdo do Governo Militar. Cabe observar que
lideres da Igreja também denunciaram a violéncia repressiva, notadamente depois
de 1969.

FIGURA 2
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, p.17.

8 O Ato Institucional n° 5 — Al-5, de 13 de dezembro de 1968, foi o instrumento que deu ao regime
poderes absolutos e cuja primeira conseqiiéncia foi o fechamento do Congresso Nacional por quase
um ano.

° Decreto-lei n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Este Decreto estabeleceu a censura prévia de livros
e revistas.

1% Composta pelos Decretos-leis n.° 898 de 29.09.69; n.° 975 de 20.10.69 e pela Lei n. © 5786 de
27.06.72.
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Nao vejo, ndo falo, ndo escuto, essa é a representacdo imagética do sistema
eleitoral sob o regime politico autoritario vigente. De acordo com o Aroeira?, criador
do cartum, “na ditadura vocé fica quieto, na democracia vocé d& a cara aos bois.”
Ainda segundo ele, o cartum era uma arma que possibilitava abordar temas sem
citagdo, sem wusar nomes. Em um regime politico autoritario as normas
constitucionais sdo manipuladas ou reeditadas conforme os interesses do grupo ou
partido que detém o poder. Portanto, tirado dos brasileiros o direito de cidaddo e
democracia, a mensagem incutida no desenho é a da existéncia de uma instituicdo

maquinada, na qual os militares interferiam em todo o processo eleitoral.

3. DITADURA E MEIOS DE COMUNICAGAO

Mandei ao ortopedista

Meu verso de pé quebrado

O monstro cortou varias palavras

Colocou pontos onde ndo devia

Emendou, emendou (e claro, a emenda ficou pior...)
Devolveu-me um mirrado verso torto

Que, comatoso, nada me comunicava

E agonizou porque tentei Ihe fazer um enxerto

De palavras incompativeis (e veio o fendbmeno da rejeicao...)
Recolhi as virgulas que restaram

E tranquei-as num cofre a prova de som.

Hoje meus versos séo corretos, cheios de prudéncia, e, se quebram o pé,
Sofrem de mim mesmo

Uma severa adverténcia

Procépio

Outro instrumento utilizado para propagagao da ideologia da segurancga nacional foi
a comunicacao de massa. A concessao para o uso dos servi¢os de radio e televisao
era completamente centralizada em maos autoritarias e consentida somente aos que
estavam dispostos a se integrar as suas propostas. Quando em desacordo com 0s
ditames ditatoriais, os 6rgdos de imprensa e a industria cultural eram completamente

silenciados.

A longa trajetdria percorrida pela Ditadura Militar foi marcada pelo discurso do
desenvolvimentismo, da modernizacdo, dos avancos tecnoldgicos, dentre outros,

mas com segurancga e controle. Os meios de comunicagao de massa representaram,

! Entrevista por telefone em 07/07/2012.
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na disseminacdo da ideologia que embasava a Ditadura, um dos elementos
fundadores das estratégias de manipulagdo e controle, além de ser um dos itens da
propria modernizagéo e desenvolvimento que os militares apregoavam para divulgar
o mito Brasil Grande. Nesse contexto, a comunica¢cdo de massa desempenhou

relevante papel legitimador do Estado Autoritario.

A Ditadura utilizou todos os meios de comunicagao para atingir seus objetivos, de
um lado o de melhorar sua imagem junto a nacéo, e de outro o de alardear um Brasil
potencialmente forte e promissor. Envolvendo diversos segmentos da sociedade no
convencimento de que aqueles que ndo estivessem satisfeitos ou de acordo com a
ordem deixassem o pais, a Ditadura iniciou um procedimento peculiar: a propagar
como dever, pelos que ndo compartilhavam ideologias ou paradigmas ou que n&o
compactuavam com os interesses do pais, o abandono do cenério politico e social.
Campanhas associadas ao desenvolvimento, a vitéria da sele¢do brasileira, que
conquistou a Copa de 1970 no México, sugerem a campanha de banimento e
expulsdo dos opositores do regime, além do estimulo as denuncias. Os slogans de
Ninguém Mais Segura Esse Pais e Brasil. Ame-o ou Deixe-o foram amplamente
divulgados. O lema do banimento da pétria mée foi um disfarce para a préatica do
assassinato, para a perpetuacdo dos aparatos repressivos e da ostensiva agéo
militar no controle dos movimentos sociais populares, da acdo politica e da

resisténcia.

O controle estatal dos meios de comunicagao néo permitia a cobertura da realidade
nacional. Os animos se exaltaram. Os movimentos sociais e as a¢des politicas e de
resisténcia tornaram-se mais incisivas. Houve um rompimento com a forma
estabelecida e novos temas, novas abordagens e maior engajamento com as
questdes sociais e politicas emergiram. Nesse contexto, com relacdo a imprensa,
ocorreu um grande fenbmeno de comunicacdo da década de 1970, a chamada

imprensa independente com a proliferagéo de veiculos alternativos.
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FIGURA 3
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, p.27.

Essa charge, criada em 1976, é do cartunista Lor. Com um irénico titulo a charge
mostra trés homens opulentos, com expressdes e posturas corporais que
demonstram que estédo seguros de si, tranquilos e certos em seus julgamentos, que
tém como verdade “as grandes desculpas”. Um dos homens segura a ponta da
corda de uma forca onde estad outro, jA com a corda no pesco¢o e as maos
amarradas, indefeso, desesperancgoso, triste, ouvindo a sua inverossimil sentenca
fatal. Lor, com grande habilidade, retrata a tortura e a perseguicdo brutal
predominante e ainda faz uma analogia ao assassinato do jornalista Vladimir Herzog
(nota-se a semelhanca fisica no desenho), ocorrido em outubro de 1975, que morreu
apdés ser barbaramente torturado. A versdo da morte, dada pelos militares em nota

oficial, foi a de suicidio por enforcamento.

4, INTELECTUAIS E IMPRENSA ALTERNATIVA

Solugédo é aimprensa regional. Desastre é a imprensa centralizada no Rio e
em S&do Paulo. Onde s6 uma minoria de sortudos acerta na loteria do
espaco para publicar (eu por exemplo). E onde uma maioria de “bdia-fria” se
despe de seus vestidos, seus sotaques, seus tracos e dana a comer gilete.

Henfil
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Alguns dos profissionais que atuavam na grande imprensa e nos meios de
comunicacao controlados pelo governo procuraram lacunas no sistema midiatico de
massa da época para veicular matérias criticas ao regime. N&o encontrando, devido
ao rigoroso controle dos chamados anos de chumbo, atuavam, também, na
imprensa alternativa, na qual era possivel abordar temas censurados pelo regime
ditador e que eram ausentes da grande imprensa. Foi o periodo em que a
contracultura foi estabelecida refletindo no discurso e na produgdo artistica da
época. Eram produgbes que ndo soO divergiam das antigas concepgdes estéticas
baseadas nas historias feitas no exterior e que eram trazidas ao pais como também
questionavam todos os valores da sociedade, economia, cultura, politica e meios de

comunicacdo de massa além da critica ao moralismo presente em nossos costumes.

O Pasquim é um exemplo desse fenbmeno. Uma das mais importantes publicacfes
da década de 70, foi o mais influente semanario de oposicdo ao regime militar,
quando personificou a resisténcia a ditadura. Com humor debochado e
descontraido, foi responsével por uma verdadeira renovag¢éo no estilo do jornalismo
brasileiro. O humor gréfico conquistou um espago especial em suas paginas, e por
elas passaram grandes nomes reconhecidos no cenario nacional que através de
suas charges, cartuns e tiras, misturavam militdncia politica contra o regime militar, e
artistica, em defesa de quadrinhos que tivessem identidade nacional. Langado em
junho de 1969, teve uma longa vida existindo até novembro de 1991. E certo que o
Pasquim foi a excecdo a regra que era nascer, sofrer censura ou repressdo do
Estado, esmagamento dos grandes veiculos de comunicacdo de massa, e morrer

em um curto espacgo de tempo.

Compulsando o anexo do livro Jornalistas e Revolucionarios de Bernardo Kucinski,
nota-se ali o registro da existéncia de 140 veiculos de imprensa alternativa no
periodo compreendido entre os anos de 1964 a 1980. Compondo substancialmente
esse movimento alternativo, de vida efémera, surgem revistas como Livrédo de
Quadrinhos, Habra Quadabra e o Baldo - Sdo Paulo; O Bicho - Rio de Janeiro;
Araruta - Porto Alegre; Casa de Tolerancia - Curitiba; O Outro - Recife; Cabramacho

- Natal; Risco - Brasilia; Uai! e Almanaque do Humordaz - Belo Horizonte, sendo
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este Ultimo o foco maior do nosso interesse e objeto precipuo do estudo aqui

pretendido.
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FIGURA 4
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, verso da contracapa.

O verso das contracapas das edi¢cdes do Almanaque do Humordaz foi dedicado a
divulgacao de outros veiculos midiaticos. Essa colaboracéo, que acontecia entre uns
e outros da imprensa alternativa, partia dos proprios cartunistas, que atuavam
simultaneamente na grande imprensa e em varias publicacdes na imprensa
alternativa. Como comprova o cartunista Nilson, em entrevista feita por meio

telematico.

Eu trabalhei em muitos jornais da chamada Grande Imprensa: o Estado de
Minas, o Diario de Minas, o Jornal de Minas, cheguei a publicar no Correio
da Manha e no Jornal do Brasil. Mais tarde, a partir de 79 na Folha de Sao
Paulo. Ao mesmo tempo ajudei a fundar o Jornal “De Fato”, o Jornal “Em
Tempo”, participava do jornal dos bairros, colaborava no “Pasquim”, ajudava
a fazer a revista de quadrinhos “Uai!” e faziamos parte, eu e o0 Lor e 0
Aroeira do CET - Centro de Estudos do Trabalho — que publicava cartilhas
em quadrinhos sobre varios temas sociais.
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5. MINAS GERAIS — DECADA DE 70

Mineiro s6 deixa de acender uma vela pra Deus e outra pro diabo, quando
acendem quatro pra ele.

Dirceu

Minas Gerais, na primeira metade da década de 70 do século XX, era governada por
Rondon Pacheco, 1971 a 1975. Filiado ao partido do governo, ARENA, foi indicado
pelo entdo presidente da Republica, General Emilio Garrastazu Médici, e eleito - de
forma indireta conforme a Constituicdo de 1967/1969 e o Al-2 - governador do
Estado de Minas Gerais pela Assembléia Legislativa em 1971. Em sua gestéo,
enfatizou, sobretudo, o empreendedorismo e a criagdo de institutos que
promovessem o desenvolvimento e o crescimento econdomico em Minas Gerais.
Possuia uma atitude moderadora nas relacées entre os poderes, que visava 0
comedimento na tomada de decisdes governamentais, e por iSso era considerado
uma personalidade incbmoda pela linha dura do regime militar. Foi um dos membros
do Conselho de Seguranga, que de acordo com o artigo 40, do Decreto-Lei n° 900,
de 29 de setembro de 1969, era o 6rgdo de mais alto nivel de assessoramento direto
do presidente da Republica. Nesta posi¢éo, sugeriu a retirada das partes mais duras
e impositivas da primeira proposta do Ato Institucional n® 5 como também propds a
emenda que estabelecia a vigéncia de um ano para o Al-5, idéia refutada pelo
presidente. Considerado um politico diplomatico, bastante habil e imbuido de uma
postura branda, em contraste com a predominante, nunca confrontou as posigoes do
governo militar, mantendo intactos na sua gestdo governamental os principios

predominantes do autoritarismo.

Segunda metade da década de 70 do século XX. Governo de Antdnio Aureliano
Chaves de Mendonga, 1975 a 1978. Filiado a ARENA, também foi indicado pelo
presidente da Republica, desta vez o General Ernesto Geisel, e eleito por via
indireta. Em 1968, votou contra o pedido de autorizacdo feito pelo governo militar
para processar o Deputado Marcio Moreira Alves, que havia criticado o governo

federal em um discurso no Congresso. O episddio na época foi 0 estopim para a
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edicdo do Al-5. De caréter austero, fez sua carreira politica dentro do regime militar,

mas foi considerado também um homem nacionalista e democratico.

Periodo governamental de “distencéo lenta, gradual e segura”, com projetos que
defendiam “o maximo de desenvolvimento possivel com o minimo de seguranga”,
segundo o Presidente Geisel, que também prometia abertura para a
redemocratizagdo. Entretanto essa harmonia foi quebrada com a morte, j& citada
aqui, do jornalista Vladimir Herzog, ocorrida em S&o Paulo no dia 25 de outubro de
1975, nas dependéncias do Departamento de Operagdes e Informagdes do Centro
de Operacéo e Defesa Interna - DOI-CODI, érgéo centralizador de todos os servigos
de repressdao politico-social. Esse episddio se repetiria alguns meses mais tarde, em
janeiro de 1976. O operario José Manuel Fiel Filho foi também encontrado morto por
enforcamento - "com suas proprias meias", segundo a versdo oficial - nas
dependéncias do DOI-CODI do Il Exército. O laudo pericial do Instituto Médico-Legal

atestou suicidio em ambos o0s casos.

Contudo, fatos como os citados destoaram do discurso democratizante adotado pelo
Estado a época que manteve 0os mecanismos legais que concentravam nas maos do

presidente imensos poderes.

Em Minas, & época, a Grande Imprensa era representada pelo Jornal Estado de
Minas, midia escrita de maior abrangéncia, veiculo integrante do Conglomerado dos
Diarios Associados, império criado nos primoérdios do século XX pelo magnata das
comunicacdes Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo. Com
posicionamento publico e transparente a favor do governo — de qualquer
direcionamento politico que fosse — e conivente com o regime, obteve muitos

beneficios para os Diarios Associados.

O Jornal Estado de Minas, parte integrante da Grande Imprensa controlada pelos
militares, divulgava informag¢des manipuladas que n&o condiziam com os fatos, as
necessidades e as inquieta¢des vivenciadas por todos os setores da sociedade. O
profissional atuante nestes jornais de comunicagdo de massa ndo exercia poder

ideoldgico sobre o resultado final a ser divulgado, isto cabia a administragéo superior
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do veiculo miditico e ao Estado por meios dos 6rgdos de censura e repressdo. Tal
fato ndo impedia, aos corajosos, criativos, inovadores e questionadores
profissionais, de inserir, no meio de outros assuntos, criticas ao sistema imposto,

independente do consentimento ou conhecimento dos proprietarios deste jornal.

No meio dessas informagdes forjadas ou simplesmente manipuladas encontra-se a
expressdo da resisténcia na producéo intelectual, estética e na comunicagéo social
das charges, cartuns e tiras em uma pequena coluna do Jornal Estado de Minas,

assinada pelo Lor e pelo Procopio.

A imagem que se segue € a da primeira publica¢éo da coluna semanal do Humordaz
no Jornal Estado de Minas, a qual dard existéncia ao Almanaque do Humordaz,
ponto para onde converge este artigo. Neste nimero 1 da coluna, percebe-se que
somente Lor e Procépio a assinavam. A figura 5 retrata a coluna toda, na figura 6 e 7
foca-se o trabalho do cartunista Lor e do frasista, auto-intitulado, Procépio. Os temas
abordados s&o principalmente politicos, ambientais e sociais, ndo deixando de lado
a ironia a propaganda governamental da Campanha Mexa-se, politica publica para

incentivo da atividade fisica, e a cultura massificante do veiculo televisivo.
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FIGURA 5

FIGURA 6 FIGURA 7
Fonte: Jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, 06 de setembro de 1975, caderno 2.
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6. ALMANAQUE DO HUMORDAZ

EDITORIAU Q
[;Z

Senhoras e senhores, o Grande
Circo Cheeseburger tem a honra de
anunciar, em segunda funcéo, o Hu-
mordaz show e seus artistas amestra-
dos! Venham conhecer Afo,a girafa,
com seus bonecos carentes de ali-
mentagdo! Clacchi, o palhago mais
engragado do mundo e seus persona-
gens suborndveis! Dirceu, o mégico,
tirando frases espirituosas de sua
cartola mau-cardter! Ernandez, o ri-
noceronte festivo e seu texto de van-
guarda! Lar, o Ledo Indomadvel, ati-
rando sobre a platéia seus cartuns da
miséria humana, enguanto xinga o
domador! Nilson, o tarado seminaris-
ta, vomitando fogo e engolindo elo-
gios! Procdpio, o Urubu Malandro, na
sua famosa imitacdo de doido! E
como palhago mirim, o genial Aroei-
ra e suas cambalhotas mirabolantes!
Venham, senhores, mas nao tragam
seus filhos, porque — sinceramente —
de meninos jd chegam os das esposas
dos humoristas, que por sinal ja estao
novamente gravidas! E o palhago, 0
que é? Carruptor de menores! E a
mulher do empresdrio do circo, o qué
é? E mulher de ladrao! Hoje tem
marmelads? Se tem, hoje s6 tem
marmelada, E da grossa! E agora,
senhoras ¢ senhores, vai comegar O
sensacional espetdculo!.

FIGURA 8
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, pds-capa.

Belo Horizonte - MG, ano de 1976. Nasce a revista Almanaque do Humordaz, de
cuja procedéncia remonta a coluna semanal Ria se Doer, que teve sua Ultima
publicacdo em 30 de agosto de 1975. A partir de 06 de setembro de 1975 houve a
mudanca do nome para Humordaz, que prosseguiu como publicacdo semanal do
caderno 2 do Jornal Estado de Minas. Segundo Lor, em entrevista teleméatica:

[..] comegou com uma coluna que criei (e convidei o Procépio, que j&
escrevia ocasionalmente no Estado de Minas) e se chamava “Ria se Doer”.
Quando firmamos o espaco, convidamos Nilson, Afo, Mario Vale, Benjamin,
Clacchi e Dirceu e mudamos o nome para HUMORDAZ. Mais tarde veio o
Aroeira.
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Ainda segundo informac¢fes dadas em entrevista pelo cartunista Nilson ao blog HQ

Memodria'?, a coluna no Estado de Minas:

[...] aos poucos foi crescendo, quando entdo a convite vieram os cartunistas
Lor e Nilson, além do Dirceu, que se intitulava como frasista. Tomando cada
vez mais espacgo na pagina gracas a crescente aceitacdo dos leitores, o
time de colaboradores aumentou com a presenca de Afo, Benjamin e Mario
Vale, e o resultado foi uma pagina inteira com o melhor do humor produzido
em Minas Gerais, publicada todos os sabados no segundo caderno,
batizada como Humordaz. Dentre os maiores sucessos do Humordaz, mais
que os textos do Procoépio e as frases do Dirceu, as charges tornaram-se o
carro chefe da pagina. O nimero de colaboradores crescia cada vez mais:
Aroeira, Dirceu, e Clacchi logo entram na equipe. Dos chargistas, Afo, Lor e
Aroeira brilhavam com suas charges envolvendo temas politicos e sociais,
em plena era da ditadura militar. A equipe utilizava o mesmo artificio
adotado pelo pessoal do Pasquim: Criavam charges “extras"
propositalmente mais fortes para serem barradas pela censura, enquanto as
outras passavam para a publicacéo, era a técnica do "boi de piranha".

A existéncia da coluna Humordaz ja completara 10 meses de sucesso crescente

qguando, em um dos encontros periédicos que realizavam, para confraternizar e

discutirem assuntos véarios e novas criagdes, a equipe — Afo, Aroeira, Benjamim,

Clacchi, Dirceu, Lor, Mario Vale, Nilson, Procopio - decidiu criar a revista Almanaque

do Humordaz.

FIGURA 9
Fonte: Jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, 21 de fevereiro de 1976, caderno 2.

FIGURA 10

'2 Disponivel em:<http://hgmemoria.blogspot.com/>. Acesso em 15.10.2012 22:31h.
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Essas figuras sdo de fotos da coluna Humordaz no jornal Estado de Minas, era a de
namero 25, datada de 21 de fevereiro de 1976. A foto da esquerda € o retrato de
toda a coluna, que a época intercalava a ocupagdo da pagina entre ¥ e inteira. Em
destaque o anuncio, esse foi o terceiro de varios, do langcamento do Almanaque do
Humordaz. O desenho do Lor mostra a cabega de uma figura masculina com uma
boca enorme aberta e do fundo dela sai um cano de um revolver apontando para
frente. Deduz-se que o recado dado na charge é que pelo Alimanaque do Humordaz

estava vindo “chumbo grosso”.

Lor esclarece o significado de “Humordaz”: “Foi um nome que me ocorreu e propus

"13 também. Afo corrobora e

a turma, significando “Humor de A a Z” e “O Mordaz.
acrescenta que “através do nome, entregar a intencdo de fazer um humor mais
critico”.* Nota-se na figura n.° 5 que Humordaz é também uma referéncia irénica a

mordacga.

O Almanaque do Humordaz nasceu por causa da pagina semanal do Estado de
Minas. Nilson enfatiza que “ndo se pode desassociar os dois Almanaques que
sairam da pégina semanal do Humordaz, nem se pode desassociar o0 Humordaz da
grande aventura da Imprensa Alternativa ou Manca, como a chamou Jodo Antonio -
0 escritor, na época’. Ainda segundo ele aquele foi o “dnico momento em que o
monopolio da Imprensa mega mediocre foi ameagado. Eramos parte de um exército
espontaneo. Eramos vietcongues lutando contra o maior exército do mundo. E sua

imprensa. E sua censura.”

Lor disse que o objetivo de lancar um veiculo & parte foi o de “criar uma publicacdo
independente do Jornal Estado de Minas, aonde nés tinhamos espaco reduzido e
vinhamos sendo um pouco restringidos pela posicdo politica conservadora dos
donos”. Afo corrobora quando diz que o desejo era o de “ter a nossa propria
publicacdo, sem estar vinculada as regras e as limitagdes da grande imprensa’.
Nilson, em sua maneira singular, esclarece que “no Pasquim eu era do time reserva.

Na grande imprensa havia grandes limites. Queriamos uma revista onde fossemos

3 Entrevista telematica em 02/07/2012.
1 Entrevista telematica em 23/07/2012.
5 Entrevista telematica em 20/07/2012.
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do 1° time e pudéssemos publicar tudo que a gente fazia, os Editores seriamos ndés

mesmos. E claro, queriamos mudar o mundo.”

O numero 1 do Almanaque do Humordaz é datado de junho de 1976. Com um
descontraido, mas sagaz, texto inicial assinado pelo Henfil, é apresentado por ele

como solucado a imprensa de massa controlada e manipulada.

Solucdo? Bao, solugdo é Almanaque do Humordaz, feito em Minas pelos
humoristas mineiros Lor, Dirceu, Afo, Benjamim, Clacchi, Mario Vale,
Procopio, Nilson. Solucdo € a imprensa regional. Desastre é a imprensa
centralizada no Rio e em S&o Paulo. Onde s6 uma minoria de sortudos
acerta na loteria do espago para publicar (eu por exemplo). E onde uma
maioria de “bdia-fria” se despe de seus vestidos, seus sotaques, seus tragos
e dana a comer gilete.

A capa da edi¢do n° 1 do Almanaque do Humordaz contou com a ilustracdo de Afo
e de Lor. O convidado especial, que haveria de ter a cada edic&o, foi o cartunista
mineiro Nani, j& consagrado pelo Pasquim. A revista, impressa em off-set, teve
formato 22 x 16 cm, capa com duas cores e miolo em preto e branco. Esta € a capa

da primeira edicdo da revista Almanaque do Humordaz:

Almanaque do

AFO
BENJAMIR

@M@@Mﬂ%

Pﬁ‘%
Do

FIGURA 11
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, capa.
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O langamento oficial, em pomposo evento realizado no Teatro Marilia, contou com a
presenca de muitos convidados e com a venda, s6 na noite de langamento de

aproximadamente 400 exemplares, todos autografados pelos autores. Nilson
relembra:

Foi uma festa espetacular, ndo esperavamos tanta gente e tanto sucesso.
Pedro Paulo Cava era dono da Galeria de Arte do Teatro Marilia. Foi 14 que
vendemos 400 exemplares, demos tanto autégrafo que ndo pudemos curtir
nada. No final minha mao estava quase paralisada. E minha mae espantada
com o sucesso do filho.

Abaixo, uma intrigante imagem estampada na pés-capa do numero 1.

B
&

%

-

B
bt
&
i
W
"

FIGURA 12
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, pds-capa.

Um desenho bastante singular feito pelo Benjamim. Escultor, pintor, cartunista,
e cenografo, Marcos Coelho Benjamim nasceu em Nanuque-MG em 1952. A
principio seria a capa da segunda edicdo, mas por um erro de comunicacdo da
equipe com a oficina, o desenho saiu na pos-capa do primeiro numero. E
interessante pontuar a similaridade da representacao cartunesca em relacdo a boca
nessa imagem e nos desenhos da capa da primeira edicdo e da chamada para o

langamento na coluna do jornal. As bocas sdo enormes, passando a mensagem da
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necessidade e do querer falar, expressar, desabafar; séo cheias de dentes, como se

estivessem cheias de idéias, historias e opinides.

O escopo das criacdes, nos dizeres do Lor, era “a ditadura militar, depois os militares
na ditadura e por fim os militares e a ditadura”. Nilson, a este questionamento,

declara:

Sempre fiz cartuns, charges e quadrinhos e eventualmente também
escrevia. Queria ter mais espaco pra publicar e queria mandar a Ditadura
pro espaco. Queria afirmar o Brasil através do que eu desenhava, como
aprendi lendo o Pereré do Ziraldo e Gratuna do Henfil. O que Noel Rosa
fazia na musica eu tinha a pretensdo de fazer desenhando. Observar e
registrar o Brasil brasileiro.

Na década de 70 eram predominantes os temas que criticavam a ditadura militar,
vigente no pais. Usou-se, entdo, dentro do ciclo da imprensa nanica/alternativa o
humor gréfico como escape para este periodo de repressdo instaurado pela

ditadura.

Com um grupo heterogéneo de profissionais intelectuais, a Equipe do Almanaque do
Humordaz possuia também uma amplitude de opinibes sobre os temas propostos.
Os conflitos eram resolvidos, segundo Afo, “entre tapas e beijos”, mas “0s beijos
venciam de goleada”. O Lor lembra que “as posi¢Bes politicas variaram entre o
medo disfarcado e o medo absoluto” e que “as divergéncias eram resolvidas na
democracia: o maior numero de medos vencia’. E ainda segundo Nilson havia um

grande elo que os unia:

O Lor era médico, eu hipocondriaco. O Procoépio psiquiatra, eu neurético. O
Benjamim era bicho-grilo (maluco beleza) e o Dirceu grilado. Dirceu e
Procépio ja nao eram adolescentes, o Aroeira era. O Mario Vale era muito
bonito e eu feio. O que nos unia? O talento, a vontade de fazer e nossa
raiva a Ditadura, e ao imperialismo dos “istazunidos” que a sustentava.

Naqueles tempos atuar na imprensa alternativa era uma atividade de risco, era
preciso ter um minimo de coragem, de consciéncia e de carater. O medo existia em
cada charge, cartum, quadrinho ou frase criada. Nilson descreve com intensidade

essa mistura de medo, coragem e resisténcia existente na equipe:

Tinhamos muito medo, nossas familias tinham pavor, mas tinhamos ainda
mais medo do medo [..]. Eramos contra o regime, mas éramos
principalmente a favor daquilo que a Ditadura era contra: como o feminismo,
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a ecologia, a liberdade sexual, a contracultura, a liberdade de expressao, a
negritude, a causa indigena, a revolugdo cubana, os palestinos, os
vietcongues, os bdias-frias, a reforma agraria. Para a Ditadura quem ndo
era a favor ou indiferente era contra eles. E se era contra, era comunista.
N&o importava se vocé fosse marxista, cristdo, positivista ou filatelista, se
era contra a Ditadura era tachado de comunista. Havia muitas ameacas,
havia muito medo, mas também havia esta coragem e essa vontade de
fazer diferenca. O nosso grande modelo era o Chico Buarque, o Pasquim, e
principalmente o Henfil.

Nesta charge, Afo caracteriza com perfeicio o medo, a desconfianca e a
inseguranca existentes. O humor esta na ironia do duplo sentido da charge que
retrata um dentista solicitando ao seu paciente que “Abra a boca!” para o tratamento
dentario e o paciente subentende como se fosse para conversas censuradas.

Segundo Afo, havia o cuidado de falar baixo até em mesa de bar.

£5AS PAREDES SAD
DE. CORFIAUGA?!

FIGURA 13
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, p.24.

A segunda edigdo nasceu um més depois, julho de 1976. No intervalo entre as duas
publicagcdes ocorreu uma descoberta, nos arquivos dos Diarios Associados, de
cartuns inéditos do cartunista Carlos Estevdo, pernambucano eleito mineiro

honorario, falecido em 1972. Esta edicédo foi uma homenagem a ele.
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llustrada com um desenho do homenageado, na capa do n° 2, também se pode
perceber a chegada da censura que participou em forma de carimbo recomendando
a faixa etaria. Na sequéncia a imagem da capa da segunda e derradeira edi¢cdo do

Almanaque do Humordaz.

HUMORD

AND 1~ N7 2 - JULHO 1976

Afo « Aroeira » Clacchi
Dircew + Ernandex : Lor
Milson « Procépio

FIGURA 14
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, capa.

Geraldo Magalhdes era o jornalista responsavel pelo Almanague do Humordaz, o
qual também era o editor da pagina do Humordaz no Jornal Estado de Minas. Para
além, ainda era um fa entusiasmado, segundo relato do Nilson e do Afo. Era
também admirado e respeitado por todos. A equipe se reunia para mostrar 0s
trabalhos e definir a producéo, a decisédo era coletiva, mas sé era publicado o que

ele aprovava. A confianga era mutua.

Ndo ha registro da tiragem e vendagem das duas edigcdes do Almanaque do

Humordaz, ha suposi¢cdes do Nilson.

Ndo me lembro dos nimeros exatos da tiragem e da vendagem do
Almanaque do Humordaz, mas acho que somando a primeira e segunda

29



edicdo a tiragem seria de 7000 exemplares, dos quais acredito que
vendemos quase 5000. Aqui em Minas vendiamos mais que o Pasquim que
devia vender uns 2000 exemplares.

Também néo ha registros ou estudos sobre qual foi o publico atingido. A duracéo foi
de apenas 2 edi¢bes. “O publico se manifestava através de cartas (muitas)” e pela
quantidade que recebiam delas, dava para perceber que era bem eclético, deduz
Afo.

A distribuicdo comercial era feita pela Abril Distribuidora, que também distribuia as
produgdes da Disney. Havia duas grandes distribuidoras que dominavam o mercado
nacional, a outra era a Fernando Chinaglia. Para atingir comercialmente outros
estados a dependéncia delas era total. As distribuidoras locais s6 atingiam o estado
de origem. Lor e Nilson relatam que um dos grandes problemas enfrentados pela
imprensa alternativa, além da censura e da falta de recurso financeiro para
impressédo, era o da distribuicdo em banca. Era sério, precario mesmo, enfatizam.
Nilson menciona um fato ocorrido com a distribuicdo do Almanaque do Humordaz no

Estado do Rio de Janeiro.

[..] o Xico Eiras foi ao Rio e ndo viu o Almanaque nas bancas apesar do que
dizia a Distribuidora. Ele foi ao depésito da Distribuidora no Rio e viu os
pacotes do Humordaz estocados |4 sem abrir. Desconfio que foi um boicote,
se nao politico pelo menos comercial. E olha que a Imprensa Alternativa
tinha muitas publicacdes nesta época. Tinha o Pasquim, o Opinidao, O
Movimento, De Fato, Em Tempo, O Grilo, 0 Cometa Itabirano, o Porantim —
dedicado a causa indigena, o Lampido — da causa gay, o0 Versus, a Revista
Literaria “Inéditos”; tinha até um jornal Iésbico — o Xana com Xana. Todos
eles tinham esse problema da distribui¢éo.

Com tantas limitagdes tais como: distribuicdo, falta de recursos e censura, dentre
outras, o que os fazia vencer tais percalgos era mostrar que “o humor ndo era sé
para divertir, que havia gente que resistia” diz Lor e complementa: “se conseguimos
passar algum recado foi o de que O passarinho era maior que a gaiola, coisa que o
Chico Buarque fazia melhor ainda com sua musica”. Para Afo ja seria satisfatorio “se
conseguimos contribuir com um tostdo de consciéncia politica’. Nilson corrobora
quando diz que “assim como minha maneira de pensar foi transformada pelo Pif-Paf
do Millér, pelo Pasquim, pelo Pereré do Ziraldo acredito que contribuimos para que

nossos leitores tivessem uma consciéncia mais critica do mundo”. A arma da
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resisténcia usada por eles era o humor, eram artistas corajosos, mas segundo

Nilson:

N&o tinhamos uma pretensdo tdo grande, ainda mais com o limite da
censura. Nao tinhamos coragem para seqiestrar embaixadores, como a
guerrilha, para libertar presos politicos...ou éramos capazes, como o Lula,
de parar os metallrgicos. Entdo usamos o que tinhamos: o Humor.

As duas edicdes do Almanaque do Humordaz apresentam-se impregnadas de
humor, critica e de elementos responsaveis pela caracterizagcdo de um imaginario
coletivo sobre o momento do Brasil de entdo. Nos trabalhos a seguir, pode-se

verificar a clara influéncia do cotidiano nas charges, cartuns, quadrinhos e frases.

TRADICAC

FAMILIAE
EROPRIED/ADE
DE QUEM ?

FIGURA 15
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, p.38

A charge apresentada retrata um dos seguidores da organizagao catélica Tradicao,
Familia e Propriedade — TFP, idealizada por Plinio Correia, segurando um
estandarte com o ledo rampante estampado, simbolo da entidade, que cultuava
icones medievais, pregando para uma mae negra e sua prole, simples, esfomeada,
esmolambada e suja os valores elitistas da tradi¢do, da familia e da propriedade. O
contraste entre um e outros é gritante e de um humor astucioso: o seguidor da TFP
é limpinho, branquinho com manchas de sardas no rosto, tipico de quem € de cor

branca, bem vestido, com aspecto de bem alimentado e de boa salde e a familia é
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pobre, “preta”, suja, mal vestida, de aspecto esfomeado e doentio. A charge retrata
claramente e mostra aos leitores que os valores cristdos pregados estavam

completamente distantes das necessidades basicas dessa familia.

A charge é do cartunista Nilson Adelino Azevedo, nascido em Belo Horizonte - MG
em 08 de agosto de 1948, um cristdo arrebatado pelo exemplo de vida do Abée
Pierre *° e com formacdo académica em Letras pela Universidade Federal de Minas

Gerais.

"O homem cria variadas formas de expor seus pensamentos, manifestar seus

sentimentos, de reagir, interpretar e até satirizar sua propria realidade” segundo nos

7

relata Daniele Tozatti'’ em sua dissertacdo. A representacdo imagética é uma
dessas expressdes, especificamente os desenhos humoristicos como o cartum e a
charge, que ao retratarem a figura humana e suas vivéncias, utilizam da composigéo
cbmica “para que o humor cresca, se desenvolva, conte a histéria de como e o que
acontecia em determinado lugar num certo periodo histérico, qual era a politica, a
cultura, os costumes, quais 0s personagens dessa histéria, do que se ria, afinal’.

Ainda segundo Daniele:

O humor gréfico ndao é sempre provocador do riso, ele pode denunciar o
grotesco da figura humana, de um fato, pode ser rebelde, pode transmitir
um valor, uma intencdo, pode ser negro, evidenciando a morte com notas
cinicas, pode ser subversivo, irreverente, pode atacar para ridicularizar,
transmitir um sentimento contrario e deformar para criticar. Sempre fazendo
uso da satira, sendo cinico ou critico. Portanto, a ironia € parte significativa
da linguagem humoristica das imagens, garantindo-lhe o sentido. Esse tipo
de imagem nédo se expressa apenas no esboco dos desenhos, mas penetra
sorrateiramente na propria fala do cartunista. Através da caricatura,
instaura-se uma nova percepcéo do cotidiano.

18 Henri Antoine Groués, mais conhecido como Abbé Pierre (Lyon, 5 de Agosto de 1912 — Paris, 22 de Janeiro
de 2007) foi um sacerdote catolico francés. Figura emblematica do combate a exclusdo e iniciador de Os
Companheiros de Emads, o Abbé Pierre morreu em 2007, aos 94 anos, num hospital de Paris.A vida do fundador
de Os Companheiros de Emaus ficou marcada pelo combate a favor da justica e da fraternidade. O seu trabalho
de assisténcia iniciou-se durante a Segunda Guerra Mundial, tendo-se dedicado a salvar pessoas perseguidas pelo
nazismo. Organizou um grupo de resisténcia armada no seio da Resisténcia Francesa. Recebeu numerosas
honrarias, distingdes e condecoragdes militares pelo combate em prol da Franca.

Disponivel em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Abb%C3%A9 Pierre> Acesso em: 27/10/2012.

" TOZATTI, Danielle De Marchi. Saldo Internacional de Humor de Piracicaba: Do Humor em Tempos
Sombrios ao Caricato Contemporaneo.

Disponivel em:
<http://dspace.c3sl.ufpr.br/dspace/bitstream/handle/1884/2639/Disserta%C3%A7%C3%A30.pdf ?sequ
ence=1>
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FIGURA 16
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, p.29

Ao analisar a charge, verifica-se uma espécie de palacio, verdadeiro templo,
composto por portas e janelas fortificadas e escadas destoantes da normalidade. Na
enorme escada, encontram-se duas pessoas comuns, sem camisa, descalcos e
muito pequenos comparados ao império com o qual se deparam. E, diante de
tamanha ostentacdo, um deles exprime seu desejo com a seguinte frase: “Quando
eu crescer, vou comprar uma casa dessa!”. A referida frase demonstra a inocéncia e
a simplicidade de quem a declara, de modo que evidencia a enorme distancia
existente entre a cupula governamental e o povo sujeito as liberalidades de um
regime ditatorial. Assim, diante do contexto histérico, pode-se inferir o humor critico
de Lor, que, nas entrelinhas e desenhos, consegue transmitir de forma primorosa a
realidade de uma época. Portanto, o desejo do personagem e sua exteriorizagcdo

somente refletem o distanciamento entre poder e povo, de modo que o governo
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apresenta-se superior a tudo e a todos. Da mesma forma, as decisbes sdo tomadas

a portas fechadas, o que demonstra o regime totalitario e antidemocrético.

O cartunista Luiz Oswaldo Carneiro Rodrigues, o Lor, nasceu em Jesuéania — MG em
27 de margo de 1949. Socialista que dentre seu vasto curriculo detém a formacéo

em medicina e doutorado em Biologia Molecular, também € professor na

Universidade Federal de Minas Gerais.

A charge e o cartum séo alguns dos componentes do denominado humor gréafico, a
representacao se dé pela forma da imagem, ndo havendo um limite definido entre as
linguagens, elas se misturam, dai a tenuidade da diferenca entre estes géneros.

A palavra charge, de origem francesa, segundo Rozinaldo Antonio Miani'® é
“entendida como uma modalidade da linguagem iconografica, de natureza
dissertativa, e que se caracteriza como uma pratica discursiva e ideologica”. Para
Nery™® (Nery apud OLIVEIRA, N. A. A., p. 81), a charge é uma “interpretacao critica,
inteligente e irdnica”. A principal caracteristica, em charges e caricaturas, é a
exacerbacdo proposital dos tragos do carater de alguém ou de algo. O intuito da
charge é a critica humoristica imediata de um fato ou acontecimento especifico, em
geral de natureza politica. Referem-se ao momento politco do pais e as
personalidades da atualidade. Nas palavras de Nery?® (Nery apud OLIVEIRA, N. A.
A., p. 81), “Para ser decodificada, a charge necessita manter uma relagdo estreita
com o cotidiano e o universo cultural do leitor”. Infere-se, entdo, que infelizmente
poucas sao as pessoas que compreendem charges e caricaturas em sua totalidade.
Elas dependem do contexto em que ocorrem. Dai decorre também uma maior
dificuldade para analisar charges em um periodo existencial distante do presente,
requerendo para tanto um trabalho especifico de pesquisa, estudos e recursos

memoriais.

'8 MIANI, Rozinaldo Antonio. Charge: uma pratica discursiva e ideolégica
Disponivel em:<http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2001/papers/NP16MIANI.PDF>

¥ NERY, Jodo Elias. Charge e caricatura na construcdo de imagens publicas. 1998. Tese (Doutorado
em Comunicacao e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, Sao Paulo, 1998.

% (Ibidem, p.85)
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FIGURA 17
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, p.17

A charge é do cartunista Clacchi, hoje pintor de belissimas aquarelas apresentadas
no blog Aquarelas do Radicchi®, e com ela ocorreu um fato interessante. Lembra
Nilson que o Procdpio, “talvez por ser um dos mais velhos e conhecido psiquiatra”,
foi chamado a comparecer a Policia Federal para explicar essa charge. O Procépio
conseguiu apaziguar a censura, mas nao se soube o porqué da escolha dessa
charge em comparacgao a outras mais evidentes expostas no Almanaque. A imagem
€ a de um homem em um confessionario, ajoelhado e aparentemente consternado
confessando a um padre que foi subornado, o qual imediatamente, usando de uma
onomatopéia, o pede para silenciar revelando que também foi. A charge mostra a

vulnerabilidade do povo e da igreja diante dos mandos e desmandos da ditadura.

! Disponivel em: http://aquarelasdoradicchi.blogspot.com.br/ Acesso em: 03/11/2012.
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Ja o cartum (ou cartoon), que € uma palavra de origem inglesa, busca mais
situacdes corriqueiras e possui a caracteristica de um desenho, em um Unico plano,
sem nenhuma fala. O cartum seria, para Cirne (1990, p.58), uma linguagem nova
qgue é incorporada aos quadrinhos, passando a denominar esta linha de quadrinho
cartunistico. O cartum traz em si elementos da charge e da caricatura, com contetdo
mais atemporal e menos datado, com abordagem mais genérica e universal, ndo se
atendo as especificidades politicas cotidianas. A tematica do cartum seria mais

reflexiva, proporcionando a idéia de humor para pensar, ndo para rir.

FIGURA 18
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, p.19

Acima um exemplo de cartum criado em 1976 pelo cartunista e também musico
Aroeira — talentoso saxofonista. Renato Luiz Campos Aroeira nasceu em Belo
Horizonte-MG, aos 18 dias do més de maio, em 1954. Para aquém e além daqueles
tempos, nos tragos e humor certeiro do cartunista, o nivelamento entre homem e
animal na disputa por resto de comida, nos leva a reflexdo da desigualdade social,
da pobreza, da fome e do desamparo que perduram até hoje. Cabe aqui também a

reflexdo para o abandono e descaso com o reino animal.

Por serem instrumentos criticos condutores de mensagens, representacdes e visdes
de mundo, as charges e cartuns possuem incontaveis possibilidades de articulacéo
ideologica e politica. As histérias contidas em charges e cartuns transmitem

mensagens ao versar sobre temas como politica, cidadania, e outros valores sociais,
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gue podem se aproximar da sociedade, na medida em que seus personagens,
inseridos em determinados contextos, assumem posturas, defendem principios,
criticam sistemas. Essas historias tém sido historicamente utilizadas por instituicées,
entidades e diferentes grupos sociais, na difusdo de suas idéias, seus principios,

suas representagdes sociais.

Afonso Celso Duarte, o Afo, designer grafico e jornalista, nascido em Araguari-MG
em 03 de agosto de 1941, com posicdo politica de esquerda moderada,
demonstrava com abordagens leves, em suas charges envolvendo temas politicos e
sociais, problemas profundamente tristes para uma sociedade, como por exemplo, a

fome.
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TODA A SonDPLASTA!

FIGURA 19
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, p.25

A presente charge transmite, através das ilustracdes e da descricdo de alguns sons,
gue a denominada “Grande Nega” esta a fazer um grande almogco ou jantar. A
principio, ela parece aguardar que a panela esquente, apos, coloca uma espécie de
tempero ou liquido no recipiente ja quente, o que é constatado através do “barulho”.

Assim, “Grande Nega” mexe até que o preparo borbulhe, momento em que a panela
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é fechada imediatamente. E, para a grande surpresa, o Ultimo quadro fecha toda a
ironia existente na charge. Ora, tudo ndo passava de sonorizagOes feitas pela
personagem utilizando-se de uma panela vazia, uma mesa de madeira com o pé
quebrado e um forro rasgado. Diante de todo esse conteudo imagético e
“sonorizado”, pode-se inferir da charge o verdadeiro abandono social de certas
camadas da sociedade, que, como bons brasileiros, tém que fazer malabarismos,
serem artistas, para sobreviver. A desigualdade social é patente e se mostra
bastante visivel nas vestimentas dos personagens, na aparéncia fisica e no
ambiente onde tudo acontece, sendo que, apesar de toda a miséria existente, é
possivel ver que, assim como muitos brasileiros, “Grande Nega” e seu companheiro

demonstram alegria e bom humor

A desigualdade e abandono social:

TEMOS QUE SER OTIMISTAS
HOJE E£STAMDS AQUT NA
SARJETA DESTA RUA  AMAJHA
PODEREMDS ESTAR NA SARJETA
DE UMA AVENIDA ..

'._L.:_;;?rMJ )

FIGURA 20
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, 1976, p.20.

A miséria e a falta de referéncia do que seja realmente bom fazem da charge um

apelo diante da grande desigualdade social. O personagem acredita que seria uma
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ascensdo, uma melhora de vida, sair da mendicancia em ruas e passar para a
mendicancia em avenidas. A partir disso, é possivel visualizar um mundo
marginalizado, no qual seus habitantes desconhecem tudo o que se apresenta fora
do ambiente em que vivem e ndo tém perspectivas de mudancas realmente
significativas, de modo que se contentam em aceitar a condi¢do de vida que lhes foi
imposta. Assim, observa-se, mais uma vez, o uso da ironia para demonstrar a
completa pobreza de grande parte da populacdo que ndo tem acesso ao minimo de

dignidade e séo esquecidos pelo governo.

A falta de seguranca:

T0 CANSADO DE FALAR
Qe €SSA JAVELA QUE
DX PRA RUA TEM
QUE FCAR FECRADA!

[
i

FIGURA 21
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, 1976, p.10

A charge mostra a naturalidade do personagem ao lidar com um problema tdo grave
que é a falta de seguranca. Dessa forma, enquanto assiste a televisdo, o
personagem fica nervoso ao ser incomodado com balas de revolver que entram pela
janela de sua casa, sendo que levanta de sua cadeira e fecha a janela. Tudo faz
parecer que o problema da seguranca sera resolvido apenas com a agao de fechar a

janela, o que demonstra todo o humor e critica da charge. Afinal, o problema da
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seguranca publica esta muito além das providéncias dos proprios cidadaos. Exige-se
uma atitude concreta do Estado em fornecer aparato policial e politicas publicas
habeis a prevencdo e combate a violéncia, de forma a nao se tornar motivo para a

descrenca da populagéo para com a efetividade das instituicoes

S&o charges que, dependendo da leitura, se tornam cartuns na medida em que
esses problemas teimam em resistir aos tempos e as mudancas politicas, sociais,

econdbmicas, enfim.

Nos quadrinhos que se seguem o foco abordado é o meio ambiente representado
pelas montanhas de Minas Gerais, especificamente a Serra do Curral, localizada na
regido limitrofe entre Belo Horizonte e Nova Lima. O principal e mais caracteristico
impacto causado pela atividade mineradora é o que se refere a degradacao visual
da paisagem e nesse sentido a atuagdo devastadora de uma empresa mineradora
implantada nos anos 70 em Nova Lima-MG provocou uma mudanga na paisagem

devido a exploragéo.
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FIGURA 22

Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, p.33

O quadrinho acima é do chargista Mario Vale, nascido em Belo Horizonte, formado
em Direito e Desenho Industrial, € também autor de livros infantis. O cartunista com
suas linhas bem tragadas e humor engenhoso retrata um pedinte comparando seus
“baixos rendimentos” com a degradacdo das montanhas mineiras. A pendria social e

ambiental se misturam na mensagem.
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FIGURA 23
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 2, p.43

Nilson é bem evidente nessa mensagem, com frases de duplo sentido refere-se a
exploragdo de minério de ferro, realizada pela MBR - Mineragdes Brasileiras
Reunidas S/A, que através da Mina da Mutuca e da Mina de Aguas Claras,
implantadas, respectivamente, na década de 60 e 70 em Nova Lima - MG, estava
exaurindo as reservas minerais e recursos visuais dessa regido. Concomitante a
representacdo imagética da atividade mineraria ha outra em que um cidaddo é
abordado por um assaltante armado, que usa de uma ironia sagaz e faz um paralelo

da sua agc&o com a outra representada.

Nos quadrinhos seguintes, Lor versa sobre o tema com um lavor primoroso. Deduz-
se que o artista que se inspirava nos acontecimentos reais e importantes para criar
sua obra ou registrar para a posteridade esses momentos ironicamente é
reconhecido e premiado por pintar herdis do passado, figuras da nobreza, como
parece ser a retratada na charge. Pela obra premiada, infere-se que o recado
passado é que a arte brasileira deveria funcionar de acordo com 0s interesses do
capitalismo internacional e da politica econbmica de desenvolvimento com
seguranca; que os artistas ndo deveriam se concentrar em obras que chamassem a

atencao para protestos e reivindicacdes politicas e para as distor¢des politico/sociais
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que o regime implantado estava causando. O humor inteligente e engajado €
ricamente mostrado nesses trabalhos.

o

FIGURA 24
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, p.30.

Dois artistas, em completo dominio e sintonia com o vernaculo, atuavam nos textos
do Almanaque do Humordaz. O mineiro de Araxa, Dirceu Alves Ferreira era um
deles. Lor e Nilson se lembram dos rumores de que ele serviu como inspiragdo para
a criacao da personagem Ubaldo, o Parandico do cartunista Henfil. Um dos grandes
medos do frasista era ser preso pelos militares na ditadura. Brincava com as

palavras criando frases de duplo sentido, como algumas ja mostradas no discorrer
deste trabalho e como estas:
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N&o sei se todos nds temos nosso momento na vida. E certo que o
oportunista tem todos.

A gente diz “vocé manda e ndo pede” justamente a quem costuma pedir e
ndo mandar.

Como chefe de compras, a Unica comissdo que ele rejeitou foi a de
sindicancia.

Resta um lamento. José Ronaldo Procépio, o frasista, faleceu. Mas ele também
enveredou pelos caminhos das charges e cartuns. E nos deixou, além de suas

relevantes frases atemporais, um pouco da sua historia:

MINHA HISTORIA...

FIGURA 25
Fonte: Almanaque do Humordaz, n. 1, p.43

Mesmo com somente 2 edi¢des e distribuicdo precéria, as vendas do Almanaque do
Humordaz alcancaram recantos ndo imaginados, e a equipe foi brindada, de
repente, com a noticia de que teriam que apresentar a censura federal os trabalhos
do préximo numero, a 32 edicdo, que estavam preparando. Até entdo, as duas

edi¢cdes foram fiscalizadas pela censura local, mas somente na edicdo n.° 2 foram
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cumpridas as disposi¢des vigentes, em forma de carimbo, as quais recomendavam a

faixa etaria.

A opressédo da Grande Imprensa, o trabalho &rduo dos artistas na criagdo em dobro
para publicacdo da metade, tudo isso aliado a postura critico-humoristica de toda a
equipe frente a realidade socio-politica e econémica da sociedade levou o Estado a
adotar mecanismos repressores mais contundentes. A censura impds sua mao de
ferro na terceira edi¢@o, que deveria a partir de entdo ser avaliada pelo 6rgao censor

em Brasilia. Nilson lembra.

O Pasquin, a Inéditos e nds teriamos que ir a Brasilia. A censura local era
pouco para nos! Nos reunimos e decidimos que era melhor parar porque
ndo poderiamos dizer que estdvamos sob censura, o leitor nédo ia ficar
sabendo, ia achar que a gente tinha amolecido!

Por fim, a falta de disposi¢cdo financeira para enfrentar Brasilia e a distribuicdo
precéria, segundo Lor. As dificuldades em lidar com a censura federal além do fato
de algumas bancas darem sinais de que estavam sabotando, no entendimento do
Afo, fez com que os artistas intelectuais criadores do Almanaque do Humordaz, néo
dispostos & submissdo e embotamento, optassem em finalizar com dignidade a
efémera existéncia da revista. Mas a coluna semanal do Humordaz no Jornal Estado

de Minas continuou ainda por mais um ano e meio.

7. INTELECTUAIS E HISTORIA POLITICA

Para pensar a imagem da equipe do Almanaque do Humordaz como intelectuais,
utilizamos como referencial o texto Os intelectuais de Jean-Frangois Sirinelli.
Necessério destacar alguns fragmentos desse artigo para melhor entendimento

deste raciocinio.
Sirinelli, em seu texto, se ocupa da Historia Politica. Um consideravel enfoque sobre

o tema analisado pelo autor é o espago que os intelectuais ocuparam na politica

francesa durante o século XX.
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Sirinelli analisa que a razédo pela qual os intelectuais deixaram de ser motivo de
pesquisas teria sido mais por uma questdo de auséncia de olhar do que de
descrédito, mas que recentemente tem se constituido quase como um campo
autdbnomo nos cruzamentos entre a Historia Cultural, a Histéria Social e a Histéria

Politica.

O autor ainda destaca que vérios atores do politico j& foram estudados pela
historiografia, mas que esse estudo nédo se estendeu aos intelectuais. Estudar os
intelectuais significava estudar histéria politica e como esta estava em ostracismo,
os estudos sobre os intelectuais também foram deixados de lado, e é nesse sentido

que situa os intelectuais como subobjeto da Historia.

Um pequeno grupo de intelectuais ou um sé intelectual produz uma repercussao
ideoldgica que permanece por muito tempo na historia. Para Sirinelli, o intelectual
sempre em defesa de alguma causa, possui dois elementos de natureza
sociocultural, que possibilitam a sua agéo, que pode ser a notoriedade eventual, ou

a sua especializagdo que é reconhecida segundo a complacéncia da sociedade,

legitimando sua intervengdo. (Sirinelli, 1996, p.243)

O intelectual assume uma postura ética que ja ndo o faz um maitre a penser, mas
toma uma participagéo real. Sob esse aspecto os intelectuais chargistas, cartunistas,
frasistas Afo, Aroeira, Benjamim, Clacchi, Dirceu, Lor, Mario Vale, Nilson, Procopio
retomam a idéia de Intelligentsia, ou seja, daqueles que se posicionam resistentes
ao regime imposto e em defesa de uma determinada comunidade e de suas
demandas, que Helenice Rodrigues tdo bem aborda quando da discuss&o em torno

do Caso Dreyfus® que ocorreu em 1894. Considerado o mais famoso erro judiciario

2 Alfredo Dreyfus, capitdo israelita do exército francés, foi acusado de ser o autor de uma carta
oferecendo documentos militares aos alemaes, encontrada pelo servico de contra-espionagem da
Franca. Condenado em 1894 como traidor, sofreu a deportacdo para a llha do Diabo e a degradacao
militar. Comecou entdo uma campanha de enormes propor¢cdes pela revisdo do processo e que
dividiu familias, amigos e toda a Franca em dois partidos. Os mais diversos interesses coligaram-se a
favor ou contra o acusado, fazendo dele uma bandeira de luta. A nobreza, o clero, os anti-semitas, os
reacionarios de todo tipo, os militares, eram contra a revisdo, achando que ela colocava em jogo a
honra do exército francés caso as autoridades reconhecessem ter errado na condenacgéo de Dreyfus,
que fora julgado por um conselho de guerra, de cuja seriedade ndo se podia duvidar. A esquerda, 0s
liberais, os progressistas, eram pela revisdo e conseguiram levar a julgamento o verdadeiro culpado,
o comandante Esterhazy, que foi absolvido. Zola entédo escreve a sua famosa carta ao presidente da
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de todos os tempos, este caso mobilizou os intelectuais de entdo, precedidos pelo
pensador Emile Zola, em defesa de uma revisdo processual em nome da justica e

contra a razao do Estado.

O termo ‘“intelectual” surgiu na lingua francesa, oriundo de movimentos de
categorias sociais contrarias as injusticas impostas pelo uso e abuso do poder. “A
necessidade de enunciar a verdade se impde, entdo, aos intelectuais engajados
como um dever moral, contra a mentira publica e o erro judiciario”, observa Helenice.
(Rodrigues, 2005, p.398)

Os intelectuais ja ndo podem mais se ocultar atras das ideologias e teorias, eles se
tornaram agentes da historia. A leitura desse texto possibilitou a percep¢ao do
“intelectual”, neste trabalho de pensar sobre os chargistas, cartunistas e frasistas
Afo, Aroeira, Benjamim, Clacchi, Dirceu, Lor, Mério Vale, Nilson e Proc6pio, que em
plena era da ditadura militar no Brasil, utilizaram vérias formas de representacao,
tais como: textos, frases, charges e cartuns que envolviam temas politicos e sociais,
para se oporem contra todos os desmandos de um Estado ditador e repressivo

atraves da criagdo da obra relampago: o Almanaque do Humordaz.

8. CONCLUSAO

Para tecermos nossas consideracgdes finais a respeito do Almanaque do Humordaz
e sua equipe, cabe destacar pontos ja& abordados que constituem um aspecto
fundamental de nossas reflexdes. Ao longo deste estudo, falamos da forte presenca
da linguagem das charges e cartuns, veiculada na imprensa alternativa, como forma
de resisténcia, manifestacdo e expressdo do cotidiano vivido e oprimido pela
repressdo do governo militar. Nessa perspectiva, as criagbes da equipe do

Almanaque do Humordaz, como exemplo, utilizando elementos como a ironia e o

Franca, Loubert, intitulada "Acuso”, pela qual foi condenado e teve de se exilar na Inglaterra e em que
acusava o conselho de guerra que absolveu Esterhazy de ter agido assim "por ordem superior". A
Corte de Cassacdo em 1899 manda Dreyfus a novo conselho de guerra, onde novamente foi
condenado e em seguida agraciado pelo presidente Loubet. Em 1902 novo pedido de revisédo é feito
e em 1906 a Corte de Cassacao reconhece definitivamente a inocéncia de Dreyfus, sem envia-lo a
novo julgamento. Ele foi reintegrado no exército, lutou na guerra de 1914 e morreu em 1935.
Disponivel em: <http://www.elfez.com.br/elfez/Dreyfus.html>.
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humor narraram os fatos notaveis ocorridos na vida do povo, em particular, e na
politica ditatorial durante o breve periodo da existéncia do almanaque. Linguagens
diversas como o cinema, teatro, masica, quadrinhos, charges e cartuns sao capazes
de contar, ensinar e resgatar a Historia. Para contestar a reflexdo de Lor que acha
que tudo foi “apenas fogo fatuo, fendbmeno sem muita importancia cultural em termos
de massa. Brilhamos brevemente para nés mesmos [...]" utilizamos a informacéo,
segundo a qual durante o periodo de ditadura militar no Brasil, ocorrido entre 1964 e
1980, “nasceram e morreram cerca de 150 periddicos que tinham como trago
comum a oposigao intransigente ao regime militar. Ficaram conhecidos como
imprensa alternativa ou imprensa nanica.” (KUCINSKI, 1990, p. 5). Conclui-se,
portanto, que a existéncia dos varios veiculos alternativos, esse conjunto de fogos-
fatuos, é que formou esse grande movimento da imprensa nanica, fenbmeno da
histéria cultural e politica do Brasil. Enfim, nesse sentido o trabalho dos intelectuais
realizados através do Almanaque do Humordaz realmente foi um fogo-fatuo, chama

indispensavel para compor o brilhante universo da imprensa alternativa.
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