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ABSTRACT




m seu ensaio de 1997, O Retorno do Real, o historia-

dor de arte Hal Foster reconstruia uma perspectiva

do modernismo e da arte contemporanea segundo
uma repeticdo traumatica de estratégias reprimidas pelas
narrativas candnicas. Foster definiu tal sintoma com o termo
retorno. Tomamos emprestada sua abordagem para exami-
nar outro objeto recalcado pela historiografia da moderni-
dade, o Monumento a Karl Liebknecht e Rosa Luxembrugo, de-
senhado por Mies van der Rohe em 1926 (fig.1). Sua situacdo
é peculiar: quando aparece, é tratado acessoriamente. Nao

por acaso foi nos ultimos vinte anos alvo de varios retornos.

TEm 1983, o arquiteto Gunther Stahn ergueu um memorial a0 monumento em seu
lugar original, onde consta hoje uma placa de bronze executada pelo escultor
Gehrard Thieme. Além das abordagens historiograficas (cf. Bibliografia, ao final),
0 monumento tornou-se tema de exposi¢do em 2013 no Museu Lichtenberg, Berlim

i
3
1
i
¢

.

O RETORNO DE UM MONUMENTO | GUILHERME BUENO

Mereceu abordagens detalhadas e uma recuperacdo (em
curso) de sua efémera trajetoéria’. Nosso trabalho privilegi-
ara, depois da apresentacdao do monumento propriamente
dito, a sua reinterpretacdo no imediato pds-guerra. Para
tanto, enfocaremos a monografia pioneira dedicada ao ar-
quiteto, escrita por Philip Johnson quando de sua mostra in-
dividual no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA)
em 1947 e, complementarmente, outros ensaios seus sobre
Mies. A concisdo de Johnson - de fato, um punhado de linhas
- sobressai por parecer quase extensa, quando comparada a

outros autores.

- ;"-".4: FIG. 1 - Ludwig Mies van der Rohe. Monumento a Karl
. .= Liebknecht e Rosa Luxemburgo, 1927 (destruido).

(Ludwig Mies van der Rohes Revolutionsdenkmal - Zerstérung und Nachwirken
einer modernen Utopie) e releitura (Monument to Revolution [after Mies], pela
artista croata Sanja Ivekovi¢, 2013).
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Diferente de um caso similar, o Monumento as vitimas
tombadas na Revolucdo de marco, de Walter Gropius, tam-
bém alvo dos assaltos nazistas, a obra de Mies jamais foi re-
construida. Sua génese é comentada em uma carta a Donald
D. Egbert de 05 de fevereiro de 1951, citada por todos aque-
les que nos ultimos 30 anos voltaram-se ao trabalho. Aqui
transcrevemos sua versdo por Schulze e Windhorst, bidgra-

fos do arquiteto:

[...] o senhor Fuchs [Eduard Fuchs, historiador da arte, co-
lecionador e membro do Partido Comunista Alemao] disse
que queria nos mostrar algo [...] uma fotografia de uma
maquete para um monumento a Karl Liebknecht e Rosa
Luxemburgo. Fuchs se ocupava de buscar um projeto para
um monumento comemorativo dedicado aos martires da
desafortunada sublevacdo de 1919 levada a cabo pela Liga
Espartaquista. Wilhelm Pieck, dirigente do partido, propu-
sera fazer esse monumento e, em julho de 1925, afirmava
ter realizado uma maquete, cujo elemento central era uma
escultura de Auguste Rodin [...] com colunas e medalhoes
déricos de Luxemburgo e Liebknecht [...] Quando os vi, co-
mecei a rir e lhe disse [a Fuchs] que seria um belo monu-

mento para um banqueiro?.

Apds uma conversa telefonica entre os dois, para sa-

ber o que Mies proporia,

2 SCHULZE, Franz , WINDHORST, Edward. Mies van der Rohe: una biografia
critica. Barcelona: Reverte, 2017 (edi¢éo digital Kindle).
31d. Ibid.

O RETORNO DE UM MONUMENTO | GUILHERME BUENO

Disse-lhe que ndo tinha a menor ideia [...] mas como
quase todas essas pessoas eram fuziladas diante de
um muro, um muro de tijolos seria o que eu construi-

ria[...] Quatro dias depois lhe mostrei meus croquis?.

Erguido no cemitério central de Friedrichsfelde (Ber-
lim), tratava-se de um bloco entroncado de prismas retangu-
lares avancando e retrocedendo entre si, de 12 (largura) por
6 (altura) por 4 metros (profundidade) construido com tijo-
los obtidos em demolicoes, ruinas e escombros. Em uma
face, o distico /ch war, ich bin, ich werde sein (Eu Ffui, eu sou,
eu serei), palavras atribuidas ao ultimo discurso de Luxem-
burgo, citando o verso de Die Revolution, poema de 1851 do
agitador politico Ferdinand Freiligrath; originalmente ele en-
cimaria o motto adicional Den toten Helden der Revolution
(Aos herodis mortos na revolucdo). Nas palavras de Katherine
Howe, ao comentar a obra e seu titulo original em alemao,
Denkmal der Revolutionsopfer (Monumento as vitimas da re-
volucdo), "essas 'vitimas' eram tanto concretas como abstra-
tas, pois 0 monumento atestava o heroismo ndo apenas de
Liebknecht e Luxemburgo, mas dos varios revoluciondrios
enterrados no cemitério*". O anonimato dos tijolos era a
forca da histéria das massas enfrentado a exaltagao indivi-
dual dos monumentos religiosos e nobiliarquicos. Na fronte,
uma grande estrela metdlica emoldurando a foice e o mar-

telo teve uma execucdo prosaica, dada a recusa da firma

4 HOWE, Katherine. Monument to the November Revolution. In: Mies in Berlin.
Nova York: The Museum of Modern Art, 2001: 218
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Krupp de fundi-la°. Sua imponéncia era incomum: recusados
os materiais nobres, a nudez dos tijolos evocava o sentido
coletivo de construcdo com sua ritmica serial. Era igual-
mente umaimagem abstrata do labor na sociedade moderna
(diriamos, literalmente, sua construcdo), naquilo em que seu
cuidado técnico e totalidade das partes conferem dignidade
a materiais ordindrios: a massa arquiteténica converge a co-
esdo social das forcas revolucionarias, ali se simbolizando re-
ciprocamente -, em oposicdo aquilo tido como a contrafac-
¢do do decorativismo e da exuberancia (herdeiros de uma
cultura aristocratica), bem como da individuacao da estatué-
ria convencional. O mesmo vale para a universalidade de sua
geometria austera, antagonica as metaforas de classe desde
sempre figuradas e ainda renitentes no projeto original-
mente imaginado por Peick e Fuchs. Mies, descreveria re-

trospectivamente seu partido no projeto:

Eu o construi na forma quadrada. Eu queria que a cla-
reza e a verdade somassem forcas contra a neblina que
descera e matava todas as esperancas - as esperancas
gue nés justamente percebiamos a época, de uma Re-

pUblica Alema duravel®.

Assim como a obra de Gropius, o monumento de Mies
¢é a torcao de seus congéneres, na sua integracao ao espaco
- arelacdo civica com que deslocava o espectador da posicao

de subserviéncia - gracas ao assentamento do bloco no chao,

5 Para conseguir a fundigao da foice, do marte e da estrela, Mies desmembrou-as
em partes, reunindo-as apenas na conclusao do monumento.
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expandindo-se "auraticamente" rumo ao entorno ajardinado
do cemitério por uma base que também funcionaria como
escada. Nisso, ele prosseguia a pesquisa do arquiteto desde
seus projetos iniciais, na qual o jardim e a casa sao tratados
em co-extensao.

Por outro lado, a parte a pouca disposicao de Mies
para a cultura teérica académica e sua insisténcia na época
para o elementarismo auto-evidente dos materiais, o con-
junto dos tijolos - em que as marcas ndo deixariam de confe-
rir a cada um também sua singularidade "pictorica" - possuia
uma decidida tectbnica, ou para esclarecer o termo, a ex-
pressividade inerente dos materiais que os transcende da
mera funcionalidade. Os tijolos lascados, ao remeter aos mu-
ros cravejados de balas, retiram a matéria de vestigios idea-
listas ou da neutralidade inerte; suas respectivas "particula-
ridades" redefinem um fiel entre a memoria de cada indivi-
duo executado e sua permanéncia enquanto parte de uma
coletividade. A reveréncia, sobrevive a presenca (ich war, ich
bin, ich werde sein); presenca daqueles que o ocupam nas ce-
rimonias, como testemunhado nas fotos de época, com ofi-
ciais e partidarios dispostos em vdrias de suas partes. A dife-
renca marcante do Monumento a Karl Liebknecht e Rosa Lu-
xemburgo estd na sua espacialidade publica, que substitui a
reveréncia pela consciéncia civica, a reflexdao imperiosa e
ativa (pressuposta pela prépria palavra alema para monu-
mento - Denkmal- que traz em sua raiz o verbo denken [pen-

sar]).

6 Entrevista a Lisa Dechéne, Deutsche Volkszeitung, 05 setembro de 1969. Citado
por COHEN, Jean-Louis. Mies van der Rohe. Londres: E & FN Spon, 1996: 42
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Tendo sua divulgacao na época pelaimprensa politica
(hd duas ocorréncias a seu respeito no jornal Die Réte Fahne,
orgao oficial do Partido Comunista Alemao), suas imagens
também chegam ao mundo da arte, como se testemunha na
reproducado de sua fachada frontal na revista Kunst und Kiins-
tler,de 1927. O destino subsequente do monumento seria o
vandalismo nazista. Antes do Putsch, ele ja é alvo de progres-
sivas depredacoes e em 1935 é definitivamente arrasado.
Imagens da obra s6 voltam a circular apés a Il Guerra, ga-
nhando seu primeiro destaque na monografia de Johnson. E
o qué Johnson diria a seu respeito? Por mais que haja perti-
néncia em suas observacoes, elas guardam ndo sé um qué de
insélito, mas ratificam enviezadamente tanto as categorias
plasticas autenticadas anos antes pelo MOMA como tracos
do Estilo Internacional (na verdade, o Monumento é o
oposto a elas - o que pode ter contribuido, dentre outros fa-
tores para sua pouca atencdo’) quanto o decidido e ranco-
roso anti-funcionalismo (isto é, ojeriza a Neue Sachlichkeit)
do meio intelectual ligado ao museu. Citemos a passagem de

Johnson:

Em 1925-1926 [Mies] construiu trés casas e um monu-
mento de tijolos, material que aprendeu a apreciar na
Holanda [por conta da obra de Berlage]. Era o Unico ar-
quiteto de seu tempo que empregava o tijolo. Seus

contemporaneos, contudo, sob ainfluéncia da estética

7 A teoria do Estilo Internacional caracteriza-se, segundo seus autores (Alfred Barr,
Henry-Russell Hitchcock e Philip Johnson) por: (1) substituicdo da sensagéo de
massa pela de volume (atualizagdo da polaridade linear x pictorico, de Heinrich
Wolfflin); substituicdo da simetria axial pela regularidade assimétrica das partes;
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das maquinas, se negavam a utiliza-lo por suas conota-
cOes artesanais, textura rugosa e sugestdo de uma
massa, mais do que uma superficie. Mies, com seu en-
foque "Berlagiano", usou o tijolo como material estru-
tural que ndo precisa ser ocultado. Agradava-lhe o
ritmo regular que se consegue com a repeticao de um
modulo, e aproveitou a artesania implicita em sua co-
locacdo e unido. Sua admiracdo levou-o a tomar medi-
das extraordinarias. Para assegurar a regularidade da
junta nos cantos e aberturas, calculou todas as larguras
dos tijolos e, por vezes, chegou a separar os tijolos
mias crus superdimensionados, dos cozidos - mais cur-
tos - empregando os largos em um sentido e os curtos
no outro. Também ha refinamentos caracteristicos,
tais como o tijolo purpuro clinquer do Monumento a
Karl Liebknecht e Rosa Luxemburgo e sua juncdo exata
do tijolo holandés importado para a casa Wolf [...] O
monumento lembra uma composicdo do De Stijl, ainda
que suas formas retangulares sobrepostas nao se pe-

netrem e sugiram mais massas do que planos®.

Diriamos que a histéria deste pardgrafo - isto €, a vi-
sao de histéria que ele contém e retransmite, bem como a
histéria de sua escrita - remontaria a 1932, ocasido da céle-
bre mostra inaugural de arquitetura no MoMA, Modern Ar-

chitects, International Exhibition (da qual Johnson participa

aboligdo do ornamento pelo detalhamento. Cf HITCHCOCK, H.-R. E JOHNSON,
P. The International Style. Nova York: W.W.Norton, 1932.

8 JOHNSON, Philip. Mies van der Rohe. Nova York: The Museum of Modern Art,
1947: 35. O paragrafo seguiu inalterado nas reedi¢des posteriores do catélogo.
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como organizador junto com o historiador de arquitetura
Henry-Russell Hitchcock e Alfred Barr, curador da institui-
¢30) que firmou o conceito de "Estilo Internacional”. Ali esta
contida a conversao e reconfiguracdo da agenda politica das
vanguardas na equacdo modernidade = conjunto significante
de formas, ou, em outras palavras, o estilo em pessoa. Fato é
que o "estilo", transformando em epifendmeno apolitico da
forma paulatinamente transforma-se na apoteose da Pax
Americanad’®. Para ndo perdermos o fio de nosso problema, o
Monumento a Liebknecht e Luxemburgo se torna, vitimado in-
clusive por seu infortUnio de sobreviver apenas como ima-
gem, num objeto absolutamente visual; resta-lhe apenas o
destino da opticalidade pura e da circunscricdo a conquista
do estilo individual de Mies: prova-o indiretamente o fato de
gue sua base, antes integradora espacial do monumento
com a drea circundante, é convertida a um podio schinkeli-
ano que valorize um ponto de vista privilegiado e distanci-
ado. A esse respeito, que se pese por analogia a observacao
de Johnson quando compara anos depois o Pavilhdo de Bar-

celona com a Hofgartnerei de Schinkel:

A composicao era impossivel em qualquer outro peri-
odo da histéria da arquitetura - a criacdo do espaco

emocional, por tais meios casuais e ecléticos [Johnson

9 Independente disso, o paragrafo de Johnson reverberaria por muito tempo,
bastando compara-lo com os comentarios trés a quatro décadas depois de autores
como Kenneth Frampton e William Curtis nas - mais uma vez - modestas linhas
reservadas a esta realizagéo de Mies.

10 JOHNSON, Philip. Schinkel and Mies. Palestra, Berlim, 13 de margo de 1961.
Publicada em alemao em Schriftenreihe des Architekten- und Ingenieurs- Vereins
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refere-se ao projeto de Schinkel e sua disposicao volu-
métrica no espaco]. Quando Mies projeta o Pavilhao de
Barcelona, ele ndo precisava estar consciente dessa
Hofgdrtnerei com seu semi-encerramento romantico
do espaco, mas, no entanto, em seu subconsciente se-
guramente estava o sentimento do espaco exterior en-
cerrado com muros baixos com seus varios modos assi-
métricos [...] [No Pavilhdo de Barcelona] a composicao
da planta é um cubismo P6s-Mondrian, mas o pédio, o

espaco, é schinkelesco.

Sendo um fantasma peculiar, que guarda consigo sua
condicdo unheimlich, "aquela espécie de coisa assustadora
que remonta ao que é ha muito conhecido, ao bastante fa-
miliar'™", tal como descrita por Freud, ao desencavar contra
o formalismo rotineiro a parcela problematica e entdo repri-
mida do périplo da arquitetura moderna, ndo é apenas a tec-
t6nica do monumento que desconcerta, mas outros sendes:
alheia a dindmica formalista (que privilegiara, seja na arqui-
tetura, seja nas artes um principio de especificidade dos
meios e disciplinas), a obra ndo encontra seu lugar nesse es-
quema. A legenda "escultura", exemplificada desde a repro-
ducdo em Kunst und Kiinstler, que nao raro o acompanhava
faz dele um ponto fora da curva tanto das artes (uma arqui-

tetura que é escultura), quanto, vice-versa, da arquitetura.

zu Berlin, XIII: 24. Publicada em inglés em Program - Columbia University School
of Architecture (Primavera, 1962) e posteriormente em JOHNSON, Philip: Writings.
Nova York: Oxford University Press, 1979: 177.

"FREUD, S. O inquietante (1919). In: Histéria de uma neurose infantil ("o homem
dos lobos"), Além do principio do prazer e outros textos. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2010: 332.
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Tampouco contribui sua rugosidade, que, como o proéprio
Johnson admite em seu pardgrafo (ela é relacionada as téc-
nicas antigas de alvenaria), causa estranheza frente a predo-
minancia das superficies lisas do concreto armado e dos pa-
nos de vidro preferidas pelo Estilo Internacional. E, ndo obs-
tante sua Forma abstrata - até entdo incomum para um mo-
numento - sua funcdo simbélica, somada ao "cubismo" dos
motti e a estrela com a foice e o martelo, aderiam-lhe uma
literatura, um cardter narrativo desacreditado pelos mani-
festos modernos e seus historiadores acoélitos (de certo
modo, opinido referendada pelos biégrafos de Mies'?). Resta
entdo, mediante o ardil de uma dissimulada "isencao critica",
converté-lo a continuidade de uma tradicdo, demonstrando
que seu sentido estd condicionado a uma longa histéria,
agregada ao elogio, cabivel e convincente, de sua proeza
plastica, técnica e construtiva. A matéria e a técnica sdo ber-
lagianas. O senso de volumetria schinkeliano. Tudo pertence
a uma tradicdo. E a histoéria... bem, trata-se de uma histéria
pos-vanguardas, melhor dito, de uma escrita do imediato
pos-guerra, que, no ambito de revisao critica e, mesmo que
ndo integralmente consumada, intensifica paulatinamente
uma separacao (por razoes de especializacdo técnica discipli-
nar) entre as historias da arte e da arquitetura, dissolvendo,
portanto, o carater radical de totalidade das artes dos vinte
anos do Entre-Guerras enquanto programa de transforma-

¢oes sociais. Tudo se resume a uma taxionomia das formas.

12"Em comparagdo com esses volumes estoicos, a estrela simbdlica com a foice
e 0 martelo é quase de uma literalidade supérflua". SCHULZE, Franz |,
WINDHORST, Edward. Op. Cit.
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O segundo caso a tratar é na verdade um anti-evento:
a deliberada omissdo da obra na monografia subsequente
dedicada a Mies, de Ludwig Hilberseimer'3, seu colaborador
na Bauhaus. Hilberseimer, outrora radical pensador e arqui-
teto funcionalista, também aposta na historicizacdo de Mies,
mas essa que, por um lado, mira o longe (o Parthenon, por
exemplo) e deixa escapar o préoximo (muito préximo), ao
mesmo tempo em que inverte o foco em relacdo a ele, pois,
diferente do schinkelianismo valorizado por Johnson, Hil-
berseimer consolida a americanizacdo do arquiteto, naquilo
que sua monografia direciona sua obra para a realizacdo
plena no Novo Mundo. Ela corrobora a classicidade transis-
térica de Mies na sua calculada cronologia de saltos. Escrito
para uma audiéncia americana, ele confirma de forma extra-
vagante a maxima de Panofsky da existéncia de uma aborda-
gem que substituiu distanciamento temporal por distancia-
mento geografico, mas ao preco de uma adequacdo e com-
promisso com esse Novo meio.

Nao seria de se estranhar tal atitude, para além do
que seria um partido estético. Queira-se ou ndo, Mies tinha
um passado: tido por Hannes Meyer, um de seus rivais, como
um arquiteto burgués, ele ndo obstante, filiou-se em 12 de
janeiro de 1926, época do projeto do monumento, a Ges-
sellschaft der Freunde des neuen Russlands (Sociedade de

13 HILBERSEIMER, Ludwig. Mies van der Rohe. Chicago: Paul Theobald and
Company, 1956.
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Amigos da Novas Russia)'®. Paralelo a isso, estabelecera uma
colaboracao sélida com El Lissitizky e o escritor Ilya Ehren-
burg - ambos divulgadores no ocidente do construtivismo
russo - na revista G. Materialen zur elementaren Gestaltung.
Nesses mesmos anos sua aproximag¢ao com frentes progres-
sistas de diversos matizes resultou no convivio com o Ar-
beitsrdt fiir Kunst (Soviete ou Conselho de trabalhadores
para a arte) - associacdo esquerdista de artistas, arquitetos e
intelectuais - e da Deutsche Werkbund, também comprome-
tida com a reforma social do trabalho artesanal e industrial
na Alemanha desde sua fundacdo em 1907. Mies, nesse sen-
tido, ndo difere de outros colegas de época como Gropius e
Le Corbusier, (que se pense tanto no projeto de Le Corbusier
para o Centrozsoyus quanto a participacao dele, de Gropius e
outros no concurso para a construcao do Palacio dos Sovie-
tes). Somar-se-iam a isso, em sua trajetéria profissional
alema as oscilacdes um tanto ambiciosas e um qué oportu-
nistas entre seu projeto de "juventude" para o Monumento a
Bismark (1910) e a desconfortdvel indulgéncia nos projetos
do Reichsbank (1933) e do Pavilhdo da Alemanha para a Ex-
posicdo Internacional em Bruxelas (1934). Fato é que Mies,
assim como Gropius, foi vigiado pelo FBI durante seus pri-
meiros anos no Novo Mundo. Progressivamente, o arquiteto
amealhou um posto académico em Chicago e retomou sua
costumeira relacdo com uma clientela aquinhoada, ampli-
ando inclusive suas encomendas com grupos empresariais,

em uma substituicdo aparentemente sem sinais traumaticos

14Segundo seus bidgrafos Franz Schulze e Edward Windhorst esse ato fora
provavelmente relacionado com seu amigo Eduard Fuchs, historiador da arte,
colecionador e destacado membro do Partido Comunista Alemé&o.
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de seus antigos compromissos - quicd momentosos - com
projetos de habitacdo social (Afrikanische Strasse) ou experi-
mentos similares (Weissenhof-siedlungen).

Como avaliar, portanto, o cenario no qual transcorre
o silenciamento de nosso objeto? Ndo se deve desconsiderar
o quanto o laconismo apolitico de Mies se amplificou nos Es-
tados Unidos, observavel em seus depoimentos retrospecti-
vos. Coincide com isso no pais uma progressiva contencdo da
base critica social da arte no Pés-Guerra (o que chamariamos
de uma Histéria Social da Arte), efeito da mudanca de centro
de Paris para Nova York, cujo penhor é a predominante his-
toricizacdo dos objetos enquanto longa cadeia tautoldgica.
Se recuarmos um pouco mais, o grupo intelectual que recebe
no pais Mies, Gropius e Hilberseimer (para ndo gastarmos
muita tinta no caso mais complicado de Philip Johnson e seu
flerte com o nazismo) ja demonstrara consideravel indife-
renca as plataformas progressistas em jogo na Republica de
Weimar. Sob tais circunstancias a recep¢ao americana de
Mies e da Bauhaus, deixa entrever o lugar teérico destinado
ao monumento (sobretudo quando lembramos que nos anos
do New Deal hd uma contumaz arte socialmente engajada
anterior a Escola de Nova York - ainda que marcante para a
conformacdo da altima), conforme anota Margret Kentgens-
Craig em seu livro Bauhaus and America: first contacts, 1919-
1936:

A
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[...] "as implicacoes revolucionarias dos experimentos
da Bauhaus" [a autora refere-se ao termo cunhado
pelo critico Peter Gay] foram amplamente ignoradas
na recepc¢ao inicial da Bauhaus nos Estados Unidos [...]
Na formulacdo do Estilo Internacional, incluindo as
obras de Gropius e Mies, e em sua definicdo como um
passo a frente na evolucao histérica da arquitetura, pa-
receu ter sido efetivo ignorar a inextrincabilidade da
Bauhaus dos movimentos de reforma europeus ao in-
tento pedagdgico de criar um "novo ser humano" [...] A
eliminacdo de um compromisso com uma visao de
mundo como precondicdo para a formulacdo do Estilo
Internacional se redefiniram fundamentalmente da
forma da mdaquina, da teoria e da funcdo da arte da
Bauhaus [...] As precondicdes politicas, econdémicas e
sociais para um programa baseado numa visdo de
mundo como aquela desenvolvida pela Bauhaus nunca
existiram - ou apenas fragmentariamente - nos Estados
Unidos. Além disso, essas questdoes eram extrema-
mente dificeis de aceitar, dados as concepcoes cultu-
rais diferentes caracteristicas dos dois paises. Assim, a
nova arquitetura ndo era vista na sociedade americana
como na Alemanha, como uma manifestacdo antecipa-

toéria de uma nova ordem social’>.

15 KENTGENS-CRAIG, Margret. Bauhaus and America: First Contacts, 1919-1936.
Cambridge: MIT Press, 1999: 204; 206.
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Sob tais circunstancias, a recorrente equacao Mies /
Schinckel persistentemente assinalada, prioriza aos elemen-
tos de crise o essencialismo transistorico. Nao se trata de
cancelar a sabida admiracdo de Mies por seu idolo oitocen-
tista, e sim de notar o quanto ela substitui o radicalismo dos
anos 1920. Assim sendo, por mais que a aclimatacao dos emi-
grados se mostre bem-sucedida em sua acomodacao profis-
sional, convém ponderar que o livro de Hilberseimer vem a
publico em um campo delicado para a intelectualidade: lan-
cado no auge do macartismo (mesmo contexto em que Nova
York se apodera em definitivo da arte e da arquitetura mo-
dernas) nao é dificil presumir o quao inadequado para esses
dois expatriados seria devolver qualquer protagonismo a
uma obra potencialmente polémica. Isso, somado a impossi-
bilidade de se restaurar uma tecténica perdida, segura-
mente contribuiu para a recusa de todas as propostas de sua
reconstrucdo. Para a historiografia, influenciada pela cati-
vante prosa de Johnson, torna-se eficaz circunscrevé-la ora
na passagem de uma fase primeira rumo a maturidade ou di-
lui-la na simultaneidade de pesquisas formais de especula-
coes (Projeto para Casa de Campo) e realizacoes (Casa Wolf).
O formalismo fincou uma divisa que, voluntariamente ou
ndo, acabou por retransmitir-se inercialmente. Na monogra-
fia de Max Bill (1955) a parcimdnia se faz sentir: um punhado
de linhas que comecariam desafiadores "o monumento aos
socialistas [...] combatentes pela liberdade e assassinado

pelareacdo'®" para logo emendar uma versao do argumento

16 BILL, Max. Ludwig Mies van der Rohe. Milao: Il Balcone, 1955: 20.
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johnsoniano. Sintoma analogo se detecta nas ciclépicas his-
térias do imediato P6s-Guerra (Zevi, Giedion, Benevolo, Hi-
tchcock), nas quais o monumento é ignorado ou um tido pe-
rifericamente, por tratar-se de uma construcao mais simboé-
lica do que fFuncional. Que se tome aquela versao que pare-
ceria a mais generosa com o monumento, de Zevi, que nova-
mente com uma ou outra variacdo, retransmite o mesmo ar-

gumento de Johnson:

Em um primeiro olhar se individuam as influéncias de
Berlage [...] e suspeita-se de veleidades expressionis-
tas ou neoplasticas [...] [F]alta esta obra para ser ex-
pressionista aquele minimo de simbolismo conteudis-
tico que um Gropius trazia no braco levantado de seu
monumento [...]; aqui tudo é abstracao figurativa, de-

cantada de qualquer residuo psicolégico'.

Werner Blaser, antigo aluno e colaborador apenas o
cita na cronologia de seu livro'®. Mesmo um historiador co-
munista como Argan tratou-o com complacéncia. John Wil-
lett, em um estudo sobre arte e politica na RepUblica de Wei-
mar, restringe-se a dizer que "Mies construiu um notavel mo-
numento de tijolos aos lideres revoluciondrios [...], no en-
tanto, mais influente para os arquitetos foi seu pavilhdo para

a exposicdo internacional de Barcelona'™". A reincidente dis-

17 ZEVI, Bruno. Storia dell'Architettura Moderna. Turim: Einaudi, 1953 (segunda
edicdo): 142-3..

18 BLASER, Werner. Mies van der Rohe. Nova York: Praeger, 1965 (edi¢do
brasileira: Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994).
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cricdo reflete o processo da inicial recuperacdo do Monu-
mento enquanto sua reinscricdo para o da posterior aborda-
gem do retorno de sua laténcia original, reabrindo a cicatriz
modernista, exemplificada em uma segunda critica pés-mo-
derna por Jean-Louis Cohen e Detlef Mertins, e que tem den-
tre os seus episédios-chave a retrospectiva dedicada aos
anos berlinenses do arquiteto realizada no MoMA, encer-
rada, por inusitada ironia, no fatidico 11 de setembro de
2001. Uma inquietante - unheimlich - restituicao histérica ao
direito de cidadania pleno do monumento no dia em que
dois grandes icones da modernidade - o arranha-céus e o

avido - se aniquilavam.
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