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Resumo

Este estudo busca compreender como os saberes de adolescentes que cairam no
sistema socioeducativo podem colaborar para o pensamento académico sobre cinema
e o trabalho pedagdgico com as imagens. Para isso, busca verificar a capacidade de
filmes para suscitarem cocriagdes de saber, se um conjunto determinado de filmes ¢
gerador sensivel. Nesse sentido, conta com a constru¢do do conceito de saber da
experiéncia, saber calcado no corpo de cada jovem, cujas elaboragdes sdao fruto da
singularidade de suas trajetdrias, das relacdes com um territdrio e no entrecruzamento
das linguagens do racismo e do crime. Convoca inicialmente colaboracdes da filosofia
da diferenca e do pensamento decolonial, bem como colaboragdes de estudos
desenvolvidos nas interfaces cinema-educacao ¢ educacdo-cinema em um esforco de
aliar a investigagdo a uma atitude descentralizadora, progressista, anti-colonial e de
bases indutivas. H4 também um esforco em refletir sobre a modelagem e
remodelagem do corpus filmico, assim como sobre as expectativas lancadas aos
filmes e aos adolescentes antes mesmo que um e outro se encontrassem, pensar que
buscou intercalar ideias dos socioeducandos com pensamentos do pesquisador a partir
de uma chave descritiva e imaginativa que ndo estava previamente estabelecida.
Inspirado por um gesto etnografico e dialdgico, realizei a primeira etapa do trabalho
de campo em um Centro Cultural de Belo Horizonte com adolescentes cumprindo
medida de prestagcdo de servigo a comunidade (PSC) e de liberdade assistida (LA). Na
segunda etapa do trabalho de campo, estive com adolescentes cumprindo medida de
privagdo de liberdade: a produgdo de quatro encontros resultou mais em um recolher
das colaboragdes e em acdo instrutiva do que propriamente em cocriagao. Como
finalizagdo, elaborei um retecer da oferta filmica, pensada a partir da caminhada até
entdo, de modo que foi proposto um produto latente, a ser colocado em pratica por
pessoas interessadas.

Palavras-chave: Saberes, Socioeducativo, Cinema.



Abstract

This study aims to comprehend how the wisdom of adolescents in the state’s juvenile
correction services can contribute to academic thought on cinema and on image-based
pedagogical work. To that end, it set out to verify the capacity of films to evoke
co-creations of wisdom, to determine whether a given set of pictures is a sensitive
generator. The study relies on the construction of wisdom of experience as a concept, a
piece of wisdom impressed into the body of each youngster, whose elaborations are a
result of the singularity of their journeys, of their relationships with a territory and in
the intertwining of the languages of racism and crime. It initially summons
contributions from the philosophy of difference and decolonial thought, as well as
contributions from studies developed in the interfaces cinema-education and
education-cinema, in an endeavor to ally the investigation to a decentralizing,
progressive, anti-colonial and induction-based attitude. There is also an effort to
reflect on the modeling and remodeling of the film corpus, as well as on the
expectations placed on films and on adolescents even before they meet, a thought that
aimed at interfiling ideas of adolescents in juvenile correction services with thoughts
of the researcher starting from a descriptive and imaginative key not previously
established. Inspired by an ethnographic and dialogic gesture, I accomplished the first
stage of the field work in a Cultural Center of Belo Horizonte with adolescents in
community service and on probation. In the second stage of the field work, I met with
adolescents in juvenile correction services: the production of four meetings resulted
more in a gathering of the contributions and in an instructive action than in
co-creation itself. As a finalization. I devised a reconstruction of the filmic offer,
conceived based on the journey thus far, so that a latent product was proposed, to be
put into practice by interested parties.

Keywords: Wisdom, Juvenile Correction System, Cinema.
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PARTE I - DO NAO-SABER AO SABER-COM



1. CONFISSOES INICIATICAS

No cal¢co do gesto e do exercicio, 0 momento ¢ da escuta, ¢ da boa e distinta
humildade, com ou sem pieguice. E de desfazer-se de ou guardar a salvo a parte a que
se tem bastante apego porque ela constitui. Aos e as que foi dado dominio ou aos que
supostamente o conquistaram, ¢ preciso aprender de novo, comecar o andar, o
gesticular, o falar, o escrever, o pensar, o filmar, o ver e o ser visto. Embora publico,
tudo com o poder da intimidade. O plano inevitavel, adestrado com calmante para
conter a genuina vontade de inflamar tudo, serd mais ousado do que a execucdo que

ele ndo diz ou defende, mas quer anunciar.

Algo muito simples, muito direto e pouco objetivo. Pouco sujeito, talvez. Valentia
para ficar, para perder feio e para seguir, seguir perdendo. Para tirar valor do que
parece indiscutivelmente valioso, porque, mais uma vez, ¢ parte de quem se €. Entdo o
lance ¢ inclusive e principalmente retirar um pouco do peso. Penso em tomar dgua no
copo de plastico laranja, ja rachado, que carrega pra mim muito da ilusdo que me
conforta, de que preciso de pouco para viver, e que objetos de pouquissimo valor
econdmico conseguem concentrar e viabilizar essa ilusdo formada de fé com orgulho.
No documentario Orixa Ninu Ilé (Juana Elbein Santos, 1978), bem no inicio, uma voz
over masculina e bastante empostada comenta o modo de vida de comunidades nagos,
que reelaboram a cultura africana no Brasil: “A arte africana estd profundamente
associada a religido. O conceito estético ¢ utilitario e dindmico. O belo nao ¢
concebido como simples prazer estético. O belo formaliza a manifestagdo do sagrado.
O mato ¢ a prova dinamica do ciclo vital”. A deriva me leva, em zigue-zague de idas
e vindas, de quem eu sou para quem eu era. Em seguida, para quem vou ser,
movimentos que me fazem tentar associa¢des entre meus proprios caminhos e os
caminhos progressistas das ultimas duas décadas. Tateando pedacos de solo em que
colocar o pé rumo ao sonho sobretudo da igualdade, vamos os dois querendo mais do

que conseguindo. O pessimismo ¢ ilusdrio e ndo tem poder. Esta pesquisa ¢ prova.

Nao é necessaria mais uma tese além desta, embora sem davida muito estudo e
alguma dose de liberdade, para imaginar que boné e 6culos escuros juntos sao uma

expressdo de beleza que encontra amplo acolhimento dentre os jovens da periferia.



Nao qualquer 6culos e boné; tem que ser ¢ de malokera. Nao so € recorrente, como ¢é
também ato de afirmacgao e distingdo. Observando Fortaleza, por exemplo, cidade que
frita das 8h30min as 15h30min, é facil dizer que boa parte desses adolescentes nao
estd confortavelmente climatizada entre quatro paredes ou se deslocando em veiculos
gelados com peliculas escuras em seus vidros, mas se locomovem com frequéncia por
ai, expostos diretamente ao céu e ao sol pedalando, a pé ou de transporte publico.
Boné, oculos escuros, chinelas ou ténis esportivos sdo perfeitos, e, obviamente,

entupidos de sentido: sdo lindos, digo francamente.



1. Boné “aleatério” que carregava conotagdes negativas. Fonte: acervo do autor




Ecte € 0 boné
que comecei a

usar enquanto

ectava na
casa da
minha mae
@nagem o1 ),
o que gerov

muita polémica
com minha

companheira e

minha irma.

Talvez
motivada  pelo
que  via  na
minha cabega,
minha mie me
mostrov  uma
fato antiga,
chamando
exclugiva
atenglo para
cua  roupa. de
‘mau gosts” e
desalinhada
Junfamente
com ceu par
de tamancos,
dnico e

horroroso.

Maie um
pouco, a p€ ou
de  bicicleta,
nlo cuporto a
demora do
o“m'bus‘,

comecel a ¢air
de casca
protegido  do
col para
resolver

alguns  correc
do dia-a-dia:
pio,  banco,
banana e

fralda...

Minha  irm&
me  perquntou
porque eu
ectava ucando
Geco” Eu vi o
boné  perdido
pela casa,
bolando  em
algum canto, e
tinha certeza
de que wéo era
de  ninguém
morava

que

nela.

Encontre/ um
boné bem

gasto, feioso e

pouco
resistente

com uma
marca de
alguma.  coisa.

ectampada na
parte frontal.
“Boné de
pedreiro’] ri a
clasce  média,
penso eu
cozinho e me
incluo. () tosco
deixa de cer o
boné para cer
o ‘doutorands
em
Comum‘cagﬁo "
que ainda nio
conheceu
tantoe outros
territorios do

riso.

Exatamente
por ecses
motivog, eu
pequer 0
acessorio.
Coga, me
afastariam,

nio dele, mas
da
possibilidade
de  adotd-lo,
afinal, eu wnio
cou nada. disco
e nio quero
que me
confundam

com alquém de

mau gosto,
alguém  que
expoe

publicidade de
graga, alguém
que  tem a

conta

bancdria  de

quem quita
ceus  boletoc
cavucando

cimento.




O fato ¢ que depois da terceira semana usando o boné quase todos os dias, dentro e
fora de casa, fui cumprimentado por um adolescente desconhecido que vi sentado na
esquina oposta a uma padaria do bairro onde morava, Manuel Dias Branco. Com
outras duas pessoas adultas, so ele ficou me olhando e balangou a cabega como quem
diz “pode crer”, giria que passei a usar quando comecei a andar com os amigos do

meu primo mais novo.

“Nao dé pra conversar se vocé estiver lendo livro” poderia ter dito esse garoto para a
sua professora. Mesodclise e overdose livresca sdo caneta de 9 cores, laqué erudito. Se
ler menos pode ser perigoso, ¢ ainda mais ndo ouvir o perigo. E se me preparar para
conhecer o que me surge como perigoso? Se eu provar um pouco de uma sensagao, se
eu experimentar sentir o gostinho de nao ter medo daquela calgada emaranhada com
mato, com zunido de correia de bicicleta que escuto se aproximando atrds de mim em
uma rua “meio estranha”, com pouca gente e¢ ainda menos luz. Medo de perder a
matéria, o celular, a bolsa e a carteira, medo de perder o carro, medo de ser estuprada,

medo de apanhar da policia. Medo de levar um tiro na cabega. Pou.

As vezes, sozinho, de bicicleta, ¢ a pé, quase sempre, mas também de carro quando
tantos fatores colaboram, faco um jogo, que uns podem chamar de perigoso'; eu
chamo de “esperancoso” e digo o porqué. Brinco de ndo me assustar com os seres
humanos da cidade em qualquer momento do percurso, mais especialmente no bairro
ja citado, considerado relativamente perigoso em 2019: o exercicio, assim, ¢ desfazer
a pessoa, o espaco ou o tal do movimento suspeito, que pode vir a ser o meu,
inclusive. Pego meu rumo. De carro vou e paro no sinal, uma moto se aproxima e
emparelha. Tudo na perfeita harmonia, ¢ vida que segue: da parte de cd, nenhum

movimento de desagrado, escaneamento visual, acionamento de vidros ou algo do

' Como bem lembra Ranciére: “...0 mal nio é essa fome insaciavel de navios e fortificagdes. E que, na
Assembléia do povo, qualquer sapateiro ou ferreiro possa levantar-se para dar sua opinido sobre a
maneira de conduzir esses navios ou de construir essas fortificacoes e, mais ainda, sobre a maneira
justa ou injusta de usa-los para o bem comum. O mal ndo € o cada vez mais, mas o qualquer um, a
brutal revelagdo da anarquia Gltima sobre que repousa toda hierarquia. (...) Ha politica simplesmente
porque nenhuma ordem social estd fundada na natureza, porque nenhuma lei divina ordena as
sociedades humanas” (1996, p. 30)
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tipo; da parte de 14, tdo plana e morna a atmosfera. A pé, num quarteirdo sem ninguém
por perto, um barulho de bicicleta vem aumentando 1a atras: absolutamente nenhuma
alteracdo no ritmo dos passos, giro de cabeca ou olhar afetado pela chegada dessa
informacdo; afinal, bicicletas, ciclistas e ruas vazias costumam encontrar-se a todo
momento, e isso, além da vida ordinaria se mexendo e sua beleza contemplavel, nao
tem mais nada de especial. Quanto mais tempo passar sem que eu seja abordado por

alguém desconhecido em busca de matéria, menos perigo e mais esperanca.

Quando a branquitude de bens fortalezense encontra um pedago urbano ao ar livre,
rua pouco iluminada ou ndo asfaltada, sem bem nutridos com roupa de shopping por
perto, estd constatado perigo. “Generalizas”, dirdo poucos insistindo em demonstrar
que estao habituados a conjugar o “tu”, o que popularmente pode ser encarado no
Ceara como um tratamento a beira do insulto. Para “parecer rico”, s6 me faltaria mais
estatura — assim me digo sigilosamente em tom jocoso e autocritico, ja que tenho pele
branca, cara de “bem nutrido” e esteredtipo de universitario. Voltando de um lugar
muito longe para quem anda de bicicleta na minha cidade, pois pedalava ja a poucos
quarteirdes de casa, percebo que de repente “de cara” dobram a esquina e entram na
minha contramao na diagonal — o que os colocou precisamente na minha direcao —
dois jovens negros® sem capacete pilotando uma moto. Internamente, ndo consegui
conter um pensamento € um susto: eu estava para ser assaltado. Mesmo assim, de
tanto exercitar a ndo suspeicdo, nada foi alterado no desenrolar da minha agdo. Nao
houve uma minima manifestagdo minha, pois ndo havia qualquer motivo aparente
para isso, e segui pedalando, observei dos dois lados se vinha carro na rua principal,
atravessei e segui reto, enquanto viajava na davida se tinha escapado de um assalto,
de uma colisdo acidental ou se simplesmente estava sendo apresentado a outros tragos
da minha branquitude, questdo ainda pouco abordada no Brasil, como apontou

Djamila Ribeiro: “Existem varios estudos no Brasil sobre o racismo, mas falta estudo

? Escreve Mbembe sobre o tal perigo que ronda os ares da cidade: “A movimentagdo permanente, a
revalidagdo e a propagagdo da topica do perigo e da ameaga — e, consequentemente, o estimulo a uma
cultura do medo — fazem parte dos motores do liberalismo. E se esse estimulo a cultura do medo foi a
condigdo, ‘o correlato psicoldgico e cultural interno do liberalismo’, entdo, historicamente, o escravo
negro foi o seu canal. O perigo racial, em particular, constituiu desde as origens um dos pilares dessa
cultura do medo intrinseca a democracia liberal” (2018, p. 147).
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sobre branquitude”, disse a autora em entrevista a Juca Kfouri’. Esse aspecto ndo foi

um ponto de partida central em meu percurso, mas nao tem sido facil ignora-lo.

Nesses casos que citei, embora nada tenha de fato se efetivado, pois os sujeitos
desconhecidos se cruzam sem contaminar-se, por assim dizer, ¢ inevitavel especular
sobre a comunicacdo que ha e ndo ha entre os sujeitos em relacdo e os fluxos de
sentido que giram, se perdem, se dissipam e fazem mover. Giovani Martins, no conto
"Espiral", do livro “O sol na cabeca”, descreve os pensamentos de um personagem
jovem e pobre: “Andando pelas ruas da Gavea, com meu uniforme escolar, me sentia
um desses moleques que me intimidavam na sala de aula. Principalmente quando
passava na frente do colégio particular, ou quando uma velha segurava a bolsa ¢
atravessava a rua pra nao topar comigo. Mas, como ja disse, eu ndo entendia nada do
que estava acontecendo” (2018, p. 17). Em outro trecho, continua essa linha narrativa:
“Nunca esquecerei da minha primeira persegui¢do. Tudo comegou do jeito que eu
mais detestava: quando eu, de tdo distraido, me assustava com o susto da pessoa e,
quando via, era eu o motivo, a ameaca. Prendi a respiracdo, o choro, me segurei, mais
de uma vez, para ndo xingar a velha que visivelmente se incomodava em dividir
comigo, s6 comigo, o ponto de 6nibus. No entanto, dessa vez, ao invés de sair de
perto, como sempre fazia, me aproximei. Ela tentava olhar para trds sem mostrar que
estava olhando, eu ia chegando mais perto. Ela comecou a olhar em volta, buscando
ajuda, suplicando com os olhos, dai entdo eu colei junto dela, mirando diretamente a
bolsa, fingindo que estava interessado no que pudesse ter ali dentro, tentando parecer
capaz de fazer qualquer coisa pra conseguir o que queria. Ela saiu andando pra longe
do ponto, o passo era lento. Eu a observava se afastar de mim. Nao entendia bem o
que sentia. Foi quando, sem pensar em mais nada, comecei a andar atras da velha. Ela
logo percebeu. Estava atenta, dura, no limite de sua tensdo. Tentou apertar o passo pra
chegar o mais rapido possivel a qualquer lugar. Mas na rua era como se existissemos
apenas nos dois. Por vezes eu aumentava minha velocidade, ia sentindo o gosto
daquele medo, cheio de poeira de outras épocas. Depois diminuia um pouco,

permitindo que ela respirasse. Nao sei quanto tempo durou aquilo tudo,

3 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=xDP7JWjIYFw . Acesso em 08 ago 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=xDP7JWjIYFw
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provavelmente ndo mais que alguns minutos, mas, para nos, era como se fosse toda

uma vida. Até que ela entrou numa cafeteria e segui meu caminho” (2018, p. 18-19).

O susto ¢ gesto que humilha, ¢ a resposta de um aprendizado longe da carne e do osso
e mais proximo de um personagem narrativamente e estrategicamente tornado
ameaga, aprendizado que deturpa os modos de ser de pessoas invisibilizadas — em
nivel midiatico ou na esfera de disputa dos poderes micro, ja que existe uma grande
visibilidade entre os quarteirdes, becos e vielas e os que sdo de caminhar, como
vizinhos, moradores do bairro e trabalhadores sazonais, que, de certa maneira,
compartilham espagos determinados publicos e narrativas. O susto também contribui
para deixar uma substancia ainda mais propensa a combustdo, pelas negacgdes do
Estado e da familia, muitas vezes, e das oportunidades de iniciativas privadas. E
absolutamente contra a imagem do susto da senhora que este trabalho prepara o
acercamento dos saberes da experiéncia, que receberdo atencdo mais adiante junto a
adolescentes socioeducandos, que foram apreendidos por delito e passaram a cumprir

medidas socioeducativas.

Também envolvendo o servi¢o de transporte coletivo, Conceicdo Evaristo inicia seu
conto “Maria”, do livro "Olhos D'Agua", tratando de pessoas em situagdo semelhante
ao apresentar uma histéria e sensibilidade sufocadas pela logica da vinganca, pela
brutalidade do linchamento. Uma mulher negra ¢ um homem negro tém um encontro
inesperado durante um assalto em que ele ¢ um dos autores. Nesse exato momento,
cochicham sua vida amorosa, que lhes rendeu um filho criado somente pela mae: com
a arma em maos, o homem deixa um recado intimo para o filho junto a orelha da
mulher no momento critico em que seu parceiro, também armado, recolhe os
pertences dos outros passageiros. Por ser alguém proxima ao assaltante, a mulher ¢
poupada da acdo, o que a caracteriza como cumplice na frente dos demais
passageiros. Repentinamente, acompanhando Foucault, a cena da punigdo publica
voltava a ser positiva, caminho justo, embora aos poucos va se extinguindo desde o
fim do século XVIII e comeco do XIX: “No entanto, um fato ¢ certo: em algumas
dezenas de anos, desapareceu o corpo supliciado, esquartejado, amputado, marcado

simbolicamente no rosto ou no ombro, exposto vivo ou morto, dado como espetéaculo.
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Desapareceu o corpo como alvo principal da repressdao penal” (1999, p. 17). A légica
explicita e demonstrativa do aparato violento volta com um aparelho, qual seja, a

maquina de 6dio. A mulher negra ¢ linchada pelos passageiros até a morte.

Quem conta a historia de amor entre a cidada espancada pelos cidadaos e o ladrao?
Quem conta a histéria do filho? Quantas outras atitudes tdo importantes vém antes,
durante, ou mesmo depois da cobran¢a por puni¢do, que parece ser a Unica palavra
que gritam, enxergam ¢ ouvem todos? Para ndo deixar de falar em puni¢do, quantas
ndo puni¢des existiram e existirdo dentro do 6nibus, em torno do 6nibus e anos antes
de o veiculo parar para a entrada dos homens armados? Quantos agentes emocionais
ndo punitivos atuam simultaneamente ao sussurro confessional do templo-Onibus e
qual a sua importancia? Sdo muitas perguntas. Concei¢ao Evaristo as projeta para que
vejamos alguns elementos delas em acdo. O conto ¢ fundamental para rasurar a
marcagdo a ferro e fogo feita por setores ultraconservadores, racistas, religiosos,
juridicos e outros a surgir que insistem em dizer que pessoas nascem com o dedo no

gatilho. Mas essa rasura nao vem pela guerra declarada nem nunca vai vir.

Imagens, adolescentes, crime

Defender essa rasura ndo ¢ defender o cometimento de qualquer infragdo, mas
observar que hd mais de um ato em cena, inclusive hd os que ndo estdo 14, mas que
ajudaram a compor a mise-en-scene dos que estdo — sempre mais viva em conexao
com o fora, como a multiplicidade, principio rizomatico, de Deleuze e Guatarri (2011,
p. 23). Eles estdo em intensa comunicagdo com tudo aquilo que ndo esta fisicamente
ali e se alternam entre rondar, esconder-se e orientar pensamentos: uma paisagem
facial, uma indumentéria, uma movimentacao corporal — danca sem nome —, uma voz

e um vocabulario. Racismo.

Lembro-me de uma cena do filme Aquarius (Kleber Mendonga Filho, 2016), que
apresenta muito bem o desconforto da classe média brasileira com pessoas da favela,
especialmente se jovem e preto. Muito pior se ele estiver a vontade. Proximo ao
minuto 20 do longa, na orla da praia, pessoas, em sua maioria brancas, estdo deitadas

umas sobre as outras no piso de uma quadra e relaxam realizando exercicios vocais de
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teatro, guiadas por um facilitador que indica os gestos a serem feitos, assim como o
ritmo e a intensidade. No momento mais forte da gargalhada generalizada, quatro
jovens pretos, do naipe “elementos suspeitos”, entram na quadra: negros, magrinhos,
roupas coloridas, bonés, 6culos escuros reluzentes, bigodinhos e corddes grossos

balangam todos.

2. Jovem se acomoda para participar de exercicio teatral.

A montagem do filme ndo insinua suficientemente a iminéncia de assalto ou
abordagem violenta, pois ndo se pode afirmar com evidéncia que o arranjo dos planos
e as conexdes narrativas buscam criar uma expectativa e em seguida frustra-la.
Mesmo assim, ha uma pequena dilatagao no desenrolar da cena que entra em estado
de suspensdo, pois os recursos expressivos estariam retendo uma resposta presumida a
entrada de pessoas aparentemente tdo diferentes das presentes. Essa ¢ uma breve
analise possivel, muito mais voltada para o decalque do que para o mapa, tal como
definem Deleuze e Guattari no volume 1 de Mil Platés (2011). Uma analise
projetiva-criativa traria mais caminhos fugidios em dire¢do a atos nao

necessariamente dependentes da materialidade visual e sonora. Olho para os
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principios 5° e 6° do rizoma: “Principio de cartografia e de decalcomania: um rizoma
ndo pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele ¢ estranho a
qualquer ideia de eixo genético ou estrutura profunda” (2011, p. 29). Mantenho algum
eixo e decalque pelo motivo mesmo de entender que o carater rizomatico nao desativa
o modelo estrutural ou arboreo, mas convive com ele. A ideia do rizoma, assim, nao ¢
eliminar o estrutural ou arbdéreo, mas afirmar que ndo ha predominancia desse
sistema, embora ele mostre presenca. Enquanto os jovens entram, o facilitador da
reunido segue cantando os comandos. Imediatamente, ele pede respeito aos
participantes enquanto um dos meninos se aproxima e se acomoda bem juntinho a
trés pessoas, encontrando um lugar para si (imagem 02). Ao deitar, repousa sua
cabeca no peito descoberto de um dos personagens centrais do filme para participar da

brincadeira.

No filme Pdassaro Preto (Maria Pereira, 2016), exibido no trabalho de campo desta
pesquisa, alguns planos parecem acariciar cordialmente os corpos dos adolescentes
entrevistados, como se estivessem a conforta-los por algo ou simplesmente a trata-los
com ternura. H4 movimentos de camera suaves que seguem os contornos da mao, do

braco e do ombro, antes de chegar ao rosto (imagens 03, 04, 05 e 06).

3. Movimento de camera tem inicio a partir deste plano.



4. Movimento de cadmera percorre o braco.

5. Movimento de camera chega ao ombro.
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6. Movimento de camera chega ao rosto do adolescente, coberto por uma mascara ludica.

Essa aproximagdo, mais afetuosa e menos televisiva em sua dimensdo jornalistica
espetacular, traz @ minha memoria a personagem Gisele Almoddvar, interpretada pelo
ator Silvero Pereira. Gisele lutou em outro contexto, mas possuia uma passagem
teatral que evocava a delicadeza da cena de Aquarius (Kleber Mendonga Filho, 2016).
Durante a pega "As travestidas", ela vai até uma pessoa qualquer da plateia e abaixa o
corpo bem devagar. Gisele deita a cabeca no colo do desconhecido, entdo toca na mao
do sujeito para encosta-la em seu couro cabeludo e fazer um cafuné. Eles ficam ali, os
dois, algum tempo em siléncio enquanto o publico observa aquele momento que
contraria tudo aquilo que se via e vé€ nas ruas e havia sido relatado no palco até o
contato fisico entre a travesti ¢ o homem. A discriminagdo, o desconhecimento, o
medo e o nojo testemunhados no cotidiano das travestis e retratados na peca arrancam
algo do humano que ¢ restaurado pelo cafuné sem planejamento, com um homem
aleatorio e estranho, que inclui tato com temperatura e respeito. O afago da pega, que
assisti ha aproximadamente 8 anos, ¢ a lembranga aos mais seguros de sua propria
superioridade que ignorancia, medo e nojo podem ser curados. Quando o adolescente
de Aquarius (2016) deita entre a maioria branca de ndo-pobres, e nenhum julgamento
aparece, quando o maior problema ¢ encostar-se sem cutucar alguém do lado sem
querer com a ponta do cotovelo, entdo a fic¢do grita “Ta vendo essas quatro pessoas?
Olhe ¢ s6 olhe, o mundo ndo é seu e vocé ndo sabe nada dele”. E possivel a

coabitacdo e a circulagdo dos mundos, diz minha orientadora. O adolescente que se
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deita e a travesti que pede um cafuné desafiam a supremacia branco-patriarcal do olho
quando atravessam o visivel e se instalam no tatil para dizer o 6bvio sem muita
clareza, mas sem qualquer passividade e anulando o medo. Politicamente, a questao
mais importante para os jovens marginalizados certamente ¢ diferente, embora afim,
daquela vivenciada pelas travestis: racismo e LGBTfobia. Em sua qualidade de
existéncias, seres e seus corpos desconhecidos se enroscam: as barreiras, se ndo se
pulverizam, no minimo, evidenciam-se ou deixam de incomodar tanto. O ponto chave
¢ que, nessa situacdo, um vasto limite, composto de uma cultura visual enviesada e
nociva, ¢ quebrado e hé éxito na comunica¢do — na intera¢ao que faz comum — a partir

do contato fisico nao preparado e indiscriminado nos dois casos.

Inspiragoes

Quem também tenta quebrar a aceita naturalidade da associagdo entre delito, favela e
juventude negra, ndo pela contencdo, discri¢do, apagamento ou eliminac¢do, mas pela
replicagdo e circulagdo da imagem ¢é o artista paraense Eder Oliveira, que pintou
rostos comuns de jovens que ja estamparam paginas de jornal policial (imagens 07 e
08): “Por que ¢ esse povo que esta nas paginas policiais? Por que ndo € outro?” e “Se
vocé olhar as paginas policiais de Belém, diariamente ha dezenas de fotos de pessoas
que tém a expressio muito parecida. E quase como se tivesse um perfil racial de quem
¢ criminoso, de quem representa perigo para a sociedade” (Disponivel em

https://www.usp.br/espacoaberto/?materia=por-tras-de-retratos-anonimos, acesso em

21 de maio de 2019).


https://www.usp.br/espacoaberto/?materia=por-tras-de-retratos-anonimos
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7. Cidade Velha, Belém, Brasil, 2013.
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8. “Sem titulo”, Belém, Brasil, 2015 (Foto: Marcelo Lelis).

Para obviar os mecanismos do racismo, com suas fotografias, videos, panfletos,
gravuras, provocacgoes, acdes e presenca, o artista mineiro Paulo Nazareth produz o
que chama de arte de conduta. Destaco a série com cartazes feita com pessoas
comuns, amigos e familiares do bairro Palmital em Santa Luzia-MG, em que os
participantes seguram os escritos de algo a muitos deles inconveniente, desafiador,
repulsivo (imagens 09, 10 e 11). Certamente, algo a que ndo estdo imunes. Um cartaz
com os dizeres muitas vezes ndo ditos questionam as relacdes raciais em jogo em
quase todos os espacos da vida e chegam a outros lugares e pessoas com uma

sinceridade rara, capaz de agitar o pensamento sobre o comportamento.
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9. Homem questiona seu observador usando o proprio corpo como motivo.
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10. Rapaz questiona sobre a emogao de seu observador a partir da sua presenga.
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cadernos de africa — palmital - santa lusia / mg  BRASIL — jul.. 2012

11. Panfleto "Eu nao vou te roubar” (2012)
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Encontros e um afa de investigaciao

O cheiro de Pelado, mesmo depois de 9 anos que o encontrei, ndo sai. Com uma voz
rouca, quase silenciosa por isso, s6 as consoantes ficavam audiveis de maneira
satisfatoria, ainda mais pra mim, no comeco do aprendizado do idioma, quando ainda
ndo conseguia meter-me nas conversas. O cheiro era hiper concentrado, uma mistura.
Parecia que tinha de tudo 14, grudado na roupa, na pele, nas maos, no cabelo e no
halito. Eu, ndo me lembro mais quando, se naquela hora ou muito tempo depois,
conclui que ndo era algo exclusivo de Pelado. Era cheiro de rua mesmo. E ndo era
ruim. Quem sabe passou a ndo ser, porque agora vinha de uma pessoa, ndo de uma
esquina. Estava com uma das minhas irmas argentinas do lado: Pelado era seu amigo,
o que pode ter influenciado o humor das minhas narinas. Anos depois, fiquei sabendo

que Pelado tinha sido preso mais uma vez.

Antes de conhecer minha irma mais nova, Laila, a amiga de Pelado, conheci meu pai.
Reencontrei o sumido quando eu tinha 26 anos. Muito tempo se passou. Com 22, ele
saiu da Argentina para procurar o irmao de um amigo, entrou no Brasil, namorou
minha mae, foi preso e morou na Barra do Ceard com um cachorrinho. O que sei
sobre a historia € que ele estava sem documento e pegaram-no alegando que era um
guerrilheiro. Meu pai ficou trés meses na prisdo: uma parte em Fortaleza; uma parte

no Rio de Janeiro.

Depois do reencontro e do nascimento de uma relagdo muito aguardada, fui com meu
novo amigo pai até Ezeiza, uma provincia argentina. Era 2009. Descemos do 6nibus e
andamos um pouco até comecar a contornar um muro que ndo terminava. Seguimos
até um portdo grande e alto, onde ficava o final de uma das filas que comegava numa
pequena janela de meia circunferéncia aberta na parede. Ali era onde as pessoas eram
recebidas. Dadas as primeiras informagdes de identidade e finalidade, fomos para uma
sala ampla, tiramos uma parte da roupa e fomos inspecionados com rigor. Um guarda
nos conduziu de porta em porta seguindo trilhas ja demarcadas no chdo com pedras
grandes que encontravam espago em meio ao mato disperso e ralo. O homem que nos
conduziu empurrou uma porta espessa de cor prata e entramos numa sala comprida

que lembrava a de uma casa, com uma mesa grande coberta com um tecido simpatico
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cercado por cadeiras magrelas. Por um momento, achei que ndo estava em um
presidio. Uma cortina na saida dos fundos aparentemente dizia que o limite do
convidado era aquele. Em cima da mesa, duas travessas cobertas, numa delas lasanha,
descobri depois, feita por minha irma Carolina para a visita do seu pai e do irmao que
nunca tinha visto. Por muito tempo, ao contar ou me lembrar desse encontro com ela,
sempre enfatizei o primeiro momento em que ficamos frente a frente, quando alguma
coisa deixava o vinculo de sangue em segundo lugar. Nos éramos e somos parecidos,
mas nao falo de boca, nariz e maos, igualmente importantes. Eu terminava o mestrado
e ela cumpria os primeiros meses de prisdo por assalto. Eu ndo me vi mulher e sem
amparo. Me vi bom, capaz e preso, ¢ assim era ela. Parte da minha fé no mundo foi
enjaulada quando eu entrei na penitencidria feminina e encontrei minha irma. Meu
espanto se dava ao me perguntar como tinha sido possivel se convencionar que aquela
maneira era a melhor para lidar com rodadas. "Rodar" foi um dos significantes que
aprendi nas rodas de conversa e escutas individuais com os adolescentes do
socioeducativo de Venda Nova, nas quais era comum a referéncia a “apreensdo”,
vocabulo juridico, com o verbo “rodar”. R, por exemplo, em sua escuta individual,

3

afirmou que rodou quando estava em uma moto com outro amigo: “...E eu rodei,
quando eu rodei eu rodei foi de laranja, tipo, vocé€ nao faz o... tipo, eu rodei na moto
roubada, s6 que eu mesmo nao roubei a moto ndo. Eu sé tava andando com ela sé eu e
meu primo, mas nem pilotar eu ndo sei ndo. Meu primo e eu tava pilotando andando,

meu primo na pilota, nés dois de menor. Ai eu fui, os homem foi parou nés, ai nos foi

e assinou... 157. Mas eu mesmo nao roubei ndo, cai 14 e fiquei s6 pensando” (R.).

Ter vivido essa experiéncia familiar n3o me habilita a falar por pessoas marcadas
pelo encarceramento e suas dolorosas circunstancias ou taxadas pelo mundo juridico,
o mundo da justica, de praticantes de delito. Mas ¢ o caso do professor da USP Paulo
Roberto da Silva, que viveu em abrigos e Febems dos 2 aos 17 anos de idade, nas ruas
dos 18 aos 23, e na cadeia até os 33 anos*. Apesar disso, considero que me tornei
extremamente sensivel a essas pessoas e discussdes, porque formam, em diversos

niveis até a totalidade, uma presenca virtual na minha vida e porque colaboram

* Em entrevista que concedeu a Universidade Metodista de Piracicaba, o professor relatou um pouco do
seu trajeto até a entrada na Educagdo. Disponivel em
http://unimep.edu.br/noticias/professor-da-usp-ex-presidiario-fala-sobre.
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decisivamente para a minha experiéncia do mundo em sociedade, o que poderia tornar
minha atuacdo e a de muitos e muitas, testemunhal: “A testemunha nunca ¢ neutra ou
imparcial. Ela tem a responsabilidade de fazer ver aquilo que teve o privilégio de ver,
sentir ou pensar. Ela se torna um criador. De sujeito que percebe (ver), torna-se sujeito
criador (fazer ver)” (LAPOUJADE, 2017, p. 22). As travessias de pesquisas como
esta, que caminham lado a lado das presencas evanescentes e — deve-se questionar —
"frageis", cria saber, conhecimento e vida, pelos privilégios praticamente integrais de
que fala Lapoujade ao evocar, com o pensamento de Etienne Souriau, as chamadas
"existéncias minimas". As conquistas do fazer ver, fazer sentir e fazer pensar ao criar
ndo tém certamente uma capacidade de substituicdo ou transmissao dos modos de
vida, mas pode constituir um baita alianga ao religar pessoas e seus adjetivos a

pessoas e outros adjetivos, religar pessoas tao diferentes que se encontram apartadas.

Quando contei para jovens do socioeducativo’ que tenho parentes que foram presos,
como ouviram L. N. e D. C, isso ndo me tornou diferente ou proximo nem os
espantou, como supus, mas alguém igual, mais um, qualquer um, como muitos com
os quais eles conviveram e convivem. Eles falavam com muita naturalidade que
varios outros parentes € amigos seus foram presos ou estavam na prisao. A mae de D.
C, por exemplo, tinha sido detenta por oito anos. Os melhores amigos de L. estiveram
presos. Em outra ocasido, quando eu estava no Centro Educacional Aldaci Barbosa
iniciando o projeto de doutorado, em Fortaleza, fiz essa revelacao pela primeira vez
nesse contexto. O fato foi recebido pelas garotas adolescentes com bastante
indiferenca. Na universidade, na reunido da familia brasileira de classe média, no bar
cult e no café anexo ao cinema, isso € atipico, o que me situa proximo de uma
realidade completamente desconhecida das pessoas e que por vezes se quer silenciada
ou escrutinada. Raramente, comento sobre esses fatos com alguém estranho, ja que a
tendéncia geral ¢ a de assustar-se com a historia, surpreendendo-se com os pontos de
virada e os conflitos entre os personagens — especialmente sobre a histéria de amor
entre meu pai € minha mae —, como se fosse um intrigante e exotico filme de agao,

diante do qual, terminada a sessdo, ndo se sofre qualquer grau de interferéncia. Como

’ Referente ao trabalho de campo da pesquisa, em 2018, em Belo Horizonte, com medidas
socioeducativas de meio aberto.
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¢ bom estar imune, curtir os acontecimentos de camarote sem correr o risco de levar
respingos. O bom mesmo ¢ deixar que essas realidades, depois de espelhadas,
desliguem e possam escoar instantaneamente para o lugar de onde vieram: depois do

desfrute da narrativa cheia de perigos inofensivos, tudo esta como era. Ainda bem.

Essa pessoa que me tornei foi profundamente modificada por esses acontecimentos,
que me formaram e depois me fizeram uma pessoa que passou a agir com esse
repertério vivo. Meu pai, minha mae, meu nascimento, nosso reencontro, minhas
irmas, prenincio de uma briga de faca com um paraguaio em seu proprio bar, ¢ murro
na vidraga. O que ¢ Obvio, mas eu ainda ndo escrevi aqui, € que eu poderia ser a
Carolina, minha irma mais velha, que foi encarcerada. E por isso que este trabalho se
interessa por construir um encontro, por meio de imagens, com jovens que rodaram ¢
passaram a cumprir medidas socioeducativas. Como grupo, esses jovens tém chamado
bastante aten¢do de muitos pesquisadores, muitas pesquisadoras e estudantes de todos
os lados, mas sete areas do conhecimento se destacam por apresentar maior
envolvimento com eles até o momento: Servigo Social, Educacdo, Sociologia,
Psicologia, Psicanalise, Direito e Artes. H4 um vasto volume de livros e artigos
produzidos nesses campos que se det€ém sobre a criminalidade juvenil e suas relagoes,
assim como uma intensa atuacdo desses profissionais, que lidam diretamente com
essas juventudes — em tramites do dia-a-dia, em projetos sociais e oficinas — antes,

durante ou depois de eles terem caido dentro do sistema juridico.

Um campo de pesquisa por vir

Na area da Comunicagao Social, de maneira geral, e mesmo dos estudos de cinema e
educacdo, parece haver um desequilibrio entre a) a atua¢do dos profissionais nos
meios de comunicacao tradicionais e alternativos, que produzem, fazem circular e
discutem questdes afins e b) o trabalho de estudantes, professores e pesquisadores
junto dessas pessoas. A atuagdo dos profissionais esta mais atenta a essa questao se a
comparamos, para efeito argumentativo, com a atuagdo de estudiosos, que se traduz,
além da propria formagao que ofertam para futuros profissionais, em encontros, livros
e artigos. Uma olhada em revistas como E-compos, ECO-Pos (UFRJ), Famecos

(UFRGS), Contemporanea (UFBA), Passagens (UFC), Devires (UFMG), Revista
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Brasileira de Ciéncias da Comunicagdo (Intercom), Rumores (USP) e Comunicagao e
Educagao (USP) em busca do termo “socioeducativo” indica “nenhum resultado
encontrado”. A tnica excecdo foi a Revista Galaxia (PUC-SP), que publicou o artigo
“Idade penal no jornalismo de referéncia: os sentidos centrais na cobertura do debate
sobre reducdo da maioridade penal”, de Anelise Schiitz Dias (2017). Pessoas tao
jovens na condi¢do de infratores interessam muito aquelas areas, mas ndo interessam,
em uma mesma medida, a Comunicagdo Social. A auséncia de profissionais dessa
area no atendimento socioeducativo, como ¢ o caso de psicologos e assistentes
sociais, ndo justifica, por si so, esse desinteresse. A concentracdo de estudo em cima
dos meios de comunicagdo corporativos € maquinais que desemboca muitas vezes no
midiacentrismo afasta a area da urgéncia de pensar as consequéncias de projetos de
comunicagdo mididtica que falharam e afastam-na da responsabilidade de se
comunicar com esses jovens de modo a compreender a comunicagdo que parte de suas

imagens para produzir vida e justica.

Também levou a necessidade de realizar esta tese o colapso do sistema socioeducativo
cearense, refletindo problemas externos a ele, como aspectos ligados a infraestrutura,
a falta de acdes educativas e profissionalizantes e a relativa distancia de equipamentos
culturais, considerando que a cooperacdo entre esses atores poderia ser mais intensa,
frequente e abrangente. Além disso, ficou constatado, nos centros socioeducativos, o

descumprimento de direitos previstos no Estatuto da Criancga ¢ do Adolescente.

Essa situacao pode ser visualizada com o auxilio de alguns nimeros. Em relatério de
inspegoes de 2016 realizado pelo Férum Permanente das ONG’s de Defesa dos
Direitos da Crianga e do Adolescente, com a imagem de capa tendo a parede da grade
de uma institui¢do pintada por um adolescente com “Bem vido au iferno...” (imagem
12), o Centro Educacional Patativa do Assaré possuia a capacidade para 60 jovens e
tinha 157 adolescentes internos. Nos demais Centros Educacionais, a proporcao era de
60 para 184, de 60 para 109, de 60 para 82, de 90 para 88 (segundo o proprio

levantamento, essa quantidade apontada extrapolou logo depois da data de inspecdo) e
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de 90 para 70°. Os dados ja exibem a superlota¢do, que compromete o funcionamento
de servicos basicos e a garantia de direitos. Em 2017, foram identificadas 25
rebelides, motins e episddios de conflito envolvendo centros de internacdo em
Fortaleza, afirma o 40 Relatorio de Monitoramento do Sistema Socioeducativo do
Ceara - Meio Fechado, Meio Aberto e Sistema de Justi¢a Juvenil’ (2016, p. 16). Das
oito unidades de internacdo, uma possuia atividade de lazer, cultura e esporte
diariamente; quatro, possuiam semanalmente durante 15 ou 30 minutos. Em trés
delas, contudo, foi constatada auséncia de atividades (idem, p. 54). Assim, pode ser
afirmado que o sistema socioeducativo cearense estd agonizando, o que, em vez de
afastar estudos no campo da Comunicagao, especialmente na interface entre Cinema e

Educagao, deveria atrair.

® Disponivel em
http://cedecaceara.org.br/site/wp-content/uploads/2019/02/Relatorio_Inspecoes 2016-V3.pdf
" Disponivel em
http://www.cedecaceara.org.br/wp-content/uploads/2013/12/4-Monitoramento-SSE-final.pdf


http://www.cedecaceara.org.br/wp-content/uploads/2013/12/4-Monitoramento-SSE-final.pdf

i ——

12. Presidio militar de Aquiraz (CE)/ Unidade de transi¢do. Foto: CEDECA/2016
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A situacdo, em Belo Horizonte, ¢ um pouco diferente, embora as atividades da
primeira etapa do trabalho de campo nessa cidade tenham sido feitas com
adolescentes em meio aberto: medida socioeducativa de prestagdo de servigo a
comunidade (PSC) e medida socioeducativa de liberdade assistida (LA). A proposta
nao ¢ realizar um estudo comparativo, mas alguns comentarios devem ser ditos. Em
Belo Horizonte, encontrei muita receptividade no Centro de Referéncia Especializado
de Assisténcia Social de Venda Nova (CREAS - VN), responsavel pelo atendimento,
encaminhamento e supervisdo dos adolescentes de meio aberto, diferentemente do
CREAS Luciano Cavalcante, possivelmente o mais central de Fortaleza. Nas medidas
de meio aberto em Venda Nova, também ha caréncia de atividades educativas,
culturais e de lazer, apesar das recentes oficinas de tecnologia oferecidas pelos cursos
de Exatas da UFMG. Também parece ndo haver rigor em seguir o Projeto
Pedagogico, documento que deve guiar as agdes do atendimento socioeducativo. Ha,
por outro lado, muito empenho e interesse em ver as atividades funcionando, assim
como manté-las. A precariedade dos servigos e a estrutura pobre e sem manutencao
dificultam o trabalho humano que certamente renderia o minimo de bem-estar aos

socioeducandos e aos que trabalham nas institui¢des.

Agora, faco um pequeno exercicio imaginativo. Trezentas pesquisas de doutorado
distribuidas nos centros socioeducativos das cidades com piores indices de
criminalidade entre jovens que propusessem um estudo do tema aliado a agdo dentro e
fora desses espagos, contemplando os jovens que cumprem as medidas
socioeducativas de interna¢do e os que cumprem a medida em liberdade. Quatro anos
de investigacdo e acdo intensas junto com socioeducandos traria um avango razoavel,
traria alento, reduziria tantas mortes, encheria alguns pulmdes, daria vigor para os
centros socioeducativos, profissionais, estudiosos ¢ adolescentes, a0 mesmo tempo em
que poderia pressionar gestores, governantes, opinido publica e outras instituicdes
(incluindo a universidade) para a gravidade do problema e urgéncia no seu
tratamento. Esse plano imagindrio impactou minha decisao sobre iniciar esta pesquisa,
juntamente com minha crenga na vida universitaria, especialmente na tarefa da
Extensdo. Nao uma extensdo que se pretenda processo civilizador, mas aquela aberta

ao acolhimento das formas de vida e seus saberes, bem como a atuar junto com
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pessoas e seus mundos. A pesquisa, nesse sentido, ndo pode separar-se de um ideal
extensionista. Seguindo o que estd dito no artigo de Mariza Peirano “A favor da
etnografia”, em que se critica a pratica etnografica de gabinete, contraposta ao
trabalho etnografico que pisa, cheira e se deixa atravessar pelo ambiente e pelas
pessoas que compdem a investigacdo, acredito também na pesquisa em Comunicagao
que ndo faz da letra, da pagina ou da tela origem e finalidade, mas se funde com elas,
¢ indagada por elas, recebe a sua colaboracdo e pode ceder a elas sem que seja

necessario aguardar décadas.

Esse meu anseio revela algo da capacidade de agdo da tese. Em aulas, debates,
conversas, festas, filmes, trocas, futuras pesquisas e futuros projetos, poderei devolver
essa inspiracdo que nasceu de problemas fortalezenses em forma de atividades
socioeducativas ancoradas em filmes e encontros com os adolescentes da cidade que
escolhi para viver. Embora eu ndo tenha de fato realizado atividade de campo em
Fortaleza, por conta de dificuldades burocraticas para entrar nos centros
socioeducativos, este estudo certamente retornara a cidade e ao Estado do Ceara de
outras formas. Isso também pode ocorrer em Minas Gerais, tendo em vista o projeto
Imagem como Poténcia, que realizei em parceria com o professor Cicero Pedro, com
o objetivo de levar aulas de cinema para adolescentes do Centro Socioeducativo
Santa Terezinha, e que aconteceu de 2020 a 2021, com uma pausa por conta da

pandemia de Covid-19.

A adolescente ou o adolescente entre 12 ¢ 18 anos que comete o que a lei denomina
“ato infracional” e ¢ apreendido acaba conduzido para o sistema socioeducativo. As
medidas socioeducativas previstas no Estatuto da Crianga e do Adolescente® sdo as
seguintes: adverténcia, obrigacdo de reparar o dano, prestacdo de servico a
comunidade, liberdade assistida, insercdo em regime de semiliberdade e internagao
em estabelecimento educacional. Levantamento Anual do SINASE 2015°, publicado
em 2018, aponta que 26.868 adolescentes e jovens brasileiros (12 a 21 anos) estavam

em restricdo e privagdo de liberdade (internagdo, internacdo provisoria e

¥ Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/. 8069.htm. Acesso em 10 out 2017.
? Disponivel em
https://www.mdh.gov.br/navegue-por-temas/crianca-e-adolescente/Levantamento 2015.pdf.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8069.htm
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semiliberdade) dia 30 de novembro de 2015. Em Minas Gerais, 1963 estavam nessa
situagdo'’, enquanto 1083 estavam assim no Ceard. Esse cendrio torna clara a
necessidade de manutengdo e avango de um debate propositivo e também voltado a
acdo, especialmente frente a iniciativas de mudanga truculenta das normas, quando
existe mobilizagdo — ora ativa, ora adormecida, porém sempre atenta — para atuar a

favor da reducdo da maioridade penal.

Um “perfil” de adolescente em internagdo foi tragado pelo levantamento do Conselho
Nacional de Justica no Panorama Nacional — A Execucdo das Medidas
Socioeducativas de Internagio'': adolescentes com defasagem escolar e envolvimento
com substancias psicoativas. Ao contemplar atividade pedagogica, atividade cultural e
atividade de lazer — agdes prescritas ao adolescente que comete ato infracional —, esta
pesquisa aliada ao cinema incide diretamente naquele que pode ser o ponto mais
critico do sistema socioeducativo, que por definicdo deve ser educativo, ndo punitivo,
como se constata ainda em muitas das institui¢des. E de suma importancia atuar sobre
as ferramentas da socioeducacdo a fim de reduzir as tentativas de minar, seja por

mudangas nas leis, seja por exterminio direto, as vidas desses jovens.

A proposta aproxima os conhecimentos, as inquietagdes e a sensibilidade da imagem
a esse contexto. O estudo busca tornar mais forte o pensamento sobre imagens a partir
do que elaboram os saberes da experiéncia de adolescentes em conflito com a lei em
encontros cinematograficos com escuta prévia e posterior a exibicao de filmes. Para
isso, fard o esfor¢o de verificar a possibilidade de um conjunto de filmes atuarem

como "geradores sensiveis" nesse processo.

Passos inaugurais
Realizei, em 2015 e 2016, uma breve pesquisa exploratéria com dois diferentes

grupos de adolescentes no Centro Educacional Aldaci Barbosa, centro de internacao

' Disponivel em http://www.sdh.gov.br/noticias/pdf/levantamento-sinase-2014. Acesso em 10 out
2017.

' Disponivel em

http://www.cnj.jus.br/images/programas/justica-ao-jovem/panorama_nacional justica_ao_jovem.pdf.
Acesso em 05 jul 2019.


http://www.cnj.jus.br/images/programas/justica-ao-jovem/panorama_nacional_justica_ao_jovem.pdf
http://www.sdh.gov.br/noticias/pdf/levantamento-sinase-2014
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localizado em Fortaleza, que trabalha com adolescentes autoras de ato infracional.
Entrevistas informais em grupos mostraram alguns aspectos importantes, que devem
ser destacados. O cinema na vida dessas pessoas entrou por meio dos prolongamentos
audiovisuais nos mais variados tamanhos de tela e em distintos contextos de
circulacdo e consumo. O material, presumi, era consumido sobretudo via celular,
televisdo e computador. Sua oferta passava por telenovelas, filmes, animacdes,
videoclipes e videogames. De fato, a “situacdo-cinema”, para lembrar Hugo
Mauerhofer'?, com tela grande e escuriddo em ambiente imersivo acompanhado de
qualidade sonora, praticamente ndo tinha sido experimentada por elas. E raramente

seria. Darei mais atengdo a esses primeiros momentos da pesquisa nos capitulos 02 e

03.

E notavel que os ambientes intelectuais e artisticos hegemonicos prestam
reconhecimento a filmes que encontram encaixes relativamente confortaveis em
formulagdes teodricas e apontamentos da critica, ainda que algumas obras proponham
um tensionamento ou uma maior permeabilidade, trazendo acomodacgdes satisfatorias
ou divergéncias deliberadamente problematicas. Dentro do campo especializado do
cinema — o que inclui a produgdo, a critica, a curadoria, a circulagcdo e o consumo —,
entendo que parte grande do movimento de fruicdo que existe, embora nao
comprometendo outros movimentos, ¢ endogena. Nela, existe uma justa valorizagao
de certos aspectos que residem nas proprias plateias: determinado repertorio da
historia da arte, certa intimidade com fotografia, teatro e pintura, certo conhecimento
sobre recursos expressivos atribuidos a especificidade do cinema — montagem e
mise-en-scene, para citar dois caracteristicos —, conhecimento sobre tendéncias frescas
ligadas as formas de narrar ou de contranarrar e certo cuidado no modo como se
administra a aten¢do lancada pelo filme. Isso abre caminho para novas maneiras de
fazer, circular, abordar e convocar assuntos, ainda que o proprio assunto seja o filme
ou filmar. Todavia, esses elementos listados estariam entre alguns dos requisitos uteis
a regimes de espectatorialidade ja constituidos e que por vezes se firmam ainda mais.

Estou falando de conhecimentos e praticas brancos que fazem a familiaridade

"2 Em A psicologia da experiéncia cinematografica. IN: XAVIER, Ismail (org.). 4 experiéncia do
cinema. Rio de Janeiro: Ed. Graal: Embrafilmes, 1983.
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produzir a poderosa experiéncia entre filme e espectador, apartando muitos. Esse
aspecto cria um hiato em que corpos negros vulnerabilizados pensando e fazendo
cinema estao na ponta de 14, distantes do ntcleo e préximos do fracasso. Nao obstante
esforcos de programacdo de cinema e promog¢do de agdes culturais em regides
desfavorecidas, a maneira de assistir € a maneira de produzir filmes de pessoas negras
e pobres estdo desencaixadas dessa configuracdo ja, em grande parte, caracterizada

por uma recorréncia e expectativa de estilo que ndo raro os exclui.

Cinema, corpo, racismo

Junto com o julgamento sobre uma falta de técnica "evidente", uma auséncia de ritmo
visual, uma atuacdo supostamente fake, um descompasso entre luz e objeto ou
personagem, uma dire¢cdo que perde a mao, junto com tantos outros elementos
julgados falhos, pode estar colado o ato de omitir a criacao de corpos nao inseridos,
corpos nao agraciados com a educacao artistica formal e corpos nao frequentadores de
um circuito artistico especifico e suas companhias. Esses corpos ndo inseridos e
filmes ndo inseridos sdo corpos aprendentes. Esses julgamentos podem ser uma das

maneiras de o cinema produzir racismo.

A inteligéncia e o saber que sdo basilares para qualificar obras sdo eles mesmos
ancorados em um saber chancelado pelos poderes em suas mais variadas dosagens,
que selecionam aquilo que ndo comprometera o funcionamento do seu organismo.
Essa configuracao definitivamente ndo comporta todos os saberes, mesmo com a onda
relativamente recente de producdes que buscam desobedecer essa regra, uns de
maneira mais incisiva, tais como A4 cidade ¢ uma so (Adirley Queiros, 2011), Branco
sai preto fica (Adirley Queiros, 2014), A vizinhanga do tigre (Affonso Uchoa, 2014) e
Baronesa (Juliana Antunes, 2017); outros mais em forma de aceno, como O som ao
redor (Kleber Mendonga Filho, 2012). Ha entraves culturais que barram saberes
imagéticos da margem, do corpo, da raca e da cor, naqueles termos descritos. Embora
venha acontecendo algum movimento de ocupacao dos espacos, cargos e atividades
dessas pessoas — e que o Governo Federal atual quer enfraquecer —, ha feixes de poder
inacessiveis a maior parte da camada negra da populacdo, como descreve Abdias do

Nascimento, em 1978: “Em adi¢do aos 6rgaos do poder — o governo, as leis, o capital,
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as forcas armadas, a policia — as classes dominantes brancas t€ém a sua disposi¢ao
poderosos implementos de controle social e cultural: o sistema educativo, as varias
formas de comunicagdo de massas — a imprensa, o radio, a televisdo — a producao
literaria; todos esses instrumentos estdo a servi¢o dos interesses das classes no poder e
sao usados para destruir o negro como pessoa, € como criador e condutor de uma
cultura propria. O processo de assimilagdo ou/e aculturacdo ndo se relaciona apenas a
concessdo aos negros, individualmente, de status social, mas restringe sua mobilidade
vertical na sociedade como um grupo; invade o negro e o mulato até¢ a intimidade

mesma do ser negro e do seu modo de auto-avaliar-se” (1978, p. 93-94).

Assim, ¢ preciso, estou especulando hipoteticamente, passar por um
embranquecimento, nos termos de Abdias do Nascimento, e depois deslizar entre os
corredores das trajetorias de consagracao desses diversos instrumentos sociais, ser
bem visto e conquistar postos de influéncia. Deixar de ser negro ¢ o primeiro passo
para usufruir dos 6rgdos de poder e dos servigos visando participar do conjunto das
decisdes que afetam a vida de todos, como desenvolve mais adiante o autor: “Até
mesmo aqui [Bahia] onde a cultura africana deitou raizes seculares, um descendente
africano, para ter acesso em qualquer degrau da escada social, ¢ porque ja nao € mais
um negro: trata-se de um assimilado que deu as costas as suas origens, ou seja, ‘um

299

negro de alma branca’” (1978, p. 97). A atualidade e, até de certo modo, o novo vigor
de que se reveste a obra de Abdias, ndo ¢ mesmo auspiciosa. Confirma-se nas
estatisticas tristes, nas imagens das maes e das familias desesperadas no jornal, na
cara negra do policial negro da policia que ndo tem cor: o genocidio do povo negro no
Brasil prossegue e tem variadas formas de matar. De acordo com o relatério do
Sistema Nacional de Atendimento do Sistema Socioeducativo (SINASE), os nimeros
de 2016 mostram um total de 26.450 atendidos, sendo 18.567 em medida de
internacdo (70%), 2.178 em regime de semiliberdade (8%) e 5.184 em internagdo

provisoria (20%). De acordo com esse relatorio, 59,08% sdo negros"”. J4 um

levantamento de 2015 do Instituto de Pesquisa Econdmica e Aplicada (IPEA) mostra

" A informagio desse levantamento pode ser encontrada no enderego seguinte:
<http://www.sejudh.mt.gov.br/documents/412021/9910142/Levantamento+SINASE+ 2016Final.pdf/4f
d4bcd0-7966-063b-05f5-38e14cf39a41>. Acesso em 28 set. 2019.
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que 66% vivem em familias extremamente pobres, 51% ndo frequentavam a escola
quando cometeram o delito e 60% sdo negros'. Os dados ndo sdo ilustrativos;
demonstram os alicerces racistas que sustentam a pratica da exclusdo, do

segregamento e do aprisionamento.

Ha, também, modos de apreender o filme, modos de reverbera-lo, modos de
debaté-lo, de critica-lo, de recusa-lo, de aprecia-lo e de justificar essas agdes que estao
afastados da mecanica instalada e de seus prolongamentos, mas que sao modos vivos,
verdadeiros e potentes ainda discriminados, que se escondem atras da falsa ideia de
“democracia racial”, que ajuda a manter e favorecer apenas um lado, do branco, nas
palavras de Abdias do Nascimento. No caso da presente pesquisa, indago como o
cinema pode fazer-se maquina geradora de presenga e fertilizar um encontro de
saberes: por um lado, um saber do corpo e da experiéncia constituido por/em
adolescentes em situacdo de risco e envolvimento com o mundo do crime; por outro,
um saber especializado que se consubstancia no filme e que se apresenta como

contetido narrativo e recursos de linguagem.

Cinemas pedagdégicos, pedagogias cinematograficas

Muito ja foi dito sobre as potencialidades do cinema como dispositivo pedagogico. Ha
a leitura que aponta a existéncia de uma producao de cinema de teor reformador, que,
frente a um cinema nocivo, teria a missao de “consertar” as pessoas. Morettin chama
aten¢do para uma época em que parte da produgdo cinematografica brasileira agia
assim, quando o cinema a ser combatido era interpretado como ‘“um factor de
corrup¢ao moral, anarchisador da mente e do carater infantil” (1995, p. 15). Seria essa
expressdo artistica assim, em sua forma e desdobramentos hegemonicos, um agente
social que articulava, enaltecia e favorecia determinadas condutas. Tal concepg¢ao
claramente ndo entende o cinema como inofensivo, pois este agiria muitas vezes
como bussola perceptiva frente aos acontecimentos, pensamento partilhado por

Franco: “Nossos sentidos foram-se habituando a esses estimulos [recursos narrativos

' Disponivel no sitio
<http://www.brasilpost.com.br/2015/06/16/menor-infrator-perfil n_7595130.html?ncid=fcbkinkbrhpm
200000004>. Acesso em 28 ago. 2015.


http://www.brasilpost.com.br/2015/06/16/menor-infrator-perfil_n_7595130.html?ncid=fcbklnkbrhpmg00000004
http://www.brasilpost.com.br/2015/06/16/menor-infrator-perfil_n_7595130.html?ncid=fcbklnkbrhpmg00000004
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expressos através de imagens e sons] e passamos a interagir com eles de forma tao
natural que esquecemos de avaliar o quanto estamos sendo 'lapidados' emocional e

culturalmente por eles” (1994, p. 26).

Indo em outra dire¢do, ha um enlace entre cinema e educagdo que fala de desfrutar do
direito de estar cognitivamente e sensivelmente desacostumado para, por meio de vias
antes ignoradas, prover de expressdo tanto as cores e formas quanto os ritmos de
movimentacdo de outras pessoas € de si mesmo, assim como de objetos e mobilias
dispostos no ambiente. Essa sensibilidade traz de benéfico o que Fresquet afirma: “A
tela de cinema (ou o visor da camera) se instaura como uma nova forma de membrana
para permear um outro modo de comunica¢do com o outro (com a alteridade do
mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com o si proprio” (2013, p. 19).
Haveria aqui uma espécie de revisao de si, do outro e da exterioridade a partir de
novos olhares e escutas, estando o cinema e seu conjunto de conhecimentos

destinados a fortalecer aquele que o experimenta.

Sem se distanciar de Fresquet, ¢ Migliorin quem afirma que “O cinema ¢ um
relacionar-se com o mundo que mais interroga, vé ¢ ouve do que explica. Trata-se de
um posicionamento propriamente estético da ordem da ocupacdo dos espagos, dos
tempos, dos ritmos, dos recortes, das conexdes e rupturas.” (2010, p. 106). A proposta
apresentada por ele € reposicionar o sujeito pelo cinema para que ele possa fruir novas
frequéncias diante do mundo e das situagdes que lhe surgem com énfase em seu
aparato sensivel, que se agitard com os exercicios educativos. Essa proposta pratica,
elaborada por Migliorin (2010), provocaria uma crise, cuja “resolucao” deveria ser
inventada nas livres equagdes estéticas e éticas realizadas por estudantes a cada
opc¢ao de construgdo cinematografica adotada. Deve ser destacado o projeto Cartas ao
Mundao, parte do projeto de Migliorin, Inventar com a Diferenga, que promove agdes
pedagégicas de cinema junto a escolas publicas, periferias, comunidades indigenas e
comunidades rurais distribuidas em diversos estados brasileiros". O Inventar com a

Diferenca propde oficinas de cinema, debates, cineclubes, formagdao de

' Disponivel em http://www.inventarcomadiferenca.com.br/projetos-parceiros/. Acesso em 17 out
2019.


http://www.inventarcomadiferenca.com.br/projetos-parceiros/
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professores/professoras e estudantes para o fortalecimento da educacdo em direitos
humanos, com énfase no combate a racismo, machismo, homofobia etc. O Cartas ao
Mundao, parte do Inventar, interessa em especial porque tem um trabalho
desenvolvido em seis centros socioeducativos de Pernambuco e nele encontrei uma
animadora selecao de filmes, alguns dos quais passaram a integrar o corpus da

pesquisa que realizo.

Ambos, Fresquet e Migliorin, ao rejeitarem a instrumentalizagdo e combater o
conteudismo do uso do cinema na educagdo, inspiram-se nos estudos de Bergala
(2008). As atividades criativas de “eleger”, “dispor” e “atacar”, propostas pelo autor
em "Hipdtese-cinema: pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro e fora da
escola", sublinham movimentos éticos que sdo atravessados por concepg¢des de mundo
e de atuacao nesse mundo, que pode ser ampliado indefinidamente. As trés categorias
especificadas, que correspondem a colocar em didlogo decisdes dramatirgicas,
espaciais, plasticas e ritmicas, dizem diretamente do mundo que se apanha e ao
mesmo tempo se deixa escapar, do mundo que se vé e que se deseja, das decisdes
sobre onde estd e o motivo de estar, de como esta, por que e para quem, do que se

deve ou ndo deve acreditar e fazer, do que parece estar previsto € nao esta.

Ao lado dessas pesquisas que se colocam na interface entre cinema e educagdo,
proponho ainda voltar aos principios pedagdgicos presentes nas reflexdes-agdes de
Paulo Freire e Jacques Ranciére. O tipo de pedagogia aqui pretendida ndo compactua
nem com aquilo que Paulo Freire chamou de logica bancaria (na qual o/a
professor/professora deposita conhecimentos nos/nas estudantes e depois retira um
extrato para constatar os ganhos), nem com o que Joseph Jacotot (cujo pensamento e
formas pedagogicas sao objetos de reflexao de Jacques Ranciere) chama de escola dos
desiguais (fundada no principio da igualdade e reprodutora das desigualdades, a
comecar pela desigualdade entre o mestre que sabe e o aluno que ignora). Inspirado
no saber dialdgico com as audiéncias e no saber auto-instrutivo do mestre ignorante,
norteei a conformagdo de "oficinas saberes de cinema", no afd de criar espagos
seguros de expressdo para os jovens. De modo mais especifico, a presenca a que me

refiro € a dos corpos negros no filme e o saber que mais interessa ao acontecimento
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pesquisa diz respeito aos modos como a relagdo com o cinema mostra como o racismo

se faz objeto do saber dos jovens, detentores eles proprios de corpos negros.

Ha filmes que nada dizem para publicos especializados, sendo mais dignos de ataques
do que de prestigio, mas que encharcam de questdes as vivéncias desses adolescentes,
porque se conectam com seus saberes e suas trajetorias. Pergunta Freire, em seu livro
"Pedagogia da autonomia", algo pelo que se atrai fortemente este estudo: “Por que
nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva associar a disciplina
cujo conteudo se ensina, a realidade agressiva em que a violéncia ¢ a constante e a
convivéncia das pessoas ¢ muito maior com a morte do que com a vida?” (2019, p.
32). Dentro desta segunda realidade apontada, certamente se pode encontrar a
violéncia do racismo, campo que se abriu como possibilidade de mutuo aprendizado
entre mim e os adolescentes. Afinal, como o adolescente, corpo cujo saber também foi
movido a base da agressividade dos dias, pode fazer o cinema problematizar mais a
fundo a presenga do corpo negro abordado pelos filmes? Como podem os cinemas

gerar novos modos de ser com 0s corpos negros?

Existe uma evidente distancia entre esses adolescentes e produgdes audiovisuais
celebradas pelo proprio campo do cinema. Refiro-me aqui ao cinema e a imagem que
incitam, abordando a realidade desses jovens, provocando seu corpo audiovisual pelos
desafios que lhes lancam. Entendo que hd um conjunto ndo especializado de
referéncias, mobilizagdes criativas, experiéncias e de pensamentos sobre imagem para
o qual os canones académicos ndo bastam, pois seu arsenal ndo alcanca esses aspectos
muito menos os abarca. Esse conjunto vive sob outro regime de produgdo e
transmissdo de conhecimentos e estd constituido como um saber, podendo contribuir

para a reflexao tedrica sobre cinema e as imagens.

A ampliagcdo do meu interesse sobre o trabalho desenvolvido junto a adolescentes que
estdo no sistema socioeducativo ¢ atravessada por alguns aspectos: pelo sintoma de

graves falhas no modo de condugdo das atividades nesse sistema'®; pela

16 Problemas como reincidéncia e lotagdo, como dito, constantemente viram noticia. Estas observacdes
revelam caracteristicas da cidade Fortaleza, cuja maior parte das unidades ainda ndo apresenta
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reconfiguragdo das minhas relagdes sociais decorrente de vivéncias que integram a
histéria do meu encontro incomum com minha familia paterna, como descrito mais
acima; pela crengca de que ¢ também por miudos movimentos que se pode alterar o
indesejado, pequena for¢a que ndo se circunscreve ao cenario em questdo, mas que

inclui dinamizar outras paisagens.

Teixeira ¢ Ramos (2010), também rejeitando o mero uso didatico e instrumentalizado
de filmes, veem no cinema como arte uma potente via para a sensibilizagdo dos
sujeitos no sentido de provar de um mundo rico em ritmos, sons, luzes e sombras.
Veem o cinema como agente que impulsiona a experiéncia estética. Diferente da
atitude de Fresquet e Migliorin, as autoras, no artigo “Os professores € 0 cinema na
companhia de Bergala” pdem sobre os educadores a énfase de suas ideias,
inspirando-se nas sugestoes de Bergala para o cinema na escola. Mais ainda, o ponto
de vista das professoras e professores brasileiros ¢ assumido e filtra todas as
contribui¢cdes de Bergala. Ao lado do autor francés, Teixeira e Ramos (2010) chamam
aten¢do para as problematizacdes que surgem em torno da pratica docente voltada
para o cinema, muito além da operacionalizacdo necessdria para a presenca,
circulagdo e discussdo dos filmes nas escolas. Ha aten¢do para a reflexdo sem o
desligamento do aspecto operacional. Festejando as ideias de Bergala, as autoras nao
se privam, porém, de apontar ressalvas necessarias diante do trabalho do autor,
afirmando que ¢ importante ndo fazer “transposi¢cdes mecanicas de uma realidade a
outra, da Franca para o Brasil, por exemplo” (p. 20) e avaliam o impacto das tarefas
“cine-educativas” no mundo escolar brasileiro, considerando os afazeres do

professores e os enfrentamentos dessa iniciativa dentro do atual modelo de ensino.

Assim, os estudos que se dedicam a relagdo entre cinema e o sensivel na adolescéncia
tém como espago de maior atuacdo o ambiente escolar e comunidades que enfrentam
dificuldades. Apesar de algumas experiéncias em presidios e hospitais, como as

realizadas por iniciativa de Migliorin (2015) descritas em "Inevitavelmente Cinema:

condigdes minimas para acolher devidamente os adolescentes. Nesses casos, as atividades educativas
perdem espago para os esfor¢os de manuten¢do da harmonia nas instituigdes. Aponto matéria no jornal
O Povo:

http://www.opovo.com.br/app/opovo/cotidiano/2015/03/3 1/noticiasjornalcotidiano,3415480/situacao-d
e-centros-compromete-a-ressocializacao-de-adolescentes.shtml


http://www.opovo.com.br/app/opovo/cotidiano/2015/03/31/noticiasjornalcotidiano,3415480/situacao-de-centros-compromete-a-ressocializacao-de-adolescentes.shtml
http://www.opovo.com.br/app/opovo/cotidiano/2015/03/31/noticiasjornalcotidiano,3415480/situacao-de-centros-compromete-a-ressocializacao-de-adolescentes.shtml
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educagdo, politica e mafud" — que impactam decisivamente no projeto Inventar com a
Diferenca — e por Adriana Fresquet (2013), em "Cinema e Educagdo: reflexdes e
experiéncias com professores e estudantes de educacdo basica, dentro e 'fora' da
escola", a énfase sempre estd no cinema dentro da escola, disso decorrendo todo o

arsenal pratico e teorico.

A escola publica, sobretudo, a despeito de tantas fragilidades ou quem sabe por tantas
fragilidades, vem recebendo crescente interesse por parte de estudiosos, educadores e
cineastas que conjugam cinema e educagdo, educacao e cinema. Esta pesquisa tem o
afa de buscar colaborar com outras bases para os projetos pedagodgicos no contexto
socioeducativo e politicas publicas junto a jovens vulnerabilizados que estdo ou
poderdo passar por esse sistema. Possivelmente, em um momento posterior, sera
bem-vindo incluir a atuacdo ¢ a reflexao dos/das socioeducadores/socioeducadoras —
seguindo o pensamento de Bergala ¢ a énfase de Teixeira e Ramos (2010) —,
profissionais que trabalham diariamente com os socioeducandos, portanto pessoas

essenciais no processo de aprendizado dos adolescentes.

A proposta de pedagogia cinematografica aqui elaborada, pedagogia da incompletude
possivel, ndo busca condugdo alguma, seja por coercdo, seja por seducdo. O
movimento € ultrapassar as institui¢des, aproximando-se de um determinado sentido
de comum: “comum ¢ tudo aquilo que nos oferece os recursos de uma livre busca de
uma identificacdo que ndo estd dada, que ndo estd constituida” (SILVA, 2011, p. 20).
Existe interesse total naquilo que vira, que nao foi planejado, ndo obstante haja
planejamento. Isso ndo significa aprovagdo incontestavel, mas diz que ndo ha tabu e

ferramentas prévias para tosar o desenrolar das conversas dos encontros com filmes.

Fazendo agir a pedagogia critica, entendo que essa no¢do pode impulsionar, no
encontro entre universidade publica e socioeducandos, motivacdes mais
desobedientes em dire¢do a busca de um comum. A proposta ndo busca fazer
coincidir aquilo em que ela acredita com aquilo que os adolescentes devem acreditar,
logica do pedagogo embrutecedor, ldgica da transmissdo direta e fiel: “ha alguma

coisa, um saber, uma capacidade, uma energia que estd de um lado — num corpo ou
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numa mente — e deve passar para o outro. O que o aluno deve aprender ¢ aquilo que o
mestre o faz aprender. O que o espectador deve ver ¢ aquilo que o diretor o faz ver. O
que aquele deve sentir € a energia que este lhe comunica. A esta identidade de causa e
efeito que estd no cerne da 16gica embrutecedora, a emancipagdo opde sua dissociacao
(RANCIERE, 2002, p.18). Essa espécie de recomendagdo ¢ valida tanto para a prética
pedagbgica entre mestre e estudante, tal como costumeiramente compreendida, como
para pensar sobre o contato de um espectador com um filme. Devo, nesse sentido,
evitar ter como objetivo a equivaléncia entre o suposto nivel de exceléncia do detentor
de saber e o nivel de saber que o aprendiz deve alcancar. Cabe manter distancia da
correspondéncia, que paralisa o aprendizado do educando em nome de uma diferenga
de inteligéncia que soé existe na ficgdo. Cabe, por extensdo, evitar forgar o
socioeducando a capturar aquilo que o filme supostamente quer que ele capture, um
sentido verdadeiro, um sentido que reside na obra e que se nao for acessado atestara o

fracasso da associagdo filme-socioeducando-professor enquanto triade pedagdgica.
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2. SENSIBILIDADES CONCEITUAIS MOVENTES DA PESQUISA: 2 VEIOS

Enquanto pos-estruturalismo, margem e filosofia da diferenca

Da vertente filosofica do pods-estruturalismo, em especial no campo da estética, busco
aproximar-me de seu gosto pelo movimento, pela mudanca, pelo que ndo se fixa ou
ndo se deixa apanhar nos eventuais estados de fixidez. E dificil explicar o
pos-estruturalismo e a filosofia da diferenca a alguém, sobretudo se for uma pessoa
apegada as maravilhas das palavras “explicagdo”, "classificacdo" e "interpretagdo".
Escreveu Deleuze ao falar da literatura inglesa e americana: “Experimentem, nunca
interpretem” (1998, p. 61). Esse era um dos motivos que me fazia descrer das ideias
dessa corrente: quando lia e ouvia algo a respeito, havia uma afobagdo e um desejo de
esmiugcar da maneira que parecessem mais didaticos e claros os seus principios
fundamentais. Desconsiderava, também, sua energia literaria e criativa. Com uma
aproximacao desconfiada e vagarosa, contudo, comecei a me sentir atraido pelo que
lia, pelo contato com as palavras de Foucault e Deleuze. Derrida encontrei antes, mas
a relagdo com ele foi tomada por uma necessidade de decorar informagdes, o que
retirou de mim alguma por¢do do prazer de vasculhar. Essa chance tive algumas
vezes, mas marcaram meu trajeto aquelas que levaram a escrita da monografia, a

producao do projeto de pesquisa de mestrado e doutorado e, agora, a feitura da tese.

Particularmente, um preconceito que eu tinha me manteve tempo demais
desinteressado, avalio: a distancia de Deleuze. Talvez, sua gestacdo tenha sido durante
o mestrado, quando ouvia de meu orientador, filésofo, que “isso ndo ¢ filosofia”.
Talvez, hoje, ele tenha mudado de ideia. Bom, achei por bem dar prioridade a textos
que ele julgava serem filosofia ou, ao menos, mais relevantes. Isso aconteceu por
volta de 2008, minha linha de pesquisa era bastante apegada a regras de materialidade
e comprovagao da ciéncia, que pode ser chamada por alguns de séria ou mesmo de
“ciéncia que importa”. O fato é que existia uma cobranca por légica, precisdo e
solidez que era a propria justificativa para efetivamente fazer a pesquisa existir.
Pesquisar era — também ¢ e todos sdao gratos por isso — medir, denominar, atribuir,
construir postulados e verificar a validade de afirmacdes com pares. Nessa

perspectiva, quanto mais ofensiva e belicista a critica, quanto mais “corre¢des” eram
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feitas, quanto mais “erros” eram identificados ou quanto mais contra-argumentagdes

demonstravam as imperfeicoes em um trabalho, maior competéncia tinha o
2

pesquisador, porque assim era feita também a mais qualificada colaboragdo para

aquele estudo rumo a exceléncia.

Nao estou, tor¢o e trabalho para ndo estar “chutando cachorro morto”, como disse um
dos professores na defesa da minha dissertagdao, quando critiquei estudos pelos quais
ele tinha muito respeito. Evidente que, por todos os lados académicos, a critica a
busca pelo conhecimento puro, concreto, neutro e suas variadas nuances dentro das
Ciéncias Humanas nao ¢ novidade. Mas ¢ um dado que segue pautando, com forca
total, as visdes que a sociedade cria sobre si mesma, sobre seus problemas e suas
solucdes, com impactos politicos fortissimos inclusive a curto prazo. A propria
indiferenca que parte de camadas sociais brasileiras expressa diante do campo da arte,
da cultura, e o0 apoio a censura e medidas de enfraquecimento dessa produ¢do no ano
de 2019 colocam, em si, a objetividade da explicagcdo e da interpretagdo como 0s
itens mais basicos de sobrevivéncia, ao lado de oxigénio e d4gua. Mais grave que isso,
esses recursos essenciais para a manutencdo da vida humana parecem funcionar
melhor, créem e cremos as vezes, quanto mais forem desqualificadas e eliminadas

quaisquer outras possibilidades de fazer comunicar.

A importancia desses instrumentos de compreensido ressoou nos ouvidos de todos
quando o planeta foi surpreendido com uma pandemia no ano de 2020 e que segue até
agora, junho de 2021. Foi e continua sendo gritante a separagao que existe entre
avancos cientificos fundados na objetividade e vastos segmentos da sociedade que
insistem em negar a descoberta de beneficios como a vacina ou métodos de prevencao

como as medidas sanitarias e as condutas de isolamento social.

Seguindo a escrita de James Williams (2005)", a corrente, o jeito, a fluéncia

17 Professor escocés cujo livro trago para pensar o pos-estruturalismo, James Williams opta por ndo
adotar uma estratégia expressiva que, humildemente, eu adotaria se fosse fazer um livro sobre o mesmo
assunto: escrever pos-estruturalisticamente. Na minha leitura, o autor busca uma linguagem clara,
direta, com sentidos amarrados e didaticamente reunidos em grandes nuicleos que condensam as ideias
fundamentais dessa escola de pensamento: “As obras poés-estruturalistas convocam variedades de
interpretacdes diferentes e resistem a significados ultimos e comunicaveis universalmente” (2005, p.
32). Partindo de sua citagdo e olhando para seu texto, pode-se dizer que ha uma divergéncia, portanto
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pos-estruturalista ¢ considerada uma atitude politica a esquerda, se esta posicao se
concentra no combate as injusticas com aqueles ditos inferiores, com o0s
marginalizados e fragilizados. Mesmo assim, para ser de fato pos-estruturalista, ¢
preciso uma decisdo voltada para um dado momento em que existe uma necessidade,
mas ndo a de valores especificos que seriam “os bons”; ndo deve ser, portanto,
tomado como algo estabelecido de uma vez por todas, em todas as épocas e contextos,
guiado por uma certeza encontrada e que deva ser preservada a qualquer custo. O
trabalho de pds-estruturalistas da filosofia da diferenca segue em outra direcao, ja que
¢ “atraido” pela mudanca, pela variacdo, pela margem, pela fronteira (p. 20-21). Mas
isso tem um motivo, vamos la: desde Foucault, o pensamento critico vem discutindo
os modos como a filosofia e a ciéncia instituiram o que se chama de sujeito moderno.
E 0 modo como se define quem ¢ o louco e quem ¢ o sdo, quem ¢ o infrator e quem ¢
o punidor. A produg¢do da normalidade e a da anormalidade envolve formas de saber e
poder. Tais formas de produgdo ndo se concentram em decisdes politicas do alto ao
baixo. Estdo espraiadas na vida social e mais no proprio corpo das pessoas. Sdo
discursos e se fazem valer por dispositivos. Dai o interesse por tudo que parece
corromper o discurso de saber-poder. O saber dos loucos, dos prisioneiros, dos que
ndo cabem na normalidade instituida. Essa normalidade reguladora ndo permite
escapar das imagens que sdo exteriores aos individuos que estdo nela. O estudo aqui
feito tem como ponto de partida beber na fonte que corrompe esse discurso
majoritario, visto que tem como parceria adolescentes prisioneiros — da cela ou de
sancdes — na produgdo cocriativa da pesquisa. Dividem da substincia da fonte
justamente aqueles desvalorizados, ocultados, ndo-rentdveis, pessoas-problema,
pessoas-ameaca. Faz desses pessoas-pesquisadoras, faladoras, astutas, complexas:
“Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles, os efeitos da
opressao? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertagao?”

(FREIRE, 2013, p. 21). A caminho do saber da experiéncia, contamos com a

uma recusa ao pos-estruturalismo no ato de aborda-lo, paradoxalmente. Mesmo assim, suponho que foi
um gesto muito consciente do autor. Aprendo, agora, e tento evitar que se possa dizer algo do género
também com relagdo a este texto, que se ampara ali.
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capacidade viva dos adolescentes, assim como com sua faculdade critica diante dos

mais variados problemas.

Toca do Placido ¢ um lugar que era frequentado pelas turmas da classe-média — mas
ndo exclusivamente — produtoras e curtidoras da cultura fortalezense. Um barzinho
meio diferentdo, meio chegado ao Candomblé, aconchegante e escuro, com imagens
das mais diferentes religioes lado a lado numa bagunca atraente, com apetrechos
achados na rua dispostos de um jeito curioso, cercados por penduricalhos inadequados
encaixados nas muitas plantas que envolviam o ambiente. Tempos sem frequentar,
voltei a ele: pulseira, maquininha de cartdo na entrada, escada para o andar de cima,
muros duas vezes maiores ¢ todo mundo do lado de dentro. Na cal¢ada, so se via um
homem guardando a entrada. O balcao ainda existia, o mesmo. Fiquei por ali
conversando com um amigo que ha pouco finalizara o doutorado em Comunicacao,
estudando Semiotica. Leitor de Deleuze, lembro bem de uma frase que ele disse
respondendo a uma piada que fiz da escrita do filosofo no livro "A imagem-tempo".
“O modo como ele escreve tem a ver com a forma como ele entende o pensamento, o
conhecimento”: algo assim foi 0 que consegui ouvir em meio a tanta gente falando
alto junto com uma musica. E isso me soou interessante. A impressao que me dava
era que eu tinha desistido do cara, “do” Deleuze. Essa frase funcionou como uma
espécie de lembrete para que eu me reaproximasse desse autor, mas com outras
expectativas. Era a indica¢do de que o horizonte filos6fico de leitura que eu possuia
estava um tanto viciado e repetitivo, situacdo que daria muita for¢a a minha decisdo
de ndo prosseguir no mesmo programa de pds-graduagdo, na mesma linha de
pesquisa, com a mesma orientagdo e praticamente na mesma fracdo de tempo — unir
ao fim do mestrado o inicio do doutorado e empacotar, aproximando marketing
académico de uma “(d)eficiéncia” tucana, nos seis anos de aprimoramento intelectual

no campo da Comunicagao.

Para a filosofia da diferenca, o futuro do pensamento e a vida nao podem ser guiados
exclusivamente pela ciéncia. Deve haver um lugar especial além, onde “os desejos,
atos e pensamentos tém dimensdes extracientificas valiosas” (WILLIAMS, 2017, p.

34). A ciéncia ¢ uma manifestagdo do pensamento e ndo o contrdrio. Ha mais
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novidade no pensamento do que as universidades e demais templos do saber sdo
capazes de processar, medir, instrumentalizar, ou transformar em contetido a seguir.
Presente em um evento que discutia um curta que compde esta pesquisa, chamado
Filme de rua (Zi Reis,Paula Kimo, Ed Marte, Joanna Ladeira, Daniel
Carneiro, Guilherme Fernandes, 2017), uma estudante do doutorado em Educagao
comentava sobre uma tese na sua area que sugeria incluir como uma formacgao
curricular “circuitos de cidade”. Habitar, frequentar, transitar por determinadas
paisagens, ruas, calcadas, pracas, locais inospitos e demais espagos urbanos conferiria
as pessoas ditas “de rua” uma expertise que faltaria a muitos profissionais e
intelectuais de cujos trabalhos tanto carecem as mesmas ruas — metaforicas e nao —
brasileiras. Esse aspecto também me levou a valorizar mundos nada cientificos ou
aparentemente anti-cientificos, como se poderia presumir sobre pessoas com pouca ou

nenhuma formagao em instituicoes de educacao oficiais.

Nessa perspectiva, e, seguindo a implicancia consistente com as defini¢des de limites,
a fronteira entre o que ¢ cientifico e o que ndo ¢ ¢ colocada em questdo. Como um dos
recursos para vazar a pelicula do cientificismo que ndo alimenta toda a forca do
pensamento, os pos-estruturalistas abordam outros textos com relagdes com a ciéncia,
tais como obras da histéria da filosofia, obras de arte e obras literarias. A importancia
que o poés-estruturalismo reconhece na arte e na literatura enquanto agentes que
pensam, compreendem e criam vida e experiéncias o qualifica — e como ndo? — a
integrar a sua paleta de cores recursos dos diversos campos solicitados. Existe, entdo,
na filosofia da diferenca, ndo apenas no modo de se elaborar como pensamento, mas
no modo de propor a producdo de outros novos pensamentos, 0 convite para uma
invencdo, uma liberdade do fazer pensamento, porque o pensar ¢ um ato criativo,
portanto escrever esse pensamento também ndo pode deixar de ser assim: “O
pos-estruturalismo de Deleuze ndo trata do que pode ser mostrado. Trata, sim, da
busca das condigdes estruturais para o real e para a imaginagdo. Trata de libertar o
pensamento das referéncias a uma ilusoria realidade e a uma limitada imaginagado

humana” (WILLIAMS, 2017, p. 88). Deleuze faz conhecimento sugerindo alteragdes
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