Universidade Federal de Minas Gerais
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
Departamento de Historia

Especializacdo em Histéria da Cultura e da Arte
Artigo final

Orientador: Prof. Marcus Vinicius Freitas

Contos quilombolas:
A meméoria de Pontinha a partir de narrativas orais

Luciana Amormino Fonseca
Janeiro de 2006



Resumo: Este artigo dicute a relagdo entre narrativas orais e memoria,
tomando como corpus para analise os contos orais da comunidade de
Pontinha, formada por escravos alforriados, analisando, dessa forma, como
as narrativas orais podem ser um instrumento para a preservacado da
memoéria da comunidade.

Abstract: This article discuss the relationship between oral narrativies and
memory, getting for analisys corpus the oral histories from the comunity of
Pontinha, where live descendents of free slaves, noting how the oral
narrativies can help the preservation of the comunitie’s memory.



A sabedoria popular, o misticismo, a histéria, a memodria, a literatura oral, a
escrita e a auséncia dela, reunidos nos cantos e encantos de um lugar. Esse lugar é
Pontinha, comunidade formada por descendentes de escravos, pertencente ao
municipio de Paraopeba (MG). Ali florescem lendas e causos, contados na beira de
um fogdo a lenha ou em reunides de amigos no centro da comunidade, cujos
moradores somam cerca de dois mil. Testemunhas néo faltam para os casos do
nivel do maravilhoso que correm de boca a boca, de geracdo a geracao e que
acabam por preservar a memoéria da comunidade e por construir a identidade
daquele povo, que se orgulha de ser descendente de Chico Rei e que tem grande
interesse em manter a tradicao do lugar.

A prépria histéria da fundacdo da comunidade, partilhada entre seus
moradores, baseia-se num mito de origem que vem sendo reconstruido ao longo dos
anos, apenas uma das narrativas orais que ali circulam, contadas por narradores
eleitos como “guardibes da memoria”, ndo somente pelo critério de idade, mas
também pelo interesse que possuem em manter a tradigcdo do lugar: Carlos Moreira
Barbosa, presidente do Congado, que, com 78 anos é um dos membros mais velhos
da comunidade; Euriza Moreira Barbosa, 57 anos, ex-vereadora de Paraopeba; José
Geraldo Alves, 59 anos, vice-presidente do Congado; e Florentina Gongalves do
Espirito Santo, 61 anos, vice-presidente da Associacdo Comunitaria de Pontinha.

Tais narradores herdaram de seus pais ou avos as historias que atualmente
repassam aos mais novos. Essas histérias, contadas no dia-a-dia ou em momentos
especiais de reunides na rua, constituem uma gama de narrativas orais, lendas e
causos que até hoje sdo do conhecimento dos mais novos, como os contos da
Lagoa Dourada, do Boi Encantado e da Gruta da Lapinha. Narrativas orais
transmitidas de pai para filho e reconstruidas ao longo dos anos pelos narradores
cuja arte, segundo Walter Benjamin, “esta em vias de extingdo. Sdo cada vez mais

”1

raras as pessoas que sabem narrar devidamente” . Essa consideracgao diz respeito

a um contexto poés-guerra, e é exatamente tal contexto que levaria, segundo
Benjamin, a perda da capacidade de narrar. Para ele, as pessoas voltariam da
guerra mais pobres em experiéncia e, com isso, ndo saberiam mais narrar como
antes, quando esta arte encontrava espago nas casas de oficio, estando, desse

modo, associada ao trabalho artesanal.

' BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora

Brasiliense, 32 edicao, 1987: 197.



Em Pontinha, lugar onde a oralidade ainda tem grande for¢a na sociabilidade
da comunidade, a arte de narrar experiéncias individuais e coletivas ainda é forte.
Pessoas como Sr. Carlos, D. Euriza, D. Florentina, Sr. José e Sr. José Geraldo,
entre outros, deixam de ser apenas contadores de causos para incorporarem a
postura de narradores, “uma criagdo da pessoa”, conforme a concepgédo de Néadia
Battella Gotlib®, e repassam os contos orais que herdaram de seus antepassados.

Para tanto, utilizam-se de instrumentais que vao além do proprio contar.

A voz do contador, seja oral ou seja escrita, sempre pode interferir no seu
discurso. H4 todo um repertério no modo de contar e nos detalhes do modo
como se conta — a entonagéo da voz, gestos, olhares, ou mesmo algumas
palavras e sugestbes — que é passivel de ser elaborado pelo contador,
neste trabalho de conquistar e manter a atencao de seu auditorio.’
Na visdo benjaminiana, o narrador diferencia-se do romancista por retirar da
sua experiéncia o que ele conta, bem como da experiéncia relatada pelos outros.
Estas misturam-se as experiéncias dos ouvintes, que as assimilardo as suas

proprias experiéncias e as recontardo um dia, contribuindo para sua manutengéo.

Ela [a narrativa] mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
m&o do oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de comecar sua
histéria com a descricdo das circunstancias em que foram informados dos
fatos que vao contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a
uma experiéncia autobiografica.*

A marca do narrador, comparado por Benjamin a um artes&o, € impressa em
cada narrativa oral de Pontinha. Cada um deles apresenta uma versdo do que €
contado, de acordo com sua experiéncia de vida e sua prépria memoéria. No entanto,
tal variedade de versbes, de detalhes, reelaborados ao longo da existéncia das
préprias narrativas, pode ser uma caracteristica da criagdo artesanal dos narradores,
esses “artesdos” cuja matéria € a vida humana, segundo a concepc¢ao benjaminiana.

Tomando o mito de origem da comunidade como objeto de analise, pode-se
observar a pluralidade de versées que circulam na comunidade, a escolha do que
deve ser preservado e do que deve ser suprimido, os jogos de poder presentes em
cada discurso e entdo problematizar como esse mito, em suas varias versoes, pode

contribui para a reelaboracao da meméaria coletiva da comunidade.

2 GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. Belo Horizonte: Editora UFMG, 42 edi¢édo, 1998, p. 13.
® GOTLIB, op cit. 1998: 13.
* BENJAMIN, 1987: 205.



Sr. Carlos, por exemplo, que herdou a tradicdo de congado do seu pai, enfatiza

em sua versao que foi Chico Rei quem comecgou o Congado:

Eu acho que Chico Rei era desse negdcio de congo. Ele veio para o Brasil
e fundou o congado, em 1870. No caso, eles estavam na Africa, mas
falavam que ndo ia deixar eles atravessar no mar porque eles ndo era
batizado. Ai, o padre Moreira pegou e fez a representagdo e batizou todo o
mundo: mulheres e criangas eram Maria, e os homens ndo sei se eram
Francisco ou José. Ai mataram muita gente, muitos meninos e foi muita
confuséo, sé vocé vendo viu. No caso, eles vieram, atravessaram e criaram
o congado aqui e também em Quro Preto. Em Ouro Preto, o padre Moreira
falou com eles: ‘vocés compram ao menos uns 30 hectare de terra para
vocés morarem porque € melhor’. Ai, eles vieram como escravos, vieram
direto para Ouro Preto. Eles chegaram e fizeram muita coisa em Ouro
Preto, trabalhou demais, como escravo, trabalhou muito, fez a fundacéo
das minas de ouro, arrancou muito ouro. Chico Rei falou para seu filho
Muzinga: ‘Oh, vocés comprem um hectare de terra que da pra vocés
morarem, e fica vocés com a sua familia, porque o ouro ndo é dinheiro’.
Entédo, eles disseram que eles desceram aqui para baixo e foram para
Diamantina, depois que Chico Rei morreu em Quro Preto. No caso, ele
pegou e comprou uma pontinha de terra, por isso aqui hoje chama
Pontinha. Chico Rei pediu que o povo ndo vendesse para gente estranha,
para o povo de fora. Que eles criassem isso como uma comunidade, mas
as escrituras da Pontinha, que foi passada para eles, queimou. Dizem que
tem ouro escondido aqui dentro da Pontinha, dentro da terra, mas eu nao
estou achando que pode ser verdade isso porque nao € possivel, tanta
gente ja furou tanto buraco e ndo achar essas partes de ouro? Dizem que
tem umas 30 arroba de ouro escondida ai, no meio da terra. No caso,
entdo, Muzinga pegou e fez a guarda de congo, e foi uma coisa muito
bonita. Assim que ele chegou aqui, ele criou e a guarda de congo foi
comecada nesse ano, em 1870. Entao comecou isso e foi criando, criando,
e hoje gracas a Deus nés estamos vendo a tradicdo, que foi uma coisa
muito boa, muito boa mesmo.

(Informante: Sr. Carlos Moreira Barbosa)

D. Florentina, que aprendeu o que sabe sobre seu lugar com a avd, que

contava muitas histérias, relata sem ter muita certeza sobre datas e nomes.

A histéria de Pontinha foi quando um padre veio para ca, ndo sei falar da
onde, ele veio acompanhado com os escravos, quando ele foi para
Pompéu. Veio um pessoal que era escravo e ndo sabia onde ficava. Ai, ele
pegou e fez aqui, ele tinha direito aqui, esse padre, ai ele foi e falou para
eles, ‘eu tenho um lugar, uma pontinha de terra e vocés vao se apropriar de
la para vocés n&o ficarem andando’, e eles vieram, até com muito ouro, e
dizem que eles enterraram esse ouro por aqui, a gente sé ndo sabe onde,
mas dizem que enterraram, por isso é que tomou esse nome de Pontinha.
E Pontinha esta até hoje.

(Informante: D. Florentina Gongalves do Espirito Santo)

Euriza, que ouvia de seu pai tais relatos, valoriza o lado mistico da histéria,
dando a ela estatuto de “maravilhoso”. Ela € a Unica pessoa que menciona o

naufragio e o salvamento dos escravos por peixes salva-vidas. Diz que ouviu essa



histéria de um escravo alforriado e que, portanto, a fonte de suas informagdes seria
verdadeira.

NGs somos de descendéncia de Chico Rei. Tinha o Muzinga, que era filho
de Chico Rei. O Muzinga, a Mariazinha, toda descendéncia dos escravos.
Esse pessoal foi embora e a gente ficou. O Chico Rei foi embora também.
Até tinha um mestre de congo que eu conheci quando tinha a faixa de 12
anos, num encontro de congado de Eldorado e de Sete Lagoas, ele me
contou uma histéria bonita. Diz ele que, na época que eles vieram para ca,
que atravessaram o mar, que eles foram quase todos salvos pelo peixe
salva-vidas. Eles vieram da Africa, mas ndo sei por onde eles passaram,
porque teve uma parte que eles foram salvos pelo peixe. Eles acabaram
fugindo quando chegaram no Brasil. Ele contava que o avé dele, o bisavé
dele, foram todos salvos pelo peixe-salva vidas. Esse peixe que jogou eles
para fora do mar. Na época, a gente nem pensava nada, porque podia ter
aprofundado, com essas pessoas principalmente, mas a gente nio tinha
nog&o. (...) Entdo, foi assim: meu pai contava que na época da escravidao,
vieram mais de 60 familias da Africa, entdo quando foram 0s escravos
libertados, eles sairam fugindo, entdo antes de chegarem nessa
comunidade que é Pontinha, eles passaram por Pompéu. Ndo pode vir
passando pela rodovia, porque eles vinham trazendo muita barra de ouro,
entdo passaram por Pompéu, de Pompéu ficaram acampados aqui na
comunidade e ficaram uma temporada. E nessa temporada, veio um padre
com eles chamado Padre Anténio Moreira. Entdo, esse pessoal ficou aqui
nessa comunidade uma temporada. Depois, uns quiseram ir embora e
outros quiseram ficar. Daqui, eles foram para Diamantina. Ficaram aqui na
comunidade 60 familias, que somos nds hoje, como diz, os galhos. Na
época, quando o padre foi embora, ha uns 200 anos atras, o padre doou
este terreno para essas 60 familias que ficou aqui na Pontinha. Entdo por
isso aqui tomou o nome de Pontinha, mas a realidade nao é Pontinha. E
porque na época, quando o padre doou, como meu pai contava, o padre
falou assim: “Eu vou doar essa Puntinha de terra!” Era uma puntinha de
terra que foi medida, deu 510 alqueires, fora os pdntanos. Entdo essa area
de terra foi doada para essas 60 familias. E por ter doado uma “puntinha” de
terra, entdo a comunidade recebeu o nome de “Pontinha”. E uma pontinha
de terra porque, para o padre, era um pedacinho pequeno. Era uma
pontinha de terra s6. Por isso tomou o nome de “Pontinha”, porque era um
pedacinho de terra pouca, para vocé vé, 510 alqueires na época era pouco.
Entao essa terra foi doada para essas 60 familias que somos nds hoje.
(Informante: Euriza Moreira Barbosa)

José Geraldo, por sua vez, também conhece o mito de origem da comunidade

e conta sua propria versao:

Através dos mais velhos, que contam para a gente, que isso aqui foi
comecgado na época da escraviddo. Vieram um grupo para ca, Pontinha, e
acho que até por isso deve ter esse nome de Pontinha, que a nossa
comunidade foi doada por um padre, Padre Anténio Moreira. Ele era dono
de grande area de terreno e essa aqui ficava bem afastado da parte da
fazenda dele, considerado para ele um terreninho de pouca valia, aé ele
doou, porque para ele era considerado uma pontinha. Ai virou tradicdo e
pegou nome de Pontinha. Ele cedeu para essas familias que chegaram
para al, e vieram bastante familias. Alguns desistiram, foram embora, e 0s
que restou ficou e dai foi tendo esse povoado. Teoricamente, todos aqui
tem praticamente um sobrenome SO, e, geralmente, foi surgido dessas
familia que vieram. Algumas foram embora e as que ficou, formou o
povoado e foi crescendo, o pessoal foi aumentando, daqui geralmente o
pessoal ndo sai. (...) Eles contam também que, nessa passagem dos
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escravos por aqui, da passagem de Chico Rei pelas terras, dizem que tem
ouro escondido dentro desse povoado, porque quando essas familias que
deram de ir embora, porque ndo ficaram todos aqui, ficaram s6 um
pouquinho, era muita coisa para eles levarem, porque néo tinha conducdo
também, era tudo na base da terra, o destino deles, mais perto que eles
pretendiam se deslocar era para Diamantina, que era longe demais, entdo o
ouro que eles ndo davam conta de carregar todo, eles furavam um buraco
no chédo e escondia. Eles falam que tem tachos de ouro escondido na
regido. Uns falam que é para tal lugar, outros para tal lugar, mas ninguém
sabe. Se eles soubessem mais ou menos a distancia, s6 sei que tem essa
lenda ai, mas se alguém vai descobrir algum dia, ninguém sabe, porque nao
sobrou ninguém mais para falar mais ou menos o lugar que era.

(Informante: José Geraldo Alves)

Alguns elementos sado recorrentes nas versdes aqui expostas: a descendéncia
de Chico Rei, o motivo do nome Pontinha, o ouro escondido nas terras e a
participacdo do Padre Moreira Barbosa. Outros detalhes como o salvamento pelo
peixe salva-vidas, a compra ou doacgéao da terra, o destino dos escravos e a forma
como se deu sua chegada sao variaveis.

Os elementos recorrentes podem ser considerados como aquilo que se
pretende partilhar e adotar como memoaria coletiva do lugar, como a valorizagdo dos
ancestrais, associados a bravura de Chico Rei, e da terra, onde estariam escondidos
potes de ouro trazidos pelos escravos.

Segundo Jacques Le Goff®, “o primeiro dominio no qual se cristaliza a memoaria
coletiva dos povos sem escrita é aquele que da um fundamento aparentemente
histdrico a existéncia das etnias ou das familias, isto é, dos mitos de origem” (p.
424). A comunidade de Pontinha, apesar de ja ter contato com a escrita, descende
de escravos que ndo possuiam acesso a leitura. Dessa forma, sdo os mitos de
origem que norteiam a memoria do lugar. Memoria que se confunde com a historia
oficial, j& que é formada por personagens que a compdem. Nas falas dos
contadores, a saga de Muzinga e de Chico Rei toma dimensao herdica, assim como
a chegada dos escravos aquele lugar.

O passado, através da voz dos contadores, é constantemente rememorado e
reconstruido a cada contar. As lembrancas individuais, que por si sO j& sofrem
influéncia das experiéncias de vida Unicas e do jogo de interesses por tras do
discurso, contribuem para que os relatos sejam diversos e variados, apesar de ter

uma base central sobre a qual se edificam as varias versées. Para Andréas

® LE GOFF, Jacques. Memoéria. In Histdria e Memdria, Sao Paulo: Editora Unicamp, 1996, p. 419-476.



Huyssen®, “as estratégias de rememoragcdo podem afinal, ser elas mesmas
fransitorias e incompletas” (p. 37). Trata-se ndo de uma meméria imortalizada em
um documento e arquivada para consulta. Por ser uma memoria oral, transmitida
pelos “arquivos vivos”, ela se torna uma memoaria viva, edificada conforme o saber e
o interesse individual do contador.

A caracteristica individualizada da meméria ja foi apontada por Henri Bergson
em Matéria e Meméria’, em que analisa a meméria pura relembrada e revivida
através de imagens de uma maneira individualizada, atribuindo a meméria uma
fungéo decisiva no processo psicologico total. Em seus estudos, Bergson se debruca
sobre o0 entendimento das relagbes entre a conservagcao do passado e a sua
articulacao com o presente. No espirito estaria conservada a memoaria individual de
cada ser humano, revelada em forma de imagens-lembrangas, que se encontrariam
em sua forma “pura” nos sonhos e devaneios, diferenciando, assim, memoria e

percepgao.

A memdria, praticamente inseparavel da percepgao, intercala o passado no
presente, condensa também, numa intuicdo Unica, momentos multiplos da
duracao, e assim, por sua dupla operagao, faz com que de fato percebamos
a matéria em nés, enquanto de direito a percebemos nela®.

Por outro lado, Maurice Halbwachs - sociélogo da tradicdo da sociologia
francesa, herdeiro de Emile Durkheim e primeiro estudioso das relagdes entre
memoéria e histéria publica, as quais dedicou duas obras de félego: “Les cachés
sociaux de la mémorie” e “Matiére et memdrie” - defende a idéia de memdria
coletiva, formada a partir de influéncias do meio social ao qual o individuo esta
inserido. Em seus estudos, volta o olhar ndo apenas para a memaoria em si, mas
para os “quadros sociais da memdria”. Para ele, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado.
Assim, cada memodria individual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva,
aquela criada a partir das relagdes sociais e do reconhecimento do individuo nessas

relacoes.

® HUYSSEN, Andréas. Passados presentes: midia, politica e amnésia. In Seduzidos pela memdria:
arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000, p.9-40.

" BERGSON, Henri. Matéria e meméria: ensaio sobre a relagdo do corpo e espirito. Trad. Paulo
Neves da Silva. Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.

® BERGSON, Henri. op. cit. p. 77.



Nao ha na memoéria vazio absoluto (...) Para Bergson, o passado
permanece inteiramente dentro de nossa meméria, tal como foi para nos;
porém alguns obsticulos, em particular o comportamento de nosso
cérebro, impedem que evoquemos dele todas as partes (...) ndo subsistem
em alguma galeria subterrdnea de nosso pensamento, imagens
completamente prontas, mas na sociedade, onde estdo todas as
indicagbes necessdrias para reconstruir tais partes de nosso passado as
quais nos representamos de modo incompleto ou indistinto. (...) na
realidade o que tomavamos por um espago vazio ndo passava de uma
regido pouco definida, da qual nosso pensamento se desviava, porque nela
encontrava poucos vestigios. Uma vez que nos indiquem com precisdo o
caminho que temos que seguir, esses tragos se evidenciam, os ligamos um
ao outro. (...) Entdo eles existem, porém eram mais marcantes na mem©éria
dos outros do que em nés mesmos®.

A relativizacao de Halbwachs sobre a teoria de Bergson traz uma abordagem
mais socioldgica da memdria: enquanto para Bergson essa memdria seria resultado
de um esfor¢co subjetivo, para Halbowachs essa lembranca seria acionada pelas
relacdes sociais estabelecidas pelo sujeito. Assim, ndo haveria uma lembranga

“pura”. O que é relembrado, a forma como o0 € e a acao de relembrar ja estaria

permeada pelo presente, pelo que esta “atual”.

Cada memodria individual € um ponto de vista sobre a meméria coletiva, que
este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este
lugar mesmo muda segundo as relagées que mantenho com outros meios.
(...) Todavia quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a
uma combinagéo de influéncias que séo, todas, de natureza social. Dessas
combinagdes, algumas sao extremamente complexas. E por isso que nao
depende de nés fazé-las reaparecer. E preciso confiar no acaso (...) A
sucessdo de lembrangas (...) explica-se sempre pelas mudangas que se
produzem em nossas relagdes com os diversos meios coletivos'®.

Diante da idéia de Halbwachs de que a memdria seria desencadeada pela
vida atual do sujeito, principalmente a partir de suas relagdes sociais, que, se
lembramos é porque 0s outros, a situacdo presente, nos fazem lembrar, Ecléa Bosi'’
considera: “A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estao, agora,
a nossa disposicao, no conjunto de representacées que povoam nossa consciéncia
atual” (p. 55). Assim, as narrativas orais de Pontinha apresentam tanto aspectos
individuais quanto coletivos, misturados a elementos do presente e a experiéncia de

cada narrador. Tais narrativas mantém-se no presente de forma viva, e reelabora-se

® HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Sao Paulo, Ed. Vértice / Ed. Revista dos Tribunais,
1990: 77

' HALBWACHS, Maurice. op. cit. p. 51.

" BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade: lembranga de velhos. Sdo Paulo: Schwarcz Ltda., 2001.



a cada contar, o que contribui para a sua manutengcao como elemento socializador
da comunidade.

A manutencédo, a transformacdo ou o desaparecimento de um enunciado ao
longo do tempo, segundo Paul Zumthor'?, teria relagdo com a caracteristica de
seletividade que a memoria possui, bem como a tensdo entre o individual e o
coletivo. Nos lugares de cultura tradicional, por exemplo, a seletividade € peculiar a
cada intérprete, que, segundo o autor, possui seu proprio repertério, retirado do
acervo memorial da comunidade e freqtientemente flutuante no curso dos anos.

Tomando a discussdo de Michel Foucault'™ sobre o uso ideolégico da histéria
como fungcdo conservadora e os jogos de forca que estdo subtendidos nos
discursos, podemos perceber que, a cada relato sobre a origem de Pontinha, evoca-
se certo detalhe, valorizado por cada um dos contadores. O discurso, a partir do
olhar de Foucault, passa a ser um bem disputado entre eles. Sr. Carlos, por
exemplo, enfatiza a relagcdo de Chico Rei com o Congado, do qual ele € presidente;
Euriza, por sua vez, reforca o detalhe sobre o peixe salva-vidas, histéria que ela
prépria teria ouvido de um escravo. Desse modo, cada qual privilegia a origem da
comunidade sob seu ponto de vista. No caso de Pontinha, os arquivos-vivos, que
s&o, segundo o autor, “a lei do que pode ser dito”, ganham lugar de destaque num
universo discursivo que privilegia a manutencdo da memoria e da tradicdo. Sob as
direcdes do arquivo-pessoa, novas regras para a comunidade sao criadas,
legitimadas pelo saber histérico que cada um deles domina. Desse modo, justifica-se
a posicao de destaque legada aos contadores da histéria de Pontinha pelos demais
membros da comunidade, numa relagdo que vai além do respeito, mas passa pela
valorizacao do saber historico que possuem.

Pensando a narrativa

Além do mito de origem, outras narrativas orais possuem grande destaque na
vida social de Pontinha, como as lendas da Lagoa Dourada e da Gruta da Lapinha.

12 ZUMTHOR, Paul. Introducéo & poesia oral. Trad. Jerusa Pires Ferreira, Maria Licia Diniz Pochat e
Maria Inés de Almeida. Sao Paulo: Hucitec, 1997.

13 FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987, p.
145-151.
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A Lagoa Dourada é uma grande lagoa — com mais de trés quildbmetros de
extensdo — cuja origem € associada a blasfémia contra uma procissdo. Conta-se
que, onde ha a lagoa atualmente, existiria uma cidade submersa, chamada “Terra
Azul”. Uma procissdo passava e algumas pessoas estavam dancando num boteco.
O padre, entao, pediu a eles que parassem de dancar, para que ele passasse com o
Santissimo. Nada feito. Ninguém atendeu ao seu pedido. Uma mulher até se atreveu
a cantar uma tal musica "As cadeira me déi" e nem deu atencdo ao padre. Este
passou com sua procissao até a igreja. No momento em que o padre levantou o
Santissimo, as aguas invadiram a cidade que, submersa, tornou-se a Lagoa
Dourada, com seus encantos.

No centro da lagoa, ninguém se atreve a passar. Dizem que o casco do barco
esbarra no que seria a torre da igreja, e acontecem redemoinhos que sugam o
invasor. Teve uma vez que dois homens foram pescar na Lagoa Dourada, numa
quinta-feira santa. Eles estavam no meio da lagoa quando viram uma maré alta se
aproximar. Disseram que tinham que ir embora, porque parecia que havia uma
pessoa dentro das aguas. Alguma coisa indefinida se aproximava, e eles nao
conseguiam sair. Foi quando a tal coisa se aproximou de tal forma que fez o bote
rodar. Eles rodaram e ndo voltaram mais a lagoa.

Contam que, de outra feita, dois senhores morreram embaragados na rede, e
foram encontrados dentro d'agua. Para a surpresa de todos, ndo haviam bebido uma
gota d'agua sequer.

Outros relatam que muitas pessoas costumavam lavar roupa na lagoa. Certa
vez, uma mulher estava com sua filha, lavando roupa, quando uma moga muito
bonita se ofereceu para cuidar da crian¢ca. Quando a mae terminou, lembrou-se da
filha e ficou desesperada, pensando que ela tivesse sido roubada. De repente, a
mocga saiu de dentro da lagoa e Ihe entregou a menina, sé e salva. De outra feita,
uma mulher lavava uma gamela, quando uma méo saiu de dentro da lagoa e tomou-
lhe a gamela.

Euriza conta que seu pai, ainda rapazinho, via um garrote bonito nos arredores
da lagoa. Era um garrote vermelho, que aparecia ao meio dia e andava com metade
do lombo vermelho dentro das aguas, até se afundar. Um dia, um escravo chamado
Antbnio de Jeto atirou no boi e, depois disso, ele nunca mais apareceu na lagoa.
Quebrou o encanto. Também ao meio dia, segundo conta D. Florentina, seu pai

costumava ver uma arvore embauba que ora aparecia dentro da lagoa, ora sumia.
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Outro bicho que por la aparecia era uma piranha enorme, cujo olho era do tamanho
de uma roda de carro de boi.

Contam também que no centro da lagoa ha véarias moitas encantadas que
mudam de lugar. D. Florentina é testemunha disso; afirma ja ter visto as moitas se
mexerem. Diz que quem passa com o bote entre as moitas, quando retorna, ndo
volta para o mesmo lugar, porque as moitas ja ndo estdo onde estavam. Ficam,
entdo, perdidos dentro da lagoa. A nao ser as moitas que mexem, e que uns e
outros ainda véem, os outros encantos da lagoa nao sao mais vistos. José Geraldo

Alves explica o possivel motivo:

Tinha muita coisa que era encanto mesmo. Agora se perdeu. O Unico
encanto que tem la é a lagoa mesmo, o que ainda resta dela, mas hoje ja
ndo tem mais aquela tradicdo que tinha antigamente. Tudo através de
abusdo, aqueles que nao tinham fé nem religido, abusavam demais, e Deus
acabou com isso.

Até mesmo o encanto natural da lagoa correu o risco de se perder. Um
fazendeiro morador da regidao quis, certa vez, esgotar a lagoa para aumentar o
pasto. Foi impedido pelos moradores de Pontinha, que de forma alguma querem
abrir mao desse patriménio natural que possuem.

Ja a Gruta da Lapinha é um lugar milagroso, sagrado para os moradores de
Pontinha. Reza a lenda que uma escrava teria dancado dentro da gruta e uma pedra
caiu em sua cabeca, matando-a.

Esses dois lugares naturais de destaque nas terras de Pontinha por sua beleza
ganharam estatuto de “encantados”. Assemelham-se aos monumentos, ja que sao
legitimados como simbolos da comunidade e trazem em si parte da histéria de
Pontinha, de conhecimento de todo morador. Sao lugares de meméria, a partir dos
quais séo reelaboradas narrativas que assumem uma funcdo utilitaria dentro da
comunidade, servindo de elemento tanto para a manutencao de sua meméria quanto
para o repasse de ensinamentos aos mais jovens, num processo dindmico de
criacéao.

Tomando essas narrativas como um processo de criagdo artesanal,
reelaborada constantemente e mantida ao longo dos anos, pode-se questionar se a
longevidade textual que apresentam seria uma caracteristica de seu carater literario.

Para Luiz Costa Lima,
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a longevidade artistica, como bem se sabe, resulta da capacidade do texto
constantemente se metamorfosear diante de situagdes histéricas novas.
Poderemos neste rumo acrescentar que esgotada a fungdo mitica, um mito
pode-se manter se lhe for possivel assumir uma nova fung¢do: a funcao
literaria."*

Em Literatura e Sociedade, Anténio Candido reflete que “a grandeza de uma
literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa intemporalidade e
universalidade, e estas dependem por sua vez da funcdo total que é capaz de
exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um momento determinado e a

um determinado lugar™.

Para o autor, a “funcdo total” seria o resultado da
elaboracdo de um sistema simbdlico que exprime representacdes individuais e
sociais, que vao além da situacdo imediata, inscrevendo-se no “patriménio do
grupo”. Embora as narrativas orais de Pontinha estejam ainda dentro do dominio da
comunidade, o fato de extrapolarem o momento em que foram criadas e
continuarem sendo reelaboradas como produto cultural da comunidade poderia
mostrar como sua funcéo total estaria sendo cumprida. Por outro lado, além da
fungéo total de representagéo, as narrativas orais de Pontinha também apresentam
sua funcao social, j& que encerram em seu discurso valores e tradi¢goes relativos a
comunidade. Segundo Vera Lucia Felicio Pereira “os contos orais exercem em seu
contexto a funcdo social de ensinar as geragcbées um modo de conciliagdo do muito
novo e do extremamente antigo, mesmo arcaico, ideando uma colagem que sugira
0s caminhos do que se pensa moderno sem o abandono do passado” '°. Tal
afirmativa vem ao encontro do que Benjamin coloca sobre a dimensao utilitaria das

narrativas:

Ela [a narrativa] tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma
dimenséo utilitéria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento
moral, seja nhuma sugestdo pratica, seja hum provérbio ou numa norma de
vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar
conselhos."”

As narrativas de Pontinha — os contos da Lagoa Dourada, do Boi Encantado e
da Gruta da Lapinha — refletem bem essa caracteristica. Em todas elas ha referéncia

1 LIMA, Luiz Costa. Teoria da literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Editora S.A., 1975: 28.

> CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1965: 54.

16 PEREIRA, Vera Lucia Felicio. O artesdo da memdria no vale do Jequitinhonha. Belo Horizonte:
Editora UFMG, Editora PUC Minas, 1996: 62.

" BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 32 edicao, 1987: 200.
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a alguma contravencgao feita pela personagem principal e sua punigdo, encerrando
em si um ensinamento para 0s ouvintes, principalmente para as geragdes mais
novas. As lendas da Lagoa Dourada e da Gruta da Lapinha, por exemplo, dizem
respeito a blasfémia contra a religido catdlica e ditam normas de conduta. Dessa
forma, acabam por fazer o elo que Pereira menciona entre o passado e o presente,
relembrando a tradicdo e os valores da comunidade, numa relagdo que passa pela
experiéncia individual e coletiva dos narradores.

Bosi'® reflete que toda narrativa, uma forma artesanal de comunicacao,
mistura-se com a histéria dos proprios narradores. Em Pontinha, essa caracteristica
é visivel: quando o proprio narrador ndo € testemunha do acontecimento, ele atribui
a alguém de sua confianca, como o pai ou avo a veracidade dos que esta sendo
contado.

A lenda da Lagoa Dourada, na versao de Euriza, tem seu pai como
testemunha dos fatos:

Na época, meu pai contava: aqui tem uma lagoa dourada, que la o pessoal
fala que foi uma cidade que arrasou. Quem anda la dentro de bote, tem
mais ou menos uma mediacdo que eles ainda notam que o bote bate numa
coisa e de primeiro o pessoal falava que todo mundo tinha a impressao que
era a torre da igreja. A lagoa é grande, tem mais de quatro quilémetros.
Entédo essa lagoa ficou encantada. Meu pai contava que ele era rapazinho
novo na época, entao podia ir la na faixa de meio dia em ponto e via um
garrote bonito andando 14, de meio lombo na agua. Ai foi um pessoal lavar
roupa la e teve um escravo que chamava Anténio de Jeto, e esse escravo
atirou no boi la na lagoa e a lagoa quebrou o encanto. Depois disso, nunca
mais ninguém viu o boi la. E as moitas da lagoa dourada € assim: vocé que
ndo conhece la, océ entrar la de bote, ndo sai ndo. Océ fica perdida la
dentro. Tem um espago que ta vago, porque agora ja tém muitas moitas
dentro da lagoa, entdo tem um espago vago, que vocé entra de bote e
passa. Desce la para fundo. Quando vocé voltar, vocé ja ndo consegue
passar onde vocé desceu. Entao, procé voltar, aquela moita ja saiu daqui e
ja veio para ca. Ja tampou aquele vago que vocé passou e ja abriu outro
vago em outro lugar. Entdo, se océ ndo souber daquele outro, vocé ja
perde. E dificil mesmo. E sé para quem sabe sair de bote l4. Porque a
lagoa é distancia longe, entao é dificil sair de dentro para fora. Meu pai
contava muito caso. Isso tudo era pai que contava para a gente. A ndo ser
da minha infancia para ca, que era tudo o que eu lembro. Mas as outras
histdrias, era pai que sentava com a gente. Pai trabalhava para os outros,
mas trabalhava muito para ele também. Ele tinha tralha de boi, e qualquer
hora que quisesse, falava: ‘Oh pai isso, o pai, aquilo...’ Qualquer hora que
eu conversasse, ele dava atengcdo. Ndo tinha hora, qualquer hora que
conversasse, ele dava a gente atencéo.

(Informante: Euriza Moreira Barbosa)

Ja D. Florentina afirma ter presenciado os encantos da Lagoa Dourada:

'® BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade: lembranga de velhos. Sdo Paulo: Schwarcz Ltda., 2001.
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Meus pais gostavam muito de contar casos da Lagoa Dourada, e tinha
muita histéria para contar de la. Ao meio dia, aparecia uma arvore
embauba. As vezes, eles estavam trabalhando la e quando eles olhavam
para o meio da lagoa, a arvore levantava. As vezes, eles continuavam
trabalhando e, quando olhavam de novo, ela tinha sumido. Tinha um boi
também que aparecia 14, inclusive quem tirou o encanto do boi eu conheci
ele, um mocgo atirou nele no meio da lagoa ai quebrou o encanto e ele ndo
apareceu mais. La tinha moita que andava, ainda agora tem moita que
anda. Quando é época de chuva, elas adivinham. Quando elas comegam a
subir, elas sdo trés, ai as vezes chove, chove e quando o sol comeca a
esquentar, elas descem outra vez pra tras. Tem muita coisa que
aconteceu, isso € o que eu vi, eu enxerguei elas andando, é o encanto da
lagoa. Isso ai é uma coisa que eu enxerguei. As outras coisas os outros
contavam.

(Informante: Florentina Gongalves do Espirito Santo)

Tais lendas, que, segundo os contadores, sdo fatos, acabam ganhando
dimensao histérica e tornam-se referencial para a construcdo da meméria de
Pontinha. Além disso, por possuirem um cunho moralistico que preconiza o respeito
ao sagrado e aos encantos que Deus teria dado, acabam por se tornar fonte de
ensinamento as novas geragdes. Segundo Pereira'®, “os contos orais exercem em
seu contexto a fungdo social de ensinar as geragbées um modo de conciliagdo do
muito novo e do extremamente antigo, mesmo arcaico, ideando uma colagem que
sugira os caminhos do que se pensa moderno sem o abandono do passado”. (p.62)

Desse modo, mesmo que haja um pouco de descaso por parte dos jovens em
relacao a histéria do lugar de origem e a preservacao e divulgacdo da memoria da
comunidade, o que gera o0 medo de que a tradicdo da comunidade se acabe,
enquanto se fizerem perguntas e existrem os homens-memdria, arquivos vivos,
nada se perdera. A memoéria de Pontinha sera preservada e continuara contribuindo

para a reforcar a memdria coletiva da comunidade.

O ar é o suporte

Apesar de ndo ser uma comunidade sem escrita — Sr. Carlos, uma das pessoas
mais velhas da comunidade, por exemplo, € filho de analfabetos e estudou até a
terceira série do Ensino Fundamental —, a descendéncia de escravos aponta a
presenca forte da oralidade, o que faz com que Pontinha possua uma forma
mnemaodnica semelhante a das sociedades orais, em que a transmissao da memoria
se da através dos narradores, que levam seus ouvintes a uma aprendizagem por

meio da reconstrugdo generativa. O ouvinte precisa reconstruir a narrativa e, nesse

19 PEREIRA, Vera Lucia Felicio. O artesdo da memdria no vale do Jequitinhonha. Belo Horizonte:
Editora UFMG, Editora PUC Minas, 1996.
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processo, acaba incorporando novos elementos ao recontar o que aprendeu. Nao é
um processo palavra por palavra, como nas sociedades com escrita, que acaba
tornando a atividade mneménica automatica e mecanica.

Partindo também da problematizacao entre escrita e oralidade, Zumthor, ao
analisar a poesia oral, caracteriza a memoria a partir de trés elementos: sua
seletividade, as tensbes que ela gera e sua globalidade. O primeiro diz respeito as
escolhas feitas pelo narrador, a memaria individual determinada pelo repertério de
vida de cada um. No caso das narrativas orais de Pontinha, pode-se perceber que
esse aspecto justificaria a quantidade de versées de um mesmo conto. O segundo
diz respeito a tenséo entre o individual e o coletivo e, o terceiro, ao dominio global
que a memoria possui € a importancia que ela tem para o coletivo, o que se pode

observar principalmente no caso das narrativas orais.

A memodria realmente, para as culturas de pura oralidade, constitui-se — no
tempo e parcialmente no espago — o unico fator de coeréncia. A medida que
se expande 0 uso da escrita, sua importancia social decresce, assim como
seu poder sobre os individuos — lentamente e ndo sem arrependimento.
Nada a eliminara jamais.”

Atualmente, embora haja a presenca da escrita, a oralidade tem um papel
muito importante no processo de socializacdo da comunidade, mas pode-se
observar algumas interferéncias da escrita até mesmo nas narrativas orais. No
entanto, a valorizagdo da escrita ndo implicou na perda da memoria coletiva
baseada na oralidade. As lendas continuam sendo contadas e repassadas de
geracao a geracao, embora com menos intensidade que nos primoérdios da

comunidade.

Ficou um tempo meio parado com as histérias. Agora a gente conta mais
porque antes ndo aparecia ninguém perguntando, os jovens ndo se
interessam. Falo com eles que eles tem que participar muito, tem que
saber, para poder contar para os filhos deles la na frente, os netos. Para
n&o acabar aquela tradig&o.

(Informante: Euriza Moreira Barbosa)

Para Bosi®’, o instrumento socializador da meméria é a linguagem,

independente de como ela se apresenta. “As convengbes verbais produzidas em

20 ZUMTHOR, Paul. Introducéo a poesia oral. Trad. Jerusa Pires Ferreira, Maria Lucia Diniz Pochat e
Maria Inés de Almeida. Sao Paulo: Hucitec, 1997: 237.
21 BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade: lembranga de velhos. Sao Paulo: Schwarcz Ltda., 2001.
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sociedade constituem o quadro ao mesmo tempo mais elementar e mais estavel da
memoria coletiva” (p. 56).

Ja Atlan® considera que antes mesmo da linguagem falada, j& existiria uma
linguagem sob forma de armazenamento da informagéo na memoria. “A utilizagdo de
uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma extensdo fundamental das
possibilidades de armazenamento da nossa memdria que, gra¢as a isso, pode sair
dos limites fisicos do nosso corpo para se interpor quer nos outros, quer nas
bibliotecas”. Sendo assim, a linguagem tanto oral quanto escrita teria a mesma
fungéo: registrar a memoaria existente no discurso. O que diferencia as duas formas
de linguagem, portanto, seriam os instrumentos para a elaboragéo dos discursos: os
contadores langam méo do ato de contar, de representar, para expor sua memoria.
O arquivo é o proprio corpo €, o0 ar, o suporte no qual sdo langados os discursos por
eles proferidos. No caso da escrita, o0 suporte é o papel ou o arquivo eletrénico.

Em ambos os casos, pode ser levado em consideragc&o o conceito de arquivo
segundo Foucault: “S&o todos esses sistemas de enunciado (acontecimentos de um

23 situado entre a tradigcao

lado, coisas de outro) que proponho a chamar de arquivo
e 0 esquecimento, “a lei do que pode ser dito”. Independentemente do suporte
usado para registrar a memoria, o arquivamento existe e € o responsavel por sua
manutenc¢ao, uma vez que esta entre a tradicdo e o esquecimento. Volta-se para o
passado, com vistas a construir o futuro, sem perder de vista aquilo que deve ser
lembrado, o que foi legitimado pela memoria coletiva. Dessa forma, as narrativas
orais tomadas aqui como fruto de um arquivamento feito pelos guardides da
memodria, relacionam-se tanto com o passado quanto com o presente. Trazem em si
aspectos que reforcam a meméria da comunidade e, com isso, acabam por

relacionar-se também com a identidade individual e coletiva de seus membros.

Memoria e Identidade

A contemporaneidade trouxe ao sujeito uma nova concepgéo de identidade. O
sujeito cartesiano, centrado, do século XVIII, passou a ser o sujeito sociolégico, cuja
identidade passaria a ser acionada de acordo com os papéis que ele desempenha

na sociedade. Na contemporaneidade, esse sujeito sociolégico adquire identidade

?2 ATLAN, 1972, apud LE GOFF, op. cit. 1996: 461
8 FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987: 146.
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fragmentada. Nao é mais um sujeito unico, mas sua identidade se fragmenta e a
narrativa sobre o “eu” também acaba por ser modificada.

Dentro desse contexto, Le Goff considera que a memodria é “um elemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é
uma das atividades fundamentais dos individuos e da sociedade de hoje, na febre e

na angustia®*”.

Bosi®®, por sua vez, considera que a memoria teria um principio
central de ‘“conservacdo do passado” e a soma das memoérias individuais,
principalmente dos “guardibées” da tradigdo - os mais velhos - tragaria o retrato da
memoria coletiva de um lugar. A existéncia de uma memdria coletiva geraria um
sentimento de pertencimento, um despertar para as tradigdes e para a construgcdo da
identidade individual e coletiva.

Em Pontinha, além do mito de origem, os ritos continuam rememorando uma
tradicdo do passado: o Congado e a Folia de Reis continuam exercendo suas
atividades, apesar de contar com poucos membros jovens; os recém-nascidos ainda
recebem o sobrenome “Moreira Barbosa”, em homenagem ao padre que teria
acompanhado os escravos formadores da comunidade. Fizeram, em 2004, a
primeira festa Quilombola; a escola de samba continua se apresentando em
municipios vizinhos como Paraopeba e Caetanodpolis; as Pastorinhas pretendem
retomar a tradicdo de cantar de casa em casa.

Quando se percebe que a comunidade tem a intencao de se organizar, manter
seus costumes e deixar viva sua meméria através das préximas geracoes, pode-se
conjeturar a necessidade de uma afirmacdo da identidade negra, das raizes
escravas de que tanto se orgulham de reafirmarr. Mas, se tomarmos as lendas que
sdo contadas na comunidade — como a da Lagoa Dourada e a da Lapinha —
associando castigos a blasfémia contra a Igreja, vemos que se ressalta a identidade
do negro catolicizado. O samba na gruta da Lapinha, o canto proibido diante da
procissdo e o batismo dos escravos antes de virem para o Brasil revelam uma
memodria histérica de um Brasil escravocrata que renega aos escravos suas origens
africanas e tenta os impedir de praticar seus costumes.

A lenda de Nossa Senhora do Rosario, contada pelo Sr. José Geraldo Alves,
representa a crenca do negro numa santa catdlica, religido predominante em

Pontinha:

?* LE GOFF, op. cit. p. 147.
> BOSI, op. cit.
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A lenda conta, os mais antigos falam que, Nossa Senhora do Rosaério
apareceu em aguas do mar. Foi padre, foi bispo, foi pessoas de grandes
cortes, querendo trazer ela, mas ela ndo saia. Ela estava parada. Via de
distancia longe |4 no mar, mas ela ndo seguia. Ai, os mais velhos ainda da
época dos escravos é que reuniu uma turma de companheiros e eles ja
tinham os instrumentos que a gente usa hoje, que é caixa, pandeiro,
antigamente usava aquelas espadas que usam no congado, eram as
mesmas da época de guerra mesmo. As que a gente usa aqui séo de
1800. E prata até hoje. Vocé olha para elas assim e néo fala que tem a
idade que elas tém. Entdo, eles reuniram e comegaram a rezar, a cantar
canticos do congado, que sao tipo de reza, mas em forma de canto. Ela foi
aluindo, aluindo, até que saiu. Entdo por isso é que tomou essa devocgao,
porque ela dispensou riquezas, tudo 0 que o povo oferecia e ndo saiu. Ela
saiu acompanhando os pretos. Essa é a lenda que eles contam. Era a
santa viva, aparecida mesmo. Mas sé que ela apareceu na agua. Eles
ficaram dias e dias para trazer ela em terra. Mas ela ndo vinha assim
através de outros eventos. Através do congado, ela aluiu, onde é que
tomou a histéria do congado praticamente no mundo inteiro. Inclusive, a
gente brasileiro tem muita heranga da Africa, a Congada, o Congo, €
praticamente da Africa. Veio com os escravos, eram costume dos
escravos. O Congado é origem da Africa. Os caras vieram e foram
deixando essa tradicao, ligando a igreja catolica. Festa do Rosario, em toda
cidade praticamente tem.

(Informante: José Geraldo Alves)

O que se percebe é que a literatura oral, as tradicbes e causos assumem um
papel de manutencdo da identidade coletiva da comunidade negra, consciente de
suas origens. E a reafirmacéo da memoéria coletiva, do mito de origem que unifica e
converge a histéria oficial para caminhar junto com a voz dos narradores. E o saber
mitico dos guardibes da memoria, legitimado e valorizado pelos membros da
comunidade. Verifica-se, nas falas dos contadores, o zelo para que a memoria seja
preservada e divulgada para os mais jovens. Nao € por acaso que, como conta Sr.
Carlos, acontecem freqientemente reunides para passar a eles esses
conhecimentos orais. "Hoje eu falo com a turma: nés temos que pensar e conhecer o
nosso lugar. E, geralmente, a gente pede ao povo aqui da Pontinha para termos
mais unido e conhecimento a respeito de Pontinha”. Cabe aos “homens-memoria”
da comunidade langarem novas sementes, continuarem espalhando as histérias de
Pontinha, e contribuirem para a preservacao de sua memoria, para que os “filhos da
terra” continuem tendo orgulho de se intitularem “descendentes de Chico Rei”,
integrantes da historia oficial.
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