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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo refletir acerceeristéncia de autoria no cinema de
Francois Truffaut, um cineasta que nos anos 5 lpty um cinema autoral e criou o
termo “politica dos autores”. Parte-se do pressopds que o cinema de Truffaut
possui uma individualidade e uma unidade propriasacterizadas sobretudo pela
presenca de elementos biograficos, pelas citacOeslaetentativa de construcdo de
personagens capazes de gerar vinculos de idegdificeom os espectadores. Para a
andlise das marcas de autoria, serdo utilizadesd#oseus filmes: “A noite Americana”
de 1973 e “Amor em fuga” de 1979. As analises sarfiouladas ao seu texto “Uma
certa tendéncia do cinema francés”, de 1954, mdica revist&€ahiers du cinéma
para verificar algum traco que possa identificainema de Truffaut como um cinema

autoral.

Palavras chave: Cinema, Francois Truffaut, CitaB@étitica dos autores
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Uma das teméticas ainda pouco exploradas nos sssothoe cinema é a questao
da autoria. Ainda que possamos apontar como essed reflexdes elaboradas por
Bernadet (1994), Bazin (1984) e Truffaut (1955ktaen diversos questionamentos
acerca das nocdes de autor e autoria relacionaddma ficcional, causado polémica e
debate no meio académico e da critica, pois coimnmai Aumont e Marie (2003), “o
cinema € uma arte coletiva, e nele a criagdo asteitte individual é rara” (p.26).

A polémica em torno da questdo do autor ou da iauorfilme de ficcdo é algo
que vem sendo insistentemente discutido sem qubesgue a uma resposta definida
que possa explicitar ao que nos referimos quansicutimos a autoria de um filme,

sobretudo se considerarmos que

E importante sublinhar que o cinema, independent@mdo tipo de filme
realizado, esté inserido em um trabalho industiasta igualmente bastante
vinculado aos avangos tecnolégicos do setor. Umefiliccional, por exemplo,
exige, mesmo no caso de curtas-metragens, umaeemiipma composta no
mais das vezes por uma dezena de pessoas. Sendobgse do trabalho se
encontra em um roteiro, texto escrito, a partiuoha idéia original ou adaptada
de um texto literario, pelo préprio cineasta ou par roteirista externo ao
processo de producédo do filme (SERAFIM, 2009, p.36)

Contudo, podemos estudar a obra de um cineastecebpe certas ocorréncias
que estdo presentes em varios de seus filmes. @m@ssinalou Bernadet (1994), as
repeticbes e semelhancas capazes de serem dedesends diferentes narrativas e
situagOes presentes nos enredos propostos por temndedo cineasta nos permitem
identificar uma matriz, um roteiro com elementosoreentes e certamente peculiares,
0s quais podem definir tracos de autoria. Nessidseem linhas gerais,

o autor de um filme é, em termos semidticos, uradfairtual’, ‘um mostrador de
imagens’ (Laffay), um enunciador, o sujeito do diso filmico. De um ponto de
vista estético, pode-se considerar que o autorginstancia que ultrapassa a obra
unitéria e obriga a adotar sobre ela um ponto gt \que a atravessa (Wollen).
(AUMONT e MARIE, 2003, p.27)

A questdo do autor foi mais forte durante as décdeéa50 e 60, nas quais
surgiram o0 neo-realismo, o cinema novo e princigali® aNouvelle Vagueque
conferiram ao cinema o que Bazin chama de “Arteedd’, ou seja, o investimento na
transformacéo de temas cotidianos em belas histdtia Brasil, essa tradicao se iniciou
com Nelson Pereira dos Santos e seu “Rio, 40 Graustamente influenciado pelas

vanguardas européias 8wo-realismoporém acrescentando em sua tematica fatos do



cotidiano brasileiro. Na década de 60, surge tamb®&tauber Rocha, este

assumidamente influenciado pelo cinemddavelle Vague

A licAo de producéo dbleo-realismoe daNouvelle Vagudoi coisa
gue nés absorvemos imediatamente como praticau@oogcinema
novo, na verdade, é paraleloNouvelle Vague(ROCHA, 1963,
p.329).

A Nouvelle Vagu@opularizou uma nova forma de fazer filmes, basead
ensinamentos de André Bazin e também Nep-realismoltaliand’, destacando a
“politica dos autores”, que exaltava cineastas c@rson Welles e Alfred Hitchcock.
Segundo os defensores da politica dos autoress esmmstas souberam imprimir sua
personalidade em seus filmes, mesmo trabalhandanmeanindulstria cinematografica
como Hollywood Tal indastria, segundo Morin, faz com que o as&a alienado do

processo de producéao:

No centro da industria cultural o autor dificilmersie identifica com sua obra: ele é
bem pago mas deve submeter-se aos constrangindetogllstria. A industria
cultural atrai e prende por salarios muito altds,; porém nao faz frutificar sendo a
parte desse talento concilidvel com os padroe$9(1925)

Truffaut (2006) escreve sobre a politica de auterasseu primeiro artigo
na revistaCahiers du CinémdUma certa tendéncia do cinema Francés”, quessa
como uma critica ao modo de se fazer filmes queraig naquela época. Segundo
Mattos (1984), esse artigo atacava os diretoragureentistas da chamada “Tradicao
de qualidade do cinema Francés”, que eram sempraigatos e eram o orgulho da
induUstria cinematografica Francesa. Dentre elegmpod destacar: Claude Autant-Lara,
René Clement, Jean Aurenche e Jean Delanoy. A gaftiTruffaut comeca a defender
o “Cinema de Autor” e cineastas como Jean Rengaitz Eang, Robert Bresson,
Jacques Tati, Abel Gance, Jean Cocteau,Holywoodianos: Alfred Hitchcock,
Howard Hawks, e alguns cineastas que pertenciartiado B”> do cinema, como:
Robert Aldrich, Nicholas Ray, Anthony Mann e Joseplewis.

! “Movimento cinematografico italiano, surgido duigm guerra e oriundo, a um s6 tempo, da influéncia
das escolas realistas francesas (Renoir, ClaimiBo@) e, de modo mais amplo, européia (Pabst), e
da reflexdo critica da prépria Italia, notadamentetorno de Pasinetti, Barbaro, De Santis, do Gentr
Sperimentale e da Revista Cinema. O principio,if@jalmente “filmar com estilo uma realidade néao
estilizada”(Panofsky)(...)” (AUMONT e MARIE, 2008,212).

2 “Hollywood sempre fez filmes de orcamento baix@sma designacdo “B” se originou nos anos 30 com
o incremento do programa duplo. (...) Os filmesuBtavam entre 50 e 200 mil délares e empregavam
artistas com poder de atracdo moderado, questibodwesconhecido.”(MATTOS,984,p.17)



Antoine de Baecque (2010), em seu li@mefilia, afirma que geralmente
uma vanguardacinematografica é inaugurada por algum filme, mas aNouvelle
Vaguefoi inaugurada por esse artigo polémico de Truffdlitata-se, aqui, de uma
excecao ceélebre, provavelmente o texto critico preemder a mais vigorosa ruptura na
historia de uma arte” (DE BAECQUE, 2010, p.161). Baecque ainda ressalta que o
Cinema de Qualidade Francés ja havia sendo atawadalgum tempo: foi Michel
Dorsday, também n@ahiers du Cinémague publica sua critica em 1952, dois anos
antes de Truffaut, sobre o filrdalorables créaturesie Christian-Jacques, com o titulo
de “O cinema estad morto”. Este foi 0 inicio da gaerontra a “Tradicdo do cinema
Francés”. As reflexdes promovidas por Truffaut r@wve o importante papel de
disseminar a importancia e real necessidade dsftramacéo do cinema.

Essa congtatasoa como o desfecho do trabalho de Truffausedo
engajamento cinefilico, de sua escrita, de seesitts polémicos: o
jovem, ja cineasta, confere aqui a sua pena créidafinitivamente, o
poder de fazer sucederem-se olhares, escolastadpes, o poder de
reescrever a historia do cinema (DE BAECQUE, 2p1197).

De Baecque (2010) afirma que esse artigo sO fasipelsporque Truffaut
havia sido importante e atenta testemunha daqiredena que tanto criticou e também,
como cinéfilo e frequentador da cinemateca de lasigtonhecia muito da histéria do
cinemd. Para Truffaut o que faltava eram diretores quebsssem imprimir a sua
marca, e que 0s que estavam fazendo os filmes reenws operarios que soO repetiam
uma férmula. Ele ainda dizia que “o diretor é o conimembro da equipe
cinematografica que ndo tem o direito de se qukifd06, p.13), pois é ele que
escolhe como trabalhar, como configurar todos psass do filme.

Se bem que, mesmo que ndo escreva uma linha dimy@te diretor
gue conta, é com ele que o filme parece, como sspes digitais. O
filme pode ser uma imagemelhoradaou pioradadele, mas é apenas
com ele que o trabalho realizado parece. (TRUFFALSB), p.71).

No documentario “Godard, Truffaut eNmuvelle Vaguk ele afirma que “o
gue nado é autobiografico é biografico”, constatagde o seu cinema € universal, por

tratar de temas recorrentes ao convivio socialudgle seus filmes foram baseados em

%« (...) a vanguarda apresenta como caracteristiediata a ruptura com técnicas e convengdes pIpri

a uma forma particular de representacéo, estareuptita articulada com um discurso tedrico-critico
em visdes especificas da realidade (...)" (XAVIEB)8, p.99)

4 “Uma das mais vigorosas idéias Mauvelle Vagudoi considerar o museu, a cinemateca, como lécus
privilegiado para o processo criativo de um filmama ideia transformadora, porque, até entdo, o
cinema era pensado em reparticdes (estldios) doasenem uma nocéo de linguagem sem tradicéo.”
(MANEVY, in: MASCARELLO, 2008 p.223)



ocorréncias cotidianas. Suzanne Shiffman, suatesssde direcdo em varios filmes,
comenta que: “Sempre tive a impressdo, e ele mezmbirmava, de que Truffaut
falava tanto de si mesmo em suas adaptacbes comeeaem roteiros originaid”
(INGRAM, 2008, p.7). Este cunho autobiografico saas obras € um dos pontos chave
para compreendermos a politica dos autores pgande ele, o diretor, para ser autor,
precisa mostrar em suas obras um lado mais pesswadeja, algo genuinamente
particular.

Ingram (2008) conta que durante vinte e nove amosailreira Francois
Truffaut dirigiu trés curtas metragens e vinte e longas. Dentre esses filmes, varias
adaptacdes literarias, como “Jules e Jim” e “O huongue amava as mulheres”.
Exemplos claros dessas influéncias séo filmes c@nGaroto Selvagem”, que surgiu
depois que Truffaut leu um artigo sobre os estuttodr. Jean lItard, e “O ultimo

Ay

metr6” que conta a historia de artistas na épo@t @zuerra Mundial.

Nao é possivel caracterizar os filmes de Truffaoin@ simplesmente
autobiograficos, nem classificar sua obra como umanca de género, pois ao longo de
sua carreira ele realizou dramas, comédias, ficci@gesificas, entre outros. Contudo, é
possivel dizer que existe um aspecto comum a tasosseus filmes: neles os
personagens sao reais, todos possuem defeitodidages, e deixam transparecer isso,
sao repletos de sentimentos, facilitando procedsoglentificacdo e empatia com o
publico e, assim, se aproximando mais de suasiérp&s vividas. Seus filmes deixam
transparecer a mente inteligente que havia pordedss: ndo se pode afirmar que
fossem filmes com mensagens sociais fortes, candeists e que suscitassem
engajamento politico no sentido mais estrito eitugonal da politica, mas eles
apresentavam uma vertente politica no sentido dengrerem deslocamentos,
desestabilizacdo e proposicdo de novos contextlesneatos de enunciacdo e
reinvencdo dos sujeitos ao relatarem emocdes elitoenkentre pessoas, que se
configuram como temas universais.

Neste artigo, pretendo revelar que ha uma unidadefimes de Truffaut,
caracterizada sobretudo por elementos biograficpela tentativa de construcédo de

personagens capazes de gerar vinculos de idegdificeom os espectadores. Todavia,

® Traduc&o livre do trecho original em espanhoiefifpre tuve la impresién, y él mismo lo confirmaba,
de que Truffaut hablaba tanto de si mesmo en systazones como en sus guiones originales”

O cinema vem a ser a consecucao no tempo davtigete fotografica. O filme ndo se contenta mais
em conservar para nos o objeto lacrado no insfantePela primeira vez, a imagem das coisas é
também a imagem da duracéo delas, como que umaaneimmutacdo” (BAZIN, 1991, p.24)

7w



argumento que a autoria ndo estd sO em aspectpsfizos presentes em sua obra:
toda mise-en-scenéfluencia no processo de construcdo dos filmes, epemplo a
decupagem, os enquadramentos, a composi¢cao dos gatos elementos sonoros e até
mesmo a escolha de certos atores. Além disso,cé&sprealientar que a dificuldade de
delimitarmos e de definirmos a figura do autor mema esté ligada a hibridacdo das
obras que ele produz. As citagbes fazem parte geesesso de hibridacdo, uma vez
gue reproduzem trechos de um enunciado preexistédapendo com que um
determinado filme possa citar palavras, frasesgéms, cenas, muasicas ou temas ja
presentes em outros filmes ou obras de ficcéo.

O principal objetivo da reflexdo a ser construidenéontrar no cinema de
Truffaut os elementos que tornam possivel recomhexe seus filmes como obras de

autoria.

A importancia da Nouvelle Vague

Michel Marie (2011) explica gaates de ser um movimentoNauvelle
Vague foi um termo cunhado em varios artigos por Frasgdbiroud na revista
L’express,em 1957, para designar a geracdo das pessoaslgam iha época de 18 a
30 anos. Nesses artigos, Francoise falava da Foimfaturo, destacando temas como
moda, habitos morais, valores e cultura em um paiR jovens engajados
politicamente, prontos para reconfigurar as praticalturais e politicas do pais. O
simbolo dessa emancipacao jovem foi a atriz Bedtardot:

Nao é dificil imaginar que o filme simbolo dess&ude € o primeiro
longa metragem de Roger Vadim, “E Deus criou a emil{Et Dieu
crea la femmpg que estreou em Paris no dia 28 de novembro 5. 19
A atriz principal, entdo com apenas 22 anos, siimboh jovem
francesa enfim “livre e emancipada”.(MARIE, 201114)

No cinema era possivel ver uma grande numero dengovealizando
filmes. Além de Vadim, Claude Chabrol produz seimpiro filme “Nas garras do
vicio”, entre 1957 e 1958. Porém, em 1948, Alexarditruc escreve na revidt&cran
Francais um manifesto intitulado “Nascimento de uma novaguerda: A camera
caneta”, que ja indicava uma necessidade de tramafdo no cinema. Segundo
MARIE (2011), esse texto possui algumas ideiasagu€ahiers retomaram mais tarde,
sobretudo aquelas referentes a autoria, incluinde gue o cinema é uma forma de

expressao:
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Depois de ter sido, sucessivamente, uma atracadeice um
divertimento analogo ao teatro de boulevard, ou m@io de
conservar as imagens da época, ele se torna umaadgiem. Uma
linguagem, ou seja, uma forma na qual e pela gual artista pode
expressar seu pensamento, por mais abstrato caeosejfraduzir
suas obsessdes, exatamente como acontece hoje enosaio ou 0
romance. Por isso chamo essa nova idade do cinenfaadhera-
caneta”. (ASTRUC in: MARIE, 2011 p.33)

A Nouvelle Vagugambém inova na técnica, que foi molde para varias
escolas ao redor do mundo: uso de cenarios e hetesais, atores desconhecidos,
baixo orgamento, som direto, o diretor também ét@inista, dire¢cdo mais “livre” dando
margem a improvisacdo. Manevy (2008, p.238) afiqua “A Nouvelle Vagudaria
seus filmes também com o preto e branco de Rassattuitas vezes encontrando,

dentro dos filmes, a estilizacdo ‘a americana” usb de filmes preto e branco nos
remete aos primordios do cinema, um tempo aindtardes da mercantilizacdo e
pasteurizacdo das obras. Sob esse aspecto, potlerros seguinte leitura: 0s novos
cineastas apesar de exaltarem e respeitarem toidtdsa do cinema, pretendiam criar
algo novo que rompesse com 0 antigo para fazerqeeo cinema renascesse com seus
filmes.

MARIE (2011) ressalta ainda que os diretores visav@iminar as
barreiras entre ficcdo e documentario. O que pagkcar os temas dos filmes: noticias
de jornal Acossadp de Jean-Luc Godard), autobiografi@s(incompreendidosde
Francois Truffaut), rituaisds mestres loucosde Jean Rouch) e encontros casuais
(Minha noite com ela O Joelho de Claireos dois de Eric Rohmer) e também “suas
tematicas ligadas a sociedade contemporaneédigiaale temps mito da juventude,
nova moral, (...) liberdade narrativa, uso da digge etc.” (MARIE, 2011, p.66).

Esse uso documental da ficcdo pode ser explicadbém pela relacdo que os jovens
tinham com André Bazin: ele defendia a imagem stalcomo uma tentativa de se
manter imortdl O importante era mostrar uma histéria possiveledeverdade, por isso
utilizavam cenarios reais (neste caso a cidadeads)Pruas, cafés, pessoas que estavam
ali por acaso. Essa “saida para a rua” abriu uroelaetp possibilidades maiores de
enquadramentos, planos e desenvolvimento de edglasneastas e também “exige o
uso de equipamentos novos, como o Nagra, paratacéapde som direto, e as cameras
de documentario, para dar agilidade as mudancadocs;do” (MANEVY, in
MASCARELLO, 2008 p.244).
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O movimento daNouvelle Vagueleixou muitos rastros e licdes aos novos
cineastas: mostraram que o filme também é uma ssqoeindividual e também que a
histéria do filme sempre precisa se sobrepor aidgcnComo ja mencionamos
anteriormente, podemos ver os reflexodNdaivelle Vagu@o Brasil, no cinema Novo
(com os filmeBarraventq Terra em Transe Deus e o0 Diabo na terra do sabdos de
Glauber Rocha). Nesse sentido, é possivel dizef'qiduevo Cine latino-americano,
(...), o Cinema Marginal Brasileiro, o Cinema NoReortugués, japonés, aleméo e
muitos outros focos de renovacao se inspiraram @snmmu incorporaram a linguagem
da onda francesa em sua producdo” (MANEVY, 20085@), inclusive o cinema
americano dos anos 70 — e cineastas como JohnvetessaGeorge Lucas e Steven
Spilberg - que também teve sua industria reforngyl@dr conta de uma imensa crise
financeira, aos moldes ddouvelle VagueNo Japédo, Nagisa Oshima foi o responsavel
por um fimé que homenageava o diretor Francés Alain Resnaiscdwitexto da
Europa, Marie (2011) cita diretores poloneses cderay Skolimowski, Tchecos (Jan
Kadar, Milos Forman e Vojtech Jasny) e italianositphioni, Luchino Visconti e

Bernardo Bertolucci).

Politica dos autores

O filme comecou a ser pensadoacobra de arte antes do movimento da
Nouvelle Vaguea partir do Impressionismo francés. Como arguanErdnzini:

Os impressionistas ndo apenas realizaram filmes, naftetiram o
cinema como arte e ajudaram a promové-lo por meio d
cineclubismo(...). O Impressionismo francés foitpaoz de um
cinema que era realizado e se entendia como obrartde Os
responsaveis pela “primeira onda” francesa assuminma postura
critica em relacdo ao cinema realizado naquelequegeverberaria,
como um legado, algumas décadas mais tarde nacacriti
cinematogréfica, principalmente com os Jovens TudmsCahiers

du Cinéma (2010, p.11)

Alexandre Astruc escreve, em 1948, um artigo cutm“Naissance d'une
nouvelle avant-garde: La camera stylo”, (Nascimed#éo uma nova vanguarda: A
camera caneta) no qual, pela primeira vez, o téantr’ é cunhado para se referir ao
cinema e, segundo Marie (2011), muito do que ftad@a por ele seria retomado
por Francois Truffaut em seu artigo “Uma certa émih do cinema francés

8 “Nihon no yoru to kiri” (Noite e neblina no Japa960)
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Buscombe nos alerta para uma possivel confusdordentlaturas: segundo ele,
a politica dos autores nunca tentou ser uma teapenas uma reflexdo polémica acerca
do cinema:

A teoria do autor nunca foi uma teoria do cinenmem mesmo na
intencdo de seus criadores. Os redatores da re@isteéers du
Cinéma sempre falaram de umapdlitique des auteufs (...) A
politique original dosCahiersnéo era propriamente uma teoria, tendo
um embasamento pouco soélido. Consistia numa abemddgorica
do cinema que nunca chegaria a ser plenamentecieaqgédi. A
politigue, como indica a escolha do termo, tinha intencdérpica e
pretendia definir uma atitude em relacdo ao cineman curso de
acao (2005, p.281)

Esta politi€acomo podemos perceber, foi criada para causénca e ndo
para criar um conceito no cinema. A intencdo senfprediscutir a funcdo ou a
existéncia de um autor no cinema e a pressupogianeia de ele ter que imprimir sua
personalidade no filme, pois em um filme de aut6um diretor deve exibir certas
caracteristicas recorrentes de estilo que serveno @ssinatura” (BUSCOMBE, 2005,
p.287). A individualidade de cada filme seria sigreas superproduc¢des que utilizam
um modelo industrial de producdo. Essa afirmacédcecea se aproximar das

considerac0es feitas por Foucault acerca da tesrdi@utor:

O autor, responde em primeiro lugar Foucault, aga®m nossa
cultura a partir do momento em que se comeca bBuatihos textos

uma individualidade. Este procedimento de atribuig&orrelativo a

uma concepcdo da obra, que seleciona e escolhto ame nas

marcas deixadas por alguém, constituem sua olgeispmente. Esta
operacdo aparece como particularmente arriscada@inena por

motivos que estao ligados a prépria natureza da@bematografica.
A este respeito, o inicio do cinema € um terrenmrivel para

observar o processo no ovo (JOST, in Serafim, 2002)

Francois Truffaut (2006, p.271), em seu ja citadtga “Uma certa
tendéncia do cinema francés, aponta que “0s de®t&lio e se pretendem responsaveis
pelos roteiros e dialogos por eles ilustrados”.u® nado € a mesma coisa de falar que o

diretor seria responsavel por todas as funcfesime.fUma das interpretacfes mais

°“A politica é a arte e a pratica do governo dasestades humanas.(...) Enfim, como uma problemética
bem datada evidenciou, pode-se abordar politicaar®ninema de forma mais global, por seus
efeitos ideoldgicos, sua funcéo social, seus mddagpresentacao.” (AUMONT e MARIE, 2003,
p.235,236)

1 Antoine Doinel, representado sempre por Jeanéigfaud, é o alter-ego do cineasta. Foi protagonist
em 5 filmes que contam a sua v ida durante 20 d@ssincompreendidos”, 1959, “Antoine e
Colette”, 1962. “Beijos Proibidos”, 1968. “DomidaliConjugal”, 1972. “Amor em fuga, 1979".
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equivocadas a respeito da “Politica dos autoresfgréao diretor total poder no filme.
Vale lembrar que nenhum filme é feito sozinho, @it o diretor é autor, mas a equipe
€ composta de varias outras pessoas, que trabaimagonjunto para dar ao filme o
aspecto que o diretor (que decide boa parte dactspartisticos), apdés uma extensa
deliberacdo, decide ser o melhor. O diretor deveteontrole tanto daquilo que se
desenrola diante da camera quanto da maneira cetaova@ registrar a performance
gue diante dela se desdobra. O autor seria, eaxjédele que sabe combinar todos esses
elementos imprimindo-lhes sua marca pessoal. Nass®esso, determinadas escolhas
sao feitas no intuito de criar a obra impriminde-tigo genuinamente pessoal. Para os
defensores da “politica dos autores”, seriam asv&xperiéncias, tensdes e forcas que
perpassam a trajetoria do criador, associadas pessanalidade, que atuariam sobre
seu processo criativo de modo a conduzir a orgedizados elementos narrativos em
sua obra. Nao se trata aqui de pensar de quemiléney fnas de perceber, em sua
narrativa emise-en-sceneos elementos que apontam aquele(s) com quenme fk
assemelha mais.

O ja citado artigo de Alexandre Astruc propde queinema se torne um
“cinema caneta”, ou seja, 0 autor precisa assmaifisne como um romancista ou um
pintor assinam suas obras. Contudo, encontrar a&stanatura requer um estudo
profundo da obra do diretor, uma analise do estlas referéncias e, como dito
anteriormente, de sua biografia, que influenciatdmente o processo criativo.

Em vérios filmes de Francois Truffaut podemos faeiite reconhecer
algum toque biografico (sobretudo experiéncias da sida ou de pessoas que
conviviam com ele) e muitas citagdes cinematogaafialém do uso de metalinguagem.
Porém, o que mais chama a atencdo em seus fillaeguantidade de referéncias que
ele faz sobre sua prépria obra: podemos citar @adaio de ele trabalhar com o0 mesmo
ator designando-o para representar o mesmo papblfémes ou citar em um filme
como “Domicilio conjugal” um trecho de seu outrioni “Beijos proibidos*’. Para um
espectador destreinado sdo detalhes que passaeraddsgos, entretanto mostram o
inicio de algo que mais tarde o cinema digitalafan uso de hiperlinks, ou seja,
ligacdes infinitas que conduzem o espectadora ®Uimks que oferecem uma nova e

infinita gama de conteudos.

12 Antoine e sua esposa Christine assistem um pragcenTv no qual um comediante repete a frase de
Delphine Seyrig (Fabienne Tabard, no filme ‘Beim®ibidos’), deixando Doinel -e o espectador-
desconcertado.
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Entretanto, ndo podemos falar em hiperlinks no dasofiimes de Truffaut
(uma vez que a tecnologia disponivel na época aiddapermitia a sua elaboracao),
mas de citac6édque, assim como as literarias, nos remetem asgtotetdos, ndo
por meio cliques e da navegacdao digital, mas simmmio de pesquisas em filmes ou na
literatura. Em Truffaut este sistema de citacoesnéresultado da bagagem cinefilica
qgue ele construiu durante sua vida. Apds conhecdra do diretor, podemos afirmar
que o uso de citacdes é algo recorrente em seussfilporém neste artigo analisaremos
somente dois deles: “A noite americana” e “Amor Eoga”. Os dois filmes foram
realizados nos ultimos dez anos de vida do dirgfoe faleceu em 1984) e possuem
alguns tragos que em obras anteriores foram mass silacoes e colagens. O primeiro
foi escolhido por ser um filme metalinglistico, esegundo, que traz o fim da saga
Doinel, foi selecionado porque engloba 5 filmegadte 20 anos e traz uma
retrospectiva do personagem.

Para descobrirmos mais a respeito de sua obrasgmexs conhecer alguns
aspectos de sua vida pois, como foi dito anteriotejeo aspecto biogréafico é algo
muito caracteristico nas obras de Truffaut e tambémdiretores que, assim como ele,

participaram da criacdo da politica dos autores.

Truffaut: a obra é o espelho da vida

De acordo com DE BAECQUE (1998), Francois Truffaasceu no dia
seis de fevereiro de 1934, sua mée Janine de Manteengravidou solteira. Truffaut
jamais conheceria o pai. Até os trés anos, 0 menireu com amas e entao foi morar
com a avd Geneviéve, de quem herdou a sua paixdvms. Viveu com ela até a sua
morte, em 1942, e entdo foi morar com seus paigrampartamento minasculo, que é
retratado em seu primeiro longa “Os incompreendidSsa mae teria uma postura
sempre impaciente e néo tolerava a presenca domeni assim que ele comecgou a
ler vorazmente, para agientar a mae “'que s6 mergwa calado’, frase que seria
reproduzida en® homem que amava as mulheréE BAECQUE,1998, p.39).

Em 1940 Truffaut assiste ao primeiro filme de gem tlembrancaParaiso

Perdido,de Abel Gance. A partir de entédo ele descobre @atpedo além dos livros: o

13 “A citagdo é a reproducdo textual de um enunciagexistente. Ela se distingue, em principio do
plagio pelo fato de ser atribuida a uma fonte @ne(...) No cinema, a citacdo pode ser de origem
diversa, ja que o filme pode citar palavras e Basmagens e quadros, musicas ou temas, e outras
obras de toda natureza: romances, pecas de tiates” (AUMONT e MARIE, 2003, p.53)



15

cinema. Em sua adolescéncia assistia a variadoedilno cinema. Ainda que nao
tivesse um gosto definido, sabia que gostava dstiagg tela filmes que retratavam
aspectos da realidade. Tal consciéncia marcaio itkcsua cinefilia. Acompanhado por
seus amigos, ele percorre todos o0s cinemas deaseq, e mais alguns nos arredores.
“Para os jovens cinéfilos, esta atmosfera, estaaidla, clandestina, € mais rica, mais
excitante, mais exigente também que o horizontelascfamiliar ou social” (DE
BAECQUE, 1998, p.42). Ele também estabelece uma:rassistir a trés filmes por dia
e ler trés livros por semana e, a partir diss@rarm pensamento critico. Gragas a sua
cinefilia (além dos filmes, ele colecionava fotfishas e reportagens sobre cinema), ele
passa a ser visto como uma “cinemateca ambulaste geus amigos que, sempre que
necessario, o consultam para pedir informacédo safrdilme. Além disso, freqienta
assiduamente cineclubes, dentre el&ewue du Cinémacujo nome também foi dado
a uma revista escrita por importantes criticos cédmdré Bazin - e a cinemateca de
Henri Langlois.

Com toda essa bagagem, o jovem Truffaut, aos 14, @oemeca a defender os
“autores de filmes’, como viria mais tarde desijost: Orson Welles, Jean Renoir e
Robert Bresson. A ousadia de Truffaut o leva arania cineclube clandestino, o
Circulo Cinémano. Em 1949, no reformatorio, a fdeg#& consegue com André Bazin
um emprego para Truffaut no Ministério do Trabath@ultura. Bazin “inventa” um
cargo para Truffaut para que ele fosse liberado pgk. Com Bazin ele passa a
freqUentar o cineclub®bjectif 49 importante reduto intelectual que foi fundado gler
e “Astruc, Kast, Doniol-Valcroze, Bourgeois, TadhelClaude Mauriac - e contando
com o apoio de cineastas e escritores como JeatedbpcRobert Bresson, René
Clément, Jean Grémillon, Raymond Queneau e Rogenhazedt” (DE BAECQUE,
1998, p.73). Para fazer frente ao Festival de CGanm®©bijectif 49 cria o “Festival
Independente do Filme Maldit§"’ sendo o primeiro realizado em julho de 1949. &ndr
Bazin leva seu “secretario” Truffaut para o fedtiwda encontra pessoas como Jacques
Rivette, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jean Douelaitros que mais tarde formariam
a Nouvelle VagueCom Rohmer, Truffaut comeca a escrever cdreelancerpara a
Cinemondee trabalhou como assistente em alguns documenigai@ o Ministério da

Agricultura.

! Depois do Festival, no mesmo ano ele conhece atgigis de seus companheiros: Godard, Jean-Marie
Straub, Jean Gruault, Alain Jeannel e etc. E exattameste periodo que Truffaut vive o ponto alto
de sua cinefilia.
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Aos dezoito anos, jovem autodidata sob a amigavelegido de
Rohmer -que logo passaria a chamar de “o grande dVjoem
referéncia ao seu nome verdadeiro de batismo aleprendendo a
VEer e a escrever, e nao demora a encontrar séa &stbalhando com
afinco na dobradinha erudi¢cdo e vocacdo cinéfitle BAECQUE,
1998, p.77).

De Baecque (1998) afirma que Truffaut comecou sugeita como critico
em revistas de cinema, escreveu varios livros igoast alguns atacavam diretamente
cineastas frances@s Logo depois de conhecer André Bazin, foi par@ahiers du
Cinéma'® Truffaut consegue financiamento para seu primleinga metragem (1958)
“La fugue d’ Antoine”, que contava um episodio da sidolescéncia.

(...) La fugue d’Antoine,ug seria um dos episodios do filme sobre a
infancia. Trata-se de um episédio especifico de atalescéncia,
guando fizera gazeta certo dia na escola da RutorMpor ter
esquecido de fazer um trabalho de casa imposto @asiigo.(DE
BAECQUE, 1998, p.176).

Este seu roteiro mais tarde se transformou em seweipo longa, “Os
incompreendidos”, um filme que é repleto de refei@na cineastas como Jean Renoir,
Jean Cocteau, Ingmar Bergman e Jean Vigo. Neste fliruffaut conta a histéria de
Antoine Doinel e suas travessuras e angustias.r€bmpegem de Doinel é baseado no
proprio diretor (TRUFFAUT in GILLAIN, 1990). De aodo com entrevistas e
biografias, a infancia de Truffaut possui pontasadantes aos do filme.

Com um roteiro eminentemente autobiogréafico, Tutffdistingue
claramente o perigo de uma ‘confissdo choramingasmplacentes’,
ele busca pelo contrario transmitir o que ha deearsal na infancia.
Relne entdo extensa documentacdo sobre a psicoldg&
adolescentes e sobretudo sobre a infancia probtaEmainfeliz,

delinguente (DE BAECQUE, 2008, p.178).

Segundo De Baecque (1998), leitor voraz e autaglidauffaut - que néao
completou seus estudos por ser indisciplinado calaqo retrato disto € o proprio
Doinel) - adaptou alguns livros para o cinema. Aldisso, em outros filmes h&
referéncia a livros, acontecimentos atuais (nodifiBeijos Proibidos”, por exemplo, ha

uma critica sobre a saida de Henri Langlois dantatteca francesa: o filme € dedicado

!5 Aurenche e Bost, grandes argumentistas do cineanaés, foram criticados sem piedade por Truffaut
em seu primeiro artigo.

18 Foi ap6s o artigo de Truffaut queCahierscomeca a se encaminhar para um lado mais polé@io.
jovens do Festival Independente do Filme Malditonfam um grupo de criticos e cinéfilos polémicos.
Bazin os chama de jovens turcos.
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a ele), filmes (em “Domicilio conjugal” ha falas @@ ano passado em Marienbad”, de
Alain Resnais), atores, cineastas.

A obra de Truffaut possui temética variada, maspserasta muito ligada a
tracos de sua propria vivéncia como cineasta efda yessoal. Neste trabalho
analisaremos alguns destes aspectos em dois délsess buscando evidenciar como

o diretor neles expressa esses tracos.
A Noite Americana

O longa “A noite americana” € uma histéria sobeta de fazer um filme:

0 préprio nome é uma referéncia ao cinema: o efgitite americana” serve para
filmar cenas que revelam acdes que ocorrem a reiieplena luz do dia. E um filme
metalingliistico: ele mostra a producéo do filmevides présent Paméfd” que conta a
histéria de uma moca que se apaixona pelo seu.sagr@ fim das filmagens ocorrem
véarios problemas de produgdo como a morte de unatoss principais, casos extra-
conjugais, alcoolismo e uma gravidez indesejadaffaut comenta o seguinte: “A noite
americana € um cruzamento onde se encontram oSipais personagens de meus
outros filmes, é por isso que o tom é o dos filmeas rodei a partir de roteiros
originais” (TRUFFAUT in GILLAIN, 1990, p.300).

Podemos listar aqui uma imensa quantidade de nefa€metalinguisticas
presentes nesse filme, mas primeiro é preciso@esgae ele mostra exatamente o que
Truffaut propunha em sua politica dos autores:oggsso de construcao do filme é algo
coletivo, o diretor toma suas decisdes de acordo oma equipe que trabalha em
conjunto (fotografia, escolha de atores, etc). Blesntido, podemos dizer que este
filme traz uma série de elementos que caracteregulitica dos autores, sobretudo o
modo como 0s cineastas trabalham repetitivamentem® associam suas experiéncias
as experiéncias vividas pelas personagens.

A sequéncia inicial do filme mostra um rapaz saiddcestacédo do metrd e
dirigindo-se diretamente a um senhor que parec® @spera. De repente o rapaz Ihe da
um tapa no rosto. Ha uma pequena confusdo, poarsabque o filme é sobre um
outro filme, mas até o momento em que o diretor‘cizta” ndo sabemos a qual filme

assistimos. Podemos ver o assistente de direcépt guls, e o diretor dirigindo os

" A'locacdo é em Nice. Se ndo percebemos no intifilrde, no final ha uma placa indicando a ‘Rue
Jean Vigo’, que faz referéncia a um diretor quéizea o filme ‘* A propos de Nice'.
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atores que, momentos mais tarde, nos contam o fiboneneio de uma entrevista: cada
um conta o filme da maneira como ele o vé&, porénhumma delas esta errada. O que é
contado séo diferentes pontos de vista sobre ummésto, assim como fazemos com
filmes que assistimos. Nao cabe a no0s espectad@@dir se uma entrevista esta
equivocada ou ndo, mas podemos perceber nestasrglee ha uma coeréncia entre a
equipe e gque, no final, o filme de todos estar&tprosem desagradar ninguém. O
diretor seria um mestre que com todas essas opind@iesegue fazer um filme que capta
a esséncia sua equipe.

Truffaut é o diretor Ferrand (ele utiliza uma pafttesobrenome de sua mae)
e define, no filme, a profissdo de diretor da segumaneira: “O que é um diretor?
Alguém que responde a todo tipo de pergunta. Aesyede sabe as respostasnpite
Americana 1973). Logo ap0s acompanhamos um longo e intéxaininterrogatorio
sobre todos os aspectos do filme, desde prazososgpnodutores até a cor da peruca
que iria ser utilizada por um ator. Vemos ai qukretor nem sempre sabe de tudo, mas
ele encontra um jeito de solucionar os probléfhdgesse caso especifico, ele utiliza
seus técnicos para representarem a si mesmos:

Finalmente, para dar mais veracidade ao filme sobwr®utro filme,
Truffaut pede a seus colaboradores técnicos gquesepem seu
proprio papel na tela: Jean-Frangois Stévenin casscstente, Pierre
Zucca como fotografo de cena, Yann Dedet e MaBiagaqué na
sala de montagem, Georges Delerue como musicoei\Bdd como
operador de cAmera. (DE BAECQUE, ano, p. 390).

O filme, de tom quase documental, encerra um cialoarreira de Truffaut,
pois é um de seus ultimos filmes e um dos poudowsi otimistas de sua carreira:
vemos neste filme um Truffaut cinéfilo, adolescemie colecionava fichas de filmes e
gue conversava com seus amigos sobre eles. Todohe@mento e importancia que o
cinema tem para sua vida esta presente na telajaeias frases de personagens e
principalmente quando ele diz a Alpholise que o cinema significa para ele: "H& mais
harmonia nos filmes do que na vida. Ndo ha engamaftos nem periodos de

estagnacgdo. Os filmes sempre continuam, como &erste. Pessoas como vocé e eu

'8 Severine, uma atriz de meia idade, ndo conseguegsuas falas e cita 0 método de dublagem de
Fellini: “ Em vez de ‘eu ndo te entendo Alexande), digo: 22, 83, 16,72, 5,3,18,9,14,7,9. 17, 10,
10,4, 18, 69! O que acha?”. A sugestéo nédo é goeltediretor, pois diferente da Italia, na Fraelgs
utilizam som direto ( invencao da Nouvelle VaguE)a também utiliza o mesmo método de
interpretacdo de Marlon Brando, da escola de at&tanislavsky.

19 Alphonse também ainda é Doinel, sua personalidaftet& € um adulto com manias infantis, ndo

consegue controlar muito bem seus sentimentos, fugiedo de suas responsabilidades (veremos mais

claramente este aspecto de Doinel na proxima apalis
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s6 somos felizes no nosso trabalho. Fazendo filn(Esancois Truffaut a Jean Pierre
Leaud, em "A noite Americana").

Antoine de Baecque, bidégrafo deffaut, define “A noite americana” da
seguinte maneira:

“A noite Americana” de certa forma mistura docunéeiot e

ficcdo: serd um filme verdadeiro e sincero sobrerumdo ficticio, o
mundo do cinema (...). Para Truffaul noite americana portanto
um filme de amor, um filme dedicado ao cinema apdsaudo. (...)
Esta delicadeza amena na descricdo do mundinhdndma mais
banal seria criticada por muitos, por exemplo Jaanéodard, para
guem Truffaut, com este filme, se compometeu” (2p0B37-388)

Apés Maio de 68, Francois Truffaai Jean-Luc Godard iniciaram um
conflito a respeito dos contetudos que seus filneeeram ter: Godard afirmava que os
filmes deveriam ser politicos, fazer criticas, eaqa para Truffaut seus filmes teriam

gue ser o contrario:

“Sei que, em periodos dificeis”, escreve Truffdatartista vacila e
abandona sua arte para estar a servico de um idealiato,
tornando-se, com um filme, um militante politico.) (Arte pela arte?
N&o. A arte pela beleza, a arte pelos outros,eapanta fazer o bem”
(Godard, Truffaut e a Nouvelle Vague, 2G£0)

Em um certo momento, o direterr&nd dorme e sonha com vozes que o
perturbam: “Sr. Ferrand, por que nado faz filmesitpols? Por que ndo faz filmes
pornds?”. Assim que entramos em seu sonho, um mennmgye com uma bengala. Mais
a frente, vemos que este menino é o proprio Ferramel rouba fotos de filmes no
cinema, do filme “Cidaddo Kane”, assim como Antoibminel faz em “Os
incompreendidos” e Truffaut em sua infancia. O dbedard e os criticos nao
perceberam é que o cinema que Truffaut fazia r@fletsua visdo e nunca sentiu
necessidade de mudar para se adequar, sendo sigh@esua politica dos autores:
deixar sua marca, fazer da pratica de realizareBlntsendo escrevendo criticas ou

dirigindo) uma forma de expressar sua opiniao v&&o.
Amor em fuga

Ultimo filme da saga Doinel, apresenta o personageis velho, porém ainda

com problemas familiares. Ele passa por um divoecievé muitos momentos da sua

% Esta fala pode ser encontrada no DVD “Godard fautie a Nouvelle Vague” a partir de 01:20:46.
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vida: encontros com amigos, ex-namoradas, o aatigante de sua mae etc. Este filme
€ uma sintese de toda a filmografia de Truffautraas também uma marca forte de seu
cinema: o uso de um mesmo personagem (e de um nasmem seus filmes. Em seu
livro de entrevistas, Anne Gillain (1990, p.377jqueta a Francois Truffaut:

“Acho a experiéncia de “O amor em fugaia) medida em que |he
permitiu trabalhar em cima de um material provaegita Unico na
historia do cinema: um personagem interpretado pelemo ator em
varios momentos diferente, durante um periodo dsejuinte anos. Ha
algum exemplo de trabalho semelhante?”

Truffaut Responde:

N&o. Isso existe em cinema amador, feito em calda familias, mas
na histoéria do cinema néo acredito que haja nerduimcaso”

O filme é quase todo construido ffmshbacks feitos com outros pedacos de
filmes de Truffaut ©s incompreendidogntoine et ColetteBeijos proibidosDomicilio
conjugale A noite americange, algumas cenas rodadas para o filme fazem cenelg
se assemelhe & colageéne também ao principio de montagem de atr&tgesposto
por Eisenstein na década de 20, o que nos faz aetambém a no¢do de autor que fora
proposta pelos construtivistas soviéticos:

“Para os kinoki, a arte do filme residia, assim, camentario
(veiculado pelas legendas) e na montagem. A pdidada do
cineasta manifestava-se na escolha dos documemas;sua
justaposicdo e na criagdo de um espago e um teroposn
instrumentos criativos em cujo funcionamento, Dziyartov,

enquanto teorico, pensava poder definir leis dieat” (SADOUL,
1983, p.225).

Truffaut cria um filme de montagematido a imagem de seu contexto original
e criando outro sentido para ela, assim como o rigrofntoine reinventa suas
memorias, muitas vezes criando mentiras, parartéoga bem com todos a sua volta.

A técnica da montagem serve para exprimir a relagidusa de Antoine com as
pessoas que passaram por sua vida.

% podemos ir mais a fundo e associar esta colagexperiéncia de Lev Kulechov: ele desenvolveu em
seu laboratorio experimental uma técnica de montageatuacao que ficou famosa por utilizar um
plano de um ator com uma expresséo neutra cordeastan outros trés planos (um prato de comida,
uma crianga e um caixdo). Assim ele criava varesacoes de fome, tristeza e amor utilizando
apenas um ator que ndo expressava nenhuma reacao.

2 “*Uma abordagem autenticamente nova que alteramubeaf radical a possibilidade dos principios de
construcdo da “estrutura ativa” (o espetaculo eantstalidade); em lugar do “reflexo” estatico de um
determinado fato que é exigido pelo tema e cujacéol € admitida unicamente por meio de acgdes,
logicamente relacionadas a um tal acontecimentonawo procedimento é proposto: a montagem
livre de acdes (atracdes) arbitrariamente escahédadependentes (também exteriores a composicéo
e ao enredo vivido pelos atores), porém com o iebjgireciso de atingir um certo efeito tematico
final. E isso a montagem de atracdes” ( EISENSTHINKAVIER, 2008, p.191).
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Para um espectador atento dos filmes de Truffaomhecendo o carater
duvidoso de Doinel, é complicado saber até queoponpersonagem “inventa” a sua
historia:

Doinel ndo é totalmente franco. Mente. Conta apenas parte das
coisas a Marie-France Pisier no trem. Por exempiotocante a
aventura com Dani, ele ndo diz toda a verdade, sfudicara
conhecida depois de a histéria ser contada pord€ldade...quando
ela encontra os na cama com a histéria do livrobedo com papel
de jornal... Ha flashbacks falsificados propositaite, como quando
Antoine afirma que os pais de Colette vieram mpeacasa em frente
a sua, quando ele é que tinha se mudado para agaoxiela...
Enfim, flashback n&o quer necessariamente dizerdader
(TRUFFAUT, in GILLAIN, 1990, p.382)

Na ja citada cena do trem, ColettaristFrance Pisier) fala a Antoine: “Vocé
ndo serd um escritor de verdade até inventar ustériai inteiramente criada a partir de
sua imaginagdo”. Podemos entender isso como urpastasde Truffaut aos criticos da
politica dos autores, uma vez que em seu artigod'derta tendéncia do cinema
francés”, Truffaut (2006) ja assinalava que o dirgrecisa ter um estilo - e o estilo que
identifica Truffaut € o vinculo com a vida real, sn® que a vida real seja feita de
mentiras :

Vejo o filme de amanhd, portanto, ainda mais pésgoa um
romance, individual e autobiografico como uma css&o ou um
diario intimo. Os jovens cineastas irdo se exprimelhor na
primeira pessoa e nos contardo o que lhes acontpodaria ser a
histéria do primeiro amor ou a do mais recentepmscientizacdo
politica, um relato de viagem, uma doenca, o servglitar, o
casamento, as Ultimas férias- e isso agradara glaggtoriamente,
pois sera verdadeiro e novo. (...) O filme de ardanBo sera
realizado por funcionarios da camera, mas portastipara quem a
realizacdo de um filme constitui uma aventura fdéwel e exaltante.
O filme de amanha sera parecido com quem o filmpuQ filme de
amanha sera um ato de amor. (TRUFFAUT, 2006, p.298)

Este filme também marca o fim de um ciclo na vidagoal do diretor: apos a
morte de sua mée, Doinel descobre por meio de tigpaamante dela que, ao contrario
do que ele sempre pensou, ela sempre sentiu orgudmaor pelo filho. Antoine de
Baecque menciona que: “Esta ‘reconciliacdo’ muagweda descoberta que Truffaut fez
nos arquivos de sua mae logo apGs sua morte: nsagedocumentos comprovando um
real afeto pelo seu filho” (DE BAECQUE, 2008, p.157

Vida e obra se misturam nestes filmes, podemos daia a autobiografia € um

traco, uma assinatura do autor. Porém nos filma#isados percebemos que além da
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autobiografia o autor utiliza dois recursos parastituir a narrativa de seus filmes: a
citagdo (como citacéo literaria) e a colagem, agiido muitas vezes trechos de sua
propria obra. Tal procedimento ndo interfere em erim nenhum no entendimento de
seus filmes, pelo contrario: aléem de entreter @rom de Truffaut tem o poder de
ensinar ao espectador sobre varios outros momeontosema e de varias outras artes.
Essa propriedade é o que, no inicio da analiseneihde hiperlinks (uma informagéo
gue remete a outra em uma cadeia infinita, comstitu uma rede de conceitos e
pensamentos).

Afirmar que as citacfes sdo a assinatura de Tiuffaa esta correto, porém
podemos ver que nestes dois filmes a principal andecautoria esta na forma de citar
sua propria vivencia e seus proprios filmes a farcdnstruir algo novo. O modo como
Truffaut recupera fragmentos de sua obra em difesdiimes estabelece uma forma de
selecionar e escolher os tracos que estabelecem dist@icidade interna a sua
filmografia, além de reafirmar uma autoridade sabreconjunto de narrativas que séo,

sem duavida, peculiares, Unicas.
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