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Um dos encantos da Tropicalia é se fazer tdo auéb pertinentes em momentos
histéricos diferentes daqueles em que ela surgiuathal momento histérico de uma
nova efervescéncia politica , dedico este trabalbados agueles que estao
“caminhando contra o vento, sem lengo e sem doctanea sol de quase dezembro,
nada no bolso ou nas maos”. Dedico este traballbmdas aqueles que estao
guestionando o stabilishment, que procuram por ororestilo de vida e por uma nova
forma de pensar o mundo. Como bem disse GilbéaltdNzo creio que o tempo venha
comprovar, nem negar que a historia possa se acdmsta ver que um povo derruba
um czar e derruba de novo quem pds no lugar”. Dedite trabalho aos bravos
brasileiros que ainda permanecem na luta desdeasadlas de Junho.
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1- INTRODUCAO

O presente trabalho tem a intencdo de proporciamantinuacéo do estudo a respeito
do movimento tropicalista ocorrido no contexto dadlra militar no Brasil. Este estudo
iniciou-se no contexto da graduacdo e, nesse segumoimento, optamos por dar
continuidade a este mesmo tema. Apesar de se deatan tema amplamente estudado nas
ciéncias humanas ndo deixa, com isso, de ser um itgeressante e com possibilidades
amplas de investigacao.

E do nosso interesse estudar e investigar temaisvos aos motivos culturais no pos
1964 e, em especifico 0 movimento tropicalista.a@uts pela continuacdo do estudo no
sentido de analisar o tropicalismo como movimentocdntestagdo a ditadura militar
brasileira, focando, dentro do movimento da trdfc&specificamente, a muasica. Para
isto, tracamos um panorama do contexto historiobitigo e cultural daquele momento e
procuramos trabalhar nas especificidades do movorespicalista.

A expectativa desta pesquisa é de entender e cengee as influéncias reais do
movimento tropicalista musical dentro do contextocdntestacdo da ditadura empresarial
militar e, dentro deste contexto, de uma maneirs igaral, aprofundar o estudo sobre o
tema e contribuir para as producdes historiograf@aespeito da formacdo da Musica
Popular Brasileira nos contextos de 60, 70 e inde 80, bem como sua consolidacdo

e o 1
como instituigdo socio-politica-cultural.

A década de 60 no Brasil foi um periodo muito radtural e politicamente,
configurando-se como um dos periodos mais eferméstes contraditérios da histéria
cultural brasileira contemporanea. Neste quadrfropicalismo surge com o propdsito de
ruptura com a tradicdo, numa reinvencao criticalei@l em busca de um retorno de uma
identidade nacional e cultural concomitante conesefb de abertura para o mundo, uma

internacionalizacdo-cultural.



Anténio Carlos de Brito, em “Tropicalismo: sua &ist§ sua historia”, sobre o lugar
social do Tropicalismo diz que:

“Para compreender este estilo exige-se familiagdgd.) com a moda
internacional. Esta familiaridade, sem a qual néeeha esta nogdo de distancia,
de impropriedade diante da heranca patriarcal, gopd@io dos universitarios e
consortes que podem, gracas a ela, falar linguagentusivista. (...) o
tropicalismo submete e denuncia um elenco de nag3esvadas e prestigiosas a
uma linguagem pertencente a um outro circuito ena data mais recente: deste
movimento decorre seu tom desmistificante e deerdgu’'(BRITO, P. 16)

Segundo Napolitano, “a musica popular ocupa noiBuas lugar privilegiado na
histéria sociocultural” (NAPOLITANO, p.01). Desteoao, pode-se dizer que o Brasil é
uma das grandes usinas sonoras do planeta na nmedidpe suas producdes musicais
sempre estdo presentes na historia nacional,inelitee respondendo as questbes politico-
sociais. Segundo Marcos Napolitano, o Brasil é ugad privilegiado ndo sé paruvir
musica, mas também, pgransarmasica.

O Tropicalismo ou Movimento Tropicalista, que cosgrdeu o periodo de
setembro de 1967 a Dezembro de 1968, como partdigdéria da Mdusica brasileira,
atingiu, e atinge, as mais variadas areas culteraigisticas do Brasil. Para no0s interessa,
entretanto, a area musical.

p 2 . . . ~
Surge apo6s a Jovem Guarddemonstrando visivel insatisfagdo com o quadro

politico nacional e com a interferéncia internaalonos assuntos do Brasil, com o
agravante de se destacar num periodo em que Astisudionais, sobretudo o Al-5,
impediam manifestagcfes culturais em sua plenitOdetropicalistas eram vistos, portanto,
como agentes de provocacdo pelos conservadoreand@edrosangela Patriota, em “A
Cena Tropicalista no Teatro Oficina de Sado Paulo”



“Em meio as interpretacdes existentes, tornou-searso entre 0s estudiosos do
periodo o fato de que o denominado movimento tedigsta foi uma das mais
significativas rupturas ocorridas em diversas lagpns estéticas, embora o
campo musical tenha sido o que mobilizou um gramioieero de pesquisadores,
académicos ou ndo”

(PATRIOTA, p 136)

Ainda neste sentido, Rosangela Patriota diz quepcalismo foi um conjunto de
pressupostos e idéias que nortearam algumas dafestacbes artisticas pos 64 com o
objetivo de criar uma arte brasileira de vanguaRtzsangela alerta para o fato de que o
Tropicalismo teve grande influéncia do filme de Ublar Rocha e uma importante ligacéao
com o espetaculo “O Rei da Vela”, sobretudo nospiesfere a existéncia de perspectivas
de redimensionamento das interpretacdes sociaifticpe e estéticas sobre o Brasil
daquele periodo.

Ainda como influéncia ao tropicalismo, Oswald dedfade e seu “Manifesto
Antropofago” de 1928, entram em cena com grand&ageas. A antropofagia modernista
simbolizava o europeu que deve ser deglutido erddeopara que as coisas nacionais
fossem priorizadas. A antropofagia tropicalistaceamao dos conceitos de Oswald de
Andrade fazendo um gancho paralelo com as queshbesiardistas.

Segundo o Arnaldo Daraya Contier, no artigo “O mmeMmto tropicalista e a
revolucdo estética”, “o simbdlico da devoracao a&,verdade, utilizado como estratégia
para alcancarem seu objetivo: uma reviséo culamabposicéo as correntes nacionalistas e
populistas.” (CONTIER, p.140)

O tropicalismo promove uma sintese entre a poesianelodia, a fim de mostrar
qgue nao é possivel fazer masica, como um veiceldddico coerente, se submetida aos



interesses da induastria cultural. Neste aspectacddaNapolitano, em &Histéria e
Mdusica”, afirma que ndo se pode produzir um estudo sobrdisica) principalmente a
brasileira, fragmentando seus elementos: letraraépada musica; estética separada da
ideologia; contexto separado da obra e, por fitgraeparado da sociedade

Com efeito, a tropicalia ndo pode ser estudadaodeaf fragmentada e apenas no
periodo de 1967 a 1968, uma vez que sofreu fonfbsencias de anos anteriores, bem
como, interfere nas conjunturas culturais postesioo que mostra 0 nao esgotamento de
seu estudo, a media que a historia e a musica @st@onstante criacdo e transformacao.

Neste propoésito, a importancia desse estudo seod&entindo de fornecer a
possibilidade de compreenséo sobre a importane@ddica na producdo artistica como
uma das relevantes ferramentas de constru¢cédo sduistidrica. Faz-se pertinente, também,
no sentido de contribuir com um posicionamento elacfo a ideologia e estética, em
entendé-la dentro do contexto de contestacdo deacatiura, em especifico no movimento
tropicalista. A partir disso, a analise do Movinmeftropicalista e a identificagdo do seu
dialogismo com os demais movimentos culturais, dergrande valia para o entendimento
do processo historico da década de 60 e 70, beno eoformacdo conjuntura posterior
referente a década de.80

1.2- Objetivos
* Objetivo Geral

Analisar o tropicalismo e investigar a Tropicdli@m® movimento de
contestacdo ao contexto autoritario da ditaduré&anié, principalmente, como
movimento de contestacdo a padrées e costumesaomasrvadores.

» Objetivos Especificos

. Compreender qual a contribuicdo da musica trogieapara pensar um
novo modelo de arte e de sociedade no context@st64.



. Analisar o impacto causado pelo tropicalismo demtbocontexto da
ditadura militar brasileira e dentro da esquerdsiteira.

O movimento tropicalista, dentre os movimentoswals da década de 60 e 70,
marcam uma situacdo nova pela producdo de paraﬁgmia mudanca cultural e da
transformacéo estética e politica da época. Mataarhém uma situacado de contestacao ao
autoritarismo promovido no poés 1964 e aos costuooeservadores e tradicionais da

sociedade que fazem parte do establishment _ordeohbgica, politica e econémica que
constitui a sociedade ou o Estado.

No campo musical, as letras das canc¢des tropaslistostravam uma poesia
concreta, ndo discursiva, com vocabulos conciss@neros, utilizando também, a parodia
(como letras de musica, por exemplo), a atengdoacorontagem, a justaposicdo direta e a
sintese. Como resultado, salientava-se o efeit@étitd que se pretendia fornecer as
musicas. Neste sentido, a linguagem culta surgedetmmento do lirismo e a poesia
cantada ganha forca de composicdo. (CONTIER, p. 142

Com vistas em analisar tais questdes, serdo a@gzéontes que serdo divididas em

A : A 5. . .
trés aspectos: o musical (letras de musjca)literatura (textuais)e imagens (cinema e
teatro).

A andlise da estética serd dada a partir do candeitestética e do conceito de
ideologia. Consideraremos estética (derivada dgogagsthesis,sensagédo), como teoria
geral da sensibilidade e do belo (ciéncia do balofilosofia da arte, termo de criacdo de
Baumgarten (DIDER, p. 602, 603.) que retirou doggre'sensagcdo”). A obra de
Baumgarten considera a estética uma ciéncia tratandelo em termos de sensacgéo e
sentimento. Levaremos esta premissa em contaa@dral concepcao de estética objetiva ou
material, onde o belo é a manifestacéo sensivieléia (SANTOS, p. 76).



Sobre a ideologia (palavra criada por Destrut decyipara significar a psicologia
que trata de investigar a origem e as leis da foimalas ideias), se mostra na sociologia
vista como uma doutrina politica ou social, ondasspartidarios pensam encontrar a
realizacdo de seu ideal. Levaremos em conta aighgdinda sociologia, tendo como
premissa a ideologia como € para o materialismtdrigs: forma de consciéncia social
como reflexo das condicbes da vida material e dbtsrasses de determinada classe.
(BOBBIO, p. 587 -597)

Contestacao sera utilizado aqui em oposicao acedome resisténcia. Mais do que
uma resisténcia, a tropicalia cuidava de contestar determinado estilo de vida
padronizado. Como caracteristica muito marcanteas@racultura, a tropicalia fazia um
papel contestador dsiatus quade uma maneira mais ampla. Nesse sentido, naataga
de uma resisténcia & um regime autoritario tdo atene¢al qual foi o p6s-64 entretanto,
para além disso, tratou-se de um movimento de s@au#&o de todo o sistema politico,
sécio-cultural e filoséfico daquele contexto. Ngopértanto, uma resisténcia no sentido
militar e de guerrilha contra a acdo militar, mas sma contestacdo, através do campo
cultural, do autoritarismo militar e dstatus quoque propiciou que 0 regime se
estabelecesse. Para além disso, a contestacao medorde vida conservador, tradicional.
Uma contestacdo do modo de ver e pensar o mundo.

Consideraremos que é possivel produzir obra delaro do contexto da Industria
Cultural e consideraremos também que expressdégraisl surgem, se mostram e se
constroem atraveés dos processos sociais, politcdsstoricos de industrializagdo e
urbanizagdo. Nos fundamentaremos na analise dad®go Pinto Furtado sobre o tema e

nos basearemos na visao de Walter Benjamin.

“(...) julgamos correto afirmar que as represergaglturais expressam e
consolidam de maneira peculiar, o tipo de senddmle que emerge a partir dos
processos de industrializacdo e urbanizacdo e rspacio sobre a geracdo e
recepcdo de produtos culturais das mais diversagezas (Benjamin, 1987).

Acreditamos também que conceber a plena possithddidie producdo da Obra de



Arte no interior da Industria Cultural traduz a essidade contemporanea de re-
significar o préprio conceito de Arte, no &mbitosteiedade de

massas, de modo a expandir sua fruicdo para aléraliies que tradicionalmente
tinham acesso exclusivo a este consumo até o sSEEXIfo(FURTADO, p.124)

A fim de tracar um paralelo entre 0 modernismo dosio do século XX, a
antropofagia e a estética tropicalista, sera atiizo Manifesto Antropofagico de Oswald
de Andrade a fim de comparar a antropofagia trdipteae, ainda nesse sentido, obter
contribuicéo literaria para entender o conceitdlidaa evolutiva”, formulado por Caetano
Veloso em 1966

O estudo contemplara, pois, a propagacdo da mendagpicalista e sua intencao
do novo na sociedade brasileira.



1.4- Estado da Arte

Obras literarias e artigos publicados em revistzd@micas e cientificas foram
relevantes para a compreensao do tropicalismo estéaca, bem como o contexto politico
e cultural das décadas de 60 e 70 no Brasil. Détadas obras e artigo sdo notaveis e
norteadoras para o estudo. Como exemplo, a obdmadlaria Bahiana, “Nada serd como
antes: MPB nos anos 70" que apresenta ensaiosyistdis com personalidades do cenario
musical brasileiro, e criticas e andlises da padpuitora.

Ana Maria faz um panorama musical que vai desdé¢oldaae escola de samba,
passando por Chico Buarque, Caetano Veloso, Erd3antns, Rita Lee, Raul Seixas,
Pepeu Gomes, Novos Baianos, Jodo Bosco, Ney Masmrentre outros, chegando até
Simone, Luis Gonzaga e Secos & Molhados. O objetev@utora foi de reunir o maior
namero possivel de material para pesquisas noaqge ta musica popular brasileira da
década de 70, através de entrevistas, ensaioosryos.

O livro “Polifonia tropical: experimentalismo e exjgmento na musica popular
(Brasil e cuba-1967-1972)", de Mariana Martins &Gt foi importante para entender que a
tropicalia de outro angulo. O livro é fruto da éidacao de mestrado da autora em Historia
Social pela USP e faz uma analise de comparac& @mbhovimento tropicalista no Brasil
e 0 Grupo de Experimentacion Sonora, que resufiosteriormente, a Nova Trova em
Cuba.

Segundo a autora, ambos 0s movimentos representemosacdo da chamada
cancao popular nos respectivos paises da Améritgaldmportante dizer que, segundo a
analise da autora, tais movimentos ndo surgem dst@asvem ser movimentos entretanto,
séo reconhecidos como tais pelo mercado musidal gegerno de ambos os paises e pelos
pesquisadores do tema cultural.



Ambos 0os movimentos se caracterizam pela utilizagierramentas e elementos
da musica erudita ao passo que procuram a soneridad/ersal dando foco em
experimentacdo que, normalmente, valoriza a estittal (de seus proprios paises). Com
a preocupacao de recuperar as influéncias musiebsorvidas pelos movimentos
estudados, o livro cita como tais influéncias gésdradicionais como rock, jazz, musica
brasileira e até mesmo Beatles. Os contextos lusgdde cada movimento se ddo quando,
no caso do tropicalismo, o Brasil vivia o regiméoaitario militar e Cuba vivia e fortalecia
suas politicas pés-revolugéo.

O ensaio “A Musica Popular Brasileira dos anos@)30: Apontamentos para o

Estudo das Relacdes entre Linguagem e PraticaaiSocle Jodo Pinto Furtado contribuiu
para o entendimento de um panorama geral dos camiomados pela MPB. Trata-se de
um ensaio que se propde passar por questdes tefe@iMPB entre os anos 60 aos 90
fazendo uma ampla analise de muasicas marcantes p$ddo a luz da Historia Cultural.
O ensaio ndo soO faz apontamentos e esclarecimsoitos o tema, sobretudo no que tange
ao “projeto tropicalista”, como também lanca questimentos e problematizacdes abrindo

espaco para novas reflexdes sobre este mesmo tema.

“Consoante a perplexidade que tem caracterizadmyltsineamente, boa
parte de nossa producdo intelectual contemporanealgeto que estudamos,
encerro, portanto essa reflexdo deixando em ahbentosérie de questbes, quase
provocacgOesantes que respostas, o que, por definicdo, decaracterizar o
inicio de qualqueempresacientifica séria. Vale _aqui e sempre _ o primcipi
socratico dalavida sistematica(FURTADO, p. 140)

Para além disso, o ensaio aborda a relevancia daeantomo objeto de estudo para
a Historia e relaciona produc¢des culturais comexdns e aspectos politicos e sociais, dos
anos 60 aos 90, e seus resultados comportamentais.
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“Cultura e Participacdo nos anos 60” é uma obrHeleisa Buarque de Hollanda e
de Marcos A. Gongalves que nos traca um panoratesarge para o entendimento do
contexto cultural dos anos 1960 e suas origensaRde pelo Cinema Novo de Glauber
Rocha, Arena, Tropicélia, Centros Populares deu@ultla Unido Nacional, a obra nos
mostra a situacao da cultura e da producao culbmesileira e suas relacbes com os fatos
politicos no contexto anterior e posterior ao gaoipktar de 1964.

Outra relevante obra foi a organizada por Sylvidehke Cyntrdo. “A Forma da
Festa: Tropicalismo: a exploséo e seus estilhacas’a reflexdo de que a poesia brasileira
na década de 60 sai do seu lugar comum para ooupas formas de expressdo e uma
delas é a musica. Neste aspecto, o livro abordzesigp dentro do contexto tropicalista e
sua pertinéncia e importancia no referido movimenidtural da segunda metade do século
XX, periodo em que, segundo Cyntrdo, a poesialbir@sicontemporanea teve sua fase
emergente.

Neste sentido, para entender o Tropicalismo, @ lieferece um panorama na
poética brasileira abracando uma revisdo das boitfies das vanguardas dos dois

parametros do modernismo brasileiro que tratam edlarmulacdo da linguagem e o
nacionalismo critico (LONTRA, p. 18), e levanta aspectos gerais do movimento,

oferecendo uma ampla revisao bibliografica no gquestere a tropicalia.

7

A obra “Tropicalia, alegoria, alegria”, de Celsovieetto, também € relevante
porque traz uma andlise do movimento tropicaligiaréir da cancao “Alegria, Alegria”, de
Caetano Veloso, como fio condutor de seu estuda,ecbm base nela, um jogo de palavras

que compdem o titulo de sua obra: “alegria” e “at&y.



10

Favaretto, a luz desse fio condutor, e colocandestes filosoficas, estéticas,
psicoldgicas, sociopoliticas, mercadolbgicas e #tiags na sua analise, faz um panorama
do movimento tropicalista, desde seu inicio, padsgrelo tropicalismo e antropofagia,
apontando questdes relevantes da cena tropicaistaa construcdo das imagens
tropicalistas dando, inclusive, uma revisao bibidiga e de discografia do movimento.

Paulo Eduardo Lopes, por sua vez, em a “Desinvedgd®om: Leituras dialégicas
do tropicalismo” utiliza dos estudos semidticoseeamhdlises discursivas para explicar e
analisar o movimento tropicalista.

Dentro dessa premissa, o livro fala, dentro dasstGes teodricas, sobre a
intertextualidade e o dialogismo e, em um segundmemto, tendo como tema axial a
ruptura da bossa nova com respeito ao estéticoyqgu® um entendimento das leituras dos
dialogos protagonizados pelas tendéncias da MPBanos 60. Para fundamentar seu
estudo, Lopes traz analises de Bakhtin, Kristeaaydld Ducrot, Maingueneau, Greimas, J.
Cortés e Fontanille.

Paulo Eduardo Lopes faz, entdo, uma analise danl@garda, dos caminhos da
MPB e aponta os sujeitos epistemoldgicos tropieglda Jovem Guarda e da MPB. Apés
analisar a cancao, a narrativa e o discurso, Lopesnha pelas cancdes na Jovem Guarda,
no tropicalismo e na MPB indo até os paradigmas dascOes jovenguardistas,
emepebistas (nostélgica e apostolica) e tropieslisirata-se, portanto, de uma excelente
obra que servira de alicerce tedrico e metodoldgéra o estudo do tema proposto.
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J& a obra “Tropicalia: A historia de uma revolugaiosical’ de Carlos Calado faz
um completo roteiro pelo movimento tropicalistaralesa a ruptura da chamada “linha
evolutiva” da MPB. Uma obra rica em imagens da appega como eixo 0s passos dos
mentores do movimento tropicalista, Gilberto Gil Gaetano Veloso, para contar
tropicalismo em forma de “estoria”, numa forma leverazerosa, falando sobre o exilio
dos protagonistas do movimento, dos festivaisnbe®s baianos, pontuando a rivalidade e
diferencas entre tropicélia e Jovem Guarda, chegatél o fim do movimento e suas
herancas pontuais a musica popular brasileira.doambém disponibiliza grande revisédo
bibliogréfica e discografia basica pertinentes stado do movimento tropicalista.

A obra “Do Pau-Brasil & Antropofagia” se destacdapeomparacdo entre a
antropofagia tropicalista e modernista, que egiegdente ao longo do nosso estudo. Neste
aspecto, este livro, que compila paginas imporsaci@ obra de Oswald de Andrade,
colabora para a melhor compreensao das questoetadbe na pesquisa. O livro se inicia
com os dois mais conhecidos manifestos literadafa “Poesia Pau-Brasil” e o “Manifesto
Antropofagico”. Ambas publicacdes fazem parte daasdcorrentes modernistas que o
escritor paulista liderou. Tratam-se de duas pelgraimentais da fecundacdo estética
renovada pelo nacionalismo.

Em seguida, vem “Meu testamento”, texto publicado‘lBstado de S&o Paulo” e
incluido no volume “testamento de uma geracdo”. sApéte, seguem “A Arcadia e a
Inconfidéncia”, juntamente com “A Crise da FilosofiMessianica”, “Um Aspecto
Antropofagico da cultura brasileira: o0 homem cdfdeg por dltimo, a “A Marcha das
Utopias”. Nos interessa, portanto, “A Crise da $olita Messianica”, onde Oswald faz uma
analise da trajetéria das idéias filosoficas, preemolo um debate que passa por
Kierkegard, Karl Marx, Freud e Sartre. A partirsgisconstitui uma critica acerca da
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sociedade nos moldes patriarcais, como é a brasiktaltando e defendo o matriarcado.
Neste ultimo ponto, para Oswald, produziu-se unt@umessianica dando conseqiéncia
a uma moral de escravos sustentaculos da societtadéasses. Nesta mesma linha de
raciocinio, Oswald prossegue em “Um Aspecto Antfégico da cultura brasileira: o
homem cordial”.

Em “A critica do Gosto”, Galvano Della Volpe prongoMma exposi¢ao da estética
materialista historica e uma leitura sociologicaetodoldgica da arte, especificamente, da
poesia. Traz, como ponto norteador, uma criticicah@d concepcdo estética romantica e
idealista.

Ja4 em “Histoéria e Mdasica”, Marcos Napolitano tragam panorama amplo e
aprofundado sobre as diversas fases da musicdebesdando especial atencédo para a
Mdusica Popular Brasileira. Defende que o Brasilpacum lugar de privilégio na historia
sociocultural e, sobretudo, que se trata de umrpaisem producdo poética e musical. O
autor acredita também que a musica ndo pode sksafzasepara da letra, do contexto, da
obra, do autor, e da sociedade e, neste senti@dosupi estética ndo pode ser separada da
ideologia.

Da participacdo de Napolitano no IV Congresso d®ama Latioamericana del
IASPM (Cidade do México, abril de 2002) foi feit@digo “A musica popular brasileira
(MPB) dos anos 70: resisténcia politica e consuattor@l”, extremamente importante para

o entendimento do tema da MPB e do contexto emoquepicalismo estava inserido no
pds-64 no que se refere ao lugar do mercado musiaalinddstria cultural.

No artigo, Napolitano faz uma anélise do mercadsicaliatravés do conceito de

“industrial cultural” (mass cult e midcuTt)oara entender o impacto que a censura e o ethos

.8 e .
persecutdrio causaram no espaco fonografico e televisivo e pastrar como a MPB era

tida como um produto musical intelectualmente nsafésticado, progressista e, portanto,
de resisténcia ao regime militar por exceléncia.
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Outro artigo do mesmo autor de grande relevancigue demonstra como o
movimento tropicalista era visto pelos agentes aess da ditadura militar como
movimento de resisténcia, € o artigo denominadooct¥nMPB sob suspeita: a censura
musical vista pela 6tica dos servicos de vigilapcihtica (1968-1981)". Neste artigo,

Napolitano faz uma analise dos documentos do DAPRid de Janeiro e de S&o Paulo
com vistas em demonstrar, provar e exemplificagse o autor do “ethos persecutorio”
que se trata de vigiar e colocar sobre suspeitlgugramovimentacdo que se oponha ao
regime, ainda que sutilmente, causando também iaavazto dos espacos publicos, entre
eles a musica e, especificamente, a MPB, declamantontraria ao regime militar. O

tropicalismo se enquadra nos suspeitos na medidausn querendo ou ndo, a grosso
modo, faz parte do grupo da MPB entendida aquiomtexto da ditadura militar.

As obras “Elementos da Analise do Discurso”, de¢Jagz Fiorin e “Introducéo a
Andlise do Discurso”, de Helena H. Nagamine Brandsexdo utilizadas para dar
sustentacdo tedrica para a analise da concepcastito tropicalista irrigada de questdes
sécio-politicas de uma determinada época e so@edadprimeiro, muito voltado pra
questdo do aluno, texto e interpretacdo, mostraajwexto pode ser interpretado por
mecanismos sintaxicos e semanticos e, o discumsupreendido como objeto cultural
produzido a luz de determinados condicionamentisios.

O livro se fundamenta em dois conceitos, que alerarg existéncia de dois modos
no ato de escrever. O primeiro vé a escrita commdade reproduzir textos ja feitos e o
segundo, como producédo de sentidos, a partir dahiiidades da gramatica discursiva. A
obra passa pela discussdo da semantica do disoarsoyel fundamental, narrativo e da
manifestacdo, passando pela sintaxe discursivantta das questdes do enunciado e da
enunciacdo, percursos figurativos e tematicos,naté@ metéafora, metonimia, formas de

combinacao de ligacéo de figuras e temas.
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J& o segundo livro, inicia na perspectiva tedrieamdesa, pontuando conceito de
ideologia em Marx, Althusser e Ricoeur. Fala sabmnceito de discurso em Foucalt e
trata as questdes linglisticas, do discurso e @alddia, chegando até a abordagem da
formacéo ideologica e formacao discursiva. Faz bosme profunda analise sobre a nogéo
de sujeito, apontando pilares tedricos importaeteBenveniste e Ducrot, finalizando com
uma abordagem nas questfes de interdiscursividadeextualidade, memdéria discursiva
e efeitos de memoria.

Baseado em Bakhtin, o estudo mostra que a lingua &ato social na medida em
que a existéncia funda-se na necessidade intrindecaomunicacdo. Defende que a
linglistica vem munida de condicionamentos e qesst@ociais que vinculam,
inevitavelmente, a linguagem da ideologia e poqug o estudo da linguagem e a analise
do discurso, ndo podem ser desvinculados de suaticbes de producdo, tendo essa
premissa como enfoque da obra.

Entre os artigos que, para o estudo, se configysaninentes, estd “A cena
Tropicalista no Teatro Oficina de Sao Paulo”, desd&mela Patriota, onde se percebe,
como ponto norteador do artigo, a historia e teabmrdando o teatro da oficina de S&o
Paulo e, conseqientemente, as questdes do teasileioo da década de 60.

A trajetoria do Teatro Oficina de S&o Paulo, noiquky da ditadura militar no
Brasil, é colocada num tom reflexivo a respeitchadoricidade de seus espetaculos, bem
como seus variados trabalhos artisticos denominado® producdes tropicalistas. A
autora comeca fazendo um breve panorama da déea@d®,dpassando pelo inicio do
movimento tropicalista, citando a encenacdo der&Tem Transe” na peca “O Rei da
Vela”, na composi¢do da musica Tropicalia, de Gaeléeloso.



15

A partir de entéo, a autora defende que nao évmysfinir data e lugar exatos do
inicio do movimento tropicalista e argumenta acdifiade de caracterizar as diferencas e
diversidades de experiéncias tropicalistas. Nestgdo, questiona, também, a necessidade
de circunstanciar historicamente estes processatvos com intuito de construir um
dialogo estético aprofundado e, é por base detmsibilidades e a luz delas, que o texto
investiga o caminho teatral adotado pelo Grupoifie, em particular, por José Martinz
Correa, a fim de compreender os impasses e asliadgdes contidas nesta trajetoria.

O artigo “Caetano Veloso: Tropicalismo revistaddan Zé: O elo perdido do
tropicalismo” traz uma entrevista que trata dasstfies tropicalistas e do momento de
efervescéncia do periodo ditatorial brasileiro raddipor Christopher Dunn. As entrevistas
concedidas a Dunn datam de Julho, do ano de 19%I2re,de servirem como fonte, serdo
validas para o entendimento da visdo dos protagsnicopicalistas acerca de suas préprias
producodes.

O artigo “A tropicalia: Cultura e Politica nos aré®’ de Claudio N.P.Coelho, tem
como objeto de analise a Tropicalia como movimertistico, abordando questdes do
arcaico e moderno, da ideologia e de comportamerdividual. O texto aborda a
Tropicalia como movimento que compartilhava a calssasquerda: De que a obra de arte
deve retratar e ter como objeto de inspiragéo lgdeee brasileira, e estar ligada as lutas
por mudancas revolucionérias. Para o autor, salwetu tropicalia absorve tal concepcao
esquerdista da arte e constréi, a partir dela, sewdo prépria adquirindo seu
posicionamento artistico e politico peculiar.

Por fim, o artigo “Tropicalismo e sua estética”, datbnio Carlos de Brito,
apresenta uma andlise do Movimento Tropicalista sud especificacdo na area da musica
popular por meio da exposicdo comentada do texteakeerto Schwartz. Tal artigo € um
marco tedrico da sociologia da dependéncia, segonpi@dprio autor. O texto contribui,
sobretudo, para o entendimento do lugar social dpidalismo e faz uma abrangente
analise do Movimento Tropicalista, tendo como facua estética. Entretanto, defende
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que, apesar do amplo estudo apresentado, a conguexdo tropicalismo esta longe de ser
alcancada e esgotada, dando abertura para novatesiebestudos sobre o tema apesar do
grande leque de pontuacdes sobre as origens eaig@gs tropicalistas, bem como a analise
de sua estética peculiar.

1.5- Fontes

Serdo utilizadas como fontes, a obra “Do pau BrasAntropofagia e as Utopias:
manifestos, teses de concursos e ensaios”, que pelricacdes importantes de Oswald de

Andrade contendo, sobretudo, “O Manifesto Antrogm@’, “Um Aspecto Antropofagico
da cultura brasileira: 0 homem cordial” e “A Crdze Filosofia Messianica”. A publicacéo

é da Editora Civilizacdo Brasileira, Rio de Janelt®672. Estas obras serdo importantes
para fazer a ponte entre o0 Modernismo como infliagpara o movimento tropicalista.

Serdo utilizadas as compilagcbes das cancbes dearfadteloso e Gilberto Gil,
respectivamente, “Letra SO: Caetano Veloso”, omgdo por Eucanad Feraaz, publicado
pela Companhia das Letras, e “Gilberto Gil: Todatetras comentadas pelo compositor”,
por Gilberto Gil e Fred de Goes, publicado pela Ganhia das Letras, 2000.

Os albuns “Tropicélia ou Panis Et Circensis”, RisiJi 1968; “Caetano Veloso”, Philips,
1968, “Caetano Veloso”, Philips, 1969, “Gilbertol'GiPhilips, 1968, “Gilberto Gil”,
Philips, 1969, “Barra 69”, “Gal Costa”, Philips, @8 “Gal Costa”, Philips, 1969, “Os
Mutantes”, Polydor, 1968, “Mutantes”, Polydor, 1968om Z&”, Rozenblit, 1968, “Nara
Leado”, Philips, 1968, “A Banda Tropicalista do Datip Philips, 1968, “Louvacao”,
Philips, 1967, “Domingo”, Philips, 1967, “Canto @¥r Odeon, 1968, ; também serdo
utilizados como fontes.
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As cancdes e os albuns, serdo de grande valiaptaaum entendimento mais amplo e
produzir uma relacdo coesa entre a pesquisa eaalelarte.

Na intencdo de aprofundar a andlise a partir déss faos protagonistas dos
movimentos, consideraremos também como fontes a ‘Mardade Tropical” de Caetano
Veloso, publicado pela Companhia das Letras, 199dkra “Cultura e MUsica Brasileira”,
por Gilberto Gil, publicado nos Cadernos da préer&a de Extensdo da Puc-Minas, em
Belo Horizonte, volume 1, nimero 3. Além dessanptam “A Teus Pés”, de Ana Cristina
César, publicada pela Editora Atica, 1998, e “Piimeato: cadernos, depoimentos,
entrevistas (1958 -1974), Ed. 34, 1998.

Serdo considerados também o artigo “Caetano Velagucalismo revistado e Tom
Zé: o elo perdido do tropicalismo”, Travessia, R&vido Curso de Pods-graduacéo de
literatura Brasileira, volume 7, nUmero 11, 199, @hristopher Dunn; “Tropicalismo: sua
estética, sua histérica”, por Anténio Carlos ded@rnila Revista de Cultura Vozes, volume
66, numero 9, 1992; e “A tropicalia: cultura e po# nos anos 60” de Claudio Novaes

Pinto Coelho, da Tempo Social, volume 1, nUmert939.

1.6 — Referencial Teodrico Metodoldgico

Serd utilizado como referéncia teorico a analis€ldadio Coelho, em “A Tropicalia:
Cultura e Politica nos anos 60" uma vez que serm@srtinente a servir como estudo
norteador para a analise do proposto. A obra sexalih para, em primeiro lugar, entender
o tropicalismo como movimento de contestacaostabus quono contexto da ditadura
militar na medida em que a Coelho traz analiseteadores e indicios da consolidacdo do
tropicalismo como movimento de contestacdo no in&g social no que se refere a



18

movimentos culturais. A posteriori, servirh comaeadimento das caracteristicas da
tropicalia dentro da formacdo da MPB como instéaicsocio-politica-cultural e sua
formacédo na década de 60 e 70. A obra de Coellmoréanto, uma obra de grande
relevancia para os estudos historiograficos queartrade movimentos -culturais,
especificamente, Masica Popular Brasileira.

Claudio Coelho defende a tese de que a tropicafigpartilhava da posicao que era
defendida pela esquerda no que diz respeito a géiodartistica, mas que, dentro dela,
extrapolava na andlise da sociedade brasileiraseguindo, inclusive, uma visdo muito
mais ampla do que a visdo da propria esquerdas&mrcomo resultado, temos o conflito
entre os tropicalistas e a esquerda nessa corgummoportante pontuar que nao se trata de
afirmar que ndo havia elementos de critica ao gatismo no movimento tropicalista, mas
que, para além disso, a musica tropicalista ataeéd@mentos considerados nacionais com
elementos estrangeiros em sua musica e utilizavabos os elementos como inspiracao
para a sua producéao cultural. Portanto, inseriasakdade brasileira em suas producdes,
mas o que destoava das outras producdes cultlaagpata € que atrelavam o arcaico,
contida nesta realidade brasileira, com o modexbsorvida por ela.

Nesse momento percebemos uma clara divergéncidcastéitre a Tropicalia e a
visdo sobre arte da esquerda brasileira do contdxtp6s-1964. A esquerda insistia na
visdo de que, na sociedade brasileira da ditadii@msé havia o retrato do arcaico e,
compilado a isto, estava a mercé do imperialisnrem@ntrava nos latifundiarios grande
apoio para tanto. Neste sentido, defendia-se qlutaarevolucionaria deveria partir do
campo, uma vez que estava esgotada nos grandesscembanos. A ideia era bem
semelhante a de Cuba, onde o Foquismo foi prempé@saa efetuacao da revolucao cubana.

O tropicalismo ndo negava a importancia da revaoluwgEimponesa, ndo deixando,
porém, de valorizar os guerrilheiros em potenciatentes nos grandes centros urbanos
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O movimento tropicalista, ao contrario do que nuitefendem, ndo traiu a
esquerda, tampouco negou seus objetivos. Apenaswd@geu, a partir deles, uma analise
mais ampla das condi¢cdes sociais do Brasil naqyeldodo, ndo ignorando o
desenvolvimento e a modernizacdo promovida pedaldia militar, mas ponderando sobre
0s seus limites.

“(...) O Tropicalismo mostrava a modernizacdo proide pela burguesia
e pelo regime militar e questionava seus limitesombinagdo com o arcaico ao
nivel social e comportamental. (...) O tropicalisraprendeu a dimensédo
fundamental da sociedade brasileira, a da combinagéire o arcaico e o
moderno, retomando, assim, um caminho aberto pedaiernistas da década de
20 (Mario de Andrade e Oswald de Andrade, prinoigalte)”. (COELHO, p.
173)

Além disso, o tropicalismo ndo ignorava a impori@nda luta armada e da
revolucdo coletiva, mas atentava para os questientm® da separacao entre o social e a
liberdade individual. Tal questionamento pode sstovna musica “E Proibido Proibir”,
inspirada num grafite do movimento de maio de 68.

A atencdo para 0s movimentos internacionais e @stigunamentos que estes
colocavam em pauta (como a separacdo entre Rewol8c¢&ial e Revolucdo dos
Comportamentos Individuais) foi uma das transfo@eagevolucionarias do Tropicalismo,
atento ao movimento de maio de 68, na Franca, esunggmentos dos grupos da “Nova
Esquerda”, nos EUA. No Brasil ndo existiu, em 6fauso instituicdo politica que
colocasse estes questionamentos em pauta. Cottmp@alismo essa fungéo.

Assumir que a sociedade brasileira, apesar depgeatiaridades importantes para a
producdo musical, adotou elementos estrangeirasnébém, um aspecto polémico e
revolucionario que o Movimento Tropicalista trouxéna em musicas como “Tropicalia”,
de Caetano Veloso, que cita o imaginario do natipopular marcado pelo “far-west”, e
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“Geléia Geral”, de Gilberto Gil, que cita um LP Simatra em meio as “reliquias do
Brasil”.

Com efeito, tais posicionamentos Tropicalistas @aaaim um conflito entre a
esquerda e os protagonistas da tropicalia quajartmmento, estavam em confronto. Um
dos mais famosos deles foi 0 ocorrido em setembrd968, no auditério TUCA, em S&o
Paulo, quando Caetano discursou sobre a verdadewa@ucdo e 0s jovens que a
pretendiam enquanto era vaiado, justamente por glemndo impedido de cantar “E
Proibido Proibir”.

Entende-se que, para os protagonistas do tropimalia producéo cultural que se
proponha a apresentar a sociedade brasileira, od® ignorar os elementos estrangeiros
que esta mesma sociedade absorve e incorpora.

“Mas a possibilidade de compreensdo da sociedaafgldira reside no
reconhecimento de que a combinacgdo entre o areawaonoderno é um traco
que atravessa 0s seus periodos histéricos, e raidage de demarcagdo das
diferencas e semelhangas entre as combinacdedfiessea cada periodo.”
(COLEHO, p. 173)

Desta mesma forma, ndo é possivel ignorar as aqeedds liberdades individuais
mesmo em um periodo onde a ideia de que a revolest@ya por vir era latente. No
entanto, é importante lembrar que os tropicalisas negam a revolucdo, tampouco a luta
armada, citada, inclusive, em “Soy Louco Por Ti Aigg®, homenagem a Che Guevara, ou
em “Miseres Nobis”, de Gilberto Gil e Capinam.
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Outro ponto relevante que o estudo de Coelho mastda arcabouco para a ideia
da tropicalia como movimento de resisténcia nooplerida ditadura militar, € a adeséao do
estudante Alex Polari a luta armada, tornado mikano Var-Palmares e a VPR, apos
ouvir “Tropicalia” e “Panis Et Circenses”, e reftesobre as questbes levantadas pelas
ideias politicas de esquerda que tratavam os aligtms. Tal importancia mostra como
uma producao artistica pode, muito além de retrate realidade, influenciar nela, mesmo
que por meio de exemplos isolados.

Importante notar que Coelho demonstra ainda osslagtre os poetas concretos,
fundamentais para a efetuacdo do tropicalismoligaedo com musicos de vanguarda da
corrente erudita, como Rogeério Duprat e Julio Megdo Este € mais um ponto polémico
que acirrava o conflito entre a esquerda e o talipmo, uma vez que a esquerda
acreditava que a producédo cultural tinha que sexapar da cultura de massas para ser
compreendida e o Tropicalismo utilizava de meidsosupara se fazer entender.

“O tropicalismo assumia também a Revolugdo no plksmecificamente
estético, incorporando os procedimentos das vadgsartisticas. Ao contrario
das cang0es de protesto, que recusavam a elabdoagéd em nome da

“comunicabilidade com as massas”, no tropicalisretav@ presente a nogao

"

maiakovskiana de que “ndo ha arte revolucionarafeema revolucionéria
(COELHO, p. 171)

Os tropicalistas ofertavam uma ideia, uma andliferethte da realidade brasileira
que a esquerda propunha e, simultaneamente, pamdwzna versao alternativa da ideia de
revolugdo, de acordo com Claudio Coelho. As cangfigscalistas se mostravam, entéo,
tdo revolucionarias a ponto de se mostrarem elticakaaté nos aspectos que envolvem a
novidade da “transicdo democratica” na sua comBmaentre o voto popular e o
clientelismo, podendo ser percebido em “Tropicalige’ Caetano Veloso, e “Geléia Geral”,
de Gilberto Gil.
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2- DESENVOLVIMENTO

2.1 - Arte nos anos 60 e 70: Contexto histérico €rapicalia

A década de 60 e 70 é rica em acontecimentos gueef@n todas as areas do
conhecimento que divergem e dialogam entre si. riDessa premissa, 0S movimentos
culturais das referidas décadas protagonizarantiqgunasentos estéticos suficientemente
fortes para produzirem praticas e marcos historetaBorados que se tornaram bases de
andlises historicas e historiograficas, segundaRyela Patriota.

) . L .. 10
De fato é a musica tropicalista a vedete dos estadadémicos e, a grosso modo,

0 que cai nas gracas do senso comum. Ouvia-seddedado a pluralidade da produgéo
cultural, mas orgulha-se, depois de um distancitondistérico, de se ter ouvido a
tropicélia e a musica de protesto.

s

Antes de mais nada € preciso delimitar e esclargoais o0s objetivos do
tropicalismo. Afinal, o que o tropicalismo visaVa& acordo com Joéo Pinto Furtado:

“Q tropicalismo visava retomar a linha evolutiva biisicaPopular Brasileira
atualizando e renovando o legado estético-musediodo Gilberto. No calor da
hora, alguns desses aspectos programaticos cedeigan ao “Desbum”,
degenerescéncia criada a partir do ambiente demeatpolarizacdo. Nessa linha,
em nossa perspectiva, ja no diSaopicélia temos cancdes como Baby (1968),
de Caetano Veloso, em que a possivel “iconoclasigiressa no uso e abuso das
guitarras elétricas, ndo leva a nenhum resultadsempente do ponto de vista
musical. Também é o caso de Divino MaravilhosoGiberto Gil e Caetano
Veloso, que com Gal Costa obtém o terceiro lugafestival da Record de
1968.” (FURTADO, p. 1932)
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De acordo com Rosangela Patriota, dentro do movonteopicalista, existem trés
referencias que marcam o inicio da tropicalia: Aesacao da peda rei da Vela(1933,
Oswald de Andrade), pelo Teatro Oficina, a ins&agropicalia do artista Plastico Hélio
Oiticica, todas as duas em 1967, e posteriormsuatge Glauber Rocha, com o filmierra
em Transe:

“O inicio do movimento, e este via de regra logake na exibicdo do
filme Terra em transe, na encenacdo da peca Oa&R¥eth, na composicdo da
musica Tropicélia por Caetano Veloso, e na ins&mlagalizada pelo artista
plastico Hélio Oiticica denominada Tropicalia qaéias, emprestou o titulo a
musica de Veloso. (PATRIOTA, p. 138)

E fato que esses movimentos, teatrais, imagétiaisesatograficos, serviram de
base para a estruturacdo da estética musical dtigpéc mas também é fato que tém suas
peculiaridades e ndo sédo parte de um pacote tot@noeeso. E, justamente por isso, a
questao estética do movimento tropicalista € teyessante e pertinente para abordagem e
para compreender como se dava a intencdo de enanavo modelo de arte. Segundo
Rosangela Patriota,

“O tropicalismo foi, antes de mais nada, um comuadé pressupostos e
ideias que nortearam algumas manifestacfes aatiqii@s-1964, com o objetivo
de criar uma arte brasileira de vanguarda. Pata,tas condi¢Ges especificas
gue as propiciaram foram elididas e, em seu lugaificou-se a existéncia de
uma ideia capaz de trazer para sua 6rbita filmgmtéculos e instalagbes, como
se estes ndo tivessem sido frutos de discuss@amirhmos proprios.”
(PATRIOTA, p.136, 137)

Nesse sentido, a tendéncia ao didlogo, do movinmteopicalista, permeia na area
dos movimentos culturais e das culturas outrasndioea brasileira, pura e simples. Sobre
isso, tomando o movimento Black, do Rio de Janeomo exemplo, Gilberto Gil, ao ser
entrevistado por Ana Maria Bahiana, em “A paz ddiogsle Gil”, diz:
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“A mesma coisa, a mesma coisa 0 movimento contigck...e a mesma
pressa que os garotos do rock tiveram de imit@r@gsos ingleses e americanos
e fazer as mesmas coisas, vestir as mesmas reupgsma pressa os blacks da
zona norte estdo tendo de imitar o James Brownysde um chapeuzdo, um
sapato alo igual...na Africa € a mesma coisa. Cémossivel que |4, onde eles
ndo precisam... O que eu chamo de retroalimentasddeedbackconstante de
culturas neste planetarismo que marca a vida madesnmundo, ndo da mais
pra ter esse lugar onde é tudo puro, ndo da maiept (BAHIANA, p.63)

Grifo nosso.

Percebemos ndo s a critica a copia pura, semagriage ai, uma mencao aos
Mutantes do inicio: uma copia de grupos estrangeirmas também a contemplacdo das
contribuicdes culturais diversas de sociedade szrizdade.

O que mostra coeréncia com a premissa tropicalistgue a sociedade brasileira
nao é feita apenas do arcaico, e sim de um miste erarcaico e 0 moderno na medida em

que culturas dispares dialoguem entre si. HéliwiCét, a luz do que Gil chama de

11

“retroalimentacéo” *, ao falar sobre a concepcéo tropicalista, deiae @ sua intencdo no

que diz respeito ao mito da miscigenacao, e dapofgia de culturas alheias para a
formacdo da nossa propria cultura brasileira, ematgo publicado na Folha de Sé&o
Paulo, em Janeiro de 1984.

“(...) a exposicao de Nova Objetividade era quase por completo
mergulhada nessa linguagem Pop, hibrida para pésaado talento e forca dos
artistas nela comprometidos. Por isso creio queopidalia, que encerra toda
essa série de proposi¢cdes, veio contribuir fortéeneara essa objetivacdo de
uma imagem brasileira total, para a derrubada do mmiversalista da cultura
brasileira, toda calcada na Europa e na AméricaNdde, num arianismo
inadmissivel aqui: na verdade quis eu com a Trépic&iar o mito da
miscigenagdo _ somos negros, indios, brancos,aadmesmo tempo _, nossa
cultura nada tem a ver com a européia, apesartdeaté hoje a ela submetida:
s6 o0 negro e o indio ndo capitularam ela. Quentinéoa consciéncia disto que
caia fora. Para a criagdo de uma verdadeira culitasileira, caracteristica e

forte, expressiva ao menos, essa heranca malddpéa e americana tera de
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ser absorvida, antropofagicamente, pela negra ie thal nossa terra, que na
verdade s@o as Unicas significativas, pois a n@idos produtos da arte
brasileira é hibrido, intelectualizado ao extremvazio de um significado

proprio. E agora o que se vé? Burgueses, subitialsc cretinos de toda a
espécie, a pregar o tropicalismo, tropicalia (virmada!) enfim, a transformar
em consumo algo que nao sabem direito o que éTICICA, 1984)

O dialogo &, portanto, a base do tropicalismo. -8eiaima cadeia de didlogos de
movimentos culturais entre movimentos culturaisiestades entre sociedades, arte entre
arte, imagem e mdsica, cinema e teatro, teatro at€ig) platéia e politica. Essas
convergéncias e divergéncias formam o movimenjudatista e espelham o contexto das
décadas de 60 e 70. Como exemplo, voltamos ao fllevea em Transede Glauber
Rocha, que comeca, dentro deste dialogo constantmstruir um elo entre o espetaculo
Rei da Vela sobretudo no que tange, segundo Rosangela RatAot'existéncia de
perspectivas de redimensionamento das interpretagidais, politicas e estéticas sobre o
Brasil daquele periodo” (p.137).

Essa cadeia de dialogos e referencias contribia paformacdo da concepcao
estética do Tropicalismo (a exemplo da instalag@blélio Oiticica e a musica de Caetano
Veloso), haja visto as colocacdes de Caetano Vedosespeito da incorporacdo de sua
expectativas estéticas nos trabalhos tropicaligtagje influenciaram o movimento, e na
obra de Oswald de Andrade.

O Tropicalismo é, portanto, um misto de movimeros permeiam diversas areas
do conhecimento ___ a exemplo das imagens, cinetes, @asticas, literatura, masica, etc..
Contudo, Rosangela Patriota afirma é que impossieebminar uma data e lugar exatos
para precisar o nascimento do movimento tropiealist

Além disso, deixa claro a dificuldade em caracterias diversas experiéncias
artisticas que levam o titulo de tropicalista.

De fato, Patriota € coerente em sua analise nadaesth que nosso estudo, entre
outras coisas, pretende justamente tracar umatigaedo que permita, a0 menos,
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esclarecer, até em que ponto o tropicalismo coeveugdiverge das outras manifestacdes
artisticas, este é, no entanto, um ponto para axigste.

Nos cabe poder afirmar que o tropicalismo se engonim bojo da chamada “arte
engajada’. Entretanto, em seu periodo foi visto p@mbros da esquerda como um
movimento que traia os ideais revolucionarios eéagpto, a favor dstatus quo

A esquerda tinha uma concepg¢éo Unica da realided@dira e da forma de fazer
revolugdo. Para ela a sociedade brasileira seguoafia por elementos provenientes tdo
somente do arcaico, e que uma revolucdo organieastamente esta, poderia ser capaz de
transformar a realidade brasileira. Neste contexfzapel da arte, e do artista deveria ser de
buscar inspiragdo nas coisas nacionais, e nadaanspassasse esse limite.

O tropicalismo concorda com a esquerda, da décad® & 70, sobre os elementos
arcaicos ainda presentes na sociedade brasil@raudo insistia na ideia do dialogo
cultural que se dava entre as coisas nacionaigrangsiras, que ndo sé demonstravam
elementos da modernidade inseridos na sociedade também contribuia para que o
Brasil formasse sua identidade com elementos seélesoeitros e, nem por isso, deixar de
ser Brasil.

Dentro desta ideia de arcaico e moderno contidenawmento tropicalista, Jodo
Pinto Furtado nos aponta uma oposicdo do movinteopicalista em relacéo a leitura do
Brasil que predominava anteriormente sobre o podrasil.

“Entre 0 monumento no planalto centmlo escondidtuar do sertacé a
polaridade rural/ urbano que se afirma como cariatiea de nossa formacgéo
social. E assim também @iang¢a sorridente, feia e mortas urubus entre
girassOise ai por diante. Delineia, no caso, em oposi¢cadds@vmaniqueista
predominante anteriormente, uma nova leitura dgiBndsto como mais urbano
e moderno, embora persistentemente rural e areaicoutros aspectos. Abre-se,
por esta via, no plano da expressdo musical, campaina novas “leituras” da
cultura e da politica.” (FURTADO, p. 133)
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Dessa premissa, a revolucdo ndo se da apenasnmwdaamassificacdo, através de
um partido politico, que goze de uma boa vanguadan de trazer a luz os que dela
fogem.

O tropicalismo saia, portanto, da concepc¢do mariestinista de um uanico partido e
vanguarda. Ou seja, considerava que a revolucdossiel de se realizar através de
movimentos culturais, ndo “organizados”, ou sefa Igados a um determinado partido (o
que ndo significa isentos de ideologia), e tambémambito do privado, dentro da
individualidade de cada brasileiro. A arte cabipapel de entender a realidade brasileira,
buscar nela instrumentos de inspiracdo, dar valgua € nosso.

Era a recuperacado da ideia do modernismo, implamaddécada de 20, com ares
de modernismo das décadas de 60 e 70. As coigasctimal eram importantes sim, mas o
que saia desse limite, também o era. A respeiteadearacterizacdo do que é nacional,
Hélio Oiticica, diz que

“Com a teoria da Nova Obijetividade queria eu instie caracterizar um
estado da arte brasileira de vanguarda, confrootandom os grandes
movimentos da arte mundial (Op e Pop) e objetivamtioestado brasileiro da
arte ou das manifestacfes a ela relacionadasA_.cnceituacdo da Tropicalia,
apresentada por mim na mesma exposi¢ao, veio mieeta desta necessidade
fundamental de caracterizar um estado brasileilidsAno inicio do texto sobre
Nova Obijetividade, invoco Oswald de Andrade e otidenda Antropofagia
(antes de virar moda, o que aconteceu depois @sagado entre nésRei da
Vela) como um elemento importante nesta tentativa dacterizacdo nacional.
Tropicalia é a primeirissima tentativa conscieatgetiva, de impor uma imagem
obviamente “brasileira” ao contexto atual da vamdaze das manifestagbes em
geral da arte nacional” (OITICICA, 1984)

A fim de entender essa questdo com mais clarezmrigela Patriota diz que
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“Nessas circunstancias, a arte engajada, que agas@enincia e da exposi¢do
das mazelas sociais e politicas era profundameimtésta e solidaria em relacéo
ao futuro do pais, passou a externar posturas @oe nmis vislumbravam
esperangas em relacdo ao porvir. Para aqguelesoqi@uavam a compartilhar
das analises do PCB, o0 momento era o de resistpotigca e de luta pelo
retorno das liberdades democréticas. Outros quesiamente, ja ndo se sentiam
a vontade diantes das interpretagfes propostas gahounistas, mas que também
acreditavam no papel politico da criagéo artistiogalizaram outras discussoes.
Em lugar de enfatizarem o carater de resisténeias srabalhos iniciaram um
didlogo critico com as experiéncias politicas ét&sts, que apostaram tanto na
politica de aliangas quanto na possibilidade dalvgdo democratico-burguesa”
(PATRIOTA, p. 144)

A exemplo dessa vertente, temos os fillBedesafiode Paulo César Sarraceni, e

Terra em Transede Glauber Rocha. O primeiro, realizado apés oegadpsegundo se
configura como um divisor de aguas dos movimentdisi@ais da época.

Glauber Rocha firma sua diferenca na medida em afasta-se dos temas do
cangaco e da religiosidade rural popular, e laigaa em Transecom novos olhares a
cerca da cultura e da politica brasileira. Ele prac notadamente, romper com as
perspectivas politicas e culturais estabelecidaseatdo. Por isso, na medida em que
mudam-se o0s parametros culturais e politicos de soogedade, modifica-se também, o
olhar dela sobre ela mesma, e sobre suas propodagbes. Ndo haveria de ser diferente
em um movimento cultural, como o tropicalista, eme @ mudanca de olhar da arte para a
sociedade brasileira, promovida pelo movimento, licop em uma mudanca de

paradigmas, sobretudo estéticos, se configuranto con movimento revolucionario.

Nesse mesmo sentido, o espetac@loRei Da Vela,abordando temas como
exploracdo do capital estrangeiro, burguesia suiesee, alianca entre latifundiarios e
industrial, construidos cenicamente, transformarer@rio teatral, ao menos no eixo-Rio e
Séo Paulo, na medida em que propde um novo olhargparocesso histérico e cultural do
pais.
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E, justamente, no momento em que o Teatro Oficex&&lo Paulo encena “Roda
Viva’ de Chico Buarque de Hollanda, no ano de 1%6@,que oportunamente José Celso
da ao espetaculo um tom mais radical, o teatrorgrazona radicalidade, o caminho do
teatro de agresséo, ao contrario da justaposi¢é® @mrcaico e 0 moderno do movimento
tropicalista, de Gil e Caetano.

Contudo, as divergéncias tornam-se convergénciadialogo entre o teatro e o
movimento tropicalista como um todo. Outro exemg conexdes estéticas estd nas
parcerias entre a Poesia Concreta e a constru@dicgpdas musicas de Gil e Caetano com
Rogério Duprat e Julio Medaglia. Ou mesmo, comdojadito, a instalagdo de Hélio
Oiticica e a musica Tropicalia de Caetano Velosoo dorte impacto causado pelo filme de
Glauber Rocha.

Apesar dessas convergéncias e didlogos constaidés, Oiticica alerta sobre o
consumo do tropicalismo sem o entendimento cond@tmesmo:

“(...) mas ndo se esquecam que ha elementos aidgupoderdo ser consumidos
por essa voracidade burguesa: o elemento viveddaieto, que vai além do
problema da imagem, pois quem fala em tropicaliap@nha a imagem para o
consumo, ultra-superficial, mas a vivéncia exis@nescapa, pois ndo possuem
___sua cultura ainda é universalista, a procuragpesadamente de um folclore,
ou a maioria das vezes nem isso” (OITICICA, 1984)

A respeito da visdo dos protagonistas tropicaligtademos tirar suas concepcoes
sobre 0 movimento que criaram e ajudaram a consRita Lee fala sobre esse dialogo
entre culturas estrangeiras e a nossa, formandoaepcao tropicalista, e da formacéo da
sua propria consciéncia a partir de Gilberto Gil.

“Gil, pra mim, foi a pessoa que me deu todos osdsqOs toques de Brasil, de
musica, de composi¢do. Quando ele pegou os Mutentesstrou “Domingo no
Parque” eu fiquei...tonta...estatelada...de booartab.era umrock, sabe, um
rockasso, eu ouvia assim. Nos Mutantes a gentecadgpunha, nem pensava
nisso. Era s0 tirar as musicas dos Beatles, do Magh®apas igualzinho,
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copiando mesmo. Foi o Gil que mostrou como podiagee fez a gente se ligar
em coisas do Brasil, que fez a cabeca da gerit€éBAHIANA, p.100)

A preocupacdo com o que é nacional se mostra@énmimos detalhes, e
terminologias, como por exemplo, a diferencardek’ para ‘roqué€’.

“ Sabe que eu nédo gosto de ficar dizendo que fagk? Sabe que isso ndo quer
dizer nada pra mim? Ai eu ja pego e escrevo r-eeg-e¢omg mesmo, ja é uma
outra coisa, néo é ficar fazendo rock, rock, rddieate. Isso é impossivel gente,
a gente vive aqui, no Brasil, tem que se ligarmifdar das coisas daqui.”
(BAHIANA, p. 97)

Segundo Ana Maria Bahiana, Gil explicando para®Ruitardo a questéo do
“derrubar barreiras”, diz que

“Rita Lee ndo é da aristocracia do rock brasileireu ndo sou da aristocracia da
MPB. Podemos fazer qualquer trabalho, seguimosonimggulsos. Queremos é
deixar o caminho aberto para nossos filhos. Tergamsolver os problemas do
nosso tempo, deixar para nossos filhos os probletieagempo deles. N&o
gueremos deixar problemas de heranca” (BAHIANALGD)

Ao ser perguntada por Bahiana sobre cantar paraplaéia de estudantes, Rita
Lee coloca sua opinido, deixando claro essa ideiantgrvencdo social desvinculada de
partidos e, no caso da tropicalia, longe das nocukgrais e politicas que rezava a cartilha
do movimento estudantil da década de 60 e 70.

“Estudantes...ndo estou a fim ndo. Acho uma gernté@ontriste, muito pra
baixo...as mudancas que eles querem fazer elesmuk um modo antigo. Nao
€ mais assim que se fazem mudancgas. Eu acho quemuitb mais as cabecas
das pessoas que eles com as passeatas e tudoiakEatdauma passeata, mas de
um outro jeito.” (BAHIANA, p.105)

Ainda neste sentindo, Rita Lee deixa transparecesua fala evidente divergéncia
entre a esquerda da década de 60 e 70, e os pristagdropicalistas:
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“E pra contar tudo, sabe. Pra contar como as pgsapmm abaixo assinado pra
gente sair dos festivais, como os criticos diziare Qs Mutantes ndo valiam
nada, ndo iam nem durar um més ...eu tenho issdaym Era uma barra aquela
época. A gente vivia cercado de feras. E a germtg querendo botar pra
guebrar. O papel dos Mutantes naquilo tudo era: eggtar, irritar. Ah, todo
mundo contra a gente? Entdo vamos fantasiadosge enpiga gravida, vamos
irritar mesmo” (BAHIANA, p. 106)

Ainda no que tange ao aspecto politico, Gil poquz

“O artista esta mais intensamente, digamos asgjatd ao fato politico, mas em
esséncia ele ndo esta mais ou menos ligado quetas @essoas. Ele esta tdo
ligado quanto as outras pessoas. A ndo ser em eapesificos de artistas que
sdo dublés de artistas e politicos também. Af y#né outra coisa. S&o artistas
que fazem a arte mas que s&o politicos, ou sejamfgolitica e utilizam a
musica ou a arte que fazem como um instrumentdiaudesse trabalho politico.

O que ndo € 0 meu caso.” (BAHIANA, p.66)

Nesta linha de raciocinio, Gil diz que nunca fayrgm, sua pretensdo ser um
politico artista. Acredita, sim, que é possivel ificak 0 ambiente onde vive, mas de forma
individual, no “plano inconsciente geral da vidglie se d4 ao longo da historia, ndo de
forma massificada e organizada. E segue dizendo que

“O que talvez tenha mudado em mim seja isso, qiedwosei que o tempo trara
as mudancgas, agora ndo necessariamente no meu, texapm tempo todo, o
tempo. Quer dizer, tudo se transformard no temps no tempo todo, ndo no
meu tempo.” (BAHIANA, p.67)

Por fim, de acordo com Patriota,

“(...) interpretar objetos artisticos a luz de shiatoricidades significa destitui-los
de uma situacéo ideal, a fim de percebé-los no cadap paixdes e das disputas
que alimentaram o0 momento no qual os mesmo foraboeddos.”

(PATRIOTA, P.153)
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A logica tropicalista se faz pertinente na medidacaie, no periodo de 60 e 70 o
tropicalismo e 0s movimentos culturais se enconteammeio a fortes disputas politicas
quando, um lado da esquerda os considera reaaendritem ideias conservadoras a
respeito do que deve ser a revolucdo socialistailéira; ao passo que outra parte do
movimento, posteriormente considerado de esquemaaspectos culturais, traz a luz a
proposta de uma reforma revolucionaria na sociedadsileira. Que sO se torna
revolucionaria pelos seus constantes didlogos dpatégicos” com outras culturas e

movimentos.

2.2- Do Cinema Novo a Poesia Marginal e o Teatrddbfa

“(...) Onde houver um cineasta disposto a filmavexdade e a
enfrentar os padrdes hipécritas e policialescos densura
intelectual, ai haverd um germe vivo do Cinema Ndode
houver um cineasta disposto a enfrentar o comesciad, a
exploracdo, a pornografia, o tecnicismo, ai havam germe do
Cinema Novo. Onde houver um cineasta de qualqaeieidu de
qualquer procedéncia, pronto a pdr seu cinema e@oéssao a
servico das causas importantes de seu tempo, agréawm

germe daCinema Novo.” (Glauber Rocha, Uma Estética da

Fome, 1965)

Neste capitulo seré abordado a relacdo entre or@imNovo, a Poesia Marginal e o
Teatro Oficina, para tanto, trabalharemos com @esstelativas as figuras pertinentes aos
temas: Glauber Rocha, Ana Cristina César e Josgo(Qdhrtinez respectivamente. O
objetivo é entender os movimentos culturais dasdide 60 e 70 e seus didlogos com o
tropicalismo. Nesse sentido tracaremos um breverpama a respeito da efervescéncia
politico-cultural que permeava a ditadura militaxpeesarial brasileira do pés 64.
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A fim de tracar uma breve contextualizacdo, vateraher o contexto que propiciou
0 surgimento do das efervescéncias culturais dagueimento e do Cinema Novo, que
nascia no contexto de 1950 e 1960 onde o Brasa wiomentos relevantes da sua histéria
contemporanea. Segundo consta em “Cultura e Rat@ nos Anos 607, o pais
experimentava uma conjuntura caracterizada peleut¢do, que por muitas vezes se
mostrava instavel, no que se refere a “nova ordemodratica” que alimentava a
esperancas das elites brasileiras em ver o sonhourde pais desenvolvimento
economicamente na medida em que se intensificgpraaesso de industrializacdo apos o

periodo da ditadura varguista.

“A idéia de um Brasil revigorado, avancando rapidata em dire¢cdo ao
estagio das nagdes mais desenvolvidas, ganhav@nafzade realidade no
projeto de constru¢do de Brasilia, na implantac@ iddustria
automobilistica e na ousadia dos planos governaiseqtie, segundo o
slogande JK, fariam-nos caminhar cinqiienta anos em ¢inco.
(HOLLANDA; GONCALVEZ, Pag. 32)

No contexto cultural o Brasil vivia uma producaeadtbgica de muito intensidade.
De acordo com Hollanda, essa producédo culturalvastegada ao problema do
desenvolvimento e do nacionalismo. Nesse sentido]l 295, criou-se o Instituto Superior
de Estudos Brasileiros, o ISEB. Tratava-se de stitltio que pretendia reunir intelectuais
muito dedicados na questdo da interpretacdo dal Bras formacgéo e construcdo de um
"consciéncia nacional" que fosse competente enartrdb amadurecimento social,

econdmico e politico do pais no seu sentido maigrpssista.

Na cultura, todo esse contexto estimulava a pré&icas construcbes de uma
polémica vanguarda literaria que, por sua vezdersminado por poesia concreta que se
debrucava no trabalho de experimentar novas lirgpsgue conseguissem expressar 0s
aspectos modernos que surgiam na sociedade lasilei

"Abertos & absor¢éo de informag¢bes da moderniddtitiea e da cultura
urbana industrial _ omass mediaa propaganda ,0 cinema, etc. _, 0s poetas
concretos pediam, sintomaticamente, "poemas aaalws novos tempos, a
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altura dos objetos industriais racionalmente pkae$ e produzidos'. Na
musica popular, os "novos tempos", assistiam agirsento da Bossa-Nova,
onde a musicalidade brasileira era recriada corssandacdo de harmonias
gue, em sua originalidade, muito deviam as formasicais do Jazz e da
melhor cancao internacional. Na area teatral emeesa 0 grande espetaculo,
na linha tdo bem cuidada quanto comportada do @ 8a#sileiro de Comédia.
Em contrapartida, surgiam novas experiéncia combeatro de Arena e 0
Oficina que ao longo dos anos 60 desempenharianpapel renovador e
critico no meio teatro. Passava-se, em suma, pomomento estimulante e
propicio a articulagcdo de uma producdo culturasitlaiaa, capaz de responder
em suas diversas areas ao projeto nacional de wadgemento. Filho da
sociedade industrial, o cinema encontraria, nessdogo, um ambiente

certamente favoravel ao seu florescimento." (HOLID¥N p. 33)

No inicio dos anos 60 a "arte revolucionaria" coavaca mobilizar intelectuais que,
outrora, tratava-se de jovens dos anos 50, apai®snpor cinema, que se reuniam em
bares ou em cineclubes do Rio de Janeiro com wbgetile discutir sobre as questdes
politicas, culturais e, especificamente sobre eroig, do Brasil.

Estes intelectuais se tornariam, em um curto esgagempo, os protagonistas de
um movimento relevante na area cinematograficaggaava de muita originalidade e que
teria repercussoes relevantes na cultura brasikgaele modelo industrial de um cinema
brasileiro feito com bases nos modelos norte-ameos e europeus de fazer cinema, para
estes jovens, ndo era interessante. Interessales aa@nstruir uma ideia de um cinema
descolonizado que fossem ligados a questionar cameénte a realidade do
subdesenvolvimento com fins em traduzir as espatiiles de uma vivéncia historica de
um pais subdesenvolvido e de terceiro mundo.

"Nossa geragédo _ dizia Glauber _ tem consciéneibe ® que deseja.
Queremos fazer filmes antiindustriais; queremosifdizmes de autor, quando o
cineasta passa a ser um artista comprometido cognansles problemas do seu
tempo; queremos filmes de combate na hora do cemngbéitmes para construir
no Brasil um patrimdnio cultural” (HOLLANDA, p.37)
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Fazendo as interligacOes, vale dizer que tantol@laRocha, com selierra em
Transe quanto Ana Cristina César cohteus Pés e Teatro Oficina, encenacao da p&;a
Rei da Velagde Oswald de Andrade; sdo importantes na medidguenpodem servir como
alicerces para o entendimento do didlogo entrermr@a Novo, a Poesia Marginal e a
forma inovadora do Teatro Oficina do fazer teatrédbdas elas, ndao por acaso,
influenciando e sendo influenciadas pelo tropicadis Colocando em pratica o que
Gilberto Gil chama de retroalimentacao.

Voltando ao cinema é valido salientar que antesnmoete Glauber Rocha, o cinema
nacional sofreu um contato com o modernismo biesil®&)m contato com a busca da
identidade brasileira inserida na producéo cultdeapais. Nesta logica, no artigo “Deus e
o Diabo sob o Equador”, Geraldo Veloso diz que:

“(...) este projeto explicito ja vinha de muito et José de Alencar buscou
deliberadamente a criagdo de uma linha de desémaito de situagbes e
personagens que tivessem um contorno brasileirportou os ideais do
romantismo europeu, misturou-os ao mito do “boreasgEm” e criou os Peris,
Iracemas, Cecis, Ubirajaras, dando roupagens lacesseriotipos importados”
(VELOSO, p. 140)

Nota-se entdo a incorporacdo da pratica antropEagresente em José de Alencar,
e influenciando as proximas geracfes pertencentedtura brasileira. Cultura esta que ja
sofria modifica¢des desde o inicio do século XX p@io de uma nova forma de pensar a
cultura brasileira e a identidade nacional.

E neste cenario que o pensamento brasileiro comegainhar para a construcéo
de uma nova identidade brasileira devido as neda$ss culturais, politicas e intelectuais
que permeavam a primeira metade do século XX. Adestas questdes, Geraldo Veloso
pontua que:

“O pensamento brasileiro comegava a delinear aslgeagéneses da identidade
brasileira. Figuras como Sylvio Romero, José Varigs Sérgio Buarque de
Holanda, Gilberto Freyre, Caio Prado Janior e nsuitotros, num periodo que
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vai do fim do século passado (XIX __ é necessafi@tar ja que ainda nao
tenho certeza se entramos ou ndo no século XXlpaos trinta e quarenta de
século XX, procuram, muitas vezes com teorias egaidtas, deterministas , ou
mesmo racistas, criar macro modelos para a definigdgénese brasileira. E
esta busca coincide com os movimentos da histérigaepolitica que
introduziram o pais na modernidade, na era in@st(VELOSO, p.141)

Concomitantemente a isto, 0 modernismo comeca racstrar no quadro
cultural nacional e junto com ele o movimento operéntra em vias de amadurecimento
criando o Partido Comunista Brasileiro, em 1922pass0 que a direita nacional se alia aos
integralistas, também em busca de uma identidaclerra por vias mais autoritarias.

Em um momento em que, tanto a esquerda quantoedadbrasileira sentem a
necessidade de uma definicdo de identidade nacimmabdernismo encontra instrumentos
e bases através da idéia de uma afirmacao genuitabrasileira.

O cinema brasileiro surge, entdo, como uma inovded@noldgica ainda pouco
contemplada pelo movimento modernista. Contudoptsndepois, fazia-se notar um grupo
de jovens notaveis para o cinema nacional, e éaleld@s que se destaca Humberto Mauro,
considerado “pai do cinema poético brasileiro”.

E por meio da figura de Humberto Mauro que se déiaio do cinema poético
brasileiro. Neste quadro historico, Geraldo Vel@sglana, com propriedade, sobre o
surgimento do Cinema Novo no pais.

“O “Cinema Novo” brasileiro surge num contexto dentinuidade de
desenvolvimento de uma atitude criativa que coneega 0s modernistas. Seu
projeto é de fazer um cinema de dramaturgia popetmencialmente ligado ao
ser brasileiro. E isto, igualmente, ndo é um peogktrivado apenas do setor de
cinema, produto de uma intencionalidade dos reddizs e tedricos do cinema.”
(VELOSO, 142,143 p.)

O Cinema Novo, ganha espaco também na geracambahia seria responsavel
pela notavel revolucao cultural ocorrida na histdio Brasil. E desta geracao, faziam parte
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Glauber Rocha, Paulo Gil Soares, Luis Paulino do®tds, Luiz Carlos Maciel, Geraldo
Sarno, Orlando Senna, Olney S&o Paulo, Roberts,Rinére outros, protagonizavam a area
do cinema e dialogavam com Caetano Veloso, GilligittadCapinam, Bethania, Gal etc..

Glauber se torna, entdo, um dos grandes expoemt€mdma Novo, e também um
marco do mesmo. De acordo com Veloso:

“Glauber é o primeiro rompimento imprudente entre arigens
ideologicamente disciplinadas do “cinema novo” dgeam (Nelson Pereira dos

Santos, o Centro Popular de Cultura da Unido Natidos Estudantes), embora
este rompimento nunca tenha se realizado politingene sim contribuido para
dar uma remixada na trajet6ria programatica doneineealizado sobre estas
influencias.” (VELOSO, p. 149)

A relacdo de Glauber Rocha com o modernismo, aofag@m, € 0o que ha de
revolucionario, € tao latente que Geraldo Velosegeha dizer que ele, nada mais € do que
a incorporacdo de Oswald de Andrade.

De fato, Glauber protagoniza um momento impar sgha da cultura nacional
com o seuTerra em Transefilmado em 1966 e 1967, no Brasil, mostrando ocdden
politico da América Latina pré-ditaduras. Para BéFgrias Filho, em seu artigo “Estética
e Politica na terra em transe de Glauber Rochaulégr consegue uma grande evolucao
diante de suas obras anteriores.

"E impressionante a evolucdo de Glauber de sewalomgiragem anterior
(Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1964) para estgaloprincipalmente em
relacéo a diregéo: enquanto que a estética de ®eudiabo na Terra do Sol é
uma fusdo do cinema revolucionario de Sergei Mer&ein (o filme chega a
possuir até uma espécie de tributo a antoldgica danEscadaria de Odessa da
obra-prima do diretor, O Encouracado Potemkin) eNéo-Realismo Italiano
(principalmente dos filmes de Luchino Visconti eb@do Rossellini), em Terra

em Transe ha uma nova estética com elementos sneedo proprio diretor,



38

embora ainda contenha elementos das escolas d@sasoviéticas. Sem dulvida,

h& um sensivel amadurecimento entre essas duas"qfilaHO, 2005)

Em Terra em TranseGlauber Rocha retrata seus pensamentos politGaisce
coloca, como elementos norteadores do filme, aactaisticas que configuram a obra
como descontinua, caotica e dindmica. Descontiauaedida em que Glauber expde os
fatos para, sO entdo, expor as causas dele. Rompend a narrativa linear Glauber
pretende apenas induzir o espectador a reflexde salema mostrado no filme.

O cadtico se mostra quando é possivel observan@uexiste no filme um padréo
ou uma logica narrativa, pelo menos ndo uma légpcaum. Assim, mesmo que induzindo
0 espectador a reflexdo, Glauber ndo deseja cantaointerpretacdo do outro sobre sua
criacdo. A intencéo é, tdo somente, causar o dEstmieom vias a reflexao.

A caracteristica do dindmico se da através da mawiagdo da camera e dos cortes.
Glauber movimenta a camera, por vezes, em sentidoglares e continuos, causando
desconforto ao espectador, a fim de passar suaagemsestética e politica sobre o
contexto latino-americano pré-ditatorial. Aléem dissortes em cenas inesperadas, levam o
espectador & um lugar outro bem distante do antgroporcionando a dinamicidade
notada da obra.

O filme é, portanto, um retrato da América-Latihdio se limita s6 as questdes
nacionais apesar de, inevitavelmente, transitaefas. Os problemas mostrados nos filmes
estdo na indecisao e contradicdo dos artista®latimericanos e na descrenca da esquerda
latino-americana.

Terra em Transé importante por se configurar como marco do CinBioso e por
protagonizar importante didlogo com o movimentgitalista. O filme demonstra a
proposta do Cinema Novo de ser fiel a realidadeéonat; denunciando a desigualdade
social.
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Neste quadro que se configura pela busca dos elesneacionais e da critica e
denuncia de problemas econbémicos, politicos e ispeidPoesia Marginal surge através de
um movimento figuras do mundo das letras que comegdazer parte de um processo
alternativo de criagdo, producéao e distribuicdol@s mimeografadas.

Surge entdo a Poesia Marginal. Deste movimentarfaparte nomes como Chacal,
Charles e, ainda que nao publicassem suas obeagstio mimeografo, Paulo Leminski,
Francisco Alvim, Cacaso e Ana Cristina César tamli@gmam parte desse movimento
cultural transgressor.

Esse movimento literario utilizava-se da fala @diasimples e direta. Algo muito
além dos limites das regras académicas. A Poesig@indh bebe do tropicalismo de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, se vestindo de dbde. Em contraponto, era necessario
despir-se da linguagem artistica e suas mania€deal, para se tornar livre no pensar e

no criar.

A Teus Péspbra publicada antes da morte de Ana Cristina E¢gauma de suas
mais conhecidas obras literarias. Cercado de lastpassionais, noites cariocas e inverno
europeu, esta obra também ajuda na configuracdomogémento poético transgressor, que
surge no grande burburinho cultural da década de 80, na medida em que a Poesia
Marginal contextualiza a criacdo poética e a leseam realidade social, remetendo a
subjetividade lirica.

Em outras palavras, ressurge o discurso poéticeerso (sendo ele livre ou
metrificado); abre-se um grande espaco pra a fdlzbepgrafica (muito caracteristico em
Ana Cristina César) e, por fim, encontra-se pokd#nles para o carater politico e publico
dentro da fala poética.

N&o é gratuito lembrar que a fragmentacdo do discéitambém uma caracteristica
tropicalista e, sobretudo, uma marca da linguage#tiqa da tropicalia. Essa caracteristica
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da fragmentacéo levou Annita costa Malufe, em s#goa“‘Ana C., A critica por tras da
poesia”, afirmar que:

“Para quem conhece seus poemas, 0s ensaios csdicasna boa oportunidade
para entender melhor como ler aqueles textos quia mente, a primeira vista,
acaba tendo como estranhos, quase herméticos,endo-®tc. E a critica

especializada néo esta fora disso. Ha tanto queedise que os textos de Ana

C. ndo passam de fluxo natural e inconsciente arema surrealista _ quanto

quem a leia como uma poeta simbolista, procurandnifisados ocultos,

estrategicamente codificados por tras das paldv(BBALUFE, p.29) Grifo

NOSSO.

Dentro da caracteristica da fala no campo autoéiiog;, segundo Annita Costa
Malufe, a obra de Ana Cristina César oferece, angbasca na literatura um reflexo da
intimidade do autor, um prato cheio. No entant@mbsa de Ana Cristina César ndo se
caracteriza so por isso, mas se faz pontual ndaqge a critica poética. A respeito disso,
Annita Costa Malufe diz que:

“H& um dialogo de Ana C. com correntes que podevfachamar de “mais
radicais” da critica literaria, nas quais destaraols nomes como Jacques
Derrida, Barthes, e, sem davida, o escritor ediiddviaurice Blanchot. Ou antes
disso: h4 um didlogo de Ana C. com todo um penstmilnsoéfico bastante
contemporaneo, sobretudo aquele que atualmenteigoaes associar, depois de
Nieztsche, aos fildsofos franceses Gilles Deleuzdiehel Foucault _ todos
autores que constam com livros e anotados poreefasua biblioteconomia
particular (...).” (MALUFE, p. 30, 31)

A critica poética e a influencia de autores inteiorais estdo intimamente ligadas
e, evidentemente, dentro da dindmica tropicalistatepofagica.

Annita C. Malufe usa o termo “palavra viva” pararamstrar a poética de Ana
Cristina César. Poética esta que cria realidades eonfigura como um “disparador de
mudancas”. A autora completa, ainda que,
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“O poema de Ana C. deve ser visto como um ser ddia prépria, autbnoma,
gue visa a interferir sensorialmente no mundo, pessoas, nos Corpos, como
qgualquer outro objeto real.” (MALUFE, P. 34)

Também como um “disparador de mudancas” e protagoimportante de outro
movimento cultural desta época, € José Celso Martin

A partir do espetaculo ®ei da Velae de Oswald de Andrade, o Teatro Oficina
sofreu modificacbes em seu fazer teatral, e dialoganfluenciou outros movimentos
culturais contemporaneos a ele no que diz respedstética e ideologia. O Tropicalismo
esta intimamente ligado a isto.

Segundo o préprio Martinez, a importancia destecosase da porque:

“(...) até entdo, no Brasil, o teatro era visto oaatgo que tinha comecgado
com Anchieta catequizando os indios. E foi se fomnmsmando, sempre ligado a
catequese, era um teatro hemisférico norte-céniticpE Oswald coloca como
a cena inicial da pega, sua re-interpretacdo darde&o do bispo Sardinha pelos
Caetés. O bispo Sardinha se dirigia a Roma pa@abusulheres brancas, pois o
Brasil corria o risco de ficar um pais mestico. B&ifraga com essas roupas
maravilhosas de bispo, e foi salvo, despido e delmrpelos caetés.”

(MARTINEZ, p.15)3

A partir de Oswald de Andrade, a perspectiva teataMartinez, com o Teatro
Oficina foi transformada e, a luz desta transfoma@ Teatro Oficina re-interpreta o que
ja tinham feito, (Brecht, Shakespeare, teatro j@ppiNelson Rodrigues, Cacilda Becker,
etc..) com bases na antropofagia.

Neste contexto, da se o dialogo entre os outrosmamtos culturais da época e, portanto, a
configuracao do tema estudado pelo presente t@mbalh

A cerca dessa efervescéncia, Martinez diz que:
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“Nos anos 60 a terra entrou em transe e este gbadinuziu 0 movimento
anarquista de 68. No Brasil houve a descobertasteald, a montagem deoda
Viva. Comecei a ensai&oda Vivadepois doRei da Velaem 67, e estreamos no
comeco de 68, antes das convulsfes de maio. Coirmidn Terra em Transe
do Glauber, e com a Tropicdlia, do Hélio Oiticicalae Caetano, antecedeu em
um ano aHair. Eu acho que o Brasil, num certo sentido, estavaanguarda do
que acontecia no mundo nesta época. Houve uma iesgécressurreicdo
espontanea, inesperada, do coro no teatro. Elgaed&saparecido ha tempos
ressurgindo no momento em que uma grande cridastesaa pelo mundo.”
(MARTINEZ, 16, 17p.)

A mudancga de paradigma teatral foi tdo grande agueximou o publico dos atores
do Teatro Oficina, e proporcionou a ambos a opatade de criarem, em conjunto, uma
idéia de cultura nacional. Tal dialogo foi tdo welete, significativo e pontual para o
movimento cultural da época que a censura a volteodo grego se fez presente de todas
as formas, sendo permitido somente apresentacdea participacdo da platéia. Ou seja, 0
movimento cultural transgressor conseguia, enfien,cemunicar com o publico numa
linguagem acessivel e nacional.

Importante dizer que essa concepcao adotada pelwoT@©ficina ndo se deu de
repente e ndo se deve, Unica e exclusivamentewal@®sle Andrade, mas sim a um
processo histérico cultural presente no Brasil dasgrimeiro governo de Vargas. Sobre
iIsso Martinez aponta que:

“Devo muito ao Getulio. Houve a bossa nova, o cameavo, o Teatro

Oficina. Em 68 estdvamos estruturados para o que @s que estavam muito
jovens se perderam, foram muito sacrificados. Hauwea espécie de genocidio
em 68, quando se abortou a revolugdo cultural qudesenvolvia no mundo
todo. Procurei ser muito fiel a essa revolucdocymm até hoje. Estou com 68
anos e fico muito contente com isso, em continu@ndo pelo sonho de minha
geragdo, aquele de John Lennon. Tem coisa maistampe que o sonho? Nao
tem. Eu acredito no teatro como materializagdo dohs, na vida como

materializacao do sonho” (MARTINEZ, p..22)
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E desse sonho de José Celso Martinez, que tamtmamfparte Glauber Rocha e
Ana Cristina César. E pelo sonho da mudanca, mesmmao consciente, que se firmou o
movimento tropicalista a cerca de todos 0s moviogentulturais paralelos e
contemporaneos a ele. Em uma solidariedade muatutodas, de retroalimentacdo e
antropofagia, pretendeu-se ler e interpretar sedade brasileira, absorvendo dela, e dando
pra ela, com vias de formar uma identidade genuémé@mnacional.

2.3- A contracultura do p6s 64: Cultura e Estética Historia e na Musica Tropicalista

No inicio do século XX o modernismo de Oswald dedrade (que tanto
influenciou os tropicalistas) se configura como omarco artistico e cultural do cenario
nacional. Se estabelece com uma proposta de réamwvde linguagem, buscando na
experimentacdo, a liberdade da criagcdo e a negagdmassado. Como resultado deste
movimento, a “A Semana de Arte Moderna” (que oecorre Teatro Municipal de S&o

Paulo, no periodo de 11 a 18 de fevereiro de 1322 ser entendida como um resultado
nacional do movimento em busca pelo moderno queliecem todo o mundo apés% 1
Grande Guerra.

O Modernismo marca uma renovacao em diversas mpegdes artisticas,
inaugurando uma nova poesia da declamacédo, umamdsi@a dos concertos, uma nova
arte plastica exibida em tela, etc.. A intencdo enoidta consistia em apresentar um
movimento de independéncia do Brasil que os libarta dos padrdoes estrangeiros,
procurando uma renovagdo na arte nacional e termhoo ccaracteristica aspectos
nitidamente brasileiros. Desta forma, marcandon@e cultural do inicio do século XX, o
modernismo negava o0 academicismo nas artes, teatmgdhuma ruptura com o realismo e o
naturalismo, influenciados por estéticas e movimeobmo o cubismo e o expressionismo.
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“Antropofagia. Essa visdo € a grande heranga deaigatb modernista Oswald de
Andrade. Oswald foi, juntamente com Mario de Anétaal lideranga intelectual
do movimento modernista brasileiros, langado esdasdmente em S&o Paulo
em 22, com uma semana de recitais e exposicfesugataram admiracéo, susto
e horror _ e do Amaral e Anita Malfatti, o0 musicola‘Lobos, e outros poetas e
escritores. (...) Meu encontro efetivo com esterasg¢ deu através da montagem
de uma peca sua, inédita, desde os anos 30, pglo de teatro Oficina. Eu vira
um espetaculo do Oficinads pequenos burguesde Gorki _ em 65, na época
em que Bethania estava com@pinido em S&o Paulo. A montagem me
encantara. O estilo do diretor José Celso Martbeméa era 0 mesmo tempo
mais tradicional e mais sutil do que o de Boal. beonque, ao sair do teatro,
pensei em como era problematico que eu gostassez talais daquilo do que
meu queriddArena conta Zumbi. (..g peca de Oswald de Andrade que o Oficina
tirava de um ostracismo de trinta anos _cheio @adg expectativa. Mas nao
imaginava que iria encontrar dessa sensibilidadema sua total negacéo.”
(VELOSO, p. 241-242)

Ainda no contexto do século XX, porém no final dengira metade do mesmo, o
Brasil pode assistir a criacdo da CEPAL, onde eudsio fundamental que norteava era a
questdo econdmica concomitante a uma discussauitase social. A idéia girava em
torno de que os paises ainda agrarios, necessitaeamdustrializar para chegar ao
desenvolvimento e, assim, gozarem de um salto etionédentro dos padrbes dos paises
desenvolvidos capitalistas.

Por sua vez, o ISEB, surge neste pano de fundériestem 1955, sendo extinto,
porém, em 1964. E surge com a constatacdo de dhtais e politicos que o Brasil
caminhava para o desenvolvimento, contudo, ainda wma cultura subdesenvolvida. A
cultura que tiraria o pais da escuriddo do subdesemento seria, justamente, a cultura
nacional. A cultura genuinamente nacional. As caluestrangeira, portanto, traziam ao
Brasil alienacdo, e portanto, a incapacidade d&r tia propria identidade, totalmente,
nacional.

Neste contexto, o PCB e a UNE, seguem a riscaevrdetado na cartilha do CBC:
a cultura produzida em solo brasileiro deveriatéer somente, nacional e, para isto,
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inspirada em elementos nacionais, fabricada ar plEriinstrumentos nacionais. I1sso levaria,
entdo, o povo brasileiro a uma cultura nacionalugen Nesta configuracdo, artistas de
renome, e organizagbes como o Teatro Oficina, l@hera essa nova cultura engajada que
fosse capaz de alertar a sociedade da alienaca&gmoentos estrangeiros e que a salvasse
do perigo da ndo-identidade.

Em contraponto a essa concep¢do surge o movimsspadlista, na onda dos
movimentos da contracultura, contestando um edélwida padronizado, questionando a
sociedade culturalmente, economicamente, politioéene filosoficamente constituindo-se,
em si, um movimento de contestacdo muito amplofist®ado inovando esteticamente

tanto na harmonia, quanto na poesia e nos insttasenusicais utilizados.

E por uma concepcdo onde o nacional deve ser cpl#dm mas também os
elementos estrangeiros absorvidos pela sociedadddira devem ser levados em conta
como sustentidculos para o desenvolvimento de untaragude fato e de direito,
genuinamente nacional; que o movimento tropicaistaxado como movimento que traia
0s ideais da esquerda da época. Era um movimeamsgtessor, visto como subversivo
pela direita e traidor pela esquerda.

A concepcao politica tropicalista ndo era nem acepgdo politica da esquerda,
nem a da direita. Para os tropicalistas a politics anos 60 e 70 ndo estava intimamente
ligada a partidos, estava ligada na visdo de qilmeedade da criacdo artistica permite o
exercicio da politica.

Lancando mé&o de instrumentos eletrénicos de caroiamo guitarra elétrica, ao
passo que 0s instrumentos nacionais tidos comaaisficeram o violdo, o pandeiro, o
tambor, etc.; os tropicalistas fazem a retroalimgi® com elementos estrangeiros, que
interferiam drasticamente na melodia e ritmo dag@es, e com elementos brasileiros.
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A retroalimentacdo tropicalista perpassava desdensisumentos utilizados e o
didlogo com os movimentos -culturais nacionais, atédidlogo com movimentos
estrangeiros. Em especifico, a musica da tropichkainfluenciada, por exemplo, pelos
Beatles, Sargent peppers e a muasica erudita earopéi

Falando de estrangeirismo em suas canc¢fes, commar‘toma coca-cola”, “bang-
bang”, explicitando simbolos estrangeiros e capitl em suas musicas, em meio a
elementos nacionais, também presentes nela, ocCalgmno protagoniza uma guerra de
farpas com a esquerda, podendo ser notada, sobretos famosos festivais através da
tenséo existente entre integrantes do movimerntveas esquerdistas da platéia.

O que ndo se compreendia era que a estética mdsidabpicalia se fundia com
estética na Otica da historia, ao passo que ogalgias (ndo sé os da musica, mas os da
literatura e cinema), utilizavam-se de recursosadores, tanto para a construcdo da critica
ideoldgica, como para a construcdo da arte, dardé&i do que, a priori, era considerado

“belo”.

“No consenso geral que petrifica a Historia, a értetinico embrido critico, que
a ideologia dominante, confundindo-se com a redédavai mistificar,

mercantilizar, reduzir, integrar por todos os meifs) Por um lado essa
reprodutibilidade quebra os privilégios da classe g@xerce sua hegemonia
cultural sobre a arte, por outro lado favorece acawtilizacdo e o carater

intercambiavel da obra.” (HUISMAN, P. 618)

A tropicalia se faz pertinente neste ponto: a iestéropicalista ndo permite a
massificacdo da sua arte. Ela entende a individi@ddi de cada um, e também os elementos
outros que a sociedade brasileira absorveu. Octailiyino se faz notar justamente por sair
dos padrdes, tanto do academicismo, quanto daioretistica.

E preciso engolir, o estrangeiro e coloca-lo para , s6 assim, criar o que €
nacional. E um movimento antropofagico, e de réitremtacdo, que permite a constru¢ao
da concepcéo do que € nacional respeitando os miesgenuinamente brasileiros em



47

conjunto com os elementos estrangeiros contidastidiano nacional. E a juncéo estética,
na masica e na historia, através da interpretag@dcalista, do arcaico e do moderno. Com
intuito de explicitar tal idéia, e analisar a Otestética musical, faremos uma breve anélise
da letra deTropicalia, de Caetano Veloso, que deu origem ao tetropicalista e
tropicalisma

“Tropicalia”, portanto, aponta os diferentes niveis que se da essa combinacao
entre o arcaico e o moderno que passa pela realiladoda a tropicalia que, nada mais é
do que a sociedade brasileira:

“Sobre a cabeca os avides
Sob os meus pés, os caminhdes

Aponta contra os chapaddes, meu nariz

Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval
Eu inauguro 0 monumento

No planalto central do pais

Viva a bossa, sa, sa

Viva a palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca

(...)

O monumento n&do tem porta

A entrada € uma rua antiga,
Estreita e torta

E no joelho uma crianga sorridente,
Feia e morta,

Estende a mao

()
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“O monumento no planalto central do pais” é Brasiinoderna, evoluida, o ponto
de referéncia da cancéo e onde se aglutina o®uliésr aspectos da sociedade brasileira: a
modernidade dos avides e caminhdes e 0 imenso awaschapaddes.

A modernidade de Brasilia possui uma modernidasi€fiziente na medida em que

“0 monumento ndo tem porta”, sustentando, conconeitaente, o arcaico e a miseria
quando “a entrada é uma rua antiga estreita eg¢artajoelho uma crianca sorridente feia e
morta estende a mao”.

E o desenvolvimento contrastando com o atraso. Ecenomia aquecida
contrastando com a pobreza friamente contada. @owvetre o arcaico e o moderno diz
também dos diferentes momentos politicos vivido pelis:

“Na mao direita tem uma roseira

Autenticando eterna primavera

E no jardim os urubus passeiam

A tarde inteira entre os girassois

(--r)

No pulso esquerdo o bang-bang

Em suas veias corre muito pouco sangue
Mas seu coracéo

Balanca a um samba de tamborim”

Quando a mao direita segura uma roseira, € a d#achilitar, com sua visédo
politica, vendo um jardim que deve ser cuidado paeo desenvolvimento reine dentro da
seguranca a provocar a “eterna primavera”. Masda @scolha, ha uma renuncia e a
repressao aparece na imagem dos urubus que pass¢gade toda nos jardins, por cima
dos girassais.

O pulso esquerdo cabe a Joao Goulart, que autotgava a identificacdo com as
classes mais pobres: “o seu coracéo balanca ambas#e tamborim”. No entanto, tal
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postura ndo leva a uma defesa forte e concretaldeisteresses e a superagado do arcaico
da sociedade brasileira quando “em suas veias omfi® pouco sangue”. A luta entre a
mao direita e a m&o esquerda € representada patm-tang”, elemento do “far-west”
introduzido no cotidiano da sociedade brasileimde negado pelo tropicalismo. Ainda
nesse sentindo, 0 proOXimo verso:

“Emite acordes dissonantes
Pelos cinco mil alto-falantes
Senhoras e senhores

Ele pdes os olhos grandes sobre mim”

Pode ser entendido como o grito do povo ‘resisterdeperiodo ditatorial, calado
pela coercdo militar; como também pode ser vistmac@s famosos discurso de Jodo
Goulart e o clima de alerta que estes provocavdnosanilitares. O arcaico e 0 moderno
aparecem novamente quando:

“O monumento é de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atras da verde mata
O luar do sertéo

(...)

No patio interno ha uma piscina

Com &gua azul de Amaralina

Coqueiro, brisa e fala nordestina

E farois”

O sertdo, a fala nordestina, o contraste entrentecplacdo do belo natural e do
belo construido através de avangos tecnolégicdszspresente: “No pétio interno ha uma

piscina, com agua azul de amaralina”, “o monumeéntie papel crepom e prata, os olhos
verdes da mulata”.
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Por fim, Caetano prossegue fazendo o didlogo emtr@rcaico e o moderno,
colocando elementos presentes na vida do cidad@sildiro daquela época, como o
programa de Elis Regina e Jair Rodrigues “Fino @&sB’, ao domingos, e termina
saudando Carmen Miranda, artista que incorporoumesiéns estrangeiros em seu
personagem que era, tipicamente, brasileiro:

“Domingo é o fino-da-

bossa Segunda-feira esta na

fossa Terca-feira vai a roca

Porém, o monumento

E bem moderno

N&o disse nada do modelo

Do meu terno

Que tudo mais va pro inferno, meu bem

Que tudo mais va pro inferno, meu bem

Viva a banda, da, da

Carmen Miranda, da, da, da, da”

E nesse momento, no momento em que a estéticacdlispa influencia na
construcdo da cultura nacional, que se da a est@tiavés da oOtica da histéria. E é nesse
sentindo, que podemos notar as criticas de Glarbehna, em seu Cinema Novo, de Ana
Cristina César, em seu tom quase auto-biografieomitindo ao leitor uma poesia de
elementos criticos (da “marginalia” a “tropicalidg José Celso Martinez, no momento em
que rompe com o velho fazer teatral e amplia oszbiates do Teatro Oficina para o
advento de uma nova interpretacdo de roteirostgdpretados, mas que entdo tomam uma

cara nova.

O tempo todo, a estética no cinema, no teatrojteiatura, dialoga e alimenta a
estética musical. E uma desconstrucéo para prapaiciima nova construcéo da sugesto
tropicalista do que pode ser realmente uma cufjferainamente nacional.
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Maria Seabra Loubet fala em seu estudo sobre astédisultante na obra “Estudos
de Estética”, sobre a relevancia da estética naraylke na estética como formadora de uma
identidade cultural. A cerca da possibilidade darama cultura genuinamente brasileira, é
posto que:

“Tentar delimitar o tragado real e imaginario, comoldura, no meio do
qual uma cultura se define, é obra gigantesca,ugompde uma formagdo
espistem/filos6fica e, ao mesmo tempo, um conhetioneratico, empirico,
uma familiaridade continua com as obras da dita@lOra, esse ultimo tipo de
conhecimento ndo tem limites. Ha os que se espniaha Histéria da Mdsica,
na Historia das Artes Plasticas, do Folclore, dasitas, na historia das estorias,
dos contos populares, enfim em todas as facetasampdem aaleidoscépico
conhecimento de um pavdm povo € individual e como tal s6 pode permanece
no horizonte de uma ciéncia. Pode-se ama-lo, Intekplica-lo, nunca.
Nenhuma explicacdo o exaure, apenas possibiliémsasao gratificante de uma
aproximacao, que na realidade nao se d4, pois glguon fica onde estava
caminha.” (LOUBET, p.94)

E a luz dessas questdes que o movimento tropaakst configura como
revolucionario esteticamente: ndo determina, masdiaras possibilidades de andlises. Nao
se preocupa em compor harmonias que se adequemidb®@destrados aos mesmos e
velhos sons considerados prazerosos e, por idss, be

Se arrisca em novas juncdes de notas, em novasdiaglaue em primeiro
momento podem causar certa estranheza aos ougidos, sentimentos, mas € a partir dela
gue se constrdi uma nova concepg¢ao, uma nova EnICE

N&o é apenas as letras das can¢des que causantoimpaeflexdo de quem ouve.
Ja foi posto, no presente trabalho, que a musitaigadeve ser analisada separada do
autor, do ritmo, da ideologia, da letra e do cottexstorico. Sdo todos estes elementos
que formam a estética musical, e € a partir dalesagestética musical tropicalista deve ser
analisada.
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Nesse sentido, a estética representa, sim, um papmental na construcdo da
cultura, na medida em que esta, intimamente ligaddeologia produzida nesta mesma
cultura. A cerca dessa importancia, Maria Seabtdbébdiz que:

“O principio chave da educagéo € a obtencao d deida pessoa humana
sob a variedade de tendéncias diferentes. Mas @aE#lo Estética visa a
obtencdo dessa harmonia (...), respeitando o dispeada sensibilidade
individual. Através de uma educacgdo estética, gueise as barreiras sociais;
relativizam-se antinomias psicologias (emocao/raz@msacao/significacio) e
afirma-se sua complementaridade; acorda-se patml@ade de vida na busca
da preservagdo da natureza ambiente; propiciatedos o0 acesso a leitura de
cédigos até entao reservados a poucos.” (LOUBER)P.

Toda essa configuracdo permite a anadlise da estdtisical, através da 6tica da
histéria, na medida em que o movimento tropicalig&to através de suas cancdes, dao aos
movimentos culturais da década de 60 e 70, umaritistade de suma importancia para
diversas analises para as ciéncias humanas, mastully para o entendimento dos
movimentos de contracultura, especificamente atpuimovimento tropicalista, no sentido
de questionar os modelos autoritarios e pré-esteidels do sistema e o contexto do
homem e da sociedade de uma época marcada porouealifadura coercitiva em todos
0S aspectos, mas principalmente, no aspecto dopgemsar.

3- CONSIDERACOES FINAIS

As leituras e pesquisas permitiram a compreensaqueemovimentos culturais
podem ser passiveis de sofres interferéncias doo ndei qual se estabelece e,
concomitantemente, interferir neste meio no sentldoabrir questionamentos e propor
problematizacbes sobre o que se pde como comuntuealhaou seja, no sentido de
fomentar questionamentos a respeito das questoeés angplas que nao apenas se
relacionam com aspectos sociais e politicos, magambém se relacionam com aspectos
individuais e de estilo de vida.
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Nesse sentido, é claro que a tropicdlia, como mhesses movimentos culturais do
periodo da ditadura militar e empresarial do Brasdfreu relevante influéncia do
modernismo do inicio do século XX e, por consegyirto conceito de antropofagia
estabelecido por Oswald de Andrade com vistas emguster o debate posto sobre a
suposta genuinidade da cultura nacional nestedquerge configurando, claramente, como
um aspecto da contracultura no Brasil.

O movimento tropicalista se envereda com fins analsociedade brasileira como
ela é de fato e com o que se torna seu na medidguendialoga com outras culturas e
costumes. E na dedicacdo de compilar esse constaitego entre culturas que o
tropicalismo se configura como em um constanteod@kntre as artes plasticas, o cinema,
as letras e a musica. Nesse caldeirdo cultur@iraatimentacao quebra paradigmas e cria
novas possibilidades culturais e de pensamenttiqoolio contexto nacional do pos 1964,
se tornando absurdamente sofisticado para o queestadelecido naquele periodo e,
paradoxalmente, causava resisténcia entre a esqbeadileira e desconfianca entre a
direita brasileira tamanha a sua originalidade.

Fruto deste didlogo, o que Gilberto Gil batizou ré&roalimentacdo, a musica
tropicalista adquire inimigos nas duas esferadipadi oposta ideologicamente: esquerda e
direita. Foi interessante constatar que a trogidaliva-se de um movimento de esquerda
que, entretanto, ndo se encaixava ou se enquadoavpadroes da esquerda tradicional e
centralizada daquele contexto. Munida de uma ca@wedo ouvir e pensar musica, Como
aponta Marcos Napolitano, o tropicalismo é, entdoito antes de ser um movimento de
esquerda, um movimento de liberdade no sentidoade padronizar uma sociedade ao
ponto de entender que, para se retratar um cudtpraciso respeitar a individualidade dos
atores historicos que fazem parte dela e do que edeolhem para fazer parte da sua
prépria cultura, ou seja, reconhecer nestes atis&®icos a sua real autonomia.

A tropicalia se mostra, certamente, como um movimpopular de fato e de direito
na medida em que foi legitimado por aqueles qudrastam os protagonistas tropicalistas
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e respeitavam seu trabalho e compreendiam seusiamaesentos a ponto de, em alguns
casos, aplicar efetivamente através de uma luta mditante contra o autoritarismo da
segunda metade do século XX no Brasil. Desse mgossivel perceber como a muasica
pode interferir em uma sociedade e, sobretudo,rmgse a musica por si s6 ndo modifica
ou ndo quebra paradigmas de uma determinada sdeiedsim a forma como se opera e
como se conduz a criagao dessa arte.

A retroalimentacdo e a antropofagia tropicalistasarh essenciais no sentido de
construir um movimento de contracultura sofisticadficaz no sentido de efetuar a aquilo
que se propds, questionar o prée-estabelecido, guels normas e normalidades num
trabalho de dialogo com outras areas do aspediaralllpolitico e social que, em conjunto,
constroem a historia e, por conseguinte, dizemrmu cultura verdadeiramente nacional.

4- NOTAS

1- Marcos Napolitano, em “A mdusica popular brasile{MPB) dos anos 70: resisténcia politica e
consumo cultural” coloca a MPB como instituicdoigogltural consolidada entre as décadas de 60 e

70 com uma funcao social e politica especificapesigao politica em sua origem.

2- Anterior aos anos que acolheram o movimentoidatipta, o Brasil vivia, em 50 e 60, no campo
cultural, influéncias do rock’n roll americano eglés, compreendido num modelo social de
juventude transviada. A Jovem Guarda é influenciademamente, por esse movimento do externo
para o interno. Ao mesmo tempo, a chamada Velhadawginda se fazia presente no imaginario
social: artistas como Elis Regina e Jair Rodrigyeeshavam, cada vez mais, espaco na sociedade
brasileira e no cenario musical e televisivo conitamtemente com “Festivais da Musica Popular
Brasileira”, que tinham grande repercussdo paraedpagco a protestos e criticas por parte dos
participantes contra o cenario politico nacionas$é contexto, Movimento Tropicalista comega a

tomar forma para, posteriormente ser, também, enfliado pelas cancdes de Roberto Carlos e
Erasmo.

3- Paradigmas sera tratado como modelo ou conjlemcformas basicas e dominantes do modo de se
compreender o mundo e o modo de determinada sdeeggaperceber, pensar, acreditar, avaliar etc..
Portanto, serd visto como representacdo de pad&ssrem seguidos. Em especifico, daremos
atencdo para a mudanca de paradigmas estéticoeydms pelo tropicalismo na medida em que
primava pela valorizacdo das coisas nacionais cmsiracdo, retomando ai o0 modernismo da
década de 20 numa nova roupagem.
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4- Obras como “Letra s6” de Caetano Veloso e “Taatetras” de Gilberto Gil e Fred de Gées, além

dos discos tropicalistas do periodo em estudop séiifzadas.

5- Serdo utilizados artigos de revistas para ifieatio debate tedrico a cerca da estética trapteabem

8-

como dos movimentos culturais e suas relagbesdézadas de 60 e 70. Temos como exemplo 0s
artigos “Tropicélia, morbeza e sua linguagem”, @en€iro Eduardo; “A tropicdlia: cultura e politica
nos anos 60", de Claudio Novaes Pinto Coelho; “ilbajsmo: sua estética, sua historia”, de

Antbnio Carlos de Brito.

Da obra “A Forma da Festa: Tropicalismo: al@sgo e seus estilhacos” de Sylvia Helena Cyntréo.

mass cult e midcult: McDondald, Dwight. 1968r sobre hierarquia cultural.

“ethos persecut6rio” : Ldgica da suspeita. Vardbs Napolitano, “A MPB sob suspeita: a censura

musical vista pela 6tica dos servigos de vigilapahtica (1968-1981)".

9- E importante dizer que nem toda a esquerdaldirasera adepta da tatica de guerrilha, havia uma

parte da esquerda que pensava que a revolucddadssealcangada por outros métodos.

10- A exemplo de “Tropicalismo: sua estética, sisiohia” de Antonio Carlos de Brito; “Tropicélia,

morbeza e sua linguagem”, de Geraldo Eduardo Garri€@ Movimento Tropicalista e a Revolugéo
Estética”, de Arnaldo Daraya Contier, Catarinauli§tisher, Ovanil Fabricio e Vera A. Assumpc¢ao

Tavares de Carvalho; e “A forma da festa: Tropsrab: a explosdo e seus estilhacos”, de Sylvia

Helena Cyntrao, entre outros.

11- Retroalimentacd@ usado aqui no que se refere a trocas constamtesareas distintas da cultura e

do conhecimento. E o didlogo complementar que smtté a masica, o cinema, a literatura, as artes
plasticas, a politica e a sociedade configuranshmeimento tropicalista.

12- Em 1982, Ana Cristina César publica os poengA @eus PésEm outubro de 1983 é lancada a

segunda edicdo da obra e, no dia 29, do mesmoAn&sCristina d& cabo de sua vida lan¢ando-se
do apartamento dos seus pais,no Rio de Janeir@laasos de idade.

13- Retirado do artigo “Entrevista com Jd3€lso Martinez Correa”, da Revista Brasilei@

5-

Psicanalise — Volume 39, nimero 4, p. 15- 22, 2006.
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