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Resumo: A correspondéncia entre Guimaraes Rosa e seu tradutor italia-
no, Edoardo Bizzarri, evidencia um relacionamento amigavel e cordial,
até mesmo afetuoso, marcado pela admiracdo mitua. Rosa frequente-
mente elogia e estimula Bizzarri na dificil empreitada de traduzir Corpo
de baile, tarefa a que se dedicava naquele momento. Cria-se, assim, um
ambiente agraddvel e propicio a discussio das ideias. As cartas troca-
das entre autor e tradutor sao muito esclarecedoras em relacdo a varios
aspectos de Corpo de baile e da obra rosiana em geral, o que faz dessa
correspondéncia importante documento, nio sé para o conhecimento dos
processos de traducdo, mas também para o estudo da obra do autor
mineiro. E o que se revela no longo debate que travam autor e tradutor
acerca da inclusao ou ndo, na edicdo italiana, do “Coco de festa do
Chico Barbds”, uma das epigrafes de Corpo de baile. Neste trabalho,
acompanhamos essa discussdo, que fornece informagdes preciosas para
se pensar as tao propaladas relacdes entre a cultura popular e a chamada
alta cultura na obra de Guimaries Rosa.
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CORRESPONDENCE BETWEEN ROSA AND BIZZARRI:
THE DEBATE ABOUT THE TRANSLATION OF “COCO
DE FESTA DO CHICO BARBOZ”

Abstract: The correspondence between Guimardes Rosa and his
Italian translator, Edoardo Bizzarri, reveals a kind and friendly, even
affectionate, relationship, marked by mutual admiration. Rosa frequently
praises and encourages Bizzarri in the hard enterprise of translating Corpo
de baile, a task to which he was dedicated at the time. They thus create a
pleasant environment, contributing to the discussion of ideas. The letters
exchanged between author and translator are very enlightening in relation
to several aspects of Corpo de baile and the Rosean work in general,
making this correspondence an important document, not only to the
knowledge of translation processes, but also to the study of the author’s
work. This is what stands out in their discussion about whether or not to
include in the Italian edition the passage called “Coco de festa do Chico
Barbds”, one of Corpo de baile’s epigraphs. In this paper we focus on this
discussion, which provides precious information to reflect on the widely
spoken of relations between popular culture and high culture in the work
of Guimaraes Rosa.

Keywords: Correspondence Guimaraes Rosa - Edoardo Bizzarri; Relation
Popular Culture/High Culture in Guimaraes Rosa; Epigraphs of Corpo de
baile

Guimardes Rosa e Edoardo Bizzarri tiveram um tnico encon-
tro pessoal, em 1957, na noite em que o autor de Grande sertdo:
veredas recebeu o Prémio Carmen Dolores Barbosa, de cujo jiri o
tradutor participava.! Anos depois desse encontro, Bizzarri aceita-
ria o convite de Guimaraes Rosa para traduzir as novelas de Corpo
de baile. O relacionamento entre os dois ficou praticamente restrito
a troca epistolar, a qual viabilizou o didlogo sobre o processo de
traducio e tornou-se importante documento que mostra a atuacao
de ambos ao longo desse processo. A correspondéncia teve inicio
em 1959, mas foi motivada pela versao para o italiano do conto
“Duelo”, de Sagarana, nos numeros VI e VII do Il Progresso

! Cf. Bizzarri; Rosa, 1981, p.3.
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Italo-Brasiliano, periddico que comegara a circular em Sio Paulo.
Bizzarri foi, assim, quem escreveu a primeira carta, na qual pedia
autorizacdo para traduzir o conto. Em 5 de outubro de 1959, Rosa
remeteu-lhe o agradecimento pela tradugao:

Aqui estou, porém, festiva e sinceramente, para lhe agra-
decer a forte alegria que me deu, com o envio dos nimeros
do ‘Progresso Italo-Brasileiro’ com o nosso ‘Duelo’. A
tradugcdo - de coracdo o digo - entusiasmou-me, achei-a
admiravel. Nem sei, nem pensei que fosse possivel um tra-
balho assim. Nada do texto original se evaporou, nada foi
omitido, tudo ficou preservado... e prestigiado! E a nota de
apresentacdo, generosa e séria, comoveu-me. Gratissimo,
por tudo.

Com o grato e melhor abraco amigo

do seu

Guimaraes Rosa (Bizzarri; Rosa, 4, grifo nosso).

A conversa conduzida pelo tom da amabilidade e do entusiasmo,
como se pode verificar, foi marca predominante dessa troca episto-
lar. Cabe destacar também a referéncia na primeira pessoa do plural
ao texto traduzido. De acordo com Berthold Zilly: “Falando na pri-
meira pessoa do plural, [Rosa] estabelece uma parceria entre autor
e tradutor, os quais, idealmente, devem cooperar, animados pelos
mesmos principios estéticos.” (Zilly, 8). Pelo que se percebe, Rosa
procurava valorizar e estimular o trabalho do tradutor, reconhecendo
nele ndo apenas a transposi¢cao do texto para o novo idioma, mas a
composicao de um novo texto, numa espécie de coautoria:

A leitura das cartas com os tradutores mostra que o escri-
tor ndo apenas respondia com impressionante minicia ao
que lhe era questionado, como também detalhava espon-
taneamente significados ocultos das obras, desvendando
nelas aquilo que chamava de seu sovrassenso: ou seja, o
sentido metafisico que intencionalmente escondia sob uma
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descri¢ao da natureza ou o nome de uma personagem. Nada
mais nada menos do que uma explicagao da esséncia de suas
metaforas, por sua vez a esséncia de sua poética. Mais do
que isso, Rosa apontava caminhos que acreditava serem os
corretos para mimetizar nas linguas-alvo os efeitos busca-
dos nos originais, dos quais um dos referidos mais frequent-
emente era o da indeterminacgao [...]. (Viotti, 323).

Na edicao da correspondéncia, contudo, uma lacuna de 3 anos
separa a missiva de 5 de outubro de 1959 da seguinte, remetida por
Bizzarri em 18 de outubro de 1962: “Passaram-se trés anos. Em
outubro de 1962 E. B. recebeu, inesperadamente, um exemplar de
Primeiras Estorias, com a dedicatéria: ‘A EDOARDO BIZZAR-
RI, com o grato apreco e a viva simpatia do Guimaraes Rosa. -
Rio, Setembro, 62°” (Bizzarri; Rosa, 4). A partir de entdo, a troca
epistolar passou a ser continua pelos proximos 5 anos, findando em
20 de outubro de 1967, com a carta em que Guimaraes Rosa dava
noticias sobre sua posse na Academia Brasileira de Letras, marca-
da para 16 de novembro do mesmo ano. Pouco tempo depois, em
19 de novembro, Rosa morreria de enfarte.

O convite para Bizzarri traduzir Corpo de baile para o italiano
foi remetido pelo autor em 21 de novembro de 1962, e a resposta,
expedida na sequéncia, em 3 de dezembro:

Tinha decidido encerrar definitivamente minhas experién-
cias de tradutor. Traduzir é praticar um exercicio de estilo,
uma pesquisa de interpretacdo; €, afinal, um ato de amor,
pois trata-se de se transferir por inteiro numa outra person-
alidade. Tendo feito tudo isso com autores como Melville,
Henry James, Faulkner, Graciliano Ramos e Guimaraes
Rosa, confesso que me dava por satisfeito. [...] Tudo certo.
Mas aqui chegou a sua carta, acordando a amizade e a vai-
dade, e, com elas, vaidosas preocupacdes. Serd que Grande
sertdo: veredas, ou outra obra de Guimaraes Rosa, vai cair
nas maos de um tradutor inexperiente, que a estrague mais
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do que € inevitavel, ao verté-la para o italiano? E na luta en-
tre meus velhos problemas e o que se me afigura como de-
ver de amigo, encontro-me numa aflicio tremenda. Da qual
posso sair s6 abrindo o coragio a sugestdo da amizade e de-
ixando, com a sabedoria da terra, a decisdo final ao acaso.
Autorizo, portanto, o ilustre Amigo - sempre que o achar
oportuno e conveniente — a indicar aos editores italianos
meu nome como eventual tradutor [...]. (Bizzarri; Rosa, 7).

Embora tenha apresentado resisténcia para voltar a fazer tradu-
¢oes, Bizzarri acabou aceitando o trabalho, segundo ele mesmo,
por amizade. O que foi recebido com entusiasmo pelo autor das
novelas:

Sério, sincero: sua carta me alegrou, fora de conta. Vocé
me promete o que nem me parecia crivel. [...] Vou escrever
a Feltrinelli (‘Corpo de Baile’); com calma, vou escrever
a Mondadori (‘Grande Sertdo: Veredas’ - ?). Fiquemos,
porém, desde ja, unidos, combinados, inseparados. (Biz-
zarri; Rosa, 8. 25/01/1963).

Cabe aqui destacar o posicionamento de Guimardes Rosa,
que procurou externar a euforia como demonstracio da conquis-
ta do tradutor ideal, a0 mesmo tempo em que prop0s um acordo,
no qual remetente e destinatirio permanecessem unidos durante
o processo de tradugdo. Percebe-se, assim, o interesse do autor
em acompanhar o trabalho do tradutor e sua disposicao para
auxiliad-lo. O acordo foi aceito por Bizzarri, e, a partir desse
momento, os interlocutores passaram a fazer da troca epistolar o
espacgo para discussdes, questionamentos e ajustes sobre a cons-
trucao do texto no novo idioma.

Ambos buscaram estabelecer, desde entdo, um ambiente propi-
cio a exposi¢cao de seus posicionamentos por meio das cartas, o que
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seria muito importante para a troca de ideias sobre o processo de
traduclo que se iniciava. Como explica Angela de Castro Gomes:

[...] tal como outras praticas de escrita de si, a corre-
spondéncia constitui simultaneamente o sujeito e seu texto.
Mas, diferentemente das demais, a correspondéncia tem
um destinatirio especifico com quem se vai estabelecer
relacdes. Ela implica uma interrelacdo, uma troca, sendo
um jogo interativo entre quem escreve e quem 1€ — sujeitos
que se revezam, ocupando os mesmos papéis através do
tempo. Escrever cartas € assim ‘dar-se a ver’, € mostrar-
se ao destinatario, que estd a0 mesmo tempo sendo ‘visto’
pelo remetente, o que permite um téfe-a-téte, uma forma
de presenca (fisica, inclusive) muito especial. (Gomes, 19).

E o que se percebe, portanto, na correspondéncia de Rosa e
Bizzarri. Nesse processo dialdégico, ambos tiveram o cuidado de
estabelecer uma relacao pautada no afeto e na expressao de admiracao
mutua, um facilitador para a exposicao dos questionamentos do
tradutor e as sugestdes do escritor: “Sempre volto a admirar, pro-
fundamente grato, sua pasmosa traducao de ‘Duelo’ — que parece
mesmo ndo existir, de tdo incrivel. Traduzir para o italiano, sei que
¢é das proezas mais dificeis, € idioma que ‘aceita pouco’ [...]. E
mesmo assim, a facanha se fez.”? (Bizzarri; Rosa, 5. 21/11/1962).

Termos como “amigo” e “amizade” sdo recorrentes nessas mis-
sivas, bem como as declaragdes de respeito ao trabalho de ambos.
O dialogo pautado na afetividade pode ser entendido, assim, como
uma estratégia para que os interlocutores se sintam a vontade para
expor seus pontos de vista, aspecto recorrente nas correspondén-
cias de intelectuais, como observa Monica Pimenta Velloso:

[...] arduo didlogo entre o impulso dos sentimentos e o
movimento da razdo ordenadora; a percepcdo da amizade

2 Carta de Guimarées Rosa, de 21 de novembro de 1962.
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entra af elegendo, forjando e organizando as linhas de de-
bate. A ideia de que entre amigos ‘tudo deve ser dito’ fun-
ciona como desafio e mote inspirador.3 (Velloso, 212).

Ao mesmo tempo, € importante nio se perder de vista que a
construcio dessa relacdo baseada na afetividade aproxima-se da
questdo da mise en scene de que nos fala Alain Pages: “[...] la
correspondance, contrairement a ce qu’on croit, n’est pas toujours
le lieu d’un engagement sincere: c’est une mise en scene. Ce qui
s’écrit, s’écrit sous le regard de I’ Autre, et les actes ne suivent pas
les mots.”* (Pages, 209). Assim, é possivel verificar que ha na
escrita epistolar a forma¢do de uma imagem que cada interlocutor
faz de si perante o outro, com a finalidade de persuasao. Embora
sejam evidentes o respeito € a admiracdo que nutriram um pelo
outro, essas cartas testemunham as estratégias de elaboracdo de
discursos que viabilizassem a exposicdo de seus posicionamentos
nesse processo de argumentagdes e convencimento. Como supor-
te que supre a impossibilidade de encontro pessoal, substitutas da
conversa téte-a-téte, as cartas podem ser entendidas, antes de tudo,
como um veiculo de fala portadora de ideias com que se argumenta
e contra-argumenta. Nesse sentido, elas se tornam fundamental-
mente um espaco de exercicio politico. Em primeiro lugar, um re-
metente escolhe um destinatario. Em seguida, discorre sobre uma
série de assuntos, esperando um posicionamento da outra parte. A
partir dai s3o estabelecidos didlogos, tentativas de entendimentos
entre os interlocutores. (Machado, 2012)

3 Em referéncia, nesse caso, a correspondéncia de Mario de Andrade.

+ “[...] a correspondéncia, ao contrario do que se acredita, nem sempre é o lugar
de um compromisso sincero: ¢ uma encenacdo. O que estd escrito, esti escrito
sob o olhar do outro, e os atos ndo seguem as palavras”. A questdo da encenagdo
na escrita epistolar é frequentemente apontada por Marcos Antonio de Moraes em
seus trabalhos. Além disso, MoOnica Pimenta Velloso e Jalio Castafion Guimaraes
fazem apontamentos relevantes sobre essa questdo, respectivamente, em: Velloso,
205-224, e Guimaraes, 2004.
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O ‘comungar’ da carta se espelha no desejo de estar junto
[...], na constante troca de opinido, nas sugestdes con-
testadas ou aceitas. O ‘outro’, no didlogo epistolar, con-
corre muitas vezes para a realizagdo artistica, funcionando
como termdmetro da criacdo. A carta é ‘laboratério’ onde
se acompanha o engendramento do texto literario em fili-
granas, desvendando-se elementos de constituicdo técnica
da poesia e seus problemas especificos.’ Propicia a analise
(génese, busca de sentido) e torna manifesto as motivacdes
externas que ‘precisam a circunstancia’ da criagdo. A es-
crita epistolografica também proporciona a experimentacio
linguistica e o desvendamento confessional. Enquanto ex-
pressdo do momento, nascida ao correr da pena, os para-
doxos e contradi¢cdes se tornam presentes. Como em um ro-
mance, nela também as paixdes se entrelacam e os desejos
afloram.® (Moraes, 14).

A mesma condi¢do pode ser verificada na correspondéncia de
Guimaraes Rosa e Edoardo Bizzarri. Essa troca epistolar viabili-
Zou, como se V€, a aproximac¢do de ambos e se configurou como
espaco onde efetivamente aconteceram as discussdes pertinentes a
producdo do novo texto. Nas cartas estdo os bastidores do trabalho
conjunto entre autor e tradutor. A titulo de exemplo, vale recuperar
o que disse Bizzarri em carta de 16 de dezembro de 1963: “Obri-
gado, mais uma vez. A sua paciéncia € biblica, e imensa a sua
bondade. Como perdoar-me pelo tempo que lhe vou tirando?” (Bi-
zzarri; Rosa, 72). Guimaraes Rosa, do outro lado, nunca se furtava
a resposta, explicando, muitas vezes, significados de passagens de
sua obra ou até mesmo sobre seus processos de composicdo. Nesse
sentido, como sabemos, essas cartas sao importantes documentos
para pesquisas que focalizem os processos de traducio e também
para os estudos de Corpo de Baile e da obra rosiana em geral.

> No caso de Rosa e Bizzarri, a constitui¢do técnica da tradugéo.

¢ Nessa passagem, Marcos Antonio de Moraes refere-se a correspondéncia de
Mario de Andrade e Manuel Bandeira, que guarda o debate desses interlocutores
sobre seus textos em processo de composi¢ao.
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A correspondéncia € chave que abre e desvenda o significa-
do e a composicao de muitas de suas criacdes € construcdes
insdlitas, permitindo a leitura de alguns de seus neologis-
mos, indicando as matrizes de provérbios ou frases feitas
modificadas, de expressdes abreviadas, explicitando a com-
posicdo de metaforas, metonimias, eufemismos. Como se
pode ver, a correspondéncia auxilia a leitura da obra. E
uma leitura determinada pelo préprio autor, que pode nio
ser a Unica, visto que a construcio textual, como salienta
Guimaraes Rosa, pode admitir outras leituras que certa-
mente os leitores fardo, pelas pistas deixadas pelo autor.
Por outro lado, a partir das cartas é também possivel pincar
trechos que esbo¢am elementos para uma poética rosiana.
(Nascimento, 171)

No que se refere ao conjunto de sete novelas rosiano, as dis-
cussoes entre tradutor e escritor sobre as epigrafes do livro, mais
especificamente sobre uma delas, chamam a atengo para essa im-
portancia. Rosa e Bizzarri discutem longamente acerca da inclusiao
ou ndo de uma epigrafe na ediclo italiana. A discussio entre autor
e tradutor demonstra que, apesar da gentileza no trato, da expressao
do afeto e dos elogios que faz recorrentemente ao tradutor, Rosa nao
deixa de argumentar e contra-argumentar com ele, ainda que da for-
ma mais cordial possivel, quando suas ideias nio sdo coincidentes.
E o que ocorre no que diz respeito 2 inclusdo, na edicdo italiana,
da epigrafe que Rosa intitulou “Coco de festa do Chico Barbds”.’
A discussiao que os dois travam sobre o assunto fornece, também,
informacdes preciosas para se pensar as tao propaladas relacdes que
se estabelecem na obra de Guimaraes Rosa entre cultura popular e o
que se costuma chamar de alta cultura, ou cultura erudita.

7 Sobre o nome do “autor” do Coco, a epigrafe ainda diz: “[...] dito Chico
Rabeca, dito Chico Precata, Chico do Norte, Chico Mouro, Chico Rita [...]”.
Em carta de 3 de janeiro de 1964, Rosa explica a multiplicidade de nomes
atribuidos ao Chico: “[...] o barroco mistifério de nomes do Chico - denotando
nossa absoluta incapacidade em embarcar num s6 aspecto a personalidade de uma
pessoa interessante.” (Bizzarri; Rosa, 82).
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Como se sabe, em sua primeira e segunda edicoes,® Corpo de
baile apresentava 8 epigrafes: quatro trechos das Enéadas, de Plo-
tino, o fil6sofo neoplatdnico do século III; trés de O anel ou a pe-
dra brilhante, de Ruysbroeck, mistico braban¢ao do século XIV; e
“Coco de festa do Chico Barb6s”. Composicao de fortissimo sabor
regional, essa dltima seria um exemplar auténtico da cultura popu-
lar da regido natal de Guimardes Rosa: segundo o préprio autor,
fora ouvido e transcrito por ele da voz de um cantador popular do
sertdao. (Bizzarri; Rosa, 24. 11/10/ 1963).

A respeito da epigrafe sertaneja de Corpo de baile, Rosa e Biz-
zarri travam uma longa discussdo em sua correspondéncia. A jus-
taposicdo de elementos assim tdo dispares - de um lado, a alta
erudicdo das citacoes de ordem mistico-metafisicas de Plotino e
Ruysbroeck, de outro, a can¢io oriunda do mundo da cultura po-
pular do sertdo - causou estranheza ao tradutor.” Em carta de 6 de
outubro de 1963, Bizzarri consulta Rosa sobre a possibilidade de
nio publicar o Coco na edi¢ao italiana e expde seus motivos:

Eu sugeriria — quanto as citacdes epigrafando a obra toda
- a eliminagdo (ndo me xingue) do Coco de festa do Chico
Barbos, pois, fatalmente, na tradu¢do em outra lingua e
para o leitor estrangeiro (que ainda tem de ser introduzido
no mundo do sertdo) sua aproximagdo com Plotino e Ruys-
broeck perde todo o sabor, sentido e sugestio que pode

8 Bem como, pelo menos, uma edicdo comemorativa (a de 2006) que tenta recuperar
o formato original do livro que, a partir de sua 3? edicdo, foi desmembrado em 3.
° Esse efeito de estranhamento, entretanto, nao se distancia dos objetivos estéti-
cos do autor. Como observou Berthold Zilly, “[E]Jmbora criticasse os protago-
nistas da Semana de Arte Moderna de 1922, achando-os muito intelectualizados
e cerebrais, Guimardes Rosa no fundo assumiu principios importantes das van-
guardas dos anos 1920, o experimentalismo, a ruptura com tradicdes linguisticas
e literérias, o choque como efeito intencionado, ainda que sem o culto da grande
cidade moderna e sem as preocupacdes politicas. Queria [...] obrigar o pablico
a uma leitura reflexiva e emotiva, inovando constantemente seus procedimentos,
evitando termos gastos, chavdes, convencdes e incitando o leitor ao estranha-
mento”. (Zilly, 8)
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apresentar o texto original para o leitor brasileiro. No caso,
porém, de V. achar necesséria a inclusdo do Coco na edigdo
italiana, peco maiores esclarecimentos a respeito dos versos
8 e 10. (Bizzarri; Rosa, 19).

Guimardes Rosa responde concordando com a supressdo do
Coco, mas somente enquanto epigrafe geral do livro, e sugere que
ele seja deslocado para “A estéria de Lélio e Lina” ou “Dao-Lala-
1a0”; fornece ainda as informacdes solicitadas por Bizzarri, sobre o0s
versos 8 e 10 (Bizzarri; Rosa, 20 e 24. 11/10/1963). Bizzarri faz,
entdo, uma primeira versdao do Coco em italiano, que submete a
aprovacdo de Rosa e sugere que a peca popular epigrafe “A estdria
de Lélio e Lina”, pois “Lélio também quer das coisas o mitido e o
inteiro, demais.” (Bizzarri; Rosa, 36. 30/10/1963). O autor de Cor-
po de baile responde elogiando muitissimo a traducdo de Bizzarri:

A traducio do COCO saiu fabulosa, formidavel, estu-
penda, incrivel. (Chega a espantar-me e comover-me, ver
como V. é severo consigo mesmo.) Nao sei, mas V., para
mim, cresce a cada momento. Parodio a Bauer: ... ‘Se é
Bizzarri - é bom’! Vocé é um mistério. V., em tudo, me
permite o puro prazer de admirar. N3o hi linha, nem coi-
sinha, de sua lavra, que nio me dé ‘frémito’. Tenho rece-
bido [...] pecas de tradutores meus em francés, ifaliano,
inglés, norte-americano, alemao, ‘austriaco’, espanhol e
‘uruguaio-argentino’ (platenho); tudo bom, em geral, mas
sem transmitir-me essa imediata sensacio de invulnerabi-
lidade e plenitude, de faganha acabada e perfeita, ida ao
limite — que € o que V. escreve me traz. E, como isso que
digo nao é euforia egocéntrica minha, nem lisonja barata,
mas constatacdo sincera, fico pensando. Que predisposicio
é essa? Alguma espécie de correspondéncia animica, ou de
igual cumprimento-de-ondas de sensibilidades? Sinto-me
com vocagao para ser... seu discipulo. (Bizzarri; Rosa, 36-
37. 06/11/63).
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O elogio ao trabalho do tradutor, que talvez soe um pouco entu-
siasmado demais,'® além de expressar a admiragao pelo trabalho de
Bizzarri, funciona como um estimulo a esse ultimo, que enfrentava
grandes dificuldades para traduzir a peca exética.

E este 0 Coco tio caro a Guimaraes Rosa:

Da mandioca quero a massa e o beiju,

Do mundéu quero a paca e o tatu;

Da mulher quero o sapato, quero o pé!

- quero a paca, quero o tatu, quero o mundé...
Eu, do pai, quero a mie, quero a filha:
Também quero casar na familia.

Quero o galo, quero a galinha do terreiro,
quero o menino da capanga do dinheiro.
Quero o boi, quero o chifre, quero o guampo
Do cumbuco, do balaio, quero o tampo.
Quero a pimenta, quero caldo, quero o molho
- eu do guampo quero o chifre, quero o boi
Qu’é dele, o doido, qu’é dele, o maluco?

Eu quero o tampo do balaio, do cumbuco... (Rosa, Ficgdo
Completa, 805)

Na carta de 11 de outubro de 1963, em que responde a solicita-
¢ao de Bizzarri, sobre os versos 8 e 10,!! Rosa revela o motivo da
profunda impressdo que lhe causou a composi¢do popular:

10 Mas parece mesmo sincero. Em entrevista a Arnaldo Saraiva, afirma: “[...]
gosto das traducdes que filtram. Da traducio italiana do Corpo de Baile gosto
mais do que do original.” (Saraiva, 116).

1" Assim Rosa explica “o menino da capanga do dinheiro”: “Suponho seja um
desses meninos que guiam cegos pedidores de esmola, pelas estradas, e vao guar-
dando numa sacola ou capanga, o dinheirinho arrecadado.” Sobre o verso 10, diz
que balaio e cumbuco sdo a mesma coisa: “[...] recipiente de chifre para rapé,
etc.” (Bizzarri; Rosa, 24. 11/10/1963).
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[...] pela poesia de sua estranha mixoérdia, ele me impres-
sionou vivamente. [...] principalmente, traduz ele, de modo
comico aparente, mas cheio de vitalidade, uma ansia de
posse da totalidade, do absoluto, da simultaneidade e pleni-
tude, eternas. O canto, ele mesmo reconhece que 0s outros,
os comuns e mediocres, o tomam por louco. Mas ele, assim
mesmo, persiste em querer tudo: o contetido e a prépria
caixa de Pandora - até sua tampa! - e seja ela o que for:
balaio ou cumbuco... (Bizzarri; Rosa, 24).

Guimaraes Rosa, o sertanejo diplomata, consegue estabelecer
uma area de correspondéncia entre os elementos provindos do
mundo hipersofisticado da chamada cultura erudita e os da tradi-
¢do popular do seu sertdo natal; neste caso, o mito de Pandora e
o desejo do sujeito que fala no Coco do Chico. A sensibilidade
de Rosa, habituada tanto ao mundo da cultura erudita quanto ao
da cultura popular do sertdo, permite que ele estabeleca, entre
os dois universos, associagdes e pontos de conexdo, a partir dos
quais pode disseminar pelo texto elementos que sugiram outras
possibilidades de significagdo. Rosa o faz sem hierarquizar os
dois universos, como até entdo era bastante comum na literatura
brasileira. Sua disposi¢cdo afetiva, amorosa, para com o mundo
que recriou ficcionalmente permite esse olhar mais liberto dos
condicionamentos culturais que tradicionalmente separam os dois
universos, o que torna possivel a existéncia de analogias como
essa de que falamos aqui, entre o “balaio” ou “cumbuco” a que
se refere o cantador do sertdo e a “caixa de Pandora” do mito
grego. Permite também a Rosa enxergar, no canto do poeta popu-
lar do sertdo, uma afinidade com certas convengdes a partir das
quais a poesia vem se realizando no decorrer dos tempos. Dessa
forma, pode ver, na diversidade dos objetos do desejo da voz que
se ouve no Coco, a expressdo de sua (do desejo) abrangéncia;
e, na repeticdo exaustiva da forma verbal “quero”, a marca de
sua intensidade; e, em tudo isso junto, o anseio pela “posse da
totalidade, do absoluto, da simultaneidade e plenitude, eternas”.
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A traducio do Coco, entretanto, ndo finaliza o assunto. Algu-
mas cartas adiante, Bizzarri acaba por reconsiderar sua posicao de
usa-lo como epigrafe de “A estdria de Lélio e Lina” e aceita outra
sugestdao de Rosa, a de transferi-lo para “Dao Lalalao”. E, por
fim, acaba por rever totalmente sua posicao ao resolver publicar o
Coco onde fora originalmente publicado no Brasil, como epigrafe
de todo o livro, junto a Plotino e Ruysbroeck:

Quanto ao famoso Coco, acho que V. tem todo o direito de
xingar-me. Xingue a vontade e desabafe. Xingou? Bom,
entdo posso falar: na revisdo decidi voltar a colocar o Coco
como epigrafe geral do livro. E sabe por qué? (Xingue de
novo). Para equilibrar um pouco, com a colorida intuicio
popular, Plotino e Ruysbroeck, que deixados sozinhos, 14
na frente, como égua madrinha, ameacam dar ao leitor
desprevenido e palpiteiro (a maioria dos leitores pertence
a imensa legido dos palpiteiros, e a quase totalidade dos
criticos literarios) uma ideia totalmente errada da natureza
poética das estorias. (Bizzarri; Rosa, 84. 15/01/1981).

Rosa e Bizzarri continuaram discutindo algumas questdes rela-
cionadas a publicagao do Coco,'? mas essa ultima posicao de Bi-
zzarri demonstra como o relacionamento amigavel e as conversas
estimulantes e motivadoras contribuiram para o sucesso desse pro-
jeto de coautoria, na visao expressa pelo proprio Rosa, em que se
envolveram autor e tradutor. Ao final, Bizzarri parece compreen-
der o valor que Rosa emprestava ao ambiente em que decidiu lo-
calizar sua obra. Além de sua relacdo afetiva com sua terra natal,
a adocao do sertdo como espaco ficcional tem multiplas funcdes na
obra rosiana. A critica rosiana tem demonstrado muitas delas, prin-
cipalmente a que enfoca os elementos historico-sociais a partir dos

12 Conversaram, por exemplo, sobre se deveriam incluir uma nota explicativa;
ou se deveriam ser explorados “alguns ‘ornatos’ graficos” em sua apresentacio,
como letras maitisculas, grifos e italicos. (Bizzarri; Rosa, 92-93. 07/02/1964).
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quais o sertdo rosiano se constrdi. Rosa também da suas proprias
explicacdes para essa escolha:

[...] eu tinha de escolher o terreno onde localizar as minhas
histérias. Podia ser Barbacena, Belo Horizonte, o Rio, a
China, o arquipélago de Neo-Barataria, o espaco astral, ou,
mesmo, o pedaco de Minas Gerais que era mais meu. E foi
o que preferi. Porque tinha muitas saudades de 1a. Porque
conhecia um pouco melhor a terra, a gente, bichos, arvores.
Porque o povo do interior — sem convencdes, ‘poses’ —
da melhores personagens de pardbolas: 14 se veem bem as
reacoes humanas e a acdo do destino: 1a se vé bem um rio
cair na cachoeira ou contornar a montanha, e as grandes
arvores estalarem sob o raio, e cada talo do capim humano
rebrotar com a chuva ou se estorricar com a seca. (Rosa,
Sagarana, 25).
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