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PERSPECTIVAS PARA A TRADUCAO DE LITERATURA CHICANA

Cristiano Silva de Barros”

RESUMO: A cultura do povo chicano se constrdi a partir do encontro entre o universo
hispanico do México e o universo anglo-saxonico dos Estados Unidos, e, em seu interior, seus
integrantes desenvolvem um modo préprio de falar, de se expressar, expressar seu mundo e sua
cosmovisao, uma linguagem hibrida, multipla, conhecida de maneira geral como spanglish
(D’AMORE, 2010). Além de funcionar como um instrumento de comunicagdo, a linguagem
dos chicanos também ¢é usada como ferramenta de afirmagao cultural, identitaria e de resisténcia
pelos membros de sua comunidade, incluindo os autores da literatura produzida por essa etnia.
Tal literatura se caracteriza, entre outros aspectos, por diversas estratégias utilizadas por seus
produtores para materializar em sua obra a voz chicana, plural e polifonica, e o tradutor que se
proponha a enfrentar o desafio de traduzir textos desse sistema literario tem, basicamente, dois
grandes caminhos para seguir: enveredar-se pelas mesmas trilhas percorridas pelo texto fonte e
seu autor, ou nao. Neste trabalho, cada um desses caminhos ¢ discutido, comentado (com base
em BOJANINI, 2008; D’AMORE, 2010; PONZ, 2010; CARRA, 2011, 2013; ARBOLEDA-
TORO, 2017, AHMED, 2018), e exemplificado com exercicios tradutérios da obra
Pensamiento Serpentino (1973, 1990), do dramaturgo chicano Luis Valdez.

Palavras-chave: Literatura chicana; Traducao de literatura chicana; Luis Valdez; Pensamiento
Serpentino.

RESUMEN: La cultura del pueblo chicano se construye a partir del encuentro entre el universo
hispano de México y el universo anglosajon de los Estados Unidos, y, en su interior, sus
miembros desarrollan su propia forma de hablar, de expresarse, expresar su mundo y su
cosmovision, un lenguaje hibrido, multiple, conocido de modo general como spanglish
(D’AMORE, 2010). Ademas de funcionar como un instrumento de comunicacion, el lenguaje
de los chicanos también se utiliza como una herramienta de afirmacion cultural, identitaria y de
resistencia por parte de los miembros de su comunidad, incluidos los autores de la literatura
producida por este grupo étnico. Dicha literatura se caracteriza, entre otros aspectos, por varias
estrategias utilizadas por sus productores para materializar en su obra la voz chicana, plural y
polifénica, y el traductor que se propone afrontar el reto de traducir textos de este sistema
literario tiene basicamente dos grandes caminos a seguir: ir por los mismos senderos recorridos
por el texto fuente y su autor, o no. Este trabajo discute y comenta cada uno de estos caminos
(basado en BOJANINI, 2008; D’AMORE, 2010; PONZ, 2010; CARRA, 2011, 2013;
ARBOLEDA-TORO, 2017; AHMED, 2018), y los ejemplifica con ejercicios de traduccion de
la obra Pensamiento Serpentino (1973, 1990), del dramaturgo chicano Luis Valdez.

Palabras clave: Literatura chicana; Traduccion de literatura chicana; Luis Valdez;
Pensamiento Serpentino.
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Introduciao

Os chicanos sao sujeitos construidos no contato entre a cultura hispanica do México e a
cultura anglo-saxonica dos Estados Unidos, sobretudo no espago fronteirico entre esses dois
paises, e constituem um povo que quer se afirmar como algo diferente, como uma outra
comunidade, ja que, como ressalta Ponz (2007, p. 134-135), o que se forma a partir do contato
entre distintas culturas ¢ sempre um mundo novo, uma fusao, que nao pertence diretamente a
nenhuma delas, mas que se vale de ambas para conformar uma terceira cultura, fronteirica.

Segundo a autora,

Algunos teoricos han querido ver en estas culturas una simple mezcla de elementos
procedentes de ambas partes, sin embargo lo cierto es que el resultado es mucho mas
complejo, puesto que en el proceso de hibridacion, los elementos se adaptan y
moldean a la nueva realidad, adquiriendo matices nuevos; todo esto tiene como
resultado la creacion de una cultura nueva y original, una identidad propia basada
en el mestizaje [...]. (PONZ, 2007, p. 135)

Além das origens ja referidas, a identidade chicana também resgata, em sua elaboragao,
suas herancas indigenas pré-hispanicas, sobretudo maias e astecas, e essa matriz cultural
multipla engendra e desenvolve um outro modo de falar, de se expressar e expressar seu mundo,
sua cosmovisdo, forjando “una lengua propia que toma cosas de ambos lados, que refleja su
identidad hibrida, mestiza, fronteriza” (PONZ, 2007, p. 140). De acordo com D’ Amore, essa

linguagem do povo chicano, conhecida de maneira geral como spanglish,

puede entenderse como una variedad lingiiistica, un codigo hibrido, no obstante, esta
nomenclatura en realidad se aplica no solo a diversas variedades lingiiisticas
habladas en Estados Unidos y en varios paises hispanohablantes, entre ellos México,
sino también a un conjunto de caracteristicas resultantes del contacto entre el espaiiol
vy el inglés. Estas caracteristicas incluyen los préstamos y calcos —léxicos y
oracionales—, los cambios de codigo, e incluso los neologismos. (D’AMORE, 2010,

p- 32)

Bueno (2016, p. 109) aponta quatro grandes fenomenos que caracterizam o idioma
hibrido dos chicanos, também designado pela autora como spanglish: 1. mudanga de cédigos,
na qual o falante passa de uma lingua a outra em uma frase (code-switching intraoracional), ou
em porgoes discursivas e textuais maiores (code-switching interoracional); 2. empréstimos de
unidades linguisticas entre os idiomas; 3. ampliacdo de significados, usos e fungdes de termos,
expressoes, l1éxicos, frases etc.; 4. importagdes de unidades linguisticas de um idioma a outro,

com estruturas, usos, sentidos e significados literais.
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Além de funcionar como um instrumento de comunicacdo, a linguagem dos chicanos
também ¢ usada como ferramenta de afirmacdo cultural, identitaria e de resisténcia pelos
membros da comunidade chicana, incluindo os autores da literatura produzida por essa etnia.

Segundo Carra:

Algunos lo emplean simplemente porque asi hablan en su vida diaria y pretenden
trasladar su realidad a sus obras, otros, porque es asi como desean que hablen sus
personajes, porque quieren representar a una determinada comunidad y deciden
hacerlo mediante su uso del lenguaje. Otro motivo, que puede ser mds o menos
evidente en el texto, es el de la denuncia de una situacion social determinada.
(CARRA, 2013, p. 130).

Para essa autora, ha sempre certo nivel de planejamento no uso desse hibridismo

linguistico pelos autores chicanos, ja que querem alcangar o maior publico possivel:

Al tratarse de una inclusion llevada a cabo de forma plenamente consciente, los
autores introducen el cambio de codigo en sus obras intentando reproducir en la
medida de lo posible su uso real, pero, al mismo tiempo, empleando una serie de
estrategias concretas con objeto de que un angloparlante pueda entender el discurso,
ya sea por el contexto que se le proporciona, ya sea por medio de alguna otra
indicacion lingiiistica mas especifica. El objetivo, al fin y al cabo, es acercar la obra
al mayor numero posible de lectores. (CARRA, 2013, p. 131)

Carra (2011) analisa o uso da linguagem hibrida utilizada na obra The Brief Wondrous
Life of Oscar Wao (2007), do escritor dominicano Junot Diaz, e, entre as estratégias usadas pelo
escritor para habitar seu texto em inglés com a lingua espanhola, destaca: uso de estruturas,
termos, frases e vocabulérios em espanhol, ndo traduzidos (palavras de facil compreensao pelo
leitor falante de inglés, palavras do ambiente familiar e com forte carga emocional, vocativos,
interjei¢des, nomes, sobrenomes etc.); uso de autotradugdes, nas quais um termo, uma
expressdo ou uma frase que se usa em um idioma aparece traduzido no outro, em posi¢ao
proxima no texto; uso de explicacdes, oferecidas no texto também em lugares proximos, em
relagdo ao significado de palavras e frases que figuram em outra lingua; nao uso de italico para
marcar palavras em espanhol, o que faz com que esse idioma apareca de forma mais integrada
e organica no texto; uso da morfossintaxe do espanhol no inglés, ou de Iéxico do inglés em
estruturas morfossintaticas do espanhol; mescla de usos, e nao usos, de elementos graficos das
duas linguas (ortografia, sinais de pontuacdo, acentos, maidsculas etc.); presenca de erros
intencionais na grafia de palavras e de transcri¢cdes diretas dos modos como 0s personagens

falam as linguas. A autora também aponta outras estratégias:
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Podemos distinguir varias estrategias utilizadas por Junot Diaz a lo largo de la obra:
la presencia del espariol con o sin explicacion en inglés, el uso de elementos culturales
hispanos, con o sin presencia del espariol, y [...] el afiadido de notas a pie de pagina
que situan al lector en el contexto historico de ciertas referencias culturales.
(CARRA, 2011, p. 169)

De forma coincidente con la ya comentada insercion de términos o expresiones en
espaiiol, es de destacar que este uso va acompariado en ocasiones de una explicacion
o de la introduccion de alguna frase a través de la cual se puede deducir el significado
de la palabra o expresion. (CARRA, 2011, p. 169-170)

Igualmente, Claramonte (2015, p. 352) elenca algumas caracteristicas das literaturas
hibridas, tais como: uso de palavras em linguas minoritarias; uso subversivo de linguas
dominantes; uso da sintaxe (e da morfossintaxe) de uma lingua no interior de outra; distorgdes
e apropriacdes de prontuncias, de significados e de formagdes de palavras; traducdes literais de
refraes, frases feitas, ditos populares, expressdes idiomaticas etc.

Arboleda-Toro (2017) também comenta o uso da linguagem na poética chicana, a partir
da obra do poeta Alurista, e ressalta que o multilinguismo na poesia de Alurista se manifesta

principalmente por meio de dois grandes fendmenos: code-switching e code-mixing:

la alternancia interoracional o code-switching es aquella en la que dos oraciones
estdn escritas en dos sistemas lingiiisticos diferentes, lo que facilita distinguir el punto
donde cambia la lengua [...]. el segundo tipo de alternancia, llamado alternancia
intraoracional, también conocido como code-mixing, ocurre cuando en una oracion
se combinan elementos constituyentes (conjunciones, sustantivos, adjetivos,
determinantes, etc.) de dos lenguas diferentes, lo cual hace mas dificil determinar una
lengua base. [...] De esta manera, mientras en la alternancia interlingiiistica las
lenguas se organizan en unidades o bloques lingiiisticos, en la alternancia
intralingiiistica las lenguas se van entreverando en el cuerpo del poema.
(ARBOLEDA-TORO, 2017, s.p.)

A partir do antes exposto, pode-se constatar que o tradutor que se proponha a enfrentar
o desafio de traduzir textos da literatura chicana tem, basicamente, dois grandes caminhos para
seguir: enveredar-se pelas mesmas trilhas percorridas pelo texto fonte e seu autor, ou ndo. Nas
proximas segoes deste trabalho cada um desses caminhos ¢ discutido, comentado (com base em
BOJANINI, 2008; D’AMORE, 2010; PONZ, 2010; CARRA, 2011, 2013; ARBOLEDA-
TORO, 2017; AHMED, 2018), e exemplificado com analises de exercicios tradutorios da obra

Pensamiento Serpentino (1973, 1990), do dramaturgo chicano Luis Valdez.

Transversal — Revista em Tradugao, Fortaleza, v.7, n.11, p.31-49, 2021.



35

1 Perspectivas para a traducao de literatura chicana

Carra retoma a dicotomia mais tradicional de posturas tradutérias diante de textos

literarios hibridos:

De forma general, podemos distinguir dos modos distintos mediante los que un
traductor se enfrenta a un texto con cambio de codigo del tipo que nos atarie: la
domesticacion y la extranjerizacion (domestication y foreignization). [...]. Mientras
que la domesticacion supone el acercamiento del texto a la cultura meta, la
extranjerizacion implica lo contrario: el acercamiento de la traduccion a la cultura
origen. (CARRA, 2013, p. 134)

Segundo a autora, para aproximar o texto original da cultura e do leitor meta, a
domesticagdo do texto “supone precisamente la desaparicion del cambio de codigo en la
traduccion” (CARRA, 2013, p. 134), o que ¢ corroborado pelo estudo de Ponz, no qual sdao
analisadas tradugdes de obras de Julia Alvarez, escritora nascida em Nova Iorque e filha de pais
dominicanos: comparando as tradu¢des, do inglés para o espanhol, da obra How Tia Lola Came
To ¥isit Stay (2001), feitas por Carolina Sanin Paz em 2001 e por Liliana Valenzuela em 2004,

Ponz constata que

Sanin Paz opta por marcar en cursiva todas aquellas palabras y frases que aparecen
en espaniol en el original y asi nos lo explica en una nota en la primera pagina. Sin
embargo, a pesar de hacer patente que el texto de origen es bilingiie, su traduccion
no lo es, ya que hay poquisimas palabras en inglés. En cambio, Valenzuela no marca
de ninguna manera el hecho de que la autora emplee el espariol en el original, pero
su texto si incluye frases en ingles, especialmente en aquellos didlogos en los que se
plantea un conflicto lingiiistico. (PONZ, 2010, p. 93-94)

Para Ponz, Valenzuela, com esses gestos,

aprovecha para sumergir al lector en ese mundo bilingiie. Obviamente, estas
decisiones provocan que el receptor tenga que implicarse mas en la lectura, ya que
la comprension total de la obra requiere de su participacion, lo cual también ocurre
en el texto original; esta dimension pedagogica, en cambio, se echa de menos en la
version de Sanin Paz. (PONZ, 2010, p. 95)

Arboleda-Toro analisa e discute a traducdo para o francés, realizada por Elyette
Benjamin-Labarthe, de textos poéticos multilingues de Alurista, poeta e ativista chicano
nascido no México e crescido nos EUA, e mostra que a tradutora decidiu ndo manter o
bilinguismo do original no texto meta, optando, assim, por uma homogeneizagdo linguistica

(ARBOLEDA-TORO, 2017, s.p.). Segundo o pesquisador, para justificar tal postura,
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Benjamin-Labarthe, no estudo introdutério que apresenta em sua antologia, argumenta que 0s
textos hibridos apresentam um elevado grau de intraduzibilidade, o que se configura como uma
limitagdo ao ato tradutdrio, levando a um, nos dizeres da tradutora, “necesario aplanamiento
de la lengua, que produce el borramiento del bilingiiismo poético” (ARBOLEDA-TORO,
2017, s.p.).

Algumas das estratégias utilizadas pela tradutora para cumprir seu proposito sdo
identificadas nas andlises de Arboleda-Toro (ARBOLEDA-TORO, 2017, s.p.): clarificagao,
que produz mudangas de imagens poéticas, simbolos, referéncias culturais, metaforas, palavras,
reestruturagdes sintaticas, idiomaticas ¢ semanticas, com o intuito de deixar o texto traduzido
mais claro e préximo ao leitor; enobrecimento, que leva ao uso de palavras e expressoes mais
rebuscadas, consideradas mais adequadas e mais valorizadas pelo leitor, o que pode até ir contra
a proposta do texto original; racionalizacdo, que significa reorganizacdo, reinterpretacdo e
reelaboragdo de frases e sequéncias textuais, com o intuito de se aproximar a légica e as normas
de construgdo discursiva da lingua, da cultura e do leitor de chegada (em alguns casos essa
estratégia afeta inclusive elementos da dimensdo grafica do texto, tais como ortografia,
pontuagdo etc., em um movimento que busca elevar o grau de estandardiza¢do do texto,
chegando, em alguns casos, a reduzir a carga expressiva presente no original);
apagamento/supressdao de superposi¢des € jogos (inter)linguisticos, por meio de retiradas e
cortes de palavras, registros, variedades, cruzamentos (inter)linguisticos, ou seja, de recursos
que revelam a heterogeneidade, a pluralidade e a multiplicidade de significados e vozes
presentes no original, e que oferecem mais abertura para o ato de ler, possibilitando ao leitor
uma postura mais ativa e participativa, ao transitar por essa polifonia, e tomar decisdes
referentes a modos e percursos de 1é-1a e de interpreta-la. Esse movimento de apagamento torna
o texto meta mais padronizado, monofonico, fechado, fazendo com que o leitor seja mais
passivo e receba uma massa linguistica, textual e discursiva mastigada e acomodada para um
caminho de compreensao e interpretacao ja determinado e definido previamente.

Desse modo, o estudo de Arboleda-Toro nos mostra

que la fisionomia de la version francesa de la poesia chicana, al estandarizar, al
homogenizar lo heterogéneo, no permite que el lector de habla francesa tenga la
experiencia del mestizaje lingiiistico chicano en sus niveles sociolingiiistico, estético
y epistemologico; es decir, la version francesa, en cuanto traduccion etnocéntrica, no
deja que el lector acceda al sistema textual del original (Berman, L'épreuve 19).
(ARBOLEDA-TORO, 2017, s.p.)
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Alguns gestos domesticantes como os descritos por Arboleda-Toro também podem ser
observados em Bojanini (2008), ao descrever e comentar seu processo tradutorio da obra Rituals
of Survival: A Woman'’s Portfolio (1985), de Nicholasa Mohr, escritora de ascendéncia porto-
riquenha nascida em Nova lorque. Bojanini optou por substituir cangdes infantis em inglés por
equivalentes em espanhol, e ndo reproduzir no espanhol alguns erros gramaticais presentes no
inglés, que caracterizam a fala popular de alguns personagens (BOJANINI, 2008, p. 29-30).
Esse gesto, de certa forma, descaracteriza o contexto e a proposta do original, revelando certa
postura purista, estandardizadora, neutralizadora e de “melhoramento” do texto na traducao.

Isso acontece também em relacdo a aspectos linguisticos:

Habia dicho anteriormente que parte del deber del traductor también es velar por su
lengua, este es el caso cuando se encuentran por ejemplo muchos adverbios
terminados en ly en una misma frase o en frases cercanas; traducirlos todos al
espariol como adverbios terminados en mente seria un error gramatical. Lo mismo
ocurre con el exceso de gerundios; en inglés se pueden usar sin ningun problema, en
cambio, en espariol, es necesario recurrir a otras formas verbales para no caer en
errores o para que no suene pesado. Igualmente cuando se enfrenta una abundancia
de pronombres posesivos hay que buscar otras opciones en esparniol para que no suene
como un calco del inglés. (BOJANINI, 2008, p. 30)

Sobre essa decisdo de ndo seguir o caminho dos autores, € produzir textos de chegada
mais domesticados, Ponz alerta que as tradugdes se ddo sob a orientacdo e o comando de
“jerarquias y relaciones asimétricas que operan dentro del propio mundo editorial y que

condicionan todo el proceso de publicacion de una traduccion” (PONZ, 2010, p. 95):

Por ello, se realizan traducciones que se adaptan a las perspectivas del publico
receptor y que son lecturas faciles; es decir, si una obra utiliza un lenguaje hibrido,
resulta mas simple traducirlo a inglés, espaiiol o francés estandar que mantener el
Juego entre lenguas y explicarle el contexto al lector o confiar en que serda capaz de
averiguarlo por su cuenta. (PONZ, 2010, p. 96)

Arboleda-Toro também esclarece que as decisdes tomadas por Benjamin-Labarthe em
suas tradugdes, muito provavelmente, atendem a, e refletem, um protecionismo linguistico e

cultural vigente no contexto francés, no momento de realizagdo de sua tradugdo:

Es evidente que este clima era poco favorable para pensar en una mezcla de lenguas
en una traduccion francesa de la poesia chicana. El proteccionismo lingiiistico en
Francia y la ideologia del monolingiiismo constituyen dos condicionantes
importantes que influyeron en el comportamiento traductivo de Benjamin-Labarthe.

(ARBOLEDA-TORO, 2017, s.p.)
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Segundo Carra, “esta es la estrategia empleada hasta hace poco tiempo y que en
algunas editoriales aun se sigue usando” (CARRA, 2013, p. 134); no entanto, a autora afirma

que tem havido mudangas no cenario editorial, com relagdo a traducao de textos multilingues e

hibridos:

las editoriales eran proclives hasta hace relativamente poco a solicitar un TM en el
que predominara el espaniol neutro y en el que se eliminara de esta forma cualquier
problema de compresion que un texto bilingiie pudiera plantear; sin embargo, la
conciencia cada vez mayor de que el cambio de codigo no es una eleccion caprichosa
por parte del autor, sino una muestra mds de la cultura de un grupo de individuos y
que, ademds, tiene un significado que trasciende lo puramente lingiiistico, ha
ayudado a que se empiecen a publicar traducciones que intentan mantener las
caracteristicas del TO en el TM. Si existe limitacion de la comprension por parte de
los lectores de la version meta, no serda mayor que la que podria haber entre los
receptores del original y se conseguird, de esta manera, un texto que mantenga
caracteristicas similares al de origen. (CARRA, 2011, p. 177)

Nesse contexto, com o proposito de propor caminhos para tradutores de textos hibridos
e multilingues, elaborados em situagdes de contato linguistico-cultural, D’ Amore recomenda

uma proposta estrangeirizante, que, segundo a autora, consiste em

enviar metaforicamente al lector al extranjero, no el de traer a casa al autor. Para
eso, se propone una serie de estrategias, incluyendo la adopcion y/o adaptacion de
vocabulario o de sintaxis del texto y lengua original. Cabe sefialar que la aplicacion
de estas estrategias puede resultar en la produccion de textos traducidos que
requieren de mayor esfuerzo por parte del lector que las traducciones que se
describen tradicionalmente como fluidas. Las traducciones fluidas requieren de la
inversion de un menor esfuerzo debido a su lealtad primaria hacia la lengua y cultura
destino, y no al texto original (TO) y su lengua y cultura. En contraste, la dificultad
relativa de una traduccion foraneizante sirve como un recordatorio de la alteridad
del TO, a través de intervenciones que resaltan el hecho de que el texto traducido
(TT) es efectivamente un texto traducido, de un texto producido en Otra lengua, en
Otras circunstancias, en Otro contexto. (D’AMORE, 2010, p. 34)

Seguindo esse paradigma, e para concretiza-lo, a pesquisadora sugere um tradutor de
mente aberta, pois “Mientras mas abierta tengamos la mente, mds recursos potenciales
tendremos a la hora de traducir, y podemos crear nuevos espacios en los cuales la alteridad

recibe un trato digno y respetuoso” (D’AMORE, 2010, p. 41), o que significa assumir que

La traduccion no debe consistir en eliminar los rasgos esenciales del Otro. Elementos
culturales significativos de la cultura de origen, reflejados en el uso lingiiistico, deben
conservarse; la supresion de la alteridad es un perjuicio a su autor y potencialmente
a la respectiva cultura. Un acercamiento general foraneizante permite un grado de
preservacion de diferencias lingiiisticas y culturales a través del empleo del discurso
heterogéneo. (D’AMORE, 2010, p. 41)
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D’Amore relembra que “algun grado de domesticacion en el proceso y el producto

traductologico es practicamente inevitable”, porém, como também defende a autora, “Dentro

de una vision humanista se puede contemplar estrategias para minimizar el impacto

domesticador de la traduccion” (D’AMORE, 2010, p. 41). Assim, a pesar de advertir que

“Debemos tener mucho cuidado de evitar la produccion de TTs que son exoticos hasta el punto

de parecer parodias o ridiculizaciones del TO” (D’AMORE, 2010, p. 41), recomenda que “E/

traductor [...] no debe tener miedo de intentar producir versiones innovador[als de textos

innovadores o que se desvian de las normas de los canones” (D’AMORE, 2010, p. 41).

Carra reafirma essa perspectiva estrangeirizante, e ressalta que:

[...] si el objetivo ultimo de una traduccion es crear un texto que cuente con un
escopo, con rasgos y con efectos similares a los del TO, el método empleado resulta
fundamental. Considero que la extranjerizacion es el mas apropiado para reflejar el
fenomeno lingiiistico y cultural que supone el cambio de codigo. La domesticacion no
hace sino borrar todo rasgo caracteristico del original que, en este caso, resulta
primordial para la contextualizacion social, personal, profesional o identificativa de
la historia y de los personajes. (CARRA, 2013, p. 139)

Nessa mesma dire¢do, Ahmed, em um trabalho no qual analisa tradugdes em diferentes

linguas (inglés, alemado, italiano, drabe) de uma novela escrita em hebreu por Eli Amir (2005),

mas com forte presenga do drabe (AHMED, 2018, s.p.), parte da premissa de que

Translating texts that contain some instances of CS is not an easy task for many
translators. The main reason is the fact that the use of CS in a source text reflects not
only linguistic and sociolinguistic elements, but also carries an aesthetic and literary
message for the reader (AHMED, 2018, s.p.).

Essa premissa o leva a outra: “Therefore, omitting or not representing the CS' in the TT

in an appropriate way violates the original style of the ST’ (AHMED, 2018, s.p.). A partir

disso, Ahmed propde a adog¢do de uma abordagem tradutéria multilingue e hibrida, que

acompanhe a proposta estética do original, e que analise, compreenda, considere e mantenha,

igualmente, os modos e formas em que o hibridismo linguistico € usado no texto de partida.

2 Analises

Os exemplos analisados e comentados a seguir ilustram as duas rotas antes discutidas
(com base em BOJANINI, 2008; D’AMORE, 2010; PONZ, 2010; CARRA, 2011, 2013;
ARBOLEDA-TORO, 2017; AHMED, 2018), para a tradu¢ao de textos multilingues: nas
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tradugdes 1, tem-se o uso de recursos e escolhas que transformam um original hibrido e plural
em um texto meta padronizado, homogéneo e domesticado, com o completo apagamento do
Outro, de sua mesticagem, de sua estrangeiridade e de sua condigdo heterogénea, multipla e
polifonica; nas tradugdes 2, evidencia-se como ¢ possivel seguir a trilha do autor e do texto
fonte, e construir um texto meta também heterogéneo, hibrido, ndo tdo domado, no qual o Outro
permanece e se faz presente, € que preserva a mestigagem, a estrangeiridade, a pluralidade e a

polifonia do original.

Tabela 1 - Exemplos de tradugéo

Texto original Texto traduzido 1 Texto traduzido 2
Porque ésa es THE LAW Porque essa é a Lei Porque essa ¢ LA LEY
the scientific and religious | a cientifica e religiosa | la cientifica e religiosa
LEY of the universe. Lei do universo. LEI do universo.
(VALDEZ, 1990, p. 175)

Fonte: Tradugdes e tabela elaboradas pelo autor

No texto traduzido 1, ha o apagamento e a omissdo da mudanca de cddigo e do
hibridismo linguistico presente no original, inclusive, saindo do uso da mesma palavra em duas
linguas, para a repeticdo dela em apenas uma lingua, a lingua meta (“Lei”). Ocorre uma
normatizacdo/estandardizacdo do texto em sua dimensao grafica, com a retirada da caixa alta e
0 uso apenas da primeira letra em mailscula na palavra “Lei”, para indicar o carater
individualizado do termo, o que gera um texto visual e materialmente distanciado,
desconfigurado e descaracterizado em relacdo ao original. Essas estratégias domesticam e
aproximam o texto fonte, e o traduzido, do leitor meta, e ndo o contrario: ndo levam o leitor
meta, e a tradug¢do, a um encontro, a uma proximidade com o texto de origem.

Na traducao 2 € mantida a alternancia de linguas, seguindo o caminho do original, com
0 uso da mesma palavra em dois idiomas, porém valendo-se do espanhol em vez do inglés, dada
a proximidade da palavra “LEY” com o portugués “LEI”; no segundo verso, usa-se o artigo em
espanhol “la”, para compensar a perda de mudanca linguistica no terceiro verso, no qual se
traduz a palavra “LEY”; o artigo “la”, presente em dois momentos do fragmento, ndo oferece
dificuldade de compreensdo para o leitor meta, e permite compensar € ampliar o hibridismo do
texto meta, sem comprometer o entendimento do leitor. Desse modo, também ha gestos de
aproximagdo ao leitor meta, porém de outro modo: mantendo o Outro, ndo apagando sua
presenca, que continua fazendo-se ecoar por meio dos termos em espanhol, da manutencao
grafica da caixa alta nas palavras ressaltadas pelo original, e por meio de palavras que transitam
em diferentes linguas (inglés, espanhol, portugués), por serem idénticas ou muito parecidas
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entre elas: “Porque”, “ésa/essa”, “LEY/LEI”, “scientific/cientifica”, “religious/religiosa”,

“universe/universo”. Tais palavras rompem com a logica que opde igualdade e diferenca — pois

o igual pode também ser diferente, e o diferente pode também ser igual, ou quase —, e, ao

contrario do que ocorre na tradugdo 1 do mesmo fragmento, a manutengao ¢ a presenca do jogo

entre linguas no texto traduzido permitem essa percepg¢ao pluralizada, essa leitura ampliada das

palavras mencionadas, o que lhe d4 a tradugdo 2 um carater multiplo, plural, polifonico, pois

permite ao leitor se mover por um terreno fronteirigo, lendo, ao mesmo tempo, sua lingua, sua

voz, e outras, ainda que indiretamente, recebendo o Outro em seu territério, e circulando, ao

mesmo tempo, pelo territdrio do Outro, sendo levado até ele e ao texto fonte, enfim, passando

por uma experiéncia de fusdo, encontro, didlogo, contato, mesticagem, hibridacdo, e

vivenciando, desse modo, a condi¢do chicana, chicanizando-se.

Tabela 2 - Exemplos de tradugéo

Texto original

Texto traduzido 1

Texto traduzido 2

Dying

on the cross

Jesus Christ spoke
in a strange

and holy
language, saying:

“HELI, HELI, LAMAH ZABAC TANI”
which was misinterpreted

long ago as

“MY GOD, MY GOD, WHY HAST
THOU FORSAKEN ME?”

Because the translators

did not recognize

the strange phrase

which was

in

MAYA YUCATECO
and meant

“AHORA ME SUMERGIO EN LA
ALBORADA DE TU PRESENCIA”

which was la presencia de Dios
Who had not forsaken His Son at all.
(VALDEZ, 1990, p. 178-179)

Ao morrer

na cruz
Jesus Cristo disse
em uma estranha
e sagrada

lingua

aquilo que

ha muito tempo

foi mal interpretado como
“Meu Deus, por que

me abandonaste?”’

Pois os tradutores

ndo reconheceram

a estranha frase

proferida

cm

lingua maia
e que significava

“Agora me submerjo na
alvorada da Tua presenga”

a presenga de Deus
Que de forma alguma abandonou Seu Filho.

Morrendo

na cruz
Jesus Christ falou
numa estranha

e sagrada

lingua, e disse:

“HELI, HELI, LAMAH ZABAC TANI”
o que foi mal interpretado

long time ago como

“MY GOD, MEU DEUS, POR QUE
ME ABANDONASTE?”

Pois os tradutores

nao reconheceram

a estranha frase

proferida

cm

MAYA YUCATECO
e que significava

“AGORA ME SUBMERJO NA
ALVORADA DE TUA PRESENCA”

la presencia de Dios
Que de forma alguma abandonou Seu Filho.

Fonte: Tradugdes e tabela elaboradas pelo autor

Na traducdo 1 desse trecho, observa-se que desaparece a multiplicidade de linguas, o

que minimiza e reduz a questdo tradutdria presente no original: no texto meta, fala-se sobre a
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traducdo do que disse Jesus na cruz, porém sem a presenca das linguas envolvidas; o resultado,
portanto, ¢ monofonico e mutila a pluralidade de vozes do original. H4 também aqui vérios
gestos de reformulagdo do texto, para acomoda-lo a um padrao textual escrito mais prototipico
do portugués: uso da expressdao sem gerandio “Ao morrer”; uso apenas do verbo “disse”, em
vez de dois verbos (falar e dizer); supressdo da citagcdo direta da frase original de Cristo,
substituida pelo demonstrativo “aquilo”; mudanga de ordem e reorganizagao textual dos versos
“ha muito tempo” e “foi mal interpretado como”; substituicao de uma nomeagao especifica por
uma nomeacao mais geral em “lingua maia”; uso de artigo definido em “da Tua presenca”.
Essas intervengdes tém claramente a funcao e o objetivo de padronizar e normatizar o texto em
lingua portuguesa, deixando o texto meta mais estandar e domesticado segundo regras de uso
de uma norma escrita mais proxima do que se considera culto ou correto. Ressalta-se também
que o texto de chegada apresenta um uso menor, ou um nao uso, de recursos graficos, tais como
aspas, dois pontos, caixa alta, alterando, assim, a configuracdo, a composi¢do, a paisagem
material e visual do texto de partida, tornando-o mais domado, controlado ¢ adaptado para o
leitor meta, que o lerd com foco apenas no estrato da mensagem, recebendo uma informagao
mais digerida e pronta para uma compreensdo facilitada; no entanto, justamente pelas agdes
homogeneizadoras, distanciadoras e normativas sofridas pela tradu¢do, a mensagem que chega
ao leitor ¢ mais genérica, parcial e superficial, ¢ menos significativa, carregando menos
intensidade e profundidade, j4 que nao conta com os reforcos, énfases e sentidos
complementares trazidos pelos estratos, niveis e dimensdes apagados e silenciados no processo
tradutorio.

O texto traduzido 2 segue a mudanca de idiomas do original, ampliando-a com a entrada
do portugués no didlogo entre linguas, culturas e sujeitos, estabelecido no texto meta; desse
modo, ¢ preservada, reforcada e expandida a questdo tradutoria presente no original, trazendo
para a cena e para o jogo discursivo do texto de chegada as trés linguas do original (espanhol,
inglés e maia yucateco), mais o portugués; o resultado, assim, € polifonico, seguindo o texto
fonte, e ampliando o dialogismo e as vozes no texto meta. Diferentemente da traducdo 1 desse
trecho, aqui os gestos, acdes e intervencdes sdo outros, de outra ordem e natureza, e visam a
manutencdo do hibridismo, da identidade, da construgao e da geografia fisica, politica e cultural
do texto de origem, promovendo uma maior proximidade e conexdo do leitor com esse texto e
com o Outro que ele carrega; ao mesmo tempo, ha aproximacgoes ao leitor meta, para que ele
acesse e interprete o texto que 1€, mas fazendo-o dialogar e encontrar o Outro, e ndo dele se

distanciar. Cria-se, entdo, uma ponte, um espaco fronteirigo, bidirecional, em que a traducao se
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move entre o estrangeiro € o nao estrangeiro, entre o Outro e o leitor, ora aproximando-se de
um, ora de outro, fomentando a interacdo entre ambos; enfim, um texto meta que se situa no
entrelugar, hibrido, fusdo de tradugdo e nao tradugdo. Tudo isso pode ser constatado em
diversos pontos do texto traduzido, tais como: manutencao do gerundio em “Morrendo”; uso
de “Jesus Christ”, em que ecoam o portugués, o inglés e o espanhol; emprego dos dois verbos
usados no original, “falar” e “dizer”; manutencao da citacdo direta, em lingua maia, da frase
dita por Jesus Cristo, ¢ da organizagdo textual dos dois versos que lhe seguem; inser¢ao de
“time” em “long time ago”, para que a expressao possa ser mais familiar e acessivel ao leitor
meta; uso de uma autotraducdo em “MY GOD, MEU DEUS”, apoiando o leitor em seu
entendimento da expressdo em inglés, que, provavelmente, ja lhe é conhecida, por isso foi
mantida em sua lingua original; ambiguidade na pergunta “POR QUE ME
ABANDONASTE?”, na qual podem reverberar o portugués e o espanhol simultaneamente;
emprego do nome em espanhol da lingua indigena, “MAYA YUCATECO”, que pode,
inclusive, ser acompanhado de uma nota explicativa que instrua, oriente e situe o leitor em
relacdo a esse idioma; presenca da voz do espanhol na auséncia do artigo definido em
“ALVORADA DE TUA PRESENCA”; manutencdo em espanhol da expressdo “la presencia
de Dios”, de forte impacto e importancia cultural e identitaria.

Assim, ao contrario da tradugdo 1, as intervengdes realizadas na tradugao 2 do fragmento
acima buscam manter a estrangeiridade do texto de partida, sua logica e sua proposta, bem
como sua configuracdo e sua apresenta¢do, por meio da preservagdo dos recursos graficos,
estéticos e estilisticos utilizados no original, revelando um trabalho que abarca as varias
camadas do texto traduzido, e garantindo, assim, a entrega de uma mensagem mais
potencializada, com menos perdas € com maior carga, forca e sentido para o leitor que a recebe

e interpreta, agora de maneira mais ativa, autdbnoma e protagonista.

Tabela 3 - Exemplos de tradugao

Texto original Texto traduzido 1 Texto traduzido 2
RELIGION and SCIENCE were | Religido e ciéncia eram RELIGION e CIENCIA eram
una sola cosa uma coisa so uma coisa s

para los mayas de la antigiiidad | para os maias de antigamente | para los mayas de antigamente
(VALDEZ, 1990, p. 173)

Fonte: Tradugdes e tabela elaboradas pelo autor

Aqui também, na traducdo 1, h4 o apagamento e a omissdo da alternincia de linguas, o
que gera um texto monofonico, homogéneo, bem como normatizado e padronizado de acordo
com uma perspectiva mais formal da lingua portuguesa, j4 que, como no caso anterior, as
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palavras em caixa alta do original, e todas as demais do trecho, sdo grafadas dentro das regras
do portugués escrito estandar, sem nenhum gesto transgressor, subversivo ou desviante em
relagdo a elas. Esse texto meta, assim, promove a exclusdo do Outro e o cancelamento de todos
os gestos de resisténcia linguistica, cultural, identitaria, ideologica e politica, realizados pelo
texto fonte.

Por outro lado, na tradu¢do 2, nota-se a permanéncia da mudanga de c6digos por meio
da manutencdo de “RELIGION” e de “los mayas”, introduzido por “para”, preposi¢ao
polifonica que pode ser lida tanto como pertencente ao espanhol, quanto ao portugués. No texto
de partida, o ndo uso do acento torna a palavra “RELIGION” hibrida entre inglés e espanhol;
na traducdo 2 esse gesto ¢ repetido nessa palavra e concretizado também na palavra
“CIENCIA”, cuja falta de acento torna a palavra hibrida entre portugués e espanhol, conduzindo
o leitor, portanto, a multiplas possibilidades de leitura desses termos no texto meta: como inglés
e espanhol, como inglés e portugués, como espanhol e portugués, como espanhol e espanhol.
Esses atos tradutorios, juntamente com a manutengdo da grafia em caixa alta, reencenam, re-
performatizam, no texto traduzido, o uso subversivo e hibrido, realizado no original, de recursos
gréaficos e tipograficos, dos idiomas envolvidos, promovendo uma relacdo imbricada, plural,
dialdgica e organica entre as linguas, e incluindo em sua materialidade a presenca do Outro, de

sua identidade hibrida, de sua luta e afirmagao social, politica e cultural.

Tabela 4 - Exemplos de tradugéo

Texto original Texto traduzido 1 Texto traduzido 2
El corazon O coragdo El corazon
(YOLLO en nahuatl-movimiento) | (Forga vital em nauatle-movimento) | (YOLLO em nahuatl-movimiento)
feels a reality the mind sente uma realidade que a mente sente uma realidade que a mente
the human mind a mente humana la mente humana
cannot grasp. ndo compreende. ndo compreende.
(VALDEZ, 1990, p. 177)

Fonte: Tradugdes e tabela elaboradas pelo autor

Novamente, na tradu¢ao 1 desaparece a multiplicidade linguistica, materializada no
original pela presenca de trés linguas (inglé€s, espanhol e nduatle); observa-se que ¢ realizada
uma tradu¢ado da palavra “YOLLO” como “Forga vital”, transmitindo ao leitor um sentido mais
amplo e vago, que define e explica de modo mais resumido e superficial o termo usado no
original em nduatle, lingua dos astecas; trata-se de uma explicagdo que pasteuriza o conceito, €
o texto meta, com o intuito de facilitar a interpretagdo por parte do leitor, porém oferecendo-

lhe uma informagao parcial e genérica, o que distancia esse leitor do propdsito, do sentido, da
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cultura, do contexto, da linguagem e dos sujeitos do texto fonte, em prol de uma suposta maior
compreensdo do texto traduzido.

Na traducao 2, ¢ mantida a primeira frase em espanhol, de facil compreensdo para o
leitor meta, preservando, assim, o hibridismo linguistico do original; no segundo verso, figuram
os quatro idiomas envolvidos no trecho traduzido: o termo “YOLLO”, em lingua indigena
(principalmente por se tratar de uma palavra de forte carga e importancia cultural, identitaria,
politica e ideoldgica); a preposicdo “em”, da lingua portuguesa; o termo ‘“nahuatl”, em
principio, em lingua inglesa, mas ao mesmo tempo podendo ser lido em espanhol sem o acento
grafico, por influéncia do inglés, o que pode configurar um cruzamento entre regras graficas de
diferentes linguas; a palavra “movimiento”, em espanhol, mas muito acessivel ao leitor
brasileiro, devido a grande proximidade que carrega, quase um pertencimento, em relacdo ao
portugués. Mais adiante, opta-se pela inclusdo do artigo “la”, o que torna ambiguo, hibrido e
polifénico o restante da expressao, “mente humana”, que podera ser lido tanto como pertencente
ao portugués, quanto ao espanhol, o que, inclusive, eliminaria a repeti¢ao da palavra “mente”
na mesma lingua, diferentemente do que ocorre na tradugdo 1 desse mesmo trecho: nesta, s6 se
oferece um caminho para o leitor, ja na tradugdo 2, a presenca do “la” bifurca o caminho,
pluralizando-o em duas possiveis rotas, duas possiveis linguas para a leitura do verso, cabendo
ao leitor, assim, o papel de escolher a trilha que quer seguir; ou, ainda, instaura e cria um espago
fronteirigo, que ndo separa ou divide, mas sim que une, que aproxima, que funde, permitindo
ao leitor decidir seu rumo, sua direcdo e o sentido que prefere para se orientar e para cruzar, ou
ndo, os (ndo) limites entre os idiomas. Com relagdo a palavra “YOLLO”, mantida no texto
traduzido 2, pode-se inserir uma nota explicativa, informando ao leitor meta que se trata de um
termo nduatle, dotado de grande polissemia, que pode significar: “coragdo”, “forca vital”,
“vida”, “alma”, “esséncia de todo ser vivo”, “sabedoria”, “proprio daquilo que esta vivo, que
se move e ¢ livre”. Esse gesto permite auxiliar o leitor em seu percurso interpretativo, a0 mesmo
tempo em que lhe fornece um conceito mais preciso e detalhado, uma explicagdo menos
genérica e superficial, o que o aproxima do texto fonte, bem como de tudo o que ele traz e
carrega em sua proposta. Nado se trata, portanto, de uma explicagdo parcial, redutora,
facilitadora, homogeneizadora e pasteurizadora, que mastiga e digere o original para o leitor,
carregando-o, como na tradugdo 1: trata-se de uma explicagdo mais complexa, aprofundada,
dialdgica e plural, que guia, orienta e apoia o leitor, e na qual se mantem a voz e a cultura do

Outro, aproximando-as do leitor de chegada, que pode ser mais autdnomo, caminhar com suas
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proprias pernas, e ter a oportunidade de encontrar, conhecer, compreender e interagir de modo

mais direto e significativo com esse Outro.

Consideracoes finais

Apos as andlises realizadas de exemplos tradutorios da obra Pensamiento Serpentino
(1973, 1990), do dramaturgo chicano Luis Valdez, pode-se constatar que, nas tradugdes 1, €
priorizada a transmissao do significado, da mensagem e do conteudo do texto fonte, o que se
revela, na pratica, mais como uma ilusdo, ja que, na verdade, ao se eliminar a mudanga
linguistica e se apagar o hibridismo no texto meta, tal mensagem ¢ veiculada de forma parcial
e limitada, pois nao se contempla no trabalho tradutério o modo como ela ¢ veiculada, modo
esse que também carrega significados e informacdes importantes para uma compreensao mais
ampla e profunda do texto de origem.

A normatizacdo e a estandardizacdo realizadas nas referidas tradugdes, por meio de
estratégias que buscam clarificar, melhorar e corrigir aquilo que ¢ considerado desviante e fora
das normas e padrdes, eliminam igualmente outros gestos e acdes instaurados e performatizados
pelo original, em um movimento que coloniza o texto de partida, e apaga, além do Outro, o
tradutor, que age para priorizar um suposto significado na linguagem de chegada, com
intervencgdes subservientes e passivas, cujo propdsito € contribuir para uma suposta melhor
compreensdo do texto por parte do leitor de chegada, que € colocado em uma posicao restrita e
limitada. As traducgdes 1 buscam, assim, se aproximar e se adaptar a esse leitor, cujo papel ¢
passivo na relacdo com o texto, facilitando seu trabalho interpretativo da mensagem, mas
comprometendo sua possibilidade de uma compreensdao maior e mais profunda em relacdo a
outros aspectos abarcados pelo original, em suas multiplas dimensdes: identidade, cultura,
cosmovisdo, contexto, resisténcia, contato, confronto, afirmagado politica e cultural, rupturas e
subversdes, questionamentos e problematizacdes, reivindicagdes, construcdo, elaboragdo e
afirmacao de algo diferente e autobnomo, aspectos estéticos, formais, composicionais etc. Desse
modo, gera-se um distanciamento (em relacdo ao Outro, a seu contexto, sua identidade, seu
texto, sua voz, sua cultura, sua realidade etc.), retirando a possibilidade de que o leitor meta
vivencie e tenha uma experiéncia mais aproximada e potencializada com a condi¢do chicana,
um didlogo, um contato e uma confrontagao com o Outro, com o diferente, com sua identidade,
sua cultura, seu espago.

Enfim, como bem sintetiza Arcia,
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In an effort to produce more “readable” target texts (TT), the strategy of choice used
by most translators in order to tackle CS occurrences in a literary text is
“standardization” or “naturalization” of the second source language (SL), which
disrobes the CS of its inherent dual linguistic characteristic as well as of its
identitarian aspect within the bilingual community where the switching of codes
occurs. In doing so, the end product completely disregards the phenomena of
“system” blending and “group membership affiliation” included in the use of two
languages as well as its implication within a speech community. (ARCIA, 2012, p.
66)

Em contrapartida, as tradugdes 2 seguem a trilha do autor e do texto fonte, fazendo com
que a mensagem veiculada chegue de forma mais potente e completa ao leitor, j& que o
componente semantico se enriquece ¢ se potencializa pelo trabalho feito em outros
componentes, ambitos e camadas do texto traduzido: formal, estrutural, material,
composicional, configuracional, contextual, estético, pragmadtico etc. Por meio de gestos e
estratégias como a manutencdo da mudanga linguistica, o uso de cruzamentos linguisticos,
autotraducdes, explicagdes, ndo uso de italico, manutengdo da dimensao grafica, fisica e visual
do texto, de elementos culturais que se apresentam de forma direta para o leitor, de notas de
rodapé que fornecem elementos contextuais e culturais, do uso de varias linguas, entre outros,
concretiza-se uma tradu¢do que nao coloniza o original; uma traducao que demanda e atribui
outro papel para o leitor em seu trabalho interpretativo e na sua relacdo com o texto: ativo,
participativo, autdbnomo, investigativo, interativo, ampliando, expandindo e dilatando seus
limites, repertorios e capacidades interacionais, intercomunicacionais e interculturais; uma
traducdo que mantem a configuragdo do texto, seu modo de composi¢cdo, elaboracao,
construgdo, materializagdo, sua caracterizagdo, sua apresentacdo, enfim, o lado concreto e
material de sua encenagao, de sua performance; uma tradugdo em que o tradutor tem papel ativo
e visivel na recriagdo e na reconstru¢ao da proposta do original, sendo coautor e cocriador, com
intervengdes que revelam autonomia e posicionamento critico em relagdo ao texto fonte, a seu
proprio trabalho, ao texto meta, as linguagens, as culturas, aos sujeitos, enfim, a tudo o que
envolve o ato tradutorio, movendo-se em uma dimensao que vai além de uma mera transmissao
linguistica de significados, e que se constitui como ato de criagdo, ato politico, ato cultural, ato
discursivo, enfim, ato ideologica e contextualmente situado. Em sintese, nas tradugdes 2 o
tradutor € sujeito no processo, € também protagonista, tem outra estatura, € nao se limita apenas
a ser um objeto, uma ferramenta de transmissao de mensagens de um codigo a outro.

Dessa forma, nos textos traduzidos 2, ha mais ganhos e cumpre-se mais a proposta do

original, em um texto meta que cria novas linguas e linguagens, novas leituras, novas
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geografias, novos contatos e encontros, novas realidades, identidades e culturas; um texto meta
que insere em seu jogo textual-discursivo uma outra/nova lingua, para dar mais acesso a seu
leitor, mas sem apagar as demais, presentes no original, o que ¢ mais coerente com a proposta,
com a condigdo e com a estética trazidas pelo texto fonte e pelo autor: ndo reduzir ou eliminar,
mas sim inserir novas vozes, linguas, realidades, culturas, sujeitos, e ampliar os didlogos, os
contatos, as fusdes e as interlocugdes instaurados no/pelo texto de partida. Tal postura tradutoria
vai ao encontro daquilo que afirma Arboleda-Toro sobre o poeta Alurista, mas que se aplica
aos demais autores e textos da literatura chicana: “Su punto de partida es la multiplicidad
lingiiistica, el mestizaje y la hibridacion. Y también es su punto de llegada y su mensaje”,

portanto,

El traductor no debe perder de vista este principio ya que este puede explicar que la
estilistica chicana no esté exclusivamente ligada a las lenguas chicanas, a saber el
espariiol, el inglés y sus variedades. Otras lenguas pueden hacer parte de la
experimentacion lingiiistica y literaria chicana [...]. (ARBOLEDA-TORO, 2017,

s.p.)

Finalmente, cabe ressaltar a responsabilidade particular que a tradugdo de textos

multilingues impde a seus tradutores, conforme ressalta Ponz:

Es obvio que estas nuevas literaturas mestizas cuestionan el concepto tradicional de
traduccion; sin duda, tenemos una responsabilidad especial cuando nos enfrentamos
a textos marcados ideologicamente, como los analizados aqui. Nuestra labor va mds
alla del trasvase lingiiistico o incluso de la transmision del sentido, ya que todos los
elementos que componen estos libros tienen un objetivo ideologico que debe hacerse
patente. (PONZ, 2010, p. 95)
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