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Hoje eu sei que nenhum filme € melhor do que arjgréida. Infelizmente

as cenas ndo podem ser filmadas para que eu pessalas, decorar as
falas e copiar as melhores frases, mas o melhor [AMDventado é a nossa
memdria, uma vez que podemos visita-la sem predigarnenhuma

aparelhagem.
Paula Pimenta



RESUMO

O presente estudo foi planejado e desenvolvidortér gig uma intervencdo pedagogica em
uma turma de criancgas surdas, de uma escola pahlingcipal de Belo Horizonte, na Regido
Noroeste, onde s&o atendidos pelo AEE (AtendimeBttucacional Especializado)
implementado durante o ano de 2014. Teve comoiwabjetrnar protagonistas aqueles alunos
que antes possuiam pouco ou nenhum acesso as {@edcigematograficas. Para tanto,
foram levados a experimentar técnicas fotogréaficasitar exposicbes de acervos e
fotografias, assistir a diversas midias filmicapa, fim, filmar. A realizagdo desse projeto
teve como base os apontamentos de Bergala (200&3¢guet (2013), Migliorin (2014),
Teixeira, Lopes (2014), Santaella e N6th (2008)recautros, e uma filmografia especifica
que forneceram, qualitativamente, subsidios querizaram a necessidade de uma pratica
pedagodgica comprometida com a formacdo de sujerftisos, autbnomos e certos de seu
papel na escola e na Cultura Surda. Os resultadoltdrvencdo buscaram promover a
autonomia e a credibilidade dos alunos surdos, emlpmuco incluidos em uma cultura
ouvinte do audio visual.

Palavras-chave: surdos, cinema, educacao, progagoni
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1 INTRODUCAO

Acredito que desde crianca transitava o espacaldeadora. Nasci primogénita em
uma familia de seis filhos, por isso, assumi logmosto daquela que deveria servir de bom
exemplo aos demais irmaos.

Ainda jovem tive a oportunidade de fazer o EnsinédM, que na época apresentava
opcdes profissionalizantes e, dentre elas, opteirpagistério. Pude, entdo, ser agraciada por
professoras notadamente sabias, que me conduziwamnp caminho, garantindo suporte
profissional e, sobretudo, para ser mae, o que@tdmeses apos a formatura.

Nesse interim entre ser mae e profissional, espéceanos para retornar a Academia
e cursar Pedagogia. Entremeio a formacgéo, atueo aestagidria em duas instituicbes na
modalidade de Educacédo Especial. E como os camimbe$evam sempre ao mesmo lugar,
mesmo depois de formada e trabalhando nas redeslare publica com o Ensino Comum,
encontro-me novamente com a Educacdo Especial, rean configuragdo mais ampla, na
perspectiva da Inclusdo, o que tem mais a ver guitoaacredito e defendo.

Com formac&do em Pedagogia pela Universidade da&sta Minas Gerais (UEMG),
desenvolvo atualmente o trabalho de professoratdadimento Educacional Especializado
(AEE), que até setembro de 2014, ocorria na Esttlmicipal Arthur Guimardes e,
posteriormente, devido a transferéncia, passoum@eséscola Municipal Cora Coralina.

Pela razdo do AEE ser voltado para um trabalhapalizgado, optei por intervir junto
ao unico grupo atendido na sala, cinco (5) criangasglas, de uma mesma classe
multisseriada, do turno diurno. De acordo a Resaui® 4, de 2 de outubro de 2009,

0 AEE (Atendimento Educacional Especializado), tmmo funcdo complementar
ou suplementar do aluno (com deficiéncia) por ndeialisponibilizacédo de servicos,
recursos de acessibilidade e estratégias que elimas barreiras para sua plena
participacdo na sociedade e desenvolvimento depeadizagem.

Para atender a necessidade especifica do publiop &@lkrabalhada a Libras (Lingua
de sinais), com o instrutor, e a Lingua Portuguesiano segunda Lingua, com as professoras

do AEE, no contra turno.



1.1 O oficio de cinemar: cinema feito por surdos,gva todos

Nossas impressdes acerca do mundo que nos rodeipeséebidas por meio dos
sentidos. A visdo € o mais presente desde tende,i@d@® escolher as cores do brinquedo, as
pessoas preferidas e até o lugar mais confort@avelgescansar. Para os surdos, esse sentido é
essencial para sua insercdo no mundo da Lirgusotalmente gesticulada pelas maos,
expressoes faciais e do corpo.

Durante o periodo de alfabetizacdo para surdosusintes, em qualquer Lingua, o
recurso da imagem € a estratégia que facilita elianap aprendizagem, seja ela uma
fotografia, um desenho, um video ou uma obra de art

O Cinema, no discurso da Arte, supfe que a expressdnagem, do movimento e do
som possa conduzir todos os espectadores ao mosdsndhos e dos devaneios. E capaz de
fazer com que as pessoas viajem, sem sairem deorn@gltde se emocionarem e de
vivenciarem diversas vidas ao mesmo tempo. E, enguanguagem é a forca méxima da
imagem capaz de impor a realidade.

Para os surdos, o cinema também transmite sensdedeszer, semelhante a leitura
de um bom livro. Porém, a auséncia do recurso dialimita ou impossibilita, de certa
forma, que essa Arte seja melhor ou mais vezesiapgeepor esse publico.

O cinema para alunos surdos jovens implica um grashesafio, pois como sao
alfabetizados em Libras, acaso a producao sejaiegud estrangeira, a leitura de legendas se
torna um enigma, uma vez que eles tém a Linguaid@sa como segunda Lingua, portanto
seu dominio necessita de mais tempo.

J& as producdes nacionais, também incluem o ralledafios, pois nas salas de
cinema, elas ndo apresentam legenda, logo, ostadpezs surdos tém seu acesso limitado.

Na escola, o trabalho com cinema para qualqueiqaibhvolve muitas dificuldades e
entraves, que vao desde a materialidade a escoltituld que se adeque a uma determinada
proposta de trabalho pedagdgico, faixa etariaszease das criancas e dos jovens.

Além disso, com a farta comercializacdo de proddéosrigem duvidosa e a melhoria
do poder aquisitivo das pessoas, mesmo aqueldastes mais humildes, tém facil acesso as
produgdes, seja comprando, indo as salas de cimpgizainternet ou TV paga. O que resulta
na presenca de desinteresse dos alunos para vaegsngde uma vez, filmes que possuem em

casa ou que ja viram com a familia ou amigos.
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As atividades pedagogicas envolveram, com fim emquestdes de ordem social que
perpassaram a valorizagdo das pessoas, enquaesohggnanos produtores de seu proprio
oficio, reconhecido ou néo, entretanto, necessario.

Faz-se necessario evidenciar que as aulas e mlédieuartigos e de livro de Adriana
Fresquet foram norteadores deste trabalho, quenolet promover a igualdade social por
meio do cinema. Experiéncias com a Mostra de Cinemauro Preto (CINEOP) em julho
de 2014 e os eventos da Universo Audiovisual deilez y adolescente latino-americano y
caribefio em Havana (UNIAL) em dezembro do mesmg emoconjunto com o 3'Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de Habang por meio das trocas de
experiéncias de professores, especialistas e came@xperimentadores do cinema com
criancas, foram primordiais para que ndo desaeass#it dos objetivos tracados e das
possibilidades que o cinema pode nos conduzir @ndpragem e a cidadania de criancas e
jovens.

Sendo assim, ndo poderia deixar de citar os trabale Carlos Eduardo Miranda e
Luis Gustavo Guimarédes, ambos da UNICAMP, da jstaaPriscila Pacheco dos Santos, de
Curitiba, desenvolvedora do site\projeto “Janelafgréca”, dos relatos dos professores que
implementaram o Projeto “Inventar com a diferengai’ Belo Horizonte e de alguns filmes
como Do luto a luta de Eduardo Morcaze) menino e o mundale Alé Abreu, o curta
metragemA onda traz o vento leyale Gabriel Mascaro, e o documentd&stamirg de
Marcos Prado. Ainda houve a experiéncia assustagoram rica, por meio de videos com as
mascaras sensoriais de Lygia Clark.

Este estudo, além desta Introducdo, sera assimempaelo: O Capitulo Il enuncia a
metodologia de trabalho e, em uma dimensao fisisacal, o que significa ser surdo em
meio a cultura ouvinte predominante em todos oagspda sociedade e, por resultado, como
poderia ser a Educacdo Escolar para que esse @iibksse mais acessibilidade a Lingua
portuguesa, a comunicacao e ao cinema.

O Capitulo Ill evidencia 0 uso da imagem para emizagem tanto de ouvintes
quanto de surdos. E peca fundamental da histériadimacio e se confirma, por meio da
usabilidade cotidiana e dos resultados que elasapt@ principalmente, na aquisicdo de
leitura e escrita.

No Capitulo IV, parte central do trabalho, é apmése detalhadamente, todo o
desenvolvimento da intervencéo. As dificuldades @axcerias, os desafios e as superacgoes,
os resultados como um todo e o mais importantppssibilidades, que ndo se findam nessa

intervencao e nem com esse grupo.
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Ja nas Consideracdes Finais, € possivel verifiagafletir sobre a pratica, as acdes
pertinentes a respeito do aprender e do fazer endwessa parte, ficam evidentes as
perspectivas futuras, indicacoes e reflexdes ackyague aprendemos com todo 0 processo,
de fazer cinema na escola, com surdos e para todqae resulta no Oficio de Cinemar
(FOTO 1).

Foto 1: Camera a mao

Fonte: acervo pessoal.
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2 METODOLOGIA

Quando o cinema vai para a escola ou a escolaovaneontro do cinema, aliam-se,
entdo, propostas de Arte, Linguagem e técnicas ppem contribuir na ilustracdo da
realidade, dos conteudos trabalhados ou de tensasnd#vidos em sala de aula. Pode ainda,
estimular a criatividade, a imaginacao e a sensaedalicdo, que somente o cinema é capaz.

Para motivar os alunos surdos a aceitarem e emandgpue o Cinema também pode
ser um recurso disponivel para eles, foi exibidaaumwariedade de producbes
cinematograficas, em sua maioria, sem audio oufaks, curtas ou longas. E ainda filmes
que tratam do dilema ou da cultura surda, aliadaosdo a teméatica das profissoes.

Na busca por ampliar a vivéncia com a Arte, enquafitio do Homem e a Lingua,
numa perspectiva de vocabulario, aliou-se a visitdpcumentacéo fotografica e filmica de
parte do acervo do Museu de Artes e Oficios (MA@)Bklo Horizonte, realizada pelos
alunos, um grupo de cinco criangas surdas, natiteatie torna-las protagonistas por meio da
realizacdo de fotografias e de videos, dentrogedarescola, sob o tema das profissdes.

Em sala de aula ou nos diversos espacos da efmalm realizadas as atividades de
Lingua Portuguesa e Libras trabalhando vocabutfritema, desenvolvido enquanto oficio e
memoria, incluindo imagens selecionadas pelos alindotografias dos profissionais da
escola e suas respectivas fungbes. Essa etapa @ssionem muitas outras, contou com a
colaboracao do instrutor de Libras.

Prévia a escolha dos alunos do tipo de documentac&er desenvolvida pelos
mecanismos de captura de imagem, foram apresentadas técnicas de filmagem ou de
fotografia, que englobaram foco, cores, luz e samdfeitos, close, zoom, espelhamento, uso
criativo do posicionamento da camera, dentre tasutias possibilidades.

Os alunos ainda tiveram a oportunidade de aprgr@iucdes sob as técnicas de
Minuto Lumiere Stopmotion Animacdo, filme montado (4 planos de 15’), oquitaevelar e
plano comentado.

Em busca de hipdteses sobre esse tipo de atividadeamo-nos de algumas que
atendessem as premissas dos objetivos: que osapnesentassem facilidade em relacao ao
manuseio dos equipamentos de fotografia e filmagson,viverem inseridos envoltos as
tecnologias digitais; que fossem capazes de fdimgeafilmar utilizando os parametros antes
exercitados como a boa utilizacdo da luz e sombranquadramento e o foco; e que
pudessem participar da montagem do roteiro, messtaintente visual, em funcdo da

dificuldade de escrita em Lingua Portuguesa.
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Para finalizar, apds os exercicios, esperamos gqualumos estivessem aptos para,
entdo, realizar a producéo de uma frase, como ptamn Concurso do MAO (Museu de
Artes e Oficios), “Oficio da Arte”, a partir do tanfTrabalho como liberdade e memoria
enquanto criatividade”, em formato de video, emrdsb utilizando-se do Museu ou da
propria escola, como moldura, e de seus profisspoamo personagens.

Enquanto Projeto de intervencdo na modalidade dedfdo Especial, pelo AEE, as
avaliagdes e atividades séo continuas e processeaisque haja a necessidade de atribuicao
de valores em notas ou conceitos.

Porém, com a finalizacdo do Projeto, que implicas produ¢cdes dos alunos, seriam
exibidas aos outros alunos da escola, durante angeque comemora o Dia do Surdo (26 de
setembro) que abarca variedade de outras atividedes objetivos pedagdgicos e de
valorizacéo da Cultura Surda, para que, além dpsotxdores terem acesso as producdes que
dizem respeito as suas realidades escolares, queebpen 0s produtores enquanto
protagonistas, despidos de todo o preconceito éndagtezas do convivio pela auséncia de
uma Lingua comum ainda ndo dominada entre os ahunastes e surdos.

Em sintese, nas etapas que se sucederam ou seagruzaiscamos, a partir do
desenvolvimento do Projeto:

» Permitir o acesso as producdes cinematograficessdis, presentes fora do circuito

comercial;

» Exercitar a fotografia e a flmagem no Museu eEsaola, afim de que os alunos se

percebessem enquanto protagonistas;

* Ampliar o vocabulario dos alunos em Libras e Langortuguesa;

* I[dentificar e valorizar os profissionais da escal@artir de seus relatos a respeito das

fotografias e dos videos do Museu, que seriam apiasos;

» Permitir que os alunos surdos fossem autores deepeag historias cotidianas e que

utilizassem seus conhecimentos linguisticos e tégimms para mostrar aos outros que

praticas como essa atendem ndo somente a prenaisbecldsdo, enquanto politica

publica, mas a verdadeira convivéncia e a expadeac com 0s outros, a partir deles e

para eles— um exercicio de todos para quem esta aprendendo, ao cotidiano do

aprender, desaprender e reaprender.

* Exibir os produtos dos alunos a diversos publicos.

A seguir, o préximo capitulo apresenta o referdrteidico que deu suporte as acgbes
propostas nesse trabalho.
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3 ALGUMAS REFLEXOES TEORICAS

“[...] somos essencialmente criaturas de imageadigdiras. [...] as imagens, assim
como as palavras, sdo a matéria de que somos|feilds
(Alberto Manguel, 2001, p. 21).

Para os ouvintes, o0 mundo €& permeado em primeigar lypelos sons e, por
consequéncia, pela visao e assim se sucedem @s setntidos. Na falta ou auséncia de um
dos sentidos, nos, seres humanos, vamos nos adapiara viver com qualidade e aprender.

Para os surdos, na auséncia da audicdo, o apdiqustaimente na visdao, em torno
dela se dara boa parte de sua aprendizagem. Poreste capitulo é dedicado ao uso da
imagem como recurso de aprendizagem, mesmo quemdiafado surdo opte por um
treinamento oralizado, o que pode facilitar sua wunacdo, mas nao elimina sua via de
aprendizagem: a visual.

Este trabalho ndo pretende detalhar conceitosreatesobre imagem e semiotica, e
nem tdo somente a respeito do seu uso, tdo ampjeti@-se simplesmente demonstrar o
guanto o uso da imagem tem sua importancia no @raimda mais presente e necessario aos
alunos surdos que terdo fonemas, ausentes da maged, como utilizados na
alfabetizacdo, ainda, por alguns professores. Eguid® sera abordada a relevancia da

utilizagdo da imagem no universo das pessoas surdas

3.1 O uso da imagem e sua importancia no ensino

Marchesi (2010), em seus estudos, afirma que dd@iloré pensado e articulado para
alunos ouvintes e, por isso, privilegia a comurécagral. Para tanto, ele prevé algumas
adaptacbes ao Curriculo, a fim de que possa sdromdesenvolvido o trabalho com os
alunos surdos, privilegiando suas habilidades cdragionais. E, nesse ponto, ha de se
oferecer mérito pela sua constatacdo da necessitadelaptacdes, que se tornam real por
intermédio da Lei do Cinema, aprovada em junho@et2Entretanto, em que momento as
exibicdbes nacionais foram pensadas para as dilsersgnsoriais? Se nao houver
audiodescricdo para os cegos e legenda em Librasopasurdos, essas duas horas mensais,
minimas de exibicdo de filmes se tornardo mais gpa@ em branco no tempo escolar

desses alunos.
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Embora a Prefeitura de Belo Horizonte ndo adoeajbes no curriculo, que deve ser
Unico a todos, mas privilegia adaptagfes, quandessarias, dentre a lista de sugestdes de
Marchesi para alteracdes no Curriculo, atentei-rdeas possibilidades: Empregar todo tipo
de meios de informac&o e me desdobrar para que tmdalunos utilizassem meios visuais de
comunicacao.

Sobre o primeiro ponto, observamos que temos a&mérmuita facilidade em lidar
com as informagBes em funcdo do desenvolvimentmlégico e acesso a sua utilizacao, seja
por conhecimento, que a maioria dos alunos apresidtreza e habilidades de uso, seja
ainda por aquisicdo, mesmo dos alunos oriundodadses mais simples, de equipamentos
que produzem e reproduzem informagdes.

No segundo ponto, a utilizacdo de recursos vispaiscipalmente para os surdos, €
ponto crucial deste trabalho. E a partir dele qudisgem as orientacdes aos professores e as
familias para o trabalho com surdos.

E também nesse viés de acesso e condi¢cdes deangndas informacdes e midias
quanto das imagens, propomos a Intervencdo pedag@girtindo do pressuposto que mesmo
os alunos surdos, privados da possibilidade der,capenas, podem produzir e ter acesso aos
materiais audio visual principalmente na escola.

Se ndo nos atemos a discutir conceitos, ao merodasalobremos a justificar o uso
da imagem. Uma vez que exemplos remotos dos desenmgedras e cavernas feitos pelos
nossos antepassados ou, hoje, um desenho de cuamdme, uma fotografia, um logotipo,
um quadro pintado e até expressfes como o grafdes tém em comum o mesmo objetivo
“falar por imagens”, permitir a comunicac¢do. JOL®Y6: p.13 e 17)

Autores como Barthes (1964), Santaella e Noth (2@82) argumentam que a
imagem depende da linguagem de um texto. Essaoénitegrda uma visdo logocéntrica sobre
a dependéncia linguistica da imagem. Para MetZt#f5( p.43), ao contrario, defende a

autonomia da imagem e afirma que

no campo visual, as figuras sdo percebidas, entatabdade, como formas. As
totalidades aparecem como algo que é mais do a@matdrio de suas partes. A
percepcdo acontece, entdo, ndo de maneira repr@dotas sim como um processo
construtivo da nova organizacdo do campo visual.

Independente de nossas dificuldades ou habilidadesnos em um mundo visual em
que a predominancia da utilizacdo desse recurslitsfae comunicagcédo, provoca emocoes,
informa e entretém.

Até meados dos anos de 1980, trazer para a salaaescurso de imagem significava
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colher ou produzir ilustracdes e utiliza-las comeionde tornar o ensino visualmente mais
préximo da realidade do aluno, embora, vivendo naowedade, economicamente, distante
da atual dos anos de 2014/15, em que a predom@daaultura capitalista de consumo e de
costumes, num ambiente televisivo pouco acessigel,permitia ao menos reconhecer, em
uma ilustracéo, o desenho do que seria um moramgocelefante, por exemplo.

Esta pratica vivenciada era muito valorizada até naorsos de formacdo para
professores em que a manifestacdo desse “domivoriata visto com ares de soberania:
letras bem desenhadas, e desenhos bem “escrism@gnf de uma pessoa, boa ou ma
profissional da educacéao para os conceitos da epoca

Com a explosédo de recursos digitais acessiveisoaioamente e usualmente, por
qualquer pessoa, de qualquer idade ou poder ecoapenda internet, a ilustracdo tomou ares
de imagem, e a imagem estética ja ndo merecegtites quanto a imagem em movimento e
com audio.

S&o tantos recursos disponiveis em um celularepemplo, jamais imaginados para
os idosos de hoje, sendo nos filmes de ficcaoifimntOs mais religiosos diriam inclusive,
que se trata de obra de um contraventor contra i@d@r tamanho absurdo de
desenvolvimento, em tdo pouco tempo. O inimaginagdbrnou realizavel em um passe de
magica tecnoldgica, de micro ou nano equipamentos.

Todo esse aparato transformou aquele dom paraenlizem agilidade com teclados
e mouses. Com conhecimentos basicos de utilizag@oeduipamentos, € possivel a uma
crianca, ainda nem alfabetizada em sua lingua,pakanios equipamentos e produzir. E como
se os icones que indicam as ac¢fes possiveis doaento ja tivessem sido instalados ainda
no ventre, e um dedinho que passa pelo visor éfoted celular € capaz de ver e mostrar o
mundo. Gombrich (1960 apud SANTAELLA; NOTH, 20084D “mostrou em seus estudos
sobreArte e ilusdo que a percepcéo da representacdo visual ndo se basgente em uma
capacidade inata do homem e que, por exemplo, & Wile® espacos representados em
perspectiva deve ser primeiramente aprendida.”

No Brasil, assim como em muitos outros paises glizyam a cultura do consumo de
tecnologias, as criangas internalizam as produgiig®is como naturais e nada absurdas. E
assim, educadores buscam prender a atencdo dealsewws com meras ilustracdes dos
remotos livros didaticos.

Assim como o mundo da imagem ¢€ forte aliado dangiwagem e da comunicacao
para alunos ouvintes, ele se torna igualmente eiségrara alunos surdos, que buscam se

comunicar gestovisualmente. Os suportes de imagdéifizados na introdugcdo ou
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desenvolvimento das Linguas para os surdos tamloéienp ser igualmente utilizados para
todos os outros alunos, independente de suas dal®b, desde que ndo haja prejuizo da

visdo, como indica Manguel (2001, p.21).

As imagens assim como as histdrias, nos informaristéeles sugeriu que todo

processo de pensamento requeria imagpng. sem ddvida, para cegos, outras
formas de percepcéo, sobretudo por meio do somaalosuprem a imagem mental
a ser decifrada. Mas, para aqueles que podem egist&ncia se passa em um rolo
de imagens que se desdobra continuamente, imaggisradas pela visdo e

realgcadas ou moderadas por outros senfiddsconfigurando uma linguagem feita

de imagens traduzidas em palavras e de palavidisidas em imagens, por meio
das quais tentamos abarcar e compreender nost&neias

A partir de resultados da pesquisa sobre eficiémspecifica da imagem em

comparacao 4 linguagem

[...] as imagens atuam mais fortemente de mané@tverrelacional, enquanto a
linguagem apresenta mais fortemente efeitos cegsiticonceituais (JANNEY;
ARNDT, 1994). Imagens fomentam atencdo e motivasdo, mais apropriadas a
apresentacdo de informacdo espacial e facilitam,ceno grau, determinados
processos de aprendizagem (WEIDNMANN, 1988, p.13%1 A eficacia
emocional das imagens cresce com o grau de suidache. (REIMUND, 1993
apud SANTAELLA; NOTH, 2008, p. 44).

Com tantas facilidades na aquisi¢do e uso dos aagiptos, € comum nos deparamos
com producdes caseiras de imagens e videos quéaorem meios como nas Redes Sociais
atraves da internet e de aplicativos famgartphongscomo se fossem parte do cotidiano das
pessoas. A imagem transmite recados, emite opinidexa e faz rir com tanta naturalidade
guanto uma conversa informal entre amigos.

Elaine Scarry, citada por Manguel (2001, p. 23ef que “algo, ou alguém, deu
origem a criacdo dessas obras e permanece silamzose presente no objeto recém-
nascido” e de certa maneira produz e reproduz oso, a sua maneira de ver e representar
o mundo. Produzem em grande quantidade e de oema.fcontribuem com a propagacgao de
informacdes, curiosidades e entretenimento. S&oremutde uma histéria, se admitirmos a
imagem como narrativa, € assim sao receptoresestasiores de uma experiéncia, autor ou
escritor, ainda segundo Manguel (2001, p.23). RPautor (p.24), se formos conceituar
formalmente, as narrativas pertencem ao tempo,aengas imagens estao presas ao espaco.
Para ele, as palavras escritas num livro, por ekempao tém limites fisicos, estdo além das
capas e paginas escritas, porque, segundo el® egimente existe sdo fracdes ou resumos.

Ja
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as imagens, porém, se apresentam a nossa conadigstantaneamente, encerradas
pela moldura [...] em uma superficie especifichdam ocorrer do tempo, podemos

Vver mais ou menos coisas em uma imagem [...] descuohis detalhes, associar e

combinar outras imagens, emprestar-lhe palavras @artar o que vemos mas, em
si mesma, uma imagem existe no espaco que ocupependente do tempo que

reservamos para contempla-la. (MANGUEL 2001, p.25).

Mas é preciso refletir na possibilidade de que diasual, enquanto suporte de
imagem que esta associado ao som, nem sempresévatestodos, por limitacdes fisicas e
Ou sensoriais, como no caso dos surdos e dos ceg@easo, 0 entendimento da mensagem é
realmente necessério para a juncdo de ambos, wesddeis publicos ficar4 de fora, sem
entender realmente o que deve ser transmitido poegtéo privados de um ou de outro
sentido.

E é nesse caminho que chegamos ao cinema. Pensareal&zacdes filmicas,
principalmente aquelas que s&o produzidas comereme, que em pouco ou nada
contribuem para 0 acesso de todos € que se pergiente maneira uma crianca surda que
ainda ndo domina as Linguas de sinais e, tdo pauortuguesa, por exemplo, sera publico
do cinema?

Mesmo antes da Legislacdo, o acesso ao Cinemacoka,ede modo geral, de acordo
com o depoimento de colegas docentes e pela préppi@riéncia, ocupa o espaco do puro
entretenimento ou como recurso didatico para dedezivalgum tema/assunto dentro de um
conteudo especifico. Jamais foi encarado como secde poder e de alteragcdo como vem
sendo apresentado, discutido e remodelado por dasiexperiéncias dos Projetos “Inventar
com a Diferenga”, “Janela Periférica”, Rede UNIA® €uba ou México e outros, dos quais
se apoderam do cinema como meio de transformac@mdedividuo, de um grupo, de uma
comunidade ou de uma escola.

A professora Marialva Monteiro, criadora @ineduc(Cinema e Educacéo, entidade
gue trabalha desde 1970 com o uso da linguagemasuial no processo educativo no Rio
de Janeiro) afirma que “vocé nunca pensa musitaratura (na escola) s6 como diversédo. O
cinema € a maior diversao”

Ainda de acordo com os autores Bono (1991) citamdVartin (2004, p.13), gostem
ou nao os professores, muito pouco a escola temnitmaido para um curriculo que responda
as exigéncias sempre em mudanca, do mundo dohogabalo ensino tradicional ndo se
apresenta de maneira adequada para que privilegibakilidades de pensar. Monteiro

acrescentaria ainda que é preciso “aprender aiéo com o aprender a ver”, utilizando-se
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das palavras de Luis Campos Martinez, humanistadalata, nascido em 1927 em Cuba e
gue passando pelo Rio de Janeiro em 1969, conbeCmeduc

Foi a partir desse dilema que se instituiu a pri@pds intervencao. Mas, caminhando
um pouco mais, e refletindo sobre as praticas nal&scomo espaco de aprendizagem, o
simples acesso as producdes filmicas ndo serianficdeste para fazer dos alunos surdos,
protagonistas, aqueles que atuam e transformam.dbgetivo se findasse nas exibicdes eles
seriam meros espectadores e nao teriam a oportignidssim como tantos, de produzir,
mesmo informalmente, caseiramente, suas fotoseesid

Uma sociedade inclusiva busca igualar o acess@aduonidades. Por isso, apenas
assistir, ndo faz de ninguém, seja surdo ou ouvime individuo, um cidaddo, somente
permite que ele seja sujeito ao que ja esta prpata consumo sem possibilidades de
mudancas, sem possibilidade de acéo.

A Intervencao realizada por meio do Projeto “O iofide cinemar” se baseou na
experiéncia. Na tentativa de aproximar os surdas, toda sua cultura, da cultura ouvinte de
produzir Arte e Cinema, a partir do tema Profissdes

Como experiéncia, a motivagao a principio se davameio da propria utilizacdo dos
equipamentos, que se iniciou com fotografias e idegom uma analise dos resultados, foi
direcionado para as filmagens. O exercicio de pdsfem, como produto de um trabalho
que exige escolha de ambiente e situacdo a seadmrassemelha-se a fala de Joly (1996, p.
26), quando afirma que “qualguer imagem passouransmipulavel e pode perturbar a
distincdo entre ‘real’ e virtual” e assim, paraexgpectadores do resultado, as impressoes e
interpretacdes nem sempre se assemelham ao tod@igpeoduzido, atitude inesperada,
porém, aceitavel, a partir da edicdo, cortes e agams feitas com o auxilio dos autores
mirins.

O desenvolvimento de atividades que objetivam upraraizagem inicial, como de
uma lingua, por exemplo, solidifica-se a partirrdemplos graficos imagéticos. Mesmo com
as criancas ouvintes e que nao apresentam difabesgdexplicitas de aprendizagem, o uso de
imagens ilustra objetos, acontecimentos e até cdosapara a realizacdo da atividade, na
auséncia da apreensao da leitura.

Exemplificando, em um atendimento a um adolescga¢eainda ndo € alfabetizado,
mas que reconhece letras, junta silabas e |é aodietr Ao se trabalhar com ele, palavras
descontextualizadas, mas com suporte de imagenresesmpando a palavra inteira e 0s
espacos ja definidos para que ele completasse letida leu-se “vaquem” no lugar de

“vagem”. Ele ndo s6 fez confusdo, muito comum cmease duas letras, como também
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justificou que nd@o conhecia aquela imagem apredantdMesmo tentando explicar
verbalmente, ele afirmou que nunca havia vistatgodéo nem comido e, por isso, hdo saberia
ler a palavra.

A opcéao de se trabalhar com a producao visual gar Ida exibicdo surgiu de maneira
natural, porém, necessaria, ao verificar que osacassse tipo de linguagem por esse grupo
de alunos, especificamente, era ainda mais redugidms outros alunos oriundos de classes
sociais carentes. O trabalho na sala de aula elaals AEE com imagens estéticas ja havia
se tornado parte integrante do processo e, paaunes, algo banal. Por isso também, era
preciso dar novas formas e movimento a essas &asomagens. De acordo com Machado
(1988, p. 43), Santaella e N6th (2008, p.77), “dewi [...] € a primeira midia a trabalhar
concretamente com 0 movimento, isto €, com a relagfaco-tempo”. E nesse sentido, nao
somente as imagens, mas o0 proprio percurso dossalurecisava desse movimento e da
conquista de seu espaco.

Como o cinema é montado a partir de fotogramamesua historia, podiam ser vistos
nos cinematografos. Com os irmdasniére partir da fotografia para a realizacéo de videos,
com os alunos nao foi somente um exercicio com cuspamentos, angulos e luz. A
fotografia € um retrato do real, imaginado a pakiquilo que é revelado, ou seja, “o fato de
funcionarem como réplicas nao significa que asgfatiias deixem de ser partes, habitantes
legitimos da realidade mesma que replicaBANTAELLA; NOTH, 2008, p.128) e o que sera
real para quem vé se deve somente ao quadro qustéado, o que esta obscuro por detras
da camera e fora de seu alvo, muitas vezes ndorsa 4o pouco imaginavel, o que os
autores acima apontam como presenca e auséndétpgeafia.

Quando associamos imagem, movimento e som, tenntesdzarealidade, ainda maior
que aquela revelada nas fotografias, mostradamectsior, mas ainda sim, € possivel fazer
com que seja oferecido um imaginario de quem piiaduma narrativa organizada antes ou
depois dos resultados. Essa narrativa sera totedmmiontada, editada, com cortes ou
sobreposicdes, sendo assim, o real pode estarpmaisno do imaginario coletivo, que é
proprio do cinema. “De fato, julgamos uma imagemrdadeira’ ou ‘mentirosa’ nao devido
ao que representa, mas devido ao que nos é disariio do que representa.” (JOLY, 1996,
p. 116-117).

Para Santaella e N6{R00§ p.134), a fotografia tem um qué de eternidadeossivel
que o autor morra, que o modelo morra, que a pansage desfaca e desapareca, mas a
fotografia permanecera. Seja ela copia de outranownegativo recuperado e revelado. “Ha

algo de indestrutivel nas fotografias”, e eu digqiee com a usabilidade da tecnologia desta
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década, é possivel transformar as producdes fitneicatambém material eterno, indissoluvel
e disponivel, que seja ao menos na memdaria, de qaem eu e como o grupo de alunos, um
dia, em alguma escola, por algum tempo, com algyressoas, e por algum motivo, filmou a
realidade, narrada a partir do nosso imaginarietiva. Entretanto, esses exercicios e
propostas nao estéo explicitos nos curriculos.

Ainda de acordo com Corazza (2005), um pés-curi@xdige novas posturas do
professor, no seu modo de ser e de existir e ess@rp se configura enquanto “uma
experiéncia emancipatoria, como um projeto coletieoliberdade, como batalha por uma
educacao que faca diferenca social.”

E mesmo com todas as dificuldades que surgiramueuf@ram impostas, durante a
execucao do Projeto de intervencao, a luta petaddre e crescimento dos alunos, por sua
emancipacao e protagonismo, sejam eles com defiai@u ndo, deve prevalecer para que
“um poés-curriculo da diferenca (seja) potente pgaraecer outros pensamentos, sonhos,
emocoOes, humanidades diferentes.” (CORAZZA, 200%1R)

José Murilo de Carvalho, historiador e cientistéitipp, em entrevista ao Programa

Roda Viva, da TV Brasil, em 22 de setembro de 2@f#mou que “... a gente s esta
tratando de cidadania no século XIX pensando no, rticipar de um jurado € participar
mais diretamente do poder do que simplesmente.vb{@obre as dimensdes de cidadania no
séc. XIX a partir do julgamento de Zé Bebelo, peagem do Grande Sertdo Veredas, de
Joado Guimaraes Rosa).

N&o € possivel tornar uma crianca cidada. A essaarofessor ndo tém esse poder.
Mas, é possivel inculcar nas criancas, certas agiss e incertezas, que as permitam
desaprender seu lugar de sujeito, para aprendegas tle protagonistas e reaprender a ser
crianca, que brinca, aprende e se diverte, sep@ qe¢ de ensinar do professor, seja pela
vivéncia/experiéncia com o outro e com o fazer.

A respeito do ensino da cidadania, se ha como derenidadania na escola,
perguntado por Ligia Fonseca Ferreira, professardJdifesp, o historiador responde que
“[...] s6 na escola ndo, mas a escola é um lugapdender, inclusive a maneira de ensinar
[...], € muita matéria e muito curriculo e menosaepreocupacado em abrir a cabeca dos
estudantes e coloca-los nesse mundo que eleswe&o[vi]”. No caso dos surdos, no mundo
dos ouvintes e das imagens, que em algum momekenpdizer mais do mundo em que

vivem, do que as pessoas com quem convive.
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3.2 O surdo em um mundo ouvinte

O olho vé&, a lembranca revé e a imaginagao traispéeciso transver o mundo.
(Manuel de Barros, 2014, p. 33).

Tratar da surdez implica em lidar com uma gama s$eirdos correlacionados que
dizem respeito as discussdes em torno das aresaiida e das ciéncias sociais. Buscar um
consenso em relacdo a linguagem ou lingua para bdicpasurdo, discutir valores
relacionados a cultura e a comunidade néo fazeta gattematica deste trabalho.

Porém ao considerar o publico envolvido, com caréticas de aprendizagem muito
particulares, optei por indicar alguns parametroe gs indicam como tal, surdos, e suas
peculiaridades, se pensarmos que vivem em umaauléuouvintes.

Como Projeto de intervencdo pedagodgica, a propostescorre por um Viés mais
dindmico e pratico, em que ndo é necessario chagaonclusdo alguma acerca de
determinados conceitos, jA que a politica de ladusa pessoa com deficiéncia em Belo
Horizonte apresenta diretrizes sélidas.

Sendo assim, o propdsito deste trabalho é garargistematizacdo e descricdo da
intervencao realizada e nao propor teorias ou ¢msce

Porém, sera preciso, para se compreender a angptitugublico alvo, até mesmo para
aqueles que ndo tém convivio com pessoas surdalsiax alguns parametros a partir de
pressupostos basicos da surdez. Esse tipo de @mnsha, muitas vezes, como algo
inesperado, complicado ou atipico para muitos €mas$ comum ouvir a pergunta: Como
vocé trabalha com os surdos?

Primeiramente, vamos apresentar o que € surdez,vamgue pode parecer Obvio,
mas, mesmo do ponto de vista pedagégico, o graurdez e a idade sao fatores que mudam
bastante a postura e a proposta de trabalho camungs. Conforme o quadro 1, segundo

Marchesi (2010, p. 174), a perda auditiva podelsssificada como:

Quadro 1. Classificacéo da perda auditiva em diescibé

Perda leve De 20 a 40 dB
Perda média De 40a70dB
Perda séria De 70 a 90 dB
Perda profunda Superior a 90 dB

Fonte: Marchesi, 2010, p. 174.
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Marchesi faz algumas observacfes acerca das paidades e necessidades das
criancas. De acordo com o quadro 1, define, egi@®as criancas consideradas hipoacusticas
tém dificuldades na audicdo, mas seu grau de pe&idas impede de adquirir a linguagem
oral através da via auditiva, podem ser estimulad#&®inadas a partir da oralidade, mas,
possivelmente precisardo de ajuda de protese\auditi

Ja os surdos profundos apresentam perdas audii@ases, o que dificulta muito a
aquisicdo da linguagem oral através da via auditimasmo com auxilio de sistema de
amplificacdo. Nesse caso, a visao converte-seinoipal vinculo com o mundo exterior e no
primeiro canal de comunicacéao.

Com relagdo ao inicio da surdez, o estudioso snelefomo: 1. Congénita; 2. Do
nascimento aos 3 anos; e 3. Depois dos 3 anosaBessentacdo se torna importante, pois a
partir dela € possivel definir de que maneira guiagem sera desenvolvida pela crianca e de
gue maneira 0 ensino sera conduzido.

No primeiro caso, da surdez congénita, o autor emapo nivel de fala interna e a
competéncia linguistica durante os trés primeirgsale vida e concluiu que, nesse caso, a
oralidade apresenta pouca influéncia, pois destaapa fala se desenvolve normalmente, da
mesma forma que as criangas ouvintes e, portarntomgpeténcia linguistica ainda é muito
fragil e ndo ha uma organizagéo da fungdo neurddgi

Ao contrario, as criancas cuja surdez ocorre dedos 3 anos tém um dominio
cerebral mais consolidado e podem manter sua lgegunanterna, ja adquirida por meio da
audicao e do convivio com ouvintes.

E, sendo assim, os programas educativos devemdevaionta esses dados. Ao agir
conforme essas afirmacdes, para as criangcas sprddecutivas, € preciso ensinar uma
linguagem totalmente nova para elas, sem nenhuperiércia do som. E para as criancas
cujas surdezes produziram-se no segundo e tered® e conseguiram chegar a uma maior
competéncia linguistica, mas ainda apresentam wtnat@wacao fragil, o principal objetivo
continua sendo a aquisicdo de um sistema lingaistiganizado quando ela perde a audi¢ao.
Ao conceber a perda depois dos 3 anos, 0 objedvendino-aprendizagem sera de manter a
linguagem adquirida, enriquecé-la e completa-la.

De acordo com Marchesi (2010, p. 176), existemradatores que podem auxiliar e
promover o desenvolvimento da crian¢a surda oweélkelainda mais da sociedade.

Além da idade de inicio da surdez, outro fator pnelerante para o desenvolvimento
da crianca surda € o meio onde ela nasceu. Tenssabpimlade de nascer entre os 10% de

pais também surdos ou entre 0os 90% de pais ouvintes
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No primeiro caso, é possivel que os pais aceitesonalicdo da crianca com mais
facilidade e apresentem a ela as possibilidadgsilticas que garantam sua comunicagéo e
independéncia, incluindo a Libras, no caso brasiléicaso seus pais sejam ouvintes, o autor
determina que ha no minimo trés situacdes possiveis

» O primeiro caso extremo é o de negar a existéreiddaficiéncia e tratar a crianca
como se fosse ouvinte, prejudicando a comunicapée eles e adiando a sua insercao na
cultura surda, podendo ser essa negacédo temparasagualmente prejudicial, ou por tempo
indeterminado. A duracdo desse tempo dependeramttucdo de profissionais que a familia
buscara para auxiliar no desenvolvimento da cri@ngaal meio buscara para que a crianca
estude, por exemplo;

* No segundo caso, também extremo, os pais supagproteeus filhos, considerando-
os ineficientes e incapazes. Confundem-se o terefigci@hcia com a impossibilidade de
desenvolvimento e autonomia. Essa situagcdo € coemtira aqueles que acreditam que uma
pessoa surda jamais sera capaz de viver e se dbsaneomo qualquer outra pessoa, com
autonomia, enfrentando os revezes de uma convav@ntie uma sociedade ouvinte e surda.

* Ha um caso intermediario em que os pais conhecaceitam a condicdo sensorial e
se dispdem a aprender junto com o filho um tipaca®unicacdo que melhor favoreca seu
desenvolvimento e relacionamento com a sociedadatele surda.

Evidenciando mais um fator determinante na vidgeksoa surda, citamos o tipo de
educacédo que ela recebe. Quando a crianca suodéta anas tem de se adaptar a um modelo
de educacdo que foi pensado somente para criangastes, suas habilidades podem
permanecer camufladas e seu potencial cognitivgaaima €, por vezes, confundido com uma
pessoa com Deficiéncia Intelectual. Com a inac#éskile aos conteldos e as aulas, essa
crianca sera fadada ao fracasso escolar e receteod rétulos definitivos para isso, que o
acesso continuard sendo negado, consequentemaateapsendizagem sera prejudicada.
Entretanto, o que acontece, na verdade, € uma faledaptacdo, que pense e se organize
considerando suas possibilidades enquanto criamga gue necessita de adaptacdes e néo de
simplificagdes.

A Educacédo escolar atual, para alunos surdos camjéra leva-los a um
distanciamento, indicado inclusive por Santana 72@0Marchesi (2010), quando questionam
a chamada “Cultura surda” ou denominag¢des como t@ditade surda”. Embora, como ja
afirmei, essa discussdo ndo é alvo deste trabalboindica que o Curriculo e a propria

organizacao escolar, imbuida de pré-conceitos ectmm@za daquilo o que € melhor para os
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surdos, propdéem a inclusdo em turmas de acordosca@nidade ou de sua organizacdo com
idades diferentes em um mesmo espago.

A primeira justifica-se por possibilitar a convivém entre os pares de idade, mas
apresenta o distanciamento, pela comunicacdo adas@eja uma escola bilingue, em que
todos sejam capazes de se comunicar em Linguagbesda e Libras. E a segunda, pela
tentativa de fortalecer o grupo, reunidos por pdeegecessidades sensitivas, como dizer, de
deficientes? Surdos? Por buscarem se desenvolvaesmo caminho, em duas linguas? Nao
saberia afirmar com veeméncia a justificativa pesse tipo de unido, embora seja a que
ocorre com os alunos alvos desta Intervencéo.

Ao que parece, assim como afirma Carvalhar (201®)uma tentativa de produzir
certas identidades infantis a partir de atos régués, em se tratando da sexualidade, na
escola, acredito que dentro da perspectiva da pgadada diferenca e ndo da inclusdo, com
os deficientes ocorre 0 mesmao.

Ainda que a Prefeitura de Belo Horizonte ofereq@se para se trabalhar com alunos
deficientes por meio dos servigcos de AtendimentocBdional Especializado (AEE) e com
uma Equipe de Apoio a Inclusdo, inclusive de boalidade, embora ainda com pouca
guantidade para a demanda, professores e gestmtesnsdificuldades em fazer com que os
alunos deficientes tenham acesso ao mesmo curreidoo restante dos alunos, prevendo
certas inabilidades dos primeiros, sem aceitarsedypossibilidades, em alguns casos.

Enquanto tratamos de um pdés-curriculo como aquedepeevé diferencas e as aceita,
Corazza (2005) afirmara que ele também “escutaecogudiferentes tém a dizer e incorpora,
em sewcorpus,as diferencas” e, dessa afirmacéo, decorre unagaodo para reflexdo: Como
ouvir as minorias ou ainda de que maneira ouvinai®rias quando a comunicacgao é restrita?

Num modelo inclusivo de educacdo, pensado o suodoocum aluno que requer
adaptacbes e uma aprendizagem que privilegie alvism detrimento ao auditivo, seu
desenvolvimento pedagodgico podera ser tal e quaélés ouvintes que se utilizam de
modelos tradicionais de ensino, se considerarnfatoale que essa crianga sera incluida em
uma turma de ouvintes

Ao pensar ainda no ensino da Lingua, novamente, aetantativa de analisar
conceitos, mas considerando as Diretrizes Nacioea#s Inclusdo da pessoa surda, por
exemplo, que deve privilegiar a Lingua de SinasLéngua Portuguesa em segundo plano ou
concomitante, dependendo da idade do aluno e doemtonde insercdo nesse modelo de

Ensino.
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Por ndo caber aqui outras discussdes acerca deogiglorde aprendizagem bilingue,
muito defendido entre os surdos ou n&o, a necelssida comunicacdo antecede a de
competéncias conteudistas, visto que, sem a coagft¢cnao ha aprendizagem.

Embora em sua obra, Marchesi (2010) identifiquate ta Lingua de Sinais enquanto
linguagem, néo fica evidente se, ao trata-la dieseaa, ele a configura enquanto aquisicao e
desenvolvimento cognitivo, enquanto linguagem mesoo se acaso ele usa o0 termo
erroneamente. E ha ainda outra suposicdo que adeéoma possivel falha da traducéo
realizada para a Lingua portuguesa.

Em outra possibilidade de escolarizacdo, quanddaaga surda esta agrupada em
uma mesma turma com outros alunos também surdomydelo de educacdo é totalmente
estruturado no uso da Libras e do visual, sendmassncluimos que ha aceitacdo dos pais
em relacdo ao uso de um modelo de comunicacédoifspesntre os surdos e que se faz
necessario ampliar entre 0s ouvintes para queaeetsca a comunicacao.

Essa ampliacdo da Libras se fara necessaria eneigitnigar aos profissionais da
Educacdo que lidardo com esse publico, depois vefamdlia, acaso ainda n&o tenha
procurado em outro espaco, essa aprendizagem erramb caso de familiares ouvintes,
pois, para os pais surdos, esse tipo de comunigacée prevé garantida, pelo menos nas
grandes cidades, seja pelas politicas de Educaghasiva ou por outras entidades como
Igrejas e Associagdes, no caso, em Belo Horizéhtpor Gltimo e ndo menos importante, os
alunos ouvintes de outras turmas.

Essa realidade é justamente na qual convive o gite@dunos foco desse projeto. Eles
frequentam a escola regular, em uma turma mulissterpelo fato de apresentarem idades
distintas e niveis de aprendizagem idem, mas qu&mocom profissionais que dominam a
Lingua de Sinais e a proposta de Inclusdo Educalcgrpor isso, todo ensino é voltado para
o desenvolvimento de habilidades e capacidadeseidmais e linguisticas pautados pelo uso
visual, respeitando a Libras enquanto primeira Wéngem abandonar o ensino da Lingua
Portuguesa e contando ainda com o suporte de wratorsde Libras, igualmente surdo.

Além disso, outros setores, programas e projetoEsdala, buscam a ampliacdo do
conhecimento em Libras para todos, funcionariasyad e pais, com muitas dificuldades mas
com persisténcia.

Marchesi (2010, p.177) destaca que as estruturagalsdde conhecimento da
linguagem, como comunicacgéo precoce, desenvolvemes®ebés ouvintes da mesma forma
que ocorre nos bebés surdos. As diferencas vaoeo@pos 0s quatro primeiros meses, uma

vez que ambos manifestam choros, balbucios e agudhé os primeiros quatro meses de
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idade. A constatacdo da surdez ocorrera pela dalfaedback que as criancas surdas nao
obterdo acaso sua surdez seja profunda, essa imidénmesposta € decisiva para que ela nao
ocorra mais entre essas criancas e assim a linguage sera reduzida ou desaparecerd por
falta de estimulos entre os 4 e 6 meses.

De fato, é possivel que os surdos se comuniquelmemge, desde que treinados para
tal, 0 que em contrapartida se faz necessariduaddabial. Essa discussdo que se eleva, por
vezes, contrapfe-se a propria legislacdo brasilgina determina a Libras como Lingua
oficial das pessoas surdas. A oralidade é maisapgao oferecida a familia, na tentativa de
garantir que a distancia entre os surdos e 0s t@msvaeja menor.

O fato de ter na legislacdo uma determinacdo emgdela Libras, para os surdos, ndo
impede que profissionais da audiologia possam aptasoutras propostas as familias e aos
surdos, porém, na escola publica, o ensino deveeges a maneira da Lei. Essa discusséo
entre oralidade e sinais ndo sera necessariaaeabm tamanha importancia, ao interlocutor,
propomos a apresentacédo dos textos de Santang),(208%o tenha interesse ou necessidade
de pesquisar com mais ardor.

Afinal, para um ensino que prestigie as habilidagies detrimento as dificuldades,
primeiro, é preciso conhecer o publico e as suasssalades especificas. Feito isso, 0s bons
resultados s&o certeiros.

Ao conhecer o publico, suas especificidades e idabiés, faz-se necessario uma
proposta que, a0 mesmo tempo, privilegie 0 quensabed que conseguem realizar com
autonomia, a0 mesmo tempo, que provoque, por neidedafios, além do usual cotidiano:
sentados em cadeiras, enfileirados nuca a nucenozpdo quadro no papel.

A especificidade para a aprendizagem dos surdasrada utilizacdo da imagem. Sua
aprendizagem é visual. E, para além de seus dmsnimidesafio é aventurar-se em realizar

obras proprias dos ouvintes, no caso do Projetoexgosto, o audio visual.
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4 PRODUCAO DE CINEMA, NA ESCOLA

Aquilo era s6 um trailer. Agora é que o filme vamecar.
(Fani, personagem do livieazendo meu filme, deaula Pimenta)

O titulo deste estuddficio de Cinemar consiste em o trabalho do surdo fazendo
cinema para todos. Um modo particular de propoasionagem em movimento, com som ou
mudo, para os ouvintes e surdos. Uma inversdo mamlondas producdes cotidianas, caseiras
ou profissionais, com ou sem cunho educativo, aamente de entretenimento.

O trabalho com cinema na escola, realizado poroalwurdos, tem como parte do
produto uma descricdo nao temporal das atividade®eicios para se chegar a producao de
video.

Este capitulo tratara de todo desenvolvimento dyeRr de Intervencdo, passo a
passo, ndo obedecendo a uma linearidade tempaaal de ocorréncias que demonstram a
importancia ao alcance ou a tentativa de se alcarscabjetivos tragados inicialmente. Além
de descrever as desventuras, dificuldades, falhpsreipalmente, ganhos dessa trajetoria,
gue ocorreu em 2014.

O ano de 2014 se configura em meio a muitas nogglpdra mim, inicialmente pela
volta & Educacdo Especial huma perspectiva In@dugive eu acredito e luto para que se
efetive e, depois, pela possibilidade de trabatbar alunos surdos, pois eu ja havia iniciado
um estudo em 2012 sobre Libras e a Cultura sur@asien o contato com esse publico se
tornou cada vez mais urgente.

Quando realizei minha graduacdo em Pedagogia,aeafastada da sala de aula e da
dindmica de estudos ha 8 anos, e quando iniciasaonientacdes, superficiais para percorrer
o caminho da monografia, confirmo que nédo foi deseslor. Porém, o que causou maiores
contratempos e dificuldades foi o fato de que navéisidade Estadual de Minas Gerais
(FaE/UEMG) entre 2003 e 2007, por falta de recufisasiceiros, a monografia era realizada
em grupo de no minimo 4 e no maximo 5 alunos, paease pudesse ter apenas um professor
orientador.

Entéo, ao ingressar no Curso de Especializaca@sdelbL.da FaE/UFMG, esperava sem
constrangimento ou preocupacdo, que fosse exigiha umonografia ou TCC para
certificacdo, aos mesmos moldes da graduacéao: isadujbliografica e de campo.

Ao iniciar o Curso, com grande surpresa, descobe haveria sim, um trabalho

escrito para certificagdo, mas que, ao contrarioq@e imaginava, ele seria num modelo
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académico, poréem mais voltado para a pratica decsetia uma Proposta de intervencao,
que deveria ser vivenciada e registrada. Até insaginque fosse necessario um trabalho
escrito baseado em alguma experiéncia, enquangoigasmas ndo enquanto acao.

E por ser o curso voltado para a Sétima Arte el professora que gosta e prefere
trabalhar por projetos Pedagodgicos, unir meu thabaluma proposta de intervencéao nao foi
dificil, o complicado era definir o que fazer pgte os alunos pudessem participar: produzir
ou exibir filmes.

Exibir filmes ndo me agradava muito, nem como d@ggrale vocabulario ou como
lazer. E essa opcao nao foi excluida por desaareadlit cinema ou no audio visual enquanto
pratica pedagdgica, porque, na verdade, essedipaatcicio eu ja fazia ha algum tempo com
outras turmas e nao vi nesse a perspectiva de@mgiio que trouxesse novas possibilidades.

Alias, trabalhar com exibicdo de filmes para alusaosdos impde certos cuidados,
porque, embora trabalhando com alunos que aindalodnam nossa lingua, nao € dificil
para eles acessarem a internet e assistir atravésnadputador, mesmo a algumas producdes.
E quando afirmo que os alunos surdos ainda ndordmma leitura, digo que s6 ha duas
possibilidades de acesso ao cinema para eles: ¢g@r@slmudas ou producdes com legenda.

Se nado ha garantia de leitura, ndo ha possibilidadassistir a filmes legendados e,
para acessar producdes mudas, € preciso muitaiggsqma vez que ndo sao producdes
comerciais e de divulgagcdo como as outras. Poy assexibicdes nas salas de cinemas ficam
pouco acessiveis.

Porém, se a leitura da Lingua Portuguesa aindaest@dominada, como os alunos
surdos vao visualizar pela internet ou nas salasngena as produgdes audio visuais?

Muito simples, assim como qualquer outro ser saodéado por codigos imagéticos,
0s surdos se apoiam imensamente no sentido da p@éaomelhor entender o mundo e se
comunicar com ele. As criancas em fase de alfaiE@zusam das mesmas estratégias, surdas
ou Nao.

A alfabetizacéo digital € cerceada por cédigogeas que intuitivamente sabemos até
onde é possivel chegar, mesmo desconhecendo umaidio

Nas primeiras aulas aos sabados, percebi que agteopra diferente daquela que eu
imaginava, academicamente, e me senti confortdvahsosa por alimentar ideias de
producdo na escola. Gosto de inventar e ousar c®ralumos surdos, mesmo que para
algumas pessoas, eles sejam considerados comazesapu com poucas habilidades.

Uma das primeiras disciplinas do Curso de Educag@amema, “Cinema e Educacéo:

poténcia do gesso criativo” foi ministrada pelaf@ssora Adriana Fresquet da UFRJ
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(Universidade Federal do Rio de Janeiro). Nessaiptiiza, ofertaram uma gama de
producdes filmicas que apresentavam diversas flatasiles de criar imagens em movimento
com e sem audio, o que quero dizer com isso édpeera expectadora e admiradora do
cinema, fui colocada a prova para criar e prodagartir das impressdes e sensacdes que 0s
filmes deixaram.

Essa Disciplina mesclou, com sabedoria e parcim@ixibicdo e os exercicios de
filmagem. As exibi¢cdes variaram enf#inuto Lumiere dos irmaos franceses, passando por
exercicios realizados por alunos e professoresguuglam ou participam de oficinas com a
professora e ainda um video do Projeto Video naeid$, Das criancas Ikpeng para o
mundo

Dentre os exercicios, fizemos em grupo ou indiMideate: Minuto Lumiere, cinco
fotografias narrando uma histéria, flme montadgae, ultimo, a filmagem de pelo menos
3min, das criancas da escola, para o mundo, erdicaisVideo das criancas nas Aldeias.

Esse video faz parte do Projeto Video nas Ald@aslizado por Vicent Corelli (DAS
CRIANCAS IKPENG PARA O MUNDO, 2001), desde 1987ngador de muitos prémios e
que angariou muitos outros colaboradores, mund@.afo proposta consiste em colocar o
video a servico dos projetos politicos e cultuiraiégenas. Os indios, enquanto protagonistas,
produzem e apresentam seus espacos e sua rotialdeas.

A partir dessa proposta de Fresquet, acreditei ripl@ estava a resposta a minha
davida: O que fazer como intervencao na escola@iestgo €, inicialmente, apds assistir ao
curtaDas criancas Ikpeng para o mundd/ideo nas Aldeia§DAS CRIANCAS IKPENG
PARA O MUNDO, 2001), minha proposta se reduziu esgntar o cotidiano da escola pelas
maos e lentes dos alunos surdos.

Ansiei para que eles percorressem a escola conthos da camera e apresentassem
como uma escola funciona por dentro, como as @asestudam, brincam e usam 0s seus
espacos, de que maneira se da a inclusdo de ma8 @unos com deficiéncia numa
realidade de quase 800 alunos da escola.

Com o grupo de alunos escolhido, listo a seguitems que me levaram a pensar que
essa proposta seria a ideal para esse tipo déhimadaara o publico que havia delimitado:

» Ja possuia duas cameras, portanto o equipamesgtajéa disponivel;

» As aulas acontecem durante o dia, haveria a lupmesassemos;

* Os alunos surdos permanecem na escola durante tdido Quando néo estdo em
atendimento no AEE comigo, estdo no PEI (Projetmolasintegrada). Isso quer dizer que

seria facil organizar um horario disponivel em gugrupo de cinco alunos estivessem juntos
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para um trabalho em equipe;

* Manejar a camera nao é dificil. A maioria das pasgovens domina bem esses
equipamentos, entdo ndo era preciso treino, aaradiria simples: sair pela escola filmando e
depois apresentar o produto.

Com propésito de aproximar os alunos dos equipareeatda atividade de filmar,
lancei a proposta de que andassemos pela escqeesermtassemos, individualmente um
espaco e um profissional. A ideia era de que t@@doBcipassem de alguma forma, e assim
entre acordos e desacordos, escolheram filmariah@nza biblioteca, a sala de informatica, a
quadra e uma sala de aula. O que o grupo era forp@adcinco alunos de idades diferentes
entre 8 e 13 anos, trés meninas e dois meninoHa@pseiem em comum, além da escola e os
atendimentos no AEE, a surdez.

Antes, porém, expliquei a eles que, quando filmamofotografamos alguém, faz-se
necessario que essa pessoa esteja de acordo caracdsse, por isso, sempre que havia
alguém nesses espacos escolhidos por eles, evianteomo intérprete, para solicitar essa
autorizacdo. Essa intervencéo foi necessaria pars|fiencionarios da escola ndo sao capazes
de entender a Lingua de Sinais dos alunos e nemluo®s, a utilizacdo da fala dos
profissionais.

Esse manejo de acordo verbal, somente foi possivelos funcionarios apos deixar
claro a proposta do trabalho de cunho pedagdgiecogualunos estavam promovendo. Mas
com o0s outros alunos que estavam nos espacos idssplh acéo foi de pedir a eles que
ficassem virados para tela do computador, no cassath de informética e na sala de aula,
gue ndo virassem para a camera que foi posiciomafiando da sala, de frente para o quadro
e de costas para os alunos. Isso para evitar pnableporque mesmo sendo apenas um
exercicio filmico, haveria a necessidade de ser giuie escrito a autorizacdo de cesséo de
direitos de imagem.

A principio, os funcionarios que acompanhavam ess@ascas apresentaram uma
certa resisténcia e indagaram muito sobre estalati®, por isso, tive de explicar diversas
vezes para muitas pessoas e combinar como seravacgo. Deixei claro também que se
tratava de uma atividade e que em momento algune ggeduto seria exposto
indiscriminadamente na escola e nem em outros esgagno as Redes Sociais, por exemplo.

Depois de autorizacdes verbais e de combinadosaccAmera nas maos, foi, entdo, o
momento de definir a participacdo dos alunos ena easpaco. Cada aluno, entéo, filmou seu
espaco escolhido, as vezes a opc¢ao deles eracseaarem a frente da camera, outras vezes

de filmar. Em qualquer grupo sempre ha aquelessqugaem melhor em uma determinada
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funcao e, assim, percebi o quanto a Anna Flavieejaga bem a camera e como a Murielly,
se saia bem frente as cameras. Patrick e Ana Ganmleferiam ser dirigidos e permanecerem
como figurantes, o Thiago, as vezes, também goskawhrigir, percebi que seu forte mesmo
era atuar.

Compreendi o quanto ficaram felizes em participaratlvidade, de explorar tantos
espacos e de serem vistos como produtores, jA qgemblante de espanto e surpresa de
muitas pessoas, embora sem ouvir o que falaranyndetva que aquele grupo de alunos
surdos estava extrapolando os limites de um atemonno AEE e, com toda certeza, os
limites espaciais da escola. Uma vez que eles s&mvan confinados em uma sala,
assentados em cadeiras, diante de uma pilha ddaaes no papel, prontas para serem
fielmente preenchidas.

Os alunos estavam se libertando das amarras de Htlueacdo Deficiente que
privilegia alguns e desconsidera muitos: 0os maibrggy 0s menos bonitos, os menos
cheirosos, 0s negros, os indios e os ciganos éeadieem dificuldade na aprendizagem”

Quando retornamos a sala, s6 conseguimos assistirideos no computador, porque
0 tempo era curto para montarmos equipamento decam Mas foi igualmente gratificante
para eles que se viram enquanto filmados e filnesddE, para a nossa surpresa, uma das
alunas que segurava o meu celular num momento steiide tratou de tirar fotografias das
nossas acgdes sem que soubéssemos, de momentosi@iooimbinacdo ou de producdo. O
gue nos surpreendeu muito a iniciativa dela.

A proposta era utilizar a camera estatica, no ,tmp&s mesmo com esse recurso, ao
assistir, os alunos perceberam algumas falhasldagém como a tremulacdo do tripé, a
maneira de falar e apresentar que néo foi treimadaficiente, demonstrando inseguranca,
risos e desconcentracdo, que seria necessarior @eeafrada de luz das janelas ou da porta,
antes de escolher o lugar onde iria posicionar mecd entre outros aspectos de
enquadramento, focozeom.

Esse primeiro contato foi muito importante, masasem vao se nao houvesse esse
momento de analise. Porque, a partir dele, os alantenderam o exercicio como um treino e
aceitaram produzir novos videos, com a promessaelborar alguns aspectos, como a
localizacdo da camera em funcéo da luz, evitaeitosy e certas posi¢des frente a camera,
escolher ambientes com menos alunos a fim de quearamos a ter problemas com uso de
imagem, ente outros combinados.

Essa andlise também foi realizada por mim. Naguedenento, percebi o quanto

estava equivocada sobre o que pensei que seri@ if&gl e simples. A comecar pela
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comunicacao e explicitacdo da proposta até a assndas autorizacdes de cessao de direitos
de imagem por todos, o caminho seria longo e teauportanto, naquele momento, comecei
a repensar a proposta inicial.

Assumimos assim, o compromisso de realizar novesc&ios filmicos, no entanto,
com roteiros preestabelecidos a partir da ide@ahde apresentar a escola. Contudo, pensar
em apresentar a escola com alunos é um dilema)@eryolve os direitos de imagem e som,
além da boa vontade do profissional que estiver asrariancas naguele momento, a fim de
abrir as portas do seu planejamento para permitivasdo de uma equipe técnica, aparatada
por equipamentos que vao registrar pedacos delaties escolares, quica o seu trabalho.

Por outro caminho, ignorar a presenca de alunossnala e registrar momentos e
espacos vazios tornaria a apresentacdo vazia tedggerja que um recorte carrega consigo
uma farsa da realidade, o que dira se retirar desdalade seus personagens para evitar
desgastes com assinaturas de Termos ou de disciardi@éxs colegas profissionais?

Porém, com o decorrer do tempo, da necessidade wabslhar contetdos ligados as
Linguas na sala do AEE e frequentando ainda awakaseb, a ideia que a principio se
configurava como “Dos surdos para o0 mundo” tomowos rumos depois uma conversa com
uma colega de turma, tdo animada e engajada naa@uauanto a mim, que relatou
experiéncia de levar seus alunos adultos, querauwrean ela a EJA durante a noite, ao Museu
de Artes e Oficios.

Gostei da proposta imediatamente, porque tenhouttihde em conceber o ensino
confinado em sala de aula, e ainda mais a pargruidtico que trabalho, que sdo alunos com
deficiéncia e, pela historia, possuem espacos datas para lazer, cultura, diversdo e
entretenimento. A prépria escolarizagdo, obrigat@ratuita e de direito para todos conduz a
uma luta, o que dira ocupar outros espacos.

Assim que recebi o e-mail da minha colega, encamioltom as datas para formacéo
de professores no referido Museu, pré-requisita parvisitas de alunos, inscrevi-me e fui ver
de perto do que se trataria a visita monitoradaogugunos receberiam e quem sabe, a partir
dessa formacédo e dessa visita, surgiria uma pplesintervencdo que envolvesse o audio
visual.

No dia da formacao, que ocorreu pela manha, égmreairrigir, numa bela manha de
sol, em um lugar privilegiado pela natureza e pelass humanas, o Museu de Artes e
Oficios, com a professora Rosimary Alves Vieiranés agraciados por diversos textos que
serviriam de motivacdo para um futuro trabalho @@alunos que visitariam o Museu. Para

minha surpresa, todo o aparato fazia parte de woposgta de participacdo dos alunos, em um
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concurso organizado pela instituicdo anualmentegeense prevé, por edital, uma producao
artistica em que fique explicita a Arte enquantodpcdo, o trabalho enquanto oficio que
resiste ou se perde no tempo e o Museu, enqugrdgaepara esse encontro, desencontro.

Desde 2009, o Nucleo de acdes Educativas do Musértds e Oficios — MAO-

promove o Oficio e Arte. A atividade tem como olbtvalorizar as mais diversas
formas de expresséo artistica a partir das intexpes que o acervo do MAO
desperta nos alunos que o visita. E este ano dié®@ Arte privilegia a producao
de frases. (Equipe do Educativo — MAO).

O Museu de Artes e Oficios surgiu da doacdo deaaecl830 pecas de colegdo, pela
empresaria Angela Gutierrez, por meio do InstitCidtural Flavio Gutierrez que, em parceria
com a Prefeitura de Belo Horizonte, em 2004, implarcompletamente suas atividades no
espaco do prédio da antiga Estacdo Ferroviaria ele Borizonte, situada no centro da
cidade.

A proposta do concurso para aquele ano era a desjakinos inscritos realizassem a
confeccdo de uma frase que contivesse entre qaatita palavras. E, para grande alegria, a
participacdo dos surdos estava explicita no Edi@lmodo particular, em que poderia estar
vinculada a uma frase filmada, ja que se distingukeibras como primeira Lingua e a
Portuguesa como segunda, reconhecendo também dtas ipessoas surdas ndo tém tanta
intimidade com a segunda, derivando assim a difade em transcrever frases impressas.

Na tentativa de compartilhar os relatos das expea8 que os diversos alunos das
escolas que visitam o Museu tiveram ao interagim ocespaco, a aprendizagem e o acervo, a
equipe do Educativo propds um concurso, por meiBrdgeto Oficio e Arte que, a cada ano,
institui uma forma de participacdo, de modo cr@tiacessivel, em que os estudantes
participam por meio de pintura, masica, poemagjleses, recortes e, no ano de 2014, por
meio de frases.

E assim, retornando para a escola, jA havia dedenban minha mente todo o
processo. Iriamos desenvolver a intervencao filndoa alunos com os profissionais,
trabalhadores da escola, que fugissem do centpoade@sso educativo atual: o professor. Essa
foi a minha perspectiva, mas n&do ousei colocar egsacdo para 0s alunos, pois seria
demasiado politico e metaférico tentar explicao iaseles. Por isso, fui levando a proposta
por caminhos certos e, ao final, que eles fossqerazes de escolher os profissionais a serem
mostrados, a partir de seus desejos, e hao dosideis.

No senso comum, a primeira vista, as pessoas skrdemda escola como que
constituida apenas por alunos e professores, senumpois de um amadurecimento, se
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lembraram que, sem outros profissionais, todo @wgsso educativo estaria em risco. E
quando falo de outros profissionais, ouso descadeeles ligados diretamente a educacao,
como 0s técnicos educativos, a gestdo, que no dasescola publica é constituida por
professores, além de pessoal da secretaria e ldzduh.

Ousa mais ainda afirmar que, na organizacao aasaéscolas, ha profissionais como
porteiros, faxineiros, cozinheiros, zeladores erdt#ros, que se tornam parceiros dos
professores, da familia e do estudante, porquedandontribuem com o processo educativo.
Seja por seus exemplos diarios, seja mesmo peledate cuidado dispensados aos alunos.

A ideia de retirar do centro o professor varia @mtiuitas perspectivas, que posso
especificar, entre elas, a vontade de:

e proporcionar maior visibilidade a outros profisgiesn da escola, mas que
igualmente, como o professor, desempenham umadueddcativa e de cuidado
com todos os alunos, em especial daqueles maisidiepes ou com necessidades
especificas como os deficientes;

e promover a comunicacdo, pois o fato de a maiorepdas pessoas da escola ndo
dominarem a Libras e, com isso, recorrerem a qudya gara melhor se comunicar
com os alunos surdos, torna urgente algumas ag@epagsibilite a todos o uso
bilingue, para que a comunicacdo se efetive defarescola com esses alunos, de
modo que eles possam participar do processo edocedimo um todo, e néo
somente em salas de aula, onde ha profissionaeciabpente preparados para
conversar com eles;

» colocar, em contato direto, alunos e funcionaiindgependente da funcéo e do uso
da linguagem para comunicacao.

Quando retornei a escola, apresentei a propostatiatora de Libras que trabalhava
junto com os alunos, durante a tarde, na salaldaegular. Na época, ela acreditou que seria
uma experiéncia muito boa para eles, porque elariprésurda, adora cinema e sempre que
pode vai, também me explicou que I1é bem o portugués os filmes nacionais ficam de fora,
pela auséncia de legenda.

E como todo trabalho necessita de um roteiro, togeei aquele que acreditei ser o
melhor caminho para que os alunos trabalhassemes$ele conseguissem aliar objetivos
pedagogicos contidos dentro do Plano IndividuaAtndimento deles e a da Proposta de
Intervencéo.

Iniciamos os trabalhos a partir de imagens. Pareg#o Obvio, mas as imagens

norteiam todo o trabalho de alfabetizacdo e, no das surdos, da apreensao de uma outra
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Lingua. O instrutor de Libras, que trabalhava caraloinos pela manha, garantiu que, pela
sua experiéncia enquanto aluno e pelos estudosurmlondos surdos é visual, entdo a
aprendizagem deve comecar por esse aspecto, |peria,centéo, partir para palavras, frases e
textos. Um caminho longo, nada facil, mas possivel.

Separei livros velhos ja descartados e revistag, quee 0s alunos recortassem imagens
de pessoas desenvolvendo qualquer tipo de trab@llmecurso dos livros e revistas foi para
ilustrar melhor, porque as imagens desses supgAtesoloridas, o que ndo é possivel, ainda,
para a nossa realidade, se retirassemos da intporeexemplo, para imprimir em preto e

branco.

Foto 2: Alunas recortando imagens de Foto 3. Aluno selecionando

livros usados para trabalho imagens para trabalho
l ]

Fonte: acervo pessoal. Fonte: acervo pessoal.

Além disso, o préprio exercicio de buscar as imagdrega a ser até uma avaliacdo
daquilo que as criancas entenderam sobre trabafilod e profissdes. A intencdo de trabalho
que se iniciou com as imagens era de montar umelpaom elas (FOTOS 4;5), que
posteriormente ganhariam nome em portugués e dholaigit, sinal em Libras, e uma nova
imagem em desenho preto e branco para comparagdo. sse processo seria apenas
coordenado com o auxilio do Instrutor a partir gespostas que lancei sobre o trabalho,
porque o exercicio seria dos alunos que trabalhamrmonjunto.

A construcdo foi demorada e necessaria para wmtdanLingua de Sinais e a escrita
em Portugués, para os alunos. A fim de ndo deigdado detalhes das atividades, preferi
dividir o registro das atividades entre aquelasjagegicamente, classicas e em outro

momento explorei as experiéncias filmicas e fotiigaa que elaboramos.
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Foto 4: Ana Carolina montando painel Foto 5: Mlyietontando painel

|

L

Fonte: acervo pessoal. Fonte: acervo pessoal.

O ideal seria mesclar atividades convencionais cooso das imagens impressas,
sessdo de videos (curtas e Minutoniere, fotografar, para, entdo, concluir com uma ideia
roteirizada sobre o que e como filmar na escola.nialida do possivel, essa tarefa foi
cumprida em apenas um encontro semanal e com 0 grugm outros dois, com apenas 0S
dois alunos mais novos.

Apdés a montagem completa do painel, partimos péxdades individuais, que
consistiam em reconhecer uma terceira imagem eiassd ela a datilologia previamente
digitada, o nome em portugués que eles escreveariarsinal em Libras. Todo esse trabalho
foi realizado em conjunto com o Instrutor que erdgreom o treino de Libras e eu com a parte
da Lingua Portuguesa.

Na verdade, ele acompanhou bastante todo o trapaligoe me apoiava, como surdo
e como profissional, no sentido de promover semraaipuro entretenimento e, ao mesmo
tempo, que eles pudessem se divertir com as preduddodo o momento, eu apresentava ao
instrutor, como seria 0 andamento das atividadesigmente, e se elas seriam realmente
validas para um propdsito que acabou se tornanskpno

E, em 10 de junho de 2014, foi possivel realizédicaesperada visita ao Museu de
Artes e Oficios. Essa visita indicava o ponto alidas producdes filmicas e de fotografia
com vistas no produto final do Projeto de Inten&nggue ja estava sendo construido. A
expectativa dos alunos era sair da escola, visitalugar diferente e ainda ter o privilégio de
se fazerem entender e de entender as informacéesegam passadas, iSSo gragas a presenca
de uma monitora que era também intérprete em Liloyas acompanhou o grupo, todo o

tempo, com exclusividade.
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Porém, como havia explicado antes, o grupo de aleno questdo sao apenas cinco,
com o Instrutor e comigo, éramos apenas sete.déaranseguir o transporte e ampliar ainda
mais a vivéncia com o Museu, levei a proposta d#favia todos os alunos deficientes
atendidos pela sala de AEE, num total, com os sumi® 24, naquela data. E para somar a
esse grupo, os diversos professores, a Direcdpaiese os Auxiliares de Apoio a Incluséo,
garanto, por experiéncia, ndo foi trabalho faaikeen recebi delicadezas como respostas, mas
foi possivel, rico e muito bom para todos, prinbimnte para os alunos com deficiéncia.

Para a visita, com um numero razoavel de alundkjabeo Educativo do MAO optou
por separar o grupo, ficou, entdo, os surdos sacdmpanhados pela monitora/intérprete e o
restante dos alunos com outro monitor. Isso poaguimgua de Sinais demanda mais tempo e
visualidade, e acompanhar um grande grupo falan@aendo sinais em Libras, ao mesmo
tempo, ndo é produtivo.

Com essa divisdo, a proposta para os surdos smutamda mais possivel e atraente,
porgue contava com a atencdo especial e pacientet@arete, e ainda com o numero
reduzido de alunos, que foram acompanhados tambknnstrutor de Libras e por mim.

A ida ao museu incluia um trabalho dos alunos cotogfafia e se possivel com
video, pensando no exercicio do Minltiomiere demanda ja instaurada por eles proprios,
fruto de alguns exercicios ja& realizados na esc@lamo os alunos estavam sendo
acompanhados por mim, professora de Lingua Poragegelo instrutor de Libras, eles ja
estavam suficientemente seguros de que seriamdihdene amparados, ao chegarem ao
Museu e serem recepcionados por uma intérpretgrasarse muito a vontade e dialogaram
sem preconceito ou receio, indagados, questionadossiosos por verem e saberem ainda
mais, temi que, por alguns momentos, a fotografiavigleo ficassem em segundo plano, mas,
apos as explicacbes da monitora, eles logo queggistrar.

Todo 0 percurso transcorreu sem maiores incidenteeminamos a visita com aquela
impressao de tarefa cumprida, em muitos aspectdsisive na documentacdo imagética que
foi realizada. Embora, pelo tempo limitado e palardgidade de acervo, seriam necessarias
varias outras visitas, com a finalidade de se ocmthéodo o espaco e “ouvir” todas as
apresentacoes e historias.

Durante a visita, disponibilizei, para os alunosdes, duas cameras fotograficas e
meu celular. A proposta era acompanhar as expksagddemonstracoes da Monitora e,
somente apos fotografar o que eles acreditassemmguecia recordacdo e em momentos
oportunos, fariamos filmagens. Como ocorreu a f#taim aluno, o grupo ficou reduzido a

apenas quatro, e assim, o Instrutor também disjli@aoilo o seu celular para o Unico aluno que
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estava sem equipamento.

As fotografias foram faceis de serem realizadadrdeta dindmica da visita, mas a
filmagem néo. Antes de iniciar a visita, explig@eimonitora do museu que os alunos
gostariam de aproveitar 0 momento para realizarafjiens e fotografias. Ela combinou com
eles que, no decorrer da visita, ela faria a aptasgo do acervo e, em seguida, indicaria um
momento livre em que ela esperaria até que eldadsem o registro para, entdo, seguirem
com a visita.

Esse combinado contribuiu com a atencdo dos alugos, ficou focada nas
informacdes dadas pela monitora e, em seguidajtaesse pelos registros como gostariam
de fazer, de determinados pontos e de objetoshedosle paisagens escolhidos. Portanto, o
registro por meio de fotografias transcorreu canduilidade em meio a visita monitorada, ja
0 registro por meio de filmagem ficou mais trabathoem funcédo da escolha do tema e do
exercicio escolhido pela aluna Ana Carolina.

Essa aluna gostou da ideia de filmar o metr6 emimmento, jA que uma de suas
estacOes fica localizada bem no meio do Museu,éqoercado neste ambiente, por vidros,
que permitem a visualizacdo das pessoas e do merartsporte que ali trafega. Essa escolha,
muito interessante do ponto de vista técnico stawi levou quase todo 0 momento da visita
para ser realizada.

Houve momentos em que ela teve de se separar go grdas informacoes, porque
coincidia com o0 momento em que o0 metrd estava ewimento na estacao.

Escolhido o ponto de captura da imagem, montavamaspé e esperavamos 0
momento que 0 metr0 passasse, e assim sucessiasivés ndo foram bem aceitas,
esteticamente pela aluna. Que considerei bem maduescolha da luz e do enquadramento
ideal.

Enfim, acabou-se a visita e ela foi embora um palecepcionada, afirmando que
seria preciso mais tempo para visitar o museun@&filA promessa de retorno remoto ficou,
mas a possibilidade n&o se concretizou.

Nos dias que se seguiram, mostrei a eles o resuitaagético da visita, e mais uma
vez perceberam falhas nas filmagens e nas fotagrafjue hora ficaram estouradas pelo
excesso de luz, outras ficaram fora de foco. Mgsnahs ficaram muito boas e merecedoras
de serem expostas.

Na andlise dos resultados das fotografias reakzaétos alunos (FOTOS 6;7), os
defeitos que pesaram foram estéticos, ligados@oda luz. Porém, penso que essas capturas

poderiam ter sido mais elaboradas artisticamentbpea muito metaférica tal percepcao para
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os alunos, tratei de também realizar algumas fetgentos, pudemos fazer as comparacoes.
O resultado exigiu, na opinido deles, uma novatapatade de visita, que deixei claro ndo
ser tao facil e nem tdo pouco com o objetivo denapeopiar o que eu fiz, mas de talvez

recriar e retransformar o espaco através das irsagen

Foto 6: Fotografia de MuriellyA carranca Foto 7: Visita Monitorada ao MAO

Fonte: urieII, 2014.

Fonte: acervo pessoal

Como a proposta de intervencdo ndo poderia fidaeialao projeto pedagogico,
buscamos ampliar vocabuléarios em ambas as lintleasicio, o objetivo era somente esse,
mas, aos poucos, essas atividades foram tomangorpéas que fugiram do nosso controle e
até da satisfacdo, pois 0 que iniciou com uma aldMaseu de Artes e Oficios tornou-se
motivo, na escola, de perguntas e de cobrancasptsgue muitos funcionarios se tornaram
personagens.

Apbs o exaustivo trabalho utilizando o painel (FGT®, 9), como uma espécie de
glossario de consulta e as atividades no cadeartms para algo mais proximo do nosso
alvo: os funcionéarios da escola. Para fidelizatiadade, por meio das imagens, propus que
tirassemos fotos de varios funcionarios. Os alweosordaram e minha parte ficou por conta

do convencimento, das justificativas e dos objstia atividade.
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Foto 8: Montagem do painel sobre as Foto 9: Alunos dialogando durante a
profissdes montagem do painel
—— — e H W =N | R

Depois de todos esses exercicios, partimos paogrédar e identificar a funcdo de
alguns profissionais da escola, e como ndo podefiaar alheios, aquelas funcgdes,
socialmente menos reconhecidas como cozinheiraneiga e porteiro, também foram
agraciadas e viraram motivo de atividade a sedeah® caderno.

Sem excecdo, todos autorizaram a reproducdo dagemmanediante explicacdo do
motivo, alguns preferiram fazer pose, outros querafoto no proprio ambiente de trabalho
e, assim, fomos montando um cardbmetro dos fundmsa&fa escola. Isso resultou numa
afirmacao de uma identidade social e econdmicajaariq profissionais e também enquanto
seres humanos que também tem seu papel numa igésiiteducativa, ndo sé como
“fazedores”, mas também como educadores, no semtiamplo de formacado humana.

ApOs a atividade montada, os funcionarios que agtgmam ao papel de modelos (FIG.
1), constantemente, questionavam os alunos, ouiostde Libras ou a mim, sobre os
resultados das fotos, da atividade, a que “pé @astds’, se 0S meninos gostaram, se ja
haviam aprendido os nomes ou se ja sabiam os siaaiprofissées deles. Com todo esse
interim de participacdo e interlocucdo, alguns eegsrofissionais afirmaram um grande
interesse em aprender a Libras para melhor se doanwsom os alunos. E propuseram que
acontecesse na escola uma formacao, pelo menas,bpeis sentiam dificuldades em se
comunicar com os alunos nos diversos espacos diaesnas situacdes adversas como, por

exemplo, no recreio.
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Figura 1: Referéncia para atividade sobre funcios& profissdes na escola

D. ZILDA

JULIANA

AUXILIAR DE COORDENADORA
SECRETARA | | INTEGRADA COZINHEIRA
e GERALDO

VICE DIRETORA

SECRETARIA

PORTEIRO

PROFESSORA

Fonte: autoria propria.

Fonte: acervo pessoal

Foto 10: Porta do banheiro feminino

ou ndo queriam, gerando desgaste, demora e frastrag

Diante dessa necessidade, iniciamos uma novaadiridue foi espalhar, pela escola,
nomes dos espacos e seus respectivos sinais (FQT@dm de montar um cardapio que era
atualizado diariamente para que a escolha da cqmeida alunos surdos fosse mais autbnoma
(FOTO 11), sem depender de um professor ou deutostpara “falar” por eles e ainda, do

constrangimento das funcionarias da cozinha quesnandiam o que esses alunos queriam

Foto 11: Cpigaa porta da cantina

Fonte: acervo pessoal
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Essas praticas me fizeram refletir que a escolapaespaco educativo e diante da Lei
de inclusédo social, faz-se necessaria, nem seropmagio do servico do AEE, mas em outras
situacdes, quando ndo ha a prestacdo desse selwigaodes que aproximem os diferentes do
cotidiano real da escola, se apropriando dos espdps momentos de aprendizagem e das
praticas culturais. Uma escola que se diz inclygreamite que as desigualdades ao acesso
dessas praticas comuns a todos, possam ser eaeasivdos 0s alunos, independente de sua
situacao fisica, emocional, sensitiva ou cognitiva.

Quando questionados a respeito da inacessibilidadescola, professores e gestores
atribuem a falta de conhecimento e falhas da fomaipcente, que ndo contemplaram o
desenvolvimento da Educacdo Escolar Inclusiva, cooto de partida social, mesmo
secundaria, ja que a primeira fica a cargo da fapdbm uma responsabilidade enorme: de
tornar a convivéncia entre “todos”, harmoniosaatac que uma sociedade inclusiva comece
por permitir que todas as pessoas tenham os medined®s ao acesso a uma Educacéo de
gualidade.

Que seja importante explorar a palavra acessibdéidguando estamos falando de
pessoas com deficiéncia, porque inculta na mergepdasoas, estdo as cadeiras de rodas e
suas longas rampas de acesso. Utilizo das paldar&sitia Ferraz, cadeirante e usuaria dos
espacos publicos, Presidente do Conselho EstaduBletesa dos Direitos da Pessoa com
deficiéncia — MG (CONPED), pois reclama que, “aarfaos de acessibilidade, as pessoas
estampam uma rampa na nossa cara” como se fosgkigiics para todos os males dos
deficientes, idosos ou daqueles que, por algumvmotido se encaixam nos padrées e
permanecem, longo periodo ou toda a vida, reféfialtdade adaptacdes fisicas para uma vida
plena.

Acessibilidade esta em pequenas acdes, dentro blierm escolar, por exemplo, que
muito facilitam o desenvolvimento de alunos conualg especificidade. E afirmo que essas
adaptacdes podem ser aproveitadas até por agleles gue ndo apresentam especificidade
fisica ou sensorial, mas que, em algum momenteseptam uma dificuldade.

Como a funcdo do professor de AEE nao se limitalaoo, nos atendimentos contra
turno, mas também em orientacdes com os profesgaréducacdo Regular, posso utilizar de
alguns exemplos praticos, que fazem parte dastac@es fornecidas aos professores de
alunos com deficiéncia, em relacdo a necessidadégdma adaptacéo especifica para aquele
aluno atendido:

» Organizar a sala em grupos (seja par, trio ou auieatidade) de alunos, em que

seja possivel a aprendizagem com os pares;
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* Ampliar os recursos para o ensino, desfocando ddrgunegro, do papel impresso
e do livro didatico, utilizando-se por exemplo, eEursos do audio-visual, de
tecnologias digitais diversas, de materiais consted de espacos fora da sala de
aula;

» Trabalhar por projetos pedagdgicos em que sejavyebsdiar interesse dos alunos e
conteudo escolar, quando necessario;

» Experimentar espacos fora da escola para a apegeaiz como museus, cinema,
teatro e outros;

» Desmistificar a avaliagdo impressa, tornando-amreate processual e continua,

* Ousar colocar a familia no processo educativo itlassf como aliada.

O Projeto intitulado “O oficio de Cinemar” ganhoaabaceitacdo também junto a
professora da turma regular, no outro turno, reecaihdo a importancia do desenvolvimento
do trabalho, no sentido mais amplo de aprendizagetnanca apreendendo o seu mundo por
meio da imagem/video; a crianca surda sendo capamdtrar aos outros, suas habilidades; o
surdo enquanto protagonista, sujeito de acéo elddania.

Assim as producdes visuais dos alunos passarategran parte da programacéo da
“Semana do surdo”, em fungédo do seu dia comemoratiia 26 de setembro. Esse evento
gue costuma agregar o calendario escolar da esndka foi desenvolvido o Projeto, no ano
de 2014 aconteceu entre os dias 22 a 26 do mesmaosésurdos. A programacao incluiu
palestras, seminarios com profissionais e estuslidaoarea, além de apresentacdo de teatro
dos alunos surdos e atividades voltadas para asoslouvintes, proporcionando uma
aproximacédo da Cultura Surda aos ouvintes.

A histéria da humanidade € permeada por errositat ga nosso ponto de vista atual,
por simples falta de conhecimento. O que quero essa afirmacdo é lembrar que, assim
como os surdos, deficientes intelectuais, pesssaspresentavam algum distlrbio mental ou
psiquico e, ainda, leprosos foram alguns dos cdsopessoas banidas do convivio na
sociedade em séculos passados, foi a eles negdidsito a familia, em primeiro lugar, e, em
sequéncia, a Educacao escolar, a se inserir nadeede trabalho e a viver a sua cidadania
plena— melhores condi¢cbes educacao, trabalho, saude, tadera.

O dia 26 de setembro é utilizado para comemorarnaONacional do Surdo, pela
Comunidade Surda Brasileira em alusdo as lutag dgapo e de seus familiares, ao longo da

historia, por melhores condic¢des de vida.



45

Essa data foi escolhida no Brasil porque celebnawguracdo da primeira escola para
Surdos no pais em 1857, o atual Instituto Nacia®alSurdos Mudos do Rio de Janeiro
(INES). E preciso lembrar que o termo “surdo-mudéb € mais utilizado por se conhecer
gue os surdos nao usam a oralidade por falta de&amudu ainda porque nao foi desenvolvida
por meio de acompanhamento fonoaudiologico, parfardo sdo mudos em muitos casos.

Também a oficializacdo da Lingua de Sinais BrasilLIBRAS), como lingua
oficial, foi mais um marco nas vitérias deste grapdongo do tempo.

Mesmo com a proposta inicial de utilizarmos a coorgio da Semana do surdo,
para exibir os produtos dos alunos, no desenra@grdgramacéo, ainda em fins de agosto,
percebi que a exposicdo das fotos e a exibicdo ideovdos alunos ndo estavam
explicitamente incluidas na programacéo. Isso gewao fato de ter outros profissionais que,
encarregados da programacao e da organizacaossaaa, nao viam com bons olhos essa
Intervencédo. Acredito eu que a justificativa seedewo fato de que a professora, embora
também realizando Atendimentos Educacionais, asgimo eu, privilegiando a Lingua
Portuguesa, seguiu outro caminho, ndo menos honeogwazeroso, que consistia em
apresentar a Literatura surda, trabalhar seu viade adaptar para uma apresentacédo de
Teatro pelos alunos. Exercicio importante na foéoaga identidade surda deles, além do
prazer em fazer, e ndo de reproduzir.

O trabalho com cinema, seja na industria, na exyeiacdo ou na escola, pressupde
um trabalho coletivo alicercado em parcerias. Empboom a mesma funcdo e atendendo o
mesmo grupo de alunos, a outra professora queiai@dsala de AEE comigo, naquela
ocasido, além de optar por outro caminho, comocdgmlo anteriormente, também néao
tinha a mesma disponibilidade que a minha, junsoadonos.

Isso se deve ao fato de que atendiamos outrossalpodanto, quando uma estava
ocupada com um aluno ou grupo, a outra estava \@dgotom outros alunos em outras
atividades, ndo havendo, assim, a possibilidaderd&abalho conjunto. E claro que algumas
ideias eram compartilhadas e a maneira como a ¢éoddo Projeto caminharia eram
discutidas, mas a responsabilidade com a execucédo mesmo comigo, compartilhada
diretamente com o Instrutor de Libras que estagis@osicdo do grupo no mesmo momento
em que eu estava.

Essa organizacdo de parceria somente foi possrelfuncdo da organizagdo dos
horarios de atendimentos pré-estabelecidos desdeicd do ano letivo pelas duas
professoras, em acordo mutuo. Por isso, o trabatt@borativo com cinema na escola,

durante esse Projeto, ficou mesmo a cargo do gle@unos que revezavam entre roteiristas,
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atores, diretores e fotografos.

Mas o fato que mais afiangou para que o trabalbowavidos alunos nédo incorporasse
as comemoragOes da Semana do Surdo foi o de dueteansferida para outra escola em 15
de setembro. Mas, mesmo atendendo aos pedidos@giDiatual para terminar o Projeto e
fazendo promessas de ainda contribuir com a Sed®camemoracao, a minha auséncia da
escola dificultou o processo para que atividadsseim desenvolvidas com os alunos, por
decorréncia de reclamagfes daquela professorataqu#m fazia atendimentos em outros
horarios com os mesmos alunos e por néo obtersespda Gestdo em relacdo aos materiais
que enviava, diretamente por e-mail ou via outesspas, preferi me ausentar de fato.

Ao retomar outros exercicios, anteriores a tragsfga, perpassando pela experiéncia
com as exibi¢cdes filmicas, a primeira vista, quamdciei a mostra de filmes aos alunos,
percebi que para eles havia muita novidade. Nda métlia em si, porque muitas aulas e
atendimentos realizados com eles para trabalhéngué, seja a Portuguesa ou a Libras, sao
sempre cerceadas por imagens e, principalmente,agaelas em movimento. Sendo
apresentacdes em formapt ou Pps (diaporamas criados com o software PowerPoint) e
ainda histérias ou livros filmados, porque, alémsdporte da imagem, as vezes € preciso a
traducédo em Libras, o0 que exige uma pessoa fazetrdducao simultanea.

Quando apresentei a proposta de assistirmos dmm falguns alunos perguntaram se
havia fala ou legenda, entdo, afirmei que néo,tqdes eram mudos, mas que, em alguns,
havia algo escrito, em inglés ou em portugués.aso dos filmes do

Menti para meus alunos, ndo queria que eles sdassemt desapontados por
“perderem” a oportunidade de ouvir algo que com@tesse 0 entendimento ou a apreciacao
dos videos.

Na verdade, as escolhas néo foram por acaso, &ératdr direta ou indiretamente de
profissdes, tema de fundo do Projeto, procurei @mdiversificar as técnicas entre animacao
e filmes, e, dentre essas escolhas, apenas a @oanaior flor do munddinha narracéo
em audio.

Iniciei as exibicdes pela producdo MEnuto Lumiére comecei pelad chegada do
trem a estacao de Ciotabaida da fabricee Alimoco do behéouvi muitos comentarios dos
alunos do tipo “velho”, “rapido”, perguntas comda“acabou?” ou “Tem mais?”.

Na tentativa de responder a essas inquietacOesyirésiscar e apresentar videos
disponiveis na web, utilizando a mesma técnica, nmsatualidade, para que pudessem
valorizar a producdo, pensando que mesmo sendopurdacdo antiga e muito curta, elas

foram muito importantes na histéria do cinema e ginéa hoje, as pessoas buscam, nessa
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técnica, demonstrar algo inusitado e surpreendemg&smo usando a camera parada,
capturando algum tipo de movimento, em apenas gihses.

E assim quando apresentei os exercicios filmicadraleda proposta do Projeto
“Inventando com a diferenca”, em que alunos da ladespecial Caminho da Luz, realizados
em abril de 2014, na cidade de Bagé, no Rio Graoed8ul, foi muito surpreendente como
eles identificaram que eram alunos adolescenteweng com o mesmo perfil dos alunos
atendidos pelo AEE: pessoas com alguma defici€eomsua maioria Intelectual, ou com
sindrome d®own.

Na exibicdo da animacéo da histodanaior flor do mund¢FOTOS 12;13), baseado
na obra de José Saramago, o comportamento dossalansurpreendente para quem 0s
observava, o Instrutor e eu. Isso porque nds aoh@weague eles iriam gostar muito da
historia, vista por nds, antes e ja com atividaalizada para o momento, trabalhariamos a
interpretacdo da historia sem deixar de lado olwdésio em Libras, e que ndo despregariam
os olhos, para ndo perder nem um momento.

Mas, ao contrario, eles ficaram “conversando” digramexibicdo e percebemos que
falavam de outros assuntos. Mesmo aqueles que aréioigavam da conversa, pararam de
ver a animacgao para observar a conversa. E as@mds de intervir, explicamos que seria
importante que eles vissem com atencdo porque slefasiamos uma atividade que
dependeria da exibicdo. E, para a nossa surpnesaalna disse que ndo gostava de ver esse

tipo de filme sobre histérias de livro porque néstgva de Portugués.

Foto 12: Exibicdo do vided maior flor Foto 13: Exibicdo do vided maior flor
do mundo do mundo
2 5L WS ) O | |
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Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal
Foi preciso, entdo, parar tudo e para conversae sohecessidade de treinar a Lingua.
Conversamos sobre o que significa ser surdo nalagsooms lugares de lazer, nos

relacionamentos e no futuro, no trabalho, sem dhecmento da Lingua Portuguesa. O
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Instrutor contou suas experiéncias e suas dificéslae lhes pediu que tivessem calma,
porque, quando ele era pequeno, também ndo queeader essa lingua, somente Libras.
Mas as dificuldades fizeram com que ele mudassaeike e, com isso, hoje é possivel que ele
faca um curso Superior e se sustente com o saltimb

Para que ele pudesse estar ali, hoje, trabalhamdosando uma faculdade, so foi
possivel porque conhece bem a Lingua portuguesaedse momento, eu assumi o papel de
“ouvinte”, afinal, em quase nada poderia contrigaique minha experiéncia e minha cultura
de Lingua nédo se parecem com a deles. Era presgssmgquele momento, eles se sentissem
entre iguais e que fossem compreendidos a partugdo deles, e ndo de outro ponto de vista.

Diante desse dilema, resolvemos cancelar novagéaldo mesmo filme e partimos
rumo as producdes mudas de Carlitos. Encerramosb&a, fizemos a atividade teatral

conforme o planejado, mas ndo com a mesma magiedbd4;15).

Foto 14: Instrutor de Libras jogando com doto 15: Murielly dramatizando uma historia
alunos

Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

A experiéncia com exibicdo do film@arlitos Dentistaprovocou muitas risadas e
foram necessarias varias exibicdes, no mesmo dig, po momento da interpretacéo, eles
apresentavam duvidas em relacéo a alguns detathisnd. Quando a mulher do dentista se
depara com o Carlitos na rua e, por “acidente”,saia é arrancada, ela volta correndo para
casa. Nesse interim, os alunos ndo perceberammgata sua ligagdo com o profissional e a
empregada que aciona o marido por telefone, tanibémotivo de duvidas. Nao sabemos se
pela época ou pela vivéncia dos alunos, a ideatidfio dos profissionais, dentista, ajudante de
dentista, funcionario do consultério e até do veodede jornais ou revistas na rua, foi
claramente abordada e discutida por eles, mas & dap mulheres, no filme, mereceu mais

cuidado, talvez pelas vestimentas ou, até mesntjrgerpretacao de seus papeis.
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Na exibicdo do film&he Trampeles ficaram muito a vontade. E, antes da exibigéo,
Murielly veio confirmar, se por acaso se tratavaude filme de “piada”, conforme ela se
expressou em relacdo ao género comédia. Afirmesimes todos a postos, bem a vontade,
deu-se inicio a exibicdo. Com muitas risadas e otdmes.

Nesse dia, por termos realizado outras atividadesodabulario antes, o tempo para o
filme ficou cronometrado. Acabou junto com o sipafa o almocgo. Fiquei me sentindo mal,
por ndo poder deixa-los assistir novamente e p&gaa eles gostariam de assistir durante o
descanso do almoco, antes de voltarem para o Pmagkscola Integrada. E claro, eles
toparam. Enquanto almocaram conversei com a Coaddea, que autorizou e, ap0s um
corrido almoco, voltaram rapido para se deliciamcas aventuras de Chaplin, Bia do
Pagamento

Antes de exibirTempos Moderno~OTOS 15;16)afiancei-lhes que este, diferente
dos outros, era longo, diferente, que a histéridega ter momentos em espacos diferentes,
como no caso ddcCarlitos Dentista e eles poderiam enjoar e pedir para parar quando
guisessem. Apos acordo, iniciamos a exibicdo, qua minha surpresa, foi até o final, com a

promessa de uma nova exibicdo em outro dia.

Foto: 15: A exibicdo ddempos Moderngs Foto 16: Alunos assistindo ao filmiempos
Charlie Chaplin Modernos Charlie Chaplin

| dai
Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

O que mais me impressionou, nesses momentos deaxildoi que, em nenhum
momento, eles fazem grandes exigéncias, da qualidda video, algumas vezes
disponibilizado na tela do computador para atéccorancas, a qualidade da luz, com uma
sala em que as cortinas sdo pouco eficientes,nola @ barulho la fora, durante as aulas de
Educacao Fisica ou qualquer outro tipo de contpaderiles ficavam paralisados tentando

entender e querendo ver novamente. Quem chegasala aesse momento e se deparasse



50
com essa cena, certamente, teria uma davida: Eetled 380 surdos mesmo!

Eles sédo pessoas e sentem... e 0 papel fundardentaliema é ativar as sensacgoes, é
renunciar a tudo o que esta fora da tela, € nanifleque nada se oponha aquele momento de
prazer, angustia, alegria ou sofrimento. Em uma dalcinema, essa fruicdo fica ainda mais
evidente porque ndo ha possibilidade de pausab&@s quando quiser e, por isso, aquele
momento se torna ainda mais precioso.

Para alguns especialistas o0 cinema é arte, paraspudinguagem, para alguns no
entanto... € magica. Somente pensando assim édoena possivel a uma pessoa, que nao
escuta, sensibilizar-se a partir do cinema comcadodipara um cego, que lhe € dado somente
0 prazer da escuta.

Minha histéria de vida se confunde com a histédardiitos meninos e meninas que
encontramos na escola publica. Primeiro porque sssgre foi meu espaco de estudo e
aprendizagem, e o é até hoje. E segundo, porgsie) asmo eles se veem hoje, privados do
som, eu cresci privada de livros. Parece ndo gac$io. Todavia, a primeira vez que tive
acesso a uma histéria, que naquela época era chameastoria, foi no livro didatico de
Lingua portuguesa. A histéria €taCaso da Borboleta Atirjade Lucia Machado de Almeida
(1975). Jamais vou esquecer que aquela encantaaloediva despertou em mim um interesse
muito grande em conhecer todos 0os mundos por calgieatiam n&o s6 as borboletas, mas a
Helena,Memoarias péstumas de Bras Cup@salienistae Dom Casmurrpde Machado de
Assis, O Guarani,de José de Alenca@) Ateneu de Raul Pompéia) Corticg de Aluisio
Azevedo, e assim fui a procura de todos esses satestodos esses lugares, sem nunca ter
um livro antes de chegar a Faculdade em 2003. Maesmoquerer admitir que “no meio do
caminho” tinha muitas pedras, lembrando Carlos Dnomd de Andrade, porque preferi
acreditar que estava reservado para mim um “ercomarcado”, Fernando Sabino, pois ndo
ha amor... “Que néo seja imortal, posto que é chafiaa que seja infinito enquanto dure”,
como recitou Vinicius de Moraes.

Com o cinema nao é diferente, a partir das expgaéngue vivi e que escutei de
alguns colegas, mesmo com todo o acesso facil@adoinema, as criancas quando tem a
oportunidade de assistir a flmes de qualidadeuelaq fora do circuito comercial, ficam tao
envolvidas, que pensam e falam a respeito todonmpde E como se tivessem sido
contaminadas.

Relembro com saudades de uma turma de criancas9cenmil anos com a qual
trabalhei para desenvolver um Projeto sobre Mernsoiare as suas memarias, entdo, projetei

o longa metragemlarradores de Javéle Eliane Caffé (2004). Parece ser um filme coma u
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historia politica tdo distante para essa idade, on&go é que se tornou motivo de histéria
entre nos por um longo periodo. Incluiu-se tambémaintertextualidades na discussao da
época sobre a criacdo da Usina de Belo Monte e isguectos (USINA de Belo Monte.
2011).

O cinema tem uma forga, tal e qual uma boa litesatd mesmo em casa ou na escola,
quando existe uma necessidade de parar por algstemies a exibicdo, ha criangcas que
abrem mao do lanche ou do banheiro, por exempta, ganseguir acompanhar até o final a
narrativa apresentada.

De todas as experiéncias com exibicdo que tivetab®z aguela em que mais apostei
nao ser a melhor, por se tratar de produgdes anfigam as mais bem aceitas e com pedidos
de repeticdo. Nao foi possivel avaliar junto a elgsorqué dessa preferéncia, mas prefiro
supor que, por ser cinema mudo, ele ndo permitturngula ficasse fora do entendimento de
todos em funcéo da falta de fala. Como ouvintedsness rodeados por imagens e som, e se
acaso uma delas ndo nos atinge integralmente, psdens apoiar na outra ou em outras.

Porém, quando uma producéo € essencialmente pemgadduzida para ser somente
vislumbrada pelo olhar, o diretor/produtor tem unidado em ndo deixar escapar nenhum
detalhe aos olhos do expectador, que entende agensse emociona e se diverte.

Contudo, diante da decepcdo da aluna Ana Carobna @ resultado do video no
MAO, a filmagem do metr6, propus a ela que reasigasna producdo baseada na técnica de
Stop Motion,e ela me pediu melhores informacfes. Para faciltasquei varios videos
tutoriais e outros ja de producdes utilizando aitece apresentei a todos eles, que acharam
excelente e até duvidaram que fosse possivel farefiime com fotos. Justamente nesse
momento, pude retornar aos irmaasniéree, assim, percebi que eles ficaram surpresos com
a descoberta, em se tratando de tanto tempo passado

Na semana seguinte, tentamos colocar em prat@enacé de fotografar muitas cenas,
de um desenho que a aluna faria. Iniciamos peloendeia com letras emborrachadas
coloridas que “caminhavam”, logo depois o titulo que “A arte de jardinar” retratasse o
trabalho do jardineiro, que embora ndo existissgyabdmente na escola, enquanto profisséo,
fosse um oficio exercido eventualmente pelo furaimnque cuida da manutencdo geral da
escola, foi o escolhido da aluna.

Para realizar o desenho, optamos por uma técnieautiliza giz de cera de quatro
cores, cobrindo a folha em branco, em faixas adéari que depois foram cobertas com tinta
nanquim preta. Apos a secagem da tinta e com usondelips de metal, a aluna foi

desenhando, retirando assim a tinta, com as raskoralips e as cores do giz apareceram ao
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fundo,

A cena mostra uma pessoa molhando a terra, qu@oacss, faz emergir uma planta
gue cresce os galhos, as folhas e as flores, epqudim, recebe agua dos pingos de chuva,
entdo as plantas crescem mais e o jardineiro éba. fA “Arte de Jardinar” ndo exclui o
trabalho do homem, mas inclui o trabalho quaseier@da natureza, por meio da chuva, que
no ano de 2014 fez muita falta a todos no Brasiistyelmente, para as plantas apds meses
de estiagem.

Tudo seria perfeito se o posicionamento da canmarasse somente o desenho e, se
pelo tempo, ndo houvesse variacdo na luz, madizmfente, isso aconteceu. Além disso,
durante as quase quinhentas fotos, a aluna reclateocansaco e tive de estimula-la a
terminar, incentivando e a auxiliando ainda mai®T® 17). Depois dessa producao
cansativa, que levou quase toda a manha, avaliesafados em casa e nao gostei muito.

Resolvi mostrar a todos os resultados parciais, aenontagem e edi¢cdo, mas para
ndo criar uma nova decepcéo, resolvi que reavaksm grupo a producéo filmica que a aluna
havia realizado no MAO (FOTO 18).

Foto 17: Exercicio de animagéo, desenhd-oto 18: Parada do metr6 visto de dentro
do MAO

e fotografia paratop motion

L i

Fonte: acervo pessoal Fonte: Ana Carolina, 2014

Se fosse como um bom filme, que apresenta uma hoatina, acontecimentos
interessantes e final surpreendente, eu diria goeaaneste momento, estariamos na cena
culminante, de total suspense diante dos outramsla do Instrutor que observam as opgoes
de flmagem no MAO, com a maior atencdo e, quamoihdicam suas impressoes.

E eles foram unanimes em afirmar que algumas pactasm boas, e o Instrutor se
comunicou em nome do grupo e me disse que achdhameatio fazer uma edicdo, em que

permanecessem somente as partes consideradas ¢emaovanento, luz e pessoas. E com
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isso, a Ana Carolina ficou radiante e satisfei@epeu-me se esquecer dos momentos de
cansaco da atividade anterior e do tempo que eame@gnela.

Entdo. deixei de lado, momentaneamente, a prodiatégrafica que indicaria um
trabalho comStop motion somente a retomeguando a apresentei aos colegas de turma do
Laseb. Durante uma aula com a professora Elzadditam que ouvia todas as propostas de
Intervencdo e eles me encorajara a usar o mateeisino com aquelas falhas ja percebidas,
por eles vistas como parte do processo e com uunitads a altura da formagéo tanto da
professora quanto da aluna que nunca antes hagitrahimacao parecida.

Ao colocar as possibilidades de uso das fotogrgieia montagem de uma animacao
em stop motione utilizar os videos realizados no MAO, Ana Camlingo descartou a
utilizagdo do primeiro, alegando que gostou mais ddeos, ja editados e, em outra vez,
como se houvesse essa possibilidade, faria as parasa animacgao, porém escolheria outra
maneira para fazer.

Apesar de um tanto desapontada com essa predidiecatuna, tenho de admitir que
essa escolha envolveu, além do desprendimento depomducéo, que se diga, trabalhosa,
uma visdo critica ao resultado obtido. SO essax@fl ja € um passo importante rumo a
formacdo de uma pessoa critica e capaz de argumsera receio, suas escolhas. Portanto,
respeitei a opcdo da aluna e retirei, da apressmtdgs videos, o trabalho com a animacéao.

Nesse interim, entre exibi¢cdes e analises, conseguilmar mais trés producoes, que
foram muito pontuais na escolha pelos alunos, al,lacprofissional a ser focado, a locacéo,
entre outros pontos importantes.

A dificuldade em se colocar no papel, por escris, roteiros das produgbes, a
sugestdo seria colocar imagens que pudessem campamrativa dos videos, visto que um
roteiro escrito somente foi realizado por mim, coesariba, enquanto eles decidiam o que
fazer, afinal, produzir um texto em Portugués ainéda € possivel para este grupo. Contudo
nao poderiamos filmar e decidir o que fazer ao masmpo, por isso essa possibilidade foi a
mais conveniente para 0 momento.

Entremeio a filmagens, atividades escolares e sutompromissos, consegui ainda
espaco para exibir para os alunos, com pouca qui@ide video, em funcdo daquilo que esta
disponibilizado na internet, nove curtas finalisttes 12 Edicdo Claro Curtas de 2008. A
escolha se deu pelo fato de, em primeiro lugaresgmtar, concomitante ao video,

subtitulacdo em Libras e, em segundo, por se tdiaiema das diferencas. Os primeiros

! Elsa Cataldo é diretora de Cinema e foi realizadentre outros do filméinho de Rosas ministrou no Laseb
a Disciplina Cinema e Narrativa



54
videos apresentados foram, de certa maneira, diggpara conscientizacdo daqueles que
participaram das produgdes e desenvolveram os temasiem: pensar, olhar e compartilhar.

Cheguei a esse material gracas a indicacdo daacdegurso, Sabrina Ponciano, que
compartilhou conosco, via Redes Sociais, o0 matenpfesso do Concurso, que continha um
Guia para o professor e outro para o aluno. Ampdelies, foi possivel chegar as producoes
disponiveis pela internet.

N&o héa acervo significativo de filmes na escolajtonmenos com a proposta que
atingiria o intuito deste Projeto. Portanto, todasxibicdes que realizei para os alunos foram
baixadas da internet. Se, por um lado, é um fatgante e demasiado constrangedor, porque
o ideal que se espera € uma exibicdo de qualidada por meio de DVD's originais. O
acesso a um acervo filmico de qualidade na esesfmgsa por uma série de dificuldades: o
acervo de filmes é oriundo de remessa via Minstde Educacédo (MEC), que ndo segue
pedidos e solicitagbes da escola ou até mesmo da Be Ensino. Por outro, a Rede
Municipal de Ensino de Belo Horizonte disponibijipgriodicamente, uma verba destinada a
aquisicdo de materiais e acervos para a bibliolsaescolas. Tal acervo, além de livros,
inclui assinaturas de revistas e compra de DVDRDés. Mas, para comprovar uma compra
licita, € necessario realizar trés orcamentosaaqtg tranquilo, porém, o maior empecilho é
que ndo é permitida a compra via internet, somentdojas fisicas, o que impossibilita a
aquisicao de producbes fora do circuito comeramicontrado nas lojas. Acaso algum
professor tenha interesse em trabalhar com produ@sse destaque, ele tera de recorrer a
empréstimos, locacdo ou internet, este ultimo, mgisel pelo tempo e gastos, contudo,
algumas vezes, falha na qualidade de audio, vidéegenda.

Enfim, a respeito das producdes dos alunos, busckgui em diante, descrever a
experiéncia filmica individual de cada um, dentaopdoposta que eles mesmos tracaram para
sua producédo. Sobre todas as dificuldades patizaaeaksas producdes, destaco apenas duas,
mais relevantes e que foram empecilhos: a falteemo, com apenas um encontro semanal
com o grupo, e a falta de equipamento de edi¢c@s-@mducao.

Esses dois elementos juntos ndo permitiram quduo®sa participassem ativamente
do processo final, limitei-me a aceitar entre algarsugestdes o que eu executaria. Porém
afianco que o fato de torna-los produtores e sesunbiecimento deles de que esse tipo de
intervencao seria possivel em uma producdo, jddezada um e de todos eles produtores:

Ana Carolina: Olha a pista ... Olha a pista ...
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A aluna Ana Carolina € uma adolescente de aproxamadte 13 anos, que ficou sem
estudar por algum periodo e retornou a escola emturma multisseriada, de surdos. Ela
reside fora da regido da escola, bem afastadaara, ghegar até a ela, depende de um
transporte alternativo que € pago pela familia.r8&e, solteira e com pouco estudo, é jovem
e a mantém, mas tem muitas dificuldades de comgamcaor desconhecer a Libras.

Durante o primeiro semestre de 2014, Ana Carolgraahstrava muita inquietagéo,
impaciéncia com as professoras, colegas e costurael@mar que a mae batia muito.

O fato € que, nessa fase da vida, a falta de caagho eficiente com a mae
desencadeava mal entendidos constantes e, por, weresilhete enviado pela escola com
uma comunicagéo formal a todos os alunos, eradidtepela mae como uma adverténcia e a
punicdo a filha era a certeza.

Com o auxilio dos Instrutores de Libras, a famitia encaminhada ao servico de
psicologia da Associacdo dos Surdos e assim fosiyp&ls perceber uma melhora no
relacionamento delas, consequentemente, na amaadd aluna na escola.

Embora fosse a mais velha da turma, ela ndo eefegencia para os outros alunos,
porque nao tem paciéncia com eles, resolvia cosflitom agressdo e, no quesito
aprendizagem escolar, apresentava defasagem. Bgdaoehos equipamentos de fotografia e
filmagem, demonstrou certa dificuldade e, por isg@ndo avaliava os resultados com critica,
considerei como avancgos.

Com a maior aproximacao entre ela e eu duranteotBre com a assisténcia do
psicologo e da méde, a Ana mudou muito sua postiarstedda sua vivéncia na escola, e
sempre relatava novidades positivas em casa, cor@eae com outras pessoas, 0 que antes
nao era possivel.

Evitava faltar as aulas e considero que seu nigedatjuranca em relacdo a escola
melhorou apontando até predilecbes e afetos ermdiaritamos as atividades com as fotos
dos profissionais, apontou vérias vezes a foto dardenadora, como “amiga”, de quem
“gostava muito”.

A possibilidade de montar uma animacao a partifalas com o desenho que a aluna
fez foi imediatamente abandonada por ela. Ent&endo os videos realizados no MAO para
escolher o ideal ou trechos daqueles que composeunvideo finalizado para exibicao,
fomos percebendo juntas que havia a possibilidad@azer o recorte de um trecho de dois
videos, que unidos formariam um bom video.

Perguntei a ela se poderia fazer alguns ajuste®mg incluir uma musica ou efeito,

embora eu saiba que ela ndo escutaria, pois, tasezuvintes gostariam mais se acaso esses
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recursos fossem acrescentados. Ela concordou digatmeme perguntou se a muasica poderia
ser umFunck do MC Guiné. Respondi que avaliaria se essa m(saca possivel, mas
adiantei que para poder utilizar uma musica consa,esom autor conhecido e vivo, seria
preciso fazer contato com ele, o que ja seriaildiionseguir autorizacdo por escrito e bem
possivelmente ter de pagar a ele ou ao autor dekisos sobre a musica.

Diante de tantas dificuldades, ela desistiu de iatedafirmei a ela que buscaria
colocar uma musica que fosse tema de cinema, diader e seu uso fosse gratuito. Ela
aceitou de imediato, porque, afinal, ela produziu filme, que dentro da Arte do Audio
visual, mereceria inclusive um editor profissiodalcinema.

Nesse caso, a aluna procurou focar o trabalho drisia do metrd, o qual ela
afirmou que gostaria de ser no futuro, em sua fflismda para o Concurso do MAO,

justificou que deve ser muito bom trabalhar e passkos os dias dentro do Museu.

Figura 2: Frame do filme de Ana Carolina Figur&@me do filme de Ana Carolina

Fonte: Ana Carolina, 2014

Fonte: Ana Carolina, 2014.

Murielly: Dificil arte de ser menina surda.

A aluna Murielly é o destaque entre o grupo, issaleve a sua desenvoltura para
resolver conflitos, aprender contetdos escolamsjrtar a Libras e jogar futebol.

Ela mora com a mae, solteira que conta com o ag@imae, ja idosa, e do irméo,
guando necessita levar e buscar a menina a alggan Isso porque, embora more proximo a
escola, o local é considerado como area de risdalsdevido a violéncia, a mae nao permite
que a crianca se locomova sozinha. Tudo isso enit®s, sdo os fatores que levam a
considerar o cuidado da mée ndo s6 com a segunaaatambém com a escola, sempre
presente e aos atendimentos clinicos da filha.

Além da escola regular e do AEE, assim como set®weolegas de turma, ela

frequenta o Programa Escola Integrada (PEI) eqgyaatde oficinas de esporte, 0 que chamou
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a atencdo do Monitor que resolveu montar um timéwsal feminino para participar das
competicdes oficiais. Os treinos ocorrem no perioatarno, duas vezes por semana, e ela é a
craque do time.

Murielly apresenta temperamento decidido e alissa a competitividade. Para ela, o
mais importante € se destacar, seja em uma atevigseblar rotineira, seja no papel principal
da peca de teatro.

Mesmo muito bem resolvida, necessitou de algumasicexbes de uso dos
equipamentos para filmar e fotografar, e suas féitsgam muito desfocadas, o que lhe
rendeu insatisfacdo com o resultado. Tivemos opwoiade de fazer outras fotos em outros
momentos, a melhora foi visivel e sua satisfacéém.

Sua producao foi a mais dificil de todas, issoesedo fato das escolhas que fizemos
juntas para essa producao, pois queriamos algeeiiee, ao mesmo tempo, pretendiamos
tentar filmar um jogo/ treino de futebol sem queitosialunos fossem filmados, evitando
assim a assinatura de muitos termos de concessémgdens a solicitar. Jogo de futebol em
gue ela seria a personagem.

A primeira dificuldade foi a de definir o lugar qtegiamos a filmagem, isso porque a
aluna somente participa de jogos de futebol duramecreio pela manha, enquanto esta no
AEE ou nos outros dias também pela manha, quandmasEl.

E preciso adiantar que, para minimizar a estratdgi@vitar a filmagem de muitos
alunos, contei a ela que um rapaz do Rio de Jamelarou sua camera na roda de sua
bicicleta e saiu com ela pela cidade. O resultaigdisagens e pessoas rodando em 360°.
Fato que ela achou inacreditavel, mas que nadmfsipel mostrar a ela, porque esse video foi
visto durante as aulas da Fresquet e durante égiloie Curtas no Cineop de 2014, em Ouro
Preto.

Nossa ideia era colocar a camera dentro de umadmolatebol, preenché-la com
plastico de bolhas e joga-la para fazer a capMes o resultado ndo foi bom, o que nao
estava bem, neste caso, era a bola. Teriamos etgantom outro artefato e, ao conversar
com o Instrutor de Libras, sugeriu-nos que tentdesenovamente, mas dessa vez que
utilizassemos um baldo de festas, daquele bem guasato para estourar e derramar balas e
confetes sobre as criangas.

E assim providenciei o material e realmente ficouiton mais facil trabalhar até
porque o baldo aceita ser moldado e parecia quagaina fotografica estava segura. Agora, o
segundo passo seria definir o local e combinar poofiessores se fosse preciso que nos

cedessem alguns alunos.
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Decidimos filmar o treino de Murielly junto com oslegas na PEI, em uma quadra
cedida pela Associacdo dos Leucémicos de MinasisG@rauceminas), que fica localizada
bem préxima da escola.

Parecia tudo perfeito, conversamos com o profedsdeéducacao Fisica responsavel
pela turma, que aceitou ha mesma hora, explicanrotewo para 0s colegas e posicionei a
bola/camera e eles iniciaram a jogada, com celteadeza, pois temia pelo equipamento.
Fizemos umas trés tentativas a fim de termos opgée=xdicdo e segui para a sala de AEE,
enquanto Murielly permanecia para o treino. Quackleguei na sala e fui descarregar a
maquina... havia apenas uma foto. Imagino que cdrolar” da bola, a opcdo de capturar
imagem em movimento foi trocada pela fotografiaseira ndo houve nada de material do
gual precisassemos para montar um video.

E claro que a aluna, enquanto acreditava que eséndo filmado, adorou a ideia ser
o centro de toda a trama, afinal, ela € a Unicamaaque participa dos treinos.

Nesse mesmo dia, seu treinador pediu-me que c@®ser£om a mae para saber da
possibilidade da menina treinar duas vezes por rsgnthurante a noite, na propria escola,
pois ele gostaria de montar um time para concoasmaratonas infanto-juvenis. E, naquela
mesma semana, a mae a autorizou e organizou conpessaa da familia para que, nos dias
do treino, pudesse retornar com a filha para d@&skturielly ficou radiante.

Passados alguns dias, ocorreu a minha transfer@a@aoutra escola, agendei com a
Direcao e fiz uma visita com o objetivo de reali@garideo com os alunos. Desta vez, a aluna
nao queria que o trabalho fosse realizado no esp@igoior, durante o PEI, porque gostaria
de nao atrapalhar o treino.

Foto 19: Planejamento das filmagens

Fonte: Anna Flavia e Ana Carolina, 2014.
Nota: Thiago filma enquanto acertamos os combinpdos a realiza¢éo do trabalho.

Como a luz da quadra da escola estava boa, hayimsalalunos fazendo aula de
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Educacéao Fisica, propus que aproveitdssemos o nionfi¢a € 0 grupo gostaram da ideia e,
entdo, fui pedir autorizacdo a professora que aaahmgva os alunos. Ela aceitou, conversei
com os alunos dela e eles, além de aceitaremaficaruito entusiasmados.

A filmagem foi realizada com duas cameras, uma adrhiago e a outra com a Anna
Flavia e a Ana Carolina estava realizando as fotoselular (FOTO 19). Nesse dia, o Patrick
faltou. Combinamos o roteiro entre todos e foi @@dilmar trés vezes, até que todos
estivessem satisfeitos com o resultado.

Ao checar o resultado, todos, incluindo o InstraterLibras, optaram pela montagem
que foi realizada e disse a eles a respeito da &l#ire o tema e os efeitos sonoros, todos

gostaram.

Figura 4: Frame do video de Murielly

Fonte: Murelly, 2014.

O maior problema nessa producao foi que tentama® mé&o envolver outros alunos
para evitar contratempos com autorizagfes de imagem, num jogo de futebol, como a

aluna queria, ficou inviavel.

Anna Flavia: Meu oficio? E brincar!

Anna Flavia é uma garota timida e, por vezes, ursed\ imagem da Murielly como
lider a domina, entdo, é vista como auxiliar daagugm tudo, até para buscar um copo d’agua
ou guardar uma blusa de frio. A tentativa de fazédir desse lugar € constante, porque ela
tem bom desenvolvimento escolar e na Libras tamMora com a mae, uma irma mais nova
e 0 padrasto, préximo a escola, também necesséblydém para trazé-la a escola, e € vizinha

da Murielly.
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A mée, sempre que possivel, esta presente na @sdelaonstra grande interesse pelo
desenvolvimento da filha. As vésperas de enviaroaumientacdo dos alunos para a
participacdo do Concurso do MAO, ela foi pessoatmennversar comigo e tirar as duvidas,
porque o documento incluia muitas informacdes @ssalém da autorizacdo do uso de
imagem e da producao da filha.

Mesmo timida e insegura, a Anna foi o destaque pnaducdes, isso porque ela
apresentou grande facilidade no manuseio dos egeipas e na captura de imagens. Todo o
seu comportamento facilitou os bons resultadosos sso, ela auxiliou varios de seus
colegas em suas producdes.

Talvez seria muita pretensédo de minha parte emattanto precoce afirmar, mas Anna
Flavia tem muitos motivos para seguir na profisgdtografica e até filmica, se quiser,
tamanha habilidade e naturalidade para lidar coguaaramento, posicédo de luz e camera e
seu manuseio.

Quando a aluna escolheu o tema da profissdo quarigode retratar, dei a ela muitas
sugestdes para pudéssemos fugir da participacaatoes alunos. Pois ela gostaria de filmar
os alunos brincando durante o recreio.

O cenario se formou assim como no exercicio da élyriaproveitando as aulas de
Educacdo Fisica de alunos de outras turmas, asdiari@mos alocar pessoas fora do
contexto ou provocar um desconforto para professoetirando meninos € meninas de suas
atividades.

O uso dessa méo de obra foi muito favoravel e allesde se trabalhar com sombra
foi providencial.

Sempre que esses alunos sdo convidados a pasitighe algo junto com os surdos,
principalmente envolvendo a criacédo por videos ateitam e demonstram muita alegria.

A cena foi montada no patio, posicionando no altms alunas brincando de bater
palmas e cantar, enquanto outras, a favor de semiavam bolhas de sabao. O incrivel é que
uma aluna que também é atendida pelo AEE, que y@$gamomento, interessou-se pela
“brincadeira” e se sentou para ver as bolhas daosabAuxiliar que a acompanhava ficou
com receio e fez mencéao em retird-la mas eu diss@&o precisava.

E assim, a cena que se formou, ficou muito mamressante, sem contar que, no
plano de fundo em que havia um tapume de madgu#eseparava o patio do espaco da obra
da futura cantina, havia uma frase pintada em eonem que se dizia: “Gentileza gera
gentileza”.

A seguranca e a certeza da Anna Flavia tornaramooepso muito promissor e,
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quando vimos o resultado, decidimos que néo iridame nenhum corte, mesmo com o que

poderia ser chamado de defeito, quando ela retiéareera da posicdo combinada para melhor

pegar as bolhas de sabé&o.

Fonte: acervo pessoal. Fonte: acervo pessoal.

Thiago: A arte de ajudar a auxiliar.

O Thiago € um aluno muito esperto, oriundo de uangilfa de irmaos mais velhos e
bem sucedidos em sua jornada escolar. Os paises@ariormados e buscam sempre 0s
direitos do filho e o que h& para melhorar a qaakdde vida dele. Mora bem distante da
escola e, por isso, necessita de transporte, Qqumaioria das vezes, é realizado pela mae em
veiculo particular, mas quando necessario, conthéen com o avé.

Tem algumas dificuldades na aprendizagem escolassempre interessado e
responsavel, essas dificuldades ndo sdo empeqiu@s que ele ndo percorra 0 mesmo
caminho que seus irmaos.

O aluno apresentou muitas faltas durante a exeag&yojeto, mas sua desenvoltura
foi tdo natural, que suas producdes e participagées precisaram ser refeitas, e as edi¢cdes
foram muito tranquilas, mesmo sem participar dosragios de fotografia. Mesmo que
apresente facilidade com os equipamentos, o sar fagorito € na frente das cameras,
atuando, o que para ele é prazeroso e confortavel.

Durante a Copa de Futebol 2014, o Thiago foi setexdo para entrar em campo com
a Selecdo Brasileira, acompanhando um jogador. &mretorno a escola, apoés o jogo,
desfilou com o uniforme completo e ndo se sentlimidado ao ser nomeado “estrela”,
“celebridade” ou adjetivos do género, muito ao Gord, pareceu-me como se estivesse
cumprindo um dever ao posar para fotos, explicanoccdoi a experiéncia e até distribuir

alguns autografos.
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Esse aluno, além de surdo, apresenta uma dificelldaatora e uma percepcéo de
mundo muito ampla. Sua familia é muito interessagla Educacdo de um modo geral e
valoriza os ganhos do filho sempre incentivandouscéando novas formas de fazé-lo
experienciar momentos ricos de aprendizagem.

Talvez por isso, ele tenha tido a ideia de filmdifiguldade dos Auxiliares de Apoio a
Incluséo, quando necessitam deslocar os cadeirdatasn andar para outros, pelas escadas
(FIG. 5). Ja que a escola ndo dispde de rampaseadsae 0 elevador esta com defeito ha

mais de dois anos, sem funcionamento.

Figura 5: Frame do video de Thiago

Al

Fonte: Thiago, 2014.

Seu video foi muito emocionante, para mim, de prdéusensibilidade, na causa da
incluséo e do desrespeito aos direitos iguais, fwalas. Afirmo isso porque a filmagem foi
realizada durante 0 momento em que uma aluna eaddepara o andar de cima para que
pudesse participar do horéario de aula de inforrmatesua turma.

Mas, na realidade, esse fato ndo ocorria com fregaéOficialmente, durante esse
momento, enquanto o restante de seus colegas astalaboratorio de informatica, ela
permanecia apenas com a sua Auxiliar na bibliotEsaa decisdo mantinha o proposito de
evitar o desgaste da profissional e evitar possagdentes.

Essa observacdo ndo tem o carater de julgar as ageuem decidiu que esse
momento ocorra dessa maneira, e sim, de demortsirap a Inclusdo enfrenta barreiras
muito simples, do meu ponto de vista, que sdodisiporque as barreiras atitudinais séo

muito mais complexas e dificeis de serem transposta

Foto 22: Thiago realizando as filmagens
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Fonte: acervo pessoal.

Patrick: Obstaculos para construir um mundo sem obigculos

O Patrick & “0 mascote” da turma. O mais novo &,ips0, 0 mais assistido pelos
colegas que desejam vé-lo como independente e .cRfmapresenta muitas dificuldades
escolares, mas que se devem a falta de dominidbd@s|.é um processo que esta a caminho.
Seu prazer € brincar, e até se aborrece quandce rEmssivel fazé-lo em detrimento as
obrigacdes escolares.

Se diverte muito com 0s jogos que realizamos pesard/olver as Linguas e, sempre
que possivel, se cerca de carrinhos e caminhddsridguedo. Seu caderno teve de ser
substituido, porque, no lugar das atividades, henidgos desenhos de carros feitos por ele.
Foi preciso uma conversa dura com ele para quasksExapenas o caderno de desenhos para
tal e prestassem o0s outros apenas ao oficio dadaalies escolares, com organizacdo e
sequéncia. Mora com a mae e duas irmas, mas, pes,vesta na casa dos avds maternos, isso
porque sua moradia fica muito distante da escofzam a mée, que estava com bebé e se
recuperando de uma cirurgia, facilitaria os cuidactum ele e com as irmas.

Embora distante e nessas situacfes de salde, astafa sempre presente quando
solicitada ou ela prépria buscava a escola pardi@leno trato com o filho que, com apenas
sete anos, ainda apresentava certa dependéncrdi@ adalta da méde em funcdo da nova
maternidade.

O Patrick, assim como outros, sentiu-se muito dadmpara realizar os exercicios de
fotografia, com celular , e para se colocar diase camera. Em alguns momentos da
filmagem, ele indagava acerca do trajeto ou da,at@s logo foi se tornando “dono” do
processo quando nio obtinha resposta. E um garoiio msperto e sabe como resolver

situacoes problemas.
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A escolha do cenério e dos motivos para a gravegam, para ele, a consumacao de
um desejo: brincar de fazer de conta que era urormatat de caminhao.

Para o Patrick, s6 deveria existir, no mundo, tepgra brincar. E de preferéncia de
carrinhos. As folhas de seu caderno sédo repletaseds desenhos e, sempre que ha
oportunidade, aproveita para brincar.

Quando conversei com eles sobre a proposta ddhealfai o Ultimo a decidir o que
gostaria de filmar. Entdo, sugeri que filmasse asos que passavam na rua, mas me
arrependi, pois poderia causar algum tipo de camgimento as pessoas envolvidas e lhe
disse que nao seria mais possivel.

Ele entdo me perguntou se nao poderia ser filmadedndo de carrinho e eu disse
gue poderia. Sugeri que a filmagem fosse feitarea de construcdo da nova cantina e,
depois de uma visita, ele gostou do lugar e meupéng se poderia fingir que seu caminhao
estava participando da obra, carregando os matataiconstrucdo. E assim o roteiro foi
definido, contando com o auxilio da Anna Flaviae gelimitou para ele um percurso de saida
e de chegada.

Com uma maquina na bascula do caminhdo e outrandas da Anna Flavia, a
sugestdo para a edicdo era de que, nos momentggesfosse preciso carregar o carrinho ou
para evidenciar as britas sendo colocadas no caminitlizassem as imagens da camera que
estava no caminhd@o e que deixassem, para os plaioses da movimentacao, a que estava
nas maos da menina. O resultado foi singelo ed&tuz, sons e cores. Optamos por deixar
tudo ao natural, mesmo, as vezes, contra a luzoou & fala de um funcionario fora do

combinado.

Figura 6 : Frame do video de Patrick Foto 23: ARi@via no suporte de
filmagem.

Fonte: acervo pessoal.

5 CONSIDERACOES FINAIS



65

...para entender de uma vez por todas que a vitzana ser perfeita como um filme.

(Fani - Paula Pimenta)

O cinema enquanto expresséo que impde a realidagarte dela, de acordo com
0 que o roteiro ou montagem quer mostrar, fez degupo de alunos, autores de sua
propria trajetoria escolar, fazedores de arte enon@&s aprendizagens. Mesmo,
contrariando as expectativas inicias que concebiume todos eles dominavam
equipamentos de captura de imagem, como estamdsiddds a ver entre criangas e
adolescentes ouvintes.

Para Adriana Fresquet (2013), “trata-se de pensapeariéncia do cinema alinhada
com a infancia, uma infancia desejosa de fazerréma para fazer o mundo”, para
transformar esse mundo das diferencas em mundopddunidades, por meio das
habilidades de cada um. E, nessa luta, um comlmtéraga entre o aprender, o
desaprender e o reaprender, de cada um e de nantdace aos desafios e aos dilemas da
vida.

“Poderd o cinema ajudar-nos a desaprender?” Dea derma, para haver
transformacdo, € preciso desaprender, limpar ast@mpara, entdo, ocupa-las com novas
ideias, eu responderia a Fresquet. A autora coan@etre-aprender pode constituir uma
outra forma de encontro com o cinema, dado quelale horizontes, nos mostra outras
possibilidades de viver, de pensar e de ser”, as®imo ocorreu ao trabalhar com o
Projeto de Intervencao.

Trabalhar com Projeto conduz a uma metodologiari® que permite varios
caminhos que buscam um destino comum: o prazerpeemder. E fazer do Museu de
Artes e Oficios um dos principais cenarios, nd@simulou a todos envolvidos, como
também possibilitou belezas produzidas pelo homerguardadas num espago de
memoria, laser e conhecimento.

Aliar, ao Museu, os oficios dos profissionais deoks levou-nos a atingir um dos
objetivos dessa intervencdo: valorizar outros pstdnais educadores, que nao sao
professores. Afinal, fotografar pessoas trabalhar@oparece ser nada original, desde que
nao haja criado vinculo entre o capturador e oucagb.

E, nessas capturas, o proprio Instrutor de Libaasbém se viu nas teias desse
trabalho. Em todos os processos da Intervencaesemca, o auxilio e os didlogos com
ele foi essencial a fim de que estimuladssemosteipacao dos alunos, mas que também
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privilegidssemos a aprendizagem, sem contar qaert fieles autores faz do cinema um
forte aliado aos direitos humanos de igualdade eidilania plenas. Acredito que, para
ele, também surdo, significa mais uma pequena éstagu

Muitos alunos ouvintes, mesmo ndo dominando Libems, varios momentos,
demonstraram solidariedade e vontade de partidipdtrojeto, em alguns momentos que
dividam espaco com os surdos. Muitas vezes essdsigm;des foram vetadas ou
diminuidas, porque, assim, evitaria que tivéssedeosecolher mais Autorizacdes de uso
de imagens. Porém, em alguns casos, elas foramdpnmiais, inevitaveis e muito
proveitosas, visto que possibilitaram os alunosi@irse verem como “donos” do
processo, N0 momento em que se cobrava uma opcgouede e quantos participariam,
fazendo o que e com quem. Com efeito, a partioteboracdo de outros professores.

Mesmo devido ao caminho arduo e com resultadoprtéeitosos, principalmente
do ponto de vista dos direitos e da valorizacdo plEssoas, essa Intervencdo néao
conseguiu sanar e equiparar 0 acesso ao cinemaopagrdos. Essa auséncia de
acessibilidade, tanto para surdos quanto para cégosom que o cinema ainda seja uma
arte/linguagem para poucos, mas que prevejo, anbamle se tornar para todos, porque
h&a movimentos e pesquisas praticas que buscam essas falhas, principalmente na
UFMG, que desde 2011 j4 busca essa equiparacameiorde discussfes e mostras de
Cinema que contam com a audiodescri¢gédo, por exemplo

O referencial tedrico pesquisado foi utilizado matipa, por meio das reflexdes
que provocadas, porém, como ja mencionado no jméi caberiam neste trabalho todas
as citacoes relevantes, mas aproveito esse fechamara citar mais alguns autores ou
obras que considero condescendentes com a prajessavolvida:

Embora n&o possam ser lidas ou pesquisadas, &s daulprofessora/diretora de
cinema Elsa Cataldo tocaram fundo nas minuciasger fcinematografico, e ndo poderia
finalizar sem citar a0 menos uma de suas falagegmnderam as minhas expectativas e

dialogaram minha prética docente:

[...] buscar no adulto um instrumento de visdoothar... eu acho que o professor
faz isso em relacdo a seus alunos, se ele tem omaelacdo com eles, ele pode
trazer para o alunos uma outra visdo de mundoespeitar, ao ter compaixao, ao
querer contribuir para a vida, isso significa atede... significa uma relacdo afetiva
€ compassiva com o outro, porque cinema nao é fé@ml em uma sala de aula com
criangas as vezes inquietas, agressivas ... quandam elo, h& a troca, do olhar da
crianga com o adulto [...] (CATALDO, 2014).
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Outra contribuicdo vem de Alan Bergala, estudio® Ginema na Educacéo,
principalmente na Franca, que me permitiu percgbero que eu estava propondo para meus
alunos era muito sério. Nao estdvamos brincandonggna, estdvamos: “Inventando com as
diferencas”, assim como o titulo do livro/projetm @ue encontrei essa citacdo em que
desenha um pouco da experiéncia do exercicio BirMnuto Lumiére: “[...] captar um
minuto no mundo... a sacralidade que uma criancadolescente empresta a uma primeira
vez levada a sério [...]" (BERGALA apud MIGLIORIRQ14, p. 39) permite concluir que o
cinema nos leva a aprender a ver além do olhar.

Ainda nessa mesma publicacdo, Migliorin e colabares! produziram uma obra que
carrega consigo as exemplificacdes de exercidimictis baseados na experiéncia de fazer
cinema na escola, com propdsitos politicos e dedaidia em que o produtor/aluno, conceba
os Direitos Humanos, ndo so pela razdo do conttavyeanas também pelo prisma da vitima.

A visao de Direitos Humanos enquanto diretriz otm& muitas vezes, € confundida
como protecdo aqueles que agem contra a lei. @lb@lcom arte, antes de tudo, € um
trabalho politico. E € justamente, nesse caminhe,agProjeto de Intervencdo com os surdos
se configurou, todo o tempo. Porque, além de tumagiu manejo e colaboracoes,
compromissos firmados, trocas e combinados.

E sério também é o momento em que todos precisam®svoltar para o 6écio,
denominado em algumas situacées como Ocio crigtise, socidlogo italiano Domenico De
Masi, em sua obra homdénima de 2000, momento taeseado para o professor e cada vez
menos para as criangas, e que nao € valorizadaamioqtempo de criar para motivar a
aprender.

O que chamamos de atualidade capitalista nos irepuma quantidade enorme de
afazeres e responsabilidades em que o tempo mlracanso e para a criacao se torna artigo
de luxo para poucos.

Esse tempo ndo é diferente na Educacdo, nem measracop estudantes. De Masi
critica a ideia tradicional do trabalho, como obggo e alerta que o 6cio pode ser levado para
acOes positivas e de valor como o0 amor, a amizada &, por exemplo.

E ainda, dentre tantas obras impressas e filmizsaco mais duas producdes que
serviram de inspiracao para outras, do ponto de e&ético, que s&ob o céu de Lisbpde
Erica Zirgano, de 2012, em que a camera virada @paréu passeia pela cidade de Lisboa,
apresentando-a de uma nova perspectiva, vendoixte fira cima. O que levou a prender a
camera na cadeira de rodas no video que o Thiaglupu. Mas, nesse caso, o olhar era de

cima para baixo, visando o chdo. Outra fonte dpiragdo foi o curtaMusika de Rafael



68
Conde, produzido em 1989, alucinante, inquietardesequilibradora no jogo de luzes, mas
reconfortante na auséncia de falas e imitacaorden®@ mudo, com letreiros estilo aos filmes
de Charlie Chaplin. Essa producéo incentivou natagmm do video do Patrick, quando em
excesso de luz, de frente para o sol, a imagem #sgura e logo se iluminou pela virada de
angulo. Esse trecho foi pensado e repensado emgpassibilidade de corte, de defeito, mas
no fim permaneceu.

Para findar essas citagbes, é preciso reafirmar mquéo do que o trabalho
desenvolvido nesse Projeto carrega em suas fatas pgatica esta intimamente ligado aos
trabalhos de Fresquet e as suas aulas. O processtaha do Projeto, o tipo de intervencao
e até os objetivos foram mapeados a partir daquiboa professora trouxe para os sabados em
que trocamos experiéncias e expectativas, num jalgminante de motivacao para
desaprender. Justamente a partir da premissa piEteeos direitos humanos, de valorizar as
pessoas, enquanto seres criadores em potenciahsfaimadores do cotidiano. Entretanto,
pensando que o professor/educador que pretendeareajualquer tipo de trabalho
pedagogico com os alunos em que o objetivo inicialprincipal é fazer com que eles
aprendem algo, ja comeca falhando em suas intencdes

Em minha carreira como educadora, ndo houve monentque, ensinando também
nao aprendi, e aprendizagens que carrego comighogécom muito valor. Porque foram
aprendizagens oriundas da relacdo com os outresratas de experiéncias e da convivéncia.

Quando afirmo que tenho dificuldades em traballean ®rojetos, digo que, assim
como meus alunos e todos os alunos de outros pooéss eu também quero algo que me
motive a aprender e a ousar. Preciso de desafrascpascer. Preciso gozar de momentos de
pura loucura e devaneio em que me perco nas ideaias encontro na pratica junto com os
pequenos e jovens sonhadores.

Desenvolver essa intervencédo carregou, comigo,pbd& dos meus pensamentos e
ideais de uma Educacéo para todos. Mas, maiorugleei$so, provou-me o quanto é dificil
trabalhar em equipe, premissa incondicional do iGae

E néo! A resposta € que nem todos os alunos jaarem lidar com as maquinas, da
maneira como pensamos. Eles estdo juntos congeemdendo a apreender

Falhas? Claro que houve. Principalmente minhagnpaodas passiveis de uma nova
chance e recomeco, em qualquer momento do percdrgoe faria de diferente? Faria, antes
de iniciar qualquer tipo de atividade filmica ou fdografia, Termos de autorizacdo de
imagens, que engolidos pela ansia e prazer do,fdaeam deixados de lado e as

circunstancias quase anularam todo o processo,deoisada vale produzir para ninguém
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poder apreciar.

Mas como muitos caminhos séo vias de méo duplerros e as falhas se vao e fica o
aprendizado, sem arrependimentos ou magoas, apemasa certeza de que é muito dificil
promover mudancas na escola. E quase solitariantatitea de inovar e transformar. E
desanimadora a reacdo de alguns colegas educapmetesacreditam seu trabalho ou que
preferem permanecer na zona de conforto a quadadiva, desafiando a paciéncia de seus
pequenos e 0s maldizendo por ndo aprender o ‘B ab

Contudo, fica a certeza de que, se fosse possiltar o tempo, faria tudo outra vez,
mas parte Il, “Misséo inventada, € missdo cumpr{@&OPA..., 2007).

Agrego ao titulo parte I, justamente por crer gug aprendi muito, sobre fotografia,
sobre cinema, sobre surdos, sobre Educacao, ndesl@nmuito o que percorrer em busca de
aprimorar uma Intervencao que teve objetivos tdgesimos, do ponto de vista dos Direitos
Humanos e protagonismo surdo.

Creio que, embora este ndo seja o0 primeiro trabd¢hGinema com surdos, também
nao serd o ultimo, os problemas, que aqui ndonskarfi, acabam por permitir uma nova
caminhada, mais profunda e quica com outros argirmes outros questionamentos que
vislumbrem gradativa mudanca no paradigma educalki@n preciso ir longe, se se quer
conquistar algo bem préximo!

Dessa maneira, desenvolver esse Projeto de Intgeencom esse publico escolhido,
nos leva aceitar a fala da Fresquet (2014): “ascdels estabelecidas entre o0 cinema, a
infancia e a educacéo nos convidam a aprender sokrenesmos”. E, para projetos futuros,

prometo tirar proveito dessa experiéncia para greminhas praticas docentes e discentes.
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