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No meio do caminho da Arte

Temos uma pedra

Uma pedra colonialista

Uma pedra liberalista

Uma pedra bancaria

Mas o que seriam das pedras se ndo fossem quem as carregassem?
Nas andancas pueris

Nunca me esquecerei

Da pedra

Do lapidar

A pedra

Do transformar

A pedra

Do libertasse

Das pedras

Ao longo do caminho

Nas minhas andancgas fatigadas pela burro-cratizagcdo
libero pouco a pouco as pedras que aprisionam o caminho
No caminho

Sempre existira

A pedra

Libere a pedra

Liberte a pedra

Laura Paola (2021)
(Releitura inspirada do poema No meio do caminho (1928), do mestre Drummond.)

Fonte: Spiral Jetty, de Robert Smithson (1970), Salt Lake, Utah, EUA.



RESUMO

Esta tese tem por objetivo analisar as abordagens metodoldgicas explicitadas nos
livros didaticos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) 2020 — Arte para os
anos finais do ensino fundamental, de modo a averiguar as orienta¢gées do Manual do
Professor e sua aplicagdo no Livro do Estudante. Para tanto, compreendem-se as
particularidades envolvidas em cada colec¢do, a partir da construgcao epistémica de
seus autores, regidas por um edital que propde agdes determinadas pelo PNLD. Além
de analisar as metodologias desenvolvidas nos livros didaticos das sete colegbes
PNLD 2020 - Arte, buscamos analisar como tais abordagens estdo sendo
contempladas nas abordagens de artes visuais das sete colegbes. Como recurso
metodoldgico, utilizou-se a revisédo bibliografica, por meio da abordagem qualitativa
descritiva e reflexiva, segundo Bogdan e Biklen (1994). Ao analisar as propostas
desenvolvidas no manual do professor e sua culminancia nas atividades do livro do
estudante, evidenciam-se contextos para se repensar a escolha do livro didatico de
Arte, tendo em vista a importancia de uma escolha que se paute na realidade que
circunda o contexto escolar. Os resultados dessa trajetoria investigativa demonstram
a importancia do didlogo da teoria desenvolvida nas sete colegbes PNLD-Arte e a sua
culminancia nas atividades artisticas.

Palavras-chave: PNLD arte; ensino de arte; metodologia; abordagem triangular;
cultura visual.



ABSTRACT

This doctoral thesis aims to analyze the methodological approaches explicitly stated in
the seven collections of textbooks selected for the 2020 National Textbook Program
(Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD 2020 — Arte) for the field of Art in the
final years of elementary education (6! to 91" grades), to verify the guidelines presented
in the Teacher's Manual and their application in the Student’s Book. Thus, a
comprehensive analysis on these textbooks has been done to bring forth the
epistemological perspective as well as the guidelines listed in the PNLD — 2020 — Arte
public notice used by the authors of each of the seven collections selected.
Furthermore, this work also presents evidence on how the methodologies outlined by
the teacher’'s book are addressed in the visual arts approaches of these seven
collections. As a primary methodology for this investigation, a bibliographic review,
using a descriptive and reflexive qualitative approach, according to Bogdan and Biklen
(1994), has been conducted. The results demonstrate the importance of the
connections between the theories developed in the seven PNLD-2020 - Art collections
and their application in artistic activities conveyed by the textbooks.

Keywords: PNLD arte; teaching of art; method; triangular approach; visual culture.
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1 INTRODUGAO

N&o é uma ontologia, € apenas um percurso

com alguns exemplos com vinculos que penso ter,
mas resisto a ideia de qualquer definigdo.
Didi-Huberman.

Esta tese refere-se aos (des)caminhos e (des)construgbes na pesquisa
académica para o doutorado em Artes, no Programa de Pods- Graduagdo em Artes
PPG Artes - Escola de Belas Artes UFMG, na linha de pesquisa Ensino e
aprendizagem em Artes. A investigagao tem por intuito acrescentar a visao do leitor
as minucias que ampliam o olhar epistemoldgico do livro didatico de Arte. Mais
especificamente, esta pesquisa teve como objetivo analisar os livros didaticos do
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) 2020 — Arte (Anos Finais
do Ensino Fundamental), relacionar as bases tedricas e metodolégicas adotadas
pelas coleg¢des aprovadas e distribuidas aos estudantes de todo o Brasil e averiguar
como essas bases estao sendo desenvolvidas nos conteudos de Arte Visuais. Nesse
propdsito, a pesquisa buscou ampliar a visao historica sobre o objeto delineado, a
partir do estudo de autores que discutem abordagens educacionais.

Para concretizar as metas apontadas neste trabalho, empreendeu-se, como
perspectiva tedrico metodologica, o estudo dos autores: Arroyo (2015), sobre os
questionamentos do sistema educacional e das desigualdades sociais; Barbosa
(2019, 2018, 2015, 2012, 2007, 2003), sobre a historia politica, cultural e pedagdgica
do Ensino de Arte e do aprendizado com base na teoria da Abordagem Triangular;
Borges (1958), escritor do primeiro livro didatico de Arte no Brasil; Charlot (2000),
sobre o aprendizado dos educandos; Freire (1996), sobre as reflexdes sociais do
ensino escolar em um sistema opressor, limitado a um modelo de “educacgao
bancaria”; Hernandez (2000), sobre a metodologia social de aprendizado, baseado na
cultura do individuo a partir dos Estudos Culturais ou da Cultura Visual; Munakata
(1997), sobre o tema livro didatico e as questdes sociais envolvidas; Pimenta e Lima
(2012) e N6évoa (2007), sobre o tema formagao docente, entre outros.

Além desse referencial tedérico que dao suporte a pesquisa, a investigagcao
também se pautou no conhecimento construido a partir da minha experiéncia como

artista e professora, pois a pesquisa no Ensino de Arte pressupde que o “Desconstruir
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para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo
com o contexto e a necessidade sido processos criadores desenvolvidos pelo fazer e
ver arte, e decodificadores fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano”
(BARBOSA, 2010, p. 100).

Nesse contexto, entende-se que o livro didatico seja uma ferramenta
importante para o Ensino de Arte, que foi marcado, historicamente, por um passado
politico que limitou o ensino e a aprendizagem de diversas maneiras. E, todavia, uma
conquista na afirmagao da arte como conteudo nas instituigcbes escolares. Por isso, &
necessario um olhar atento as minucias de uma visao desconstruida no Ensino de
Arte. Para tanto, o primeiro passo foi conhecer o livro didatico na sua integra, para
compreender cada linha epistemoldgica desenvolvida. Muitas questbes foram
levantadas durante a pesquisa. Nesse contexto, considera-se que o livro didatico
“abre portas” para pensar além das imagens e palavras sobre o papel, uma vez que
segue (ou deveria seguir) diretrizes pedagdgicas previamente definidas, de acordo
com as competéncias e habilidades que se pretende desenvolver.

Nesse sentido, esta pesquisa visa focar no caminho percorrido pelo livro
didatico em Arte até os dias atuais. Ressalta-se que a pesquisa nao tem a intengao
de rejeitar as mudangas, nem o0s avangos notérios por que passaram o0s livros
didaticos em Arte, mas, sim, refazer os caminhos historicos, repensar o que foi dito,
desvendar o Ensino de Arte como algo possivel, viavel para todos.

Para a realizagao da investigagcéo, segundo a perspectiva teérica apresentada,
a pesquisa teve como pressuposto metodologico a abordagem qualitativa descritiva.
De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 47), a pesquisa qualitativa € caracterizada
como um conjunto de diferentes técnicas em que o principal instrumento € o proprio
pesquisador, que se preocupa com o0 processo, com os significados e com a analise
dos dados de forma indutiva.

Assim, segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 16):

Utilizamos a expresséo investigagao qualitativa como um termo genérico que
agrupa diversas estratégias de investigacdo que partilham determinadas
caracteristicas. Os dados recolhidos sdo designados por qualitativos, o que
significa ricos em pormenores descritivos relativamente as pessoas, locais e
conversas e de complexo tratamento estatistico. As questdes a investigar néo
se estabelecem mediante a operacionalizacdo de variaveis, sendo,
outrossim, formuladas com o objetivo de investigar os fendbmenos em toda a
sua complexidade e em contexto natural.
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Além do objetivo ja apresentado, também € intuito desta tese contribuir no
ambito educacional, no Ensino de Arte, para que o livro didatico seja uma ferramenta
de aproximacido dos conteudos de arte no aprendizado escolar e, assim, possa
auxiliar cada vez mais docentes em Arte a repensar de forma consciente a escolha
didatica dos livros, a partir das metodologias escolhidas. Assim, com base no objetivo
da pesquisa e nesse intuito, algumas questdes se impdem: quais abordagens sao
desenvolvidas nos livros didaticos das sete colegdes PNLD 2020 — Arte?; e, as
abordagens de cada livro estdo sendo contemplados nas atividades de artes visuais?
Ao pensar nos caminhos que o livro didatico percorreu e ainda percorre, deparei-me
com esses questionamentos que a pesquisa tenta responder. De certa maneira, esses
questionamentos foram o norte que a pesquisa precisava. Eles mostraram-se
dinamicos e movedicos ao longo do trabalho, pois multiplicaram-se e talvez nem todos
possam ser respondidos com a profundidade esperada de uma pesquisa. As reflexdes
levantadas, porém, sao validas.

Desse modo, o trabalho foi organizado em quatro capitulos, que discutem e
orientam as bases metodoldgicas das sete colegbes de Arte PNLD — 2020." Para a
elaboragao do capitulo |, Contextos e trajetérias — o Livro Didatico PNLD 2020 — Arte,
fiz um levantamento exploratério bibliografico do panorama histérico, politico e
educacional do livro didatico do PNLD 2020 — Arte. O texto traz abordagens
fundamentais com as ideias dos autores selecionados, a seguir: Arroyo (2015),
Barbosa (2018, 2015, 2012, 2007, 2002), Freire (1996, 2008), Munakata (1997),
Pimenta e Lima (2012), N6évoa (2007), Charlot (2000), Copatti, Andreis e Zuanazzi
(2021), Albuquerque e Ferreira (2019), Michel (2022), Oliveira (2020), Cavalcanti e
Silva (2016), Nascimento e Silva (2022), Martins (2008), Oliveira (2020), Rossi e
Magalhdes (2018), Carvalho (2021), Pereira (2017), Loyola (2016), Schlichta,
Romanelli e Teuber (2018), Oliveira e Caimi (2021). Ressalta-se a importancia desses
autores e suas reflexdes sobre a cultura contemporanea e a estética das relagdes no
ensino-aprendizagem.

No segundo capitulo, intitulado “As propostas tedrico-metodologicas de ensino
de Arte nas colecdes do PNLD 2020 — Arte”, apds a coleta dos dados, estes foram
sistematizados na forma de selegcdo (exame de dados), codificacao (técnicas

operacionais de categorizagao) e tabulagéo (disposi¢do de dados de forma a verificar

A versao digital-online dos livros didaticos analisados na pesquisa podera ser vista no enderego
eletrénico das editoras (Atica, Scipione, SM, IBEP do Brasil, FTD e Moderna).
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suas inter-relagdes). Apos a analise documental, foi feita a interpretacdo dos dados
que auxiliaram positivamente na producao de textos sistematizados com as principais
analises.

Ainda no segundo capitulo, fiz uma analise metodoldgica dos dados do Manual
do Professor (MP),? que traz orientagbes gerais sobre a condugéo do material para os
professores. Nele ha instrucbes de acordo com cada série de ensino, explica-se de
maneira resumida a construgdo didatica, bem como o mapeamento e o0
desenvolvimento das atividades no Livro do Estudante. Os resultados da investigagao
do MP foram tabulados como instrumento para comparar as propostas existentes no
Livro do Estudante em relacédo aos conteudos de artes visuais.

No terceiro capitulo, “Reviséo de Literatura — Abordagem Triangular (Ana Mae
Barbosa) e Cultura Visual (Fernando Hernandez)’, apresento uma revisao
bibliografica a partir dos resultados encontrados nas analises do Manual do Professor.
Essa revisao trata de discutir e orientar o desenvolvimento da pesquisa, contribuindo
para uma analise critica do tema. Além disso, aprofunda as diretrizes a serem
abordadas e indica outras fontes de investigacdo que poderdo agregar no conjunto
dos temas analisados.

No quarto capitulo, “Andlise dos conteudos de Arte Visuais com as propostas
metodoldgicas dos autores dos livros didaticos de Arte”, trato da analise (exame de
dados, codificagdo, técnicas operacionais) dos resultados encontrados sobre as
metodologias no MP. A analise focou em como as abordagens estdo sendo
desenvolvidas nos livros do estudante.

Nas consideracgdes finais, apresento as reflexdes propositivas desta pesquisa,
com intuito de ndo somente encerrar o trabalho mas também de ampliar novas
possibilidades para futuras reflexdes epistemoldgicas em relagao aos livros didaticos,
uma vez que esses proporcionam a materializacdo do conteudo em Arte. De certo
modo, s&o eles que abrem o convite aos estudantes ao aprendizado.

Assim, espera-se que esta investigacdo amplie o olhar do professor em Arte
para a escolha proposital do livro didatico e que sua escolha contribua
conscientemente para a construgao do aprendizado em Arte. E, igualmente, estimule

outras pesquisas que envolvam o livro didatico de Arte.

2 Doravante se referira ao Manual do Professor como MP.
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CAPITULO 1 — CONTEXTOS E TRAJETORIAS — O LIVRO DIDATICO PNLD 2020
- ARTE

Este capitulo trata da trajetéria histérica do livro didatico do Programa
Nacional do Livro Didatico (doravante PNLD) — Arte, a partir de um panorama com as
contribuicdes de autores e documentos normativos educacionais dessa area, bem
como a discussdo sobre a reforma do ensino médio e a exclusao das colecoes
especificas de Arte do PNLD.

1.1 REFLEXOES SOBRE O LIVRO DIDATICO DE ARTE E SEU ENSINO E
APRENDIZAGEM

O percurso do livro didatico de Arte antecede a sua concepcgao, construgao e
escolhas metodoldgicas dos professores. O livro didatico de Arte é algo novo no
cenario educacional, apesar de carregar uma trajetoria social, politica e pedagogica
bastante controversa. Necessita-se, portanto, de um olhar atento as minucias, na
intencdo de compreender as entrelinhas, os pros e contras das relagdes que envolvem
os saberes na Arte, para, assim, evitarmos uma visdo romantica encenada pela
sociedade patriarcal, mercadoldgica e desigual.

Nesse contexto, pode-se afirmar que livro didatico seja um referencial teérico
metodolégico que expressa posicionamentos politicos. E nele que se imprime a
coletividade e o perfil do estudante que a sociedade espera formar, o que remete a
conexao entre a escola e a sociedade, em que uma é suporte para a sobrevivéncia
da outra. Nessa relagdo, repercutem-se as praticas educativas brasileiras e as
politicas educacionais assumem papel relevante na formagao do sujeito.

Durante todo o processo da pesquisa, procurei levantar questdes focais sobre
os referenciais teéricos metodolégicos dos livros didaticos. Isto €, se esse referencial
€ abordado nos livros didaticos no que diz respeito aos conteudos programaticos do
ensino de Arte Visuais. Além disso, procurei focar em quais estratégias tém sido
propostas para conferir orientagcéo didatica aos professores. A investigagao, portanto,
buscou compreender como as discussdes sobre o livro didatico estdo sendo
colocadas em pratica, particularmente no que tange a producgao teorica dos livros.

A Figura 1 traz um mosaico das capas dos livros didaticos do PNLD 2020 —
Arte.
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Figura 1 — Capas dos livros didaticos aprovados no PNLD 2020 - Arte

Cilana Pougy
André Vilela
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Fonte: Capas retiradas das paginas das editoras. Compilagdo nossa.

Ao longo dos anos, o ensino de Arte no Brasil tem passado por transformagdes
politicas e se fortalecido como componente curricular. O direito ao acesso, aos
codigos culturais existentes tém sido discutidos por muitos pesquisadores nesse
ambito. As publicagdes em congressos tém aumentado substancialmente e abrem
espaco para amplas discussdes sobre os temas correlatos.

Segundo Barbosa (2015, p. 21), apés a ditadura militar (1964-1985),

O conceito de arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a cultura.
Ensinar Arte ndo era mais so fazer Atividades Artisticas, mas falar sobre Arte,
ver Arte, valorizar a imagem como campo de conhecimento, acolher todas as
midias, considerar as diferengas e os contextos.

As palavras de Barbosa (2015) ampliam a discussao nos meios académicos e
nas normatizagcdes educacionais sobre o0s contextos sociais e politicos da
contemporaneidade, como o multiculturalismo, interculturalismo, o feminismo, a
ecologia e as tecnologias mais incipientes. Essa visdo, de acordo com a Base

Nacional Comum Curricular — BNCC (2017, p. 58), “[...] fortalece o potencial da escola
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como espacgo formador e orientador para a cidadania consciente, critica e
participativa”.

Nesse contexto proficuo, o livro didatico que passa pelo crivo do PNLD Arte
torna-se uma ferramenta para auxiliar o professor nos caminhos epistémicos, no
estimulo ao desejo do educando em aprender.

Charlot (2000) aborda o desejo como fonte renovadora de saberes, dizendo
que o aprendizado s6 ocorre quando ha o desejo do estudante de se transformar e
inserir-se como ser social. Assim, o livro pode ser uma ferramenta importante de
estimulo ao desejo em conhecer, de forma que o conhecimento se desvincule da

mecanizagao, para que o ensino seja fruto da humanizagéo do meio.

Quando Ana Mae diz que o conhecimento e o uso das artes podem cumprir um
trabalho de resgate, de reestruturagdo o conhecimento e o uso das artes
podem cumprir um trabalho de resgate, de reestruturagao social, € porque cré
na necessidade iniludivel de que a populagao permanentemente marginalizada
das periferias, de onde se tomam as decisdes importantes sobre sua
existéncia, conhecga o jogo das metaforas, dos cédigos e os significados usuais
entre aqueles que, durante séculos, determinaram seu destino. Esse conhecer
nao €, por consequéncia, um conhecer passivo, ndo € mera apropriagao de
conhecimentos, sem mais, € uma oportunidade para ser mais eficiente na
tarefa de restaurar uma justica social. (BARBOSA, 2019, p. 227).

Nesse sentido, o livro didatico ndo pode ser um caminho para o conformismo
educacional. Deve ser um meio de acesso dos docentes e estudantes ao aprendizado
em Arte, principalmente quando pensamos no livro didatico em regiées com pouco ou
nenhum acesso a informacé&o. A tecnologia do livro impresso em papel ainda tem sua
funcao pedagdgica, mesmo na era digital em que as distancias sdo encurtadas e o
contato com a informacéo torna-se cada vez mais abrangente — o que também pode
gerar outros tipos de problemas se nao for bem mediado nos processos de ensino e
aprendizagem. Na nossa convivéncia diaria, quando os estudantes tém acesso aos
meios digitais, o que podemos notar é que eles consomem informagdes rapidas, sem
aprofundamento, sem criticidade. A realidade no meio educacional das escolas
publicas na contemporaneidade € de que o livro em papel ainda € fonte primaria de
pesquisa para a grande maioria.

Munakata (1997, p. 37) chama a atengao para o bom uso dessa tecnologia:

O livro didatico é ja um fato: ndo se trata mais de decidir se deve usa-lo ou
nao, mas de usa-lo bem. Em outras palavras, o uso do livro didatico n&o
depende do método de ensino adotado. O que o professor deve fazer é
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escolher o livro adequado — o que, estimulando a concorréncia, deve
contribuir para a melhoria geral de sua qualidade.

Ao longo dos anos como docente na Rede Municipal de Ensino, na Prefeitura
de Belo Horizonte, observei a presencga de salas de informatica as quais os educandos
tinham acesso a internet. Todavia, tanto no passado recente como agora, cada
computador era/é dividido, muitas vezes, por trés alunos e até quatro alunos. Essa
pratica dificulta muito a didatica do professor que conta com o tempo das aulas de 60
minutos, com turmas de 35 alunos em média. Nesse tipo de contexto, o livro didatico
ainda € um meio viavel de ensino pelo qual os alunos passam a ter contato com as
imagens e o conteudo artistico.

Assim, o livro didatico tem o status de ser uma importante ferramenta de auxilio
ao professor nos processos de ensino e aprendizado de Arte. Se bem utilizado, deixa
de ser objeto estatico e passa ser o fio condutor na tomada de decisdes na formagao
dos educandos, aumentando as possibilidades de pratica libertadora. Isso corrobora
ao que Paulo Freire (2008) chama de “praxis catartica”, que ocorre quando o docente
media os processos de ensino, levando o educando ao pensamento reflexivo, dialogal.
O aluno e o professor podem juntos tecer caminhos na busca de um modo de
aprendizado transformador. E neste momento que o livro didatico deixa de ser objeto
estatico para se tornar objeto de auxilio nas aulas de artes. E a forma como o professor
pode utiliza-lo que o transformara em objeto de auxilio na construgdo dos
conhecimentos.

Freire (2008, p. 121) pontua que °[...] € na realidade mediatizadora, na
consciéncia que dela tenhamos, educadores e povo, que iremos buscar o conteudo
programatico da educagao”. Ainda, segundo Freire (2008, p. 121), “[...] a dialogicidade
€ 0 caminho para uma educagéo que liberta dos paradigmas sociais, da formagéo
escolar automatizada que impede os individuos de se transformarem socialmente.” A
dialogicidade é a “[...] esséncia da educagdo como pratica da liberdade.” E no dialogo
que combatemos o automatismo na arte, construindo pontes, pelo coletivo, que geram
nova historiografia do ensino da arte.

A comunicacdo entre professor e aluno é expressa pelas palavras, mas
também com agdo, com verdade entre as relacbes que envolvem os individuos
professor/aluno, escola/sociedade, pais/aluno, nas experiéncias dialogais e nas
praticas artisticas, na busca de um modo de educagao que transforme os sujeitos em

individuos conscientes e atuantes socialmente. Para Freire (2008, p. 91), o dialogo é
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este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para pronuncia-lo, ndo se
esgotando, portanto, na relagdo eu-tu. Por isso, “[...] o didlogo € uma exigéncia
existencial [...]". As trocas, as reflexdes e os registros propiciam dialogos dos
estudantes com diversos outros contextos.

Segundo Hissa (2013, p. 20), “[...] a experimentagcdo do mundo precede a
razao. Adiante, mais do que isso: a razao é feita da experimentagcdo do mundo e o
pensamento é feito do sentir. Ser afetado pelo mundo, portanto, é pressuposto da
construgdo do pensamento.” Nesse sentido, a experimentagdo, segundo Dewey
(2010), é algo vivo que se relaciona com o meio cultural do sujeito, € a interagao do
sujeito com o meio social. Os diadlogos, as reflexdes e as trocas experienciadas nas
aulas de Arte permitem ao educador acesso a uma abordagem metodologica a partir
do reconhecimento de algumas vivéncias dos educandos. Hissa (2013, p. 36) coloca
que “[...] ndo ha uma compreensdo exterior a nd6s mesmos que nao seja a
compreensao de nds mesmos no mundo, e, portanto, a compreensdo do mundo
transita, delicadamente, pela compreensao de nossa existéncia.”

O livro didatico, nesse sentido, se for usado como instrumento de auxilio, pode
ser uma importante ferramenta de diadlogo nas aulas de artes. E esse dialogo inicia-
se com o planejamento do conteudo programatico, com o professor pesquisador das
préprias praticas, ativo na docéncia, que esteja atento a o que o aluno traz de
bagagem cultural para, assim, propor conteudos relacionados com o cotidiano dos
educandos. O texto da Base Nacional Curricular Comum (BNCC), do ensino
fundamental, reconhece a importancia da expressao artistica / cultural dos alunos para
o aprendizado em Arte. Na proposta da BNCC, “[...] a aprendizagem de Arte precisa
alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os
alunos sejam protagonistas e criadores.” (BRASIL, 2018, p. 193).

Diversos autores ancoram essa linha de abordagem, por exemplo, Pimenta e
Lima (2012, p. 41):

De acordo com o conceito de agdo docente, a profissdo de educador é uma
pratica social. Como tantas outras, € uma forma de se intervir na realidade
social, no caso por meio da educagcdo que ocorre nao soO, mas,
essencialmente, nas instituicbes de ensino. Isso porque a atividade docente
€ ao mesmo tempo pratica e agao.

Para Barbosa (2012), o educador tem fundamental importancia no processo de
aprendizado nas aulas de Arte. A autora aponta que o conteudo artistico pode
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abranger o cotidiano escolar e a vida dos estudantes. Nesse sentido, cabe ao
educador, como mediador dos processos de ensino, acompanhar os estudantes nos
caminhos para o aprendizado em Arte e respeitar os tempos de criagao de cada um.
A criagao artistica acontece de forma singular e os resultados diferem de sujeito para
sujeito, pelas bagagens individuais advindas das suas historias pessoais. Elas se
entrelagam e se conectam a outras histérias compartilhadas durante as aulas.

O conteudo programatico deve ser construido a partir das reflexdes do
professor pesquisador, mas também pode ser discutido em sala com o educando para
que ele participe dos processos de ensino. O aluno, quando se sente parte do
processo de ensino, amplia seu olhar para o novo. Por isso, € primordial que o
conteudo seja discutido em sala, e ndo dissociado da realidade do educando. A
mecanizagao (o receituario) mascara o discurso opressor e perpetua o senso comum,
sem um olhar minucioso sobre as entrelinhas. Nesse formato, temos alunos sendo
levados pelo discurso dominante, e ndo um discurso libertador. As aulas de arte
necessitam estar conectadas com a contemporaneidade. O professor necessita
incentivar o espirito investigador, mostrar a importancia do aluno na atualidade, fazer
conexdes a partir das trocas dialogais. Para que o pensar e o refletir sejam parte do
processo de ensino, a formagao docente requer um movimento dindmico do pensar
das teorias e praticas integradas.

Névoa (2007, p. 14) propde essa dinamica quando critica duramente o papel

da formacgao do professor como excessivamente teorico:

A formacao do professor &, por vezes, excessivamente tedrica, outras vezes
excessivamente metodoldgica, mas ha um déficit de praticas, de refletir sobre
as praticas, de trabalhar sobre as praticas, de saber como fazer. E
desesperante ver certos professores que tém genuinamente uma enorme
vontade de fazer de outro modo e ndo sabem como. Tém o corpo € a cabega
cheios de teoria, de livros, de teses, de autores, mas nao sabem como aquilo
tudo se transforma em pratica, como aquilo tudo se organiza numa pratica
coerente.

O que os especialistas criticam é um conjunto de preparagao didatico
pedagogica que tem o professor como mediador, o aluno como sujeito e o livro
didatico como ferramenta. O livro didatico necessita expressar o mundo, dialogar na
praxis reflexiva, pronunciar-se no sentido de transformar os significados inerentes
socialmente, para que deixe de ser objeto estatico e se torne ferramenta de

transformacdo e mudancgas epistemoldgicas no ensino de Arte. O professor, como
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sujeito mediador dos processos de ensino, tem um importante papel de
ressignificacdo dos contextos (culturais/sociais) abordados nos livros. E o docente
gquem media as experiéncias (praxis) artisticas, visando ampliar o olhar do estudante
para os caminhos existentes na educagéo imagética da Arte.

Paulo Freire (2008) coloca o didlogo como uma exigéncia no processo de

desenvolvimento dos sujeitos:

Por isso, o dialogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que
se solidarizam o refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a
ser transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar
ideias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-se simples troca de ideias
a serem consumidas pelos permutantes. (FREIRE, 2008, p. 91).

As metaforas de Freire, depositar, trocar, consumir, apontam ao que ele
denomina de “educagéo bancaria”, ou seja, a pratica pedagdgica redunda em atos
meramente burocraticos, distantes da necessaria dialogizagdo, que culminam em
perpetuar a educagao opressora.

Desse modo, uma das pontas do processo vislumbra o livro didatico estruturado
de modo a dirimir paradigmas redundantes. Alguns desses paradigmas rondam a
existéncia do livro didatico como o discurso do receituario (como se o aprendizado
fosse uma lista a ser seguida). A quebra desses paradigmas pode ser uma importante
tarefa na construcdo dindmica que se espera do ensino de Arte. Um dos caminhos
apontados por varios autores na contemporaneidade é o dialogo pragmatico que,
segundo Larrosa (2007), seguindo a ténica freireana, leva um sentido ao aprendizado.
E pela experiéncia dialogal que se manifestam os sujeitos do processo de ensino e
aprendizagem. Dewey (2010) acrescenta o desejo como propulsor para gerar
experiéncia com sentido, do sujeito e do seu desejo de se relacionar com as instancias
do seu cotidiano.

Charlot (2000) corrobora Dewey nesse sentido, aponta, assim, que o desejo

tem papel primordial no aprendizado:

Desse ponto de vista, dizer que um objeto, ou uma atividade, um lugar, uma
situacao etc., ligados ao saber tém um sentido, n&o é dizer, simplesmente,
que tém uma “significacdo” (que pode inscrever-se em um conjunto de
relagdes); &€ dizer também que ele pode provocar um desejo, mobilizar, por
um movimento um sujeito que lhe confere um valor. (CHARLOT, 2000, p. 82).
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Para Charlot (2000), também na mesma linha freireana, a construgdo do
conhecimento com sentido aos educandos possibilita a educagéo transformadora. E
o salto pelo desejo da mudancga. Portanto, pautar esse desejo € um dos caminhos
para a desconstrugdo dos conceitos enraizados. Freire (2008, p.143) ressalta que a
construgéo epistemoldgica deve ser pautada em didlogos coletivos de modo a ampliar
tanto a visdo quanto a participagdo dos sujeitos no mundo. A educagado em si nao
transforma o mundo; transforma o homem (sujeito), e este tem o poder de transformar
0 mundo.

A fildsofa e educadora Marcia Tiburi (2021)3 retoma o didlogo proposto na linha
freireana e enfatiza a presenca das diferengas. Canen e Moreira (2001, p. 38-39)
também o fazem: “[...] o dialogo das diferengas se impde, apesar das dificuldades
envolvidas em sua concretizacdo no cotidiano das experiéncias educacionais.”

A Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire (2008), trata basicamente do
reconhecimento das diferencas em sentido lato para que se realize o dialogo
libertador. A metodologia para isso tem de considerar a participagao ativa de todos os
envolvidos, considerando também o ambiente em que a educacao tera de tomar
forma.

Barbosa (2018), numa linha ligada a pratica pedagdgica de construgcéo das
metodologias, assevera que essas sao o0 que o professor desenvolve com seus
alunos, e o conhecimento o que se relaciona aos produtos produzidos pelo grupo
social. Tomasello (2003), nessa linha, acrescenta que o aprendizado ocorre quando
ha uma relagao de identificagdo com o contexto de mundo em que vive o sujeito e “[...]
essa compreensao permite aos individuos imaginarem-se ‘na pele mental 'de outra
pessoa, de modo que nao sO aprendem do outro, mas através do outro.”
(TOMASELLO, 2003, p. 7).

Nessa linha freireana, o sujeito, ao perceber uma relagdo de proximidade com
0 objeto a ser estudado, sente-se mais receptivo com o percurso do aprendizado, no
caso, nas aulas de Arte. O educador que respeita e leva em consideracao as vivéncias
sociais e culturais dos educandos proporciona a experiéncia libertadora. Desse modo,
as metodologias libertadoras perpassam o dialogo com as vivéncias trazidas pelos

educandos. Nesse contexto, reduzir as dificuldades educacionais depende de fatores

3 Fala da autora em palestra na TV ARNALDO. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LPyL2YbCgw0&t=15s. Acesso em: 20 maio 2021.
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fisicos, humanos, sociais e da estrutura de formacao inicial e continuada dos docentes
atuantes no ensino de Arte.

E necessario refletir diariamente sobre o ensino de Arte e as suas relagdes
paradoxais na tentativa de se alcangar uma reconstru¢ao historiografica, espacial e
politica nos contextos educacionais. Para isso, faz-se necessario um repensar
docente nas praticas cotidianas escolares que, segundo Mignolo (2007, p. 301), é
preciso “aprender a desaprender” os conceitos enraizados das praticas educacionais.
Cada sujeito que estuda criticamente traz contribuigcbes reflexivas do ensino e
participa da construgao dialogal. A constru¢ao do ensino efetiva-se na coletividade e,
se trabalhada conscientemente, torna-se uma poderosa ferramenta de reflexao.

Para o ensino de Arte, especificamente, € necessario que o educador haja de
modo humanista, que dialogue com a realidade do educando. Na proposta freireana,
isso deve ter inicio em situacdes pedagodgicas que antecedem os momentos da aula,
a partir dos questionamentos, das inquietagdes pedagogicas sociais* do educador em
relacdo ao conteudo a ser ministrado (FREIRE, 2008). Assim, o importante € a troca
experienciada “junto” e “com” o educando, no processo horizontal. O professor ndo
pode entender o aluno como uma folha em branco. O aluno sempre tem algo a
acrescentar na relagao, traz consigo referéncias sociais, politicas, historicas e
familiares que muitas vezes sao distorcidas pela visao politica do professor que nao
repensa continuamente suas praticas docentes. Muitas vezes, o educador “tem boas
intencgdes”, acredita que esta desenvolvendo um ensino de qualidade na formagao do
estudante. Por isso, faz-se necessaria a formagao continuada para o educador em
servico.

Na contemporaneidade, na virada cultural,® os movimentos de cunho social tém
influenciado as leis, sobretudo, os editais didaticos pedagdgicos (livros didaticos). Em
analise minuciada mais adiante, percebe-se um empenho por parte dos autores em
relacionar os conteudos com o dia a dia da arte, de levar aos participantes um olhar
atento a diversidade e as mudangas significativas de pensar e consumir arte para

além dos parametros existentes. O livro didatico €, pois, um recurso mediador que, se

4 As pedagogias sociais referem-se as relagdes que ultrapassam os conteldos didaticos pedagdgicos
que se relacionam com as instancias cotidianas.

5 Termo utilizado pela autora Ana Mae Barbosa para falar dos movimentos culturais, no livro
Redesenhando o desenho, 2015.
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usado com consciéncia reflexiva, pode levar os sujeitos a educagao que o liberte dos
paradigmas existentes.

O ensino de Arte se faz com a interac&o do outro, com o outro, ndo de fora para
dentro. Dessa forma, para que haja comunicacao eficiente entre o educador e os
politicos (atuantes nas leis educacionais), € necessario que eles sejam capazes de
reconhecer as condi¢cdes estruturais e espirituais na educacao, de modo que as
politicas educacionais sejam pensadas dialeticamente na linguagem do povo
(FREIRE, 2008). “E na realidade mediatizadora, na consciéncia que dela tenhamos,
educadores e povo, que iremos buscar o conteudo programatico da educagao.”
(FREIRE, 2008, p. 121).

Antes de iniciar a analise dos livros didaticos, especificamente selecionados
nesta investigacdo, considero pertinente compreender a estrutura histérica do Livro

Didatico de Arte, presente nas agdes publicas com a criagao do PNLD 2020 — Arte.

1.2 PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO — PNLD

Esta secao trata das tendéncias tedrico metodoldgicas abordadas no livro
didatico PNLD — 2020° e seu contexto pratico pertinente ao Livro do Estudante. De
acordo com a descrigao do Ministério da Educacédo (MEC), o Programa Nacional do
Livro Didatico — PNLD” visa distribuir gratuitamente livros didaticos, pedagodgicos,
literarios e materiais de apoio educativo para as escolas publicas da educacéao basica,
instituicdes comunitarias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos, de todo o
pais.

Nas ultimas duas décadas, principalmente, muito se vem debatendo acerca do
processo de ensino e aprendizagem por meio do emprego de novas metodologias,
teorias e recursos didaticos, de maneira a atingir a aprendizagem e, por conseguinte,
o conhecimento cientifico (SANTOS, 2021). Com isso, surge um olhar peculiar sobre
o livro didatico (doravante: LD), em virtude da sua importancia no contexto escolar

como ferramenta instrutiva, usada como embasamento tedrico entre os estudantes e

6 Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD, criado no ano de 1985, com a finalidade de garantir a
distribuicdo gratuita do livro para as escolas publicas brasileiras.

7 Cf.: http://portal.mec.gov.br/busca-geral/318-programas-e-acoes-1921564125/pnld-
439702797/12391-pnld.
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como ferramenta que norteia os educadores na construgcdo dos componentes
curriculares.

Nesse contexto, o LD tem sido foco de diversas pesquisas e discussdes tanto
no que diz respeito ao seu conteudo e estrutura quanto as novas orientagdes na sua
produgao, uma vez que se estabelecem como recurso mais empregado nas escolas
publicas do Brasil. Sua importancia pode ser apurada nas politicas governamentais
que posicionam o pais nos primeiros lugares em programas de distribuicdo de livros,
por meio do PNLD (COPATTI; ANDREIS; ZUANAZZI, 2021).

O livro didatico é, pois, um componente da histéria da educacgao brasileira, tanto
na concepgao das praticas escolares, no entendimento de ensino e aprendizagem
como pela discussdo em torno de seu desempenho na democratizagao de saberes
socialmente legitimados (PINHEIRO; ECHALAR; QUEIROZ, 2021). Esses, contudo,
pautam-se pelos distintos campos de conhecimento e maneiras de abranger a
natureza de cada ciéncia. Do mesmo modo, o LD pode ser abrangido pelo viés dos
interesses econdmicos em torno de sua producdo e comercializagdo, perante os
investimentos de governo nos programas de avaliagao, pelo debate dos que tém
acesso ou nao a ele e sobre seu desempenho como provavel estruturador da atividade
docente.

Segundo Copatti, Andreis e Zuanazzi (2021), os LD s&o materiais presentes no
dia a dia das escolas de nivel basico que, de certa forma, norteiam o percurso
pedagogico e envolvem pais de alunos, alunos, professores, coordenadores, diretores
e a comunidade em geral. Em suma, s&o uma meng¢ao real do trabalho concretizado
nas distintas disciplinas. O LD institui-se como uma poderosa ferramenta que admite
acesso ao conhecimento na medida em que proporciona informacdes e,
consequentemente, a construgcdo do conhecimento, de acordo com as disciplinas do
componente curricular. Mais do que informacdes que ocasionam os conteudos,
norteia o proceder para ministrar as aulas nos verificados niveis de ensino a que se
designam. Em geral, esse material € uma importante ferramenta a qual os estudantes
e suas familias tém acesso em suas casas. Do mesmo modo, € um poderoso
instrumento nas maos do Estado no intuito de difundir seus principios e interesses no
que diz respeito ao cumprimento dos prazos normativos, previstos no Plano Nacional
da Educacgao (PNE), para o desenvolvimento da educagéo do pais. Com isso, o livro
didatico oferece um conjunto de subsidios que devem ser considerados ao analisa-lo

enquanto recurso e como dispositivo de politica publica.
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Assim como a educacéo, o LD foi se transformando e se adequando, a medida
do possivel, aos novos anseios da sociedade e da escola, tendo em vista a
complexidade que ele se apresenta desde a sua producgao pelas editoras, passando
pelo processo de sele¢cdo que acontece nas escolas e, por fim, sua utilizacdo em sala
de aula (OLIVEIRA, 2020, p. 31).

Em relagéo a histéria do LD, Michel (2022) afirma que determinados autores
apontam que seu surgimento ocorreu ainda no século 19 como complementagédo aos
ensinamentos que néo faziam parte da Biblia. Contudo, outros autores relatam que o
livro didatico continuamente fez parte da cultura escolar, ainda antes da invencgao da
imprensa.

No panorama brasileiro, os livros didaticos direcionados ao ensino da leitura e
da escrita também estdo presentes desde o século 19. No decorrer desse tempo,
esses materiais foram produzindo distintas visbes acerca do ensino e aprendizagem
e, do mesmo modo, despontando importantes aspectos para abranger a educagao no
pais. Ainda sendo um material que, no decorrer de muito tempo, teve seu acesso
limitado, os livros e os manuais didaticos agregam as praticas de ensino nas escolas,
guando nao sado tomados, geralmente, como ferramenta norteadora da agéo docente
(ALBUQUERQUE; FERREIRA, 2019).

Albuquerque e Ferreira (2019) afirmam que a histéria do livro didatico no Brasil
foi caracterizada por um encadeamento de decretos, leis e medidas governamentais,
ou seja, de certa maneira, manipulados por questdes politicas. As ideias iniciais
acerca do livro didatico apareceram no ano de 1929, com a criacdo do Instituto
Nacional do Livro (INL), o qual foi designado para autenticar o livro didatico nacional
e auxiliar na sua produgédo. No entanto, tudo isso ficou no papel por muito tempo, uma
vez que somente em 1934, no governo do presidente Getulio Vargas, o instituto deu
inicio a elaboracao de um dicionario nacional, uma enciclopédia e teve a finalidade de
aumentar a quantidade de bibliotecas publicas pelo pais (PINHEIRO; ECHALAR,;
QUEIROZ, 2021; MICHEL, 2022).

No ano de 1938, o entdo Ministro da Educacao e Saude, Gustavo Capanema,
recomendou a criacdo de um decreto-lei que iria fiscalizar a elaboracdo do livro
didatico e, diante disso, o governo iria controlar as informag¢des que circulariam dentro
das escolas. Oficialmente, o Decreto-Lei n° 1.006 foi assinado em 30 de dezembro de
1938, e estabelecia a Comiss&do Nacional do Livro Didatico (CNLD), promulgando a
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primeira politica de controle, produgdo e circulagdo de LD no pais (PINHEIRO;
ECHALAR; QUEIROZ, 2021).

No decorrer de 67 anos, ou seja, de 1929 a 1996, diversas maneiras foram
experimentadas por diferentes governos para que o livro didatico chegasse as salas
de aula. Segundo Michel (2022), em 1964, inseriu-se o Regime Militar com o golpe de
Estado. Em consequéncia, ocorreu a desmobilizagdo do magistério, privatizagao do
ensino, repressao e a divulgagdo de um modelo de pedagogia baseada em designios
no minimo contestaveis. Surgiram nos curriculos escolares os ideais do principio de
seguranga nacional, e a interferéncia do Estado nos temas acerca do livro didatico
passou a ser muito maior. Ao longo do regime militar, havia muita censura e falta de
liberdade nos assuntos abordados nos livros. Com isso, seu uso tornou-se uma
ferramenta de repressdo e contengdo do Estado, e sua distribuicdo passou a ser
maciga para alcancar esses fins.

Na década de 1970, a sociedade brasileira observou o surgimento de inumeras
alterac¢des na Constituicdo e na politica do livro didatico. Contudo, foi no fim da década
de 80 e inicio dos anos 90 que se iniciou um movimento de renovacgao dos livros
didaticos, especialmente dos livros de Histéria. Da década de 1960 aos anos 90, a
producao dos livros didaticos passou de artesanal para industrial, em virtude da
demanda do mercado. No campo da Histdria, ocorreu uma melhoria da qualidade dos
conteudos, que se tornaram mais criticos e completos, e o papel passou a ser de
melhor qualidade. Obviamente, isso resultou no interesse das livrarias e do governo
federal (MICHEL, 2022).

No ano de 1985, visando atender as demandas de ampliagao da instrugao por
brasileiros com o objetivo de expandir o crescimento econdmico do pais, foi instituido
o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) por meio do Decreto n° 91.542, de 19
de agosto de 1985, concebido como um marco na histéria do LD no Brasil (BRASIL,
1985). O PNLD foi criado sob a influéncia de politicas e documentos externos, ja que
surgiu de agdes que almejavam trazer melhorias para a educagdo brasileira
(PINHEIRO; ECHALAR; QUEIROZ, 2021).

O PNLD ¢é o mais antigo dos programas direcionados a distribuicdo de obras
didaticas aos estudantes da rede publica de ensino brasileira e principiou-se, com
diferente designagdo, em 1937. O programa teve como objetivo substituir o Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Fundamental (PLIDEF). No decorrer de 80
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anos, foi aprimorado e teve distintas designagdes e maneiras de desempenho
(OLIVEIRA, 2020).

Em 1997, apds a extingdo da Fundacéo de Assisténcia ao Estudante (FAE) e
com a transferéncia absoluta da politica de execug¢ao do PNLD para o Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), € que se iniciou uma producédo e
distribuicao continua e massiva de livros didaticos. Antes disso, houve um periodo em
que a criagao e a distribuicdo dos livros didaticos representaram um sério problema
no Brasil (MICHEL, 2022).

A distribuicdo dos livros didaticos e literarios é respaldada pelo Decreto n°
9.099, de 18 de julho de 2017, que garante ao estudante a aquisicdo de obras
didaticas, além de material de apoio a pratica educativa como software, jogos
educacionais, materiais de refor¢co, formagédo, entre outros. Segundo Basso e
Terrazzan (2015, p. 260), “[...] o objetivo geral desses Programas é distribuir aos
alunos e escolas uma variedade de materiais de qualidade que auxiliem o processo
de ensino/aprendizagem dos educandos.”

Atualmente, o PNLD representa o maior projeto de distribuicdo de material
didatico de forma gratuita que visa abranger as diferentes realidades da educagao
basica brasileira (BRASIL, 2022). O programa foi desenvolvido a partir das
normatizagcdes que envolvem as leis educacionais, como a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao (LDB 9.394/96) e a Base Nacional Comum Curricular, entre outras. O
Ministério da Educacdo (MEC) e o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagéo
(FNDE) sao orgéaos gestores do PNLD. O Quadro 1 descreve a legislacao especifica

do programa.
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Quadro 1 — Legislagao especifica PNLD

Resolugao n° 15/2018 - Dispde sobre as normas de conduta no ambito da execug¢ao do PNLD.

Decreto n°® 9.099/2017 - Dispde sobre o PNLD.

Resolugdo n® 42/2012 - Dispde sobre o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) para a
educacao basica.

Resolugao n° 02/2011 - Sistematizagéo e consolidagdo do modelo de verificagdo de qualidade e
célculo de multas por ndo conformidades fisicas de materiais didaticos, a
serem aplicados nos contratos administrativos de execugao dos programas
e projetos educacionais, contratados pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacgéo e da outras providéncias.

Resolucao n°® 40/2011 - Dispde sobre o Programa Nacional do Livro Didatico do Campo (PNLD
Campo) para as escolas do campo.

Resolugao n° 51/2009 - Dispde sobre o Programa Nacional do Livro Didatico para Educagao de
Jovens e Adultos (PNLD EJA).

Resolugao n° 15/2018 - Dispde sobre as normas de conduta no ambito da execugdo do PNLD.
Portaria Normativa MEC 7/2007 (Alterada) — Dispde sobre as normas de
conduta no ambito da execugdo dos Programas do Livro. Institui a
Comisséao Especial de Apuragao de Normas de Conduta.

Fonte: Elaboragédo nossa (2023).

Segundo Freitas (2018), o PNLD € uma intensa politica publica do Ministério
da Educacdo que tem como finalidade proporcionar material didatico a todos os
estudantes matriculados na rede publica de ensino em esfera nacional. De acordo
com o portal do MEC,? a execugao do PNLD é feita de forma alternada e os editais
sao difundidos de maneira independente. A escolha, de acordo com o edital PNLD
2020 — 01/2018, prevé, no item 2. Das Caracteristicas das Obras: 2.1.20. As obras
didaticas dos Anos Finais do Ensino Fundamental, avaliadas no PNLD 2020, terdo
ciclo de quatro anos, incluindo os quatro ciclos de aprendizado — Educacgao Infantil,
Ensino Fundamental (anos iniciais e finais) e Ensino Médio. Além da existéncia de
editais especiais do PNLD, como para a educacdo no campo e EJA. E importante
destacar que os livros n&o s&o limitados a um modelo exclusivo, sendo igualmente
obtidos em braile, libras, caractere ampliado, MecDaisy e multimidias.

Conforme Cavalcanti e Silva (2016), com a concepg¢ao do PNLD, as escolas
publicas brasileiras passaram por novos parametros politicos e pedagdgicos no que
se refere a escolha, ao uso e opg¢des dos livros, para as disciplinas curriculares.
Atualmente, os professores contam com mais autonomia para escolher o livro didatico,

e os alunos da educacéao basica passaram a receber livros da maioria das disciplinas

8 http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=12391:pnld
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das areas do curriculo escolar. O PNLD, uma vez que disponibiliza livros didaticos de
melhor qualidade, tornou-se uma ferramenta de suma importancia para a melhoria do
LDP? ao determinar critérios avaliativos que tém cooperado para a incorporagéo de
novas orientagdes tedricas e metodoldgicas.

Na visdo de Albuquerque e Ferreira (2019), o PNLD surge como uma politica
de elevada contribuicdo para a democratizacdo do acesso ao conhecimento a
milhares de alunos, bem como para a melhoria do trabalho pedagdgico dos
professores, sendo estes experientes ou novatos, que operam nas redes publicas de
ensino. O MEC néo se ocupa apenas da distribuicdo do material, mas sobretudo com
a avaliacdo dos livros disponibilizados para a escolha dos professores. Isso tem
funcionado como indutor de modificagbes e desempenhado papel importante na
melhoria desse material. Por outro lado, pesquisas apontam que muitos professores
expdem dificuldades no uso dos livros indicados pelo programa, e declaram, como
justificativa, que eles apresentam textos longos e nao auxiliam no processo de
aprendizado dos estudantes, tendo em vista a realidade da maior parte das
instituicdes brasileiras de ensino publico do pais.

Desde sua formacao, o PNLD esta submerso em campos politicos e
curriculares, o que acaba por influenciar suas agdes e reverberar nas escolas, nas
salas de aula acolhidas pelo programa e na pratica dos professores. Nem sempre o
programa se despontou ou fez o suficiente para os usuarios do livro didatico, ainda
que passando por distintas modificagdes que ambicionassem aumentar a qualidade
dos livros que chegam as escolas. Ressalva-se que o programa proporciona medidas
para adequar, no limite que lhe compete, recursos que ajudam no processo de
aprendizagem dos alunos, e os processos de avaliagdo podem assegurar uma melhor
qualidade desse recurso. No entanto, o livro é dependente da politica curricular do
pais, o que pode estagnar determinadas melhorias propostas por docentes, como a
ampliagcdo de conhecimentos e conteudos significativos nesse material. Ocorre que
as questdes curriculares, na forma de diretrizes e normas, sao influenciadas por
grupos politicos e econémicos que, geralmente, ndo se alinham a um compromisso
com a educacgao publica, gratuita e de qualidade (OLIVEIRA, 2020).

O Quadro 2 a seguir apresenta um resumo do historico do programa

9 Livro Didatico do Professor, doravante LDP.
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Quadro 2 — Histdrico do Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD

Ano

Histérico do PNLD

1937

O Decreto-Lei n° 93, de 21 de dezembro de 1937, cria o Instituto Nacional do
Livro.

1938

Pelo Decreto-Lei n° 1.006, de 30 de dezembro de 1938, é criada a Comisséo
Nacional do Livro Didatico (CNLD), constituindo sua primeira politica de legislacédo
e controle de producéo e circulagéo do livro didatico no pais.

1945

Por meio do Decreto-Lei n° 8.460, de 26 de dezembro de 1945, é concretizada a
legislagao acerca das condi¢des de produgao, importagao e utilizagao do livro
didatico, limitando ao professor a escolha do livro a ser usado pelos alunos,
conforme definido no art. 5°.

1966

Um acordo entre o Ministério da Educagéo (MEC) e a Agéncia Norte-Americana
para o Desenvolvimento Internacional (Usaid) admite a criagdo da Comissao do
Livro Técnico e Livro Didatico (Colted), com a finalidade de coordenar as agbes
atinentes a producgéo, edigao e distribui¢cao do livro didatico.

1970

A Portaria n® 35, de 11/3/1970, do Ministério da Educacao, implanta o sistema de
coedicao de livros com as editoras nacionais, com recursos do Instituto Nacional
do Livro (INL).

1971

O Instituto Nacional do Livro (INL) passa a desenvolver o Programa do Livro
Didatico para o Ensino Fundamental (Plidef), tendo as atribuicbes administrativas
e de gerenciamento dos recursos financeiros antes a cargo da Colted.

1976

Por meio do Decreto-Lei n° 77.107, de 4 de fevereiro de 1976, o governo adota a
compra de boa parcela dos livros para distribuir a parte das escolas e das
unidades federadas.

1983

Em substituicdo a Fename, é designada a Fundagao de Assisténcia ao Estudante
(FAE), que congrega o Plidef. O grupo de trabalho designado ao exame dos
problemas relativos aos livros didaticos sugere a participagao dos professores na
escolha dos livros e a acréscimo do programa, com a inclusdo das séries do
ensino fundamental.

1985

Com a edigéo do Decreto-Lei n°91.542, de 19/08/1985, o Plidef oferece lugar ao
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), que faz varias modificagdes:
indicagao do livro didatico pelos professores; reutilizagao do livro, recomendando
a eliminagao do livro descartavel e melhoria das especificagdes técnicas para sua
produgéo, objetivando maior durabilidade e permitindo a implantagao de bancos
de livros didaticos; extensao da oferta aos alunos de 1?2 e 22 série das escolas
publicas e comunitarias; e, fim da participacéo financeira dos estados, garantindo
a escolha do livro pelos professores.

1992

A distribuicao dos livros é afetada pelas limitagdes orcamentarias e ocorre um
recuo na abrangéncia da distribuigéo, limitando-se o atendimento até a 42 série do
ensino fundamental.

1993

A Resolugdo CD FNDE n° 6 atrela, em 07/1993, recursos para a aquisicdo dos
livros didaticos destinados aos alunos das redes publicas, fundando-se um fluxo
regular de verbas para a aquisi¢ao e distribuigdo do livro didatico.

1993
1994

Sao determinados critérios para avaliagao dos livros didaticos, com a publicagao
“Definicdo de Critérios para Avaliagdo dos Livros Didaticos” MEC/FAE/UNESCO.

1995

De forma gradual, volta a universalizagédo da distribui¢ao do livro didatico no
ensino fundamental. Em 1995, sdo consideradas as disciplinas de matematica e
lingua portuguesa. Em 1996, ciéncias, em 1997, geografia e historia.
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1996

Inicia-se o processo de avaliagao pedagdgica dos livros inscritos para o PNLD,
sendo publicado o primeiro “Guia de Livros Didaticos” de 12 a 42 série. Os livros
foram analisados pelo MEC segundo critérios previamente debatidos. Tal
procedimento foi aprimorado, sendo aplicado até hoje.

1997

Com a extingdo da Fundacao de Assisténcia ao Estudante (FAE), a
responsabilidade pela politica de execugao do PNLD é transferida inteiramente
para o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FNDE). O programa é
ampliado e o Ministério da Educacgao passa a obter, continuamente, livros
didaticos de alfabetizagao, lingua portuguesa, matematica, ciéncias, estudos
sociais, historia e geografia para todos os alunos de 12 a 82 série do ensino
fundamental publico.

2000

E implantada no PNLD a distribuigao de dicionarios da lingua portuguesa para
alunos de 12 a 42 série em 2001. Os livros didaticos passam a ser entregues no
ano anterior ao ano letivo.

2001

O PNLD amplia gradualmente o atendimento aos alunos com deficiéncia visual
que estao nas salas de aula do ensino regular das escolas publicas, com livros
didaticos em braile.

2003

PNLD 2003: Anos Iniciais — 22 reposi¢cado e complementacao (plena para 12 série
consumivel) Anos Finais — 12 reposi¢cao e complementag¢ao. O PNLD distribui
dicionarios de lingua portuguesa aos ingressantes na 12 série e atende aos alunos
das 72 e 8?2 série, atingindo a finalidade de contemplar todos os estudantes do
ensino fundamental com um material pedagdgico que os acompanhara
consecutivamente em todas as suas atividades escolares. E distribuido, também,
Atlas Geografico para as escolas que possuem, simultaneamente, EJA e turmas
de 5% a 82 série do ensino regular.

2004

PNLD 2004: Anos Iniciais — distribuicao integral; Anos Finais — 22 Reposi¢éo e
complementagao. Para o PNLD 2005, foi feita aquisicao e distribuicdo de livros
didaticos para os alunos de 12 a 42 série, para reposicao e complementacao, e a
ultima reposigédo e complementagdo do PNLD 2002 aos alunos de 52 a 82 série.

2005

PNLD e PNLEM: Anos Iniciais — 12 reposicao e complementacao (plena para 12
série consumivel); Anos Finais — distribuicao integral; Ensino Médio — distribuicao
parcial (matematica e portugués para 12 série do Norte e do Nordeste). Quanto ao
PNLEM, teve distribuigdo de livros de portugués e matematica para todos os anos
e regides.

2006

PNLD e PNLEM: Anos Iniciais — 22 reposi¢cao e complementacao (plena para 12
série consumivel); Anos Finais — 12 reposi¢cao e complementagao; Ensino Médio —
distribuicao parcial (matematica e portugués para todos os anos e regides do
pais). Distribuicdo de livros didaticos de todos os componentes curriculares para o
12 segmento do ensino fundamental (12 a 42 série/1° ao 5° ano), no ambito do
PNLD 2007, e a segunda reposi¢cédo e complementacdo do PNLD/2004 (5% a 82
série/6° ao 9° ano).

2007

PNLD e PNLEM: Anos iniciais — distribuicado integral; Anos Finais — 22 reposigéo e
complementacéao; Ensino Médio — distribuicdo parcial (integral para biologia mais
reposicao e complementagado de matematica e portugués). Seguindo a meta
progressiva de universalizagdo do material para esse segmento, o atendimento é
ampliado com a aquisigao de livros de histéria e quimica.
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2008

PNLD e PNLEM: Anos Iniciais — 12 reposicao e complementacao (plena para 12
série consumivel); Anos Finais — distribui¢cao integral; Ensino Médio — distribuicao
parcial (integral para quimica e histéria mais reposicao e complementagao de
matematica, portugués e biologia). Para uso em 2009, teve aquisicao e
distribuicdo, como complementagéao e reposigao, dos livros didaticos antes
distribuidos aos alunos e todo o ensino fundamental (sendo plena para 12 série
consumivel). Para o ensino médio, teve atendimento integral, sendo incluidos os
livros de fisica e geografia. A aquisigdo dos livros distribuidos no ano anterior para
esse segmento (quimica e histéria) foi em carater de complementagéo e
reposicao.

2009

PNLD e PNLEM: Anos Iniciais — 22 reposicao e complementagao (plena para 12
série consumivel); Anos Finais — 12 reposi¢cao e complementagéo; Ensino Médio —
distribuicdo integral de matematica, portugués, biologia, fisica e geografia, mais
reposi¢cao e complementagao de quimica e historia.

2010

PNLD 2010: Anos Iniciais — distribuicao integral; Anos Finais — 22 reposigao e
complementacédo; Ensino Médio — 12 reposigdo e complementagcédo. Em 2010, para
utilizagao a partir de 2011, foram investidos R$893 milhdes na aquisi¢do e na
distribuicao de 120 mil livros para todo o ensino fundamental. Para o ensino
médio, foram investidos R$184 milhdes para a aquisi¢éo e distribuicdo de 17
milhdes de livros, para complementacgéao e reposi¢céo da distribuicao integral
realizada em 2009.

2011

PNLD 2011: Anos Iniciais — 12 reposi¢cdo e complementacao (plena para
alfabetizacao linguistica e alfabetizagdo matematica de 1° e 2° ano); Anos Finais —
distribuicdo integral (incluindo lingua estrangeira); Ensino Médio — 22 reposicéo e
complementacdo. Em 2011, o FNDE adquiriu e distribuiu integralmente livros para
0 ensino médio, inclusive na modalidade Educacao de Jovens e Adultos. Pela
primeira vez, os alunos desse segmento receberam livros de lingua estrangeira
(inglés e espanhol) e livros de filosofia e sociologia (volumes unicos e
consumiveis).

2012

O PNLD 2012 ¢ direcionado a aquisicao e distribui¢édo integral de livros aos alunos
do ensino médio, bem como a reposi¢cao e complementagdo do PNLD 2011 (6° ao
9° ano do ensino fundamental) e do PNLD 2010 (1° ao 5° ano do ensino
fundamental).

2013

O PNLD de 2013: aquisicdo completa do ensino fundamental, do 1° ao 5° ano;
reposi¢ao do ensino fundamental do 6° ao 9° ano; e, reposi¢ao do ensino médio.
Guia de livros didaticos PNLD 2013 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental para
os componentes curriculares de Ciéncias, Geografia, Histéria, Matematica e
Portugués. Instru¢des para a escolha PNLD 2013 — Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.

2014

Guia de livros didaticos PNLD 2014 — Anos Finais do Ensino Fundamental em
Ciéncias, Geografia, Histéria, Matematica, Portugués, Lingua estrangeira.
Instrugdes para a escolha PNLD 2014 — Anos Finais do Ensino Fundamental. Em
2012, pela primeira vez, as editoras puderam inscrever no ambito do PNLD 2014,
objetos educacionais digitais complementares aos livros impressos. Esse novo
material multimidia, que inclui jogos educativos, simuladores e infograficos
animados, sera enviado para as escolas em DVD para utilizagao pelos alunos dos
anos finais do ensino fundamental no ano letivo de 2014. O DVD é um recurso
adicional para as escolas que ainda ndo tém internet. Os novos livros didaticos
trardo também enderegos on-line para que os estudantes tenham acesso ao
material multimidia, complemente o assunto estudado, além de tornar as aulas
mais modernas e interessantes.
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2015

Guias de livros didaticos PNLD 2015 — Ensino Médio em Portugués, Matematica,
Historia, Geografia, Fisica, Quimica, Biologia, Filosofia, Sociologia, Lingua
Estrangeira, Arte. Instrugcbes para a escolha PNLD 2015 — Ensino Médio. Para o
PNLD do ano letivo de 2015, langado em 2012, o edital prevé que as editoras
podem apresentar obras multimidia, reunindo livro impresso e livro

digital. A versao digital deve trazer o mesmo conteudo do material impresso mais
os objetos educacionais digitais, como videos, animagdes, simuladores, imagens,
jogos, textos, entre outros itens para auxiliar na aprendizagem. O edital também
permite a apresentacao de obras somente na versao impressa, para

viabilizar a participacédo das editoras que ainda ndo dominam as novas
tecnologias. Esse material sera destinado aos alunos e professores do ensino
médio da rede publica.

2016

Nos Livros didaticos da PNLD 2016 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental, inclui-
se o componente curricular Arte. Além das cole¢des de obras integradas,
contendo os componentes curriculares Ciéncias da Natureza, Historia e
Geografia. Ainda na perspectiva da integragao, os livros regionais de Histéria e
Geografia compdem agora um volume Unico e sao apresentados no mesmo Guia
das Colegoes integradas.

2017

Atendimento a todos os alunos das séries finais do ensino fundamental com livros
consumiveis e reutilizaveis. Reposi¢ao dos livros consumiveis para os alunos das
séries iniciais do ensino fundamental, campo e ensino médio. Livros adicionais
consumiveis e reutilizaveis para cobrir acréscimos de matriculas para os alunos
das séries iniciais do ensino fundamental, campo e ensino médio. No ano de 2017
é publicado o Decreto que unifica as agdes de aquisi¢cao e distribuicao de livros
didaticos e literarios, anteriormente contempladas pelo PNLD e pelo PNBE
(Programa Nacional Biblioteca da Escola). Com nova terminologia, o PNLD viu
seu alcance expandido com a possibilidade de inclusdo de outros materiais de
apoio a pratica educativa, como softwares e jogos educacionais.

2018

Atendimento a todos os alunos do ensino médio. Reposi¢ao dos livros
consumiveis para os alunos de todas as séries do ensino fundamental, EJA e
campo. Livros adicionais consumiveis e reutilizaveis para cobrir acréscimos de
matriculas para os alunos de todas as séries do ensino fundamental e campo.

2019

Atendimento aos professores da educagao infantil e a todos os estudantes e
professores dos anos iniciais do ensino fundamental. Reposig¢ao dos livros
consumiveis para os estudantes e professores dos anos finais do ensino
fundamental e ensino médio. Livros adicionais consumiveis e reutilizaveis para
cobrir acréscimos de matriculas para os alunos de todas as séries do ensino
fundamental, ensino médio.

2020

Escolha do PNLD 2020 — Anos Finais do Ensino Fundamental — 6° aos 9° anos. O
processo de escolha foi realizado a partir de uma reflexao coletiva, com base nas
orientagdes constantes no Guia do PNLD.

2021

Guia Digital do PNLD 2021 — Projetos Integradores e Projeto de Vida. Registro da
escolha dos livros didaticos do PNLD 2021 — Atendimento do Ensino Médio. Os
diretores das escolas participantes registraram os projetos que serado utilizados
nas escolas nos préximos 4 anos.

Fonte: Adaptado de Brasil (2022, p. 1).

Para Albuquerque e Ferreira (2019), o surgimento do Programa Nacional do

Livro Didatico (PNLD) e do processo de avaliagdo dos livros, que seriam empregados

pelos professores das redes publicas de ensino no desenvolvimento de suas praticas
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pedagogicas, compreende modificagdes tanto na produgado desse material como em
suas formas de uso.

Importante e expressivo progresso nos programas do livro aconteceu na area
de tecnologia. No ano de 2012, foi publicado edital para a formagao de parcerias entre
o FNDE e instituigdes interessadas, visando a estruturacdo e operagédo de servigo
virtual para disponibilizagdo de obras digitais e teores educacionais digitais para
professores, estudantes e usuarios da rede publica de ensino brasileira, com destaque
para os titulos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE) e demais atuagdes governamentais na area de material
escolar, por meio de tecnologia que garanta o atendimento em ambito nacional e
resguarde os direitos autorais digitais e a propriedade intelectual dos acervos
(BRASIL, 2022).

Em 2012, as editoras puderam participar do PNLD 2014, com elementos
educacionais digitais complementares aos livros impressos. Tal material multimidia
abrangeu jogos educativos, simuladores e infograficos animados, que seriam levados
para as escolas em DVD para uso pelos alunos dos anos finais do ensino fundamental
no ano letivo de 2014. O DVD, de acordo com o FDE,'° foi uma solugdo suplementar
para as escolas que ndo contavam com a internet. Os novos livros didaticos
apresentavam enderecos online para possibilitar o acesso dos estudantes ao material
multimidia, complementando o tema estudado, tornando as aulas contemporaneas e
interessantes (BRASIL, 2022).

Para o ano letivo de 2015, difundido em 2012, o edital antecipava que as
editoras podiam proporcionar obras multimidia, congregando livro impresso e livro
digital. A versao digital deveria apresentar o proprio conteudo do material impresso,
incluindo os elementos educacionais digitais, como videos, animag¢des, simuladores,
imagens, jogos, textos, entre outros componentes para contribuir na aprendizagem. O
edital, além disso, aceitaria a exposi¢do de obras apenas na versao impressa, para
tornar viavel a participagao das editoras que ainda ndo conseguiam dominar as novas
tecnologias. O material foi direcionado aos alunos e professores do ensino médio da
rede publica (BRASIL, 2022).

De acordo com Albuquerque e Ferreira (2019), com base na analise dos dados

de uma pesquisa efetivada em 2013, foram identificadas modificagdes expressivas

10 hitp://www.fnde.gov.br/component/k2/item/518-hist%C3%B3rico
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nos critérios de avaliagao dos livros didaticos. Essas modificagbes visavam assegurar
um conhecimento integral, reflexivo e dialogal, como proposto no documento
normativo Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em 2015.™

Copatti, Andreis e Zuanazzi (2021) afirmam que os livros escolares consistem
em uma das fontes historicas de que se tem disponibilidade para embrenhar-se no
universo das praticas escolares. Ao encontro dessa apresentagao, na maior parte das
escolas, especialmente na conjuntura brasileira, avaliar aspectos que abrangem a
relacdo entre a escola e os livros didaticos, considerando as mudangas nesses
materiais, a participacao das editoras na producéo desses recursos e os investimentos
publicos, institui uma necessidade, uma vez que influencia no contexto escolar e,
atualmente, nas redefinicdes desses materiais a partir da relagdo com a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Contudo, ainda que diante de tantas mudancgas
que exigem novos olhares sobre a docéncia escolar, sobre o curriculo e o livro
didatico, nota-se que o LD €, além disso, pouco discutido na escola e sdo poucos 0s
registros, nos documentos escolares, acerca das formas como ocorre a utilizagdo do
material e de como tem sido a sua presencga nas escolas.

Nascimento e Silva (2022) apontam que a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao n° 9.394/96 e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), atualmente
substituidos pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), sdo documentos oficiais
que auxiliam a administrar o sistema educacional no pais. O PNLD baseou-se nessas
legislagcbes, em especial, nas listagens de competéncias e habilidades para cada
segmento, para orientar os planejamentos de ensino nas escolas e os critérios de
avaliagao de livros didaticos.

Segundo Copatti, Andreis e Zuanazzi (2021), os caminhos metodoldgicos
abrangem o estudo de referenciais bibliograficos da area da educacgao e da esfera
politica educacional e, do mesmo modo, de documentos, principalmente os
pertinentes com importantes determinagdes publicas, abrangendo os livros didaticos
na contemporaneidade — de forma mais direta, os editais do PNLD de Ensino Médio,
cujas normatizagées mais recentes trazem mudangas expressivas a essa politica
publica.

Torna-se indispensavel considerar as regulamentagées que confluem em

decorréncias na construgcdo dos conhecimentos implicados na formagao das criangas,

" Em 16 de setembro de 2015, a 12 versdo da BNCC foi disponibilizada. Cf.:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/relatorios-analiticos/BNCC-APRESENTACAOQ.pdf
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jovens e adultos. Dessa forma, prossegue-se ao debate acerca da Politica Nacional
do Livro Didatico e, de forma mais peculiar, da implementacdo do PNLD, por perceber-
se a importancia de compreender de maneira mais aprofundada essa politica publica
e sua influéncia no contexto escolar, sob a agdo de diversos fatores (COPATTI,
ANDREIS; ZUANAZZI, 2021).

Em 2019, surgem novas diretrizes para o PNLD. O processo de avaliagdo no
Ministério da Educacgao passou a ser realizado por meio de suas equipes, € ndo mais
por meio de edital publico de cadastramento de universidades interessadas em
coordenar as avaliacbes nas concernentes areas de interesse. Com isso, muitas
foram as alteracoes efetivadas nesses processos, entre elas, a construcido de equipes
de avaliagao selecionadas por meio de cadastro no portal do SIMEC e parte por meio
da indicagao essencial as equipes de avaliagdes anteriores (COPATTI; ANDREIS;
ZUANAZZI, 2021).

De acordo com Copatti, Andreis e Zuanazzi (2021), os livros didaticos
fornecidos por meio do PNLD cooperam para a democratizacdo do acesso a um
conjunto de conhecimentos considerados indispensaveis de serem transmitidos as
futuras geragbes, e adotam um espacgo central na sala de aula, o que deve ser
considerado quando esse recurso é abordado enquanto elemento de politica publica
e de investimento do Estado. Essas questdes atentam a pensar a extensao comercial
que essa politica publica e, designadamente, as determinagbes essenciais ao PNLD
tém no pais e, de tal forma, como acontece o processo de escolha nas escolas, uma
vez que, para além de servir a democratizacdo do acesso ao conhecimento pelos
estudantes, tem servido, em amplo alcance, como base para a construgao de
propostas de aulas aos professores, ou como base para formagcdo complementar de
muitos professores ou, 0 que mais preocupa, tem se tornado definidor da aula.

O Quadro 3 apresenta os numeros de livros distribuidos entre os anos de 2017
a 2020 para os anos finais do ensino fundamental, conforme os dados disponiveis no
portal do FNDE.
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Quadro 3 — Livros distribuidos para os alunos dos anos iniciais e finais do Ensino

Fundamental'?

. Valores (R$)

Atendimento Escolas Alunos

Ano Beneficiadas Beneficiados Exemplares

Aquisicao

Ensino 2017 49.702 10.238.539 79.216.538
Fundamental: 639.501.256,49
6° ao 9° ano
Ensino 2018 46.312 9.818.107 27.615.896 251.757.569,09
Fundamental:
6° ao 9° ano
Ensino 2019 48.529 10.578.243 24.523.891 224.516.830,94
Fundamental:
6° ao 9° ano
Ensino 2020 48.213 10.197.262 80.528.321 696.671.408,86
Fundamental:
6° ao 9° ano

Fonte: https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/dados-estatisticos

Diante dos numeros divulgados até o periodo, considerados no histérico de
implantagdo do PNLD, é presumivel constatar que a quantidade de livros distribuidos
a cada ano é expressiva e com perspectiva de novos investimentos na aquisicao,
avaliagao e distribuicdo. A Unidao, por meio do Ministério da Educacéo, langou o edital
de convocacdo 01/2022 para inscricdo e avaliagao de obras didaticas, literarias e
recursos educacionais digitais para o PNLD de 2024-2027.'3 Segundo Copatti,
Andreis e Zuanazzi (2021), considerando o contexto social das escolas brasileiras:

[...] a participagdo das editoras na producdo destes recursos e o0s
investimentos publicos constituem uma necessidade, tendo em vista que
influencia nos distintos contextos escolares e, atualmente, nas redefini¢cdes
destes materiais a partir da relacdo com a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). (COPATTI; ANDREIS; ZUANAZZI, 2021, p. 5).

A distribuicdo gratuita € dever do Estado e esta prevista na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional (LDB), criada em 1996, explicitada no artigo 4° da
normatizacao: “VIll — atendimento ao educando, em todas as etapas da educacao
basica, por meio de programas suplementares de material didatico-escolar,

transporte, alimentacéo e assisténcia a saude.” (BRASIL, 1996).

12 hitps://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/dados-estatisticos.
13 https://www.gov.br/fnde/pt-br/assuntos/noticias/fnde-publica-edital-do-pnld-2024
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Conforme Copatti, Andreis e Zuanazzi (2021), € indispensavel verificar que a
selecdo dos livros didaticos nas escolas ocorre por colegdo, levando-se em
consideragao o ano / série e a area do conhecimento, tanto para anos iniciais quanto
finais do ensino fundamental, e, atualmente, por grande area do conhecimento, no
que diz respeito aos livros de ensino médio, e que cada professor deve sugerir a
escolha de duas opc¢des de editoras distintas.

O Guia de Livros Didaticos apresenta resenhas das obras aprovadas pelo
PNLD e exibe os critérios de op¢ao das obras aprovadas, assim como de orientagcdes
e recomendacoes direcionadas aos professores, a fim de proporcionar aos alunos a
oportunidade de lidar com a complexidade do mundo a partir do entendimento artistico
(LOYOLA, 2016).

Segundo o portal do MEC:'4

Para escolha dos livros didaticos aprovados na avaliagdo pedagodgica, €
importante o conhecimento do Guia do Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD). E tarefa de professores e equipe pedagdgica analisar as resenhas
contidas no guia para escolher adequadamente os livros a serem utilizados
no triénio. O livro didatico deve ser adequado ao projeto politico-pedagdgico
da escola; ao aluno e professor; e a realidade sociocultural das instituigdes.
Os professores podem selecionar os livros a serem utilizados em sala de aula
somente pela internet, no portal do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacéo (FNDE).

Na visdo de Copatti, Andreis e Zuanazzi (2021), é importante o conhecimento
dos professores n&o apenas sobre as propostas presentes em cada colecéo didatica,
aprofundando olhares sobre cada livro e sua estrutura, compreendendo as restricdes
e as potencialidades de cada proposta, mas também no sentido de pensar que grupos
estao contemplados nas acepc¢des do livro didatico enquanto politica publica, nas suas
modificagdes e na significagdo de critérios e regramentos para que seja presumivel
estabelecer propostas légicas e expressivas por meio desses materiais, para que nao
sejam somente um recurso direcionado ao mercado, isto é, uniformizado de maneira
que abranja todo o territorio nacional sem levar em consideragao as especificidades
regionais, culturais, étnicas, entre outras.

Freitas (2018) ressalta que o MEC disponibiliza o Guia de Livros Didaticos,

porém nao tem como precisar até que ponto este mecanismo intervém na analise e

14 Cf.: http://portal.mec.gov.br/pnld/indexphpoptioncomcontentaviewarticleaidindexphpoptioncomcon
tentaviewarticleaid13658. E: http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-
livro/legislacaol/item/9787-sobre-os-programas-do-livro.
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selecdo dos livros nas escolas, uma vez que nem todos os professores tém
conhecimento de sua existéncia ou se utilizam desse documento. S&o diversos os
fatores que podem gerar influéncia na determinagé&o dos professores na ocasido da
escolha. O que se pode fazer, de maneira técnica, para contribuir com a melhoria dos
materiais didaticos é cooperar com as pesquisas acerca desse tipo de base
pedagogica, para que seja possivel promover cada vez mais melhorias em suas
metodologias, enfoques e conteudo.

Em relagdo aos principais documentos que incluem o PNLD, segundo Silva et
al. (2020), pode-se citar o primeiro critério avaliativo dos livros didaticos: “Definicao de
Critérios para avaliagao dos Livros Didaticos”, desenvolvido pelo MEC, Fundacéao de
Assisténcia ao Estudante (FAE) e pela Organizagdo das Nacgdes Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1993 e complementado em 1994. E
possivel mencionar ainda o Decreto-Lei n° 91.542, de 19 de agosto de 1985, em que
foram elaboradas algumas alteragbes no PNLD, como: os professores podiam sugerir
os livros; os livros precisariam ser reaproveitados, desse modo, os alunos nao
poderiam ficar com o livro para uso proprio, perdendo a funcao de capital cultural; e
aumento na oferta dos livros distribuidos para escolas publicas e comunitarias. Pode-
se citar ainda o Decreto-Lei n°® 9.099, de 31 de julho de 2017, o qual dispbe sobre o
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico, e a Lei n°® 10.639, de 9 de janeiro
de 2003, a qual altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que constitui as
diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-brasileira”. Tem-se
ainda a Base Nacional Comum Curricular de 2017.

Conforme Miranda (2020), O MEC abrangeu os livros digitais no PNLD no ano
de 2017 para as escolas do ensino meédio. Dessa forma, os livros com embasamento
tedrico em Estética, Historia da Arte ou teorias de Design puderam ser catalogados
com a nova linguagem digital. A necessidade de proporcionar uma nova possibilidade
ao livro didatico de Arte fica explicita, por exemplo, com a afirmagédo do PNLD 2017°
de que uma particularidade dos livros didaticos para Arte é a necessidade de
exposicao de varias produgbes artisticas, que ocorre por meio de imagens. E
prossegue a justificativa quando assevera que o livro didatico expande repertorios,

sugerindo experiéncias de aprendizagem, dando elementos para o ensino dos

15 Ministério da Educagéo. PNLD 2017 — Arte. 2017. Disponivel em: https://goo.gl/nnfAWW. Acesso
em: 19 jun. 2020.
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subsidios constitutivos da arte. A partir da concretizacdo da BNCC, houve uma
modificagdo na estrutura do curriculo, congregando as disciplinas em conjuntos de
areas de estudo, incluindo a disciplina de Artes, por exemplo, no conjunto da ampla
area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Em virtude disso, houve intenso
movimento de modernizacdo e adaptagdo na construgdo dos artefatos didaticos
determinados para os conteudos de Artes nos anos seguintes.

Nesse contexto, Martins (2008 apud MIRANDA, 2020, p. 32) observa que a “[...]
arte e imagem, assim como meétodo cientifico, sdo ideoldgicas e, portanto, ligam
contexto e significados na experiéncia, sejam eles politico, religioso, psicologico,
econdémico ou social.”

Em relagcdo ao componente curricular Arte, Rossi e Magalhdes (2018)
observam que, desde sua obrigatoriedade na educagio basica,'® ele representa um
elemento curricular que tem sofrido constantes ameagas. A cada modificagdo na
legislacdo, as precariedades sobre a sua apresentagdo no curriculo escolar sao
corroboradas nas discussbes dos documentos produzidos pelo Ministério da
Educacdo (MEC), sendo indispensavel a aten¢ao constante por parte dos envolvidos
com a area, tanto das escolas como das instituicdes de ensino superior que formam
os professores para operar na educacgao basica. A Arte na educagédo permanece no
centro do debate politico pela sua essencial importancia no segmento da educagao
basica. Assegurar o conhecimento artistico / estético / cultural na escola é um
compromisso a ser adotado de maneira individual e coletiva. Proteger a permanéncia
do ensino de Arte no curriculo escolar é um direito e dever.

Freitas (2018) e Schlichta, Romanelli e Teuber (2018) relatam que o primeiro
PNLD a considerar o ensino de Arte foi o de 2015, para o ensino médio, acompanhado
dos anos iniciais do ensino fundamental, em 2016 e para os anos finais do ensino
fundamental em 2017. Os livros abarcaram as quatro linguagens artisticas em um
mesmo volume (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro), além das Artes Integradas,

seguindo os parametros previstos na BNCC.

16 A Lei 13.278/2016 inclui as artes visuais, a danga, a musica e o teatro nos curriculos dos diversos
niveis da educagéao basica. A nova lei altera a LDB (Lei 9.394/1996), estabelece prazo de cinco
anos para que os sistemas de ensino promovam a formacao de professores para implantar esses
componentes curriculares no ensino infantil, fundamental e médio. Fonte: Agéncia Senado:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/05/03/lei-inclui-artes-visuais-danca-musica-e-
teatro-no-curriculo-da-educacao-basica#:~:text=A%20legisla%C3%A7%C3%A30%20j%C3%A1
%20prev%C3%AA%20que,0%20desenvolvimento%20cultural%20dos%20alunos%E2%80%9D.
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Contudo, como apresenta Barbosa (2015), o primeiro livro didatico que abordou
conhecimentos do campo da Arte no Brasil foi o “Geometria Popular”, editado no inicio
do século 20, escrito por Abilio César Pereira Borges. Conjectura-se que esse livro
tenha tido em torno de 40 edicdes, e que tenha sido utilizado nas escolas brasileiras
até meados de 1959. “O objetivo do livro, explicitado por ele proprio, era de propagar
o0 ensino do desenho geométrico e educar a nagado para o trabalho industrial.”
(BARBOSA, 2015, p. 153).

Nesse sentido, Cury (1989, p. 65) destaca que: “A educagédo adequa-se como
instrumento de acumulacdo capitalista ao preparar mé&o-de-obra, especialistas,
técnicos, voltados para a reproducdo ampliada do capital.” As escolas daquele
periodo, influenciadas pela linha positivista de ensino, produziam cépias dos ornatos,
desenho geométrico para atuagéo tanto na industria quanto em servigos artesanais.

Barbosa (2015) critica essas medidas contextuais de antes e de agora:

As ideias liberais de Rui Barbosa, André Reboucgas, Abilio César Pereira
Borges tinham uma conotagao louvavel: a de preparar os escravos recém-
libertos para conseguir empregos. Nao deixavam, entretanto, de serem
hipécritas como os neoliberais de hoje, que querem que tudo continue o
mesmo: eles ganhando muito dinheiro a custa de manter a maioria na
instabilidade empregaticia. Os nossos liberais de antigamente pensaram em
preparar os escravos para trabalhos de pintura de gregas e frisas decorativas,
ornatos sobrepostos como rosaceas e vitrais, assim como em métodos de
ampliacdo de figuras para que trabalhassem na construgdo civil, portanto
assimilando-os nas mais baixas classes sociais. (BARBOSA, 2015, p. 790).

O livro “Geometria popular” propde que o aprendizado se inicie pelo desenho
de linhas verticais, horizontais, obliquas, paralelas, o que era chamado por Walter
Smith, citado por Borges (1958), de alfabeto do desenho. Em seus escritos, o inglés
Walter Smith reforga que o ensino do desenho, naquela época, tinha como finalidade
atender as industrias.

O conteudo do livro “Geometria Popular’ manteve-se sem grandes mudancgas
até 1958, permaneceu em varias reformas educacionais e, até hoje, na
contemporaneidade, encontramos resquicios de sua influéncia nas aulas de arte. No
manual intitulado “Elementos da Geometria Pratica Popular’, o autor adota os
conceitos e atividades ja recomendados por Smith, nos Estados Unidos da América
(FREITAS, 2018).

Os livros de educacao artistica que compreendem os anos 1970, 1980 e 1990

preservaram 0S exercicios, como as rosaceas, as frisas decorativas etc.,
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remanescentes das ideias de Walter Smith. Somente a partir dos anos 2000 em
diante, pode-se dizer que os livros comegaram, de fato, a modificar seu conteudo. As

Figuras 2 e 3 ilustram o registro do livro “Geometria Popular’ de 1958.

Figura 2 — Livro “Geometria popular” do autor Abilio César Pereira Borges — 1958

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 3 — Livro “Geometria popular’ do autor Abilio César Pereira Borges — 1958
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No PNLD de 2015, os livros didaticos deixaram explicitos os argumentos
tedricos com autores renomados no ensino de Arte. O ensino comegou a relacionar a
construgéo do aprendizado com a realidade cotidiana. Temas que englobam questdes
étnico raciais, indigenas, artesanato, regionalidade, cultura e tecnologia comegaram
a fazer parte de um ensino conectado a seu tempo, preocupado com a relagcio
professor / aluno, com o meio social, politico e familiar do sujeito.

Para Morin (2000), a educagao do futuro tem como base a participagdo do
sujeito nos caminhos do aprendizado, em conexdes humanas e dialogos no mundo,
uma vez que cada aluno se desenvolve de acordo com as experiéncias vivenciadas
nas trocas dialogais. Afinal, o individuo ndo se encontra isolado do seu meio, ele é a
somatoria, o meio para construir e desconstruir, se for o caso.

Demorou um pouco para a sociedade participante da docéncia entender que o
livro didatico deve ser usado como ferramenta para o despertar critico do educando,
a partir da expressdo e da materialidade, enfim, no conteudo de arte. Segundo
Delizoicov (1995, p. 117):

E fundamental que o professor esteja instrumentalizado para desenvolver o
trabalho pedagdgico colocando o livro em seu devido lugar, além de utiliza-lo
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sob um ponto de vista critico transformador, isto €, desvelando o curriculo
oculto, uma vez que o livro constitui um dos produtos da industria cultural e
como tal veicula os estilos de pensamentos dominantes na sociedade. O LD,
por si sO, ndo contribui para o desenvolvimento cognitivo e critico do aluno,
se nao for utilizado com competéncia.

O autor remonta a competéncia e habilidades quanto ao manuseio dos LD e
preparagao dos docentes. O LD veicula um modo de pensar, uma ou varias ideologias,
esse é, pois, o tal curriculo oculto, que deve ser apreciado, desvelado com consciéncia
critica. Nesse mesmo contexto, Carvalho (2021) observa que o ensino de Arte, no
ensino médio, passa a ter mais importancia quando os livros de Arte comecam a fazer
parte do curriculo escolar. No Guia PNLD 2015, existia uma orgulhosa apresentagao

aos professores de Arte que confirmava isso:

Esta é a primeira vez que os alunos do ensino médio recebem livro didatico
do componente curricular arte. Isso € muito importante, uma vez que saber
arte é direito do aluno. Também é importante porque o reconhecimento da
arte num programa de estado gera conhecimento especifico que pode ser
ensinado, aprendido e avaliado (BRASIL, 2015, p. 7 apud CARVALHO, 2021,

p. 1).

Mais adiante, o documento destaca a importancia de conferir respeito e

reconhecimento ao ensino de Arte no ensino médio:

A concepgéo que guiou todas as etapas avaliativas pertinentes ao PNLD
2015 parte do pressuposto de que a Arte, como componente curricular do
Ensino Médio no Brasil, deve ter seus conceitos e procedimentos de criagéo
respeitados, nao sendo, portanto, tomada como mera ferramenta para
facilitar a aprendizagem dos conteudos de outros componentes (BRASIL,
2015, p. 7 apud CARVALHO, 2021, p. 1).

Pereira (2017) chama a atengao para o fato de a Arte ter sido uma das ultimas
disciplinas a entrar no PNLD. Loyola (2016) observa que a complexidade na
compreensao de materiais didatico pedagogicos para a Arte é evidente e que, apenas
pouco tempo antes, o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educag¢do (FNDE),
responsavel pelo implemento de politicas educacionais do MEC deu inicio a sugerir
livros didaticos para Arte. Loyola (2016) acrescenta que a preparagao do Guia de
Livros Didaticos, que ocasiona as colegcbes aprovadas, com resenhas para que o
professor faga a opgéo pela colegdo que mais se adapta ao projeto pedagogico de
sua escola e ao seu perfil de professor, deriva de processos de avaliagdo de

compreensao nacional e abrange professores artistas de distintas regides do pais e
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avaliadores com experiéncia artistica nos dominios caracteristicos do elemento
curricular Arte. Os profissionais envolvidos nesse contexto tém experiéncia académica
em docéncia e desempenho em sala de aula, em concepg¢ao de cursos nas varias
modalidades de ensino, em orientacao de trabalhos e em cursos de desenvolvimento
de professores. Ou seja, os guias didaticos passam pelo crivo de muitos profissionais
bem formados.

Schlichta, Romanelli e Teuber (2018) também ressaltam que € bem atual a
apresentacao de livros didaticos para o componente curricular Arte no PNLD, teve
inicio na versao de 2015, quando foram distribuidos livros de Arte para o ensino
meédio, tendo continuidade no PNLD 2016, com livros distribuidos para os anos iniciais
do ensino fundamental, e no PNLD 2017, quando os anos finais do ensino
fundamental ganham seus primeiros livros da disciplina. Salientam que somente na
ultima década, desde o ano de 2009, o PNLD concluiu a distribui¢ao gratuita de livros
nas escolas publicas para os componentes curriculares tradicionais, e apenas no ano
de 2015, a Arte incidiu a fazer parte do programa.

De certo modo, Freitas (2018) langa luz sobre esse langamento tardio da Arte
no PNLD, no que diz respeito ao histérico da Arte na educagao e no programa de
livros didaticos do MEC, por mais que consista em uma disciplina que faz parte, ainda
que, as vezes, de maneira indireta, do curriculo escolar brasileiro ja ha muito tempo,
nao sdo muitas as pesquisas que abordam os materiais didaticos alcangcados para o
uso dos professores. As pesquisas focam muito mais no desempenho e no
desenvolvimento docente do que em politicas publicas como o PNLD.

O foco aqui € PNLD 2020, que ja veio mais encorpado que os anteriores, que
prevé o emprego de livros para quatro anos consecutivos. Para a disciplina de Arte,
na edicdo de 2020, anos finais do ensino fundamental, foram consideradas sete
colegdes de livros didaticos, seguidos de CD com audio. Entre as colegdes
selecionadas temos: Apoema, Editora do Brasil S. A.; Janelas da Arte, Editora IBEP
— Instituto Brasileiro de Edicbes Pedagogicas Ltda; Mosaico Arte, Editorial Editora
Scipione S.A.; Por toda a parte, Editora: Editora FTD S.A; Se liga na arte, Editora
Moderna Ltda; Rumos da Arte, Edicbes SM Ltda. E Teralis, Editora Moderna Ltda.
Cada colecdo é composta por quatro livros, um volume para cada ano, do 6° ao 9°

ano, com um total consideravel de livros distribuidos para a disciplina de Arte."”

17 Os dados estatisticos exatos da quantidade de livros podem ser vistos no portal do FNDE:
https://www.fnde.gov.br/distribuicaosimadnet/pesquisarRelatorioSumarizado.
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Apesar da estrutura curricular remeter a polivaléncia, destaca-se que o Ensino
de Arte é comumente fornecida por um professor exclusivo, na maior parte dos casos,
formado ou especialista em apenas uma das linguagens artisticas. Essa politica
acaba, ao mesmo tempo, comprimindo as equipes pedagodgicas e/ou a diregdo das
escolas, que transmitem para o professor a responsabilidade pelo ensino das demais
linguagens, ainda que isso se manifeste na facilitacdo e inconformidade dos
conhecimentos artisticos proporcionados aos alunos.

Para Schlichta, Romanelli e Teuber (2018), a obtengdo do componente
curricular Arte pelo PNLD é uma aquisicao moderna e que demanda maturidade para
alcangar novos patamares de qualidade, em relagao aos designios do ensino da Arte,
como ocorreu em diversas areas do conhecimento que ja gozam de uma tradigdo mais
remota, como no caso da Historia e da Fisica. Itera-se que, em 2015, houve a primeira
edicao de livros didaticos publicos do componente Arte para os anos finais do ensino
e, em virtude do alcance desse programa, das cole¢des selecionadas, foram
distribuidos em torno de 80 milhdes de exemplares e cerca de 640 milhdes de
recursos. Desse modo, a pesquisa educacional ndo pode desconhecer a presenca
desse recurso na vida escolar. Reafirma-se, pois, a importancia e a necessidade de
se estudar esses livros didaticos, em contraposigdo a tendéncia de n&o se ter em
conta os livros no campo da disciplina de Arte no ambiente académico.

Na concepc¢ao de Carvalho (2021), essa abordagem de que a Arte como
elemento curricular do ensino médio deve ter autonomia e ser levada a sério deve-se
ao acontecimento de que, no Brasil, existiu uma desvalorizagdo dessa disciplina na
educacao escolar publica no decorrer da histéria, por questdées que envolvem as
politicas educacionais, com partidas e vindas da Arte no curriculo; auséncia de
formagdo apropriada para professores; ensino carente de significacdo; enfoque
duvidoso que ora privilegiava somente a pratica (livre expresséo) ora somente a teoria;
e falta de ambi¢ao dos gestores das escolas e profissionais com pouca ou nenhuma
formacao em Arte. Abranger a Arte no PNLD do ensino médio, entao, foi mais do que
municiar livros para professores e estudantes, tratou-se de uma atitude que serviu
para adicionar valor ao ensino da Arte e assumi-lo, decididamente, como
indispensavel para a educagao escolar brasileira. Carvalho (2021) observa ainda que
o PNLD 2018 auxiliou a concretizar esse enfoque de valorizacdo novamente
considerando os livros de Arte, mesmo que com escassas op¢oes, para a escolha dos

professores.
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Nesse sentido, a legislagdo atual brasileira prevé no Art. 26 § 2° da LDB"® que
‘[...] o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educagao basica.” Ainda no artigo 26, a
normatizacdo diz: §°6° As artes visuais, a danca, a musica e o teatro s&o as
linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.”
Conclui-se, portanto, a obrigatoriedade do componente curricular Arte.

A BNCC, porém, n&o deixa claro como se processa essa obrigatoriedade e,
assim, o novo ensino medio (Lei n°® 13.415/2017) também deixa isso em aberto,
ficando a cargo das instituicbes escolares (estaduais e municipais) optarem pelo
direcionamento do componente curricular artistico. Como resultado catastréfico, pode-
se notar a extingdo dos livros PNLD-2021, direcionados para o conteudo de Arte no
ensino médio.

Para Rocha, Muniz e Christéfaro (2022), o novo ensino médio esta em posigao
contraria no que se refere as conquistas obtidas nas normatiza¢des educacionais em
Arte (Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional — LDB, e Plano Nacional de
Educacdo — PNE). O curriculo do novo ensino médio desprestigia a Arte como
disciplina, deixando somente as disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica como
obrigatérias nos trés anos da Uultima etapa da educagdo basica. Contudo,
compreende-se que as colegdes PNLD-Arte representam um “[...] modo de resistir aos
impactos trazidos a esse componente curricular na legislagdo da educacgao brasileira
e como forma de rediscutir as politicas educacionais.” (ROCHA, MUNIZ,
CHRISTOFARO, 2022, p. 7).

Segundo Cruvinel (2021), essa brecha encontrada permite que as instituicbes
de ensino contratem profissionais habilitados ou ndo para atuarem nas aulas de artes.
A disciplina continua existindo na sua obrigatoriedade, mas sem sua for¢a de atuagéo
por um profissional capacitado para exercé-la. Para Cruvinel (2021), é fundamental a
qualificagdo na area artistica para o desenvolvimento. O autor afirma que “[...] as
formagdes especificas em Arte qualificam o(a) docente a trabalhar diferentes
metodologias de ensino que ndo sao ensinadas nos cursos de Letras nas
universidades publicas.”

Os livros didaticos PNLD 2020 — Arte fazem referéncia, sobremaneira, a BNCC.

Nota-se, neles, um entrelacamento, podendo isso ser verificado nos documentos que

18 http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico. Acesso em: 17 out. 2022.
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regem o programa, como: Edital, Guia dos Livros Didaticos e Manual do Professor.
Esses documentos confirmam a perspectiva de total alinhamento com a BNCC. Em
numerosos excertos do Edital, por exemplo, fica constituido que o livro didatico sera
analisado em conformidade com as capacidades e habilidades determinadas na
BNCC, e que serdo eliminadas as obras didaticas que, entre outros critérios, nao
oferecerem enfoque apropriado de cooperar para a obtencdo dos objetos de
conhecimento e atinentes habilidades dispostos na BNCC. E estabelecido, além
disso, que as obras devem cuidar, particularmente, da apresentagao e da maneira de
enfoque dos objetos de conhecimento alinhados as habilidades de cada elemento
curricular ali presente (OLIVEIRA; CAIMI, 2021).

Oliveira e Caimi (2021) apontaram que as unidades tematicas da base nao
devem fundamentalmente servir como critério para a preparacdo da obra, porém,
paradoxalmente, forga-se a considerar todos os objetos de conhecimento e
habilidades constantes na BNCC. Na mesma diregao, as orientagdes expressadas no
comecgo de cada volume do Livro do Aluno e no Manual do Professor devem, entre
outros, especificar a correlagdo do conteudo com os objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC.

De acordo com Oliveira e Caimi (2021), no texto do Guia de Livros Didaticos do
PNLD 2020, ha ressalvas em que os avaliadores apontam, de maneira perspicaz ou
explicita, os limites da conexdo entre as duas politicas curriculares. No que diz
respeito a evidéncia nos objetos de conhecimento (conteudos), ressalta-se que estes
apenas recebem significado se gerarem reflexées com o tempo atual e colaborarem
para tomadas de decisbes autdbnomas, justas e éticas. Além disso, convidam o
professor a intervir na cronologia e nos acontecimentos historicos escolhidos na
colecdo, conforme o que Ihe parecer apropriado e indispensavel, conservando-se em
conformidade com a proposta da BNCC. Acerca do predominio de habilidades de
menor complexidade, como a identificagdo e a descrigdo, enfaticamente presentes
nas atividades e nas propostas avaliativas das colegdes, chamam a atencédo do
professor acerca da necessidade de exceder os limites da memorizagcdo de

informacgdes e larguear os limites tradicionais da disciplina.



50

CAPITULO 2 — AS PROPOSTAS TEORICO METODOLOGICAS DE ENSINO DE
ARTE NAS COLEGOES DO PNLD 2020 — ARTE

‘Meu método é meu percurso, é minha vida...
é na somatoria, eu reuno multidées”.

Douglas Tomacio Lopes

As colegbes aprovadas no PNLD 2020 — Arte sao formadas por quatro volumes
do livro do estudante (6° ao 9° ano), cada volume acompanhado de um CD que
contém audios relacionados com atividades propostas no livro. Acompanham também
quatro volumes do Manual do Professor, um para cada ano, com recursos
educacionais digitais (audiovisuais, sequéncias didaticas, entre outros). O Manual do
Professor apresenta orientagcdes gerais sobre o ensino de Arte, explica como os livros
foram construidos didaticamente e traz as orientagcbes especificas para cada volume,
com mapeamento do desenvolvimento das atividades.

O Manual do Professor (MP)'® exibe a mesma estrutura e organizagdo em
todos os volumes e tem correlacdo direta com o conteudo do Livro do Estudante
(LE).2° O MP comega com as orientagdes especificas ao professor, exibidas por um
sumario, que se estabelece da seguinte maneira, segundo o Guia digital PNLD 2020:2"

e Apresentacao;

e Escolhendo e organizando caminhos: conceitos e metodologias;

e Estrutura do livro;

¢ Artes Integradas;

e Progresséao de conteudo;

e Progresséo de conteudo das habilidades;

e Materiais em diversas midias que acompanham a colecdo: CD de Audio,
Material Digital do Professor e Material Audiovisual, que integra o MDP];

e Avaliagao do professor;

19 Doravante se referira ao Manual do Professor também como MP.

20 Doravante se referira ao Livro do Estudante também como LE.

21 Informacao retirada do Guia do Digital PNLD 2020.
File:///D:/BACKUP_2022/Documentos/DOUTORADO%202020/METODOLOGIA%20D0OS%20LIVR
OS/AN%C3%81LISE%20D0%20LIVROS%20DID%C3%81TICOS/Guia_pnld_2020 pnld2020-
arte%20(3).pdf.
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o Estratégias na caminhada: o aluno como protagonista;
¢ Pressupostos tedrico-metodoldgicos; e,

¢ Referéncias tedrico-metodologicas.

Depois das 32 paginas propostas as orientagcbes especificas ao professor, 0
MP traz o LE, acrescentado de orientagbes didaticas direcionadas ao professor, em
quase todas as paginas do livro, organizadas, em sua maior parte, nas abas laterais
do material, em caixas de texto e que nao intervém no LE. Em outros trechos do
material, essas mesmas orientagbes podem estar no rodapé da pagina, tanto por meio
de icones que recomendam o emprego do material audiovisual ou o CD de audio
quanto por meio de pequenos textos que norteiam o professor na maneira que de
trabalhar com os alunos algumas atividades e propostas contidas nas paginas em
questdo. O texto fundamental das orientagbes e dicas pertinentes ao professor,

presentes no MP, é grafado em cor preta, com tamanho que beneficia a leitura.

2.1 IDENTIFICAGCAO DAS PROPOSTAS TEORICO METODOLOGICAS DE
ENSINO DE ARTE DAS COLECOES

2.1.1 Colegao Apoema

Figura 4 — Capa da colegao Apoema, v. 7 — Editora do Brasil — 2018

Fonte: https://www.brasilelivros.com.br/produto/apoema-arte-70-ano/
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2.1.1.1 Viséo geral e proposta tedrico-metodoldgica

A obra, de autoria de Bettinelli et al. (2018a), conta com quatro volumes do 6°
ao 9° ano, acompanhados de material digital audiovisual (audio, video ou videoaula)
contidos no portal da editora, CD de musicas e MP. Cada unidade do livro didatico
abrange as cinco areas de conhecimento em Arte, de acordo com a BNCC: Artes
visuais, Danga, Musica, Teatro e Artes Integradas. Apresenta ainda a Historia da Arte,
abrangendo artistas estrangeiros ao lado de artistas brasileiros que considerem, sem
prioridades étnicas, a ampla matriz cultural brasileira formada pela triade indigena,
afrodescendente e europeia.

O termo utilizado para a denominacado da obra “Apoema” é de origem tupi e
significa “aquele que vé mais longe”.

O conteudo do MP tem como principio norteador os padrdes vigentes da BNCC,
com conteudos e abordagem de trabalho para a disciplina apresentada e diversas
ferramentas, como videoaulas, infograficos, jogos, mapas interativos, recursos de
multimidia e um simulador online. A colecdo também traz ferramentas ludicas,
planejador de aula, banco de questdes e avaliagbes para a elaboragao de provas.

A colecao “Apoema” tém como principio norteador a Abordagem Triangular

para o desenvolvimento tedrico metodoldgico do livro didatico.??

22 A priori, teve-se acesso ao livro didatico “Apoema” de forma online, a partir do endereco eletrénico
concedido pela Editora do Brasil. Todavia, ao consultar o material, no ano de 2022, averiguou-se a
indisponibilidade desse material para a investigagao, o que impediu o aprofundamento na pesquisa.
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2.1.2 Janelas da Arte

Figura 5 — Capa colegéo Janelas da Arte, v. 7 — Editora IBEP — 2018
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2.1.2.1 Vis&do geral e proposta tedrico metodologica

A obra, de autoria de Bozzano, Frenda e Gusméao (2018a), apresenta como
titulo uma metafora imaginaria de que a arte “aceita” abrir janelas para o mundo, para
novas experiéncias estéticas e reflexivas, para a percepc¢ao, respeito e valorizagao da
heterogeneidade humana manifestada em suas revelagdes artisticas e culturais.

Séao quatro volumes que atendem desde o 6° ano até o 9° ano. A colegao
apresenta uma proposta transdisciplinar para o ensino de Arte, considerando as seis
dimensdes do conhecimento em Arte que a BNCC estabelece, a saber: a criacéo, a
critica, a estesia, a expresséo, a fruigao e a reflexdo. A referéncia tedérica mais citada
pela colecao “Por Toda a Parte”, foi a da autora Barbosa (1991; 2005; 2008; 2009).

O MP aborda todo o conteudo do LE, com propostas e elucidagées, em formato
U, com fundo e letras na cor azul e preto.

A metodologia apresentada no MP também é orientada e complementada pela

Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa, fundamentada em trés
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pilares, a saber: leitura, obra de arte, contextualizar e fazer, os quais nao se realizam
de forma linear nem separadamente. Conforme podemos notar no manual do

professor da colegao “Janelas da Arte”,

E fundamental reconhecer que o fazer ocorre junto ou em dialogo com o fruir
(ler) e o contextualizar a arte, tanto a criada por artistas de diferentes épocas
e contextos socioculturais, como as praticas artisticas dos préprios alunos. O
conhecimento em arte ocorre na interseccdo desses trés pilares, e a
contextualizagdo desempenha papel fundamental nesse processo, como
relata a prépria autora ao abordar as transformagdes pela qual passou sua
proposta ao longo dos anos e do contato com a pratica em sala de aula.
(BOZZANO; FRENDA; GUSMAO, 2018a, p. 13).

Em Janelas Abertas, Bozzano, Frenda e Gusmé&o (2018b) mencionam que a
Abordagem Triangular teve sua origem a partir da educacgédo das artes visuais, contudo
relaciona-se ao ensino e aprendizagem de todas as linguagens artisticas. Trata-se,
pois, de uma proposta construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista e pés-
moderna.

Quanto a cultura visual, a obra é coloca que as artes visuais fazem parte das
manifestagbes artisticas que tém a visualidade como componente significativo
fundamental, apesar de esse nem sempre ser exclusivo, em especifico se
considerarmos a hibridez entre as linguagens na arte contemporénea. Em outras
palavras, as artes visuais lidam com imagens e objetos, tanto instituidos de forma
original como de arte, sejam eles adequados de outros meios, sejam decompostos
pela acao de artistas. Assim, essa linguagem artistica é efetuada a partir do ponto de
vista de que suas probabilidades de expressdao, com seus elementos, técnicas e
materialidades caracteristicas, sdo mais bem abrangidas e exploradas de maneira
integrada, permeada pela frui¢cao e pelo fazer contextualizados, em conformidade com

a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.
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2.1.3 Mosaico Arte

Figura 6 — Capa da colegdo Mosaico Arte, v. 7 — 2018

Fonte: https://www.aticascipione.com.br/pnid/

2.1.3.1 Vis4o geral e proposta tedrico metodologica

Segundo os autores, Meira et al. (2018a), esta colegao foi idealizada visando
apoiar a atividade didatica dos professores no ensino de Arte nos anos finais do ensino
fundamental. Diante disso, congrega distintos assuntos pertinentes a esse elemento
curricular, compreendendo o estudo ordenado das linguagens em artes visuais,
dancga, musica e teatro, bem como das artes integradas, que pronunciam as distintas
linguagens e suas técnicas a partir de uma perspectiva intercultural critica.

A obra é formada por 12 volumes, sendo quatro volumes direcionados aos
estudantes, quatro volumes direcionados ao professor e outros quatro contendo
documentos digitais para dar suporte ao professor.?® Tem-se ainda o material

audiovisual.

23 Informacao retirada do Guia do Digital PNLD 2020.
File:///D:/BACKUP_2022/Documentos/DOUTORADO%202020/METODOLOGIA%20D0S%20LIVR
OS/AN%C3%81LISE%20D0%20LIVROS%20DID%C3%81TICOS/Guia_pnld_2020_pnld2020-
arte%20(3).pdf.
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A obra proporciona um desenho teérico metodolégico que abarca as quatro
linguagens da arte e as artes integradas, o que a torna, em principio, intercultural
critica e transdisciplinar. A colegdo apresenta textos escritos, imagens, musicas,
videos e outros objetos artisticos e culturais para que a jornada pedagodgica se
desenvolva nas muitas linguagens artisticas e na relagado entre elas. A proposta
metodoldgica alinha-se com a concepgao de que a Arte como area do conhecimento
esta ligada ao desenvolvimento cognitivo (BARBOSA, 2010). Desse modo, ampara-
se na convicgdo de que é plausivel que o estudante desenvolva sensibilidade,
reflexao, interpretacao, critica, formulacéo de hipoteses, expressao, criagao, pratica e
producao de visdes de mundo distintas por meio das diversas linguagens artisticas.

A obra também aborda as tematicas que envolvem o multiculturalismo e a
interculturalidade, caras na contemporaneidade. O conceito de multiculturalismo
surgiu a partir dos conflitos étnico raciais e sociais na América do Norte,
principalmente nos Estados Unidos, proveniente de reivindicagbes das culturas de
minorias emergentes e seu impacto sobre culturas nacionais e regionais. Trata-se de
um termo que € evitado, exatamente por ser passivel de ser compreendido como uma
mera descrigcdo destinada a caracterizar a formagao multicultural de cada contexto
social especifico. O viés da interculturalidade, no caso dessa obra, surge do
reconhecimento de que distantes grupos e individuos originarios de variados
contextos sociais manifestam sua cultura de maneira heterogénea e de que sempre
existem tensdes entre eles, originando transformacdes, hibridizando os desempenhos
sociais e as produgdes no campo da arte.

A colecdo “Mosaico — Arte” tem como viés metodoldégico uma juncao da
Abordagem Triangular com a Cultura visual no desenvolvimento tedrico metodoldgico
do livro didatico. Nota-se, no MP da cole¢cao Mosaico — Arte, os fundamentos da teoria

metodoldgica adotada:

[...] Abordagem Triangular para o ensino da Arte. Essa proposi¢cdo apoia-se
em trés eixos (apreciar, contextualizar e fazer) e tem orientado muitas agdes
educativas em Arte desde entdo. (...) Educagao para a Cultura Visual é o
termo utilizado para a abordagem educativa que considera a expansao
multimidiatica da arte na vida social. Seus adeptos tém enfocado diferentes
criagbes imagéticas-visuais dentro e fora do campo da arte. (MEIRA et al.,
2018a, p. 10).

Os termos Abordagem Triangular (BARBOSA, 2003, 2010) e Cultura Visual
(HERNANDEZ, 2000, 2007; MARTINS, 2005; MARTINS; TOURINHO, 2009, 2010,
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2016) compdem as orientagbes tedrico pedagogicas ao professor, a partir de
referéncias histéricas do ensino de Arte nas escolas brasileiras. Desse modo,
propéem-se o0 ensino intercultural critico, entendendo que a producéao cultural é fruto
da troca entre sujeitos, tomando-se o curriculo transdisciplinar proposto por temas
geradores, na concepgcdo de Paulo Freire. Logo, [...] a experiéncia artistica
proporciona oportunidades variadas de desenvolvimento das diversas dimensodes do
individuo, tais como a cultural, a cognitiva, a sensivel, a critica e a criativa, que se

construiu a proposta metodologica desta colegao” (BRASIL, 2020, p. 7).

2.1.4 Por Toda Parte

Figura 7 — Capa da colegéo Por Toda a Parte,v. 7 — FTD — 2018
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Fonte: https://pnld2020.ftd.com.br/colecao/por-toda-parte/

2.1.4.1 Visdo geral e proposta tedrico metodologica

A colegao Por toda parte, de Utuari et al. (2018a), contém quatro volumes, do
6° ao 9° ano, traz também material digital audiovisual (audio, video ou videoaula) que
pode ser acessado no portal da editora, CD-ROM de musicas e MP. Cada unidade do
livro didatico abrange as quatro areas de conhecimento do componente curricular

Arte: artes visuais, danga, musica, teatro e arte integradas.
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A colecao aborda temas atuais que dialogam com o cotidiano do estudante do
segmento. De acordo com o Guia Digital PNLD (2020), a colegao pauta-se pela
interdisciplinaridade, fazendo conexdes e gerando possibilidades de dialogo e
construgdo conjunta com os demais componentes do ensino fundamental.

O MP da colegdo “Por toda a parte” também tem como base tedrico
metodoldgica a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa. Segundo o MP (UTUARI
et al., 2018b), sua proposta €, de modo geral, de ampliar os campos conceituais e

criar conexoes:

Nesta colegao, a proposta foi trazer os campos conceituais, dimensdes e
objetos de conhecimento presentes na BNCC ja citados, os territorios de arte
e cultura e a contribuigdo da Abordagem Triangular do Ensino de Arte em seu
desenvolvimento metodolégico e conceitual, convidando o professor a ser um
inventor de novas proposicdes, uma vez que a proposta dessas tendéncias
de ensino e aprendizagem de Arte ndo é fechada (BRASIL, 2020, p. 13 apud
UTUARI, 2018b, p. 13).

Assim, toda a colegéo fundamenta-se na proposta da Abordagem Triangular de
Barbosa (2003, 2010). As diversas imagens e faixas de musicas no CD s&o ocasides
propicias para apreciar a arte. “A leitura de obras artisticas adéqua ocasides para
situagdes de aprendizagem de nutrigdo estética, alimento para o olhar, ouvir, sentir no
corpo e outras percepgdes da arte enquanto produto do sensivel e do intelectual, da
intuicdo e da racionalidade humana.” (UTUARI, 2018, p. 12). De modo geral, os textos,
escritos ou imagéticos, tratam de leituras de mundo dos alunos para constituir
relagdes entre arte e vida. Todavia, os textos ndo traduzem aprofundamento teorico,
ficando a cargo do professor tal pesquisa.

Segundo Utuari (2018, p. 13):

O educador pode sempre propor mais vias de investigagdo do ensino de Arte
e encontrar novos territorios, campos conceituais, objetivos e proposigoes.
Relembramos, aqui, as palavras de Paulo Freire, ao dizer que o educador
“permanentemente se faz na pratica e na reflexdo sobre a pratica”. Tudo o
que ja encontramos em nossos caminhos e ja estudamos e tudo o que hoje
estamos encontrando de novidade vai nos construindo enquanto educadores,
porque estamos em permanente formacao/reflexao nesse espago/universo
conhecido como sala de aula. (UTUARI, 2018, p. 13).

No que diz respeito & cultura visual (HERNANDEZ, 2000), trata-se de uma
abordagem tedrica e pratica na leitura, bem como o estudo da imagem. Trata-se de

um campo de estudo interdisciplinar, o qual ndo se limita as obras de arte, mas, do
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mesmo modo, na busca de referenciais para o ensino de Arte na arquitetura,
publicidade, design, moda, histéria da arte, mediacdo cultural, psicologia,
antropologia, produgdes artisticas contemporaneas e outras possibilidades de estudo
do universo das imagens. A cole¢ao defende a abordagem para o ensino de Arte que
leve em consideragao a arte e a cultura como intercessores de significados, que
podem ser interpretados e construidos, assim como as imagens podem informar
aqueles que as observam sobre eles mesmos e sobre temas proeminentes no mundo.

A colecdo sugere a Nutricdo Estética e curadorias educativas, do Martins

(2006), e a Cultura Visual como mediadores de significados, de Hernandez (2000).

2.1.5 Rumos da Arte

Figura 8 — Capa da cole¢do Rumos da Arte — Editora SM - 2018

Fonte: https://pnld2020.smeducacao.com.br/colecao-Rumos-da-Arte_Arte
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2.1.5.1 Viséo geral e propostas tedrico-metodolbgicas

Rumos da arte, de Muniz et al. (2018), conta com quatro volumes, do 6° ao 9°
ano, acompanha material digital audiovisual (audio, video ou videoaula) no portal da
editora, CD-ROM de musicas e MP. Baseia-se nas quatro linguagens artisticas do
componente arte: artes visuais, danga, musica e teatro, bem como suas possibilidades
de integracao, dialogo e correlagéo entre elas, designadas artes integradas.

O MP contém os mesmos conteudos que LE, acrescentado de uma parte com
instrugoes para o docente. Diagramadas em formato U, as orientagdes pedagogicas
servem para dar suporte na aplicacdo e na mediagao dos conteudos em sala de aula,
bem como fornece alguns materiais complementares.

A linha pedagdgica se vale dos objetivos de experimentar, refletir, fruir e
contextualizar a arte. O MP traduz as bases teoricas, metodoldgicas e didaticas
indispensaveis para que o LE possa ser empregado em sala de aula de forma integral,
intensa e agradavel. A base tedrica metodolégica da Abordagem Triangular de Ana
Mae Barbosa também ancora a colegdo. O MP explicita que a Abordagem Triangular
recomenda que o ensino de Artes visuais seja efetivado no intercambio entre
contextualizagdo, producdo e fruicdo. Nessa colegdo, o objeto da Abordagem
Triangular foi ampliado para a Danga, a Mdusica, o Teatro e as Artes integradas. Com
isso, cada unidade abrange a contextualizagédo historica e social de obras artisticas,
a producao artistica dos estudantes e a fruicdo dessa producgao pelos préprios colegas
e pela comunidade escolar, assim como a fruicdo de obras artisticas por meio de
visitas pedagdgicas ou agdes que gerem a aproximagao entre a escola e os artistas
locais. Tal abordagem metodologica tem como finalidade o envolvimento do estudante
com a arte em todos seus aspectos, cooperando para a educagéo integral do sujeito.

Segundo Muniz et al. (2018, p. 11), “[...] a partir da relagédo sensivel e afetiva
do professor com a arte, ele pode propiciar aos estudantes oportunidades para que
eles possam fazer suas proprias descobertas.” A colegcdo explora os contextos
histéricos da Abordagem Triangular, sem perder de vista a relagdo do ensino e
aprendizagem.

A Abordagem Triangular no MP efetiva-se no intercambio com a
contextualizag&o, producdo e fruigdo. Todavia, orienta-se pelas seis dimensdes do
conhecimento, consideradas pela BNCC:
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Conjuntamente a Abordagem Triangular, a proposta tedrico-metodoldgica
desta colegao é orientada pelas seis dimensdes do conhecimento em Arte da
BNCC. Essas dimensdes foram propostas como abordagem que, “de forma
indissociavel e simultdnea, caracterizam a singularidade da experiéncia
artistica” (BNCC, 2018, p. 192). Elas atravessam os objetos de conhecimento
e habilidades das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro, bem como
das Artes integradas. (MUNIZ et al., 2018, p. 13).

O MP destaca que a contextualizacao histérica e social de obras artisticas tem
o fim de abranger a producao artistica dos estudantes e a fruigdo dessa produgao
pelos proprios colegas e pela comunidade escolar, assim como a fruicdo de obras
artisticas por meio de visitas pedagogicas ou agdées que gerem a aproximagao entre
a escola e os artistas locais. Tal abordagem metodolégica tem como finalidade o
envolvimento do estudante com a arte em todos seus aspectos, cooperando para a

educacao integral do sujeito.
2.1.6 Se Liga na Arte

Figura 9 — Capa da colegao Se Liga na Arte, v. 7, Moderna - 2018
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Fonte: www.editoramoderna.com.br/colecoes

2.1.6.1 Viséo geral e propostas tedrico-metodolbgicas

A colegao Se liga na arte, de Coutinho et al. (2018a, 2018b), contém quatro

volumes, do 6° ao 9° ano, e material digital audiovisual (dudio, video ou videoaula)
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que pode ser encontrado no portal da editora Moderna, CD de musicas e MP. As cinco
linguagens artisticas em enfoco na colecédo séo as artes visuais, a danga, a musica,
teatro e artes integradas.

A obra defende a educagao formativa e integral em Arte, e que seja inclusiva
para ajudar estudantes com algum tipo de deficiéncia ou dificuldades de
aprendizagem. Ou seja, a obra alinha-se a ideia de um modelo de educacgao artistica
inclusiva envolvida com o acolhimento, o reconhecimento e o desenvolvimento total
de todos os estudantes, com respeito as diferencas e enfrentamento a discriminagao
€ ao preconceito. Em virtude do seu carater inclusivo, a Arte pode ser abarcada como
um direito do estudante, expectativa pela qual entende-se que o ensino e a
aprendizagem nao apenas se tornam viaveis como amparam um projeto educativo
democratico que rejeita toda forma de discriminagcdo, gerando o respeito e a
celebragéo da diversidade. Os aspectos éticos e os marcos legais das relagdes sao
analisados em todo o material, uma vez que respeitam inteiramente os direitos
humanos, ndo disponibilizando textos nem atividades de carater excludente sobre
qualquer condigdo humana.

A colecdo “Se Liga na Arte” também apresenta como proposta tedrico
metodoldgica a Abordagem Triangular como principio norteador para o ensino de Arte.
Os autores optaram por essa abordagem por ela apresentar vasta possibilidades de
se embrenhar no pensamento artistico e de se propiciar conhecimentos estéticos que
esse constructo flexivel pode proporcionar. Entende-se que as trés dimensbes, a
saber: a leitura, a contextualizagcdo e a producao, se alinham com as seis dimensdes
recomendadas pela BNCC para o componente curricular Arte. Desse modo, criagéo,
critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo podem ser abrangidas como
desdobramentos articuladores das trés primeiras dimensdes. Conforme segue:

Optamos por ancorar a fundamentagao tedrica e metodolégica da Colegéo
de Arte na Abordagem Triangular, pelas amplas possibilidades de se adentrar
no pensamento artistico e de se propiciar experiéncias estéticas que este
constructo flexivel pode proporcionar. (COUTINHO et al., 2018a, p. 12).

A fundamentagao metodoldgica inicia-se com um breve constructo histérico do
Ensino de Arte no Brasil e as mudancgas epistemoldgicas apos a sistematizagao da
Abordagem Triangular e normatizagbes educacionais:
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Na nossa interpretagdo da Abordagem Triangular, entendemos que as trés
dimensodes — leitura, contextualizagao e producéo — se alinham com as seis
dimensbes sugeridas pela BNCC para o componente curricular Arte —
criacao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo —, que podem ser
compreendidas como desdobramentos articuladores das trés primeiras.
(COUTINHO et al., 2018a, p. 12).

Dessa forma, a colegao “Se liga na Arte”, desenvolveu-se a partir das ideias do
autor Paulo Freire “leitura como interpretagao cultural’, sistematizado pela autora Ana
Mae Barbosa, pela Abordagem Triangular. O que foi percebido ao longo dos capitulos
da colegdo, com as orientagcbes para experimentagdes reflexivas sugeridas como

propostas para criacéo artisticas.

2.1.7 Telaris Arte

Figura 10 - Capa da colegdo Teléris Arte, v. 7, Editora Atica - 2018
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Fonte: https://edocente.com.br/pnld/telaris-arte/
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2.1.7.1 Viséo geral e proposta tedrico-metodoldgica

A colegao Telaris Arte, de Pougy e Vilela (2018a, 2018b), considera os
conhecimentos em artes visuais, danga, musica e teatro e as conexdes entre tais
areas, designadas artes integradas. Ela é formada por quatro volumes, do 6° ao 9°
ano do ensino fundamental. Todos os volumes contém o LE, um CD de audio, um MP
e um MP Digital (MPD). De acordo com as instrugdes do MP, o ensino da Arte se da
por meio de projetos de trabalho que respeitam a faixa etaria dos estudantes e as
culturas juvenis, e abordam acerca da obra e da vida de artistas de varios contextos.
Além disso, os livros recomendam reflexdes sobre produgdes de distintas linguagens
e incita pesquisas e analises de grupos culturais e propostas de experimentagdes
artisticas que derivam em produtos e manifestagdes artisticas diversas.

A colecado “Telaris Arte” pauta-se pela Abordagem Triangular, de Ana Mae
Barbosa, e pela Cultura Visual, de Fernando Hernandez. A Abordagem Triangular
norteia as seis dimensdes do conhecimento que a coleg¢ao pretende abarcar, a saber:
criacao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. Ela também envolve outros
tedricos das Artes, como Martins (2015) e Mitchell (1995), entre outros, que discutem
um modo de ensinar Arte baseado nas multiplas abordagens pedagdgicas. De acordo
com as instru¢gdes do MP, a Cultura Visual e a Abordagem Triangular se

complementam ao longo das atividades propostas:

Sao muitas as maneiras de aprender e ensinar, muitas as infancias,
adolescéncias e identidades. Nenhuma abordagem pedagodgica por si é
capaz de dar conta dessa multiplicidade e riqueza. [...] Abordagens
pedagdgicas nao devem ser exclusivas. Elas se justificam ao atender
necessidades de aprendizagem ajudando estudantes a desenvolver uma
visao critica de significados culturais e artisticos, de valores e praticas sociais.
A cultura visual é inclusiva e, ao contrario de concepgdes modernistas com
énfase excessiva nas belas artes, trabalha com imagens do cotidiano —
filmicas, de publicidade, ficgdo, informagdo etc. As tecnologias fazem
proliferar depoimentos, versbes e formas abertas de interagdo, impactando a
producdo de subjetividades de alunos e professores. (POUGY; VILELA,
2018a, p. 24).

O texto do MP diz que a colegao tem como pressuposto epistémico o
pensamento reflexivo, contextualizado nas referéncias trazidas pelos educandos, de
forma participativa e critica. Diz também que as atividades primam pelo dialogo critico

com diferentes culturas.
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Na visdo dos autores da colecao Telaris Arte, os estudantes dos anos finais do
ensino fundamental podem expor um precioso repertoério visual procedente do contato
com a producéo artistica de outros jovens e, igualmente, de adultos, como as imagens
de televisdo ou cinema, de paginas da internet e de obras expostas em revistas, livros,
museus e outros espacos de divulgagcdo. Ao compartilhar a cultura, os alunos
estabelecem seus conhecimentos sobre artes visuais. A produgdo em artes visuais é
a representagdo da capacidade de abranger a si proprios e suas relagbes com o
mundo. Em funcdo disso, ao se expressar por meio da linguagem visual (desenho,
pintura, colagem, escultura, fotografia etc.), os alunos revelam muito do que sabem e
sentem no que diz respeito aos objetos, as pessoas, a vida, etc. Um destaque da
colegao, segundo os autores, é a proposta de engajamento por meio de Projetos de
Trabalho, tendo como embasamento tedérico a Arte educagdo fundamentada na
Cultura Visual e na Abordagem Triangular. Assim, cada livro da colegao conta com
duas unidades tematicas que se configuram como Projetos de Trabalho e

permanecem no decorrer de um semestre letivo.
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2.2 SINTESE DAS PROPOSTAS TEORICO-METODOLOGICAS ENCONTRADAS
NAS COLEGOES DESCRITAS

Quadro 4 — Critérios de analise metodolégica do Manual do Professor nos livros
didaticos de Arte PNLD 2020 — ARTE.

Autores citados no MP
como referéncias

Abordagem
Metodolégica

Termos Cultura
Visual, Estudos

Autores de referéncia
nas abordagens de

Nome da teérico-metodolégicas | (implicita ou Culturais Cultura Visual,
obra para o ensino de Arte explicita) (autor) Estudos Culturais
Apoema Barbosa (2010) ATbF’rdagem N30 -
riangular
Janelas da Barbosa (2010) Abordagem Sim Hernandez (2000)
Arte Barbosa (1998) Triangular
Hernandez (2000,
Mosaico - Art Abordagem 2007)
osalco - Ale | Barbosa (2010, 2003) = Sim Martins (2005)
riangular . .
Martins e Tourinho
(2009, 2010, 2016)
Por Toda
Abordagem .
Parte Barbosa (1991) Triangular Sim Hernandez (2000)
Barbosa e Cunha (2010)
Rumos da Bredariolli /In: Barbosa e
Arte Cunha (2010) ATbr?;g""SET N30 ;
Azevedo In: Barbosa e 9
Cunha (2010)
Se Liga na
Abordagem ~
Arte Barbosa (1998, 2010) Triangular Nao -
Hernandez (2000)
Martins (2018)
Telaris Arfe | Barbosa (2010, 2011) Abordagem Sim 'ﬁﬂ?tgbh";f(%%g)
Martins (2015) Triangular

Mirzoeff (1962)
Martins (2015)
Sardelich (2006)

Fonte: Nossa autoria (2023).
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Essa sintese denota que os livros didaticos de arte passam por uma rigida
selegcdo quanto as abordagens tedricas e metodologicas que adotam. Em
comum, todos seguem a linha da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa
(2010). As colecdes tém de seguir o edital de convocagéo para o processo de
inscricdo e avaliagdo de obras didaticas, literarias e pedagdgicas para o PNLD.
Os resultados da selegdo sao descritos no Guia do professor, que faz uma
analise detalhada de cada obra.

Nesta etapa da pesquisa, analisei os MPs para identificar as abordagens
tedrico metodoldgicas de ensino de Arte citadas em cada uma das sete colegdes
aprovadas no PNLD 2020 para subsequente analise critica de sua utilizagao nos
livros do estudante, especificamente no que se refere a Unidade Tematica Artes
Visuais.

Constatei que as sete colegbes trazem bibliografias de referéncia
atualizadas, e os temas que compdem cada série dialogam com a diversidade
preconizada na linha tedrica de cada livro. Ou seja, as colegbes podem
proporcionar aprendizados que abrangem diferentes contextos e épocas, o que
auxilia o professor na escolha de atividades artisticas e ao aluno na construgéo
do conhecimento. Nessa concepg¢ao, segundo Freire (2000), docentes e
discentes participam ativamente do processo de ensino e aprendizado.

Como dito, todos sete manuais do professor trazem explicitagdes sobre o
porqué da escolha pela Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, e, quatro
deles, apontam a Cultura Visual, de Fernando Hernandez, também como
referéncia importante na linha tedrica e metodolégica adotada para o ensino de

Arte. Desse modo, os capitulos seguintes tratam de explicitar essas abordagens.
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CAPITULO 3 - REFERENCIAL TEORICO

3.1 ABORDAGEM TRIANGULAR

Ana Mae Barbosa é uma educadora Brasileira, nascida no estado de
Pernambuco. Ela foi aluna do filésofo Paulo Freire, patrono da educacgao brasileira.
Influenciada pelos ideais freireanos sobre como a educagao pode transformar o
homem, ela também defende a educagdo como pratica libertadora. Paulo Freire,
assim como Ana Mae, argumenta em favor de um modelo de escola na qual o aluno
torna-se o protagonista do seu conhecimento, por meio do dialogo, contra os moldes
hegema&nicos do ensino. O didlogo na construgdo dos conhecimentos, segundo esses
dois pensadores, pode possibilitar ao estudante compartilhar as vivéncias
experienciadas e dividi-las coletivamente, o que estimula o pensar, o refletir e
problematizar com consciéncia critica a constru¢ao dos conhecimentos.

Segundo Freire (2005, p. 91),

O didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que
solidarizam o refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser
transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar ideias
a serem consumidas pelos permutantes.

Em outras palavras, no dialogo proficuo, os interlocutores atuam como sujeitos
dos seus discursos.

Em 1980, inspirada nas abordagens da Escuelas al Libre (México), no Critical
Studies (Inglés) e no Discipline Based Art Education (DBAE), movimento de
apreciagao estética americano, a autora Ana Mae Barbosa sistematizou a Abordagem
Triangular (AT)?*: leitura de imagem, contextualizagdo e o fazer artistico.

Segundo Barbosa (2019, p. 272),

Foi no esforgo dialogal entre o discurso pos-moderno global e o processo
consciente de diferenciagao cultural também pds-moderno que no ensino da
arte surgiu no Brasil a abordagem que ficou conhecida como Metodologia
Triangular, uma designacao infeliz, mas uma acdo reconstrutora
sistematizada no Museu de Arte Contemporanea da USP (87/93).

24 Doravante se referira a Abordagem Triangular também como AT.
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Para Barbosa (2019), o tridngulo constitui-se do fazer, da leitura de obras de
arte/campo de sentido da arte e da cultura, sociedade e histéria a partir da
contextualizag&o.

A contextualizagdo, segundo Barbosa (2019), é base dos processos de
aprendizagem em arte. Pode ser historica, social, psicolégica, antropoldgica,
geografica, ecoldgica ou biolégica, em um viés pés-modernista, intercultural. E o
mediador entre o sujeito fruidor, a obra de arte e o artista, que aproxima o espectador
do objeto artistico, do seu criador, pelas trocas dialogais.

Nas aulas de arte, a contextualizacdo tem importante papel na construgao do
aprendizado artistico por estabelecer relagbes individuais e coletivas, por indicar
caminhos epistémicos para ampliar as vivéncias curriculares no ensino. Sobre isso

Bredariolli (2017) discute que:

[...] a busca por um ensino da arte que contemplasse os ambitos integrantes
do campo de conhecimento artistico, articulando produgéao, contextualizagao
e analise ou leitura. Essa, por estar em articulagdo ao fazer e ao
contextualizar, expande-se para algo proximo ao que entendemos como
“leitura de mundo”.

A contextualizagédo na AT €, pois, um dos caminhos para aproximar o educando
do ensino de Arte. O aluno sente-se mais préximo do objeto de estudo, do referencial
de representacado do processo de ensino. Isso possibilita, ao menos, uma conexao,
uma abertura ao novo, a um contexto (universo) de possiblidades de leitura das
culturas, das dinamicas sociais, dos discursos. Todavia, isso nao significa segrega-lo

dos cbdigos hegemdnicos de ensino. Como esclarece Barbosa (2007, p. 15),

Todas as classes tém o direito de acesso aos codigos da cultura erudita
porque esses sdo os codigos dominantes - os codigos do poder. E necessario
conhecé-los, ser versado neles, mas tais codigos continuardo a ser um
conhecimento exterior, a ndo ser que o individuo tenha dominado as
referéncias culturais da proépria classe social, a porta de entrada para a
assimilagao do “outro”. A mobilidade social depende da inter-relagdo entre os
cédigos culturais das diferentes classes sociais.

O contextualizar no ensino de arte pode possibilitar aprendizado com sentido,
significativo, como o diria Paulo Freire, ao educando. Pode possibilitar a sua propria
participacado no processo de ensino, com a ampliacdo da leitura critica e multicultural
do mundo. Cumpre, assim, o papel da Arte de refletir a estética, as transformacodes

culturais e sociais a partir do universo artistico.
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Nesse contexto, Charlot (2000) considera a construgdo do conhecimento com
sentido para os educandos, pois pode possibilitar uma educacéao transformadora que
se inicia pelo desejo da mudanga. Pelo desejo de entender o mundo e entender-se no
mundo.

Outro vértice do tridngulo € a leitura de imagens que inclui a fruigdo das obras
de arte, a partir da leitura de mundo. Nesse processo, promove-se a descoberta, o
compartilhar dos pensamentos estéticos, criticos pelos educandos, bem como o do
professor mediador. Segundo Barbosa (1998, p. 40), “[...] a Proposta Triangular € uma
educacao critica do conhecimento construido pelo préprio aluno, com a mediagao do
professor, acerca do mundo visual, contrapondo-se a “educagao bancaria.” A visdo da
leitura da obra de arte vem passando por transformagdes epistémicas, com as
pesquisas que envolvem a praxis artistica e passa a ampliar seus conceitos em
relacdo a leitura da imagem. A leitura de obras de arte, na atualidade, engloba nao
somente a estética visual, mas um olhar mais amplo em uma acgéo que contempla
tanto a visdo do espectador quanto do seu criador. Em outras palavras, ha o encontro,
a participacao do espectador, com a obra a partir da percepc¢ao da realidade.

Machado (2017, p. 342) coloca que a leitura da obra de arte expandiu-se em

“exercicios perceptivos de variadas formas de realidade”:

Leitura da obra de arte é questionamento, &€ busca, é descoberta, é o
despertar da capacidade critica, nunca a redugao dos alunos a receptaculos
das informagdes do professor, por mais inteligentes que elas sejam. A
educacéo cultural que se pretende com a Proposta Triangular € uma critica
do conhecimento construido pelo préprio aluno, com a mediagdo do
professor, acerca do mundo visual e ndo uma “educagéo bancaria”.

O exercicio da leitura de mundo a partir da obra de arte oportuniza a
participagdo do educando nos processos do ensino artistico. Promove uma educagéao
libertadora no sentido freiriano de ser. Neste sentido, a Abordagem triangular é
contraria ao sistema dominante, promovendo uma educagao emancipatéria, a partir
da cultura visual artistica. Barbosa (2019 apud ARRIAGA, 2019, p. 262) relata:

Quando Ana Mae diz que o conhecimento e o uso das artes podem cumprir
um trabalho de resgate, de reestruturagdo social, é porque cré na
necessidade iniludivel de que a populagao permanentemente marginalizada
das periferias, de onde se tomam as decisdes importantes sobre sua
existéncia, conhega o jogo das metaforas, dos cddigos e os significados
usuais entre aqueles que, durante séculos, determinaram seu destino. Esse
conhecer nado é, por consequéncia, um conhecer passivo, ndo &€ mera
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apropriagdo de conhecimentos, sem mais, € uma oportunidade para ser mais
eficiente na tarefa de restaurar uma justica social.

Segundo Barbosa, o vértice do tridangulo que contempla a leitura de obra
necessita de uma visao longinqua, pois, epistémica, em constante dialogo com a
percepcado da nossa cultura e da cultura do “outro”, e em discursos variados: “[...]
nossa ideia de leitura da imagem é construir uma metalinguagem da imagem. N&o é
falar sobre uma pintura, mas falar da pintura num outro discurso, as vezes silencioso,
algumas vezes grafico, e verbal somente na sua visibilidade primaria.” (BARBOSA,
2019, p. 736).

O vértice do fazer artistico delineia-se como pratica expressiva dos
conhecimentos em Arte, influenciada pelas ideias de John Dewey. Para Dewey
(2010), a experiéncia é pragmatica,?® requer uma agao interna que conduz a outras
agdes. Segundo Dewey (2010), a arte proporciona a experiéncia estética quando
construida com as interagdes e com as vivéncias que fazem parte do cotidiano, e
essas construgdes expressivas podem gerar experiéncias significativas para o
educando.

Por sua vez, Pimentel (2013), coloca mais um item na baila, a cognigéo, e
observa que a cognigao seja uma construgao culturalmente corporizada por meio de
experiéncias que interagem com o meio social do educando, com a sensibilidade
estética e com a percepgao no pensamento artistico. Sendo assim, a “[...] pratica
potencializa a vivéncia pessoal e/ou bagagem imagética do aluno, gerando maior
capacidade cognitiva em quaisquer praticas do conhecimento.” (PIMENTEL, 2010, p.
224).

Nesse contexto, Marina Machado (2017) observa que a produgdo artistica
auxilia na construgdo do conhecimento em arte, pois, ao iniciar uma experiéncia
artistica, ha o encontro do individuo com a materialidade. Ou seja, a criagao artistica
proporciona o contato, a expressao de tudo que o educando perpassou na historia
social, cultural e familiar. Durante o processo da producdo artistica, os caminhos sao
tracados e as vivéncias d&o lugar ao novo, que surge, absolutamente, em virtude da

nova leitura. Esses momentos podem dar lugar as descobertas quando se

%5 O movimento filoséfico do pragmatismo nasceu nos Estados Unidos e foi trazido para o Brasil por
Anisio Teixeira, no movimento da Escola Nova. O movimento pragmatico se constituia no
aprendizado a partir de uma agao experienciada. Confira a publicacdo de 19 de julho de 2010.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-Tc-vEXvg1l. Acesso em: 8 ago. 2017.



72

reconhecem sujeitos participantes do aprendizado e quando, por exemplo, relacionam
o conteudo com parte do seu cotidiano. Dessa maneira, os educandos se tornam
confiantes e abertos as novas descobertas. Nesse sentido, Barbosa (2019, p. 745)
coloca que “[...] a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de nossa histéria pessoal.”
“Construimos a histéria a partir de cada obra de arte examinada pelas criangas,
estabelecendo conexdes e relagdes entre outras obras de arte e outras manifestacoes
culturais.” (BARBOSA, 2019, p. 748).

Por fim, o experimento da expressdo artistica, ou seja, a construgdo do
educando a partir de materiais e experiéncias que adquiram significado
dentro de um contexto, podera despertar um conjunto de habilidades e
competéncias que propiciardo uma relagdo mais intima e critica com o fazer
artistico. (PIMENTEL, 2010, p. 213).

A Abordagem Triangular propde um modo de educacgao flexivel, pautado na
critica reflexiva e plural. Requer, assim, uma dindmica de pensar e refletir sobre a
prépria pratica, pois estd em constante transformacédo a partir da construgéo do
sujeito, partilhada coletivamente. Segundo Barbosa (2017, p. 359), “A Abordagem
Triangular foi a primeira abordagem metodoldgica pos-moderna a ser pesquisada no
Brasil.” Ela foi investigada e sistematizada em varias instituicbes como o MAC (Museu
de Arte Contemporanea da Universidade Estadual de Sao Paulo — USP) e escolas da
rede publica e privada de ensino, em diferentes contextos sociais, o que fundamenta,
sobremaneira, a investigagéo. Por ser flexivel, dialogal, vai na contramao do sistema
hegemonico do ensino. Constitui-se no encontro da histéria pregressa e futura, no
acolhimento das diferencas.

A AT inicia-se, na pratica, na década de 90, objetivando o desenvolvimento do
ensino de Arte, na busca de um modo de ensino e aprendizado critico, reflexivo e
significativo para o estudante e para o professor. Isso se faz com a mediagdo do
professor em uma troca epistémica, a partir das vivéncias do educando.

Segundo Machado (2010, p. 79), “[...] a Abordagem Triangular ndo serve para
gquem quer um manual, nem tem carater prescritivo. Requer o espirito livre, a disciplina
investigativa e a disposi¢cado corajosa para perceber o que se anuncia ao longo dos
passos no caminho [...]".

A imagem do tridangulo, com seus vértices (ler, fazer e contextualizar) ndo adota
um padrdo tedrico nem pratico, o que torna o desenvolvimento mais flexivel, ndo

engessado. Varios autores, como Freire (2008), Azevedo (2016), Andrade (2014),



73

Cunha (2010), Machado (2010), Rizzi (2017) apontam a importancia do ensino que
utilize a imagem do cotidiano, da cultura social nas aulas de arte. A imagem na
contemporaneidade tem papel fundamental na construgao dos sujeitos. A forma como
interpretamos as imagens reproduz posicionamentos politicos, sociais e culturais e
revela trajetorias, deslocamentos histéricos na leitura de mundo, o que Ana Mae
Barbosa denomina, na primeira edi¢ao do livro, de “A imagem do Ensino da Arte” de

alfabetizac&o cultural. Segundo Barbosa (2019, p. 231), a AT:

[...] teve origem em uma visdo moderna de apreciagéo das artes e da leitura
da imagem foi consolidado mediante a pratica e a experiéncia de um projeto
educativo de feigdo pds-moderna, bem assentado no repensamento dos
conceitos béasicos e na hibridizagao com outras ideias emergentes.

De modo geral, o Ensino de Arte na contemporaneidade tem possibilitado a
troca, o pensar, a autorreflexdo a partir das analises interpretativas da imagem, seja
ela artistica, histérica/social ou cultural. Logo abaixo segue a imagem (Figura 11) da

representagao da estrutura do tridngulo.

Figura 11 — Representagdo da Abordagem Triangular da autora Ana Mae Barbosa

ABORDAGEM TRIANGULAR — ANA MAE BARBOSA

CONTEXTUALIZAR

ABORDAGEM
TRIANGULAR

LEITURA DE
IMAGEM

Fonte: Elaboragédo nossa (2023).

A autora Ana Mae Barbosa sistematizou a Abordagem Triangular em
consonancia com a praxis artistica na atuacdo do professor. Ela elaborou uma
proposta de ensino com a escuta dos arte educadores, tanto os que se mostraram a
a favor quanto os que se colocaram contra essa teoria. Por isso, a AT é tao rica e vem

modificando-se ao longo dos anos a partir da escuta, da pratica artistica e das
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ressignificagdes das diretrizes pedagdgicas, as quais modificam o pensamento critico.
A teoria da AT € movimento, € verbo, € acdo. Perpassa a realidade do sujeito e esta
em constante refazimento na construgcédo do ensino da Arte.

Para Azevedo (2016, p. 2561),

[...] Ana Mae Tavares Bastos Barbosa — ao estudar os transitos entre o
pensamento Modernista e o pensamento Pds-Modernista, e seus
rebatimentos no ensino das Artes e Culturas Visuais, de um ponto de vista
aberto, ndo hesitou em inventar e reinventar a AT; reinvengdo sempre em
didlogo com os arte / educadores, sejam eles simpatizantes ou ndo da
referida teoria, pois a autora ndo despreza as criticas, sejam elas positivas,
sejam negativas.

A Abordagem Triangular foi inicialmente vivenciada no Festival de Campos do
Jordao (1983) e ampliada no Museu de Arte Contemporanea da USP, a partir da
fruicdo das obras originais do museu. Posteriormente, entre 1989 e 1992, foi
experimentada nas escolas da rede municipal de Sdo Paulo. Com o apoio da
Fundagédo IOCHPE,?¢ usou-se o video para a fruigdo das imagens com turmas de
escolas particulares e publicas de Porto Alegre. Nessa pesquisa, havia turmas que se
utilizaram da Proposta Triangular e outras com orientagao modernista / expressionista.
Constatou-se, pelo pragmatismo na pesquisa, que as turmas que vivenciaram a
Abordagem Triangular desenvolveram substancialmente os conhecimentos artisticos
em relagao as turmas que nao tiveram a mesma proposta.

Segundo Barbosa (2015, p. 22),

A Arte ndo é somente a autoexpressdo, como fora cultivada no periodo
anterior, surge a Abordagem Triangular, apontando para a necessidade de
atuar fazendo Arte; lendo imagens e objetos ou o campo de sentido da Arte;
e contextualizagdo com o que se vé, o que se faz, o que se interpreta.

O primeiro evento de arte educacéao, apos vinte anos de ditadura, foi o Festival
de Campos do Jordao (1983). O evento foi marcado pelas oficinas ministradas para
professores de escolas publicas do estado de Sdo Paulo. O Festival de Inverno de
Campos do Jorddo marca o inicio da Abordagem Triangular (fazer, ler e
contextualizar). Segundo Barbosa (2019, p. 283), foi no “[...] Festival de Campos do

%6 Fundagao lochpe faz parte do grupo lochpe, fundado em 1918, no Rio Grande do Sul, com atuagdo
nos setores madeireiro, financeiro e produtivo. A Fundagéo desenvolve quatro programas, sendo um
deles o Projeto Arte na Escola. Disponivel em: www.fiochpe.org.br. Acesso em: 11 out. 2021.
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Jordao que se rompeu com a crengca modernista na virgindade expressiva e se
comecou a trilhar o caminho de reconquista da arte para a arte / educacao.”

Segundo Barbosa (2019), o festival foi um marco para a arte e educagéo pos-
moderna e estreia da Abordagem Triangular. O festival teve grande visibilidade nos
jornais, pelo seu contexto inovador. Recebeu criticas positivas e severas criticas
negativas da midia na época. A Abordagem Triangular foi duramente criticada pelos
grupos de arte educadores do Rio Grande do Sul que distorceram e limitaram,
segundo Barbosa (2019), sua execugéo.

A principio, o termo “Abordagem Triangular’ era chamado de “Metodologia
Triangular”. Em fungdo da ma interpretacéo em sua pratica, os educadores limitaram-
se a atividades de releitura, e, muitas vezes, cépia pela copia como em um receituario,
seguindo regras sem a participa¢ao do aluno na construgéo do aprendizado. Segundo
Barbosa (2019, p. 290), o método € a “[...] construgado de cada professor em sua sala
de aula.” Por isso, a autora abandona o termo metodologia para utilizar a taxonomia
“Abordagem Triangular” ou “Proposta Triangular”. “De uma maneira em geral, a pos-
modernidade libertou os métodos, transformando-os em atitudes, propostas e/ou
abordagens.” (BARBOSA, 2019, p. 290). Assim, “[...] porque metodologia quem faz &
o professor e proposta € uma palavra desgastada pelas mil e uma que sao
despejadas, a guisa de guias curriculares, pelos poderes hierarquicos em cima da
cabeca dos professores.” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 11).

Alguns pesquisadores, como € o caso do autor Mineirini Neto (2017), utilizam-
se do termo Proposta Triangular em vez de Abordagem Triangular. O autor orienta
que a taxonomia presente no termo Proposta Triangular se adequa melhor, pois a
abordagem € o que o professor faz com seus educandos durante a construgdo das
aulas. Uso neste texto tanto a nomenclatura Proposta quanto Abordagem Triangular,
por entender que a autora em sua ultima edi¢ao do livro “A imagem do Ensino da Arte”
também faz uso de ambas as terminologias.

Ao rever a reverberagédo da AT, Barbosa (2019) esclarece que n&o encontrou
falhas interpretativas nas pesquisas que envolvem a Proposta Triangular. Por ser
flexivel, a Abordagem Triangular é aberta a reinterpretagbes, que podem gerar
distor¢cbes na sua pratica como também construgdes epistemoldgicas enriquecedoras,
como afirmam Barbosa e Cunha (2010). O maior problema encontrado é a ma
interpretacéo do professor que nao aprofundou na leitura, executando, erroneamente,

reduzindo a abordagem a apenas uma atividade de releitura ou copia, segundo afirma



76

Barbosa (2019). Na ultima edigcéo do livro “A imagem do Ensino da Arte”, a palavra
Releitura é substituida por interpretacdo. E uma tentativa de evitar com que a AT se
reduza na releitura de obras e perca as multiplas possibilidades de constru¢ao dos
conhecimentos em arte.

Para Mineirini Neto (2017, p. 263),

Indiscutivelmente, uma das abordagens triangulares mais polémicas é a
calcada na releitura, que agora, além de estar na pratica de varios
professores, existe (a0 menos) uma geracdo de estudantes formada por
esses professores que associam sua formacgao artistica escolar a releitura. A
releitura tem aspectos positivos na poés-modernidade, pois muitos artistas
revisitaram e continuam revisitando obras de arte do passado e trazendo-as
para novos contextos e leituras, apresentados nas obras de arte. Entretanto,
a releitura vem sendo muitas vezes banalizada na arte/educacéo (e na
Proposta Triangular) como copia acritica e ndo inventiva de obras de arte.

A titulo de exemplo, recordo de uma capacitagao ministrada para professores
da rede publica de ensino, no interior de Minas Gerais (Prefeitura de Pedro Leopoldo),
no ano de 2019. As aulas tinham como intuito principal contribuir para a construcao
do documento normativo “Proposi¢cdes Curriculares-ARTE”.?” Entre os professores
participantes estavam professores formados e outros pedagogos que necessitavam
completar a carga horaria. Constatou-se, pelas dindmicas e comentarios feitos pelos
professores que alguns nao sabiam o que era a Abordagem Triangular. Ja outros
tinham ouvido falar e os que conheciam a desenvolviam seguindo a ordem de
execucgao do triangulo.

Durante o evento, foram desenvolvidas atividades para orientar os professores
quanto ao uso da abordagem de acordo com a realidade de cada sala de aula. Ao
final do curso, percebeu-se uma construgao coletiva do pensamento epistemoldgico
em Arte. Sabe-se que para uma mudancga no padrdo do pensamento coletivo, em
relacdo a Proposta Triangular e as inumeras formas de se entender erroneamente,
necessita-se de agdes mais duradouras, além do empenho do professor na busca de
fontes seguras de pesquisa, no auxilio a formacado docente. Entende-se que essa
capacitagao, proporcionada pela prefeitura para professores da educacédo basica,

pode ser um inicio para a construcdo de futuras experimenta¢des. E apenas um

27 As Proposigdes Curriculares sdo instrumentos para orientar as equipes profissionais das escolas no
planejamento pedagdgico (https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-
governo/educacao/2021/proposicoes-curriculares-ensino-fundamental-textos-introdutorios-desafios-
da-formacao.pdf).
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pequeno caminho a percorrer no dialogo entre a escola e a formacgao epistemoldgica
da Arte.

A experiéncia nos mostra que € preciso relacionar as teorias com as praticas
escolares na formacg&o do educador em Arte. Necessita-se de uma articulagao entre
a docéncia e a formagao continuada, por exemplo, nas escolas basicas e nas
instituicbes de ensino. Para Freire (2002, p. 26), “[...] o importante, ndo resta duvida,
€ nao pararmos satisfeitos ao nivel das instituicdes, mas submeté-las a analise
metodicamente rigorosa de nossa curiosidade epistemoldgica.” Nessa perspectiva da
acgao e reflexdo dos didlogos formativos, fundamentadas por Freire (2002), sabe-se
que o curso, ministrado para professores, ndo encerra o ciclo de interpretacoes
errdbneas que levam a AT no modo receituario. Todavia, isso pode ampliar o olhar do
professor para a diversidade, em futuras experimentacbes no campo do
conhecimento.

Nesse sentido, Andrade (2014, p. 91) observa que:

[...] o campo de conhecimento em Arte € um dos &mbitos mais incisivos para
quebrar a ideia de que os codigos regem a experiéncia do viver. As ideologias
podem reger a concepgao de alguns movimentos artisticos, mas o universo
da Arte e do ensino de Arte sdo mais extensos e atingem inumeras instancias
de possibilidades perceptivas a partir de nossos aparatos sensoriais.

Assim, a Abordagem Triangular designa contextualizagdo, a leitura de imagens
e o fazer artistico sem uma ordem para sua realizacio. “Considera-se que essas trés
acdes sao impulsionadas por um sujeito individual em compartilhamento com o sujeito
coletivo, ora o individual sendo o impulsionador, ora o coletivo preponderando.”
(PIMENTEL, 2017, p. 308).

Nas palavras de Salort (2017, p. 183),

Toda la extensa data de aplicacion de lo que luego se constituyera en el
abordaje o la propuesta triangular tuvo sus inicios no en peroraciones o
elucubraciones tedricas, sino en la practica cultural y educativa con las artes
visuales y en las inmediatas repercusiones benéficas de tal mis, claro que
cimentadas tedricamente, pero revivificadas en su concrecién social.

Entende-se que o ensino de Arte provoca o refletir no estimulo ao uso da
imaginagdo cognitiva do mundo e do universo que cerca os educandos. E esse
estimulo utiliza-se do livre exercicio da curiosidade, do aprendizado investigativo e da

faculdade criativa e mais viva, que desperta o aprendizado cognitivo (MORIN;
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CIURANA; MOTTA, 2003). Essa reflexdo orienta a construgdo do ensino de Arte a
partir da estética social, da histéria cultural e familiar. Esta em constante
transformacdo, rompendo barreiras de tempo e espaco a partir da construcédo e
participagdo dos sujeitos. Por conseguinte, a leitura de obra, a contextualizacéo e a
pratica artistica sao indissociaveis, um € o alicerce para o desenvolvimento do outro.

Desse modo, a Abordagem Triangular € contemporanea, esta em constante
transformacao, a partir das vivéncias construidas pelos educandos com a mediagéo
do educador. Por n&o ser engessada em uma forma especifica, possui o
inacabamento como caracteristico e esta em constante movimento, o que possibilita
a apropriagado reinventada. Azevedo (2015, p. 172) reitera que a Abordagem
Triangular ndo é uma teoria engessada, uma vez que “[...] gera diferentes
interpretacdes / praxis, pois se distancia da compreensao de método para ser aplicado
— sua complexidade exige a reinvengao.”

Na ultima versao do livro “A imagem do Ensino da Arte”, em 2019, Barbosa
enfatiza a “Abordagem Triangular” como uma proposta aberta, flexivel, que possibilita
um dialogo que perpassa a realidade dos educandos. Entendeu-se, apds anos de
pesquisa na praxis, que a Proposta Triangular dialoga com o contexto de mundo dos
sujeitos, sem, contudo, segregar os codigos hegemdnicos dominantes. Por ser
dialogal, a Proposta Triangular amplia o universo de possibilidades do educador na
construgéo epistemologica em arte.

Segundo Azevedo (2015, p. 172), por ser dialogica, “[...] ndo se apresenta,
portanto, como teoria fechada, sendo muito mais um portal, que gera diferentes
interpretacbes/praxis, por isso se distancia da compreensdo de método para ser
aplicado — sua complexidade exige a reinvencéo.”

Pode-se dizer, de acordo com Mineirini Neto (2017), que os vértices do
tridngulo vao além das trés estruturas (ler, fazer e contextualizar), elas se multiplicam
ao longo do percurso. Por isso, a multiplicidade de termos decorrentes dessa
triangulagdo n&o se resume aos eixos que estruturam o préprio tridngulo. Existem
muitas possibilidades contidas no triangulo que n&o perpassam o pensamento linear
(receituario). Nesse sentido, Azevedo (2015, p. 2560) coloca que a Abordagem
Triangular € aberta e, assim, convida o arte educador ao gesto (autbnomo) de
reinventar-se.

A sistematizacdo do ensino e aprendizagem a partir da AT traz uma perspectiva

politica, quando prioriza agbes em conjunto, ndo fragmentadas, que rompem
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fronteiras e emancipam a cultura do outro. Mas o formato do triangulo, apesar de ser
0 mais utilizado nas vivéncias educativas, ressignificou-se a partir da revisdo da autora
Ana Mae Barbosa (2019, p. 399):

Hoje, a metafora do tridngulo ja ndo corresponde mais a sua estrutura. Nos
parece mais adequado representa-la pela figura do zigue-zague, pois os
professores nos tém ensinado o valor da contextualiza¢ado tanto para o fazer
como para o ver. O processo pode tomar diferentes caminhos CONTEXTO /
FAZER / CONTEXTO / VER ou VER / CONTEXTUALIZAR / FAZER /
CONTEXTUALIZAR ou ainda FAZER / CONTEXTUALIZAR / VER/
CONTEXTUALIZAR.

Para Barbosa (2019), a imagem da AT €& melhor representada pelo zigue-
zague, pois entende-se que essa estrutura caminha por todos os vértices do triangulo
(ver, fazer e contextualizar), indo e vindo, retornando sempre que se fizer necessario
para a construcdo do aprendizado. Representa, todavia, ndo somente uma nova
imagem para a condugao da AT, a figura do zigue-zague amplia a relagdo da
construgdo do conhecimento com a realidade vivenciada no ensino pds-moderno
‘como uma teoria aberta”.

Barbosa (2012) explica que os educadores tém modificado sua visédo
epistemologica do ensino de Arte, a partir das experimentagdes nas proprias aulas de
arte. O que antes era a livre expressao, hoje, deparamo-nos com o ensino que enfatiza
a cultura e a sociedade, na tentativa de compreender o aluno como sujeito na
construcdo do conhecimento, influindo de forma positiva no seu desenvolvimento
cultural/artistico.

Pimentel (2010, p. 224) também corrobora esse modo de ensino, colocando
que “[...] sua pratica potencializa a vivéncia pessoal e/ou bagagem imagética do aluno,
gerando maior capacidade cognitiva em quaisquer praticas do conhecimento.” E o
professor, nesse contexto, &€ tornado mediador/provocador das reflexdes que
envolvem o ensino de Arte, enfatizando as inter-relacbes da leitura da obra
(apreciagao), contextualizagao (histérica, cultural, social, antropolégica e / ou estética
da obra).

Segundo Barbosa (2012, p. 20),

O compromisso com a diversidade cultural é enfatizado pela Arte-Educacgao
Pés-Moderna. Nao mais somente os cédigos europeus e norte-americanos
brancos, porém mais atencéo a diversidade de cddigos em fungéo de ragas,
etnias, género, classe social etc.
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E notério o aumento das publicacdes que envolvem o ensino de Arte e a
Abordagem Triangular na praxis e no aprofundamento teérico, como sao os casos das
teses de doutoramento: Azevedo (2017), Rizzi (2017), Pimentel (2010), Machado
(2017), Mineirini Neto (2017) e Cunha (2010). Esses e muitos outros em artigos e
trabalhos de pés-graduagao tém ampliado os conceitos que circundam a atuagao da
Abordagem Triangular nos espagos de ensino.

Nesse sentido, a AT vem contribuindo substancialmente para o
desenvolvimento do ensino de Arte no Brasil na pos-modernidade. A histéria passa a
ser contada antes e apos a sistematizagao da Abordagem Triangular. As pesquisas
em torno da praxis epistemoldgica em arte, na atualidade, tém cada vez mais
promovido a autonomia nos espacgos educacionais e fortalecido o ensino de Arte como
disciplina no curriculo escolar.

De acordo com Machado (2017, p. 338), a Abordagem Triangular é “[...] um
conjunto de agdes que circunscrevem modos diversos e complementares de
aproximacao da arte em suas multiplas possibilidades de conhecimento.” Machado
compreende a AT como a construcdo de memoarias, afetos, pensamentos, intui¢cdes e
perguntas, o que ela denomina como “tedrico poético” que aproxima a Arte dos
diversos caminhos epistemoldgicos de “[...] novas e fecundas frentes de reflexdo e
agao criticas.” (MACHADO, 2017, p. 339).

A Abordagem Triangular ndo pode ser considerada um meétodo como foi, em
outros tempos, utilizada por alguns autores, o método sdo os caminhos construidos
com cada professor com a participagao de cada aluno no aprendizado artistico. Por
estabelecer inumeros caminhos epistemoldgicos em Arte, cada vértice do triangulo
compreende uma experiéncia unica, individual e, ao mesmo tempo, que dialoga
coletivamente. Nas palavras de Marina Machado (2017), a AT é verbo! Reflexivo,
critico e estético no qual confluem-se trés eixos, aproximagao, acao e investigagao.

Machado (2017) acrescenta que a maior contribuicdo da Abordagem Triangular

€ de nao criar um método/receituario:

Ninguém pode ensinar “como” a ninguém. Um arte educador precisa de uma
formulagéo sélida de principios para guiar seu proprio caminho metodoldgico.
Uma estrutura que delimite os contornos de sua area de conhecimento. Que
abra possibilidades de agdo a partir da compreensao da natureza de seu
objeto de estudo em suas multiplas rela¢gées em diversos niveis de realidade.
(MACHADO, 2017, p. 340).
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A AT toma, portanto, uma roupagem totalmente moderna e original. Ao chegar
ao Brasil se depara com realidades culturais/territoriais e, sobretudo, pensamentos
totalmente diferentes. Por ser flexivel, a AT pode se adaptar ao contexto de cada
escola, de cada sala de aula, o que permite ao professor propositor maior liberdade
de experienciar com seus educandos. Assim, o prognostico do entendimento cognitivo
dos estudantes permite ao educador criar estratégias para a elaboragao de plano de
aula que relaciona-se com o cotidiano dos educandos. A partir do diagnostico inicial,
busca-se um caminho para a constru¢gado dos conhecimentos. Para Barbosa (2012), o
educador tem fundamental importancia no processo de aprendizado. O professor
quando mediador dos processos de ensino, caminha com seus educandos,
respeitando os tempos de criagdo de cada um. E os resultados se diferenciam de
sujeito para sujeito, respeitando as bagagens individuais advindas das suas historias
pessoais no compartilhar coletivo. Barbosa ancora-se na ideia de ensino de Arte que
compreenda o cotidiano escolar e a vida social/cultural dos estudantes.

Conforme Barbosa (2019, p. 379):

Para uma triangulagdo cognoscente que impulsione a percepgédo da nossa
cultura, da cultura do outro e relativize as normas e valores da cultura de cada
um, teriamos que considerar o fazer, a leitura das obras de arte ou do campo
de sentido da arte e a contextualizagéo, quer seja historica, cultural, social
etc.

Ao longo dos anos na docéncia, observei que os alunos aprendem de formas
distintas, que as formulas de aprendizado “para todos” n&o funcionam, pois cada
educando traz suas vivéncias culturais, familiares e sociais para as aulas. Cada um
carrega suas especificidades, aptiddes e atitudes. De uma série para outra, percebe-
se 0 amadurecimento e até mesmo, em uma turma de uma mesma série, € visivel que
existem caracteristicas diferentes, pois existe uma constru¢do do aprendizado de
forma coletiva e individual. Duas turmas de 7° ano, por exemplo, podem iniciar o
triangulo por vértices diferentes, pois cada turma tem suas especificagdes quanto ao
aprendizado.

Por exemplo, em uma atividade artistica com turmas de 7° ano sobre a técnica
de lapis aquarelado, iniciei com explicagdes quanto ao uso do material, como a
aguada para um resultado com nuangas monocromaticas, algumas técnicas de como
molhar o lapis antes de usa-lo sobre o papel ou desenhar com o lapis seco direto na
folha para, depois, suavemente, passar o pincel molhado sobre a folha. A sequéncia
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da aula foi basicamente essa. Ao ministrar essa mesma aula em trés turmas de 7°
ano, percebi que algumas turmas estavam com dificuldades para desenvolverem a
atividade proposta, mesmo com as orientagdes no inicio da aula. Ao observar os
estudantes, modifiquei o caminho de ensino com as turmas que estavam com
dificuldades para iniciar as atividades. As aulas sucederam-se com imagens das obras
de artistas aquarelistas. Estendi o nimero de aulas para a atividade nas turmas em
que os alunos tiveram dificuldades quanto ao uso da técnica. O resultado foi visto no
envolvimento dos educandos com a atividade desenvolvida. Com esse evento, pude
compreender que o desejo de criar caminhos para proporcionar a curiosidade na
construgéo epistemoldgica tem de partir do estimulo do educador, que deve instigar o
desejo do aluno de se transformar, conforme afirma Charlot (2000).

De certo modo, percebi como a triplice do triangulo, “ler, contextualizar e fazer”,
pode se desdobrar quando o estudante participa da constru¢gdo do ensino com seu
professor. Ampliam-se os vértices que envolvem o triangulo nas diversas
possibilidades da Arte, do mundo e da produgédo escolar. E isso, se deve, segundo
Machado (2017, p. 341), a estrutura “[...] flexivel, aberta, que convida a invencao de
cada pratica, em cada momento, em cada situagao educativa.”

Nesse evento relatado, foi possivel perceber que o envolvimento, o
engajamento de todas as partes pode possibilitar ao estudante sentir-se parte do
processo de ensino. Segundo llleris (2013), o incentivo permite uma abertura ao
conteudo em uma simbiose cognitiva e emocional. Para Machado (2010, p. 72), a
Abordagem Triangular, “[...] delimita os contornos do conhecimento artistico,
estruturando um campo de acbes que conduzem processos de aprendizagem,
especificos dessa forma de conhecimento humano.” No caso relatado, a abertura foi
feita na condugao, no tempo de aplicacao, na adaptagao das técnicas de acordo com
0 ambiente, com os sujeitos distintos em cada turma.

O aprendizado ndo é algo homogéneo: mesmo com as mudangas nos
direcionamentos das aulas, ainda havia alunos com dificuldade durante a construgao
da atividade. Porém, foi percebido uma melhora significativa dos estudantes que ja
conseguiam produzir as aguadas com nuangas monocromaticas no papel. O
desenvolvimento artistico deve-se a observacdo e mudancas nos caminhos na

experimentacgao.
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3.2 A CULTURA VISUAL DE FERNANDO HERNANDEZ

Fernando Hernandez € um educador espanhol que tem como base de seu
trabalho o autor, pedagogo e filésofo norte-americano John Dewey, que defende o
ensino e aprendizagem a partir de experiéncias pragmaticas. E preciso falar um pouco
das ideias de John Dewey para chegar a Hernandez.

A experiéncia estética, de acordo com Dewey (2010), € um conjunto de
interacdes entre o sujeito e o meio sociocultural do individuo, de forma consciente e
direcionada ao fazer artistico. Dewey observou que, “[...] por ser a realizagdo de um
organismo em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas, a experiéncia € a arte
em estado germinal.” (DEWEY, 2010, p. 84). Para Dewey (2010, p. 8),

A experiéncia, na medida em que é experiéncia, consiste na acentuagéo da
vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensagdes
privados, significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge,
significa uma interpenetragdo completa entre o eu e o mundo dos objetos e
acontecimentos.

Nessa linha de pensamento, pautada na experiéncia, na troca ativa, Hernandez
(2007, p. 11) observa que “[...] € bom e é necessario que os estudantes tenham aulas
expositivas, participem de seminarios, trabalhem em grupos e individualmente, ou
seja, estudem em diferentes situagdes.” Desse modo, a experiéncia ndo pode ser
confundida com a pratica somente, ou seja, o estudo, a reflexdo sdo partes do
processo pedagdgico anteriores a pratica.

Fernando Hernandez passou um tempo no Brasil. Aqui, ele investigou a
realidade do ensino brasileiro. Como resultado disso, publicou o livro “Cultura Visual,
Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho”. Sua pesquisa vai além da Cultura Visual,
€ sobretudo por seus ideais na organizagao do curriculo por projetos de trabalho.

Esse livro de Hernandez tem como pressuposto a Abordagem Triangular e os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN). De maneira resumida, o livro objetiva
ampliar o olhar do educador para os conceitos relacionados a Cultura Visual como
campo de conhecimento artistico na construcao identitaria dos educandos. Hernandez
(2007, p. 12) afirma que “[...] em toda essa trajetdria, a arte atua como privilegiada
mediadora para enfrentar muitos dos temas que, na atualidade, preocupam aqueles

que estao interessados pela educagao.” Na lista de suas referéncias, estdo Michael
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Parsons, Arthur Efland, Pat Sthur e Kerry Freedman para ampliar a discussao do
sentido da cultura no ensino de Arte na educagao escolar.

Nesse sentido, a Cultura Visual como foco de estudo das Artes Visuais pode
ampliar os caminhos na constru¢ao dos conhecimentos em Arte, uma vez que tende
a englobar conteudos que abarcam desde a Pré-Historia até a contemporaneidade;
também considera as conexdes artisticas presentes no virtual, a cultura popular e a
propaganda publicitaria. Em suma, a Cultura Visual tem o intuito de estudar a imagem
e sua relacdo com o meio, em um “cruzamento de saberes”.

Segundo Hernandez (2007, p. 22), a expressao Cultura Visual refere-se a [...]
diversidade de praticas e interpretagdes criticas das relagdes subjetivas culturais e
sociais.” A critica nas abordagens educativas, explicitadas pelo autor, compreende o
compartilhar de vivéncias com o outro e relaciona-se com a tangibilidade da cultura,
sociedade e cotidiano dos sujeitos.

Como orientagao para as vivéncias praticas, Hernandez (2007) sugere:

trabalhar com imagens variadas para ampliar as possibilidades de
reflexdes;
e investigar questdes que se relacionem ao cotidiano dos sujeitos;
e buscar fontes variadas;
e compreender as producdes visuais a partir dos discursos sociais,
politicos e econémicos; e
e compartilhar a experiéncia educativa com os pares.

Apesar de todas as teorias educacionais que protagonizam o aluno como
construtor do seu conhecimento, a escola ainda se encontra aquém da realidade
social/cultural dos alunos. As instituicdes de ensino encontram-se isoladas nas bolhas
tradicionalistas/progressistas, nas quais o professor, na maior parte das vezes,
acredita estar colocando em pratica a educagao coerente com o seu tempo. O que
vemos €& que boa parte dos educadores permanecem estanques no passado
tradicional que n&o condiz com a realidade digital experienciada atualmente. Mesmo
com as mudangas digitais que perpassam a sociedade, a escola € uma instituicdo
estagnada no tempo e no espaco, continua “ensinando” como ha 30 anos.

Para Freire (2002, p. 26), “[...] o importante, ndo resta duvida, € n&o pararmos
satisfeitos ao nivel das instituicdes, mas submeté-las a analise metodicamente

rigorosa de nossa curiosidade epistemoldgica.” Essa é a perspectiva da acdo e
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reflexdo dos dialogos formativos, fundamentados por Freire (2002 apud ZITKOSKI,
2010, p. 20).

A instituigdo escolar é regida por politicas publicas de dominagao bancaria,
ensina-se para a sobrevivéncia social dos individuos. O intuito € manter a nobreza e
a burguesia contemporanea. As politicas que envolvem as instituicdes de ensino
precarizam as instituicdes, preparando o sujeito para a mecanizagéo do pensamento
capitalista. Segundo Hernandez, para modificar o pensamento na “industria escola,”

€ necessaria uma mudancga de paradigmas no ensinar e aprender:

A educacéao escolar necessita ser repensada, porque as representagdes e 0s
valores sociais e 0s saberes disciplinares estdo mudando e a escola que hoje
temos responde em boa parte a problematizagao e necessidades do século
XIX, e as alternativas que se oferecem tém suas raizes no século XVIII.
(HERNANDEZ, 2010, p. 134).

A Arte como disciplina enfrenta muitos problemas conceituais de espaco
epistemoldgico nos ambitos sociais. Foi criada por uma elite, com a crenga de um dom
supremo, iniciada na Idade Média, quando os artistas alegavam conex&o divina para
a criagao de suas obras. O rompimento desse paradigma surgiu com a populagao
que, até hoje, luta pelo direito ao acesso aos bens culturais e artisticos. Como mimese
da sociedade patriarcal, a escola reproduz o que a histdria nos conta, uma Arte voltada
para a elite, eurocéntrica e com direitos divinos. Quem nunca ouviu a frase: —“ah, eu
nao tenho o dom artistico.” A arte como um dom é parte dos conceitos e modos de
pensar iniciados ha séculos que ainda permanecem na contemporaneidade,
desencorajando nossos alunos nas experiéncias artisticas.

Nas palavras de Hernandez (2007, p. 42),

A crencga social de que a sensibilidade artistica € um dom, ou que as obras
‘lhe dizem ou nao lhe dizem”, pois sdo mediadoras de uma experiéncia
estética de carater universal. Portanto, ndo tem sentido o ensino de arte nem
na escola nem nos museus. Mas esse é um ponto de chegada. Ha um longo
caminho a partir daqui semeado de duvidas, de incompreensdes e de
incertezas.

A Cultura Visual tem sido discutida em outros campos de conhecimento, como
os da antropologia e da semiética, sendo recente a sua inclusdo no ensino de Arte.
Segundo Hernandez (2007, p. 22), a Cultura Visual ou Estudos Culturais referem-se
a praticas culturais e sociais em diferentes meios, “...] maneiras subjetivas e

intrassubjetivas de ver o mundo e a simesmo.” Trata-se do ensino que traz o simbdlico
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do sujeito para as experiéncias do conhecimento com a imagem. Contudo, na Cultura
Visual, sdo usadas estratégias visuais de ampliagdo do conhecimento artistico
simbdlico da internet, da publicidade, dos videoclipes, dos museus, entre outros.

O Ensino da Cultura Visual permite que o aluno tenha um olhar reflexivo, critico
e autoral dos processos de ensino e aprendizagem de Arte. Trata-se de um ensino
que questiona as tradigdes historicas, filosoficas e culturais da Arte e da imagem. Em
um aprendizado que permite reconhecer-se no campo da Arte em conexdes que
dialogam com as vivéncias cotidianas. “Nesse sentido, a cultura visual contribui para
que os individuos fixem as representacdes sobre si mesmos e sobre o mundo e sobre
seus modos de pensar.” (HERNANDEZ, 2007, p. 52).

O ensino de Arte a partir dessa abordagem cultural pode despertar o individuo
para o novo, acolher as realidades, desenvolver um estudante que repensa o social e
os padrbes impostos coletivamente. Assim, os sujeitos passam a reconhecerem-se
no processo, na construgdo dos conhecimentos, de modo a também passarem a
questionar o sistema colonizador das imagens midiaticas. Hernandez (2007, p. 50)
cita um exemplo de um aluno que se encontra nesse estagio: “[...] um aluno de sétima
série se perguntava: por que sempre aparecem as mesmas obras nos livros-texto?,
qgquem decide que sejam estas e nao outras?, por que ndao ha obras de mulheres?”
Esse é um exemplo classico de um aluno que tem uma formacao critica social, que
desenvolveu o pensamento reflexivo. Esse aluno, sobretudo, ja consegue observar e
relacionar-se com o contexto no qual se encontra e posicionar-se criticamente.

Outro exemplo, desta vez, de minha experiéncia docente, aconteceu com
alunos da E.M.J.S.L.2 Os estudantes foram convidados a participarem de uma
excursdo, organizada pela professora de Arte, a um concerto de musica classica no
espaco cultural da Fundagdo Clévis Salgado. Os espagos do concerto musical
chamaram a atencdo dos alunos que nao paravam de cochichar a respeito dos
objetos, do design arquitetbnico e das pessoas que ali estavam como espectadores.
Era um concerto dedicado a educagcdo musical para as escolas publicas,
oportunizando o ensino musical de qualidade para seus educandos. Os alunos que
participaram da excursao estavam muito animados, principalmente quando escutaram

musicas do seu cotidiano tocadas no estilo classico. Sentiram-se parte do universo

8 E.M.J.S.L, sigla da Escola Municipal Josefina Sousa Lima, localizada em Belo Horizonte, MG, no
Bairro Primeiro de Maio.
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artistico. Um dos alunos (Tales)?® que havia sido escolhido para assistir ao concerto,
estudava musica com seu tio, que tocava em eventos festivos. Ele conversava com
outro aluno (Ailton) quando me aproximei e pude ouvir parte do que falavam. A
conversa tinha um tom interessante sobre a orquestra e suas linguagens musicais. De
repente, Tales pausou a conversa com Ailton,3° virou-se para mim e perguntou: “Ja
percebeu que ndo temos negros na orquestra?” Eu respondi, surpresa: “Percebi,
sim!”. Foi, entdo, que Tales se posicionou criticamente sentindo a falta de
representatividade. Apés uma pequena pausa, ele se colocou novamente: “Entdo eu
VOU ser o0 primeiro negro a estar nesta orquestra.”

A minha reacao foi epifanica. Percebi, naquele momento, o quanto os caminhos
direcionados nas aulas de Arte podem proporcionar o desenvolvimento dos
educandos na construcdo de um saber que amplia o olhar do sujeito para o
desenvolvimento construtivo. Igualmente, a Arte pode possibilitar a abertura dos
caminhos epistemoldgicos na educacgéao visual que repense a imagem em um contexto
mais amplo, entendendo e criticando as entranhas sociais que invadem o universo
imageético.

Segundo Hernandez (2007, p. 52),

A cultura visual assim entendida cumpre a fungdo de manufaturar as
experiéncias dos seres humanos mediante a produgao de significados
visuais, sonoros, estéticos, etc. Esses significados, como apresentei de
maneira mais ampla em Hernandez (1997b), contribuem para a construgao
da consciéncia individual e social pela incorporagao dos indices visuais com
valor simbdlico produzidos por grupos diferentes (o dos artistas seria um
deles) nos processos de intercambio social.

Nesse sentido, eu mesma como professora costumava dizer que, para uma
excursdo fazer sentido no ensino, necessitaria de planejamento para o
desenvolvimento do aprendizado antes, durante e ap0s a visita aos espacos culturais.
Levava a risca o planejamento para o desenvolvimento das atividades relacionadas a
visita. Hoje, com toda teoria e pratica no ensino de Arte, percebo com clareza o quanto
a flexibilidade possibilita o aprendizado mais leve e natural do estudante. Ressalto
que isso né&o significa um deixar fazer sem propdsito consciente. O que se tenho

compreendido, ao longo dos anos de docéncia, é que a mediagao precisa junto ao

2 Nome ficticio.
30 Nome ficticio.
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estudante, os imprevistos tornam o conhecimento mais consistente com a realidade,
pois permitem ao educando participagao no processo de ensino. Os imprevistos nao
significam falta de planejamento, s6 flexibilidade na condugdo do ensino. A
observagédo dos caminhos € a chave para o educador mediador das metodologias de
ensino desenvolver suas aulas, promovendo autonomia tanto do aluno no
aprendizado em Arte quanto dele préprio. Hernandez (2007, p. 52) trata disso com
naturalidade: “[...] a arte, como parte da cultura visual, atua, sobretudo, como um
mediador cultural.”

Como mediadores culturais, temos de cuidar para que a expressao dos alunos
durante as atividades propostas crie subsidios para a constru¢ao dos caminhos para
o aprendizado em Arte. A imagem nas aulas de Arte é sempre mais que uma imagem,
€ alguma expressao simbdlica cultural dos educandos. E sua identificagdo e
compreensao dependem da dialeticidade, como foi proposta por Freire no método
dialogal de aprendizado.

Exemplos simples como esses demonstram que € possivel promover o
crescimento critico dos educandos em relagdo aos contextos sociais. O aprendizado
critico requer troca, olhar imagético para a sociedade que os rodeia. A Arte tem essa
funcdo de ampliar o olhar para as mindcias, para o além das imagens. No educar
imagético, é preciso ir além do visto e compreendido. Portanto, é fundamental que o
professor aponte o ambiguo para a fruicdo no ensino de Arte que acate
posicionamentos implicitos em cada imagem. Para Hernandez (2007, p. 51),

Prestar atengcdo a compreensdo da cultura visual implica aproximar-se de
todas as imagens (sem os limites demarcados pelos critérios de um gosto
mais ou menos oficializado) e estudar a capacidade de todas as culturas para
produzi-las no passado e no presente com a finalidade de conhecer seus
significados e como afetam nossas “visbes” sobre nds mesmos e sobre o
universo visual em que estamos imersos.

Na atualidade, o ensino de Arte tornou-se primordial para o desenvolvimento
social do sujeito, imerso em imagens subliminares que ultrapassam o olhar de quem
apenas vislumbra o tangivel. Nao cabe mais, em pleno século 21, a educagao que
nao se atente ao o pensamento reflexivo imagético que, sobretudo, n&o considere a
cultura do outro para a construcio social identitaria nas instituicbes de ensino. Pensar
e repensar, este € o caminho. A Arte na atualidade é, na visao de Hernandez (2007,

p. 52), uma construgao social mutante no espago, no tempo e na cultura, que, hoje,
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se reflete nas instituicbes, nos meios de comunicagao, nos objetos artisticos, nos
artistas e nos diferentes tipos de publico.

Assim, a Cultura Visual esta implicita no ensino de Arte contemporaneo a partir
dos significados identitarios presentes nas obras artisticas, inerentes a cultura, de
modo geral. A cultura, segundo Hernandez (2007, p. 53), é “[...] a construcéo e
participagdo dos individuos num sistema geral de formas simbdlicas, e o que
denominamos Arte seria uma parte dessa cultura.” Portanto, o ensino de Arte medeia
os significados implicitos da produg&o cultural artistica. O estudo da Cultura Visual
refere-se, pois, a construgdo e desconstrugcao dos sujeitos em relagéo a cultura dos
grupos sistémicos para a compreensao que respeite a subjetividade.

Em outras palavras,

Essa elaboragéo da realidade ndo € meramente individual. As inser¢des do
individuo em diversas categorias sociais e culturais e sua insercao a distintos
grupos (de idade, de bagagens de formagéo, profissionais, etc.) constituem
fontes de determinagéo que incidem com forga na elaboracgéo individual da
realidade social e geram visdes “compartilhadas” de tal realidade e
interpretagdes similares dos acontecimentos. (HERNANDEZ, 2007, p. 54).

Desse modo, o estudo da Cultura Visual pode auxiliar o reconhecimento da
identidade individual e coletiva dos sujeitos. Isto é, pode, de certo modo, proporcionar
subsidios para ativar o repensar social das influéncias etnocéntricas e egocéntricas,
a desconstrugado da colonialidade do ensino de Arte. Com isso, entdo, pode haver o
reconhecimento do sujeito no processo de ensino, ao ponto de o individuo se ver
refletido socialmente nos grupos étnicos. Esse ponto € o termdmetro do educador, o
indicio do amadurecimento estudantil dos processos de aprendizado, de criticidade
em relacdo ao que é visto e desenvolvido em sala de aula. Ressalte-se, assim, que
todo envolvimento no aprendizado € tdo somente uma das conquistas das mediacdes
que envolvem as trocas dialogais dos sujeitos envoltos no desenvolvimento
epistemoldgico artistico.

Ainda sobre a cultura que envolve as questdes epistémicas, Hernandez (2007,

p. 57) assevera que:

A cultura constréi o significado da mente. A partir dessas hipéteses, conhecer
ndo é algo que tenha a ver sé com a trajetéria para o pensamento abstrato.
Conhecer também pode ser o processo de examinar a realidade de uma
maneira questionadora e de construir visbes e versdes ndo sé diante da
realidade presente, mas também diante de outros problemas e
circunstancias.
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Dessa forma, a Cultura Visual pode ampliar o campo de atuacao artistica a
medida que aproxima diferentes realidades estéticas, tempos e lugares diversos com
producdes imagéticas diversificadas, de modo que pode aproximar substancialmente
o estudante da estesia, da construgcéo e desconstrugao de conceitos, de dogmas por

meio de analogias, metaforas e empoderamento critico discursivo.

3.2.1 Epitome: tabela das abordagens

As analises dos livros didaticos PNLD 2020 — Arte indicaram a presenca de

dois autores teoricos principais: Ana Mae Barbosa, com a Abordagem
Triangular/Proposta Triangular, e Fernando Hernandez, com a Cultura Visual/Estudos
Culturais. Apos a sistematizagcédo de suas teorias sobre o ensino de Arte, investigou-
se como esses autores aportam as abordagens variadas de ensino a partir da leitura
(livros, artigos e teses cientificas). Foram encontrados pontos em comum entre as

abordagens e pensamentos dos autores, que foram dispostos no Quadro 5.

Quadro 5 — Pontos de contato entre a abordagem triangular e a cultura visual

Autores Abordag.;em Pontos de contato
de ensino
Ana Mae Attr)igrr?alﬂzr ler, fazer e alfabetizagéo leitura de | dials- refletir a trans- mediacio
Barbosa g contextualizar cultural . - partir da | disciplinar ¢
(2019) imagens gico imagem cultural
Cultura visual, .
Fernando Estudos imagem € alfabetismo | leitura de - critica a I
. culturais relagdo . o . dialo- . trans- mediac&o
Hernandez . visual critico | imagens - partir da Lo
(2007) com o meio gico : disciplinar cultural
imagem

Fonte: Elaboracao nossa (2023).

3.2.2 Dialogos: abordagem triangular e cultura visual nos livros didaticos

Nas analises tabuladas no capitulo 2 desta pesquisa, destacam-se a
Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, e a Cultura Visual, de Fernando
Hernandez, como referéncias basilares para as praticas nos livros didaticos. Ambas
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as abordagens estao intrinsecamente ligadas, primam, pois, pelo ensino de Arte que
perpassa 0s meios culturais/sociais dos sujeitos.

Nesse sentido, como dito, a Abordagem Triangular é flexivel, sendo possivel
sua reelaboragao de acordo com a realidade do contexto escolar. Para Barbosa (2010,
p. 100), o ensino de Arte pressupde que “[...] desconstruir para reconstruir, selecionar,
reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto e a
necessidade sdo processos criadores desenvolvidos pelo fazer e ver arte, e
decodificadores fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano.”

Segundo Rizzi (2008, p. 337), a Abordagem Triangular é “[...] construtivista,
interacionista, dialogal e multiculturalista e é pés-moderna por tudo isso e por articular
arte como expressao e como cultura na sala de aula.” A Cultura Visual, por sua vez,
também é construtivista, includente e dialoga com a cultura das visualidades como
subsidio para outros campos imagéticos. No prefacio do livro “Abordagem Triangular
no Ensino das Artes e Culturas Visuais”, Barbosa ressalta a ligacdo entre as
abordagens, “[...] defendo a Cultura Visual e a Arte na escola, ambas contextualizadas
socialmente, historicamente e vivencialmente.” (BARBOSA, 2010, p. 18).

A histéria do ensino de Arte caminha por linhas e entrelinhas que ultrapassam
o linear cronoldgico das proposi¢cdes, pensamentos e experiéncias artisticas.
Experiéncias estas que deixam marcas visiveis nos processos metodoldgicos do
aprendizado em Arte. No final do século 20, o movimento de ensino de Arte toma

outros rumos com a “virada cultural”, que compreende:

Virada Pds-moderna (anos 1980 e 1990 — Virada Cultural) Integragdo das
Artes Visuais com as tecnologias contemporéaneas, os meios audiovisuais, a
web, os Estudos Culturais e Visuais, o Interculturalismo feito por artistas,
criticos, historiadores e arte/educadores. (BARBOSA, 2015, p. 17).

Na Virada Cultura Pés-Moderna, as pesquisas académicas contribuiram para
o desenvolvimento do ensino de Arte. Os anos de 1980 com seus Festivais de Arte,
0S seminarios e congressos, 0s cursos de especializagéo, as pesquisas de mestrado
e doutorado revolucionaram o ensino de Arte. Isso ampliou o campo artistico com
atividades que interligaram a cultura e as midias em diferentes contextos sociais e,
consequentemente, a Arte passou a posicionar-se mais criticamente, mediando a

relagdo com o mundo.
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Nesse contexto, a leitura toma novos contornos, a critica também. Hernandez
(2000) compreende a leitura de imagem a partir de perguntas que auxiliam os
educandos nas conexdes com a imagem e o mundo. Nada novo desde Platéo e
Aristoteles, mas significativo para justificar a leitura de imagens pelo viés da Cultura
Visual, Hernandez (2007, p. 129) coloca que “[...] a arte € uma forma de conhecer e
representar o mundo.”

Barbosa (2012) ja compreendia a leitura da imagem como uma forma de
representar o mundo, o contexto social e suas particularidades a partir de trés acdes
basilares para a leitura: ler, fazer e contextualizar, que implicam o envolvimento do
educando com o mundo que o circunda. Entao, “[...] o conhecimento em artes se da
na intersecdo da experimentacdo, da decodificagdo e da informagdo.” (BARBOSA,
2012, p. 32).

A cultura visual é algo que caracteriza a sociedade na atualidade. O contato
com a imagem em movimento e com o som permite muitas possibilidades e modos
de pensar a Arte. A imagem em movimento, desde o surgimento da fotografia, do
cinema, da televisdo e das novas tecnologias da imagem digital, faz parte da
sociedade e, portanto, torna-se essencial a reflexdo e a criticidade da interpretacao
de sua leitura. Essa interpretagao, visao critica, contribui sobremaneira para mudancga
dos paradigmas culturais. O ensino de Arte, portanto, por ser integrador, pode ampliar
o modo de pensar, perceber e refletir sobre as imagens circulantes no cotidiano. A
Cultura Visual faz parte da sociedade contemporanea. E um campo de estudo que
abrange os diversos contextos socioculturais.

Segundo Barbosa (2015), o ensino de Arte na contemporaneidade é
desenvolvido com bases que integram as Artes, os meios audiovisuais, os Estudos
Culturais, a interculturalidade feita por artistas, criticos, a publicidade, historiadores,
pesquisadores e educadores de Arte que medeiam a Arte e 0 mundo. Morin (2007),
por exemplo, aponta principios que convergem com o ensino de Arte na
contemporaneidade: o pensamento complexo € entendido como um conhecimento
multidimensional que identifica, mas sem isolar-se para “...] um saber n&o
fragmentado, ndo compartimentado, nao redutor, e o reconhecimento do inacabado e
da incompletude de qualquer conhecimento.” (MORIN, 2007, p. 7). O conhecimento
nao € estatico e esta em constantes mudangas fenomenolégicas da desordem que
auto-organizam-se na dialética do fluxo do conhecimento das partes para formar algo

mais complexo, principio homolografico. Portanto, os principios que regem o
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pensamento complexo, dialégico, organizacional e homolografico fluem num ciclo de
constantes desordens pelas inumeras conexdes culturais na cocriagao do sujeito nos

espacos de ensino.

Figura 12 — Intersecg¢ao entre abordagem triangular e a cultura visual

ABORDAGEM

Cultura

TRIANGULAR Visual

Fonte: Elaboragédo nossa (2023).

A Figura 12 ilustra a intersecgao entre as abordagens metodolégicas presentes
nos livros didaticos de Arte. Ambas sao teorias pos-modernas, dialogam com a
realidade social, cultural e familiar dos educandos em um viés decolonialista. A
intersecgao pontua que ha dialogo nos livros didaticos com as teorias contemporaneas
de ensino, ou seja, elas ndo sao, de nenhuma forma excludentes, tampouco
totalmente convergentes. No que podemos observar, s&o complementares, por isso
flutuam e se destacam como movimentos teoricos metodolégicos em todos as
colecdes analisadas.

Para Barbosa (2012, p. 20-21), “[...] a Arte ndo esta isolada de nosso cotidiano,
de nossa histéria pessoal.” Construimos a historia a partir de cada obra de arte
examinada, podemos, sim, estabelecer conexdes e relagdes entre outras obras de
arte e outras manifestagdes culturais. Por conseguinte, a Abordagem Triangular e a
Cultura Visual buscam estratégias epistemoldgicas de desierarquizagado do ensino,
em dialogo que respeite as herangas genéticas e culturais dos sujeitos.

Tanto a AT quanto a CV3' desenvolvem-se a partir do outro, no lugar de
discussao fluida, priorizando o cotidiano cultural dos individuos no contexto de ensino
da Arte. E o “[...] lugar sempre desafiante de interacdo social e definicdo em termos

de classe, género, identidade sexual e racial.” (MIRZOEFF, 1999, p. 4). Para Mirzoeff

31 Doravante se referira a Cultura Visual a CV.
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(1999), a Cultura Visual € um campo de conhecimento que leva em consideragao a
imagem como mediadora da sociedade. Assim, interse¢do, o didlogo entre as
abordagens faz parte do processo do ensino de Arte contemporaneo.

Para Hernandez (2007, p. 22),

A expressao cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e
interpretacdes criticas em torno das relagdes entre posigdes subjetivas e as
praticas culturais e sociais do olhar. Desse ponto de vista, quando me refiro
neste livro a cultura visual, estou falando do movimento cultural que orienta a
reflexdo e as praticas relacionadas a maneiras de ver e visualizar as
representacdes culturais e, em particular, refiro-me as maneiras subjetivas e
intra-subjetivas de ver o mundo e a si mesmo.

Os autores citados nas sete cole¢gdes do PNLD 2020 — ARTE, Ana Mae
Barbosa e Fernando Hernandez, desenvolvem conceitos afins, relacionados as
praticas culturais e sociais do olhar, como colocou Hernandez acima. Um exemplo
disso sdo os conceitos de base para o ensino de Arte como a alfabetizag¢ao visual a
partir da mediagao da cultura visual. Para eles, a imagem precisa passar pelo crivo
das interpretagbes criticas, porque é a partir dessa cultura da imagem, na
contemporaneidade, especificamente, que o processo de leitura critica do mundo
tomaria corpo e voz. Dito de outro modo, a imagem serviria de instrumento para o
desenvolvimento da reflexdo critica (BARBOSA, 2019; HERNANDEZ, 2007).

Esse ponto de vista é corroborado por Bolin e Blandy (2003, p. 2),

Reconceptualizing art education as visual culture education would be a
relatively comfortable transition for the field to make. Many art educators are
already including a broad range of visual images in their teaching and
research. The sociological, political, cultural, economic, sexual, and
generational concerns inherent to the study of visual culture are long
established in our literature. Much of the rhetoric surrounding visual culture
proposes a world in which the visual has become dominant. Art educators are
thus advantaged over other educators in preparing people to live and learn in
a visual environment.

O ensino de Arte entra em processo de expansdao do pensamento reflexivo
imagético, um passo a frente de outros campos de estudo, segundo Bolin e Blandy
(2003). Desse modo, nao cabe mais na contemporaneidade um modelo de ensino que
mantenha o olhar colonizador. Tampouco ignorar as multiplas imagens condescendes
que se apresentam nos meios sociais, culturais e digitais. Estamos cercados pela

tecnologia virtual, que conecta uma imagem na outra.
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A construgao do pensamento na atualidade se relaciona ao sentir e conecta-se
com o mundo, pois a “[...] experimentagcao do mundo precede a razdo. Adiante, mais
do que isso: a razao é feita da experimentacdo do mundo e o pensamento é feito do
sentir. Ser afetado pelo mundo, portanto, € pressuposto da construcido do
pensamento.” (HISSA, 2003, p. 20). E o ensino de Arte € um dos caminhos para o
despertar do sujeito, do relacionar-se com o meio. Didi-Huberman (2012), ao abordar

a reflexdo imagética do pensamento efémero, nos dias de hoje, afirma que:

Nunca a imagem se imp6s com tanta forga em nosso universo estético,
técnico, cotidiano, politico, histérico. Nunca mostrou tantas verdades tao
cruas; nunca, sem duvida, nos mentiu tanto solicitando nossa credulidade;
nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta censura e destruicdo. Nunca,
portanto, esta impresséo se deve sem duvida ao préprio carater da situagéao
atual, seu carater ardente. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 209).

A cultura visual € algo que caracteriza a sociedade na atualidade, bem como o
que o autor denota de imposi¢cao da imagem nos diversos campos da sociedade. Os
avangos tecnolégicos mais frequentemente alcangados por todas as parcelas da
sociedade, hoje, produzem efeitos, de certo modo, fora do controle se n&o forem
colocados sob o olhar atento e critico do cidaddo. O contato com a imagem em
movimento e com o som permite uma multiplicidade de possibilidades e modos de
pensar as agoes geradoras de rastros/memdrias imagéticas. Assim, o surgimento e o
aprimoramento cada vez mais rapido e barato das novas tecnologias, na
contemporaneidade, tém possibilitado muitos caminhos para a criticidade da
interpretacdo da imagem.

Segundo Bruno (2012, p. 681), o “[...] volume expressivo de rastros de nossas
acgdes € gerado, monitorado e tratado cotidianamente na internet, constituindo
imensos arquivos sobre nossos modos de vida.” Percebe-se que a evolucéo
tecnoldgica na contemporaneidade deixou de ser algo externo para se tornar o préprio
sujeito. O sistema maquina faz parte do corpo humano, ela é a extensdo do corpo
(LEOTE, 2006). As obras produzidas, nos dias de hoje, refletem a interagdo com a
maquina, com o social e o individual. Somos uma parte simples de uma complexa
maquinaria desejante, como o diria Deleuze e Guattari, fragmentados e em dinamica
construcao identitaria a partir das nossas experiéncias pessoais e coletivas.

Nesse contexto, as Artes Visuais nunca deixaram de caminhar com a histéria

social e cultural da humanidade, de proporcionar conexdes entre o presente, o
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passado e o futuro, a partir do universo imagético. Portanto, € nesse ponto nevralgico
que temos de contextualizar e nos posicionar criticamente para nao cair no erro
epistémico de continuar a restringir o ensino de Arte somente a cultura erudita
dominante. O caminho é conhecer-se e reconhecer-se, ampliar as possibilidades do
ensino a partir das relagdes que s&o trazidas pelos educandos com a mediagao do
professor propositor, com vias ao proficio modo de leitura significativa de mundo.

Os livros didaticos PNLD 2020 — Arte trataram de nortear percursos a
desconstrucao eurocéntrica que pautava os livros utilizados até pouco tempo. As sete
colecdes aprovadas respaldam e, de certo modo, caso sejam utilizadas na extensao

maxima de suas poténcias, salvaguardam a diversidade.
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CAPITULO 4 — ANALISE COMPARATIVA DOS MANUAIS DO PROFESSOR E
DOS LIVROS DO ESTUDANTE

O ensino de Arte como processo reflexivo permite ao pesquisador/professor
observar e refletir criticamente sobre os processos que conduzem a pesquisa. Pensar
e repensar as abordagens sobre o objeto de pesquisa faz parte de uma pratica
pedagogica em que o educador / pesquisador pode buscar metodologias de dialogos
para o ensino, visando melhor aproveitamento da aprendizagem sobre e para a Arte.
Nessa perspectiva, Tourinho (2012, p. 18) afirma que “[...] é igualmente importante
que o/a pesquisador/a se posicione criticamente ao analisar suas vivéncias, método
e dados, problematizando suas escolhas e ideias, e construindo novas indagagdes
para futuros estudos.” E, sem dlvida, uma forma de se colocar no mundo, de entender
o0 mundo e entender-se no mundo, usando uma analogia freireana.

Assim, nesta etapa da pesquisa, analisei as propostas metodolégicas do livro
do estudante a partir dos referenciais teéricos e metodolégicos apresentados nos
manuais do professor que acompanham as cole¢gbes. Para a amostragem das
analises, utilizei os livros do 7° ano das colegdes do PNLD 2020 — Arte para as Arte

Visuais.

Apoema Arte
Tema: As partes e o todo!
e Capitulo 1 — Somos muitos “outros”

e Capitulo 2 — Plural e singular

O livro didatico da colecéo “Apoema Arte” dos anos finais, 7° ano, intitulado “Eu
e o Outro: diversidade — a experiéncia de interagir e construir dentro de uma
comunidade”, consta de cinco unidades, que apresentam as linguagens artisticas
(Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro e Artes integradas), em conformidade com a
BNCC. A linguagem ¢ inteligivel tanto nas orientagcbes do professor quanto nas
propostas de praxis do estudante, o que contribui para a construgdo do pensamento
artistico. Foca, pois, na construgédo epistémica, a partir do dialogo reflexivo com os
educandos. As orientagdes nao tém sequéncia didatica rigida, o que permite ao

professor provocar novas construgcées no desenvolvimento do conhecimento artistico
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caso seja necessario ou pertinente ao contexto. Na carta de apresentagdo ao

professor, explicita que

[...] o texto do livro é pontuado por orientagdes para os professores, as quais
tém o objetivo de auxiliar a compreensdo de conteudos, competéncias e
habilidades que estdo sendo trabalhados. Nas orientagbes, buscamos
também fortalecer seu papel provocador, mediador e articulador e nao
somente detentor de conhecimento, para que possa fortalecer nos alunos a
experimentacdo e a busca de sua expressao pessoal por meio de
observagdo, de investigagdo reflexiva e de processos de criagao.
(BETTINELLI et al., 2018b, p. 6).

O livro da colegao “Apoema Arte” tem como base tedrica principal a Abordagem
Triangular. Inicia-se o vértice do triangulo pela contextualizagdo a partir das trocas
dialdgicas, a leitura da imagem com obras artisticas variadas. Em cada unidade tém-
se imagens de obras artisticas que conduzem ao tema principal de estudo da unidade.
Finda-se o tridngulo com a criagao artistica. As propostas artisticas desenvolvem-se
com materiais acessiveis, que se adaptam as diversas realidades educacionais
brasileiras. O Manual do Professor faz as referéncias pertinentes a BNCC: [...] a
apresentacao de Arte precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artistica como
pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores”
(BETTINELLI et al., 2018b, p. 8). Conforme a Figura 13, foram colocadas em uma
caixa de texto, destacada no fim da pagina, outras referéncias mais diretas sobre o
que a atividade ou a unidade trabalhara com relagdo as competéncias, habilidades e
a dimensao do conhecimento constantes nas diretrizes da BNCC (Competéncia geral:
3. Competéncia de linguagem 1. Competéncias de arte: 1, 3 e 9. Dimens&o do
conhecimento em Arte: Fruicdo. Habilidades: EF69AR01 EF69AR02).
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Figura 13 — Apoema Arte — Unidade 1 — Manual do Professor — 2018
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Fonte: Bettinelli et al. (2018b, p. 8-9).

A Unidade 1, intitulada “As partes e o todo”, desenvolve-se a partir da obra do
artista Otavio Roth, conforme podemos notar na Figura 13.32 Informages pertinentes
sobre as obras e sobre as biografias dos artistas também fazem parte do MP, como
pode ser visto no canto da pagina impar (direita). De certo modo, isso da flexibilidade
ao professor de contextualizar ainda mais as obras e os artistas em pauta. Por
exemplo, Otavio Roth, o artista, € nascido em Sao Paulo, desenvolve seus trabalhos
artisticos a partir do viés politico social. Roth emprega técnicas variadas, como
fotografia, xilogravura, desenho e instalagao participativa em suas obras. A obra “Face
a face” (1992) contextualiza imageticamente o titulo da unidade, “As partes e o todo”,
0 que amplia as possibilidades para uma leitura e contextualizagdo do conteudo
desenvolvido ao longo da unidade.

Em um panorama geral, observou-se que o livro tem estética pueril, com
imagens que valorizam a cultura popular brasileira.

Segundo Barbosa (2012, p. 35):

O intercruzamento de padrdes estéticos e o discernimento de valores devia
ser o principio dialético a presidir os conteudos dos curriculos na escola,

382 As imagens do livro Apoema Arte foram retiradas por print e sdo apresentadas em carater ilustrativo.
Para melhor visualizag&do da obra, indica-se consulta ao original.
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através da magia do fazer, da leitura deste fazer e dos fazeres de artistas
populares e eruditos, e da contextualizacdo destes artistas no seu tempo e
Nno seu espago.

Ao longo da unidade 1, observei um viés contemporaneo artistico em dialogo
com a histdria e a cultura popular. Por nao ter formato cronolégico, isso pode ampliar
as possibilidades de atuacao do professor mediador. A didatica conectada, sem uma
ordem temporal, viabiliza ao educador liberdade para experienciar as atividades com
seus estudantes. O percurso didatico das orientagdes do professor no MP, em relacao
as atividades propostas no LE, contextualiza a Abordagem Triangular e as conexdes
da atividade com a BNCC. Isso denota que o percurso nao € aleatorio, com atividades
sem conexao umas com as outras ou desligadas da linha tedrica metodologica
proposta.

De modo geral, as propostas estimulam a troca de experiéncias estéticas entre
os estudantes a partir de duas obras com o mesmo viés social. Isso oportuniza o
dialogo entre as obras artisticas, com referéncias intertextuais importantes para o
arcaboucgo cultural critico dos envolvidos. Assim, a informacdo flui com os
direcionamentos pedagdgicos do MP e com as instrugdes ao estudante no LE que
permitem com que o conteudo se aprofunde, podendo tornar a experiéncia mais
significativa. Nao foi sem lastro que o pensador espanhol Jorge Larrosa Bondia (2002)

serviu de referéncia para os autores da colegéo:

A informacao nao é experiéncia. E mais, a informagéo nao deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase uma
antiexperiéncia. [...] O sujeito da informagao sabe muitas coisas, passa seu
tempo buscando informagdo, o que mais o preocupa € ndo ter bastante
informacgéao; cada vez sabe mais, cada vez esta mais bem informado, porém,
com essa obsessao pela informagéao e pelo saber (mas saber ndo no sentido
de “sabedoria”, mas no sentido de “estar informado”), o que consegue é que
nada lhe acontega (BONDiA, 2002, p. 21 apud BETTINELLI et al., 2018b, p.
9).

As aulas de Arte, nesse sentido, tém se ser muito mais do que passar
informacao de um interlocutor a outro. Elas tém de ser pensadas a partir das trocas
dialogais, propiciar experiéncias estéticas e criticas aos educandos, que, ao sentirem-
se envolvidos pelo conteudo experienciado, ressignificam os contextos sociais,
culturais e familiares, expressando-se na criacdo artistica. O professor, como
ressaltam os autores da colegao, atua como mediador dos processos de ensino,

acompanha, respeita os tempos de criagcdo de cada estudante. A criagao artistica se
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realiza, entao, de forma singular e os resultados se diferem de sujeito para sujeito,
pelas bagagens individuais advindas e fruidas de varias maneiras, pela visdo de cada
sujeito, a partir das experiéncias individuais e coletivas vivenciadas.

A colecdo Apoema Arte tem caracteristicas para desenvolver no decorrer do
livro didatico o ensino dinamico, que prima pela arte contemporanea e popular. Indica
a participagado coletiva com atividades que propiciam o didlogo e a troca de
experiéncias, visando, segundo as instru¢ées do MP, estimular nos educandos a
observagéo, a investigagéo e a construgao cognitiva no processo criativos.

Em sintese, o livro analisado da colecido apresenta leitura de obras variadas,
na contextualizagao dialogal e na busca pela expressao individual dos educandos por
intermédio da reflexao dos processos de criagcao. Nota-se, sobretudo, nesse processo,
a construgao da Abordagem Triangular no MP em consonéncia com o LE.

Janelas da Arte

Capitulo 1 — Arte longe e perto

o Tema: Visbes do mundo e da arte
- Agao em foco: Desenhando territérios
- Arte, cultura e territorios
- Agdo em foco: Padrdes visuais
- Abstracao

- Acao em foco: Padrdes e simbolos

O livro da colecdo PNLD — 2020 — Arte “Janelas da Arte” conta com quatro
capitulos, que apresentam as quatros areas de atuacdo: Artes Visuais, Teatro,
Muasica, Dangca e Artes integradas em uma mesma unidade. Os temas sao
desenvolvidos a partir de um eixo central tematico, base para a construgao epistémica
das areas especificas de atuagdo. Como recorte para analise da pesquisa, utilizou-se
o capitulo 1, “A arte longe e perto”, em Artes Visuais, conforme a Figura 14 a seguir.



102

Figura 14 — Janelas Abertas — Unidade 1 — Manual do Professor — 2018
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Fonte: Bozzano; Frenda; Gusmao (2018b, p. 10-11).

O capitulo 1 “A arte longe e perto” € uma introdugao que pode ser desenvolvida
pelas quatro areas de atuacao artisticas. A apresentacéo € um nucleo integrador das
atividades que serao desenvolvidas ao longo do capitulo. Segundo as instrugbes ao
professor, isso oportunizaria ampliar o tema a partir das reflexdes construidas com
base na obra do artista Joaquim Torres Garcia, p. 10, a esquerda.

As instrucdes estao colocadas em colunas, nas bordas da pagina. Note-se que
este € o exemplar para a apreciagdo e uso dos professores, com instrugdes e
informacgdes pertinentes ao contexto da unidade. Por exemplo, ha informagdes sobre
a obra de arte “América invertida”, do artista Joaquim Torres Garcia, que, em outras
palavras, diz que ela € um convite as multiplas possibilidades do pensamento
cognitivo em arte. A obra dialoga com outras disciplinas, criando conexdes
intertextuais com outras areas de conhecimento, como o Espanhol e a Geografia.

As orientagbes conduzem ao ensino das Artes Integradas com as habilidades
orientadas no MP (EF69AR31, EF69AR32, EF69AR33, EF69AR34), seguindo as
diretrizes da BNCC. Entre as orientagdes dos autores para os professores, esta a de
a nao tentar concluir a analise em um primeiro momento: “[...] ndo é preciso que 0s
alunos cheguem as essas conclusdes — a frase esta colocada como uma provocagao

para as reflexdbes que virdo na sequéncia do capitulo.” (BOZZANO; FRENDA;
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GUSMAOQ; 2018b, p. 11). O sentido dessa sugestdo é de manter o questionamento
dindmico, porque na sequéncia das atividades havera outras conexdes com o tema e
com outras areas de atuagdo. O importante, no caso, é o dialogo com outras areas
nao somente artisticas, ou seja, a interdisciplinaridade, cara ao projeto teorico
metodoldgico em pauta.

A Figura 14 apresenta que o capitulo “Arte longe e perto” proporciona um
encontro com varias areas de conhecimento interdisciplinar, a saber: Geografia,
Lingua Espanhola e Arte. Mesmo sem uma referéncia explicita no MP, nem no LE, a
atividade remete aos “Temas Geradores”, propostos por Freire (2020). A ideia € de
instigar os alunos a trazer para a discussao seu “conhecimento de mundo”, quais
conexdes eles conseguem fazer a partir de um tema.

Segundo Freire (2020, p. 165),

[...] escolher alguns temas basicos que funcionariam como “codificagdes de
investigagao”. Comecgariam assim o plano com temas introdutérios ao mesmo
tempo em que iniciariam a investigagdo tematica para o desdobramento do
programa, a partir destes temas.

Na diretriz freireana, o Tema Gerador, desenvolve-se a partir do dialogo com
outras areas de conhecimento e propde o ensino que amplia o conhecimento
produzindo conexdes plausiveis. Na pratica, desenvolve-se um tema central e, a partir
desse nucleo, conectam-se outros saberes, o que evita, certamente, a fragmentagao
do ensino. Assim, experienciam-se os saberes, ampliando a reflexdo critica,
articulando-os com varias areas de conhecimento, com o intuito de promover a tao
almejada aprendizagem significativa. Desenvolve-se, entdo, a Cultura Visual como
eixo do capitulo.

Nesse sentido, o capitulo 1, em pauta, articula a Abordagem Triangular e a
Cultura Visual como bases para o desenvolvimento cognitivo das atividades. Assim,
a depender do modo como as questbes geradoras serdao conduzidas, pode
proporcionar percursos epistémicos ao professor que procura um dialogo com a
realidade do educando, com o seu conhecimento de mundo, de modo a ampliar sua
visdo, seu arcabouco cultural. As instru¢des aludem a possibilidade, a partir do tema
gerador, de se desdobrar as aulas em atividades que estimulem os educandos para

um ensino que dialogue com a praxis cotidiana. Nesse caso, o livro didatico é capaz
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de proporcionar estimulo ao educador e o desejo aos participantes do processo de
ensino e aprendizagem (CHARLOT, 2000), ao aprendizado.

O tema gerador do capitulo é o nucleo que convida o estudante a construir
outros temas a partir das indagagbes propostas, isto €, essa atividade visa
contextualizar as informagdes e transforma-las em experiéncias discursivas. Ao
adentrar no componente curricular de Artes Visuais, o aluno pode ampliar as
construgbes epistémicas do nucleo gerador em questdo e, consequentemente,

proporcionam-se inumeras conexdes com o ensino das Artes.

Figura 15 — Sec¢ao Artes visuais
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Fonte: Bozzano; Frenda; Gusmao (2018b, p. 12-13).

A articulacdo das atividades na colegdo Janelas da Arte visa estimular
discussbes entre os estudantes, de modo a ampliar a sua participagdo. Cada
atividade, oferece oportunidades de o aluno trazer a baila o seu conhecimento prévio
e o instiga a compartilhar suas vivéncias sociais, culturais e familiares. No escopo
freireano, o conteudo e a forma apresentados podem proporcionar a educagao
libertadora.

A secdo das Artes Visuais da continuidade ao tema gerador, elucidado

anteriormente. As praxis artisticas no decorrer do capitulo ampliam as discussoes a
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partir da obra do artista Joaquim Torres Garcia. E perceptivel a amarragdo teérica
metodoldgica proposta por Hernandez (2000). No caso em questdo, as culturas
indigenas e europeia foram confrontadas para provocar o contraponto entre os olhares
sobre esses dois eixos paradigmaticos, integradores.

A Abordagem Triangular também perpassa a sec¢ao das Artes Visuais,
construida a partir do tema gerador e ampliada durante os didlogos pelas leituras das
obras acrescidas ao longo do capitulo, sempre tendo como principio norteador duas
obras que dialogam entre si, isto €, duas obras que se referenciam de alguma forma,
podendo ser pela tematica, pela parddia, pela metonimia (por contiguidade). A
contextualizagdo ocorre pelas perguntas e discussao, a leitura elucida e pode gerar
mais aprofundamento a contextualizagao e o fazer artistico finda o processo criativo

do triangulo.

Mosaico — Arte

e Introducgao: A arte e a cidade
e Tema: A paisagem urbana
- Aprender com os sentidos
- Comecando por vocé
- Painel — Imagens da cidade
- Conversa de artista — Tuca Vieira
- Pensar com a Historia — A cidade planejada
- Debate “ —A cidade é de todos?”
- Teoria e técnica
- Atividades: reconhecendo um percurso com a fotografia. Exposi¢ao de fotos
da cidade (MEIRA et al., 2018Db).

A introducao do MP da colecao “Mosaico — Arte”, do 7° ano, abre destacando
gue seu objetivo central € ampliar o repertorio artistico dos educandos a partir das
obras, da praxis criativa e das reflexdes da Arte no cotidiano. Para isso, conta com
seis capitulos, os quais sdo também norteados por um “Tema Gerador” na introdugéo:
A arte e a cidade. As atividades dos capitulos sdo construidas por um tripé do
conhecimento da area: conhecer a arte, estimular a criatividade e a reflexdo pelos

debates artisticos, fazendo referéncia a Abordagem Triangular.
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Em linguagem contemporéanea, a colegao “Mosaico — Arte” alinha-se as bases
curriculares da BNCC de forma transdisciplinar em perspectiva intercultural critica
social. Ao abordar temas contemporaneos cotidianos, que envolvem as habilidades
artisticas das cinco areas de atuagao (Artes Visuais, Musica, Teatro, Danga e Artes
Integradas), tem a intencao, segundo consta do MP, de estimular o protagonismo do
educando na construcdo do aprendizado. E perceptivel que as atividades propostas
primam pelo respeito e pela valorizagcdo da diversidade cultural. Com isso, pode fruir
0 pensar, criar hipoteses, experimentar e ampliar a visdo de mundo a partir dos
conhecimentos artisticos.

A colecao “Mosaico — Arte”, por ter uma linguagem cotidiana, pode contribuir
para a mediacdo do professor nas atividades propostas, uma vez que enfatiza o
respeito ao arcabouco, social e familiar de cada estudante, o que torna os processos
de ensino mais ricos e significativos no desenvolvimento da autonomia do estudante
€ na expressao artistica.

No capitulo |, “A paisagem urbana”, conforme a Figura 16, a atividade é
construida a partir dos dialogos com as Artes Visuais, a Musica e as Artes Integradas,
0 que remete ao multiculturalismo e a interculturalidade assumidos como proposta da
colegdo. A tematica do capitulo inicia-se com perguntas conectadas a obra do
artista/arquiteto DaniloZ. O MP conecta-se ao LE com sugestdes de perguntas que
provocam o dialogo, com a realidade dos educandos. A primeira proposta pratica
convida os estudantes a perceberem o entorno (lugar), a partir dos sentidos (visao,
audicao, tato, olfato). Os sentidos percorrem os outros capitulos também, no intuito
de colocar o aluno o mais préximo possivel do conteudo proposto, ou seja, na tentativa

de transformar a sala de aula em uma experiéncia de aprendizagem.
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Figura 16 — Mosaico — Arte, capitulo 1 — A paisagem urbana e os sentidos
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Fonte: Meira et al. (2018b).

O tema “cidade” é colocado de forma diversificada como deve ser, pois a cidade
€ um paradigma da ideia de diversidade. Dessa forma, as atividades procuram ampliar
a tematica a partir de artistas e obras com técnicas variadas, como: aquarela,
fotografia, gravura, desenho e maquete. O tema norteador perpassou a histéria
pregressa e futura da prépria cidade e seu dinamismo, das obras em pauta e dos
alunos, em contextos variados de modo a trazer o cotidiano dos educandos a baila na
intencdo de ampliar seu escopo de percepgdo do mundo via arte, via dialogo
intercultural.

Esse confronto provocador pode ser observado no exemplo de abordagem
interdisciplinar que pode colocar em foco a Arte, a Historia e a Geografia, em uma

mesma atividade, como apresenta as Figuras 17 e 18 a seguir.
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Figura 17 — Interdisciplinaridade em foco: Arte, Histéria e Geografia - Antes
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As duas vstas do Rio de Janero reprodundas acima 580 de autona do desenhista suico Johann
Jocob Stenmann (1804-1844) ¢ fazem parte de um dbum composto de doze gravuras fotas na de-
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Fonte: Meira et al. (2018, p. 24).
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Figura 18 — Interdisciplinaridade em foco: Arte, Historia e Geografia — Depois
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Fonte: Meira et al. (2018, p. 25).

Nesse sentido, o livro didatico do 7° ano da coleg¢ao “Mosaico — Arte” articula a
teoria e a pratica no LE, fundamentados pelo MP, com referéncias explicitas ao
didlogo interdisciplinar e intercultural. Os capitulos que seguem procuram desenvolver
varias areas artisticas, visando fazer conexdes com a realidade cotidiana, como no
exemplo da Figura 18 do Rio de Janeiro hoje em dia. Inquestionavelmente, a
Abordagem Triangular é a base para o desenvolvimento metodoldgico das atividades
propostas. Cada secao inicia-se pelas reflexdes cotidianas e finda com atividades
hibridas, deixando a cargo do professor a escolha do vértice do triangulo que queira

enfatizar.
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Segundo as instrugdes do MP,

A distribuicdo das linguagens artisticas na colegdo procura oferecer um
repertorio amplo de possibilidades didaticas em todas as linguagens artisticas
para que cada professor possa desenvolver as propostas de acordo com seu
contexto de atuacéo, privilegiando as obras e as linguagens com as quais
perceber maiores possibilidades de trabalho. (MEIRA et al., 2018b, p. 23).

A Cultura Visual, explicitada no MP, dialoga com as discussdes presentes no
LE e promove discussdes sociais a partir dos trabalhos de Arte, como se pode
observar na atividade do “Projeto Morrinho” (Figura 19). Sendo assim, os educandos
sao levados a pensar a cultura e a arte de forma ampla. Compartilha-se o repertério

regional, cultural, social e familiar pelo viés da arte.

Por toda a parte
Arte e linguagem

. Tema 1 — Mundo linguagem, mundo imagem

- Arte em Projetos — Artes visuais

A primeira atividade do capitulo 1, 7° ano, apresenta a obra do artista Clovis
Paulo Stocker, que é cartunista e desenvolve seus trabalhos a partir do desenho e da
fotografia. O MP relacionado a esta segéao traz informagdes biograficas sobre o artista
e sobre a obra em pauta. Além disso, as orientagdes tedricas e metodoldgicas
contidas MP s&o bastante pertinentes no LE, mostrando que o conjunto propde um
didlogo entre as partes. Os termos discutidos no MP, como Abordagem Triangular,
mediacao cultural, abordagem dialdgica, metalinguagem e nutricdo estética, estao
referenciados, oportunamente, nas atividades propostas no LE. Tudo é muito bem
explicado em linguagem inteligivel para o professor especialista ou ndo, visando
também a realidade das variadas escolas da educacgao brasileira.

A Figura 19, por exemplo, apresenta a atividade e as orientagdes para o

professor, nas bordas das paginas.
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Figura 19 — Por toda a parte — Arte e linguagem — MP
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Fonte: Utuari et al. (2018b, p. 10-11).

A analise das orientagdes do MP (nas bordas das paginas) constatou que ha
um “roteiro”, ndo fechado, para os momentos de “nutricdo estética” (UTUARI et al.,
2018a, p. 10). A nutricao estética, segundo a introdugédo das diretrizes tedricas e
metodoldgicas do préprio MP (UTUARI et al., 2018b, p. 8), € o nutrir esteticamente o
educando para produg¢des artisticas com diferentes linguagens e contextos culturais.

Isto é, os autores colocam que o nutrir:

[...] ndo se restringe as artes visuais, pode abarcar produ¢des muito variadas,
como videos de espetaculos de danga, teatro, audios de mdusicas, filmes,
animacodes e imagens das mais variadas, mostrando a produgéo de artistas
de diferentes linguagens e contextos culturais (grupos étnicos, comunidades
indigenas, africanas e afrodescendentes ou, ainda manifestagdes populares,
patriménios culturais materiais e imateriais, entre outras possibilidades).
(UTUARI et al., 2018b, p. 8).

Desse modo, a nutricio estética trata de abordar os elementos conceituais da
Cultura Visual, proposta por Hernandez (2007). No LE da coleg&o, além de dialogar
com as habilidades da unidade tematica Artes Integradas, da BNCC, “[...] explora as
relacbes e articulagbes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informag¢ao e comunicagao.”
(BRASIL, 2018, p. 197).
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Nesse sentido, o roteiro da colecéo orienta desde as possibilidades conceituais
a seus desdobramentos, o que ndo impede o professor de ampliar esse mesmo roteiro
com propostas que dialoguem com a realidade dos educandos. O método, aqui, &
entendido, segundo Morin, Ciurana e Motta (2003), como a construgéo coletiva de
estratégias cognitivas que interagem com os educandos. O professor tem, portanto,
abertura para criar abordagens de ensino para adaptar-se a realidade (cultural,
social...) de seus alunos. O MP ativa, assim, o desejo de criar propostas que instiguem
a curiosidade na construcdo do saber. Dito de outro modo, o educador tem a
possibilidade de instigar o educando a se transformar e, dai, transformar a realidade
a sua volta (FREIRE, 2020; CHARLOT, 2000). Na mesma linha de pensamento,
Morin, Ciurana e Motta (2003, p. 29) observam que [...] ndo existe um método fora
das condigdes em que se encontra o sujeito.” No MP, constata-se que a diretriz central
€ a possibilidade de criagao, de dialogo.

A Abordagem Triangular é referenciada ao longo de todo o MP. Inicia-se
sugerindo a leitura de uma imagem, visando a fruigdo e a estesia baseadas na BNCC.
Por exemplo, para a leitura de imagem, o MP sugere que o professor faga perguntas

exploratdrias, simples e objetivas:

e O que vocés veem na imagem? O que ela nos conta? O que o artista
ministra ao escolher linhas, cor e formas?

¢ Quais materiais sao utilizados na construgdo da imagem?

¢ Que linguagem da arte esta sendo apresentada? Como essa imagem foi
feita? Quais processos de criagao foram usados? (UTUARI et al., 20183,
p. 10).

Desse modo, as perguntas servem para ativar o conhecimento prévio dos
alunos, coloca-los em paralelo com o aprendizado, leva-los a compreensio de que
eles mesmos sabem muito sobre o assunto. A Abordagem Triangular é colocada,
entdo, na linha de frente para iniciar o desenvolvimento do pensamento artistico, e a
metalinguagem para a nutrigdo estética (fruicdo/estesia). A metalinguagem, segundo
Utuari et al. (2018b, p. 11), € “[...] quando utilizamos os elementos de uma linguagem,
ou seja, usamos cédigos para discursar sobre o proprio cédigo.” Em outras palavras,
trata de uma linguagem expressando-se por meio de outra linguagem ou mesmo
explicando uma outra linguagem. Nao foi por acaso que o Clovis Stocker é trazido
para a cena, uma vez que seus trabalhos fazem bastante uso do recurso da

metalinguagem, isto €, seus cartuns “denunciam” o que se passa com as personagens
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€ uma representagédo, uma linguagem apontando para ela mesma como linguagem.
Para fechar o tridngulo conectivo, o MP sugere o fazer, atividades com materiais
diversos (nanquim, guache, pincéis), a partir do conceito da metalinguagem presente
na obra do artista Clovis Stocker.

O MP também sugere a imersado na experiéncia artistica a partir do diario de
arte. De acordo com as orientagdes na pagina 11 (Figura 19), o diario de arte
possibilita ao aluno “[...] refletir e produzir textos com analises criticas que expressem
suas percepgoes, hipéteses e opinides, que podem ser registrados.” Além disso, o
diario também serve como forma de autoavaliagao, orientada no MP (diario de arte do
professor e do aluno, p. 21). Assim, o MP propde ao professor a criagao do diario tanto
do professor, para o “registro dos percursos de seu trabalho docente”, quanto do
aluno, para a sua autoavaliacdo: “Incentive os alunos a exercerem a autoavaliacdo
também ao falarem sobre como percebem as produgdes dos colegas. Pensar sobre
seus proprios percursos € um jeito de ‘aprender a aprender’, de se apropriar dos
processos.” (UTUARI, 2018b, p. 21).

Nesse contexto, o diario de arte do professor pode ser um instrumento de
auxilio para as reflexdes cotidianas e para os caminhos metodoldgicos pelos quais o
professor mediador dos processos de ensino conduz suas aulas. O diario do professor
pode ser feito com palavras, colagens, emoticons, aplicativos, podcast ou por
gravacgao de audio ou video. Segundo os autores da colegdo, o importante é o refletir
sobre a pratica e orientagdes na construgdo pedagdgica das aulas. O diario de arte /
bordo € um instrumento reflexivo para o professor pesquisador no registro durante a
criagcao das suas aulas. O diario ndo precisa seguir uma orientagao especifica, rigida,
pois dialoga com a realidade vivenciada de cada professor com seus alunos. A sua
construgcdo nao necessita de uma ordem linear e, por vezes, pode até ser cadtica. O
resultado dos registros no diario sao relatos de experiéncias, o que Marcondes (2017,

p. 262) chama de experiéncia pré-reflexiva, um recurso metodoldgico:

Um diario de Bordo bem realizado é, portanto, algo que documenta
processos de criacdo, e que acaba por ganhar, como texto, ‘vida
prépria’, funcionando como ferramenta de concomitantes aproximacgao
e distanciamento do trabalho processual.

Assim, segundo as orientagbes do MP, o diario de arte do professor pode

ampliar a sua visdo de educador para os caminhos construidos a partir dos dialogos,
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das trocas e vivéncias durante as atividades artisticas. As reflexdes que envolvem as
anotagdes podem permitir o ressignificar das aulas. “O desafio € educar as criangas
e 0s jovens, propiciando-lhes um desenvolvimento humano, cultural, cientifico e
tecnologico.” (PIMENTA; LIMA, 2012, p. 12).

Rumos da arte
e Tema: Diversidade cultural brasileira nas Artes visuais
- O artesanato tradicional no Brasil
- Artesaos e artistas: caminhos que se entrelagam

- A formacao do campo artistico brasileiro

O livro didatico da cole¢do PNLD 2020 — ARTE “Rumos da Arte” é dividido em
quatro capitulos. O primeiro é sobre Musica (Origens da musicalidade brasileira), o
segundo sobre Dancga (As dangas populares brasileiras), o terceiro sobre Artes Visuais
(Diversidade cultural brasileira nas Artes visuais) e o quarto sobre Teatro (A
teatralidade brasileira). O ensino de Dancga, Musica, Artes Visuais e Teatro, do sétimo
ano, é desenvolvido a partir das raizes culturais brasileiras. O livro valoriza o didlogo
com a cultura regional, primando pelas conexdes culturais no aprendizado artistico.

Assim, respalda as habilidades explicitadas na BNCC:

(EFARG6906) - Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais; (EF69AR08) — Diferenciar as
categorias de artistas, artesédo, produtor cultural, curador, designer,
entre outras, estabelecendo relagbes entre os profissionais do sistema
das artes visuais. (EF69AR31) - Relacionar as praticas artisticas as
diferentes dimensbes da vida social, cultural, politica, historica,
econOmica, estética e ética. (BRASIL, 2018, p. 206).

As analises da investigacéo foram pensadas a partir do componente curricular
de Artes Visuais, inserido no Capitulo 3 da colecgao, intitulado “Diversidade Cultural

Brasileira nas Artes Visuais” (Figura 20).
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Figura 20 — Rumos da Arte, capitulo 3: Diversidade...

LTURA

winme 73

Fonte: Muniz et al. (2018b, p. 72-73).

A unidade em destaque na Figura 21 procura valorizar a cultura Indigena e afro-
brasileira, constantes das diretrizes da BNCC. O livro tem uma linguagem acessivel
que chega ao estudante de realidades diversas. Tal fato representa um ponto muito
positivo de toda a colegao didatica, tendo em vista a defasagem cognitiva, o
amadurecimento heterogéneo e a realidade histérica e social dos estudantes da rede
publica brasileira. Além disso, a forma como é descrita cada linguagem artistica
permite ao professor propositor ampliar os caminhos a partir das trocas dialogadas

em sala.
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Figura 21 — Rumos da Arte - Instrugdes e linguagem — Unidade 3

Fonte: Muniz et al. (2018b, p. 78-79).

As orientacdes didaticas da Unidade 3 — Artes Visuais, para o professor,
explicitam de modo claro e conciso os objetivos que o capitulo pretende alcangar: “[...]
discutir as diferencas e semelhancgas entre arte, artesanato e Design. Identificar as
caracteristicas da formacédo do estudo académico em Artes Visuais no Brasil e os
profissionais presentes no campo artistico.” (MUNIZ et al., 2018b, p. 72). O livro tem
como base a BNCC e utiliza-se da Abordagem Triangular como metodologia para as
atividades artisticas. O MP sugere a exibicdo de audiovisual, momento discursivo
apos o video, findando com atividade plastica. Os dialogos com a cultura Indigena, os
entrelagcamentos do artista brasileiro, Josafa Neves, e o artesanato da artesa Maria
José Gomes da Silva (a Zezinha) contribuem para a construgédo epistemologica das
aulas, denotando que essa construgdo preza pela diversidade e conexdes
intertextuais. Além disso, os dialogos com o Design ampliam sobremaneira o
componente curricular estético das aulas.

Segundo Barbosa (2012), 25% das profissdes estéo relacionadas a arte, por
isso sua importancia no curriculo escolar. “O contato com a arte € essencial para
varias profissdées ligadas a propaganda, a arte € essencial para varias profissées [...]”
(BARBOSA, 2014, p. 32).

As atividades sao simples, seguem uma linha de sequéncia didatica que muitas

vezes pode ser mal utilizada, induzindo a um receituario de atividades. Todavia, essa



117

sequéncia didatica auxilia o professor ndo especialista a executa-las — isso nos remete
a realidade estrutural e de corpo docente da escola publica brasileira nem sempre
pode-se encontrar especialistas para uma disciplina determinada, principalmente em
areas mais distantes das grandes cidades.

A partir dessas observagdes, alguns questionamentos que envolvem o livro
didatico e o componente curricular Arte ressurgiram na pesquisa. Os autores da obra
didatica, ao produzir uma colecdo, devem pensar na realidade do professor nao
especialista? Sera que ao pensarmos na realidade brasileira para a criagao de
didatica, estamos reduzindo a importancia de um professor formado para atuacdo em
sala? Sera que os autores de outras disciplinas, como na Matematica, Historia,
precisam pensar nessa realidade da escola publica? Essas e outras provocacdes
ressoaram durante a pesquisa e precisam ser aprofundadas em futuras investigagoes.

Para Saviani (2007, p. 77), “Se a educacao é mediagao, isso significa que ela
nao se justifica por si mesma, mas tem sua razao de ser nos efeitos que se prolongam

para além dela e que persistem mesmo apds a cessao da agédo pedagogica.”

Se liga na arte
e Tema: O lugar da arte
- Sobrevoo/ Arte e espacos - Foco na Historia: Banda de pifanos de Caruaru
- Processos de criacao

- Organizando as ideias

O livro da colegéo “Se liga na arte”, do 7° ano, esta dividido em 8 capitulos,
com atividades que procuram promover o dialogo integrado com as areas de atuagao
das artes (Danga, Musica, Teatro, Artes Visuais e Arte Integrada). Sua estrutura,
dialégica, permite ao educador fazer conexdes com as produgdes -culturais

contemporaneas diversas, como direciona a BNCC:

Desse modo, espera-se que o componente Arte contribua com o
aprofundamento das aprendizagens nas diferentes linguagens — e no dialogo
entre elas e com as outras areas do conhecimento —, com vistas a possibilitar
aos estudantes maior autonomia nas experiéncias e vivéncias artisticas
(BRASIL, 2016, p. 205).

As orientagcdes do professor a partir das atividades do LE conduzem a

autonomia do educador no explorar as metodologias para ativar o aprendizado dos
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educandos. Por ndo induzir um receituario de atividades, pode, sim, estimulas a troca
epistemoldgica, deixando espagos para a critica reflexiva, a expressividade e a
construgédo do conhecimento coletivo, virtudes caras ao projeto pedagogico que o MP
corrobora.

Nesse sentido, a colegao € desenvolvida também a partir de um Tema Gerador,
qgue remete as cinco areas de atuagdo, em consonancia com a BNCC. O livro do 7°
ano tem como tema norteador a paisagem na Arte e explora a tematica “paisagem”
em diferentes contextos: regional, nacional e internacional. Estimula, além disso, o

pensamento reflexivo sobre os espagos ocupados pela arte (Figura 22).

Figura 22 — Se liga na arte — Capitulo 1 - Manual do Professor
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Fonte: Coutinho et al. (2018b, p. 10-11).

A Figura 22 apresenta a obra “PANORAMIC Sea Happening” (tradugéao:
Concerto do mar), de 1967, do artista polonés Tadeusz Kantor. O MP indica que a
obra dialoga com varias areas artisticas de atuagao e tem por isso o objetivo de
proporcionar ao educando o contato com novos conceitos artisticos, como o
movimento “Happening”, que significa acontecimento, que comegou nos idos 1960.
Dessa feita, a atividade transdisciplinar pode ampliar as possibilidades de transcender

o tridngulo, explorando a arte em diversas vertentes cognitivas.
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A introducdo do capitulo | do LE faz uma referéncia de retomada do
componente curricular desenvolvido no 6° ano. O uso dessa medida tem um ponto a
favor, pois permite a interlocugao dos conceitos desenvolvidos anteriormente; todavia,
se 0 aluno nao tiver experimentado esse conteudo, pode se sentir “solto” e
despreparado para o dialogo. Essas articulagdes sao de interesse e responsabilidade
do condutor do conteudo. A triangulagdo, portanto, tem inicio com perguntas para
estimular o interesse do estudante ao contexto de aprendizagem. A atividade sugere
a pratica de criar um Happening a partir da obra artistica estudada no capitulo,
‘PANORAMIC Sea Happening”. Talvez tenha faltado uma informagéo mais precisa
sobre o0 movimento de happening, para os dias atuais, que sao as flashmobs, hoje,
em que artistas surgem no meio de um apanhado de pessoas e produzem uma
performance, geralmente musical ou teatral. As orientagdes tanto para o professor
quanto para o estudante nao seguem uma linearidade cognitiva, deixando a cargo do
professor propositor a condugao, de acordo com as experimentagdes vivenciadas. A
Abordagem Triangular, desse modo, se faz presente na constru¢ao epistémica. As
instrugdes contidas no MP, visiveis nas bordas do livro, e para o estudante no LE
primam pela clareza e concisao de linguagem, tornando a interlocu¢ao e compreensao
mais acessiveis. O lugar da arte é questionado ao longo de todo o livro e pode produzir

muitas conexdes entre o ensino e a aprendizagem significativa.

Telaris — Arte

¢ Introdugao: A arte pode estar em que locais?
- Experimentagc&o: Como é a paisagem local? Vamos imaginar uma travessia?
- Reflexdo: A arte esta presente no local onde vivemos? Fio da meada.
Tema: Arte e espacos urbanos
- A arte de Witch
- Mais perto do grafite de Witch
- Por dentro das artes visuais
- Mais perto de Witch

O livro didatico da colegdo “Telaris Arte”, 7° ano, apresenta duas sessodes

tematicas. Na Unidade 1, encontram-se os capitulos 1 e 2 e, na Unidade 2, os



120

capitulos 3 e 4. Em cada unidade, hda um tema integrador para nortear todo o
desenvolvimento artistico que se espera da unidade.

No capitulo de apresentacao, reflete-se sobre os espagos ocupados pela arte.
Utiliza-se da experimentagao para iniciar a construgao epistémica, com o objetivo de
conduzir o educando para os espagos ocupados pela arte e sua relagdo com o seu
cotidiano.

A colegdo € construida com bases teoricas que exploram a Abordagem
Triangular e a Cultura visual por meio de projetos que auxiliam o professor na
mediagdo do ensino e aprendizagem de Arte. A linguagem utilizada tanto no MP
quanto no LE é contemporanea, com repertérios artisticos que atingem a cultura
juvenil, focando em artistas e obras artisticas de diversos contextos sociais. Desse
modo, remete as diretrizes da BNCC, dialogando com o conteudo desenvolvido nas
séries anteriores.

Conforme apesentam os autores:

Vale lembrar que, se no volume do 6° ano discutiu-se a descoberta da
identidade e a relagdo com o outro nos ambientes privados nos quais se
convive, aqui essa tematica se amplia ao seu entorno, trazendo questdes que
discutem o carater publico dos locais e como a arte acontece neles. (POUGY;
VILELA, 2018b, p. 9).

O capitulo 1, “Arte e espacgos”, aborda duas areas artisticas, em consonancia
com a BNCC (artes visuais e artes integradas). Segundo as informagdes do MP, os
temas séo desenvolvidos para facilitar tomada de inUmeras conexdes que podem ser
feitas de forma criativa. O tema grafite como arte inicia-se pelo estudo da artista
contemporanea Witch (do inglés: bruxa, alguém que possui magia). O capitulo explora
o grafite de formas variadas e traz discursbes sociais bastante pertinentes para o
contexto escola, instigando reflexdes sobre o mercado da arte e a mao de obra
feminina nesse mercado, por exemplo. Com isso, dialoga com a historia pregressa e
futura, como € o caso da origem do grafite (pintura na parede) e os afrescos. Dialoga
com a histdria da Arte em contextos que podem ampliar o conhecimento do educando,
levando-0 a perceber a diferenga entre arte e pichacéo, entre manifestagao contra
poderes instituidos e vandalismo. Em outras palavras, ha bastante espago tematico
para o professor conduzir o didlogo e trazer para a sala de aula o tdo sonhado
aprendizado significativo. A linha didatica do livro € analoga as navegacdes na

internet. Esse € um ponto positivo, pois aproxima o livro, ferramenta estatica analdgica
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ao universo da cultura digital, como o “pensamento complexo (conhecimento
multidimensional, distinguir, mas nao isolar para criar e recriar no proprio caminhar)”
proposto por Morin (2007).

A linha de pensamento de Morin (2007) pode ser percebida nos principios que
convergem com o ensino de Arte na contemporaneidade: o pensamento complexo &
entendido como um conhecimento multidimensional que identifica, mas sem isolar-se,
como “[...] um saber ndo fragmentado, ndo compartimentado, nao redutor, e o
reconhecimento do inacabado e da incompletude de qualquer conhecimento.”
(MORIN, 2007, p. 7). Nesse caso, a aproximagao do livro analégico com o universo
digital € bastante pertinente para proporcionar dialogos e conexoes.

A tecnologia faz parte do cotidiano dos educandos na contemporaneidade,
mesmo daqueles que sdo advindos de comunidades socioeconomicamente menos
favorecidas. O contato e o alcance da era digital sdo ilimitados. As constantes
mudancgas na era digital tém refletido na cultura escolar/popular. O ambiente de
aprendizado somente analdgico ja ndo estimula os educandos, pois nao reflete a
realidade da era em que eles estdo experimentando a busca do saber, de
compreender o mundo. Segundo pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica®® (IBGE), realizada em 2019, 78,3% brasileiros com 10 anos ou mais de
idade utilizam a internet. E a escola, como parte do sistema social, necessita
acompanhar a construgéo do processo de ensino e aprendizagem dos educandos, na
atualidade. A arte ndo esta isolada de nosso cotidiano em uma bolha histérica
intransponivel, ou economicamente inviavel ou intangivel, de nossa realidade
sociocultural. E o pensamento digital faz parte da sociedade contemporéanea, ja faz
parte do corpo dos individuos, € extensao do corpo (LEOTE, 2006).

As Figuras 23, 24 e 25 apresentam exemplos das conexdes desenvolvidas na

colecao didatica.

Figura 23 — Telaris Arte — Capitulo 1, Arte e Espagos urbanos

33 https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-e-celular-no-
brasil.html
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Figura 25 — Telaris — Arte - Histéria da Arte
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Fonte: Pougy e Vilela (2018b, p. 24-25).

O MP e o LE da colegao Telaris Arte apresentam conexdes claras com a
Abordagem Triangular, presente nas atividades e orientagdes ao professor. A primeira
atividade da Unidade 1 (introdugao) desenvolve-se a partir da praxis artistica e finda
com reflexdes artisticas. Explora-se o tema “Grafite” em diversas vertentes,
intercruzando saberes referentes a Cultura Visual, produzindo a transdisciplinaridade,
isto é, promovendo conexdes tanto no contexto escolar quanto fora dele, com

questdes sociais pertinentes a formacao cidada que também preza a BNCC.

4.1 EPILOGO INVESTIGATIVO: EXISTE UMA PEDRA PARA CADA SAPATO

O livro didatico de Arte no Brasil estagnou-se metodologicamente por muitos
anos, desde a sua concepgao na obra “Geometria Popular”. A Arte nos livros didaticos
era apenas uma ferramenta para o conhecimento de outros conteudos. A luta para
manter a Arte no curriculo, junto de outros muitos desafios que o ensino de Arte tem

enfrentado, possibilitou mudancgas significativas que trouxeram beneficios para o
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componente curricular Arte na educacao escolar. E o PNLD 2020 - Arte, ndo resta
duvida, deu uma roupagem contemporanea para o ensino de Arte nas escolas, um
salto de qualidade e competéncia.

A analise dos livros PNLD 2020 — Arte conclui que as obras didaticas tém uma
padronizagao no componente curricular didatico em um formato que se limita ao edital
de convocacgao. Entende-se que essa padronizacao é respaldada constitucionalmente
no principio da legalidade do direito de todos a educagdo de qualidade (e
competéncia) que respeite as individualidades de cada sujeito inserido socialmente
no processo. Nesse contexto, a Constituicdo Federal de 1988 estabelece no artigo
205 que:

A educacao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida
e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificagéo para o trabalho. (BRASIL, 1988, art. 205).

Em conformidade com isso, cada colegdo mantém uma estética
individualizada, de acordo com a linha de pensamento e elucidacdo de seus autores,
tendo como base as teorias educacionais contemporaneas. A Abordagem Triangular
e a Cultura Visual, convergentes com o pensamento freireano, nortearam as colegdes
didaticas, de modo geral, conforme observa-se no capitulo 2 desta tese. As cole¢des
didaticas PNLD 2020 - Arte dialogam com a Cultura Visual de maneiras variadas,
mesmo que nao estejam referenciadas como base tedrica no MP.

Como pesquisadora e professora, percebi o avango significativo nos livros
didaticos em relagdo aos que antecedem a colecdo. A colecdo PNLD 2020 - Arte
modifica os parametros historicos até entdo perpetuados pelo modelo de ensino
bancario do primeiro livro didatico “Geometria Popular’, de Abilio Borges (1958).
Nesse sentido, contamos agora com obras didaticas que respeitam a diversidade e
as normatizacdes, sem, por isso, perder a esséncia de cada obra: alcancar a arte de
modo significativo. Cada coleg&o tem seu estilo de trabalho, suas escolhas tematicas,
0 que permite ao professor opgdes epistemoldgicas que se adequem a realidade de
cada escola, que permitem também o dialogo, as conexdes com mundo dentro e fora
da arte.

Umas das caracteristicas da Pdés-Modernidade, explicitada por Ana Mae

Babosa (2015), é o crescimento da pesquisa académica no ambito artistico. Isso tem
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contribuido para a criticidade e o desenvolvimento das aulas de Arte. O livro didatico
de Arte, do PNLD, também passou por essa mudanga paradigmatica e, em
consequéncia, traduz as conexdes culturais, sociais e artisticas em um dialogo que
atinge o estudante, agugando a criticidade e ampliando discussdes artisticas. Houve
progresso e o livro didatico de Arte tornou-se um importante suporte ao professor
mediador dos caminhos epistemoldégicos.

Sabe-se que livro didatico € uma ferramenta inerte em sua esséncia, mas que
ganhou “vida” depois das normatizagdes, especialmente a da Constituicdo de 1988,
que reza a qualidade de ensino, e as subsequentes dessa linha. O PNLD, por
exemplo, oportuniza a escolha por parte das escolas das obras, das colecdes.
Portanto, torna-se primordial uma escolha do material mais talhado a realidade de
cada instituicdo de ensino, que preze pelas potencialidades de seu alunado. Em
outras palavras, o professor (que, de certa forma, detém o poder de voto, de escolha)
precisa pensar nas vivéncias tangenciais que circundam o dia a dia das suas aulas,
de forma que o livro didatico se encaixe com o cotidiano escolar dos educandos.

O Brasil é um pais diverso, de realidades socioecondmicas distintas, por isso é
importante a oferta de livros que abranjam a estética e as propostas curriculares
diferentes em cada colecgéao, possibilitando ao professor mediador uma escolha mais
consciente e mais informada. Pensar o livro didatico na atualidade € pensar no
desmantelamento dos cddigos hegemdnicos existentes, na luta por um ensino que
atinja o aluno do sul ao norte do pais. Isso € o que permite a educagédo nos moldes
freireanos, de acordo com realidade de cada escola, de cada série, entendendo que
o livro é uma ferramenta estatica que ganha vida pelas maos de quem a usa. A forma
como o livro didatico € utilizado faz toda a diferenca na construcdo e no
desenvolvimento do conhecimento artistico do estudante. Assim, o foco na escolha
do livro deve ser o estudante e sua realidade, lembrando sempre que isso nao significa
segregar e, sim, ampliar o universo artistico dos estudantes. O aluno, segundo muitos
autores como Barbosa (2019), Freire (2020), Morin (2003) ja diziam, ndo € uma folha
em branco, ele traz registros familiares, sociais, politicos e culturais para o
desenvolvimento cognitivo. As trocas dialogais ampliam sobretudo o ambito artistico
do estudante, trazendo contribuicbes relevantes para o desenvolvimento das aulas.
Entende-se que “a identidade cultural ndo € uma forma fixa ou congelada, mas um
processo dindmico, enriquecido através do dialogo e trocas com outras culturas”
(BARBOSA, 1998, p.14).
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Dessa forma, ressalta-se a importancia da formacao inicial e continuada dos
professores atuantes, especialistas ou ndo. O professor necessita ampliar sua visao
epistémica (teorica e pratica) em um processo continuo. Para Carvalho (2005, p. 20),
a:

[...] mudanga sO0 se efetivara a medida que o professor ampliar sua
consciéncia sobre a propria pratica, visto que ‘pensar a pratica’ € o ponto de
partida para altera-la. O alargamento da consciéncia, por sua vez, se da pela
reflexdo que o professor realiza de sua agao.

Por isso, € importante uma escolha consciente do livro didatico, pois é a forma
como o professor relaciona-se com o componente curricular de Arte, aliada ao dia a
dia com os estudantes, que fara com que sua escolha seja pontual e assertiva.

Na atualidade, o livro didatico tem sido objeto de reflexdes nas discussdes do
ensino de Arte. As inquietacdes relacionadas ao livro didatico e sua escolha dentro do
ambiente escolar tém proporcionado momentos de dialogos entre os pares. E esses
dialogos demonstram o quanto o livro didatico faz parte do sistema escolar, mesmo
atuando de forma secundaria.

Para Souza (2008, p. 11),

Problematiza-los enquanto objetos sociais e culturais imp&e-se como questao
fundamental a medida que eles instituem um discurso e um poder, informam
valores e concepgdes subjacentes a educagdo e sao tomados, as vezes,
como possibilidade e limite do processo ensino-aprendizagem.

O livro didatico em papel faz parte do ambiente escolar € uma tecnologia de
facil acesso. O que antes era um receituario, hoje, vem com uma roupagem totalmente
conectada com a realidade contemporanea. As imagens coloridas agugam o olhar do
aluno para o conteudo artistico. E o toque de transdisciplinaridade possibilita um
universo de possibilidades na constru¢cado de aulas que dialoguem com a realidade
dos educandos. Segundo Maturana (2009, p. 29), “[...] a educagdo como ‘sistema
educacional ’configura um mundo, e os educandos confirmam em viver o mundo que
viveram em sua educacdo. Os educadores, por sua vez, confirmam o mundo que
viveram ao ser educados no educar.”

As trajetdrias historicas educacionais tém nos mostrado o quanto os atos
politicos (internos e externos), no ambiente escolar, tém proporcionado mudangas

significativas na postura da escola no conteudo de Arte. O ensino de Arte necessita
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dos atos politicos que as instituicdes / associacdes de arte educadores tém promovido
para o crescimento do ensino de Arte nas escolas, mas também precisa dos pequenos
atos politicos cotidianos que vao sustentar a Arte como conhecimento no ambiente
escolar.

Segundo Hernandez (2007, p. 33), “[...] ndo se deve falar da educacgao escolar
sem uma visdo de contexto social e politico, sem considera-la como uma experiéncia
que possa ser conceitualizada e sobre a qual seja possivel refletir e interpretar.” E
esses atos comegam pelo professor que se encontra na base, na luta por igualdade
de conteudo dentro da escola. A docéncia requer um repensar cotidiano nas politicas
que envolvem a instituicdo escolar. As politicas educacionais interferem diretamente
nas relagdes, no conhecimento junto aos educandos. Ha uma consciéncia ampliada
para o professor que procura entender os caminhos educacionais politizados, que,
sobretudo, antecedem a constru¢ao do conhecimento junto aos alunos.

Nesse sentido, Maturana (2009, p. 24) afirma que:

[...] s6 sdo sociais as relagbes que se fundam na aceitagdo do outro como um
legitimo outro na convivéncia, e que tal aceitacdo é o que constitui uma
conduta de respeito. Sem uma histéria de interagdes suficientemente
recorrentes, envolventes e amplas, em que haja aceitagcdo mutua num
espaco aberto as coordenagdes de agdes, ndo podemos esperar que surja a
linguagem. Se ndo ha interagbes na aceitagao mutua, produz-se a separagao
ou a destruigao.

O livro didatico s6 sera um referencial para o ensino se for entendido como um
instrumento para chegar ao conhecimento. N&do adiantam programas que gastam
milhées em investimentos nos livros se o professor ndo sabe como utiliza-los, assim
como sistemas digitais em escolas que ndo possuem recursos tecnoldgicos. A luta
inicial deve ser pelo acesso aos livros didaticos de qualidade para todos os
estudantes. Se ndo pararmos para pensar e refletir sobre a dindmica do livro dentro
das instituicoes, estaremos somente sendo engolidos pelo mercado capitalista sem
adequacdo para a realidade escolar. E preciso a pausa, o 6cio criativo, o folear das
paginas, o saborear as imagens e o imaginar-se com os seus alunos, experienciando
a troca, o dialogo com os conteudos propostos, para entdo escolher uma colegao
didatica que se adeque a realidade pedagdgica cotidiana.

Dessa forma, € preciso buscar as ferramentas que atuem segundo a visao de
educacao de Freire (2020): 1) problematizadora, que promova a triangulagado dos

temas para estudo, que levem em conta a realidade social vivida pelo aluno; e 2)
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critica, no sentido de ser formadora de cidadania, que forme cidadaos conscientes de
sua responsabilidade social e politica. Para alcancar tais objetivos, € preciso pensar
em uma educagdo engajada, ndo apenas buscando questionar o aluno, mas,
principalmente, provocando-o a se reconhecer como parte de sua realidade no
processo de ensino e aprendizagem.

A escolha que melhor se adeque a realidade da escola faz toda a diferenca
quando se pensa nos caminhos para o conhecimento de Arte. O livro sé € uma
ferramenta de auxilio se for pensado de acordo com cada realidade de sala de aula.
O professor, quando escolhe um livro didatico, esta também escolhendo um caminho
didatico para suas aulas. Resta saber quais caminhos podem dar suporte as
especificidades de cada escola, cada turma. Reitero que a escolha consciente do livro
didatico amplia as possibilidades das experiéncias epistemoldgicas em Artes.

Preparar os docentes que estdo na lida do dia a dia para utilizarem o livro
didatico € um dos passos de muitas outras agdes necessarias para que a escola deixe
de ser uma instituicdo ultrapassada em seu proprio tempo. Para isso, € preciso
promover a formacgéo para o entendimento pedagdgico do préprio livro. Para que o
educador se sinta seguro na atuagdo pedagodgica, tendo em vista que muitos
professores ndo sao especialistas em Arte. A consciéncia do papel do professor na
mediacdo das aulas é fundamental na construgdo cognitiva, nas relagbes que
envolvem a mediagao do educador / educando. A formag&o continuada se torna cada
vez mais necessaria para o crescimento pessoal / profissional dos educadores, tendo
em vista que eles sao sujeitos neste processo de ensino, na condugao de aulas que
estimulem cada vez mais o desejo do aluno para o aprendizado em Arte.

Segundo Névoa (1995, p. 25),

A formacgado nao se constréi por acumulagao (de cursos, de conhecimentos
ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre
as praticas e de (re)construgdo permanente de uma identidade pessoal. Por
isso é tdo importante investir na pessoa e dar um estatuto ao saber da
experiéncia.

A escolha do livro didatico nas escolas era para ser um momento Unico, no
planejar e no refletir sobre o conhecimento dos educandos, averiguando as
possibilidades didaticas e pedagdgicas do livro com a vivéncia dos alunos. Contudo,
a realidade da maior parte das escolas € a escassez de tempo e de dialogo com os

pares (quando tém, normalmente as escolas s6 possuem um professor de arte para
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todas as séries). O livro didatico sistematiza didaticamente a Arte e, por isso, deve ser
visto entre educadores como uma ferramenta de auxilio na mediagao do ensino.

O livro didatico nasce “morto”34 se for concebido apenas como ferramenta
sistematizada, com parametros que seguem a risca os documentos normativos que
visam um contexto, um padrédo, uma escala e um controle social na “industria escola”.
O livro abrange um mundo de possibilidades conteudistas, o que dificulta a escolha
do professor que nao sabe lidar com a troca dialogal, quase inexistente entre os pares
e com o caminho construido junto aos estudantes no aprendizado em Arte. Ha
argumentos contundentes para dizer que a formagao continuada se faz necessaria, e
€ fundamental para trocar conhecimentos sobre a atuagdao no cotidiano escolar e
sobre as realidades existentes em cada localidade.

Um dos caminhos para o aprendizado em Arte, segundo Dewey (2010), € a
experimentagdo, que torna vivas as relagbes do sujeito com meio social. O livro
didatico necessita ser a ponte de didlogo, a ponta do iceberg para as reflexdes nas
abordagens metodologicas.

Para Tomasello (2003), o conhecimento relaciona-se aos produtos produzidos
pelo grupo social. O educador que respeita e leva em consideragcéo as vivéncias
sociais e culturais dos educandos proporciona a experiéncia também cognitiva em
Arte. Nesse sentido, Pimentel (2013) pontua que a cognicdo € uma construgéo
culturalmente corporizada por meio de experiéncias que interagem com o meio social
do educando, com sensibilidade estética e com a percepgado no pensamento artistico.
Afinal, a escolha do livro didatico € um desvendar sistematizado da Arte pelas
colecdes PNLD.

Ao longo desta pesquisa, deparamo-nos com lacunas empiricas, metaforicas
como as pedras do caminho de Drummond, e literais como a proposta de educagao
libertadora de Freire num contexto socioeconémico de tanta disparidade. O livro
didatico de Arte no PNLD — 2020 é um sopro de vida que faltava para colocar em
pratica a trindade da Abordagem triangular.

Claro que faltam mais pesquisas que incluam a voz do professor de Arte, do
aluno que esta sendo formado nessa nova esteira, enfim, dos que se encontram no
cerne de toda a fungdo metodoldgica e construgao de paradigmas educacionais mais

inter-, mais trans-, e mais dialégico. Desse modo, percebe-se, ao fim de uma etapa

34 A palavra “morto”, no texto, ndo tem sentido negativo e sim de inerte, pois, o formato do livro ndo
permite modificagdes do conteudo.
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de trabalho, que novas possibilidades para a continuidade de futuras pesquisas
empiricas tém de envolver o proéprio livro didatico, seus parametros de escolha entre
pares e sua relagdo nas aulas de Arte.

Ainda ha muito para investigar a respeito do livro didatico e seus caminhos
histéricos, sociais, politicos e culturais. Espera-se que esta tese inspire outras
pesquisas nos ambitos educacionais em Arte.

Neste ponto, posso dizer, com todas as letras que caberiam numa interpretacao

de uma imagem, que “tinha uma pedra no meio do caminho...”
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