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Resumo:

A presente pesquisa se estrutura a partir das experiéncias vivenciadas durante o Grupo de Trabalho
Diferenciado (GDT) Dancga e Necessidades Especiais, que acontece desde marco de 2017, no Centro
Pedagogico da UFMG. Este trabalho busca propiciar tempos e espacos diferenciados em aulas de
Danga para um grupo de estudantes com deficiéncia do Primeiro Ciclo de Formagdo Humana e tam-
bém para seu grupo de mediadores, alunos de diversos Cursos de Graduacdo da UFMG. Compreen-
dendo que, para a crianca toda experiéncia e aprendizagem acontecem de maneira integrada, por meio
de sua linguagem corporal, esse GTD dedica-se a pensar “um novo entendimento sobre o corpo para a
cena escolar” (RORIZ, 2014 p.13). Trabalhando contetidos especificos da Danca, como Fatores de
Movimento de Laban, por exemplo, esses tempos-espagos foram cuidadosamente planejados e se es-
truturaram em uma sala ambiente com utiliza¢do de materiais de diferentes naturezas, de acordo com o
objetivo de cada aula. O caminho metodologico escolhido para sustentar essa pesquisa, compreende o
ensino de Arte “enquanto processo vivido e marcado na experiéncia, corpo inteiro” (OSTETTO, 2011,
p.3) e considera “o ambiente [...] como algo que educa a crianga” (EDWARDS, C.; GANDINI, L.;
FORMAN, G., 1999, p. 157). Essas experiéncias continuas e singulares, vivenciadas nesse primeiro
semestre por alunos, professoras e mediadores, aconteceram através das interagdes dos estudantes com
0 espaco, com os objetos, da relagdo com a musica, com as diferentes descobertas e modos de perceber
0 proprio corpo, assim como o modo de se relacionar com o corpo do outro, por exemplo. Apesar de
diversas, essas vivéncias sempre tiveram como fundamento comum a busca por aproximar as experi-
éncias escolares dos proprios processos de viver desses estudantes, tal como sinaliza Dewey sobre o
ensino de Arte (DEWEY, J. 2010). Desse modo, observou-se que, durante esse periodo, os materiais
utilizados, tais como bolas com textura, eldsticos, caixas, tecidos, penas, barbantes, etc, atuaram como
mediadores dos processos de aprender e construir conhecimento. Diante da pouca produgio tedrica
encontrada que trata especificamente sobre a tematica Danga, educagdo, deficiéncia e materiais peda-
gogicos, surgiu o desejo de comunicar as experiéncias vividas até aqui, ja que nos interessa amplificar
e compartilhar com toda a comunidade escolar os resultados obtidos nessa proposta de trabalho.

Palavras-chave: Ensino Fundamental, ensino de Danga, deficiéncia, materiais pedagogicos.

INTRODUCAO

A Danga, enquanto area de conhecimento, como parte do curriculo escolar representa
uma realidade recente na educagdo basica brasileira. Apesar de estudos importantes que se
dedicam a esse recorte especifico (bindmio Danga - escola formal) estarem presentes nas pro-
dugdes tedricas desde o final dos anos 90 e inicio do ano 2000, com nomes de grande relevan-
cia no cenario nacional como Isabel Marques (2003) e Marcia Strazzacappa (2001), ainda

percebe-se muitos equivocos e entendimentos tradicionais sobre o que se pretende com o en-
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sino de Danga. Desse modo, hd um movimento de constru¢do da Danga na escola, enquanto
Arte com conteudos e especificidades, cujos objetivos ndo se aproximam de meros momentos
de festejos e/ou comemoragdes ou a momentos de recreagdo, lazer ou relaxamento, como his-
toricamente o senso comum tende a reduzir a Danca.
“Apesar dos percalcos, nas ultimas décadas, observa-se que, juntamente a expansao
dessas novas proposigdes sobre a corporeidade, o fortalecimento da Arte e sua rela-
¢do com a Educag@o também contribuiu, de modo significativo, para que reflexdes
sobre o entendimento de corpo na escola investissem na quebra de herangas dicoto-
micas historicamente construidas. Sobre isso, Assmann (1995) corrobora dizendo
que “[...] a discussdo sobre o conhecimento abarca hoje todos os processos naturais
e sociais onde se geram, e a partir dai sdo levadas em conta, formas de aprendiza-
gem. Tudo aquilo que vive cumpre processos cognitivos” (ASSMANN, 1995, p. 26-
27). Acredita-se que esse novo contexto construido na educagdo, que considera o par
aprendizagem e corpo, como elemento integrante do conhecimento, cava espago pa-
ra que demais areas como a Danga, estejam na escola integrando a matriz curricular

em equivalente grau de importancia, quando comparada as outras disciplinas”.

(RORIZ, 2015, p. 5).

Além da producao tedrica importante e seu crescente nos ultimos anos, do aumento
significativo dos Cursos de Licenciatura em Danca em grande parte do territorio nacional e de
todas as reflexdes e informagdes que esse movimento positivo acerca da Danga vem constru-
indo; o fato de alguns documentos norteadores da Educacao Brasileira, especialmente os Pa-
rametros Curriculares (BRASIL, 1997) incluirem a Arte e a Danca especificamente no con-
texto escolar, contribuiram significativamente nessa busca de consolidacdo e efetivacdo da

Danga na escola, enquanto area de conhecimento.

No Centro Pedagodgico da Escola de Educacao Basica e Profissional da UFMG (CP-
UFMQG), a Danga estrutura-se enquanto componente curricular na matriz e vigente e, tal como
sinaliza o Projeto Politico Pedagdgico da escola, busca garantir uma formag¢do humana para
seus estudantes, propiciando experiéncias que resgatem a relagdo corpo-aprendizagem, garan-
tindo momentos de contextualizagdo, fruicao e criagdo. Assim, no CP, o ensino da Danga bus-
ca:

“A compreensdo da estrutura e do funcionamento corporal e a investigagdo do
movimento humano: a Consciéncia Corporal e suas implicagdes nos modos de se

expressar através da Danga. Esquema corporal, imagem corporal e a sensibilizagado

como modos de conhecer o proprio corpo € o corpo do outro. Processos investiga-
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tivos e praticos sobre os fatores de movimento de Rudolf Laban: Peso, Espaco,
Tempo e Fluéncia, que associados geram as agdes corporais. Reconhecer elemen-
tos proprios do movimento — intencionalidade, expressividade e dindmica — a par-
tir de experimentagdes com partes do corpo, corpo inteiro € corpos-conjuntos (tra-
balhos em grupos). Coreografias: criar, experimentar € improvisar pequenas se-
quéncias de movimentos em grupo ou ndo, a partir de estimulos diversos (musicas,
imagens, narrativas ou o proprio movimento). Pensar, inventar e experimentar di-
ferentes formas de deslocamentos, planos, direcdes e orientagdes no espago e, de
que modo, essas organizagdes podem acontecer em sequéncias coreograficas ou
improvisagdes. O corpo ¢ a cena: expressividade do corpo que danga como poten-

cial formador (...)”. (ALEIXO, RORIZ, ALVES, NUNES E SOUZA. 2016, p.10).

Enquanto escola de educacao basica, o CP vem se dedicando a consolida¢do de uma
cultura sobre inclusdo escolar, compreendendo a formacdo humana enquanto instrumento
potente capaz de promover a socializagdo, o respeito e o direito a individualidade. Partindo da
perspectiva da Danga no ensino regular que volta seus olhares para um contexto de inclusao,
esse artigo se estrutura. Interessa-nos pensar que a Danca presente em um colégio de aplica-
¢do, cujo contexto se elabora a partir da diversidade, se dedica a repensar a praxis docente; a
relagdo entre os estudantes; as escolhas metodologicas e as proprias relacdes entre aprender e
construir conhecimento, de modo que essas agdes estejam adequadas e sejam facilitadoras da
aprendizagem, reconhecendo em cada estudante as suas potencialidades. O que se pretende ¢é
formar individuos criticos com conhecimento acerca do proprio corpo, conscientes do movi-
mento e de suas infinitas possibilidades, que se reconhecam enquanto sujeitos integrados, que

convivem e respeitam as diferencas presentes nesse contexto.

GTD Danca e Necessidades especiais: escolhas e modos de fazer junto:

Pensado inicialmente como um espaco que garantisse aos cinco estudantes do Pri-
meiro Ciclo de Forma¢ao Humana do Centro Pedagogico da UFMG que integram esse grupo,
experiéncias especificas a partir da Danga, o GTD (Grupo de Trabalho Diferenciado) Dancga e
Necessidades Especiais amplificou seu foco ao longo desses meses. Observou-se que, esse
trabalho que acontece desde margo de 2017, tornou-se um espago de ressignificagdo também
para os seis estudantes de diferentes cursos de graduacdo da UFMG — que atuam como medi-
adores no Centro Pedagogico -, para um funciondrio da escola que acompanha um aluno e

também para a professora de Danga.
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O GTD Danga e Necessidades Especiais se fundamenta na perspectiva que para a
crianca toda experiéncia e aprendizagem acontecem de maneira integrada, por meio de sua
linguagem corporal. Desse modo, nesses encontros realizados semanalmente, buscou-se “um
novo entendimento sobre o corpo para a cena escolar” (RORIZ, 2014 p.13). Trabalhando con-
teudos especificos da Danga, como Fatores de Movimento de Laban, por exemplo, esses tem-
pos-espagos foram cuidadosamente planejados e se estruturaram em uma sala ambiente com
utilizacao de materiais de diferentes naturezas, de acordo com o objetivo de cada aula. O ca-
minho metodologico escolhido para sustentar essa pesquisa, compreende o ensino de Arte
“enquanto processo vivido e marcado na experiéncia, corpo inteiro” (OSTETTO, 2011, p.3) e
considera “o ambiente [...] como algo que educa a crianga” (EDWARDS, C.; GANDINI, L.;
FORMAN, G., 1999, p. 157).

Acredita-se que garantir a criancas deficientes, aulas com espagos diferencia-
dos, materiais especificos, cujas dindmicas garantam o tempo especifico e singular de cada
uma delas seja fundamental para que se crie relagdes, sentidos e se promovam experiéncias
que contribuam em sua vida escolar. Pensando na perspectiva da formacao humana dos estu-
dantes, tal qual propde o Centro Pedagodgico, esse grupo de trabalho se fortalece enquanto
espaco de trocas e construgdo de saberes coletivos.

“A escola, nessa concepgdo, € um espaco de vivéncias culturais, de trocas, de produ-
¢do de conhecimentos, espago de ensino-aprendizagem permanente, de pesquisa, de
defini¢des, de conflitos, de exercicio da cidadania. Tempo de formagdo constante
para os que dela se apropriam e nela se educam. Lugar de culturas, de socializagdo e
producdo coletiva de saberes, de transformagao, admitindo-se que o ato de educar

implica o aprender, pressupondo deslocamento de um estado de conhecimento para

outro”. (CENTRO PEDAGOGICO, s/d, p. 51)

A seguir apresentamos alguns modulos desenvolvidos ao longo desse ano e uma bre-
ve reflexdo sobre a utilizagdo de materiais como recursos pedagdgicos e sua relagdo no pro-

cesso de ensino-aprendizagem da Danga.

Moédulo I: elementos da Consciéncia Corporal — Sensibilizacio:

Uma das delicadezas que estruturam esse trabalho estd na possibilidade de abordar

com calma e respeito, processos de sensibilizacdo da linguagem corporal, compreendendo e
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acolhendo o tempo de desenvolvimento cada crianga. Concordando com as perspectivas de
Terezinha Nobrega sobre o corpo e sua relacdo com a educagdo, fazia-se urgente desenvolver
atividades e propostas praticas que despertassem esses estudantes para sua propria corporei-
dade. O “mddulo de sensibilizagdo” representou a linha condutora do GTD, nesse primeiro
momento. Tal como aponta Nobrega, havia uma compreensdo de que “Nao se trata de incluir
o corpo na educagdo. O corpo ja esta incluido na educagdo. Pensar o lugar do corpo na educa-
¢do significa evidenciar o desafio de nos percebermos como seres corporais”. (NOBREGA,

2005, p. 610)

Nesse sentido, o GTD criou e cria ambientes, assim como oferece possibilidades para
que a experiéncia sensorial se desenvolva, compreendendo que a linguagem corporal € para a
crianca a primeira forma de experimentar o mundo e aprender. Desse modo, ao desenvolver
atividades que tivessem como foco o aspecto sensorial, esse trabalho potencializava o desen-
volvimento integral das criangas participantes. Muitos objetos foram utilizados como instru-
mentos pedagdgicos nesse tempo: ressignificando objetos cotidianos, o GTD se estruturava,
em certa medida, como espago fecundo para jogos de metaforas ou recursos metaforicos. A
seguir, a tabela 1 exemplifica alguns objetos utilizados, o contetdo especifico da Danga que
se pretendia trabalhar nesse mddulo (elementos da Consciéncia Corporal, sensibilizagdo e
reconhecimento do proprio corpo) e as estratégias utilizadas a partir da criagdo de diferentes

metaforas, durante as atividades:

Tabela 1: materiais do Modulo de Sensibilizacao.

MATERIAL CONTEUDO TRABALHADO RECURSO METAFO-
RICO
Buchas Sensibilizagdo e localizagdo das partes do | Tomar ou dar um banho a
corpo. seco
Penas Sensibilizagdo e localizacdo das partes do | Desenhar ou pintar o
corpo. corpo
Espelhos Mapeamento corporal a partir da imagem | Brincar de detetives do
corpo - observagao do
corpo
Baldes Tocar o baldo com diferentes partes do Jogo de baldes
corpo
Pléstico Bolha Experimentacdo de diferentes texturas Brincar em diferentes
caminhos
Caixa de sensibili- | Experimentagdo de diferentes texturas Levar o parceiro para
zacdo: bolinhas de passear nesses espagos
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gude, folhas secas, determinados
amoeba

Além da tabela, entendemos que o registro fotografico vem enriquecendo nossas re-
flexdes e apontamentos. Isso se justifica, pois como parte da proposta do GTD, registros foto-
graficos e em videos sdo feitos em todas as aulas, de modo sistematico. Esse arquivo ou me-
moria que estamos construindo, além de ser utilizado para avaliagdo e feedback do proprio
trabalho, tem sido muito utilizado para compor os portfolios da vida escolar e os Planos de
Desenvolvimento Educacional Individual (PDI) de cada crianca que integra o referido GTD.
Desse modo, apresentamos uma pequena parte desse conjunto de registros fotograficos que
temos e que aqui ilustra os médulos de Sensibilizagdo e Espaco. E interessante observar a

utilizacdo permanente de materiais diversos € o envolvimento dos estudantes a partir dessa

estratégia escolhida.

Figuras 1: Nucleo de Arte. CP/UFMG.
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Fonte: Fotos de Gabriel Morais (Bolsista do Programa Encontros com Arte.

Dentro do mddulo de sensibilizagdo, destacamos a aula em que realizamos uma
Visita ao Jardim Mandala da FaE — Faculdade de Educa¢ao/UFMG. Um lugar privilegi-
ado na UFMG quando se pensa em experiéncias sensoriais. Apesar das limitagdes, no
que se refere a acessibilidade, buscou-se mediar momentos que agucassem os sentidos
das criancas - tato, olfato, paladar e audicao. Nessa atividade os alunos experimentaram
de forma livre, a partir dos seus proprios desejos e interesses, cheiros, texturas, aromas,
sons e sabores que o espago oferecia e outros preparados pela equipe do GTD, como
Oleos aromaticos para massagem, por exemplo. Amplificar as experiéncias, para além
da escola, configurou o objetivo central dessa atividade especifica. A seguir, apresenta-
mos na tabela 2, com materiais utilizados e o contetido especifico da Danga abordado, ja
que nesse caso especifico, pela primeira vez ndo foi necessario lancar mao da metafora,

enquanto instrumento de mediagdo. Apresentamos ainda, os registros dessa aula.
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Tabela 2: materiais do Modulo de Sensibilizagao na aula Jardim Mandala FaE/UFMG.

MATERIAL CONTEUDO TRABALHADO
Alimentos: doces, acidos, salgados e | Sensibilizag¢do do paladar
amargos
Folhas: horteld, manjericdo e salvia Sensibiliza¢do do olfato

Pedras, folhas, grama sintética, terra, | Sensibilizagdo do tato através de texturas disponiveis no ambi-
flores ente

Agua Percepcdo de diferentes temperaturas

Sons Exercicio da escuta sensivel a partir de estimulos sonoros do
proprio ambiente (som mecanico, canto de passaros, fonte de
agua, vozes, etc)

Oleo aromatico Massagem e mobilizacdo de articulagdes moveis

Figuras 2: Nucleo de Arte. CP/UFMG.
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Fonte: Fotos de Gabriel Morais (Bolsista do Programa Encontros com Arte.

Moédulo II: Fator de Movimento Espaco e sua relacio com a corporeida-
de:

O estudo sobre o Espaco ¢ multiplo em suas possibilidades. Rudolf Laban, es-
tudioso do movimento e da Danca, defende a ideia de unidade entre espago e movimen-
to. Para o autor, “o0 movimento ¢ constituido pelo trajeto entre diferentes pontos no es-
pago e ndo por uma sucessao de poses. O espago € um aspecto oculto do movimento € o
movimento ¢ um aspecto visivel do espaco” (LABAN, 1966). Além disso, diz ser o se-
gundo fator observado no desenvolvimento do bebé, quando a partir dos trés meses,
comeca a perceber quem ¢ o outro e quem ele €. Isso seria possivel de se observar, por
exemplo, quando o bebé comeca a focalizar a mae ou objetos. Laban defende entdo que
a tarefa do fator espago ¢ a comunicacao, ja que ¢ através dela que os sujeitos se relaci-

onam com o outro € o mundo a sua volta.
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O fator espago ajuda na comunicagdo. A comunicagdo que faz a pessoa se re-
lacionar com o outro, 0 mundo a sua volta. Exercicios com qualidades do es-
paco desenvolvem atengdo, afetam o foco do movimento, nos informando,
nos localizando sobre o onde do movimento. Caracteristicas do fator Espago
trazem ao movimento um aspecto mais intelectual da personalidade (REN-
GEL, 2003, p. 65).

Nesse trabalho, nosso recorte sobre o estudo do fator de movimento Espacgo se
amplificou. Foi iniciado, pensando os espagos da propria escola e 0 modo de ocupa-los
ou estar neles; no espago da sala de aula e como o modo como relacionamos com ela,
pode modificar nossa movimentagao. Exploramos linhas retas e curvas; niveis alto,
médio e baixo; formas e volumes diversos e sensagdes de estar dentro e fora de objetos,
por exemplo. Construimos e modificamos caminhos, produzimos instalagdes, recriando
0 espacgo da sala de aula. Constatamos que, mais uma vez, o uso de materiais para os
estudos do Fator de Movimento Espaco também fundamentou nossa agao, diminuindo

distancias entre teoria e pratica.

Considerando as singularidades de cada estudante e suas demandas especificas
no que se refere ao processo de ensino e aprendizagem, especialmente com criangas
deficientes, os materiais funcionaram como ponte entre o conhecimento em Danga pro-
blematizado e as possibilidades que as criancas traziam para a sala de aula. Essa esco-
lha metodologica pelo uso de materiais trazia reflexdes diarias sobre o fazer docente,
nos tirando de um lugar comum. Acredita-se que a proposta de aulas de Danga que utili-
zam salas ambientes e outros espacos para experimentagao representa abrir mao de cer-
tezas pedagogicas. E permitir que a crianga se arrisque em lugares e territorios ndo pre-
vistos. Enquanto professoras de Arte, nos colocamos a disposi¢dao para orientar os pos-
siveis caminhos escolhidos, sem (pre)determina-los, construindo conhecimento a partir
de trocas.

“Apresentar desafios para os quais ndo se espera uma unica resposta ¢ algo
distinto de oferecer uma atividade “para fazer assim”, para chegar naquilo
que o professor determinou que seria o produto final. Implica em considerar
especificidades de um campo de conhecimento que nao se define pela norma,
pois ndo ha regras fixas no modo de produgdo da arte, suas linguagens sao
territorios sem fronteiras. Pesquisar, mergulhar no desconhecido para testar

novos materiais e formas, experimentar diferentes elementos ainda ndo apro-

priados, integram o fazer artistico”. (OSTETTO, 2011, p. 3)
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Além das atividades desenvolvidas em sala de aula, a aula realizada no Jardim Manda-
la — FaE/UFMG, ja descrita anteriormente, introduziu a tematica do modulo Espago nesse GTD
. Na medida em que nos relaciondvamos e experimentavamos esse espago tao singular e diferen-
te da sala de aula, estabeleciamos relagdes de outras ordens que nos afetava corporalmente. Es-
pecialmente para a crianga, a linguagem corporal ¢ via de acesso ao mundo e configura-se ins-
trumento potente na construgdo de conhecimento. Desse modo, esse GTD nos mostra que a
aprendizagem tem também inscri¢do corporal, uma vez que “As criancas s3o0 mais sensiveis a
comunicagdo do corpo, expressam suas emogdes € pensamentos por esse meio, o que ja nao
acontece com os adultos que, apos anos e anos de escolarizagdo, aprenderam a dar mais atencdo
as palavras e a ignorar a expressao do corpo” (PEREIRA, 2009, p. 70). A seguir, apresentamos
a tabela 3, que lista alguns de materiais utilizados no modulo II — Espago ¢ as fotos que ilustram

nossas reflexdes.

Tabela 3: materiais do Modulo Fator de Movimento Espaco.

_| CONTEUDO TRABALHADO RECURSO METAFORICO
Cordas Espago e deslocamento Caminhos retos e curvos
Caixas de papeldo | Relagdo corpo e espaco Brincar de se esconder

e bambolés

Tecidos e caixas | Espago e deslocamento Passear de carro, barco ou avido
de papeldo
Elésticos Niveis do espago: alto, médio e baixo A pesquisa na floresta

Figuras 3: Nucleo de Arte.
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Fonte: Fotos de Gabriel Morais (Bolsista do Programa Encontros com Arte.
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CONSIDERACOES FINAIS: ALGUNS APONTAMENTOS.

O desenvolvimento do presente trabalho, suas breves reflexdes, assim como possi-
veis resultados identificados nao se esgotam nesse texto. O GTD Danga e Necessidades Espe-
ciais, em 2017, operou com um projeto experimental no Centro Pedagdgico, mas objetiva
ampliar suas a¢des nos proximos anos. Considerando a Danga enquanto area de conhecimen-
to, com conteudos especificos, as aulas foram e sdo pensadas em um contexto de inclusdo de
uma escola de educagdo basica. Assim, pensamos em oferecer a alguns estudantes do Centro
Pedagogico e seus mediadores, um tempo em seu processo de formagdo que contribua para
uma inclusdo efetiva e afetiva. A Danga acolhe e abraca a diferenca, reconhecendo ¢ legiti-
mando-as enquanto potencialidades. Nesse percurso, interessa-nos a singularidade do tempo
de aprendizagem e de disponibilidade para as atividades que as criangas trazem: apesar de um
planejamento comum, foi possivel afirmar que cada crian¢a conduziu cada aula a partir de seu

tempo, seus desejos e interesses.

Sem a pretensdo de mensurar resultados estanques sobre o ensino da Danga, pode-
mos sinalizar que as criangas, até esse momento, apresentam-se mais disponiveis e envolvidas
com as aulas; demonstram confiar na mediagdo e sentem-se confiantes em compartilhar suas
pequenas produgdes e intengdes artisticas. Percebemos que foi possivel problematizar e abor-
dar contetidos especificos da Danca, tal como elementos da Consciéncia Corporal e Fatores de
Movimento. Além disso, assim como pretende o ensino de Arte na escola, o GTD vem se es-

truturando enquanto espago de cria¢do e do fazer artistico.

Podemos afirmar ainda que a utilizacdo de materiais e a possibilidade de desenvolver
jogos metaforicos entre o contexto prévio que as criangas trazem e 0s novos saberes apresen-
tados em cada aula, contribuiram significativamente para o processo de aprendizagem dessas
criangas. Nesse trabalho, os materiais tém aproximado aquilo que a teoria fundamenta do que
a praxis pretende realizar. A utilizagdo de materiais e de outros espacos, assim como as insta-
lagdes preparadas em sala de aula, além de recurso didatico, trouxe reflexdes significativas

sobre o fazer docente, uma vez que nos tirou do nosso lugar comum do controle e da previsao.

Sem pretender definir os caminhos escolhidos por cada estudante, estabelecemos re-
lagdes de confianga que se sustentaram no pressuposto de que os processos de ensinar e
aprender precisam estar aproximados do proprio viver da crianga. Nessa perspectiva, conside-

ramos que esse trabalho também afeta e amplifica a formacao dos mediadores, estudantes de
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diferentes graduagdes da UFMG, que vivenciaram e construiram conosco as experiéncias

compartilhadas nesse texto.

“Como seres socio historicos que somos, interagimos com a realidade que nos cerca,
somos afetados por relacdes, imagens, situacdes, acontecimentos, emogdes. Entdo,
nossos repertorios constituidos ao longo da vida, sdo acionados a cada encontro com
o outro — pessoas, lugares, paisagens, obras, objetos, conceitos. E com eles que va-
mos significando o mundo, fazendo a leitura do que nos rodeia e nos acontece.
Quanto maior o repertorio, maior a possibilidade de estabelecer didlogo com as
“coisas do mundo”, com o mistério da vida. Assim ¢ para a arte como para todos os

campos da vida humana”. (OSTETTO, 2011, p. 5)

Quando se olha para a crianga enquanto ser integrado, que se relaciona com o mundo
primeiramente através de sua linguagem corporal, compreendemos que os resultados deste
trabalho podem ultrapassar as arestas da dicotomia vida-escola. Ao encontro da formagao
humana que o CP defende e oferece, especialmente quando se pensa a inclusdo, compreende-
mos a experiéncia estética também como “uma experiéncia de liberdade, de possibilidades de
escolha” (OSTETTO, 2011, p.8). Finalizamos esse trabalho usando as palavras de Luciana
Ostetto, autora que se dedica a relagdo educagdo infantil e educagdo estética e cujos estudos
fundamentaram muitas das reflexdes apresentadas nessa pesquisa.

Seguindo de maos dadas com as criangas € comprometido com o resgate de seu pro-
prio eu-criador, o professor amplia sua possibilidade de compreendé-las, de reco-

nhecer seus “despropositos” e apoiar suas buscas e escolhas. Converte-se, entdo, em

parceiro privilegiado de novas e infinitas aventuras poéticas! (OSTETTO, 2011,

p.13).
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