ISSN: 2317-2347 —v. 9, n. 3 (2020)

Todo o contetido da RLR esta licenciado sob Creative Commons Atribuigao 4.0 Internacional

A encenacéo do ato de pintar em Courbet: L’Atelier du peintre’ /

Staging the Act of Painting in Courbet: L’Atelier du Peintre

Marcia Arbex *

Doutora em Literatura Francesa pela Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3 e pesquisadora pelo CNPq. Professora
Titular da Faculdade de Letras da UFMG, onde atua no Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Literarios,
desenvolvendo pesquisas na linha Literatura, Artes e Midias. Publicou diversos artigos nessa linha e coorganizou
coletaneas, dentre as quais Escrita, som, imagem: perspectivas contemporaneas (2019); Espagos de criagdo: do
atelié do pintor a mesa do escritor (2015); Interartes (2010); e Poéticas do visivel: ensaios sobre a escrita e a
imagem (2006). E autora de Sobrevivéncias da imagem na escrita: Michel Butor e as artes (2020) e Alain Robbe-
Grillet e a pintura: jogos especulares (2013). Traduziu, com Vera Casa Nova, obras de G. Didi-Huberman. E
membro dos grupos de pesquisa CRIalt - Centre de recherches intermédiales sur les arts, les letires et les
techniques, Université de Montréal; CEEI - Centre d'Etude de I'Ecriture et de I'mage, Université Paris Diderot;
Intermidia, UFMG/CNPQ.

https://orcid.org/0000-0001-8690-6900

Izabela Baptista do Lago ™

Doutoranda do Programa de Pds-graduagéo em Estudos Literarios da UFMG, desenvolvendo pesquisas na linha
Literatura, Artes e Midias, com bolsa da CAPES. E Mestre em Teoria da Literatura e Literatura Comparada e
Bacharel em Francés e em Direito, pela mesma universidade. Membro do Grupo de pesquisa Intermidia
(UFMGICNPQ), desenvolve pesquisas sobre Literatura Francesa e artes visuais. E coorganizadora de Espagos de
criagdo: do atelié do pintor & mesa do escritor (2015) e publicou diversos artigos sobre narrativas de artista e
estudos intermidiaticos.

https://orcid.org/0000-0002-7341-9342

Recebido em: 30 mai. 2020. Aprovado em: 22 jun. 2020.

Como citar este artigo:
ARBEX, Marcia; LAGO, Izabela Baptista do. A encenagao do ato de pintar em Courbet: L’Atelier du
peintre. Revista Letras Raras. Campina Grande, v. 9, n. 3, p. 58-71, ago. 2020.

RESUMO

! Este trabalho foi realizado com o apoio de bolsa de produtividade em pesquisa do CNPg, no projeto
Sobrevivéncias da imagem na escrita: tipografias e fotografias em narrativas contemporaneas.

DX arbex@ufmg.br

*k

K]  izabelabaptista@gmail.com

d http://dx.doi.org/10.35572/rIr.v9i3.1827




Todo o contetido da RLR esta licenciado sob Creative Commons Atribuigao 4.0 Internacional

O presente artigo analisa, sob uma perspectiva dos estudos da intermidialidade, as referéncias intermidiaticas
presentes em Courbet: L'Atelier du peintre [Courbet; O atelié do pintor], trabalho realizado por Marianne Nahon. O
livro, constituido de um texto e ilustragdes do artista Charles Matton, configura-se como um objeto complexo que
envolve tanto a transposicéo, quanto a combinagdo de midias e as referéncias intermidiaticas, como definidas por
Irina Rajewsky, e que ser&o o foco principal desta reflexdo. O referencial tedrico é também constituido pelos estudos
de Walter Moser a respeito das relagdes entre as artes e a énfase em sua midialidade. Nosso objetivo é identificar
essas referéncias — em especial a pintura e ao teatro — e avaliar em que medida elas participam, por meio de
descri¢des narrativizadas, do processo de formag&o de fableaux vivants, quadros vivos literarios que colocam em
cena o ato de pintar.

PALAVRAS-CHAVE: Gustave Courbet; Marianne Nahon; Pintura; Teatro; Quadro vivo.

ABSTRACT

This paper aims to discuss intermedial references in Courbet: L'Atelier du peintre [Courbet: The Painter's Studio], a
work published by Marianne Nahon, under the light of intermedial studies. With text and illustrations by the artist
Charles Matton, the book is configured as a complex intermedial object composed by all the three categories
proposed by Irina Rajewsky: media combination, medial transposition and intermidial references, which happens to
be the main focus of this study. The theoretical framework also relies on the studies of Walter Moser about the
relations between arts and their medialities. Our goal is to identify these references — especially regarding painting
and theater — in order to evaluate their role, through narrative descriptions, in the process of construction
of literary tableaux vivants that centrally stage the act of painting.

KEYWORDS: Gustave Courbet; Marianne Nahon; Picture; Theater; Tableau vivant.

1 Introdugao

Desde o titulo — Courbet: L'Atelier du peintre [Courbet: o atelier do pintor] (Fig. 1) —, livro
publicado em 2008, de autoria de Marianne Nahon,? revela a referéncia explicita ao quadro de
pintura de Gustave Courbet (1819-1877) — O atelié do pintor (1854-1855) —,obra desse artista
francés que se destacou como representante da corrente realista da pintura. Constituido de um
texto e ilustragdes do artista Charles Matton, o livro configura-se como um objeto complexo que
envolve tanto a transposigéo, quanto a combinagdo de midias e as referéncias intermidiaticas,
como definidas por Irina Rajewsky no ensaio "Intermidialidade, intertextualidade e 'remediacéo':
uma perspectiva literaria sobre a intermidialidade" (2012). Primeiramente, uma vez que o pictural
serve de pretexto a concepgao do livro, ou seja, é a sua imagem geradora, pode-se afirmar que
se trata de uma transposicdo mididtica, categoria definida segundo uma “concepgéo de
intermidialidade ‘genética’, voltada para a producdo” (RAJEWSKY, 2012, p. 24).3 A pintura

original de Courbet, nesse caso, € a “fonte do novo produto de midia, cuja formagao é baseada

2 Marianne Nahon (1938-) é romancista e galerista de arte. Cf. site da Galerie Beaubourg fundada pela autora: <
http://goo.gl/4paGfg >; acesso em 27/05/2020.

3 Este conceito é equivalente ao de transposicao intersemidtica que, nas palavras de Leo Hoek, “consiste em passar
de um modo de express&o estética a outro (do pictural ao literario, ao musical etc., ou inversamente).” (HOEK;, 2006,
p. 167-168).
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num processo de transformacdo especifico da midia e obrigatoriamente intermidiatico”

(RAJEWSKY, 2012, p. 24),

Figura 1: Capa do livro Coubert: L’Atelier du peintre

Marianne Nahon

Courbet
L’Atelier du Peintre

La Différence  #

O livro de Nahon é, ainda, um exemplo contemporaneo de combinagdo de midias —
fendmeno definido como "o resultado ou o proprio processo de combinar, pelo menos duas
midias convencionalmente distintas ou, mais exatamente, duas formas midiaticas de articulagao”
(RAJEWSKY, 2012, p.24) — uma vez que o texto vem acompanhado de vinte oito ilustragdes de
Charles Matton?, o que faz dele um produto de midia em si. As ilustragdes acrescentam sentido
ao texto, sobretudo pelo cotejo dessas imagens com a narrativa, de um lado, e pelas releituras
das obras de Gustave Courbet pelo ilustrador, de outro lado. 5

Por fim, podemos afirmar a pertinéncia de se analisar as referéncias intermidiaticas
presentes nesse produto, uma vez que as referéncias a pintura, tanto quanto ao teatro, ndo
aparecem ali apenas como uma citagdo ou evocagdo, mas surgem também na imitagdo de

técnicas proprias a essas midias, o carater “‘como se” salientado por Rajewsky (2012, p. 28).

4 Charles Matton (1931-2008) é um multiartista que acumulou trabalhos como pintor, escultor, ilustrador, fotografo,
roteirista e cineasta. Cf. site oficial do artista: <http://www.charlesmatton.com>; acesso em 27/05/2020.

5 Matton representou, por exemplo, os personagens que figuram no quadro de Courbet, que, @ medida que véo
entrando na histdria, t8m sua imagem ilustrada em uma das paginas do livro. Além das releituras da tela O atelié do
pintor, outros quadros de Courbet sdo transpostos para o livro na forma de ilustragdes, como La Rencontre ou
Bonjour Monsieur Courbet (1854) e o polémico L Origine du monde (1866). (NAHON, 2008, p.83 e 125). Contudo,
fazer esse cotejo ultrapassaria os limites e os objetivos deste artigo, embora reconhegamos sua pertinéncia numa
abordagem mais global do livro ilustrado.
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Portanto, pode-se afirmar que Courbet: L'Atelier du peintre, de Marianne Nahon, é um objeto de
investigacao cujas potencialidades de anélise do ponto de vista da intermidialidade sao multiplas.
A exemplo da adaptagdo cinematografica, trata-se de uma configuragdo que preenche os
critérios das trés categorias intermididticas apresentadas: resulta de uma transposigéo e exibe
‘referéncias a obra original [a pintura de Courbet], além e acima do proprio processo de
transformacdo midiatica, obrigatério em si” (RAJEWSKY, 2012, p. 26). Do ponto de vista da
recepcdo, camadas de sentido se sobrepdem pela leitura do texto, pela visualizagédo dos
desenhos do ilustrador e pelo conhecimento anterior que o leitor possa ter da pintura de Courbet,
tanto quanto pela prépria constituicdo do texto, uma vez que esta repleto de referéncias a obra
pictural.

Neste artigo, iniciaremos apresentando a tela de pintura de Gustave Courbet, para em
seguida nos determos especialmente no texto de Nahon, visando evidenciar os fenémenos
intermidiaticos ali presentes, em especial as referéncias intermidiaticas. Nosso objetivo é avaliar
em que medida essas referéncias, particularmente a pintura e ao teatro, contribuem para o
processo de formagdo de quadros vivos — definidos como a "encenagdo de um ou de varios
atores imdveis e congelados numa pose expressiva que sugere uma estatua ou pintura" (PAVIS,
1999, p.315) — que colocam em cena o ato de pintar.

2 O atelié do pintor, de Courbet: uma metafora da sociedade e do trabalho do artista

Do ponto de vista da produgéo, e de uma concepgéo de intermidialidade voltada para a
génese da obra, L’Atelier du peintre de Courbet constitui a fonte principal do livro Courbet:
L’Atelier du peintre, motivo pelo qual iniciaremos com uma contextualizagdo dessa pintura
considerada o chef-ceuvre do artista, ndo apenas por sua qualidade técnica, suas dimensdes
monumentais (3,59 X 5,98 m), o grande numero de personagens representados, mas também
por seu potencial simbolico, uma vez que a representagdo do atelié implica em uma critica social
e uma reflexdo sobre o trabalho do artista. Como sublinha Gaussen, “o atelié é uma metafora da
sociedade, ele da um rosto a face escondida do mundo’® (GAUSSEN, 2006, p. 230, tradugao

nossa).

6"[...] l'atelier est une métaphore de la société. Il donne un visage a la face cachée du monde.".
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L'Atelier du peintre, allégorie réelle déterminant une phase de sept années de ma vie
artistique et morale’ [O atelié do pintor, alegoria real determinando uma fase de sete anos da
minha vida artistica e moral], nome completo da obra, foi pintada com a inten¢do de integrar a
Exposicdo Universal de 1855. Rejeitada pelo juri, Courbet a expde com recursos proprios,
juntamente com outras de suas obras, expressando sua posi¢do de artista engajado: ele permite
0 acesso a arte a toda a populagdo parisiense por um pre¢co modico, enquanto também
manifesta uma reagéo as imposicées académicas, ressaltando a independéncia do artista frente
as instituicdes sociais (FERRIER, 1991, p. 474).

Como salienta Noél Barbe, a recepcdo do quadro de Courbet levanta varios

questionamentos diante da complexidade da composigéo:

De fato, 0 quadro suscitou numerosos "julgamentos" caracterizados por um
grau mais ou menos elevado de generalidade, que podemos separar em
quatro registros, nao necessariamente exclusivos: uma expressao social e
politica, uma abordagem estilistica, uma teorizagéo sobre a posi¢éo do artista
no mundo, um autorretrato de Gustave Courbet (BARBE, 2005, p. 5, tradugéo
nossa).®

O proprio titulo do quadro, no qual o possessivo “ma vie” [minha vida] deixa inequivoco o
carater autorreferencial da obra, fornece uma das chaves de interpretagdo apontada acima, a do
autorretrato, e que pode ser resgatada nas palavras que o préprio Courbet disse sobre ela. Em
uma carta a seu amigo Champfleury (1821-1889), escritor e critico de arte, Courbet explica a sua

tela:

E a multiddo que vem ser pintada por mim. [...] O quadro se divide em duas
partes. Eu estou no meio, pintando. A direita, os acionistas, quer dizer, os
amigos, os trabalhadores e os amadores do mundo da arte. A esquerda, 0
outro mundo da vida cotidiana, o povo, a miséria, a pobreza, a riqueza, 0s
explorados, os exploradores, as pessoas que vivem da morte.® (COURBET
apud BARBE, 2005, p. 11, tradug&o nossa).

" Desde 1986, L’Atelier du peintre [O atelié do pintor], nome reduzido pelo qual a obra passou a ser conhecida, faz
parte do acervo do Musée d"Orsay, em Paris, onde esta exposta. Cf. http://goo.gl/TsSCpG. Acesso em 25/05/2020.

8 "Le tableau a en effet suscité de nombreux « jugements », caractérisés par un plus ou moins grand degré de
généralité, que l'on peut repartir autour de quatre registres qui ne sont pas nécessairement exclusifs : une
expression sociale et politique, une approche stylistique, une théorisation de la position de I"artiste dans le monde,
un autoportrait de Gustave Courbet." (BARBE, 2005, p. 5)

9 "C'est le monde qui vient se faire peindre chez moi. [...] Le tableau est divisé em deux parties. Je suis au milieu
peignant. A droite, tous les actionnaires, c'est & dire les amis, les travailleurs, les amateurs du monde de lart. A
gauche, l'autre monde de la vie triviale, le peuple la misére, la pauvreté, la richesse, les exploités, les exploiteurs, les
gens qui vivent de la mort." (COURBET apud BARBE, 2005, p. 11).
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Mesmo colocando-se no centro da tela, sentado a frente de seu cavalete, no qual
repousa uma pintura em andamento — uma paisagem bucolica —, a enorme plateia formada pelos
personagens que cercam o artista deixa claro que néo se trata de um simples autorretrato. Como
explicado por Courbet, do lado direito da pintura est@o os representantes do mundo da arte, cuja
identidade foi revelada na ja citada carta a Champfleury: Alfred Bruyas, seu principal mecenas;
Pierre-Joseph Proudhon, filésofo e amigo; o préprio Champfleury; o poeta Charles Baudelaire; a
modelo Henriette; o colecionador de arte Mosselman; Madame Sabatier, antiga modelo, cujo
saldo é frequentado por toda a Paris das artes e das letras; a irma do pintor, Juliette; seus
amigos, o escritor Max Buchon, o musico Alphonse Promayet e Jean-Urbain Cuenot, que
diversas vezes ja posaram para outras telas do pintor. Do lado esquerdo, Courbet ndo nomeia
ninguém, mas cita a presenga de um judeu, um padre, um republicano, um cagador, um
operario, uma irlandesa, um camponés, um coveiro, dentre outros, enigmaticos personagens que
representam, segundo ele, a vida cotidiana. No entanto, essas figuras emblematicas possuem os
tracos de individuos conhecidos do grande publico a época, tornando-os reconheciveis, como é
o caso do banqueiro Achille Fould, representado como o judeu; o politico Lazare Canot, como o
republicano; e até mesmo Napole&o Ill, como o cagador, dentre outros (GAUSSEN, 2006, p.
229).

Verdadeiro exemplo de um "atelié-vitrine", no qual as fungbes social e negocial do
trabalho do artista se aliam com a presenga dos criticos, marchands e amigos reunidos dentro do
universo privado do pintor (ARBEX; LAGO, 2015, p. 13), Courbet descreveu seu quadro como a
historia de seu atelié, o que ali acontece moral e fisicamente (BARED; PERNAC, 2013, p. 187).
Ao representar-se no centro da tela, exaltou o papel do artista enquanto mediador entre os dois
mundos: 0 mundo brilhante da arte e o obscuro do cotidiano. Nesse sentido, compreende-se
melhor a contraditoria expressao usada por Courbet ao intitular seu quadro como uma “alegoria
real”. o quadro coloca em cena uma reflexdo sobre o trabalho do artista, sobre os processos de
criagao e o ato de pintar, que, contudo, ndo despreza a fungao social e critica do pintor, capaz de

denunciar e revelar tanto as belezas quanto as misérias da existéncia humana.

Ultrapassando as complexas questdes de interpretacdo da obra, que nao fizemos mais

do que esbogar, consideramos, em suma, que Courbet, ao representar a propria encenagdo do
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ato de pintar, fornece a chave para a transposi¢ao realizada por Marianne Nahon em Courbet:
L"Atelier du peintre, cuja capa traz a mengéo ao género “teatro’, logo apds o titulo (Fig. 1). A
referéncia ao teatro pode induzir, num primeiro momento, a se pensar que se trata de um texto
para ser levado ao palco, €, nesse caso, estariamos diante de um processo de transformagao1°
de um objeto de uma midia — a pintura — em uma midia plurimidiatica — uma pegca teatral — que
conta, para sua performance, com elementos de varias midias, como o cenario, figurino, musica,
iluminagdo, além do texto verbal. Contudo, o texto de Nahon traz elementos que suscitam
interrogagdes quanto a real inten¢do de se montar uma peca de teatro, a comegar pela opgao do
formato de livro ilustrado. Nossa hipétese é a de que o texto apresenta-se, na verdade, mais
‘como se” fosse um texto para o teatro, motivo pelo qual, ao tratarmos do texto de Nahon,
utilizaremos a expressao entre aspas: “texto teatral’.

De fato, na edi¢do ora em anélise, os elementos tipograficos e a formatagao do texto s&o
fortes marcadores do género do teatro: 0 nome das personagens se encontra separado do corpo
do texto, em caixa alta, assim como as indicagdes de cena se apresentam de forma diferenciada.
As didascalias, rubricas especificas ao género, estdo em italico, logo apés o nome do
personagem ou no corpo do texto entre parénteses. Ademais, nota-se um grande uso de
espagos em branco na pagina, a fim de dar énfase a fala de cada personagem, separando-a
nitidamente da fala seguinte. Mas alguns elementos dificultariam a mise en scéne, como, por
exemplo, a auséncia da divisdo em atos, especialmente num texto que tem mais de 100 paginas,
0 que ndo prevé intervalos; a extrema preocupagédo estética com cores, iluminagéo, descrigéo
exaustiva de objetos e posicionamento das personagens, o que culmina em didascélias
longuissimas, que deixam de ser meras indicagbes de cena para se tornarem verdadeiras
écfrases; enfim, a reconstituicdo de dados histdricos sobre a obra. Sobretudo, alguns efeitos
imaginados pela autora seriam impraticaveis em uma cena teatral, como a introdugéo repentina
dos figurantes do lado esquerdo da “tela”, mediante um efeito de sobreposigédo de imagens
(NAHON, 2008, p. 111), que, aliés, seria mais factivel no cinema.

O caréter teatral dessa produgéao é ressaltado pelo fragmento textual na contra-capa do

livro: Courbet: L"Atelier du peintre é declaradamente uma mise en scéne do quadro de Gustave

10 Claus Cliiver relaciona esse processo ao da adaptagdo: "O conceito de transformagdo midiatica aplica-se
claramente ao processo que chamamos de adaptagéo, normalmente para uma midia plurimidiatica (romance para o
cinema, pega teatral para a Opera, conto de fadas para o balé, etc.), onde o novo texto retém elementos do texto-
fonte (trechos do dialogo, personagens, enredo, situagdes, ponto de vista, etc.)" (CLUVER, 2007, p. 18).
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Courbet, O atelié do pintor. Apés indicar a imagem geradora e descrever brevemente a tela, esse

texto aponta o carater ilusério da representagéo:

O atelié do pintor, alegoria real determinando uma fase de sete anos da
minha vida artistica (1855) & uma obra monumental e complexa na qual se
misturam realismo e simbolos.

Ela se apresenta como um cendrio de teatro, colocando em cena Gustave
Courbet pintando uma paisagem em seu atelié, de costas para uma modelo
nua.

Cercado por seus amigos Charles Baudelaire, Alfred Bruyas, Champfleury,
Alphonse Promayet, Pierre Joseph Proudhon, Max Buchon, Jean-Urbain
Cuenot... e enigmaticas personagens, o artista se impde no papel principal.
Marianne Nahon da a palavra aos figurantes deste quadro quase vivo, e
imagina as opinides, e os dialogos trocados entre os diferentes protagonistas.
A autora oferece ao teatro, como o faria um trompe-I ceil, esta encenagéo do
ato de pintar.

As pinturas e os desenhos de Charles Matton jogam maravilhosamente com
esta dupla ilusdo'. (NAHON, 2008, contra-capa, tradugdo nossa)

Ao comparar a tela com um “cenario de teatro” e atribuir ao texto de Nahon a qualidade
de um “trompe-'ceil’ e de um “quadro quase vivo’, o autor reforca uma das principais
caracteristicas das referéncias intermidiaticas, “o carater ‘como se”, que identificamos no texto.
Rajewsky alerta para o fato que “as referéncias, por definicdo, implicam um cruzamento das
fronteiras das midias e, assim, uma diferenca midiatica [...]. Essa diferenga midiatica faz surgir
ou, pelo menos, pode fazer surgir tanto o carater “como se” das referéncias intermidiaticas
quanto uma qualidade especifica e capaz de formar a ilusdo de outra midia que é inerente as
referéncias [...]"(RAJEWSKY, 2012, p. 28) O vocabulario utilizado reforca o cruzamento de
fronteiras: os termos de uma midia sdo usados para tratar de outra midia, como nos trechos que
grifamos em italico.

A referéncia ao teatro contribui, na realidade, para o processo de formagéo de quadros
vivos literarios que visam reencenar, na sequéncia de Courbet, o ato de pintar. Os quadros vivos

tém, justamente, a particularidade de articular o teatro e a pintura; alids, em sua origem

1" “atelier du peintre, allégorie réelle déterminant une phase de sept années de ma vie artistique (1855) est une
ceuvre monumentale et complexe ou se mélent réalisme et symboles. / Il se présente comme un décor de thééatre,
mettant en scéne Gustave Courbet en train de peindre un paysage dans son atelier, tournant le dos & un modéle nu.
|/ Entouré de ses amis Charles Baudelaire, Alfred Bruyas, Champfleury, Alphonse Promayet, Pierre Joseph
Proudhon, Max Buchon, Jean-Urbain Cuenot... et d'énigmatiques personnages, I'artiste s’impose dans le role
principal. / Marianne Nahon donne la parole aux figurants de ce tableau presque vivant, et imagine les opinions, les
reparties échangées entre les différents protagonistes. / L auteur offre au théatre, comme le ferait un trompe-I'ceil,
cette mise en scéne de I'acte de peindre. / Les peintures et dessins de Charles Matton jouent a merveille avec cette
double illusion." (NAHON, 2008, contra-capa). Grifos nossos no trecho citado.
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Os quadros vivos, muito admirados no século XIX, aproximavam-se do teatro
e da Opera, também bastante em voga. Os personagens, dispostos em
posicbes ‘“falantes” reproduzindo um quadro ou uma cena histdrica,
imobilizavam-se numa evocagao, por exemplo, do Radeau de la Méduse ou
do Serment des Horaces, as vezes mais apreciados que as préprias pinturas
(LOUVEL, 2012, p. 55).

Trata-se de um género hibrido particularmente em voga no drama e no melodrama
durante os séculos XVIII e XIX, cuja principal marca é a teatralizagao de um episddio historico ou
literério e cuja técnica era utilizada nas cenas consideradas inviaveis do ponto de vista da
representagcdo, como as de batalhas nos campos, por exemplo. Imobilizados em poses
expressivas, em cenarios cuidadosamente iluminados, os personagens atores reproduzem com
gestos e indumentaria apropriada uma determinada escultura ou pintura. 12

Por isso predominam no texto inumeros marcadores do pictural (Louvel, 2012, p.49) que
indicam a presenga de écfrases, com o intuito de se criar um quadro vivo com palavras, no caso
em estudo, uma encenagéo ‘“teatral” do pintor no seu atelié. Mas n&o se trata unicamente de
descrigdes. De acordo com Louvel, “os quadros vivos autorizam descricdes narrativizadas,
combinam descri¢ao e intriga, abrem amplamente para uma agao cujas origem e consequéncia
devemos imaginar — objetivo téo apreciado pelo espectador.” (LOUVEL, 2012, p.56)

A relagdo entre os quadros vivos e a narrativizagdo também é ressaltada por Walter
Moser. Assim, podemos, por analogia, aproximar o "texto teatral" ora analisado as consideragdes
do critico acerca da presenga da pintura na midia filmica, que pode se dar por “estratagemas”
diversos, cujo grau de complexidade também € variado. Observamos que a conversao da pintura
em “texto teatral” implica em pelo menos dois dos principais procedimentos de narrativizagéo

identificados no cinema:

b) para mostrar o quadro na midia filme, ele é transposto para a histéria de
sua "fabricagdo" e se conta o processo de criagdo do quadro, o que pode
culminar na filmagem do ato de pintar [...]. Trata-se aqui, exatamente, do
procedimento de narrativizagao do escudo de Aquiles, segundo Lessing. [...]

d) Em lugar de imobilizar o filme, de modo descritivo, em um quadro (isto &,
fazer uma écfrase filmica), anima-se o quadro, que recebe uma espécie de
vida narrativa (como veremos em Godard'®): os personagens se tornam
entdo personagens do filme e séo dotados de vida prépria. (MOSER, 2006, p.
56-57)

12 A respeito dos quadros vivos, cf. também ARBEX, Marcia. "Dialogo com orientalistas e pompiers: a beleza
convulsiva". Alain Robbe-Grillet e a pintura: jogos especulares. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p.123-158.

13 Moser se refere aqui ao filme Passion, de Godard, que contém inimeros quadros vivos e que sera analisado por
ele no ensaio.
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De fato, por se tratar de um “texto teatral” cujo unico cenario é o atelié de um pintor e
que esse artista € o personagem principal, obviamente o tema da pintura, da arte e do trabalho
do artista tornam-se o cerne da obra. A autora, Nahon, constréi entdo uma narrativa que gira em
torno da histéria da "fabricacao”, do projeto do personagem Courbet de pintar a cena de atelié,
explicando com detalhes como seria esse grande quadro. Grande parte do texto, portanto, é
composto pela écfrase dessa pintura, inserida na narragéo, e cujo projeto é compartilhado pelos
personagens "figurantes" que se animam e ganham "vida prépria"“.

Tanto o cenério quanto os personagens ali representados séo referenciados no texto de
Nahon por meio de detalhadas descrigbes. Assim como o quadro de Courbet, o préprio pintor
estd no centro da narrativa que se inicia com uma longa indicagao de cena com a descrigdo do

espaco do atelié, assim como os objetos que o compde:

Courbet esta em seu atelié.

No centro da cena, sobre um cavalete, um quadro coberto por um tecido,
uma cadeira, um banquinho muito baixo, um gato empalhado. [...] A direita,
uma rede, um espelho, uma janela com uma cortina de sarja verde. |[..]
Pilhas de quadros virados. Ambiente pouco iluminado em tons de sépia'
(NAHON, 2008, p. 17, traducao nossa).

Inicialmente vazio, o atelié vai aos poucos sendo ocupado pelos demais personagens tal
como no quadro real, que vao sendo introduzidos na cena em meio a dialogos. Primeiro, entram
Bruyas e Champfleury, calorosamente recebidos pelo pintor, que lhes expde projetos em
andamento enquanto discutem sobre atualidades politicas. Em seguida, entra Baudelaire,
seguido por Henriette, a modelo. Champfleury entéo levanta o tecido que cobre a tela sobre o
cavalete e Courbet explica que a paisagem ali representada ird compor um grande quadro que
pretende pintar, que tera trinta ou mais personagens, tendo seu ateli€ como cenario, com ele ao

centro, pintando, a paleta nas maos. Os demais personagens palpitam sobre o projeto:

BAUDELAIRE, ir6nico

Estou comegando a apreciar mais o realismo! Vocé vai pintar uma paisagem
no meio do atelié. Porque ndo! Mas o que fara a nossa cara Henriette,
despida, se ela ndo é mais sua modelo?

COURBET, irritado

14 "Courbet est dans son atelier./ Sur un chevalet au centre de la scéne, un tableau masqué par un tissu, une chaise,
un tabouret trés bas, un chat empaillé. [..] A droite, un hamac, un miroir, une fenétre surmontée d’un rideau de
serge vert. [...] Des piles de tableaux retournés. Ambiance peu éclairée dans les tons sépias." (NAHON, 2008, p. 17).
Os trechos em italico no original indicam as didascalias.
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Ela ficard aqui. Atras de mim. (Ele se vira para ela e a coloca na posi¢éo que
ela tera no quadro.) Despida ou nua, pois é sua pele que eu quero pintar.
(Ele se senta e pega sua paleta.) E eu estarei aqui, sentado. (Irénico.)
Vestido! (Ele toma a posigao que tera no quadro)®® (NAHON, 2008, p. 50,
tradugao nossa).

Os personagens da tela séo progressivamente animados, ganham falas e por meio delas
vao descrevendo o quadro que pouco a pouco sera “fabricado” sob os olhos do leitor, que devera
imaginar uma pintura “posta em movimento, trazida de novo a vida”, como destaca Rajwesky ao
estudar o tableau vivant de um espetaculo de danca (2012, p. 30).

Percebe-se, ao longo da leitura, que o propdsito de Nahon foi o de recriar, para um
ilusério palco, uma cena idéntica @ do quadro de Courbet. Todavia, a encenagdo ndo visa
apenas uma recriagao visual do quadro com objetivos estéticos, mas prevé a retomada de todo
um contexto histdrico-social, que, como vimos, também esta presente na obra de Courbet. A
autora preocupa-se em revelar em Courbet protagonista da “pega” a consciéncia de sua arte, o
cuidado de justificar cada personagem que entrara na representagdo do atelié e as relagdes
sociais que ali se instauram, bem como os aspectos comerciais da arte. Ainda, detalha as
questdes técnicas, como indicam as alusdes a iluminagdo, aos instrumentos da pintura, aos
equipamentos do estudio, aos operadores do "teatro”. Assim, por meio da "tematizacdo da
técnica" (MOSER, 2006, p.61), é a midialidade da pintura e do teatro que séo evidenciadas.
Sobretudo, destaca-se a tentativa de reconstituir o momento mesmo da criagdo — "(Courbet
pinta. O barulho da espatula e das broxas sobre a tela faz calar todos os protagonistas. Sente-se
que ele esta em plena criagdo. Um siléncio pesa sobre as personagens. Baudelaire retornou ao
seu lugar. Courbet, absorvido pela pintura, nédo fala mais. [...]) (NAHON, 2008, p. 140, tradugéo
nossa)'® —, momento equivalente ao momento "fértil", escolhido "de maneira a obrigar o
espectador a estendé-lo em sua imaginagdo em dire¢cdo ao passado ou ao futuro; ele contém
uma temporalidade potencialmente mais vasta que o momento representado picturalmente."
(MOSER, 2006, p.46)

15 "BAUDELAIRE, ironique : Je commence a mieux apprécier le réalisme ! Vous allez peindre un paysage au milieu
de votre atelier. Pourquoi pas ! Mais que fera notre chére Henriette, déshabillée, si elle n’est plus votre modele ?/
COURBET, énervé : Elle restera la. Derriere moi. (Il se tourne vers elle et la place dans I"attitude quelle aura dans le
fableau.) Déshabillée ou nue, puisque c’est sa chair que je veux peindre. (/I se rassied et prend sa palette.) Et moi,
je serai la, assis. (Ironique.) Habillé ! (I se met dans la position qu’il aura dans le tableau.)" (NAHON, 2008, p. 50)

16 "(Courbet peint. Le bruit du couteau et des brosses sur la toile fait traire tous les protagonistes. On sent qu'il est en
pleine création. Un silence pése sur les personnages. Baudelaire a regagné sa place. Courbet, absorbé par sa
peinture, ne parle plus. [...])." (NAHON, 2008, p. 140)
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Na ultima cena, o leitor se vera diante de um “quadro acabado”, quando estardo
presentes no palco todos os elementos e personagens, imobilizados, tal como no quadro real, e
o Courbet protagonista verificara suas posicdes. Henriette, a modelo, seré a Ultima personagem

a ocupar seu lugar:

[...]JQuando cada personagem estiver tal como esta no quadro, Courbet
pegara Henriette pela méo para imobiliza-la em sua pose derradeira, atras da
cadeira sobre a qual se sentara daqui a pouco... Examinando a iluminagéo,
ele fara um sinal aos técnicos para alterar a luz, diminuindo a intensidade, até
que todos estejam em meia penumbra, exceto ele e Henriette. [...] (NAHON,
2008, p. 140, tradugéo nossa) 7

E 0 momento em que a ag3o & interrompida para se espacializar definitivamente, com a

entrada de Courbet e Henriette, atingindo, portanto, o congelamento da imagem pictural:

Todas as personagens estdo imoveis, como em suspenso.
Verificando que todos estdo na posigéo perfeita, apés ter dado ao Atelié sua
fonalidade exata, ele escondera uma parte da paisagem exposta sobre o
cavalete. Enfim, retomando sua paleta e seu pincel, ele se sentara, exibindo
o perfil assirio de seu rosto e ndo se movera mais [...] (NAHON, 2008, p. 140,
tradugdo nossa).'®
A reprodugéo exata da tela de Courbet se completa com o descer das cortinas, como
informa a didascélia : "[...] A cortina, entdo, comegara a descer extremamente devagar..., sera
como a reprodugdo exata do Atelié [...] (NAHON, 2008, p. 142, traducdo nossa)'®. Elemento
essencial na cena teatral, mas também comumente usada no frompe-/'ceil pictural, elas reforcam
a natureza ambivalente da representagao, a dupla ilusdo: as referéncias ao teatro e a pintura se
inscrevem entdo em abismo na narrativa, refletindo a mise en abyme ja presente na tela de

Courbet, com o autorretrato do artista ao trabalho.

Consideragoes finais

17 "Lorsque chaque personnage sera tel qu'il est dans le tableau, Courbet prendra Henriette par la main, pour la figer
dans sa pose ultime derriére la chaise sur laquelle il s “assiéra tout & I'heure...Scrutant les éclairages il fera signe aux
machinistes de modifier la lumiere, en baissant l'intensité, jusqu'a ce que tous soient dans une demi-pénombre, en
dehors de Henriette et de lui. [...]" (NAHON, 2008, p. 140)

18 "Tous les personnages sont restés figés, comme en arrét. Voyant que tous sont dans la position parfaite, aprés
avoir redonné a I'Atelier sa tonalité exacte, il cachera en partie le paysage exposé sur le chevalet. Enfin, reprenant
sa palette et son pinceau, il s"assiéra, exhibant le profil assyrien de son visage, et ne bougera plus." (NAHON, 2008,
p.140)

19 "Le rideau alors commencera de descendre extrémement doucement..., ce sera la reproduction exacte de
I’Atelier.” (NAHON, 2008, p. 142)
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Como mencionado anteriormente, perguntamo-nos se a intengéo da autora foi, de fato, a
de escrever uma pega de teatro visando sua encenagéo. Essa indagacao inicial encontra uma
possivel resposta na constatagéo de que a estratégia da autora foi a de simular a escrita de uma
peca de teatro para narrativizar a cena representada por Courbet, transposta para o texto.
Podemos concluir que a autora retomou um dos lugares-comuns das relagdes entre as artes — a
pintura e o teatro especialmente — que é o quadro vivo, para “tornar visivel e reconhecivel a
midialidade de uma arte diferente” (MOSER, 2006, p.22), em outras palavras, para tornar visivel
o cruzamento das fronteiras entre as midias.

Ao escolher como objeto da narrativizagao a tela de Courbet, justamente aquela que
encena 0 momento da fabricagao, o processo de sua propria criagao, a temporalidade potencial
da pintura vem a tona, ainda mais fortemente por se tratar de um autorretrato, que coloca o
pintor — personagem histérico — no centro do ato de criagdo. Ao simular o texto teatral,
resgatando como "figurantes" os principais personagens da tela de Courbet — aqueles que o
proprio pintor designou e que representam seus alicerces no mundo da arte —, a dimensao social
da pintura se evidencia, os personagens ganham vida, dialogam e participam da producdo do
quadro. Enfim, ao fazer uso de estratégias de incorporagéo da pintura na obra, apela-se para a
‘encenacao imaginaria” na mente do leitor por meio de um "texto teatral" extremamente visual.

Por fim, o0 resgate de uma pintura do século XIX para a composi¢cdo de uma obra
contemporanea reitera que “o recurso a tradicdo como fonte para novas criagdes vem sendo
incansavelmente frisado pela critica e pela criagdo pés-moderna” (OLIVEIRA, 2012, p. 59). E por
meio da retomada e da transposicdo que a pos-modernidade recupera o que, ainda hoje,
representa um conflito para o artista, e ndo apenas para o pintor: os questionamentos acerca da
arte, os conflitos da criagdo, a arte enquanto objeto de reflexdo. O "texto teatral" Courbet:
L'Atelier du peintre vai além da apresentag@o do quadro vivo do atelié de Courbet, pois encena
nao apenas esta pintura, mas sobretudo o ato de pintar, os processos mentais da criacdo pelo
qual passa o pintor-protagonista, a sua relagdo com os demais personagens que compdem néo

apenas sua tela, mas a sua missao social e historica.
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