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Introducgdo

As disciplinas Arte, Moda e Design se colocam aqui paralelamente porque unificam o eixo de
andlise possivel para a constru¢gdo do conhecimento a partir da memdaria do fazer: o objeto
e seus processos de criagdo. Todas as trés dreas apresentam historias especificas que nos
permitem percebem o desenvolvimento do mundo moderno e contempordneo.

Esta memoria serd construida e resgatada ao longo de um percurso historico muito preciso,
a partir do Renascimento, condicionado ao mundo moderno, onde a estrutura social esta
sendo organizada ‘pela’ e ‘na’ cidade. Neste momento, uma ideologia comega a ser
apresentada e a conduzir esta construgdo onde o termo ‘moda’ vai nascer, a partir da
recepg¢do continua e do reconhecimento que as estruturas dos objetos, em uma cultura
especifica, vao sendo materializadas, nascendo um termo semdntico, inserido como voz em
um diciondrio.

Assim, nosso didlogo deve ser enraizado dentro de uma disciplina, a Historia da Arte, a partir
do pensamento do historiador da arte, Alois Riegl (1858-1905)2, por sua prdtica como
conservador téxtil, por seu estudo especificamente dos materiais téxteis e por sua proposta
de fundamentagdo de uma histéria da arte ornamental. A fruicdo contemporénea destes
objetos traz ao presente a possibilidade de sua memoria.

Seus conceitos sdo construidos ao longo de suas andlises onde os valores sdo trabalhados
dentro do historico e do artistico, mas tomando como principio de que uma histoéria cultural
deve ser abordada e sua relagdo com a histéria da arte deve caminhar e dialogar
continuamente, em uma reflexdo contemporéneaq, na sintese com o todo, com a historia
social, politica, econdmica e religiosa.

Os conceitos Arte, Moda e Design séio muito amplos e sua histéria também acompanha este
percurso historico. Onde estes trés conceitos se convergem num processo comum? Atraves
do desenho e do projeto de criagdo, entre o prevalentemente artistico ou exclusivamente
técnico.

Existem duas categorias em que os objetos da arte surgiram na historia da humanidade,
segundo Riegl: pldstica e plana. No caso, a primeira se relaciona ao tridimensional e a
segunda ao bidimensional. Segundo o tedrico, a humanidade parte das formas pldsticas,
dando um salto para realizar a representacdo bidimensional do real.

1 Professora Doutora do Curso de Design de Moda da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (EBA-UFMG);
Conservadora e Restauradora de bens culturais moveis (CECOR-EBA-UFMG); Conservadora e Restauradora téxtil (Palazzo Spinelli/Itdlia);
Lider do Grupo de Pesquisa cadastrado no CNPq “STUDIOLO” (UFMG) e membro do CIETA/Lyon.

2 Historiador da Arte da Escola de Viena, diretor do Departamento de Arte Téxtil do OsterreichischenMuseumfirKunstund Industrie — MAK



Aqui o homem fard sua maior descoberta artistica, a codificagdo do limite visivel da forma,
que estd entre os olhos e a mado, através de uma linha, um contorno que ndo existe na
realidade. Da realidade passa a representagdo, a figuragdo. Abandona o volume, levanta
questdes estéticas de aparéncia, libera o universo criativo conduzindo-o, em alguns
momentos se aproximando & natureza (do real) ou se distanciando da representagdo
visivel, abstraindo suas formas.

Hoje os objetos reconhecidos como valores historicos e artisticos sdo inseridos nos Museus,
que sdo locais generosos onde o fendmeno da arte (ilimitdvel) pode acontecer, porque hoje
o eixo deste pertencimento é seu valor historico e, por isso, a possibilidade de existéncia de
tantas tipologias de museus e de didlogos multiplos entre os acervos. Os téxteis sdo
materiais passiveis de serem encontrados em todos os tipos de museus.

Mas como podemos abordar estes objetos e perceber neles seus valores historicos e
artisticos? Atraves da sua materialidade. Assim, devemos colocar a histéria da arte na agdo
do fazer, verificando-a, historicizando-a, reconhecendo-a, contextualizando-aq,
relacionando-qa, valorizando-a, para definir onde aqueles valores serdo estruturados.
Devemos dar ‘movimento’ a histéria de objetos que permearam culturalmente a histéria da
humanidade e que hoje permanecem estaticos, absolutamente inanimados em sua
exposi¢cdo (fruicdo e memoria) ou acondicionamento (esquecimento).

E dentro deste saber fazer, independente de entrarmos em teorias e problemas especificos
da Histéria da arte, que ainda ndo foram discutidos historiograficamente (como por
exemplo as hierarquias das artes ou a questdo da funcionalidade, entre outros), os objetos
serdo observados em seu fazer artistico, seguindo o pensamento, teorias e métodos de
Riegl, independe das questdes mecdnicas.

Assim, dentro da histéria da arte, a questdo do valor se encontra ainda aberta na
historiografia. Precisamos abordar historicamente ndo somente as questdes ligadas ao
historico e artistico, mas também os processos econdmicos em que foram construidos os
fazeres. E necessdrio identificar e verificar na pratica do fazer a questdo da
“mecanicidade” envolvida no processo de produgcdo do objeto. O sentido econdmico
também deve ser verificado dentro do fazer artistico ou técnico, junto & sua circulagdo e/ou
comercio.

Esta cidade que se organiza a partir do Renascimento, através de projetos especificos (serd
tema recorrentemente resgatado na Antiguidade, na cultura grega), se tornard o cendrio
de circulagdo destes objetos. Neste universo termos um sistema definido e um porqué deve
ser efetivado a partir do XVI, nas cortes Ocidentais.



Aqui se inventa objetos e quem os consumam. Criam-se modos e os desejos de consumi-los,
que desenvolveram os rituais sociais urbanos desde entdo e que as leis suntudrias dardo
continuidade historica no processo de contengdo do luxo. Mas criam-se também artistas e
artesdos, em seus oficios, que da Itdlia partirdo para diferentes Cortes, desenvolvendo os
fazeres tradicionais, com sua maestria singular, cujos produtos ganhardo o Velho e o Novo
Mundo. A valorizagdo destes objetos historicos traz um desenvolvimento significativo onde
os téxteis terdo um papel preponderante.

Mas, nos processos do fazer percebemos como alguns artistas superaram as dificuldades e
os limites da época inovando em seu fazer artistico, seja pelos materiais, técnicas,
iconografia ou instrumentos. Entre o artistico e o técnico, o artista precisa superar os
instrumentos e os limites da técnica afim de realizar objetos impossibilitados, por diferentes
motivos, de serem reproduzidos em escala, entrando em um sistema industrial. Em vdrios
momentos historicos veremos as tentativas destas discussdes de valores e a construgdo de
processos de criagdes manuais, como no movimento Arts and Crafts, que ideologicamente
tentou a retomada de diversos fazeres artisticos do passado, incentivando, inclusive,
publicagdes traduzidas de tratados e obras antigas, que hoje sGo fundamentais para a
continuidade de memédria.

Como estes processos ocorreram e de forma podem ser resgatados através da memoria do
fazer? E o que se pretende apresentar neste artigo: como os sentidos culturais construidos
pelos objetos e o resgate e conservagdo da memadria do fazer sdo capazes de nos mostrar
um viés da Historia da Arte, da Moda e do Design, conduzindo G percepgdo de que os
objetos ornamentais téxteis sdo elementos culturais que produziram, & partir do
Renascimento, uma significativa movimenta¢gdo nas sociedades urbanas, dando
continuidade a diferentes prdaticas sociais verificadas anteriormente e criando outras
tantas, onde o cotidiano se apresenta como palco, a cidade como cendrio e as hierarquias
codificadas como personagens. Neste didlogo, devemos recordar que levaremos em
consideracdo a premissa que os objetos das dreas da Arte, da Moda e do Design sdo
aproximados tendo como pano de fundo sua criagdo como objeto social e o desenho como
eixo interlocutor primordial.

Os sentidos culturais construidos pelos objetos da Arte,
da Moda e do Design

O estudo dos tecidos requer ampla abordagem em diferentes direcdes inter e
transdisciplinares, sendo um tema, quando apontado, ainda pouco tratado em seu sentido
original e integro. A presente proposta € um recorte especifico do projeto piloto
investigativo O percurso iconoldgico dos tecidos produzidos no Ocidente entre os séculos



XIV e XVIII: matéria e misticas, dentro do qual foi feito um levantamento bibliografico e
pesquisa tedrica, descritiva, metodologica e empirica sobre as diferentes técnicas,
procedimentos e materiais téxteis existentes ao longo da histéria da humanidade.

Por natureza e origem, os tecidos sdo produzidos pelo homem, em diferentes culturas e
épocas, para a sua protecdo, para seu revestimento decorativo e dos ambientes em que se
insere, apresentando, em sua maior parte, motivos ornamentais obtidos através do
entrelagcamento dos fios, originando diferentes técnicas, seja por um ou mais processos
posteriormente realizados em sua superficie tecida, como o tingimento, a impressdo ou a
pintura, o bordado, os apliques e manipulagcdes, que desde a Antiguidade podem ser
observados, em maior ou menor desenvolvimento e qualidade, segundo seus materiais, suas
razdes de produgdo e as diferengas culturais recebidas.

Desta forma, dentro do universo da Ornamentacdo, os tecidos se apresentam como
produto de grande valor, indicando extratos sociais, posses, origens, géneros, ocupacoes,
grupos, familias, instituicdes, enfim, organizando, apresentando e ornando pessoas e
ambientes, em cerimoniais e ritos especificos, seja de cunho publico ou privado, civil ou
religioso. Seus desenhos nos podem dar muitas informacgdes, observadas pelas tipologias
decorativas, atraveés de suas formas, posi¢cdes, organizagdo espacial, além do uso das cores,
muitas vezes, oriundas de matéria prima local ou, devido a sua raridade e importdncia,
podem ter sua origem em terras distantes aquela da producgdo téxtil, agregando valores
diferenciados a seus produtos.

Historicamente, quanto mais complexos e desenvolvidos os rituais de apresentagdes
sociais, ou seja, da institucionalizagdo da etiqueta social, maior se verifica o
desenvolvimento téxtil e uma maior quantidade de produtos disponiveis s estas estruturas.
Referido desenvolvimento segue necessariamente uma demanda sempre crescente de
apresentacdo e representacdo, organizando, assim, intencionalmente, uma pedagogia da
imagem, através da qual os codigos seriam traduzidos, alcangando-se um objetivo maior
em relagdo a toda a sociedade. Referidos codigos eram fortemente protegidos por leis
suntudrias4 rigorosas.

3 Pré-projeto de poés-doutorado, cujo desenvolvimento preliminar foi registrado institucionalmente em 2014 no Departamento de
Desenho da EBA/UFMG e realizado junto ao Metropolitan Museum of Art de Nova York, o qual conta com o levantamento significativo de
conhecimentos multidisciplinares, sem os quais referida proposta se torna esvaziada de sentido. Para seu ideal desenvolvimento foi
dividido em trés (3) etapas, pela necessidade de verificagdo especifica em diferentes eixos: 1) Levantamento bibliogrdfico e pesquisa
teodrica exploratéria sobre a origem do ornamento e sua relagdo com o Sagrado, do Oriente ao Ocidente; 2) Levantamento bibliogrdafico
e pesquisa teodrica, descritiva, metodoldgica e empirica sobre técnicas, procedimentos e materiais téxteis, da Antiguidade ao século XV e
3) Levantamento bibliografico e pesquisa tedrica, descritiva, metodolégica e empirica sobre técnicas, procedimentos e materiais téxteis,
do século XVI ao XIX. Referido estudo dd continuidade a tese de mestrado (2006) e doutorado (2013).

4 Eram leis que visavam regular hdbitos de consumo e restringir o luxo e a extravagdncia. Tradicionalmente, regulavam e reforgcavam as
hierarquias sociais e os valores morais através de restricdes quanto ao gasto com roupa, alimento e bens de luxo (Ribeiro, 2003, pp. 12-16).



Das fibras a tecelagem, através das técnicas e procedimentos téxteis, buscamos levantar
esta historia, em interlocugcdo com técnicas correlatas e coetdneas, promovendo a andlise
de uma linguagem comum pertencente as épocas e culturas envolvidas, registrando sua
memoria e reproduzindo seus processos.

O ornamento téxtil &€ aqui estudado como resgate de memoria, do sentido da arte e das
técnicas dos fazeres cotidianos, de ordem publica e privada, sagrada e profana, em suas
diferentes esferas hierdrquicas e em diferentes rituais socioculturais ou espirituais,
conduzido pelo pensamento de Alois Riegl, buscando o sentido da histéria da arte em sua
totalidade orgdnica, como um fenédmeno mais amplo: como um fazer artistico (no corpus
do objeto) e como um fazer histérico (no sentido de valor artistico moderno).

Como mateéria artistica e historica, como objeto das artes visuais, concordamos com Argan
(1983) que nos coloca que é praticamente impossivel definir os limites e o conteudo dos
fendbmenos artisticos, pois ndo existirdo fatos especificos suficientes que determinardo que
um objeto possa ser um objeto de arte por determinagdo de certos fatores, nem o contrdrio.

Conhecer para valorizar. Nesse pensamento, considera-se que a receptividade dos objetos
artisticos na contemporaneidade necessariamente passa pelo reconhecimento de sua
importdncia histérica e de seus valores artisticos. A ideia de tentativas de discussdo quanto
ao abismo que separa certas tipologias da arte é aqui enfrentada na proposta de
construcdo de uma histéria da ornamentagdo, absolutamente rica e de complexo
exaurimento, visto ser necessdria a amplificagdo da discussdo em diversos campos do
conhecimento, ndo somente o artistico.

Enganam-se aqueles que pensam serem estes materiais antigos confeccionados em
simples estrutura. Na Antiguidade, do Orientes para o Ocidente, as técnicas téxteis
produziram diferentes objetos, em cujas superficies bidimensionais a ornamentagdo se
apresentou imagens iconogrdficas, especificas em cada cultura, em constante
aproximagdo ao universo dos cultos e rituais, sendo muitas vezes orientadas, sendo
definidas, pelo universo do sagrado, do mistico.

Desenvolvimento das técnicas de tecelagem e a capacidade de representagdo ornamental
por meio dos teares alcanca grande qualidade na Antiguidade e os motivos ornamentais
ateé entdo desenvolvido serd codificado na Europa dentro de rigidos padrdes cristdos, cujos
significados serdo justificados pelos textos sagrados selecionados, criando assim, no
periodo Romdnico, uma pedagogia imagética especifica, onde a Igreja militante fincard
suas raizes iconograficas e iconoldgicas, adequando o passado ao presente. A Idade Média

5 A palavra Oriente e Ocidente sdo aqui inseridas no sentido da divisdo geogrdfica do velho mundo, ou seja, entre o Leste (o continente
Europeu) e Oeste (o continente asiatico), mas também abrangem o sentido cultural, social, espiritual, politico e econémico.



foi eixo desta passagem, visto ser o ponto de confluéncia de tantas culturas na formagdo da
Europa, com a formagdo dos reinos do norte e o dominio da peninsula Ibérica e regides da
Itdlia pelos povos isldmicos, expulsos em 1492,

Podemos verificar a circulagdo, usos e costumes instalados no Ocidente, através dos
registros textuais e imagéticos que permanecem disponiveis ao longo da historia, deixando
transparecer universos paralelos aqueles formais, protegidos pelas leis suntudrias.

Através destas imagens identificamos tipologias de produtos diversos, cuja forma e
engenhosidade, associada as aplicagcdes de cores exuberantes, corroboravam com o
expandir do universo simbodlico e semiotico e que faziam visiveis no espago urbano, diante
dos olhos dos transeuntes. Revelam, além de tudo, circulagdo de poderes, influéncias, gosto,
prdticas sociais que se desenvolviam sob a influéncia de um hibridismo frequente, possivel
atraveés dos tdo vigiados luxos extravagantes: o vestudrio, a comida e a ornamentagdo em
geral.

Verificar este universo é entrelagar dreas de diversos conhecimentos, visto que o olhar
atento as formas de descri¢do deste mundo que se expandia € um olhar que se multiplica
em multifaces tdo especificas que uma Unica vertente é incapaz de o abordar em sua
completude.

Os tecidos sdo desde os mais antigos relatos, materiais significantes, através dos quais as
relagdes humanas sdo construidas: do privado ao publico, do particular ao social, do
informal ao informal. Elementos simbdlicos e construtores de simbologias, em sua produgdo
o saber necessita dialogar de forma continuada, da cozinha & Botega, da residéncia &
indUstria, rituais e ritos apresentam o imaterial, os sentidos que se encontram por detrds dos
objetos e ceriménias. E esta a associagdo primordial: os tecidos como eixo de circulagdo de
cultura, economia, politica, religido. Poderes que se apresentam através das fibras e cores
origindrias da natureza, saberes ancestrais, sagrados, segredos milenares que
acompanham o desenvolvimento do processo civilizador.

E possivel encontrar, a partir do Renascimento, vdrias obras em lingua vulgars , de autores
andnimos ou reconhecidos, que relatam o espago sociocultural do cotidiano, onde a
conversdo do discurso aos costumes e a moral € o fio da narrativa, tendo como
protagonista os ornamentos, dentre eles os materiais téxteis e sua tridimensionalidade em
movimento, que velam e desvelam o publico e o privado, simbologia de andlise da dimensdo
dos comportamentos e condugdo da alma, que entre pessoal e politica reconduz a si e a
cidade a resplandecéncia uma vez conhecida entre os antigos.

6 A questdo da lingua em latim vulgar é questdo de significativa importancia e fator decisivo, por sua capacidade de divulgagdo e relato
dos fatos correntes & época através da publicagdo de obras na lingua corrente e ndo em grego ou dialetos de cada regido.



E importante verificar estes relatos dos ornamentos téxteis cotidianos (seja em seu
esplendor ou decadéncia, em sua forma ou uso, enaltecendo ou denegrindo), segundo os
codigos de comportamentos desejdaveis, em textos de diversas naturezas de autoria da
esfera politica, econdmica, cultural e religiosa, pois estes sdo testemunhos de como a Moda
circulava e tinha neste ambiente de crescente vida urbana uma grande importéncia como
linguagem visual hierdrquica, narrativa e retdrica, que associada a moral e costume,
poderia ser vista como nobreza ou luxuria, espelho de encantamento ou degradagdo da
alma humana, que no espago publico refletia a moral da cidade.

Nestes relatos verificamos a construgdo dos sentidos culturais da época atraves dos objetos
da Moda, uma vez que os artistas e artesdos inseriam suas criagdes conduzidos por uma
historia do gosto. Alguns exemplos se destacam, por seus autores, por seus personagens ou
por suas historias e aqui sdo rememoradas em uma cronologia apresentada por Muzzarelli
(2011), em uma pesquisa que perpassa uma vasta bibliografia de época capaz de
testemunhar a importéncia que o vestudrio e os materiais téxteis tiveram no espaco urbano
italiano do Século XIV ao XIX. Neste resgate literdrio, acompanha o surgimento e a
aplicagdo do termo Moda e a definicdo deste fendmeno na Itdlia.

Assim, referida pesquisadora cita muitos autores que relataram a influéncia no gosto,
modos e comportamentos de estrangeiros que circulavam pela peninsula, destacando-se,
dentre outros: Giovanni Villaniz (c. 1276-1348); Galvano Fiamma (1283-1344); Franco
Sacchettis  (1332-1400); Giovanni Boccaccio (1313-1375); Baldassarre Castigliones
(1478-1529); Leon Battista Alberti (1401-1472); Agostino Lampugnani (1586-1667?), que em
suas obras de 1648 e 1650 é apontado o primeiro registro do termo Moda (voz registrada
pela primeira vez na Itdlia em 1691 no Vocabolario Degli Accademici Della Cruscaio);
Giuseppe Parini (1729-1799); Giacomo Leopardi(1798-1837) e Carlo Carnesecchi (1902).

7 Foi um mercador, banqueiro, diplomata e cronista italiano florentino, membro da Guilda de Calamari (Acabamento de L&) no século XIV.
Sua obra se encontra nos arquivos do Vaticano.

8 Filho de mercador florentino, deu continuidade & atividade da familia, casado com Felice Strozzi, exerceu encargos politicos como
representante de Florenga no exterior.

9 Que da Itdlia segue para a corte da Espanha e de Id conduz as diretrizes de comportamento na corte, influenciando, decisivamente, a
etiqueta que serd adotada no Antigo Regime francés. Sua obra é sempre citada, seja diretamente ou através de lexias que faz
movimentas de dreas das artes, como da musica ao vestudrio, 0 que nos mostra como a questdo do movimento e das obras musicais e
dangas, que também serdo organizadas e conduzidas através do mesmo discurso, em muitos tratados & partir do XVI nas cortes
europeias, principalmente as espanholas e francesas. Castiglione terd importéncia até o século, quando a burguesia se apropria de
costumes da nobreza antiga reproduzidos nos modelos da familia e dos eventos nos saldes, conduzidos pela educagdo, onde os Ultimos
Dandis terdo significativo papel.

10 O VocabolarioDegliAccademici Della Crusca foi o primeiro vocabuldrio da lingua italiana que surgiu em 1612.

11 Foi o primeiro arquivista do Arquivo de Estado de Florenga em 1883 e sua obra é de significativa importéncia historica.



Além destes, quanto as representacoes iconograficas, no espirito enciclopédicoiz da época,
podemos citar as obras de Ripa (1555?-1622) e Cesare Vecellio(1521-1601). A proposta de
Ripa foi a de construir uma relagdo direta entre texto e imagem, materializando seu
pensamento: “a definicdo escrita, se bem se faz com poucas palavras, parece que deve ser
esta em pintura, em imitagdo daquela (...)” (Iconologia, 1593, s/p). Vecellio segue o modelo
de Ripa, mas em sua obra o texto de caracteristica catalografica é ofuscado pelo registro
visual com tantos detalhes e riqueza de materiais diversos associados aos tecidos.

Os sentidos culturais resgatados pela memoéria do fazer

O caminho metodoldgico de observagdo dos sentidos culturais resgatados na memaria do
fazer parte, como pode ja ser observado no inicio do texto, de algumas dicotomiasis.
Fundamenta-se principalmente entre os conceitos de Antigo e Moderno, onde o Antigo é
entendido como o periodo histérico artistico da Antiguidade até a Idade Média (onde
Oriente e Ocidente possuem uma aproximagdo colaborativa) e o Moderno & aqui
considerado a partir do Renascimento.

Esses objetos criados devem ainda ser observados tendo em considera¢cdo os conceitos de
memoria e de esquecimentos. A memoria, resultado da fruicdo no presente, que se liga a
vida social e politica, que se conecta com o passado em decorréncia de um sentido de
tempo que estd em relagdo direta com o conceito de esquecimento, pelo que ndo foi
conhecido, reconhecido, registrado, documentado, relatado. Isto porque temos que ter o
cuidado de observarmos que a memoria selecionass, certamente excluindo por defini¢cdo.

Outros dois conceitos aqui considerados sdo monumento e documentois e sdo observados
segundo o pensamento de Alois Riegl. O tedrico apresenta um conceito especifico de
monumento “no sentido mais antigo e verdadeiramente original do termo” (RIEGL, 1990.
p.27), sendo, segundo Meira (2004), o pioneiro tedrico a defini-lo:

12 No sentido de Enciclopédia e ndo de Diciondrio, uma vez que, em Ripa, modelo desta tipologia de publicacdo no Renascimento,
seguindo a afirmagdo de ECO (2013), “por volta da metade do século passado ganhou cada vez mais relevo, sobretudo no émbito das
semdnticas cognitivas, a convicgdo de que a competéncia linguistica serd sempre enciclopédica e que, na representacdo semantica, ndo
se podem colocar (sendo de modo provisério e para fins de determinadas andlises) distingdes entre conhecimentos linguisticos e
conhecimento do mundo.” (p.31). A proposta de Ripa é construir uma relagdo direta entre imagem e texto, materializando seu
pensamento: “a definicdo escrita, se bem se faz com poucas palavras, parece que deve ser esta em pintura, em imitagdo daquela (...)”
(Iconologia, 1593, s/p). Vecellio segue o modelo de Ripa, mas em sua obra o detalhamento das imagens.

13 Entre historico/artistico e artistico/técnico.

14 Aqui fundamentada a partir de Le Goff (1990)

15 Em relagdo aos Museus e suas colegdes esta é uma questdo que precisa ser discutida: sele¢do hierdrquica, exclusiva ou histérias que
devem ser contadas, mas precisam ser resgatadas, rememoradas. Também aqui, as questdes dos Valores e Valoragcdes dos objetos

artisticos que podem conduzira o que se expde e o que fica escondido.

16 Apesar de termos estes conceitos em Le Goff (1990), aqui serdo abordados segundo Riegl (1903).



“obra das mdaos do homem, criada com o intuito preciso de conservar sempre presentes e
vivos pequenos atos ou destinos humanos (ou questoes ligadas a estas) na consciéncia das
geracgodes” (RIEGL, 1990, p.27). Documento é o registro da historia. Assim, o monumentosi7 é
conservado como documento de valor historico e artistico, como testemunha da cultura
humana.

Devemos ainda levar em consideragdo que da Antiguidade ao século XIX o fazer artistico foi
concretizado e transmitido atraveés da techné e da técnicais. A techné, de origem grega,
eram

[...] Constituidas por conjuntos de conhecimentos e habilidades
profissionais transmissiveis de geragdo a geragdo. [...] Mas, ndo se
deve entender techné sempre como um saber operativo —
manual. Com efeito, o conceito de techné é mais extenso.
(VARGAS, 1994, p. 18).

E caracterizada pelo referido autors, como uma conduta certa numa atividade especifica
e que subordina a uma série de conhecimentos repassados atraves da educagdo, que ndo
necessariamente é tedrica, mas pode se basear na observacdo dos fatos. Neste sentido,
coloca que toda techné consiste no conhecimento empirico de um objeto ou agdo que
serve ao homem e tal saber sé se realiza como aplicagdo prdtica e ndo como
contemplag¢do. Segundo o autor, a techné grega - e seu prolongamento ars romana - € uma
forma elaborada e sistematizada de técnicazo.

Ja o sentido geral do termo técnica, segundo Abbagnano (2000), coincide com o sentido
geral de arte, tendo-se por técnica qualquer conjunto de regras aptas a dirigir eficazmente
uma atividade qualquer2i, sendo os procedimentos da técnica divididos pelo autor em dois
campos diferentes: as técnicas mdgicas e religiosas e as técnicas racionais.

17 Riegl desenvolve uma teria dos valores e com estes conceitos aborda os objetos da arte.

18 Segundo Abbagnano, 2000, p. 239, a técnica é tdo antiga quanto o homem, da mesma forma que a sabedoria. Ela aparece com a
fabricagdo de instrumentos, o que nos faz concluir que surge com o aparecimento do homem na face da terra. Para a Antropologia ndo
hd homem sem instrumentos, mesmo os mais rudimentares.

19 VARGAS,1994, p. 18.

20 A palavra grega techné tem uma extensdo maior que a latina ars, pressupde uma conduta certa numa atividade especifica,
subordinada a uma série de conhecimentos adquiridos através da educacdo (VARGAS, 1994, p. 19).

21 Nesse significado (bastante antigo e geral) ndo se inclui o significado atribuido por Kant (fala de técnica da natureza para indicar a
causalidade dela, mas nega que a filosofia pratica tenha uma técnica, porque ndo pode contar com uma causalidade necessdria).
Pressuposto (desse significado): redu¢do da técnica a procedimento causal, ao passo que esse termo foi entendido (da melhor maneira)
como procedimento qualquer, regido por normas e provido de certa eficdcia (ABBAGNANO, 2000, p. 239).



Tendo estes conceitos como suporte semdantico, no sentido dos termos, podemos entdo nos
perguntarmos como os sentidos culturais podem ser resgatados na memaria do fazer.
Demonstrarei como foi a minha percep¢do dos caminhos necessdrios para que fosse
possivel permitir reviver, em uma pratica efetiva (que ndo somente conhece o passado, mas
que o aplica no presente), técnicas téxteis milenares.

Minha formag¢do ndo foi na drea da Moda. Vejo este campo de forma invertida, de dentro
para fora, do avesso ao direito, dentro do universo do objeto téxtil criado, concluido, ja
historicizado pelo tempo e inserido no campo museoldgico, desvendando sua origem,
historia e fungdo, atraveés das variantes que fazem a distingdo entre os téxteis: os materiais,
as técnicas/tecnologias, as razdes de sua criagdo e as influéncias culturais recebidas.

Para tal desafio foi necessdrio um processo de construgdo de conhecimentos que
acompanhavam as praticas desenvolvidas em laboratorios publicos, privados e museus.
Esta preparagdo especifica foi realizada na Itdlia, uma vez que no Brasil ndo existe tal
especificidade de formagdo. Tal fato trouxe d minha preparagdo técnica e profissional
caracteristicas que hoje sdo fundamentais para o desenvolvimento das propostas de ensino
e pesquisas junto a drea da Moda.

Estudar os materiais téxteis em sua totalidade historica, material, técnica e suas
repercussoes em diferentes dreas de conhecimento, requer uma grande atengdo em
diferentes processos de criagdo desenvolvidos ao longo da Historia da Arte, no decorrer da
historia da humanidade.

No universo académico acreditei poder multiplicar todo o conhecimento adquirido ao
longo destes anos e, na observagcdo do esquecimento de muitos processos técnicos e
estilisticos milenares desenvolvidos em todo o mundo, iniciei a ministrar disciplinas que
abordavam os fazeres téxteis a partir de um eixo singular, a ornamentagdo, onde eram
propostas reflexdes quanto a tecnologia téxtil, a historia das fibras e dos tecidos, aos
processos praticos de criagdo autoral, ao conhecimento historico dos objetos téxteis,
argumentos sempre tratados dentro da Historia da Arte e dos oficios da Antiguidade ao
seculo XVIII.



Venho acompanhando o crescente interesse dos alunos em técnicas téxteis tradicionais e
remotas. Ciente da complexidade que muitas técnicas envolvem para serem praticadas na
atualidade, principalmente no Brasil, foi necessdria a criagdo de um Grupo de Pesquisa
Studiolozz2, CNPq, que se desenvolve desde 2016 propondo um ‘espag¢o’ transdisciplinar para
pesquisas correlatas sobre o que envolve o conceito de Ornamento. Alunos das Artes, Moda,
Conservacdo e Restauragdo, Letras e Historia compartilham por intermédio do Grupo
conhecimentos e realizam as pesquisas tendo diferentes dreas de conhecimento em
didlogo.

Muitas pesquisas estdo em desenvolvimento, tais como Materiais téxteis: historia,
memoria, conservagdo e registrozs, que aborda um levantamento histérico sobre o
desenvolvimento de diferentes técnicas téxteis e procedimentos necessdrios quanto aos
fazeres téxteis, onde uma técnica é eleita por cada aluno ou grupo de alunos e, me seguida
deve-se fazer um levantamento histérico sobre o uso de materiais, os processos técnicos,
bem como o registro desses, produzindo um catdlogo especifico de cada técnica para o

grupo.

Na pratica deste projeto, dentro da bidimensionalidade dos materiais téxteis, foram
abordadas as técnicas de renda renascenga (e irlandesa), frivolité, bilro, macramé,
tecelagem, bordados (de linha; bainha aberta/crivo; de pedraria; lunéville; entre outros) e
tingimento, partindo-se de referéncias bibliograficas técnicas e outras fontes literdrias e
historicas publicadas do século XIV ao XIX. Junto a estas pesquisas técnicas surgiu a
necessidade de elaboragdo de um especifico projeto de apoio: A tradu¢cdo como base de
pesquisa entre as dreas das Artes e das Letras, onde alunos voluntdrios das Artes e das
Letras promoveram a tradugdo de textos na lingua italianaz4.

22 E um termo da lingua italiana que designa tanto um pequeno local de estudo como uma espécie de mobilia renascentista, que se divide
em gavetas e armdrios centrais com portas. O termo se desenvolveu a partir de studium, do latim, cuja origem cultural remonta a Idade
Média, determinando um espaco especifico de estudos e escrituras. No inicio do século Xl o studium, espago do conhecimento se torna a
origem da instituicéo da Alma Mater Studiorum, atual Universidade de Bologna, quando grupos de estudantes se reuniram e contratavam
docentes escolhidos por eles para que ministrassem aulas especificas. Neste mesmo sentido, no século XIV o termo studiumurbis foi a
denominagdo aplicada por Bonifdcio VIII, através da Bula In Supremaepraeminentiadignitatis (1303), na instituicdo de locais de instrugdes
superiores destinados aos laicos, espaco que posteriormente fundou a Universidade de Roma La Sapienza.

23 Uma entrevista que aborda a questdo da memoria e do patriménio onde trato a questdo dos materiais téxteis e as formas do fazer,
pode ser vista em: https:/www.youtube.com/watch?v=qqWKfGtG9R4. Outro video que trata o tema da memoria dos fazeres e
exemplifica os processos do saber fazer pode ser visto em: https:/www.youtube.com/watch?v=BtMPacK20zo

24 Entre eles, Muzzarelli (2003; 2016); Brunello (1970) e o desenvolvimento especifico do Projeto Entre imagens e palavras. Iconologia de
Cesare Ripa: estudos experimentais (Studiolo/CNPq) para a tradugdo de Ripa (1649);



O Figura 01 — Técnicas, materiais e produtos: resgate de memaéria

Fonte: Projetos e
acervos de Jodo
Marcos Lisboa da
Rocha; Guilherme
Carvalho; Daniela
Pedrosa; Ana Luiza
Gomes; Aline Duarte;
Thais Mary Zerbinatti
Garcia; Deborah
Morais; Ariely Estela e
Sophia Zorzi

Um desenvolvimento técnico singular em relagdo a construgdo da tridimensionalidade dos
vestudrios a partir de materiais téxteis de época, vem sendo executado no dentro deste
projeto, através do estudo da metodologia encontrada no conjunto das obras de Janet
Arnoldzs, conservadora téxtil e historiadora, que em sua prdtica junto aos acervos, registrou
os vestudrios sobre os quais atuou na maioria dos grandes acervos téxteis do mundo.
Estamos estudando suas observacdes e desenhos, materializando em prototipos os
processos de construgdes, jungdes e costuras dos vestudrios do século XVI ao XX, o que vem
ajudando consideravelmente na criagdo de tridimensionalidades contempordneas e desta
prdtica surgiu um projeto especifico, no dmbito da conservag¢do e historia: Janet Arnold:
Conservando a histéria da tridimensionalidade téxtil.

Outro caminho de pesquisa é direcionado a arte téxtil, através do projeto Materiais Téxteis:
Narrativas Visuais, que visa desenvolver experimentagdes artisticas de cunho autoral (bi ou
tridimensionais), partindo das técnicas pesquisadas anteriormente, buscando uma andlise
das possibilidades de linguagens visuais téxteis.

25 ARNOLD (1973, 1982, 1985, 2005, 2008, 2018).



O Figura 02 — A prdtica aplicada na contemporaneidade: memoaria viva

Fontes: Projetos, imagens e
acervos de Cdssia
Dominguez; Daniela
Pedrosa; Thais Mary
Zerbinatti Garcia (Foto:
Rodrigo Ferraz); Guilherme
Carvalho (Foto: Rodrigo
Ladeira); Jodo Marcos
Lisboa da Rocha (Foto:
Daniela Pedrosa); Ana Luiza
Martins Gomes (Thiago
Bonifdcio) e Aline Duarte
(Foto: Julia Amaral)

Além destas propostas, um grupo de alunos e ex-alunos do curso de graduagdo em
Conservagdo e Restauragdo desenvolvem pesquisas praticas junto ao projeto Conservagdo
e Restauracgdo téxtil: praticas e materiais acessiveis, que proporciona experiéncia quanto a
identificagdo de problemas especificos da conservacgdo téxtil e suas agdes necessdarias.

Por fim, encontra-se em desenvolvimento o Projeto de implementag¢do do Banco de Tecidos
— BAN.CO.TEX, um banco téxtil colaborativo, sem fins lucrativos, que recolhe e gerencia os
residuos solidos téxteis ou de aviamentos (restos, retalhos e sobras), oriundos de micro,
pequenas e médias empresas de Belo Horizonte, visando estimular a sustentabilidade na
industria da Moda, tendo como objetivo dar uma nova fungdo e/ou destinagdo aos residuos
dos produtores locais, aumentar o conhecimento e a experiéncia téxtil dos alunos
estimulando o Upcycling e o Ecodesign.

Neste sentido, histéria, memdria, conservacgdo e registro pretendem aqui dialogar: do saber
ancestral ao conhecimento repassado, da techné a técnica, do manual ao manufaturado,
do cotidiano ao ritual, do fogo & fornalha, da terra ao corpo. Os téxteis conduzirdo o andar
e o entrelagamento de saberes, conhecimento e cultura, fibras, tinturas e ornamento,
desvelando um ambiente inusitado, trazendo o movimento as imagens estaticas, seja pela
memoria ou pelos olhos, pelas janelas da audigdo ou da visdo.



Consideragoes Finais

Das fibras a tecelagem, da costura aos trabalhos com agulhas e bilros, temos diversos
procedimentos que percorrem a histéria da humanidade desde a Antiguidade, passando do
processo manual ao industrial. Levantar esta histéria significa estabelecer uma
interlocu¢do com outras técnicas artisticas correlatas e coetdneas, buscando uma andlise
de uma linguagem comum pertencente as épocas e as culturas envolvidas.

Desde a formacgdo dos fios torcidos, trancados e da feltragem no periodo paleolitico
superior, diferentes tipos de técnicas foram desenvolvidos para a execu¢do de objetos
necessdarios a sobrevivéncia dos grupos humanos, tais como feltros, cestas, redes e cordas.
Estruturas tridimensionais foram construidas, com materiais diversos, para o revestimento
do corpo humano, mas serd entre o Neolitico e a Idade dos Metais que o homem
pre-historico iniciard o entrelagcamento téxtil em teares verticais, desenvolvendo os tecidos.

Podemos, assim, no universo téxtil, verificar a histéria dos téxteis desde a pré-historia
através de trés (3) eixos: por seus materiais e técnicas, por seus produtos (em sua bi ou
tridimensionalidade) e por seus processos de produgdes, multiplicando sua percepgdo e
abordagem quando inseridas, ao longo da histoéria da humanidade, num viés social, politico,
cultural, econdmico e técnico/cientifico. Este € o caminho de construgdo do conhecimento
sobre a cultura material téxtil.

Ao decorrer histéorico da antiga produgdo dos materiais téxteis, verificou-se que sua
utilizagdo ornamental definiu a preferéncia por algumas tipologias técnicas, tidas como
mais adequadas a leitura visual da ornamentacgdo téxtil, sendo elas o tafetd, a sarja, o
brocatel, o brocado, e o cetim mais fosco. Somente na Idade Média, quando o damasco &
difundido no ocidente, esta tipologia se apresenta de forma preferencial, visto que seu
efeito era adequado a fungdo ornamental especifica, que deveriam ser vistos de longe com
a mesma nitidez que se obteria de perto, além de reduzir, consideravelmente, o peso final
das vestes.

A partir do século XV até a metade do século XVII o veludo concorrerd com o damasco,
apresentando, efeito semelhante, no entanto, de maior valor. Esta era uma técnica
executada desde a Antiguidade, mas que na ltdlia serd desenvolvido com iconografias e
qualidades diversas daquelas produzidas até entdo, para uma cultura cuja percepg¢do do
mundo serd influenciada pelo pensamento renascentista.



Todas estas tipologias téxteis supra citadas eram associadas a inUmeros outros materiais,
enriquecendo os processos decorativos destes materiais, seja através da aplicagdo de
cores (tingimento do fio ou tecido), desenhos e de manipulagdes bi e tridimensionais
diversas, bem como a insercdo de fios dourados (com ouro) e prateados (com prata)zs,
vidros coloridos, materiais esmaltados, pérolas e pedras preciosas, tornando os produtos
mais exclusivos e mais valiosos.

Quanto ao desenho téxtil, os motivos e sua organizagcdo acompanharam o desenvolvimento
dos instrumentos necessdrios a criagdo téxtil, sejam as rocas, os teares ou outra estrutura
necessdria a criagdo dos produtos. A dimensdo dos motivos se desenvolveu também
segundo o gosto da época, sendo significativa a divisGo ocorrida na produgdo téxtil no
século XVII, criando-se tecidos direcionados ao vestudrio, com desenhos menores, e tecidos
para a decoragdo, com desenhos maiores.

Os tratados foram de grande importdncia, como dancoras historicas e técnicas. Foram
estudados tratados técnicos além de fontes histéricas que abordam as questoes
pertinentes ao estudo iconoldgico, iconogrdfico e simbdlico dentro da Histéria da Arte, que
indicama grande presenga de diferentes técnicas e materiais na constru¢do da aparéncia
e nos modus descritos a partir do século XIV.

Estas fontes primdrias, de época, apresentam indicagoes significativas quanto a origem dos
materiais, muitas vezes denominados por seu local de produgdo ou coleta, testemunhando
uma intensa circulagcdo e comércio entre diferentes regides do mundo. Estes materiais
podem, no entanto, segundo o acesso, variar de regido a regido, visto que a competi¢cdo era
grande e teriam lucro aqueles que controlassem o maior nUmero de insumos necessdrios.
Junto a estas indicagdes podemos observar os tipos e denominag¢des dos tecidos, muitas
vezes de forma diferenciada, por uma questdo de cultura regional, ndo necessariamente,
segundo diferengas de produgdozs.

Verifica-se que a produgdo, o comeércio e o mercado téxtil eram relevantes (social,
econdmica e politicamente) para a sociedade ocidental desde a Antiguidade, mas que &
partir da Idade Média vemos um universo compreendido em géneros alimenticios, fauna,
flora e culturas absolutamente diversas daquelas até entdo conhecidas, questdo que serd
multiplicada no periodo posterior, apods o século XVI.

26 Desde fios metdlicos em ouro ou prata; membranas de animais douradas e prateadas; Idminas metdlicas douradas ou prateadas que
revestiam, em movimento de tor¢cdo, nicleos de seda amarelas ou brancas.

27 Devemos, nos entanto, relembrar que denominagdes das origens, hoje constantemente colocadas como nacionais (portuguesa,
espanhola, inglesa, francesa, italiana), & época de sua produg¢do ndo eram com sentido de nacionalidade designadas, referindo-se, antes
de tudo, ao seu local regional de desenvolvimento, coincidentes a reinos e centros de poder, tais como Lisboa, Braga, Valéncia, Madrid,
Lyon, Veneza, Génova, Lucca, Firenze, Sicilia, entre outros, recebendo a designagdo abrangente, apds sua designagdo local.



Os tecidos sdo documentos historicos, pois transformam as agdes didrias individualmente e
une as estruturas culturais nas quais estamos inseridos. Compdem objetos utilitarios, que
acondicionados perdem sua fungdo primordial: revestiro homem e o ambiente em que vive.
Desta forma, de sua identificagdo formal e estilistica associada & definigcdo de sua historia,
depende a preservagdo de sua memoria.

Por meio do histérico do Grupo Studiolo & possivel observar como é importante a
construcdo do espago do ensino e da pesquisa académica dentro do campo da Modaq,
estabelecendo didlogos multifacetados, tendo a transdisciplinaridade como eixo
facilitador, aproximando dreas e criando o lugar de discussdes e experimentagdes,
permitindo o resgate de técnicas antigas, fator primordial para a conservagcdo do
patrimoénio téxtil. Diferentes produgdes de alunos podem exemplificar de modo conclusivo.

Podemos perceber que tornar vivas técnicas antigas € ndo somente resgatar seus
procedimentos, mas permitir que a memodria do fazer seja efetivada pela percepgdo,
recepcdo e fruicdo deste conhecimento. A associagdo do registro metddico de
procedimentos técnicos e histéricos antigos a um levantamento bibliografico minucioso e o
estudo sistemdtico, tedrico e prdtico dos objetos das Artes e de suas historias, torna possivel
coordenar uma multiplicidade de propostas de pesquisas através das quais se pretende
registrar fazeres téxteis milenarmente realizados pela humanidade: tecidos, tapetes, arrazi,
malhas, rendas, bordados e apliques, bem como uma infinidade de técnicas culturais, as
quais, muitas podem ser encontradas na histéria cultural brasileira.

As propostas sd@o lancadas e as percepgdes origindrias dos processos transdisciplinares
podem nos apresentar inuUmeros caminhos, através dos quais o conhecimento vai tecendo
as informagdes que sdo entrelagadas formando um produto compacto e de grande valor
para diversas dreas de conhecimento.

O inicio das pesquisas buscou-se a organizagdo de instrumentos capazes de possibilitar a
pratica das técnicas téxteis, dificil tarefa atualmente, onde ndo sdo mais encontrados &
disposicdo no mercado, assim como as mateérias-primas tradicionais. Referida realidade
coloca o desafio do resgate ndo somente dos fazeres técnicos téxteis, mas da
instrumentalizagdo necessdria, trazendo um didlogo com outros oficios, tais como a
carpintaria e a serralheria.

Dentro destas prdticas pedagdgicas de ensino e pesquisa apresentadas, percebe-se que
ndo hd um caminho certo, mas um jeito de caminhar, onde o conhecimento é a razdo
primordial, mas também o motivo de ndo se estagnar no esquecimento.
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