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RESUMO

O plano de intervencdo pedagogica foi desenvolvido na Escola Municipal
Professor Paulo Freire, situada na regido nordeste de Belo Horizonte com a turma
externa de EJA Veredas durante o ano de 2014. O diagnéstico observado no grupo
de adultos foi de dificuldades diversas na efetivagdo do processo de alfabetizacdo e
letramento. O objetivo maior deste plano foi potencializar o processo de aquisicdo da
leitura e escrita da lingua, através da utilizacdo de linguagem audiovisual em
atividades de oralidade, leitura e escrita de diferentes géneros textuais e imagens,
situacbes de reflexdo da condicdo humana, producdo de fotografias e videos
enfocando o tema trabalho, também utilizando a exibicdo de trés producbes de
longa-metragem articulados ao longo dos trimestres: O Tapete Vermelho, Tempos
Modernos e A Marvada Carne. Como referenciais tedricos busquei estudos de Paulo
Freire (1999-2003), Bartolomeu Campos Queirds (2012), Adriana Fresquet (2013),
Rosalia Duarte (2009), Magda Soares (2004), entre outros que consideram
imprescindivel a pratica pedagdgica vinculada a um compromisso com a formacéao
de sujeitos sociais autbnomos e sensiveis. Avalio ter atingido resultados
significativos no desenvolvimento da alfabetizagdo e letramento, valorizando os
saberes dos estudantes e ampliando conhecimentos mdultiplos e visées de mundo
tendo como estratégia pedagdgica a utilizacdo do cinema em sala de aula.

Palavras-chave: letramento, Educacéo de Jovens e Adultos, cinema.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho é fruto de um Plano de Acdo desenvolvido na Escola Municipal
Professor Paulo Freire. Para implementar esse Plano eu, enquanto professora
referéncia da turma de funcionamento externo a sede da escola, busquei parcerias
entre colegas da escola visando ampliar minhas capacidades para lidar com
diferentes habilidades tecnoldgicas e artisticas.

O foco deste Plano de Acao foi, através do uso de recursos audiovisuais,
favorecer o desenvolvimento no processo de leitura e escrita de estudantes adultos
em sua grande maioria na faixa etaria entre 40 e 75 anos.

O desenvolvimento deste trabalho constou da exibicdo de trés filmes de
longas-metragens e outros recursos audiovisuais enquanto estratégia para
potencializar conhecimentos cognitivos acerca da alfabetizacdo e do letramento dos
sujeitos.

Como sistematizacdo dos conhecimentos foi construido um livro de registro
de atividades significativas, juntamente com um filme documentéario das filmagens e
fotografias do processo ao longo do ano.

O plano como um todo criou forma e frutificou a partir de uma concordancia e
adesdao dos estudantes que apresentaram um envolvimento importante durante todo
0 processo, sinalizando expectativas e desejos que serviram de termbémetro para
condugéo do caminho a seguir.

Segundo Bartolomeu:

Educagdo é o processo de criar condicdes para que o sujeito venha
apoderar-se de seus atributos humanos, de sua dignidade. Ha que se ter a
confianca na capacidade do sujeito de construir a si mesmo. A educacao
nao é um processo raro, linear. HA que concorrer para que 0 sujeito, ao
dobrar-se sobre si mesmo, refaca sua propria face (QUEIROS, 2012,
p.102).

Devido sua complexidade e desdobramentos possiveis, as varias facetas do
cinema ndo se esgotaram durante o desenvolvimento dos trabalhos, seja a

abordagem da fotografia ou a reflexdo da condicdo humana, ou mesmo as imagens

como subsidio para ampliar visdes de mundo.



A retomada do novo ano letivo, os estudantes demonstraram estar
fortalecidos na autoestima diante dos trabalhos vivenciados pelo plano de acéo,
requerendo uma continuidade na parceria do cinema com as aprendizagens.

A utilizacdo da memaria enquanto estratégia de ressignificacdo das vivéncias
mostrou uma janela importante a ser utlizada efetivamente nas condugdes de
trabalho com os adultos, pelas possibilidades apontadas, mesmo representando

desafios que requerem novos subsidios tedricos na sua efetivacao.

1.1 Caminhos para adocéncia

Uma parte de mim é todo mundo, outra parte € ninguém, fundo sem fundo.
Uma parte de mim é multiddo. Outra parte estranheza e soliddo. Uma parte
de mim pesa, pondera, outra parte delira. (GULLAR, 1981).

Minha formacdo € em Pedagogia, concluido em 1992 na Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais. Sou professora da Rede
Municipal de Ensino de Belo Horizonte- RME-BH, atualmente com lotac&o na Escola
Municipal Professor Paulo Freire, cujo patrono nos enche de orgulho e nos ajuda a
formar a cada dia na sua referéncia como educador.

Sou filha de professora primaria, que foi formada num colégio interno de
freiras dos oito aos 18 anos. Penso que minha escolha profissional foi sendo
construida ao longo de muito tempo. Fui alfabetizada na cartilha da Lili aonde as

licdes eram pregadas na parede da sala:

“Eu me chamo Lili.
Eu comi muito doce.

Vocés gostam de doce?”

Uma boa lembranca ja na idade adulta foi visitar a exposicdo da escola
desse periodo de crianga, na Secretaria Estadual de Educacado, enquanto estava
sediada na Praca da Liberdade. Fiquei emocionada ao ver as carteiras, os livros,
e todo cenario da escola dos meus idos de primério.

Cena de aprendiz de professora

Eu me lembro da cena de minha brincadeira favorita que era brincar de

escolinha no quintal de casa, por volta dos meus nove a dez anos de idade, com
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minhas duas irmas menores que posam de alunas aplicadas. Um pedaco de
compensado de madeira em torno de 50 cm X 20 cm fazia as vezes de quadro
negro. O que escrevia ndo consigo me lembrar, mas o0 momento em que, de
repente, minhas irmas se cansam e vao brincar de outra coisa, me deixando
sozinha no cenério ficou marcado na memdaria. Penso que ja estava ai um dos
indicios para a minha futura escolha profissional.

Outro flash dos tempos de escola é lembrar da minha professora da 22 série
lendo os contos de fadas no final das aulas. Eu era doida para ter o livro dela!
Chamava-se As Mais Belas Historias. Adorava ouvir os contos, mas a professora
nos chantageava: se houvesse conversa nao haveria leitura.

Na falta do livro igual ao da professora, comecei a vasculhar a estante de
livros la de casa e ndo é que descobri na enciclopédia Tesouro da Juventude quase
todas as historias que eu ouvia? Para mim foi o melhor achado! Li todas as que
tinham e viajava nos enredos... Foi minha iniciagdo significativa como leitora. Uma
leitura importante no periodo de faculdade foi A Psicanalise dos Contos de Fadas,
que me fez compreender um pouco a arrumacao psicolégica que os contos de fadas
propiciaram ao meu imaginario de crianca.

Nessa construcdo de possivel leitora, trago também na memaoria meu periodo
de ginasio. Era frequentadora assidua da biblioteca da escola, aonde havia uma
funcionaria extremamente amavel que me sugeria bons livros. Foi quando eu peguei
gosto pelo estilo de Erico Verissimo. Li todos os livros dele que havia na biblioteca.
Ja na fase adulta, entrei para o Circulo do Livro e passei a comprar, dentre outros,
os “Ericos” lidos e n&o lidos. A trilogia O Tempo e o Vento foi a maior viagem!
Fazendo essa retrospectiva, me dou conta do gosto que tenho para a leitura, assim
como o gosto para os filmes que abordem a tematica de relacbes afetivas, os
desafios, as possibilidades...

Avancando um pouco mais nessa trajetéria da literatura, também ressalto
meu fascinio pelo estilo de prosa poética de Bartolomeu Campos de Queiros. Ler
Indez, Por Parte de Pai, Escrever e Fazer Conta de Cabeca foi delicioso! Como
complementagcdo em 2013 levar, mesmo que alguns poucos estudantes da turma
numa sexta-feira dia escolar, para assistir & peca Por Parte de Pai no Teatro
Alterosa foi duplamente gratificante.

Outra descoberta da literatura foi uma palestra com o mogambicano Mia

Couto: seu jeito metaforico me fez lembrar Bartolomeu e foi conquista facil. Passei a
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ler véarios livros dele que encontrei na troca entre o circulo de amizades. Ele
externou sua afinidade com outro escritor mineiro Guimarées Rosa e eu lembrei
minha frustracéo na literatura, pois ja iniciei a leitura de Grande Sertdo: Veredas por
trés vezes e nao consigo ir além das trinta paginas iniciais. Ele ainda ndo me
capturou para a viagem.

Recém-formada, prestei concurso e ingressei na Rede Municipal de
Ensino-RME. Vislumbro esse inicio de docéncia quase sempre entremeado com
cursos de formacao, possibilitados pela propria rede. Logo ao tomar posse, 0
municipio passou a vivenciar um novo paradigma educacional, que foi o projeto
Escola Plural. Eu recém-formada, sem nenhuma experiéncia em docéncia,
apresentava o perfil ideal para abracar uma nova proposta pedagdgica. E foi
bem isso.

Essa fase inicial de construcdo de um novo projeto pedagdgico da rede foi
marcada por muita formacdo paralela, ministrada pelo Centro de
Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo-CAPE. Eu me jogava em todos
0S cursos, huma necessidade constante de me aperfeicoar, vivenciar a troca de
experiéncias, que sempre amenizava as angustias da docéncia: o fazer que
atingisse o maior numero de estudantes, a busca pela satisfacdo com o dever
cumprido.

Minha demanda por conhecimento estava focada na alfabetizacdo e a
teoria construtivista, ou temas afins para uma docéncia melhor, como o curso de
Iniciacdo Teatral, por exemplo. Toda essa malha de formagé&o foi muito frutuosa,
encorajando-me no desenvolvimento de varios projetos interessantes nas turmas
de referéncia, sempre no ciclo inicial. Trago até hoje essa inquietude para
formacado continuada, inclusive algumas para atender necessidades especificas
para desenvolver projetos como este plano.

Como normalmente acontecia, a professora recém-chegada assumia, na
maioria das vezes o inicio da alfabetizacdo, a turma com os estudantes mais
dificeis, com trajetoria de varias reprovacdes. Hoje analisando esses fatores, me
vejo como privilegiada por iniciar nesse caminho. Tanto é que depois de mais de
vinte anos de docéncia, assumi novo cargo na RME e continuo trabalhando com
alfabetizac&o, s6 que agora com um novo perfil, o estudante de EJA.

Nesse inicio de docéncia, mesmo com as formacgfes, a inseguranca era

angustiante. O que me fez buscar ajuda de uma pedagoga, supervisora numa
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escola particular. Eu me lembro que tinhamos encontros semanais, em que ela
propunha atividades e discutiamos o como fazer, as possibilidades, os entraves,
enfim a pratica em si. Nesses encontros, eu fui amadurecendo e diminuindo a
ansiedade até “receber alta” e concordar que poderia caminhar sem o apoio
dela.

Outra reflexdo que faco é que o contexto do ambiente educacional me
favoreceu bastante em termos de novas possibilidades, pois minha trajetoria
profissional sempre foi em escolas recém-criadas, aonde o corpo docente ia
sendo formado aos poucos e construindo sua cara, vamos dizer assim. Meus
pares eram também novatos e mesmo que ndo, estavam numa nova escola, num
novo caminhar profissional. A EMPPF é minha segunda escola de lotacdo, em
gue na primeira também vivenciei o inicio de funcionamento da mesma.

Um dos projetos, que desenvolvi e me deu mais satisfacdo na EMPPF,
veio a partir de uma reflexdo de uma colega nas reunides pedagdgicas. Eramos
um coletivo de cinco professoras para trés turmas iniciais e ela me disse: nés
estamos vivenciando a situacdo dos Saltimbancos reunidas aqui, cada uma veio
de um canto, uma escola, buscando um caminho novo no percurso profissional.
Dai eu disse pra ela: e se n6s montassemos uma adaptacdo da peca com as
criancas? E foi a loucura mais gratificante e marcante que construimos.

O projeto envolveu o coletivo da escola: direcdo, professoras,
funcionarios, criancas e as maes que deram um suporte fundamental para
garantir que as criancas decorassem o0s textos. Foi um sucesso que levamos
inclusive para fora dos muros da escola, pois apresentamos numa escola vizinha
e também na Exposicdo Mostra Plural que a SMED implementou por varios anos
no Parque Municipal Renée Gianetti.

Paralelamente a essa formacédo profissional, fui lapidando também uma
formacédo cultural pautada nas artes e mais especificamente na sétima arte. Nao
tenho a pretensdo de tornar-me cinéfila que exige certos “sacrificios” segundo as
palavras de Rosdlia, mas o caminhar nos conhecimentos sobre cinema com certeza

vem dando passos significativos:

E preciso conhecer um pouco de histéria do cinema, ver os filmes
consagrados, saber falar de técnica cinematogréafica usando vocabulario
adequado, identificar diretores, as tendéncias, 0s movimentos

(DUARTE, 2009, p.10).
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Foram vérios filmes marcantes, que nas entrelinhas me ajudava também
na compreensdo do mundo da educacdo, mesmo sem fazer uso no cotidiano de
sala de aula. Além do entretenimento pessoal, também adquiria indicacdes nos
ambientes de formacdo como subsidio ao entendimento dos processos. Destaco
apenas um deles que me deixou marcas muito fortes na docéncia.

E um filme estadunidense antigo, Conrak (1974), dirigido por Martin Ritt,
baseado no livro The water is wade, que conta basicamente a historia de um
professor branco que vai lecionar numa ilha toda habitada por negros e pobres
em que as condi¢cdes sdo de precariedade total.

O grande mérito do filme estad na relacdo sensivel desse professor com
estudantes analfabetos de varias idades e sua proposta pedagodgica que vai
além da alfabetizacdo simplesmente. Ele busca atender também outros
conhecimentos essenciais para aquela comunidade, como por exemplo, ensinar
0s meninos a nadar. O filme ainda continua a me servir de referéncia na didatica
progressista desse professor.

O cinema foi tecendo caminhos de descobertas, contribuicdes diversas ao
longo da minha vida, me espreitando até requisitar uma formacao que atendesse
aos anseios, ndo s6 de um novo entendimento dessa linguagem, de forma a
possibilitar uma apropriacdo efetiva dela, como também ser agente multiplicador
desse conhecimento com os estudantes. E importante formar o gosto pelas artes,
cultura. (FRESQUET, 2013, p. 36).

1.2 Oficios diante dos olhares da objetiva: o visto e o implicito

Desenvolver o projeto Cinema & Trabalho veio ao encontro da angustia em
perceber que a turma de adultos, dos quais sou a professora de referéncia pelo
terceiro ano consecutivo, apresentava uma “estagnacao” quanto ao desenvolvimento
da leitura e escrita, apesar de um historico de formacao por volta de oito anos.

Sua constituicdo apresenta um vai e vem de sujeitos ao longo desse tempo
de formacdo. A impressdo € que a convivéncia social tem uma importancia maior
para alguns que, mesmo morando no mesmo lote com algum membro da familia,
ficam sozinhos a maior parte do tempo; esses apresentam uma assiduidade

permanente em todo periodo da formacao.
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O projeto foi pensado como estratégia de oxigenacdo para o0 processo de
aquisicao da leitura e escrita, que agregasse atividades diferenciadas possibilitando

um estimulo a aprendizagem.

Como buscar um melhor enquadramento na acdo pedagdgica

Minha intencdo foi potencializar o audiovisual como estratégia pedagdgica
para a alfabetizacdo e letramento, uma vez que a imagem permeia esse processo
pelo favorecimento que produz na cognicdo. O olhar agucado contribui
sensivelmente na aprendizagem, pois a observacdo pode gerar inferéncias,
reflexdes, acbes essas precursoras de aprendizagem. Como suporte a essa
estratégia, pensei construir um livro de registro dos temas desenvolvidos além de
fazer um documentario® que reforcasse as memodrias e valorizasse os avancos do
conhecimento vivenciados. Os recursos metodoldgicos aplicados foram a exibicao
de filmes de longa-metragem, filmagens de atividades desenvolvidas, elaboracdo de
fotografias, escritas diversas, analise de imagens diversificadas, leitura e escrita de
variados géneros textuais envolvidos ao cinema. O projeto teve inicio no més de

fevereiro estendendo-se até o més de dezembro.

! Para muitos, documentario € um tipo de cinema que trata da realidade em locac¢des auténticas.
Outros dizem que é a verdade testemunhada do real. Ou o que apreende a realidade, documentando-
a (MAGNO, 2010, p.71).
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2 O CORTE E A COSTURA

2.1 Autores: rede de trocas de saberes

O embasamento tedrico necessario para subsidiar o desenvolvimento desse
plano de acdo contou com a contribuicdo de autores que refletissem ndo s6 a
aprendizagem da lingua escrita, mas também a utilizacdo do cinema na educacéao
enquanto parceiro importante na aprendizagem como um todo.

O dominio da leitura e escrita, principalmente na atualidade, representa um
importante aliado na insercdo social. Vivemos dias em que estamos mergulhados na
escrita, nos trazendo informacdes diversas e nos cobrando atitudes, que muitas
vezes questionamos, veja a midia e seu imperativo do comprar, comprar, comprar.
Até o meu dizer “ndo”, esta vinculado a um reconhecimento de que nao quero. O
sujeito analfabeto vive a mercé dessas pressdes e o bom nivel de letramento pode
contribuir para sua emancipacao. Buscando ajuda na precursora do uso do agora,
mas nos reportamos a escola de antigamente, comegamos a compreender o seu
suposto alto indice sucesso em uma comunidade escolar quase sempre
alfabetizada. Apesar do uso de métodos questiondveis no contexto de hoje, as
criancas iam letrando-se na medida em que tinham acesso a variados tipos de texto
e portadores de texto. SOARES possibilitou uma mudanca de paradigma ao suscitar
a discussao do letramento nos meios académicos e promover sua inclusao nas
praticas pedagdgicas da escola. Importante salientar também a incompletude desse
letramento em nds, uma vez que apresentamos diferentes niveis e vamos
aperfeicoando-o pela vida afora. Estamos em constante processo de letramento,
nesse vasto mundo da informag&o.

A respeito da utilizacdo dessa concepcao guiando o desenvolvimento do
projeto, ouvi observagbes espontdneas dos adultos que reforcam a necessidade
desse alfabetizar letrando. Frases do tipo: “nhunca me aconteceu de ter essa
curiosidade, eu abri a geladeira e “li” Delicia ”..., ou “eu li 0 aviso de vende-se”. Ouvir
uma estudante de 63 anos dizer que esta mais curiosa com todo esse universo de
leitura e escrita que é nossa realidade hoje é um atestado dessa necessidade. Sera

que isso aconteceria se estivéssemos trabalhando a mecénica da silabagéo prévia
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para s6 a partir dai trabalhar a palavra, depois a frase, depois o texto...? Tenho
certeza que néo.
Indo ao encontro as consideracdes de Magda, busco complementacdo nos

dizeres de Paulo Freire:

Pensar certo coloca a escola o dever de nao sé respeitar os saberes com
gue os educandos, sobretudo os das classes populares, chegam a ela -
saberes socialmente construidos na pratica comunitaria, mas também...
discutir com eles a raz@o de ser de alguns desses saberes em relacdo com
0 ensino dos contelidos (FREIRE, 1999, p.33).

E na préatica dialégica que vamos inter-relacionar o vivido, o sentido com o
mundo todo que esta ai para ser ressignificado pela contribuicdo dos sujeitos. No
exercicio de reflexdo das vivéncias que os adultos trazem antes das leituras de
trabalho, muitas vezes deparo-me com uma fala que aos meus ouvidos parece
descontextualizada do que estd sendo debatido, até que busco pistas do sujeito e
percebo a conexdo construida por ele e a importancia que isso representa na sua
realidade. Muitas vezes acaba servindo de gancho para uma proxima abordagem.

Ao escolher os textos do projeto na elaboracdo do livro Cinema & Trabalho,
me perguntava se estava adequado, o0 que eu poderia querer com ele, em termos de
aprendizagem importante, o que a atividade posterior permitiria ou mesmo qual seria
0 proximo passo para garantir a apropriacdo de tal conhecimento por parte dos
adultos. Estive mais atenta as possibilidades de retorno que os estudantes podiam
dar. N&o s6 na verbalizacdo, mas no semblante, na resisténcia ao fazer determinada
coisa, até mesmo na brincadeira do tipo: "t6 mais perdido que cego em tiroteio”.

Os estudiosos® dizem que “aprendemos ao mobilizar todas as nossas
dimensoes: afetiva, mental, l6gica, etc.”, mas o conhecimento na vivéncia pessoal as
vezes é dificil de decodificar, o sujeito ndo consegue dizer ao outro como sabe
aquilo.

Aprendo com os estudantes varios saberes ao trabalhar o conhecimento
prévio sobre determinado assunto, sem contar o quanto eles nos ensinam sobre 0s
eguivocos na nossa didatica: preparamos a aula com toda certeza que vai ser uma
aula fantastica e ai ndo sai como o0 esperado, precisando ter um novo

direcionamento que garanta a aprendizagem.

2 . . .
Marlucy Alves Paraiso, Gilles Deleuze, Paulo Freire
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A traducgéo dessa teia da cena da aula se expressa em:

O que mais importa é que ali existam, que ali estejam, na relacdo, os
sujeitos socioculturais que nela se constituem como docentes e discentes,
numa interacdo intencionalmente mediada pelos processos de transmissao
e de reinvengdo da cultura e do conhecimento (TEIXEIRA, 2007, p.432).

A docéncia na EJA traz mais um fio diferencial nessa teia que € esta vivéncia
do adulto, representando uma demanda especifica em termos de postura,
concepcao, compromisso do educador com os sujeitos da aprendizagem.

E nesse mundo inflacionado de informacgbes, estamos vivenciando novas

discussdes sobre alfabetizacdo também inclusive gestando um novo conceito:

Alfabetizar audiovisualmente € chamar a atencéo, apontar, atentar para as
imagens, para as sonoridades que nos cercam, e procurar compreendé-las,
isto €&, iniciar um processo de ampliacgdo de mundos e também
estranhamento de um mundo tdo naturalizado (BARBOSA, SANTOS, 2014,
p. 250).

No projeto fui tateando nessa definicdo as vezes mais, as vezes menos
conforme as possibilidades de discussdo apresentadas. Nada esta acabado nem
concluido. Minha docéncia foi ampliada diante de tanto aprendizado nessa
experiéncia de formacéo e desenvolvimento de analise critica. O compromisso de
aperfeicoamento para uma pratica pedagdgica continua.

Analisando a disposicdo dos adultos para a aula, participando com falas,
brincadeiras, empenho no ato de ler e escrever, que reconheco ser dificil no
processo de alfabetizacdo, os sentidos que a aula passa a ter para o estudante e
para mim também, percebo que é nessa alteridade que vamos construindo nossas
teias de conhecimento, apoderando-se de nossos atributos humanos, nossa

dignidade.

2.2 Histo6rico da escola

A Escola Municipal Professor Paulo Freire (EMPPF) localiza-se no Bairro
Ribeiro de Abreu, na regido nordeste de Belo Horizonte, nas proximidades da divisa
com a cidade de Santa Luzia. A comunidade atendida apresenta uma historia de
vérias lutas por condicdes de vida melhor para o bairro. Tanto assim, que a

construgdo dessa escola também passou por um processo de reivindicagdo. Foi
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disputada a duras penas no Orgamento Participativo da PBH, com idas e vindas a
burocracia municipal para conseguir a verba de desapropriagdo do terreno, da
construcdo do prédio, enfim, varias etapas para finalizacdo da obra.

E o simbdlico dessa histéria também se fez presente na escolha do nome,
pois esta acao passou por um processo democratico em que trés nomes de pessoas
de reconhecimento na comunidade participaram de uma eleigdo, para se definir o
patrono da escola. Varias urnas foram espalhadas em locais publicos do bairro, um
total de 2.400 moradores participou da eleicdo e Paulo Freire atingiu a maioria
expressiva desses votos, depois de uma semana de propaganda, em que a
importancia de cada candidato foi apresentada pela escola junto a comunidade.

Historicamente a EMPPF vem desempenhando papel de pioneirismo na RME
na implementacao de projetos novos, como a Escola Integrada em 2006, ou mesmo
em 2005 com o projeto intitulado inicialmente de EJA-BH, em que 34 turmas
espalhadas por toda a cidade em espacos alternativos como centros de salde,
igrejas, centros comunitarios, passaram a ser vinculadas a ela para efeito de
regularizacdo da situacdo funcional dos estudantes. Posteriormente, a Secretaria
Municipal de Educacgdo-SMED- redistribuiu essas turmas para varias escolas,
conforme as localizagcdes dos espacos de funcionamento. Atualmente, a EMPPF
possui apenas uma dessas antigas turmas de EJA-BH, cuja docéncia estd sob
minha responsabilidade.

A turma externa® apresenta um dado interessante que &, de certa forma uma
serenidade em comparacdo a sede de escolas com seus rituais mais formais como
sirene, recreio agitado, o ritmo frenético dos horarios. E como se esse espago
alternativo fosse uma ante-sala da escola. Depois de passar por experiéncias
escolares traumaticas na infancia, vejo nesses espacos uma possibilidade maior no
jogo de seducdao de trazer esse adulto novamente para o ambiente escolar.

Buscando referéncia na trama do filme A Festa de Babette (1987) do diretor
Gabriel Axel, aproveito para refletir sobre as cenas de chegada dos personagens
estrangeiros a aldeia, incluindo Babette, remeteu-me a comparagédo do que vivemos
no nosso cotidiano de professor. Estamos quase sempre estrangeiros nas

comunidades das escolas e 0 sucesso na nossa docéncia passa também pelo

3 = . . - .

Turmas externas s@o espagos alternativos localizados em centros comunitarios, shoppings
populares, centros de saude, asilos, igrejas em funcionamento nos arredores da escola em que estédo
vinculadas.
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cuidado em conhecer a realidade desse meio; assim como Babette mantém-se
discreta no seu fazer sem desmerecer a cultura do lugar. Ela parte em busca de
temperos para incrementar a simples sopa dos idosos. Também precisamos buscar
tempero no nosso fazer pedagdgico para tornar nossas aulas mais saborosas, em

contrapartida nos sentirmos gratificados nessa troca de sabores.

2.3 Os sujeitos no cinema Veredas

A turma externa Veredas apresenta niveis diferenciados de alfabetizacao.
Iniciou 0 ano composta por 21 estudantes, sendo uma jovem de 22 anos e 0
restante na faixa etaria entre 40 e 75 anos, em que sete sdo homens e quatorze
mulheres. Entre as mulheres, uma apresenta deficiéncia auditiva e entre os homens,
um apresenta um comprometimento cognitivo, que dificulta ainda mais a
aprendizagem do processo de leitura e escrita. Do total dos estudantes, cinco
encontravam-se no estagio de somente reconhecer as letras, nove no estagio de
ajunta-las em silabas simples e sete no estagio de decodificacdo de texto sem dar
conta de uma interpretagcdo do mesmo.

A trajetoria escolar do grupo € muito semelhante. A maioria deles precisou
abandonar a escola, quando crianca, devido a entrada precoce no mercado de
trabalho ou as grandes distancias a percorrer até a escola. Sao adultos
interessados, participativos em todas as discussbes sobre os temas, muito
solidérios, de boa convivéncia, elementos que favorecem a aprendizagem.

A busca pela escola nesse momento da vida é traduzida essencialmente para
os mais velhos como vontade de ler a Biblia, ou tirar carteira de habilitacédo.
Conforme diminui a faixa etaria vem a necessidade de concluir o ensino fundamental
para a melhoria profissional.

O espaco de funcionamento da turma era na Igreja Evangélica Veredas e a
opcéo religiosa de 90% dos adultos também é evangélica. Essa caracteristica me
faz redobrar o cuidado quanto a situacdes de discriminacdo, intolerancia que
possam surgir dentro do grupo, apesar de presenciar uma relacao fraterna entre
eles, pois mesmo congregando em diferentes tendéncias religiosas possuem o

habito de se cumprimentarem com “oi irmao”.
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Macicamente também formamos um grupo de origem afrodescendente o que
penso favorecer essa solidariedade, pois trazemos na nossa heranca africana esse
viver junto, compartilhando coisas, sentimentos, dificuldades.

Alguns apresentam uma frequéncia flutuante por questbes familiares, como
acompanhamentos médicos, ou mesmo o deslocamento, uma vez que alguns deles
utilizam o transporte coletivo para frequentar as aulas.

As falhas na memoria também sao um dificultador na efetivacdo da
aprendizagem, fator esse perceptivel mais claramente nos retornos dos recessos
escolares, como fins de semana, feriados prolongados, férias escolares. O
“‘computador” do adulto naturalmente ja aponta uma necessidade de formatagao.

Lembro-me de ter lido a respeito da arte de esquecer, ressaltando a
importancia do esquecimento de coisas menos importantes que dao lugar a outras
mais relevantes. Entdo se comparamos a nossa mente a esse banco de memoéria do
computador, teremos a dimensdo do desaprender algo em detrimento de aprender
outra coisa, seja por “arrumacgao da casa” ou pelo préprio desuso do aprendido.
Nesse momento em que vivemos no mundo da inflacdo de informacbes e que o
conhecimento caminha a passos largos, € inevitavel o desaprender constante do
que deixa de fazer sentido para a vida.

Quanto a autonomia no grupo, as mulheres apresentam uma maior
inseguranca ao desenvolver atividades individualizadas, requerendo sempre a
proximidade de alguém, seja a professora ou colega em estagio mais avancado na
alfabetizacdo. A grande maioria est4 no estagio de decodificacdo da leitura e escrita.
Penso que o comportamento mais autbnomo dos homens seja reflexo da prépria
educacao social de género que recebem que é mais libertadora. Em funcédo dessa
guestdo das mulheres, durante o projeto busquei ampliar a reflexdo das questdes de
género, visando fortalecer a reconstrucao da identidade feminina dos estudantes.

Nés, adultos, diferente das criangas que se jogam ao novo sem culpa e sem
medo de errar, nos privamos muitas vezes das possibilidades que nos fazem crescer
enguanto seres inacabados que somos. Ao final juntamos as sobras das frustracoes
do nao ter feito, ou tentado fazer. Penso que a forma de lidar com esse entrave na
sala de aula com adultos € garantir a confianca deles de que pelo menos naquele
espaco o “erro” € permitido e importante na construgdo do acerto, pois a reflexado
sobre e o entendimento do motivo de termos errado nos possibilita acertar da

proxima vez. Além disso, o exercicio coletivo de respeito quanto ao caminhar de
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cada individuo, segundo sua trajetéria de vida escolar ameniza esse recalque nos

adultos.

2.4 Planejamento: hoje é dia de...

Penso nesse momento também para refletir sobre minha constante
preocupacdo em sala de aula com o nivel de interesse dos estudantes com o tema
da aula. E 0 meu cuidado com o planejamento para ndo me sentir perdida em cena.
Aprendi com parceiras® comprometidas que me antecederam na Rede Municipal de
Ensino (RME) em realidades anteriores ao projeto Escola Plural e puderam
comparar, trazendo as boas contribuicbes do antigo ao que chega. Na docéncia,
guanto maior o planejamento, mais possibilidade de aproveitamento, pois consigo
concatenar minhas pretensdes a demanda dos estudantes com mais consisténcia.

Muitas vezes a aula toma rumos bem diferentes dado a demanda que a turma
traz para o assunto, enfatizando o que nado dei tanto valor e favorecendo o valioso
“‘insight” na aprendizagem.

O livro didatico pode ser um apoio importante enquanto suporte para o
trabalho pedagdgico, sem contar o uso social do livro, que possibilita ao estudante
familiaridade com o material impresso, os textos, as imagens, as orientacfes nas
atividades, que exigem interpretacdo do que fazer, situacfes ndo vivenciadas ao
copiarem uma atividade. Na esséncia a qualidade da aula esta na preparacdo que
faco para ela.

Em matéria de planejamento busco novamente referéncia no filme A festa de
Babette (1987) que me levou a outras reflexdes quanto a nossa docéncia em
comparacao ao cuidado de Babette no trato do fazer a comida.

Assim como as irmas se alimentavam de forma simpléria, nés professores
ficaremos insatisfeitos com aulas sem tempero, desiludidos com o nosso préprio
desempenho, sem nenhuma esperanca de transformacdo. Penso que a cena da
aula improvisada, sem planejamento gera esse descompasso.

O adulto traz na sua constituicdo uma resisténcia ao novo, ao diferente do

gue ele conhece. Esse sujeito olha para os lados quando o convite é para uma aula

* Principalmente a supervisora Maria Emilia Condé.
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diferente; se ndo h& presenca da escrita entdo... Nao teve aula. S&o referéncias que
ele tem marcado da antiga escola que frequentou.

N&o foi inocentemente que busquei amarrar no desenvolvimento do projeto
uma dindmica que atendesse essas expectativas dos estudantes, inclusive por
considera-las também importantes para o processo. Os planejamentos agregavam
ndo s6 demandas do conhecimento de cinema e trabalho considerados importantes
por mim, professora, mas também indagacdes que eles traziam para as discussoes.

O curso Educacédo & Cinema remeteu-me a vivéncias interessantes, ricas de
significado, me envolveram muito. Saia as 17 horas com a cabeca fervilhando para
planejar as atividades propostas, com ansiedade; € o cinema catalisando a
imaginacéo, a criatividade.

Mas tenho claro que ao fazer o “Para Casa”, minha experiéncia docente
também orientava minhas decisdes. Ao construir meu artesanato, utilizava estruturas
mentais que uso no dia a dia de professora alfabetizadora para os adultos na turma.
Temos inumeras identidades comuns seja na etnia, na faixa etaria, no género, etc. E
fazendo essa reflexdo, percebo que a formacao do curso me direcionou a enveredar
numa dessas constituicbes nossas que foram mais frutuosas, nosso jeito mineiro,
nao no sentido restrito das caricaturas, mas numa abordagem mais ampla de
tradicdes que herdamos dos nossos antepassados, seja de manifestacdes culturais
como a danca, ritos, a culinaria, o artesanato, seja na transmissao de saberes dos
oficios, dos valores sociais.

Somos um ajuntamento de influéncias ao longo da vida, que foram nos
constituindo enquanto povo mineiro. Desenvolvemos boas conversas nesse sentido,
produzimos encenacfes dessa mineiridade, fizemos leituras, buscamos memaorias
de versos decorados na infancia, adolescéncia, fizemos associacbes com as
imagens que o cinema leva para a tela sobre esse universo; a riqueza no fazer,
refletir, ver, aprender... cinema possibilitando a reflexdo da nossa condi¢gdo humana.

Avalio também o quanto contribuiu na minha formagdo de professora as
oficinas e minicursos de teatro que participei, possibilitando-me desenvolver essa
habilidade importante do imprevisto na cena da aula que, mesmo planejada
cuidadosamente, pode desencadear ramificacbes outras que nao foram pensadas
no momento do planejar. Mas é esse preparo que possibilita um reinventar a aula,
com desdobramentos muitas vezes mais interessantes e significativos e que

apontam até mesmo abordagens futuras a partir disso. Vejo ai a concretizacédo do

20



curriculo em movimento que a autora tanto enfatizou no curriculo do desejo
(MARLUCY, 2010, p. 165).

2.5 Fotografia e cinema: quadro a quadro e... acao!

“Nao passe a méo pelas fotos que se estragam. Elas s&o o contrario
de nés: apagam-se quando recebem caricias.” (COUTO, 2003, p.50).

Cinema é minha primeira op¢do em entretenimento, mas sempre esteve a
margem da minha pratica pedagdgica talvez em funcédo da faixa etaria com a qual
trabalhava anteriormente, criancas frequentando os trés primeiros anos de
formacdo. Penso também que era um desconhecimento da forma adequada de
trabalhar. Assistia as duas formas distintas no uso do cinema na escola: exibicdo
tradicional de insercdo nos conteudos - papel de mocinho - e em maior escala -
papel de vildo - como tapume para substituicbes de professores faltosos, ou mesmo
aulas na auséncia de planejamento especifico, em que o professor muitas vezes
assiste ao filme pela primeira vez com os estudantes, ndo raro assustando-se com
cenas inesperadas, indevidas ao publico.

Ao vislumbrar um projeto que representasse uma experiéncia significativa na
escola, lembrei-me do comeco do cinema, sua origem na fotografia enquanto
elemento basico, os contextos explorados pelos irméos Lumiére, a aceitacdo por
parte das pessoas; indo mais além pensei na historia do cinema, o reflexo dos
movimentos mundiais significativos que imprimiram marcas nessa arte e de forma
inovadora dialogaram com as outras artes® também, cada um promovendo avancos
distintos na utilizagcao da linguagem cinematogréfica.

Sem a pretensdo de abarcar tantas facetas do cinema no contexto distinto da
minha docéncia, finquei os pés no chdo e tomei como ponto de partida a utilizacdo e
exploracdo de imagens que perpassaram todo o desenvolvimento do projeto,
visando desenvolver a leitura visual dos estudantes, inclusive trazendo essa leitura
para todo o momento preliminar a leitura propriamente dita dos textos.

Exemplos de vivéncias significativas desse processo foram a leitura das
fotografias do livro “Trabalhadores” de Sebastido Salgado, ou mesmo a reuniédo de

fotos das esculturas gigantes do artista australiano Ron Mueck. Penso que esses

® MASCARELLO (org.), Fernando. Histéria do cinema mundial. Campinas, SP. Ed. Papirus, 2006, p.
69.
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exercicios prévios possibilitaram a ampliagdo do entendimento dos textos lidos
posteriormente.

Mais uma interessante exploracdo do olhar também foi a leitura prévia das
ilustracdes do livro Guilherme Augusto de Araujo Fernandes da escritora Men Fox®,
com seu tracado singelo, que nos possibilitou imaginar um enredo da histéria antes
mesmo da leitura do texto. Foram apenas alguns exercicios interessantes
vivenciados ao longo do projeto.

Trabalhar com as artes, incluindo a sétima arte, me apresentou um novo olhar
para as possibilidades que a imagem efetivamente apresenta no processo de
desenvolvimento da leitura e escrita. Todo o tempo de desenvolvimento do projeto
valorizei a imagem enquanto elemento facilitador na compreensdo dos textos.
Passei a explorar coletivamente toda ilustracdo antes de iniciar qualquer leitura, seja
uma fotografia, um quadro de pintura, uma charge. Essa vivéncia coletiva nos
possibilita “ver o que ndo conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo
direto.” (FRESQUET, 2013, p.19).

E mais, nossas inquietacdes podem tornar-se mais compreensiveis com a
ajuda da telinha. Trazer o cinema para a escola foi uma importante adesao. O
cinema tem o mérito de levar a vida para a tela e nisso esta seu encantamento,
possibilitando reflexdes interessantes para as nossas questdes humanas. MAGNO

define o cinema como:

Um veiculo de comunicagdo. O “meio de transporte” mais eficaz e mais
eficiente na tarefa de conectar o homem com a ilusédo, com o sonho e a
alienacdo, mas também com o saber, com o0 mundo, com a historia, com o
gue é relativo e absoluto sobre a terra e que pode ser captado através da
sensibilidade de lentes e microfones. (MAGNO, 2013, p. 19)

Quantas vezes nos deparamos com cenas que sao familiares ao nosso
cotidiano e nos damos conta que os desafios da vida estdo ai, independentes da
nacionalidade, nos possibilitando refletir. Se puder, de forma proveitosa para
aperfeicoar o ja posto ou néo.

Penso que a identificacdo do cinema com as vivéncias do estudante da EJA
tenha sido o elo mais forte que garantiu aprendizagens ao longo do desenvolvimento

do projeto.

® Livro que serviu de base para adaptac&o do curta-metragem Dona Cristina perdeu a memoéria.
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Um dos focos estratégicos pensados para o desenvolvimento de Cinema &
Trabalho foi a ressignificacdo das lembrancas do sujeito. Nossas memarias estédo
sempre nos surpreendendo, de certa forma, por sua atemporalidade: ora nos
lembramos de fatos tdo distantes no tempo, mas tdo proximos do que vivenciamos
no hoje pela semelhanca das sensac¢des, nos desconfortos que possam provocar. O
cinema possibilita esse resgate (FRESQUET, 2013).

A experiéncia do espaco cinema, estar numa sala de exibicdo. Nesses
momentos, a vida real ficou |4 fora e entramos numa outra dimensao do real, pois
podemos nos conectar com a historia de tal forma a ponto de, ao chegar aos
créditos vir a sensa¢cdo de que nao podia ter acabado, queremos continuar ali pra
mais filme.

E filmes nos tocam de maneiras distintas: em alguns somos meros
expectadores, distanciados da mensagem; outros, invadidos por sua trama, nos
deixam ruminando por alguns dias. A arte é isso: magica que transcende ao
compreensivel, pois pode ser intensa pra uns, passar despercebida pra outros,
enfim, filme bom ou ruim depende muito da avaliacdo de cada pessoa, pois a
vivéncia € de cada um.

A soliddo no cinema pode limitar essa possibilidade de reflexdo. Ao passo que
uma roda de conversa entre espectadores do mesmo filme descortina novas
possibilidades de compreenséao.

O cinema na escola pode contribuir de forma significativa, quando inserido de
forma consistente e intencional para animar esta reflexdo na sala de aula. Se o
entretenimento numa sala de cinema € restritivo a poucos por questdes financeiras,
cabe a escola reconhecer mais esta faceta enquanto promotora de formacao.

Dando mais um passo no compromisso de formacdo dos estudantes, penso
na vivéncia de ser artifice de cinema. O envolvimento provocado por esta
possibilidade numa turma de adultos é algo a ser considerado mais detidamente. A
capacidade de envolvimento que o ato de filmar pode provocar nas pessoas
ultrapassa o tempo. Assim como encantou aos que assistiram a primeira exibicao
dos irmaos Lumiere, a apreensao quanto a ser verdade ou ndo determinada cena,
continua a estimular uma turma de adultos da terceira idade, na grande maioria, que

”

viam na chamada magica: “amanha tem filmagem...” uma ocasido de vivéncia
prazerosa, de excitagao.

Adriana defende o exercicio de cinema na escola de maneira enfatica:
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O tipo de vivéncia do cinema na educagédo revela uma poténcia da imagem
cinematogréafica, que supera a visdo tradicional linguistica, semiotica e
semioldgica, propiciando, no espago educativo, uma experiéncia sensivel e
direta com as obras de arte (FRESQUET, 2013, p. 26).

Quem disse que cinema na escola é figurinha repetida? N&o precisa ser. A
estética do cinema merece um estudo a parte, o enquadramento da camera diz
muito de sensibilidade. As vezes o olhar do diretor de fotografia nos leva a
percepgdes inimaginaveis: “eu ja passei nesse lugar e ndo enxerguei o que estou
vendo”. Cinema também é aprender a ver.

Um dos ganhos do nosso projeto também foi propiciar mais uma vez ou pela
primeira vez para alguns estudantes essa oportunidade de apropriacdo privilegiada,
pois esse entretenimento € de dificil acesso para a imensa maioria das pessoas.
Requer dinheiro extra para duas entradas no minimo e mais o kit pipoca que passou
a fazer parte da programacédo, até porque alguns alegam que o seu lucro para as
salas de exibicdo é expressivo.

Trabalhar com adultos nos remete por varias vezes a uma constatacao
simples e que nds, professores, precisamos considerar quase sempre: o O6bvio, na
maioria das vezes, ndo é ébvio para o0 outro e por isso exige de nds uma atencao
maior ao que pensamos/ dizemos ao desenvolver atividades, etc.

O cinema ndo possibilitou somente boas vivéncias no projeto. Uma das
estudantes externou seu desprazer pela representacdo que trazia de ele ser o
espaco de trabalho do lado de fora nos tempos de criangca. O mais curioso foi
comentar esse desconforto com o cinema externado pela estudante com Stefanele’,
a profissional que me ajuda nas tarefas domésticas e ela desabafou comigo seu
caso de desamor pelo cinema também.

A partir desses depoimentos, suspeitei de que a causa dessa experiéncia
ruim, que persistiu por muito tempo, pudesse estar na auséncia de um ritual basico,

para um espectador experiente, de buscar informacédo prévia sobre o tema do filme,

" Aconteceu acerca de 35 anos, segundo ela a pior situacdo que ja viveu na vida. E disse mais, foi tdo
traumético que s6 deu conta de conversar com 0 marido ha poucos anos atras, mesmo assim nunca
mais entrou numa sala de exibicdo e tem horror a filmes com cenas de sexo. O namorado convidou-a
para ir ao cinema, sendo a primeira vez para ambos. O passeio era para conhecer cinema, tanto que
ndo sabiam nem que filme estava passando. A trama do filme girava em torno de relacdes
homossexuais entre mulheres, assunto esse que nunca tinha ouvido falar. Ela relatou que os dois ndo
sabiam também que poderiam sair no meio do filme. Suportaram a situacéo de total desconforto até o
filme acabar. E a vergonha era tanta que ficaram mudos, sem coragem de comentar entre os dois.
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saber que ndo precisamos assistir a um filme até o fim se ndo esta nos agradando,
enfim, atitudes Obvias que tomamos, mas que ndo sdo tdo Obvias assim. Fiz uso
desse fato desconcertante para refletir com os adultos sobre o processo de escolhas
na utilizacdo desse entretenimento e as acées necessarias®.

Tendo numa das propostas do curriculo a ampliacdo das visdes de mundo
dos sujeitos (ALFERES, MAINARDES, 2014), o cinema vem propiciando esse
avanco pelas possibilidades que tem oferecido: como desenvolver o olhar, a
sensibilidade, a atencao, reflexdes sobre o humano em nos colaborando com o
desenvolvimento dessas habilidades t&do importantes no processo de aquisicdo da
leitura e escrita.

Penso que o adulto traz como entraves para sua aprendizagem, diferente da
crianca, uma situacdo cognitiva peculiar influenciada pelas preocupacfes
pertinentes a sua condi¢cdo de adulto, com responsabilidades sociais, que muitas
vezes tira-o mental e fisicamente da “cena da aula”. Percebi, com essa experiéncia,
gue o cinema, com seu poder de seducédo, pode contribuir muito com esse resgate

no envolvimento dos adultos com os temas da aula. Algumas vezes escutei

13 113

comentarios espontaneos: se vai filmar eu dou um jeito de vir; eu to

melhorando, tudo que eu vejo eu quero ler...”, 0s quais reconhe¢o como indicativos
da importancia, ndo s6 de buscar novas metodologias que oxigenem o cotidiano de
uma sala de aula de adultos, acostumados a uma experiéncia sempre igual de
escola, que ndo contribui no rompimento da sua lembranca escolar traumatica da
infancia, mas também esses conhecimentos possibilitarem avangcos na insercéao

social dos individuos.

2.6 Leitura na EJA

Nosso patrono nos ensinou que uma fonte preciosa para o trabalho na EJA é

essa experiéncia de vida que trazemos enquanto adultos que somos. Vejamos:

Como educador preciso de ir “lendo” cada vez melhor a leitura do mundo
gue os grupos populares com quem trabalho fazem de seu contexto
imediato e do maior de que o seu é parte. O que quero dizer é o seguinte:
ndo posso de maneira alguma, nas minhas relagdes politico-pedagogicas
com os grupos populares, desconsiderar seu saber de experiéncia feito.
Sua explicacdo do mundo de que faz parte a compreensao de sua propria

¥ Reflexdo inserida na atividade Apropriacdo do entretenimento cinema.
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presenca no mundo. E isso tudo vem explicitado ou sugerido ou escondido
no que chamo “leitura do mundo” que precede sempre “leitura da palavra
(FREIRE, 1999, p. 90).

Em funcdo disso, o dialogo tem representado o principal papel no meu
cotidiano de professora. JA ndo vejo encontros com o0s estudantes sem uma
conversa prévia sobre o assunto do dia, sobre o que sabem, o que querem, o que
pensam para melhorar a qualidade das reflexdes e aprendizagens realizadas na sala
de aula. Tenho claro que nédo estou fingindo ser uma professora progressista e sim
potencializando nosso trabalho (meu e dos estudantes), onde estou valorizando o
saber que trazem, sua importancia nas nossas trocas. Reconheco que eles também
me ensinam nessas oportunidades e isso favorece uma convivéncia saudavel.

Cotidianamente, o desenrolar do projeto foi construido seguindo um ritual:
depois da roda de conversa do que sabem do assunto, faziamos a leitura do olhar
do texto, em que refletiamos sobre seu titulo, imagens que o compunham, a fonte do
mesmo. Partiamos entdo para uma primeira leitura coletiva, posteriormente nova
leitura individualizada por mim para depois fazermos a interpretacdo coletiva. Os
assuntos convergentes ao cinema e ao trabalho favoreceram a participacado efetiva
desses adultos nesses momentos, ao contemplar tematica familiar ao seu mundo
enquanto sujeito social. Pode parecer pouco, mas esse conjunto de fatores

favoreceu avancos na leitura de todos.

2.7 Letramento na EJA: o mundo cabe mais na salade aula...

Ao adulto cabe a reinvencéo no olhar para um mundo letrado do seu contexto
social do agora. Nos idos da sua adolescéncia, o saber ler e escrever ainda nao
representava limitac6es sociais como hoje, pois ndo o impedia de ser incluido no
mundo do trabalho, nas relacbes de convivéncia. Vivemos hoje no mundo da
informacdo em que nosso estudante de EJA se vé quase que coagido a buscar a
escola, que foi um espaco de vivéncias frustrantes. Isso exige da docéncia da EJA
um jogo de seducdo e o letramento pode ajudar a trazer e mais ainda permanecer
com esse adulto na escola.

Se para as criangas a alfabetizacdo e o letramento sdo imprescindiveis para a
insercdo bem qualificada desse sujeito no mundo letrado, vejo no adulto uma

necessidade ainda maior. A maioria das criancas, durante 0 processo de
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aprendizagem, é favorecida pela sua curiosidade, quase que instintivamente se joga
nessa imerséo social e vai buscando ler tudo que aparece em sua volta sem medo
de errar, fazendo inferéncias. Com adulto essa imersdo fica mais comprometida,
pelo constrangimento em expor seu desconhecimento da leitura e escrita. A
sociedade discrimina-o e a tendéncia defensiva do sujeito é esconder essa
condicao.

Um estudante num momento em que eu incentivava-os a exercitar a
curiosidade de ler as “coisas” que encontrassem no dia a dia dos espagos sociais
desabafou: “professora, se a gente tenta ler gaguejando a pessoa diz: cumé que
pode um cabra nessa idade e num sabe 18?” E a percepcdo mais pura da situagéo
social do adulto analfabeto. E vou mais longe. Esse constrangimento ele vivencia
também dentro de casa com os filhos ja avancados no processo de escolarizacéo.
Penso que pode representar até uma possibilidade de inferiorizagdo na sua relagéo
de autoridade perante os filhos.

Em funcdo disso, vejo um compromisso ainda maior do alfabetizador de
adultos trabalhar nessa perspectiva, buscando potencializar ainda mais essa
imersdo dele nesse mundo letrado em que vivemos. Se for considerada
imprescindivel para a crianga a oportunidade de adquirir o dominio da leitura e da
escrita 0 mais cedo possivel, para o adulto entéo ja passou da hora.

Diante disso, busquei trazer para a sala de aula, variados géneros textuais
gue estdo socialmente distribuidos e os adultos convivem sem haver interagdo com
eles mais facilmente como as criancas fazem espontaneamente. Este ensinamento
do olhar mais atento para a realidade foi um dos méritos desse projeto que o
estudante vivenciou interagindo mais com esse mundo da escrita ao seu redor.
Como reflexo, situacbes passaram a ser comentadas pelos sujeitos como: li esta
palavra e queria ver se pensei certo..., ouvi na TV falando daquele fotografo que a
gente estudou. O letramento educa o olhar sendo o cinema uma das contribuigdes

para esta vivéncia.
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Vejamos a disposicdo de alguns géneros textuais trabalhados:

Uso social amplo:

panfleto informativo, cartaz, tabela, grafico, mapa,
diagrama, poema, mausica, noticia de jornal, receita,

Géneros Textuais carta, convite, piada, texto instrutivo, charge, tirinha, etc.

Uso social especifico do cinema:

legenda, dialogo, sinopse, roteiro,etc.

2.8 Tempo, tempo, tempo, tempo...

Vivenciamos hoje nas turmas de EJA, principalmente nas turmas de
estudantes mais idosos, um dilema, pois a Secretaria Municipal de Educacao
(SMED) estipulou um tempo méximo de permanéncia do adulto nas turmas num total
de 1920 horas, independente da trajetdria escolar desse adulto.

Logo, se ele ingressa pela primeira vez na escola, ou se traz cinco anos de
percurso escolar, para a SMED é a mesma coisa. Sera que a todos os adultos estédo
assegurados o seu direito a educacdo? E os idosos da turma externa cujo espaco é
dentro de um asilo, em que a professora constata a involu¢gdo na aprendizagem de
algumas senhoras ao manifestar sinais da doenca de Alzheimer?

Ao conversarmos com esses adultos sobre o assunto, as falas sédo do tipo:
“quero é aprender a ler sem precisar que leiam pra mim”; ou mesmo: “professora, eu
senti uma falta danada da aula durante as férias!” Uma estudante questionou se
essa conversa é porque eu iria deixar a turma, pois a ela ndo interessava tirar
diploma nessa idade e sim ver que melhorou na leitura e escrita mesmo faltando
muito.

O que esse adulto me diz nas entrelinhas? Que para ele é importante essa
convivéncia social em um ambiente estimulador de aprendizagens multiplas. Seus

interesses estdo muito além do diploma.
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Refletindo um pouco mais sobre essa dimensao, visualizo a trama do tempo
nesse cendrio da turma de EJA com funcionamento noturno (existem turmas
externas em funcionamento pela manhd e no turno da tarde). As maes que
trabalham fora, chegam em casa para uma nova jornada de tarefas
domésticas/atendimento aos filhos/marido, ou a possibilidade de frequentar a escola.

Sua professora cobra frequéncia, a escola que cobra sua assisténcia nas
tarefas do filho, o marido pressionando para que largue essa “coisa” de querer
estudar. No contraponto, a professora que assume uma 22 ou, num ato insano, uma
32 jornada de docéncia e também € cobrada pela escola de seu filho, diante de uma
impossibilidade em dar assisténcia a ele também®.

Vejo também no trabalho com o publico da EJA uma necessidade de
oxigenacdo na docéncia. O funcionamento das turmas acontece frequentemente no
3° turno o que penso favorecer a que seja considerada como fim da jornada, o
apagar das luzes. Juntando mais inadequacdes para essa cena melancolica, vejo a
professora que executa sua aula assentada; diante dela um grupo de estudantes
gue chegaram cansados do trabalho e que fizeram uma escolha entre uma cama
gue acolhesse seu corpo ou a aula da professora.

Esse adulto precisa de estimulo uma confirmacao de que fez a escolha certa,
senédo ele novamente abandona a escola, encara como perda de tempo estar ali.

Mudanca de cena. Agora a professora exerce sua docéncia em pé. O
movimento que a posicao representa € visivel. Em pé eu me movimento em direcéo
aos sujeitos, tanto entre os que estdo nas carteiras da frente, quanto os que estao
atréds. A mobilidade é outra, a presenca também é outra. Estar de pé demonstra uma
disponibilidade diferente para quem esta diante de mim. A EJA precisa ter o
professor disponivel, com tempo para exercer sua docéncia na integra, assim como
se estivesse chegando para o 1° turno de jornada.

Enfim, o tempo tem nos engolido a todos e a docéncia exige de nds mais
tempo disponivel! Nés, professores, respiramos docéncia cotidianamente: o que nos
chama a atenc¢ao no dia a dia logo nos conecta a fazer uso em sala, partilhar com os

estudantes alguma aprendizagem, reflexao.

9

Em tempo, fago uma ressalva. Por estar atualmente aposentada em um cargo de professora,
exercendo apenas a docéncia da turma da EJA, reconheco o quanto essa situagdo privilegiada
representou para que desenvolvesse o projeto com tanto afinco.
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As turmas de EJA exigem um trabalho diferenciado, envolvendo
conhecimentos significativos que dizem respeito a esses sujeitos. Como produzir
material didatico de qualidade com jornada tdo extensa e publicos téo distintos?

Tenho consciéncia do compromisso que assumo todos os dias com o
estudante enquanto mediador de conhecimentos produzidos pelos diferentes grupos
humanos ao longo da histéria. Vejo também que faco recortes nesse conhecimento,
devido a diversos fatores: minha postura politica, minhas opcdes pedagdgicas, a
demanda que os alunos trazem nas discussdes em sala e ainda sou guiada por uma
ética de valores que considero importantes, sem perder de vista o tempo que tenho
com os estudantes: 3h30min de segunda a quinta-feira, incluindo intervalo de
lanche, pois as sextas-feiras sao para reunides pedagdgicas.

Outra consideracdo que preciso fazer € a frequéncia flutuante que o adulto
apresenta. Por varios motivos, a maioria ndo consegue estar presente integralmente
na semana. Diante disso, preciso promover atividades que representem
possibilidades multiplas, além das que realizamos cotidianamente, como escrita,
reflexdo, leituras diarias, enfatizando diferentes conhecimentos que possam
promover. Preciso abrir e fechar a cena para um novo comeco amanha. A
articulacdo do conhecimento ja visto com o novo também é um exercicio diario para
estimular a memoria. Sao estratégias necessarias para tornar a pratica pedagogica
mais exitosa.

Cabe reforcar a possibilidade que o cinema trouxe ao projeto enquanto
catalisador de registros, seja os ja produzidos pela industria de cinema trazendo
uma gama de abordagens interessantes para a educacéo, seja o registro focado no
préprio trabalho em sala de aula. Exemplo disso foi o auxilio que as filmagens
trouxeram para o desenvolvimento dos estudantes, quando praticaram encenacoes,
saraus de leituras, enfim o ver-se projetado trouxe possibilidades de reflexdo a
respeito de si mesmo.

Em contrapartida, considero minha participagao na vida desse sujeito apenas
como uma das multiplas possibilidades de aprendizagem que ele vivencia no seu
cotidiano. Isso me leva a renegar o papel de unica educadora do seu processo.
Preciso buscar fazer o melhor que posso enquanto profissional para esses sujeitos,
pois 0 sucesso ndo se apresenta infalivelmente. Havera desafios ndo vencidos, tanto
para eles como para mim, inclusive aprendizagens da sala de aula que poderao ser

ressignificadas amanhd, ao se conectar com outras vivéncias. O sujeito estudante é
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ativo. Por isso ha a necessidade do dialogo, da confianca muatua para que as
aprendizagens sejam o foco da relacdo e os caminhos buscados de forma conjunta.

A interlocucédo é fundamental.

2.9 Mundo do trabalho: vocé faz o qué?

A imensidado de abordagens que o cinema oferece possibilitou-me a escolha
por um foco significativo para os adultos. Fiz a op¢cdo em utilizar o tema trabalho,
gue perpassa a maior parte das vivéncias dos estudantes. Seja enquanto razao que
os impediu de frequentar a escola na infancia, seja no cansago que impede um
retorno mais efetivo. Enfim, é o trabalho protagonizando a vida, pois a falta dele
provoca angustia, inseguranca, sensacao de inutilidade também.

O vasto mundo do trabalho precisa necessariamente de reflexdes dentro de
turmas da EJA, pois nos constitui e a histéria nos aponta ocorréncias importantes
para entendermos melhor os reflexos do ontem nas formas de producéo, do viver;
assim como os reflexos no hoje, depois de passarmos por transformacdes
importantes, que desencadearam toda uma mudanca nas relagbes de trabalho,
consumo. Nada é por acaso.

E o adulto tem o direito de entender um pouco mais sobre essa nossa
condicdo de trabalhadores no mundo, que ao mesmo tempo em que nos insere
socialmente, também restringe nossa participacdo nos beneficios que ele promove,
iIsso pensando nas discrepancias salariais na nossa realidade.

Entender o lugar de trabalho do outro, exige que eu reflita primeiro sobre a
minha condicdo docente no mundo, com suas incompletudes, conflitos,
possibilidades, entraves, consideracdes que dizem respeito ao sujeito sécio-histérico
qgue somos, conforme reflexdes importantes trazidas por Teixeira (2007).

Ao trazer essas discussdes pra roda de conversa, os estudantes explicitam
percepcdes de uma consciéncia desse lugar que cavaram e ainda cavam a duras
penas no contexto social. Retomo a reflexdo dessa questdo também na docéncia,
em que a importancia social da-se de forma diferenciada. Busco ajuda de Rubem
Alves que faz um paralelo sobre o professor nos diferentes niveis de ensino com um
verso do poema de Vinicius de Morais, descrevendo a bicharada saindo da Arca de

Noé:
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Os fortes vao na frente tendo a cabeca erguida e os fracos, humildemente,
vao atras, como na vida. Pois é exatamente assim que acontece na Arca de
Noé dos professores: os professores universitarios vao na frente tendo a
cabeca erguida, e os primarios, humildemente, vao atras, como na vida
(ALVES, 2002, p. 64)

Ele comenta as vaidades nos professores, a discriminacéo entre eles proprios
de um nivel de ensino para com o0 outro. Numa conversa com uma amiga
professora, ela expressou bem essa relagcdo dizendo que, ao sair com colegas
professores universitarios e ser indagada sobre o nivel em que trabalha notou o
“desapontamento” deles quando ela disse: “sou professora das séries iniciais.” E
como se féssemos menos importantes numa escala da educacéao.

Outro exemplo para esta reflexdo é do psicélogo social Fernando Braga da
Costa em sua pesquisa de mestrado pela USP: Fingi ser gari por 8 anos e vivi como
um ser invisivel. (COSTA, 2002). Ele se fez passar por funcionario do Campus da
Universidade de Sao Paulo (USP) para discutir a invisibilidade dos sujeitos conforme

sua condicéo social.

A amizade é o contraponto da invisibilidade. Letrados e iletrados nao
estariam, por principio, impedidos de conversar. O que afasta esses sujeitos
assim classificados segundo o prisma da cultura formal ndo é a habilidade
de um e a inabilidade do outro, a habilidade e a inabilidade de ler e
escrever. A reificacdo da cultura — processo que faz pensé-la como
mercadoria a ser consumida — é que promove esse pensamento e falseia o
gue vem antes (COSTA, 2008, p. 379)

Num dos pontos da pesquisa ele relata que os proprios colegas de turma nao
o viam nesse papel, passavam por ele sem enxerga-lo. Os papeis sociais nos
identificam enquanto ser humano mais ou menos. Penso nas pessoas que Sao
incapazes de dar um bom dia para o profissional do prédio em que mora, que lida
com as nossas “sujeiras” cotidianas ao separar o lixo organico do reciclavel, tornar o
saguao mais limpo, etc.

O foco do cinema escolhido para o projeto fortaleceu a possibilidade de
reflexdo sobre essa insercdo no mundo do trabalho dos estudantes, em que eles
explicitaram varias situacdes de discriminacao social em funcéo disso e o desejo de
concluir os estudos para conseguir uma colocagcdo melhor no mercado de trabalho,

até mesmo na propria empresa em que trabalha.
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3 O COTIDIANO CENA A CENA

3.1 Cronograma

O desenvolvimento do plano de acédo representou uma diversidade de

atividades que atenderam a demandas surgidas nos estudos conforme disposicéo a

seqguir:
Atividade Execucdo | Objetivo
Apresentacdo da Fevereiro | Buscar adeséo dos estudantes
proposta
Lian Gong Fevereiro fL,Jtl_Ilzac;ao do audiovisual na educacao
isica
12 exibicao Marco Trabalhar identidades
Minuto lumiéere Maio Valorizacéo do trabalho
Maio : . .
Sarau Drummond Parceria do cinema e literatura
Novembro
Oficina de fotografia Junho Aprendizagem no fazer
Cena de desconforto Junho Reflexbes trazidas pelas memoarias
Sebastiso Salgado Julho E>,<p_loragao gla fotografia como elemento
basico do cinema
L Desenvolver cinema na leitura e nas
Memoarias Julho L
memorias
22 exibicao Agosto Refletir condi¢des de trabalho
_ Utilizar memarias do trabalho nas
Museu de artes e oficios Agosto . .
identidades
O jeito mineiro de ser Agosto Ressignificacdo de identidades
Entretenimento cinema Outubro | Uso social da 72 arte
32 exibicio Outubro Propiciar comparagdes: filmes e
aprendizagens
Livro & documentario Novembro Execucéo de producdes
Dezembro

3.2 Cena 1:

trabalho

nosso comeco de conversa: apresentando a proposta de
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Iniciei justificando que precisaria gravar a conversa, para fazer uso
posteriormente e sondei se alguém teria alguma objecdo. Ficaram todos curiosos
para saber do que se tratava. Fiz um breve relato sobre as condi¢cdes de inscricdo
ao curso Educacéo e cinema, a selecdo e projeto a ser desenvolvido.

Enfatizei que o foco do curso seria 0 cinema e O objetivo maior uma
intervencao pedagogica obrigatéria na escola de vinculo, que possibilitasse avancos
na aprendizagem para os estudantes. Informei sobre o desenvolvimento do curso, a
orientacao dos professores do curso, minha intencao de trabalhar o tema, de forma
a favorecer avancos deles nos processos de leitura e escrita; para isso,
assistiriamos a alguns filmes néo vistos normalmente na televisdo, enriquecendo os
enfoques com reflexbes importantes; precisariamos também tirar muitas fotos,
desenvolver atividades de leitura e escrita diarias, pois nosso tempo diario é curto e
gue ambos 0s processos exigem um fazer incessante.

Externei meu gosto pelo cinema e sua importancia em nivel social como um
todo, brincando que cinema é coisa séria, uma indastria que envolve muito dinheiro;
lembrei o quanto favorece o entendimento da nossa condicdo humana, uma vez que
possibilita discussdes em diferentes temas do nosso cotidiano. Disse da intengdo em
fazer um recorte no cinema, privilegiando o tema trabalho pela representacéo
importante na nossa vida de adultos.

Parti entdo para a consulta se queriam participar ou ndo desse projeto,
esclarecendo que se a resposta fosse negativa eu teria que buscar desenvolver
essa intervencdo com outros estudantes da EMPPF, pois essa € a condicdo
primordial para que eu possa participar do curso. Os semblantes dos adultos eram
de desconfianca, mas acenaram que sim.

A partir dai, passei a ouvi-los quanto a experiéncia que traziam de cinema, se
costumavam frequentar, quais os filmes ja vistos e que eles se lembravam. Apenas
uma estudante novata, de 65 anos, declarou ter ido algumas vezes, quando solteira,
pois ao casar nunca mais frequentou. Os outros disseram ter passado pela
experiéncia somente na turma da EJA por duas vezes. Citaram varios filmes vistos
na TV ou no aparelho de DVD, fui anotando e combinei que retomariamos a
conversa em outro momento a respeito desses filmes.

Apresentei entdo uma atividade de caca-palavras sobre A histéria do Cinema,

como forma de dar inicio a introducdo de conhecimentos sobre a sétima arte, tao
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ignorados pela grande maioria das pessoas. Primeiramente exercitamos a leitura
coletiva, o entendimento do texto e a partir disso, fizeram o caga palavras. Esse foi
um primeiro momento de familiarizacdo com o vocabulario do cinema, que foi sendo
exercitado ao longo do projeto, cuja tentativa de amarracdo esta presente na Ultima
pagina do livro produzido, como sendo o glossério dos termos. (Anexo 01).

Busquei nesse primeiro momento sensibiliza-los quanto as possibilidades na
utilizacao de recursos audiovisuais para desenvolver o processo de leitura e escrita,
seja na forca que a imagem representa para a compreenséo de leituras, seja nos
géneros textuais utilizados pelo cinema, como dialogo, legenda, sinopse, etc. Apesar
dos olhares incertos, essa conversa marcou um pontapé inicial no projeto Cinema &

trabalho.

3.3 Fotografias: os primeiros passos na educacao do olhar

3.3.1 Oficina de fotografia

Pelo fato de desconhecer completamente a técnica de fotografia, busquei
parceria num monitor do projeto Escola Integrada da EMPPF, que ja desenvolve
atividades desse tipo na escola, por sua experiéncia no ramo. Propus a ele que
fizesse uma oficina de fotografia com os estudantes. Ele aceitou o desafio e fomos
juntos, eu e os estudantes aprendendo a manusear a maquina fotografica. Consegui
trés maquinas emprestadas além da minha para favorecer o acesso de todos com o
eguipamento.

Minha intencdo nesse momento era iniciar a formacao dos estudantes nessa
unidade inicial do cinema. Fiz uma sondagem se alguém conhecia o0 jeito como o0s
desenhos animados eram feitos, estilo imagem individualizada das posicdes, que ao
serem exibidas rapidamente nos induzem ao movimento. Um estudante mais novo,
que apresenta uma habilidade no desenho, disse conhecer essa técnica. Anunciei
que fariamos uma oficina de brinquedos Opticos durante o projeto, para que todos
percebessem essa magica do cinema, que é a utilizacdo de fotografias projetadas

rapidamente e provocando em ndés a ilusdo do movimento (CINEAD, 2014).
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Para a oficina utilizei uma sala mais espacosa da igreja, dispus as carteiras
bem encostadas na parede, deixando espago amplo com a intencao de favorecer os
deslocamentos necessarios no momento da pratica do tirar fotos.

Fiz as devidas apresentacdes, explicitei nossa intencédo para o dia e Queilon
Soares comecou a apresentar os modelos mais antigos de maquinas que usavamos,
projetando a primeira fotografia que se tem noticia, algumas fotografias de close, as
tomadas da fotografia, dialogando com eles as impressdes. Os adultos se
mantinham apaticos, algumas participacdes timidas e eu preocupada com o tempo
disponivel. Sinalizei para ele essa minha preocupacdo e o monitor partiu para a
parte prética.

Nesse segundo momento, ele deu as instrucdes basicas para o0 manuseio dos
equipamentos, como enquadramento, manter o pulso firme, segurar com alca
enfiada no brago para evitar quedas, etc. Dai entdo, distribuimos as maquinas e a
maioria quis fotografar. Os animos modificaram-se, o0s estudantes ficaram
empolgados, fotografando entre si, contentes com os resultados. Dois adultos
explicitaram a vontade de adquirir uma maquina para eles.

Posteriormente, iniciou-se um novo momento para a oficina, quando o monitor
passou a projetar as fotografias produzidas no datashow e a dialogar com eles
quanto a qualidade das fotografias, a partir das dicas que ele deu anteriormente. Os
adultos se mostraram interessados, com um novo animo para o projeto.

Penso que este primeiro passo de encontro com a fotografia abriu
possibilidades para o desenvolvimento do olhar, que foi uma das habilidades mais
exigidas no percurso do projeto. A atencdo dos estudantes ao visto e ao implicito foi
uma das tomadas da cena da aula.

Finalizando, combinei com eles que trabalhariamos um texto sobre a oficina
com registro das recomendacdes basicas dadas pelo monitor para se tirar uma boa
fotografia. Teve inicio nesse dia uma nova parceria que foi se consolidando ao longo

do projeto de extrema importancia para nossos trabalhos.

3.3.2 0 que os olhos véem nem sempre é 0 que parece ser...
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Momento interessante foi trazer fotografias em tamanho A4 das esculturas
gigantes do escultor australiano Ron Mueck'® no trabalho com sua biografia. A
intencdo mais uma vez foi utilizar a arte enquanto estratégia para desenvolver o
olhar, a leitura de imagens, expandindo a capacidade de atencdo e observacao,
fatores tdo importantes no desenvolvimento da leitura e escrita.

Como estratégia, apresentei as imagens nas preliminares da leitura do texto.
Ao sondar se alguém ja teria visto as imagens, apenas um estudante disse ter visto
na TV, pois o escultor estava com exposicao no Rio de Janeiro na época. Pedi que
ele ndo falasse nada, pois eu queria ver a reagdo dos outros com o que viam.

A primeira estudante que recebeu a imagem do homem nu mostrou-se
incomodada e passou a fotografia rapidamente para a colega ao lado. E assim foi
passando de mdo em mao, a foto da mulher gravida, da velhinha, com as senhoras
rindo timidamente entre o0s dentes ao serem surpreendidas com fotos
presumidamente pornograficas aos olhos comuns.

Até que um estudante, de forma moralista questionou-me qual a minha
intencdo com aquilo. Eu aproveitei a deixa para puxar deles algumas observacdes
como o tamanho das pessoas que estavam perto nas imagens, a lembranca da
atividade desenvolvida na semana anterior com escalas para ampliacdo de
desenhos. Nada adiantou. Como ultimo recurso, pedi que observassem as criangas
pequenas nos carrinhos com as maes sorrindo perto da mulher “pelada” e questionei
se elas estivessem nessa situacao estariam rindo. Mesmo assim ninguém duvidou
do que os olhos viam.

Assim, desvendei o mistério dizendo que eram esculturas, verdadeiras obras
de arte que tem visitado o mundo inteiro pela admiracdo que provoca. Foi uma
dindmica muito interessante, onde eu explorei o olhar dos estudantes de forma
instigante e eles fizeram uma viagem numa perspectiva diferente ao ja posto,
concebido. Uma aprendizagem do olhar.

E esse também ndo é um dos trunfos do cinema? O que vejo ndo € o que
vejo, mas o que a objetiva do diretor, do fotografo, quis me mostrar com determinada

intencao.

3.4 Apropriacfes: BH também me pertence

19 Escultor nascido em Melbourne, Australia em 1958.
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3.4.1 Sebastido Salgado™: um sonhador que registra os dramas

humanos

As visitacOes orientadas a museus, teatros tém sido acompanhadas por
formacdes prévias a nos, professores, que sdo muito interessantes, pois Nnos
antecipam o que sera mostrado, possibilitando nosso olhar mais agucado ao que
possa favorecer a ampliacdo de conhecimentos aos estudantes.

Ao participar da formag&o no Memorial da Vale, do projeto Circuito de Museus
da SMED na Praca da Liberdade no dia 20/02/14, que possibilita as escolas o
acesso aos Onibus via PBH, aproveitei para visitar a exposicdo permanente de
Sebastido Salgado no local, em preparacdo a uma possivel visita da turma durante o
projeto. Tive acesso aos livros do fotografo que o museu disponibiliza num espaco
préprio, consultei-os como forma de escolher qual compraria para o trabalho com os
adultos. Descobri que o livro Trabalhadores encontrava-se esgotado, com um preco
altissimo para aquisicdo no mercado, entdo optei em adquirir o livro Africa. Como
subsidio, levei do museu todo material disponivel para nés professores e
estudantes, como folders dos varios espagos de exposicao.

Reafirmando que a fotografia € a unidade basica do cinema, minha intencao
era explorar o trabalho de Sebastido Salgado pelas possibilidades que nos oferece,
qgquando o foco é desenvolver leitura de imagem, seja ela qual for, uma pintura,
escultura, fotografia, enfim, aprimorar nosso olhar. As fotografias de Salgado sao
impactantes, o que favorece sua leitura quase que instintivamente. Ndo h& como
ficar alheio a “cena”.

Planejei entdo para o dia 28/04, trabalhar a biografia dele, juntamente com
algumas fotos em tamanho A4 do seu livro Trabalhadores, que busquei na internet.
Primeiramente perguntei se eles jA conheciam Sebastido Salgado, se por acaso
teriam visto alguma informacao sobre ele na TV. Ninguém sabia de quem se tratava.
Distribui as fotos e coloquei na roda também o livro Africa para que folheassem,
apreciassem. Pedi para prestarem bastante atencdo as fotos, que emocéo causava

neles, pois escreveriamos sobre elas posteriormente.

! Fotégrafo nascido em Aimorés/MG, em 1944,
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O impacto foi imediato. Uma estudante recebeu a fotografia, expressando
incomodo e passando imediatamente para a colega ao lado, dizendo que né&o
gostava de ver essas coisas, que sao sofrimento. Esse foi s6 0 mote que utilizei para
puxar 0s comentarios.

A conversa desenrolou solta. Um estudante comentou que a foto preto e
branco é ruim. Aproveitei para alinhavar que o texto biogréafico falaria disso. Lemos o
texto, conversamos sobre ele e s6 entdo partimos para a construcdo das legendas
para as fotografias vistas; os estudantes sugeriam e o coletivo decidia qual legenda
seria escolhida, posteriormente escrita em forma de ditado. A receptividade foi tao
boa que nédo resisti e anunciei a possivel visita a exposicdo permanente dele no
Memorial, visita essa que acabou ndo se concretizando. Por problemas logisticos,
acabamos ndo tendo dnibus para a visita programada.

Guardei esse trunfo e utilizei-o para reivindicar a visita a exposicdo Génesis
de Sebastido Salgado no Palacio das Artes, que a direcdo da escola atendeu de
bom grado. A excursdo foi bastante proveitosa em varios sentidos™?.

A visita correu livre, aonde os estudantes apreciavam as imagens, algumas
delas ja vistas em sala, juntamente com o texto informativo que trabalhei
previamente, fornecido pelo folder na formagdo do Educativo. A orientagéo foi
mesmo de contemplacdo das imagens, em que a estagiaria pincelava informacdes
conforme a demanda dos estudantes.

Eles se mostraram deslumbrados com as imagens, inclusive pela mudanca de
foco dessa nova fase de Sebastido, privilegiando ndo mais as mazelas do mundo e
sim o inexplorado da natureza, o que ainda nao sofreu a degradacdo humana. A
frequéncia nessa atividade foi macica com apenas trés faltosos num total de vinte e
guatro estudantes.

Haviamos levado duas cameras fotogréficas, para explorarmos o espaco e
tirar algumas fotos aproveitando a ocasido, ja que a exposicdo em si ndo poderia ser
fotografada. Ao terminarmos a visitagcdo, Cassiano pediu aos porteiros da exposi¢céo

gue tirassem fotos com ele. Imediatamente outros estudantes também quiseram tirar

12 Apenas um dos estudantes ja havia visitado o Palacio das Artes, ao participar de excursdo anterior
em outra escola. O segundo aspecto foi para uma estudante que é artesa habilidosa e foi encorajada
pela estagiaria do Educativo que nos acompanhou durante a visita, a que ela trouxesse em outro
momento seus artesanatos, jA que o espaco Centro de Artesanato Mineiro, que ela queria muito
conhecer, ja se encontrava fechado.
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fotos com os profissionais e também com a estagiéria do Educativo do Palacio das
Artes, que nos recebeu muito bem dando uma atencéo toda especial aos adultos.
Esse fato me sensibilizou muito e fiquei tentando identificar o motivo daquele
procedimento inesperado, até que me pareceu ser um reflexo de um texto
trabalhado na semana anterior. Uma das atividades desenvolvidas na abordagem do
tema trabalho foi com a crbnica O Padeiro de Rubem Braga, que traz uma reflexao
interessante a respeito da importancia e “desimportancia” social do trabalhador, uma
das mazelas do mundo do trabalho. Considero esses momentos de extrema
importancia, enquanto possibilidade de ressignificacdo de identidades para os
adultos. O indicio dessa possibilidade eu constatei no fato ocorrido nessa visitagéo

do Paléacio.

3.4.2 Museu de Artes e Oficios — MAO

O Museu de Artes e Oficios representou um importante papel no Projeto
Cinema & Trabalho, enquanto possibilidade de trabalhar memaorias como o cinema
vinha propiciando e contribuiu no ressignificado das identidades, além do
conhecimento historico sobre o mundo do trabalho. Também se juntou a mais uma
das apropriacGes de espaco que o projetou efetivou. Ja haviamos feito excursdo em
2013, mas foi como se visitassemos um espac¢o novo. Um dos aspectos observaveis
foi a participagdo, pois, se no ano anterior 0 grupo visitante resumia-se a oito
adultos, nessa nova visita a frequéncia totalizou 24 estudantes.

O planejamento para a visitacdo iniciou com uma formacédo prévia ministrada
pelo préprio MAO aos professores com visita agendada. Essa conversa informal foi
acompanhada de distribuicdo de folders do museu, apresentacao do livro ABC do
Museu, escrito por Soraia Vasconcelos (2014) e fomos convidadas a levar os
estudantes a participar do concurso promovido atualmente pelo MAO de construcéo
de frases em referéncia ao museu, apos sua visitagdo. Conforme sondagem feita
durante a formacéo, obtive a autorizagcdo de os estudantes fazerem secéo de fotos
no museu.

Formacao feita é hora de comecar as atividades em sala, em preparagdo a
visita. Trabalhei o texto de apresentacdo para leitura e reflexdo sobre o trabalho
artesanal do periodo colonial, como complementacéo e insercdo ao mundo do MAO,
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cada dia no comeco das atividades, lia um poema do livio ABC. Na véspera da
visita, reforcei a importancia do museu para o tema que € foco do nosso projeto,
qual seja o trabalho, o oficio, enfatizando o que iriamos encontrar la, buscando
sensibilizar principalmente os que ainda ndo haviam visitado em outra ocasiao.

A visitagdo foi momento de deslumbramento para a grande parte dos
estudantes, seja para os homens assistindo ao video que retratava o processo de
fazer a rapadura, o carro de boi trabalhando, o arado na terra para a plantacéo,
sejam as mulheres se vendo nos oficios de tecelagem, de costura, a cozinha com
fogdo a lenha. Todas quiseram tirar uma foto ao lado do fogdo, objeto de maior
identificag&o entre as mulheres.

A visita foi um banho de histéria, com contribuicbes pertinentes dos
estagiarios, além de esclarecimentos que os préprios estudantes davam, de acordo
com suas vivéncias rurais. A memdria marcou presenca, trazendo um passado
distante pra bem perto de nés. Esse elo fortaleceu as reflexdes do cinema
comentado na exibi¢cdo do filme A marvada carne (1985).

Posteriormente em sala, chegou a hora de convencé-los a participar do
concurso de frases sobre o0 MAO, que também comporia nosso livro. Foi mais um
momento rico de troca das lembrancas suscitadas na visita: basicamente o tempo de
recordacéo foi a infancia na roga, o trabalho vivenciado, a saudade da terra natal tdo
distante de Minas Gerais (estudante paraibana).

O museu também deu sua contribuicdo no desenvolvimento do tema
diversidade racial, quando foi a vez de trabalhar a biografia de Zumbi, o trabalho
escravo. Assim como religido, a questao racial € recorrente no cotidiano de sala de
aula, sempre que surge alguma brecha nao deixo de aborda-la, por acreditar que 0s
avancos acontecem muito lentamente e sé a persisténcia para garanti-los, nas
pequenas ocasides do dia-a-dia, conforme orientacdes contidas no documento
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo das Relacbes Etnico-Raciais e

para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana:

Para reeducar as relagBes étnico-raciais, no Brasil, é necessério fazer
emergir as dores e medos que tém sido gerados. E preciso entender que o
sucesso de uns tem o preco da marginalizacdo e da desigualdade impostas
a outros. E entdo decidir que sociedade queremos construir daqui para
frente (BRASIL, 2005, p. 14).

41



Outro desdobramento da visita foi um trabalho de arte sobre o museu.
Fizemos a leitura e a interpretacao de trés poemas mais significativos do livro ABC
do Museu para fazerem uma ilustracdo em xilogravura. Da perplexidade inicial
quando falei da proposta, olhares do tipo “eu ndo sei desenhar, nédo sei fazer arte” e
depois verem a exposi¢cao de todos os trabalhos juntos, foi gratificante. Eles mesmos
nao pareciam acreditar que foi tudo produzido por eles. Penso que a familiarizagao
com imagens, seja nos filmes exibidos, ou nas leituras de fotografias, essa viagem
do olhar para cenarios pouco explorados abriu essa possibilidade de se deixar
experimentar, fazer o que até entdo parecia impensavel. Novamente a riqueza que a
vivéncia coletiva traz na possibilidade de potencializar o que solitariamente o sujeito
nao daria conta. A atencdo do olhar amplia-se no ato de ver coletivo, o outro
enxerga o que nao vi, me emprestando seus olhos para que eu veja melhor. Arte
pronta € hora dos celulares registrarem a obra.

Novas excursdes se sucederam no caminhar do projeto: apresentamos nosso
livro na Mostra EJA-NE, fomos ao teatro Alterosa e ao cinema do Shopping
Pampulha Mall. Belo Horizonte pode tornar-se mais acolhedora, quando nos recebe
em espacos nunca visitados. A apropriacdo de espacos publicos foi uma das

intencdes do projeto também.

3.4.3 Ultima pagina do livro Cinema & Trabalho

3 e i L

Projeto Cinema & Trabalho
Projeto Copa: Brasil X Australia

“Néo é no siléncio que os homens
se fazem, mas na palavra, no
trabalho, na agéo-reflexéo...”
Paulo Freire

Escola Municipal Professor Paulo Freire

Direcdo: M? do Socorro Lages e M? Isabel Ribeiro

Turma externa Veredas

Prof® Ana Rita Santos
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A decisdo de construir um livro de registros com as atividades desenvolvidas
durante o projeto veio da experiéncia em trabalhar com alfabetizagdo durante todo o
periodo de docéncia. Ele representou a sistematizacdo de todos os conhecimentos
tedricos e praticos de cinema e de trabalho que foram vivenciados no projeto.

Indiferente a idade, pois com as criancas também vivenciei o envolvimento
provocado, o elemento concreto (livro) nesse processo de alfabetizacao e letramento
se reveste de outra dimensao, seja pela possibilidade de partilhar com o outro o
produto, seja pelo auxilio a memadria sempre que quiser relembrar o processo, enfim,
€ uma estratégia importante e utilizada amplamente na escola nos ciclos iniciais.

Ao longo desses anos todos, fui acumulando experiéncias que deram certo e
outras que sinalizaram necessidade de adaptacdo pelo resultado apresentado.
Como exemplo, cito o livro Haicais & Provérbios, utilizado nas filmagens e
confeccionado com essa turma em 2013: o livro de pano pronto para a exposicédo da
escola ficou muito bonito, todo colorido com bordas de chitas variadas para cada
pagina de texto construido e ilustrado por eles; ao entregar o exemplar, em preto e
branco para cada estudante, constatei a decepc¢ao pelo visual no olhar de cada um.
Justifiquei que ndo houve condic¢des, pois a escola ndo disponibiliza copia colorida
por ser dispendioso.

Desde o comeco do projeto Cinema & Trabalho, minha intencéo foi utilizar a
imagem como estratégia durante todo o desenvolvimento. A escritora de literatura
infantil Ruth Rocha, em seu livro O Menino Que Aprendeu a Ver (ed.Quinteto
Editorial, 1998) descreve de forma magistral a reacdo provocada numa criangca em
fase de alfabetizacédo, diante do mundo letrado em que vivemos: 0 menino passa a
ver as letras que esta aprendendo por toda parte. E um exemplo vivo do conceito de
letramento que representa um divisor de aguas para nés, professores que lidam com
a alfabetizacdo, em funcédo da contribuicdo que trouxe para entendermos o conceito
enquanto aliado importante no desenvolvimento do processo de leitura e escrita.
Essa historia de Ruth Rocha representou mais uma das inspiracdes para que eu
intensificasse o0 uso da imagem durante toda a constru¢&o do livro do projeto.

Pensando essas duas experiéncias anteriores, a primeira estratégia pensada
em funcao disso foi reunir todas as figuras coloridas a serem utilizadas no livro numa
Unica folha tamanho A4, como forma de reduzir o custo e a escola pudesse custear
(Anexo 02). Ao incluir no livro o mini-projeto Copa, que foi desenvolvido por toda a

escola (cada turma foi sorteada com um pais e o0 nosso foi Australia), vislumbrei
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nessa estratégia também a possibilidade de trabalhar a arte e o ludico, pois quem
ndo gostou de colar figurinhas num &lbum durante as copas do mundo? Os
estudantes da turma né&o vivenciaram isso quando criancas, mas adoraram fazé-lo
em sala.

O adulto, diferente da crianga que sai lendo tudo que vé pela frente de forma
espontanea e sem medo da avaliacdo depreciativa do outro que estiver
presenciando sua leitura, apresenta uma vergonha imensa de ler perto das outras
pessoas. Isso € um empecilho para o desenvolvimento na fluéncia da leitura. A
realidade é que os adultos com maiores dificuldades em leitura sé Iéem nas
vivéncias da sala de aula. Em vista disso, busquei trabalhar textos voltados aos
interesses deles e que ao mesmo tempo representasse um letramento, enquanto
variedade e insercéo social. E como se transpusesse a vivéncia da crianca lendo o
mundo, para o adulto nos momentos da sala de aula. As filmagens representaram
também contribuicdes importantes enquanto geradoras de diversos textos para o
exercicio diario de leitura e escrita no cotidiano da sala.

Utilizei imagens de forma efetiva, seja provocando reacfes de desconforto
(fotos de Sebastido Salgado) ou estranhamento (fotos das esculturas do australiano
Ron Mueck), todas servindo de mote para a educacdo do olhar, da atencéo,
elementos tdo importantes ndo s6 no processo de alfabetizagdo, como também na
apropriacdo da escrita, da arte, do cinema.

Fazer um livro requer também atender a um desejo de mostra-lo para um
maior numero de pessoas. Por isso negociei com eles fazermos o nosso e
apresentd-lo na Mostra Cultural, que acontece todos os anos por ocasidao de
aniversario do patrono da escola, no més de setembro. Assim fizemos, com
empenho de todos eles, com frequéncia garantida no dia da semana estipulado para
esse fim.

Livro terminado para a mostra, com direito a festa para a entrega de cada
exemplar ao seu autor, marcou a finalizagdo de uma das etapas do projeto. Ao
perceber que houve um esfriamento nos interesses dos estudantes, retomei o livro,
preenchendo com novas atividades, revisitando temas, promovendo novas filmagens

a respeito.
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3.4.4 Religido... Reflete-se

IGIAD. E UMA
DE CADA PESSOA

: direito.
as faz um mundo melhor.

Um dos temas revisitados no livro produzido foi religido. Aproveitei para um
duplo trabalho ao utilizar o cartaz de uma campanha da PBH. Na verdade foi
inserido no mini-projeto Austrdlia, ao discutir a religido de |14 e do Brasil. Recorri a
esse assunto em varios outros momentos pela especificidade do grupo, conforme
caracterizacdo inicial. Fiz a filmagem dessa vivéncia, em que iniciamos com a
exploracédo das imagens contidas no cartaz, os dizeres, gerando uma boa conversa
de inicio.

Depois puxei deles qual a religidao predominante no Brasil, na Australia, quem
colonizou o Brasil, quem colonizou a Australia (assuntos ja abordados em textos
anteriores), dando pistas da influéncia da religido do colonizador para o pais
colonizado. Entdo partimos para a leitura coletiva de um texto informativo, que
aborda os rituais diferenciados em varias religides.

Nesse segundo momento, 0s adultos ja se mostravam mais contidos no falar,
entdo questionei se estavam incomodados com a abordagem do tema, alguns se
manifestaram dizendo que poderia continuar e assim eu fiz. Um estudante comentou
seu batismo, como foi na atual religido, entdo justifiquei que a intencdo ao abordar o
texto ndo era de defender essa ou aquela religido, mas sim conversar um pouco
sobre as variadas religides, reforcando a reflexdo que o cartaz nos trouxe, que antes
de tudo precisamos cultivar o respeito as diferencas. O assunto é delicado e sempre
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me vejo com a sensacao de estar pisando em ovos, mas insisto na abordagem por
reconhecer sua importancia.

Outra revisitacdo do livro foi fazerem a filmagem do jogral criado a partir do
poema O Acucar de Ferreira Gullar. Iniciei brincando com eles de que, como
nenhum de nés estava querendo adquirir a doenca de Alzheimer (tema também
trabalhado no livro), precisavamos fazer um treinamento da memoéria. Chamei-os a
voltar em alguns textos do livro e eu puxava da memoria deles o que de importante
tratava esse ou aquele texto. Neste exercicio foi interessante perceber novamente o
quanto a memoria coletiva auxilia as nossas proprias lembrancas fazendo links
umas as outras do grupo e com isso todos foram relembrando alguma coisa.

Nessa garimpagem de textos, discutimos mais uma vez o assunto do poema,
escrito h4 muito tempo, mas mesmo assim atual, se a situacdo retratada dos
trabalhadores dos canaviais ainda se mantém, as condi¢cdes miseraveis no nordeste,
ou mesmo as condi¢cdes de escravidao nos dias de hoje aqui mesmo na regido de
Itabirito, segundo noticiario local da semana trazido por um estudante. Enfim, essa
nova reflexao representou também uma oportunidade de abordar o tema com os
estudantes que ingressaram na turma no segundo semestre do ano.

No pr6ximo momento entdo propus que um grupo apresentasse o jogral de
leitura do poema para o restante da turma. Indaguei quem gostaria de participar. Foi
mais uma vivéncia gratificante filmada por uma estudante que ainda nao havia feito
iSS0.

As revisitacdes feitas (outras mais aconteceram) ajudaram a restabelecer a
participacdo efetiva no projeto, repercutindo inclusive em outros momentos
singulares em que os estudantes normalmente ndo compareciam tais como: eleicédo
de diretor da escola (80% da turma compareceu a votacdo), jantar da EJA, que a
escola promove todo final de ano, teve agora frequéncia de 90% dos estudantes,

enfim, o projeto mobilizou a turma durante todo desenvolvimento.

3.4.5 Apropriacdo do entretenimento cinema

Planejei entdo a atividade de explorar o veiculo jornal enquanto parceiro de

cultura e entretenimento e levei para a sala de aula varios cadernos EM Cultura,
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pela abordagem mais completa que traz sobre cinema, apresentando criticas,
sinopses, enderecos das salas, propiciando enfim uma exploracao maior.

Ao longo de todo o trabalho com cinema, o projeto abriu um leque de opcdes
no quesito conhecimentos que lhe dizem respeito, seja desenvolver um glossario
com termos relativos ao tema, seja 0s Vvarios géneros textuais explorados o que
possibilitou um compartiihamento de saberes, enfim o cinema a servico da
aprendizagem da lingua escrita.

Comecei que iriamos trabalhar com o jornal e em funcdo dos novos
estudantes, repeti a pergunta do inicio do projeto (quem ja foi ao cinema?). Para
minha surpresa os novatos (alguns bem mais novos na faixa de 32 a 40 anos)
também nunca tinham ido ao cinema. Pedi entdo que se lembrasse de alguém na
familia, que tenha ido ao cinema e se sabiam me dizer o que essas pessoas fizeram
antes de ir, se foram sem escolher ou néo o filme, o lugar de exibicéo.

A Unica estudante, que no comec¢o do ano relatou que ia ao cinema quando
solteira, disse que o filho sempre leva sua neta e que eles ja saem de casa sabendo
qual filme vao assistir e 0 cinema também. Com essa deixa, aproveitei para
apresentar o caderno EM Cultura e sua utilizacdo enquanto op¢do na escolha do
filme, conforme a sinopse que ele traz. Este conceito eu ja havia apresentado a eles,
desde a 12 exibigdo no primeiro trimestre.

Justifiquei o questionamento que fiz quanto a escolha do filme para relatar o
trauma vivido pela Stefanele, enquanto desdobramento do desabafo de Flor, visando
explorar esse fato com a turma, uma vez que a grande maioria ndo trazia a vivéncia
de ir ao cinema. Dai apresentei um jornal completo, mostrando seus varios
cadernos, pedindo que lessem a manchete e fui informando os temas de cada um
dos cadernos até chegar ao EM Cultura.

Apresentei entdo as varias secdes contidas nele, a parte relacionada
especificamente com cinema, esclareci que a manchete sempre ressalta um filme
em cartaz, uma peca de teatro, uma apresentacdo de orquestra, enfim dad um
destaque para algum evento cultural que esteja acontecendo ou sendo esperado.

Entdo distribui um caderno distinto para cada um, pedindo que lessem sua
manchete e procurasse a secdo Roteiro cinema. Todos abriram e eu fui
individualmente esmiucando sua estrutura. Fui mostrando o nome do filme, a
sinopse, o0 nome do cinema em que esta passando, o horario e também a parte

debaixo da secdo em que constam os enderecos das salas.
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Posteriormente objetivando o exercicio de consulta de filmes, montei uma
tabela de duas entradas do tipo filme/cinema em que eles tinham de retirar do jornal
cinco nomes de filme juntamente com 0s cinco cinemas em que estavam sendo
exibidos. A maior dificuldade na efetivacdo da tarefa ficou realmente por conta do
tamanho da letra, para muitos adultos, indecifravel.

Esse € um dos desafios que aparecem na EJA ao se trabalhar com géneros
textuais da forma em que estdo inseridos socialmente, pois o tamanho da letra nédo
atende ao idoso, principalmente em processo de alfabetizacdo. O que fica € um
exercicio de vencer mais um obstaculo favorecido pela cooperacdo do outro que me
empresta seu olhar, para que eu veja melhor.

Finalizada a atividade, um estudante recém-matriculado na turma solicitou
gue eu trouxesse a declaracdo escolar para que pudesse ir com o filho de 12 anos,
que também desconhece o espacgo cinema, pois na proxima semana receberia o
salario. Essa conversa me trouxe a reflexdo do que representa em termos
financeiros uma ida ao cinema para os estudantes da rede publica, demandando da
escola a possibilidade de oferecer esta vivéncia enquanto apropriacdo de espacos
publicos pelos sujeitos. Mais um ganho do projeto foi a ida programada ao cinema
no final de ano em comemoracdo ao encerramento do projeto. Novamente todos

marcaram presenca.

3.5 Vivéncias com o audiovisual

3.5.1 Videoaula: Lian gong em 18 terapias

Nesse momento inicial, estava ansiosa em trabalhar audio visual com a
turma, tendo em mente a utilizacdo pedagdgica tradicional que se faz do cinema na
escola, ou seja, recurso para enriguecer algum tema desenvolvido. E tropecando
nas limitagcbes de uma turma, que funciona em espaco externo a escola iniciei 0
trabalho com o movimento.

A disciplina educacéao fisica na EJA sempre se coloca como um desafio, pois
mesmo reconhecendo sua importancia, esbarramos no entrave do tempo escolar do
adulto. Quero dizer do convencimento necessario ao estudante da sua importancia e

nao perda de tempo. A turma, segundo sondagem que fiz, ja havia vivenciado
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algumas aulas de alongamentos que a professora anterior fazia nas quintas-feiras,
no segundo tempo da aula com esvaziamento da grande maioria.

Partindo do pressuposto da necessidade de aulas de educacéo fisica, das
especificidades da faixa etaria da turma e do foco no trabalho do projeto, pensei em
divulgar e possibilitar aos estudantes a apropriacdo de uma das atividades do
Projeto de Promocé&o da Saude da PBH® muito interessante, da qual usufruo e tem
me feito muito bem.

Assim, resolvi inserir no Nosso projeto uma aula com a ginastica denominada
Lian Gong, criada por um médico ortopedista chinés e difundida no mundo inteiro. E
uma pratica que consiste numa série de 18 alongamentos conjugados, com o
objetivo de prevenir e tratar de doencas.

O primeiro passo foi trabalhar um texto informativo que falasse da terapia em
que situei como é desenvolvida nos postos de salude, como eu a vivencio, etc.
Depois fizemos a escrita em forma de ditado compartilhado das orientacées basicas
para sua pratica.

Isso aconteceu no dia 11/02 e antecipei que desenvolveriamos uma sec¢ao de
Lian Gong no dia 13/02, pois teria condi¢cdes de levar um notebook emprestado para
sala de aula e acompanhariamos um video da terapia pelo computador.

Ficaram curiosos e no dia a grande maioria participou, divertindo-se com as
posicdes e impossibilidades em repetir tal e qual aparecia na imagem, devido ao
despreparo geral. A Gnica estudante que ndo aderiu foi a mais nova da turma,
expressando desprezo pela pratica. Assim, pedi a ela que registrasse fotografando
com meu celular. Ela adorou e tirou em torno de 50 fotos, entre boas e horriveis. A
festa depois foi todos querendo ver as fotos ao mesmo tempo. Estava explicito ai o
fascinio pela prépria imagem registrada. Considero essa vivéncia como a primeira
adeséao significativa da turma ao projeto.

Mesmo com a precariedade de condi¢des, pois a tela do computador é
mindscula, no espaco da sala de aula que também é pequeno, foi possivel
acompanhar a videoaula de forma satisfatéria.

Como desdobramento, uma das estudantes, que faz acompanhamento no
centro de saude mais proximo de sua casa veio relatar-me que sua médica orientou-

a também a buscar a pratica do Lian Gong oferecida pela PBH.

3 programa desenvolvido em vérios pontos da cidade, enderecos disponiveis em: <www.pbh.gov.br>
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3.5.2 Oficios num Minuto Lumiére

Propus a turma fazermos o registro do trabalho de cada um deles, da forma
mais tranquila possivel, ou seja, eles buscariam alguém da convivéncia diaria para
filma-los trabalhando, utilizando-se de aparelhos celulares ou méaquina fotogréfica.
Meu objetivo era ndo s6 uma valorizacao da identidade, o ver-se representado e o
impacto que isso possa favorecer no entendimento de si mesmo, mas também uma
maior participacao deles no projeto.

Nesse momento eu ja me encontrava sensibilizada quanto as novas
possibilidades de trabalho com cinema na escola, considerando a necessidade dos
estudantes colocarem a méo na massa, vivenciarem o outro aspecto de fascinio que
0 cinema exerce sobre as pessoas.

O melhor comentario que surgiu foi de uma senhora avisando: “eu vou me
filmar tratando de minhas galinhas”. E assim foi a que primeiro enviou por e-mail seu
video. Fui incentivando-os a fazerem as filmagens, algumas chegaram com uma
qualidade muito ruim, o que me fez reavaliar as dificuldades que enfrentavam na
empreitada e participar mais diretamente no processo. O equipamento utilizado pela
maioria era o celular, em que a qualidade de filmagem deixava a desejar. Entao
passei a ir as casas deles ou nos locais de trabalho que eram no mesmo bairro da
escola nos meus horérios disponiveis. Foi um processo intenso, em que filmava e
comentava em sala para estimular quem ainda ndo estava incluido no processo,
conseguindo assim a totalidade dos registros semana a semana.

Para alguns estudantes que ingressaram na turma depois de eu ter concluido
as filmagens, propus filmar o relato deles sobre o oficio na sala mesmo, no horério
de projeto que antecede as aulas. Orientei que, se quisessem, poderiam trazer fotos
ou objetos para facilitar o relato.

Um deles trouxe vérias fotos do seu trabalho como operador de escavadeira,
gue morou em varias partes do Brasil. O interessante foi perceber mais uma vez o
poder de estimulacdo da memoria que a fotografia provoca. Ele fez um relato de
uma vida inteira de trabalho, desde a saida de casa aos nove anos e com iSso O
Minuto Lumiere se transformou em 20 minutos, mas possibilitou também a
construgdo da sua linha do tempo (outra vivéncia do projeto) de uma forma muito

mais abrangente e completa. (Anexo 03).
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Esse processo todo foi uma oportunidade de conhecimento e valorizacao
desses estudantes ao presenciar sua rotina diéria, 0 quanto representa para alguém
com mais de 40 anos trabalhar um dia inteiro e se deslocar para uma sala de aula.
Essa reflexdo também me fez constatar a necessidade de se planejar aulas ainda
mais interessantes, que justifiquem o empenho deles, e para mim também, pois a
frequéncia é um termdémetro importante na reflexdo docente, ela me traz indicativo
de aceitacdo ou ndo ao planejado. E nisso o cinema tem se mostrado um o6timo
aliado, tanto assim que a proposta de fazer a exibicdo das atividades filmadas,
incluindo todos os Minutos Lumiéres no ultimo dia de aula do 1° semestre, teve uma
adesdo completa da turma, estavam |4 para se verem na tela. Complementando a
proposta de exibicdo, posteriormente os estudantes criaram um titulo para cada

Minuto Lumiére exibido.

3.5.3 Sarau Drummond |

Aproveitando o livro Menino Drummond, de Carlos Drummond de Andrade'*,
gue os estudantes receberam no Kit EJA 2014, projeto de material escolar que a
SMED disponibiliza aos estudantes da RME, planejei inseri-lo no mini-projeto Copa,
que fez parte do projeto Cinema & Trabalho, na forma comparativa entre Brasil X
Australia, em que apresentava elementos de um pais e outro. Ao trabalhar a
literatura australiana na figura da escritora Men Fox, em contrapartida escolhi
Drummond como nosso escritor, pela sua trajetéria literaria, sua representacéo
identitaria enquanto mineiro, além da facilidade de cada estudante ter o seu
exemplar. O livro é uma delicia! Considerei-o como um presente para trabalhar
literatura no projeto.

Explorei os elementos do livro de forma ampla, seja nas ilustracdes, na capa,
na biografia, na leitura de alguns poemas especificos, na organizacao intencional da
editora, pois o livro é uma coletanea de poemas. Sinalizei que fariamos um sarau. A
intencdo era convencé-los a embarcar na viagem de leitura de Drummond, utilizando

o audiovisual como suporte para auto-avaliagéo da leitura.

1 Ed. Companhia das Letrinhas, 2012.
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Iniciei a filmagem da aula no ultimo poema lido que foi Cancdo Amiga,
convidando-os a fazer uma leitura diferente ao acompanhar a voz de Milton
Nascimento. Para a proOxima cena, organizei um jogral com o poema Para Sempre.

Filmagem terminada, espontaneamente todos bateram palmas numa
demonstracdo de missdo cumprida. Esses momentos eram sempre de satisfagéo
para o grupo e eu busquei utilizd-los como trunfo. Percebendo a animacéo deles, me
veio a idéia de propor um desafio de fazermos a filmagem de cada um lendo um
poema do livro no final do ano. Que tal? Os olhares foram de descrenca, como a me
dizer: “eu ndo consigo”. Até entdo, eu também nao tinha claro se poderia efetivar
essa empreitada.

A filmagem desse sarau inicial foi exibida no datashow no encerramento do
primeiro semestre, com qualidade de som e imagem, diferentemente de Oficios no
Minuto Lumiére, que teve de ser reapresentado no final do ano por causa dos
problemas técnicos apresentados. A satisfacdo no ato de se ver e ver o outro
também que esta a seu lado fica registrado nas fisionomias, nos risos e falas como: -
oh! O fulano |4, olha eu ai! “Ver ou fazer um filme pode supor simplesmente uma
vivéncia... que constitui a unidade menor de analise entre eu e o mundo.”
(FRESQUET, 2013, p. 25).

3.5.4 Retomando o desafio Sarau Drummond Il

Inicio de novembro, eu combinei para trazerem o livro do Drummond
novamente. Sabendo de antemédo que ninguém mais lembrava-se da proposta que
fiz depois da filmagem do 1° Sarau (em 29/05/2014), de fazermos no final do ano um
novo Sarau Drummond, com o mesmo livro de antes, com a diferenca de que cada
estudante escolheria 0 seu poema para ser lido e filmado e posteriormente incluido
no nosso documentario de projeto.

Pela rotina de leitura diaria desenvolvida, mesmo considerando sua forma
coletiva utilizada todos os dias ao longo do ano, eu sO retomei a questao por
considerar possivel de ser feito, apesar do espanto deles de que ndo dariam conta.
Justifiquei que isto ndo aconteceria imediatamente. Teriamos um periodo de
preparacao, afinal as boas leituras exigem um treino. Reafirmei o que ja havia

comentado em outras situacdes, de que também fagco o meu treino diario para as
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leituras em sala, enquanto estou preparando as atividades preciso Ié-las
atentamente para desenvolver uma boa leitura.

Orientei que eles folheassem o livro, buscando socializar suas escolhas, pois
seria interessante nao haver repeticdo na leitura dos poemas. Tranquilizei-os de que
haveria um més de preparo, tempo suficiente para fazerem uma boa leitura.

A idéia que negociei foi de fazer as filmagens aos poucos, nas duas ultimas
semanas de aula. Quem se sentisse preparado me avisava e seria filmado. Durante
0 més de preparo, percebia 0 movimento de alguns treinando nos momentos em que
terminavam as atividades e fui ficando animada. Aos que apresentavam maior
dificuldade de leitura ainda, combinei digitar e trazer o poema escolhido em letra
caixa alta.

O estudante que apresenta um comprometimento maior na aprendizagem,
atualmente conseguindo apenas reconhecer as letras, estava em panico querendo
ler também, mas reconhecendo sua dificuldade. O que fiz foi esclarecer que
poderiamos fazer um treino para que decorasse 0s trés versos do poema que
escolhi para ele, nos seus momentos de reforco diario; quando ele estivesse pronto
eu filmaria. Assim fizemos e faltando uma semana para terminar o prazo estipulado
ele conseguiu fazer sua pseudo-leitura sem gaguejar.

Ver o seu contentamento foi gratificante. A todos ele contava o feito e isto
serviu de estimulo para outras duas colegas que apresentavam a leitura silabica,
inseguras de fazerem a filmagem, pois ndo queriam gaguejar. Foram ficando por
altimo até que no apagar das luzes, como nao apresentavam progresso ho
treinamento, justificando que n&o tinham tempo em casa, fiz uma proposta para que
pudessem ser incluidas: eu utilizaria o recurso do corte na leitura, elas leriam verso
a verso, depois eu faria a edicdo da leitura. Nem sempre as imagens do cinema sao
fieis a verdade. E assim foi. No final satisfacdo garantida, pois todos estavam

incluidos na fita. E notério como o cinema nos captural!

5.5 Memoérias de haicais e folclores

Inicialmente avisei dois dias antes que fariamos filmagens, cujos materiais a
serem utilizados seriam o livro Haicais & Provérbios (fruto da construcao de haicais a
partir de provérbios) e também as reescritas do poema Coisas, ambos elaborados

no ano anterior. Essa acao simples me apontou um efeito do projeto: uma estudante
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que falta muito as aulas pela dificuldade de conciliar a vida escolar com o trabalho e
mais a vida doméstica, declarou: “entdo ndo posso perder, eu gosto de filmar”.

No dia combinado, distribui as cameras disponiveis, pois o objetivo, além de
trabalhar a leitura, também seria ativar a memoria de infancia como subsidios para
manusearem o0s equipamentos de filmagem, sejam celulares, maquinas fotograficas
ou até mesmo um tablet trazido por uma das estudantes. Explicitei que a intencéo
maior seria oportunizar a todos a utilizacdo dos equipamentos focados nas dicas da
oficina de fotografia.

A sala transformou-se em um caldeirdo de conversas, leituras, filmagens e
fotos: uns liam, outros declamavam quadrinhas dos tempos de namoro, outro
declarava como foi sua vida na roca, outra encenava uma pseudo-leitura do seu
haicai a partir da ilustracdo dele, num dos grupos um estudante que entrou esse ano
lia os haicais para outros colegas enquanto um outro filmava a cena.

A atividade funcionou como extensédo da oficina de fotografia, tendo como
pano de fundo a utilizacdo coletiva da memodria, juntamente com a utilizacdo de
producdes literarias dos proprios estudantes de vivéncias anteriores.

Foi um momento produtivo em que o0s estudantes estavam a vontade,
produzindo novos conhecimentos de forma autdonoma, buscando lembrangas
passadas que, para a situagao atual chegaram de forma prazerosa, como momentos

agradaveis, mesmo que nos momentos vividos tenham sido de sofrimento.

3.5.6 O (pré)conceito sobre nGs e como nos retratamos

Com o objetivo de continuidade ao trabalho das identidades com o suporte do
cinema, combinei fazer uma filmagem cujo tema seria a reflexdo quanto ao chamado
jeito mineiro de ser, aqui expressando a forma caricatural em que nao nos
reconhecemos, mas que 0 outro parece nos ver. Representam tragos culturais

entendidos, segundo Joao Valdir como:

Modos diferenciados como as diversas sociedades encontraram solucdes
materiais para seus problemas ou traduziram seu entendimento do mundo
em termos simbdlicos...podem ser observados internamente aos limites do
municipio, do estado ou do pais, quanto entre paises e regifes especificas
do globo (SOUZA, 2009, p.24).
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Trabalhei com uma crénica do Frei Betto, O que é ser mineiro?, juntamente
com onze piadas curtas sobre o mineirinho, que apresentavam o formato de
didlogos, género textual basico no cinema, que eu tencionava explorar também.

Pedi aos grupos que escolhessem uma piada para encenacdo e se
organizassem na distribuicdo das tarefas: os atores do didlogo, a leitura do titulo
elaborado, e também alguém responsavel pela cémera, seu posicionamento,
ajustando no que fosse necessario.

Foi uma vivéncia de muita descontracdo, mas ao mesmo tempo exercicio de
convivéncia coletiva, pois o trabalho em grupos menores representa um dos
desafios com os adultos que preferem desenvolver as atividades individualmente.

O cinema marcou presenca no exercicio basico de montagem de uma cena,
associado as duas demandas basicas também na alfabetizacdo que séo leitura e
escrita. Mesmo que possa ser considerado arte menor o chamado “cinema-teatro”
(FRESQUET,2013, p.40), reconheci nessa atividade possibilidades enriquecedoras
principalmente ao considerar o contexto da faixa etaria predominante dos
participantes (35-75 anos), que possivelmente nunca tiveram essa oportunidade de

encenacao, possibilidade de trabalhar a timidez, a oralidade.

3.6 Exibicbes

3.6.1 Primeira sessédo de cinema com pipoca

Depois de fazer uma lista diversificada de filmes que poderiam ser
interessantes para os adultos, escolhi iniciar com Tapete Vermelho (direcdo Luis
Alberto Pereira, 2005), pois pensei na possibilidade maior de identificacdo por parte
dos adultos.

Conforme constatagao inicial de n&o fazer parte do cotidiano da maioria dos
adultos assistir a filmes, estava bastante apreensiva quanto a recepc¢do do cinema
por parte deles. O receio era de que associassem cinema a auséncia de aula.

Em funcdo disso, minha estratégia principal desde o inicio foi amarrar
literalmente o cinema a atividades de leitura e escrita o tempo todo. Ao definir a
exibicdo de Tapete Vermelho, busquei antecipar textos sobre a vida do trabalhador
do campo, assunto que resultou numa troca de experiéncia fantastica entre nés.

Contaram historias da familia morando na roca, os problemas enfrentados que
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levaram a buscar centros urbanos maiores, os conflitos entre pequenos agricultores
e fazendeiros, as formas de exploracdo da terra por quem n&o € proprietario, enfim,
possibilitou uma gama enorme de reflexdes.

Desde o comeco tinha clareza que seria trabalhoso montar a parafernalia de
equipamentos para as exibicdes como: Datashow, caixa de som, tela de projecao,
além das minhas limitacbes no manuseio por ndo dominar as tecnologias. Entdo
planejei exibir somente um filme por trimestre, avaliando que isso me daria melhores
possibilidades para explora-lo antes e depois da exibicdo, conforme a aceitacédo que
provocasse.

Programei a exibicdo e a frequéncia foi de quase totalidade, somente dois
estudantes ndo compareceram. Antes do Tapete Vermelho, aproveitei a preparacao
do ambiente para passar também os filmes da primeira exibicdo do cinema feita
pelos irmaos Lumiére, informacdo essa que ja havia sido trabalhada com eles no
texto A Historia do Cinema, citado anteriormente.

Apos a exibicdo, fomos para o lanche habitual e anunciei que filmaria a nossa
roda de conversa, para posteriormente digitar, transformando-a entdo num texto
para leitura e num dos registros que comporia 0 nosso livro Cinema & Trabalho, que
combinamos fazer para registrar o projeto.

Alguns estudantes observaram o andamento da aula, a conversa,
merendaram e foram embora. Isso sinalizou pra mim uma necessidade ainda maior
de convencimento para a importancia desses momentos. A conversa foi uma
oportunidade de reflexdo sobre varias situacdes vividas pelos personagens e 0s
estudantes lembrando-se de passagens interessantes dos tempos de crianca
morando na roca; foi literalmente a vivéncia do cinema servindo como pano de fundo
para reflexdes da condicdo humana.

Ao apresentar o texto para leitura e avaliacdo por parte deles quanto a
fidelidade dos registros, percebi o quanto esse detalhe fez diferenca na satisfacéo
dos autores dos depoimentos. Num segundo momento, produziram escrita de listas
com 0s personagens, suas caracteristicas, em que fui trabalhando a socializacdo da
memoria coletiva, aléem de leitura da sinopse. Penso que mais um passo de adesao
concretiza-se. A identificacdo com a histéria produziu uma apropriacéo do filme e as
personagens passaram a ser citadas nos estudos posteriores como referéncia
comparativa para o entendimento dos textos relacionados ao assunto que, de

alguma forma, dizia respeito ao filme.
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Elaborei um texto sucinto sobre a Histéria do cinema brasileiro, em que
retomei os filmes citados na primeira conversa do projeto, fazendo ditado numa
tabela que contemplava o ano e titulo dos mesmos. Complementando a informacéo
de o filme ter sido um atributo a Mazzaropi, também trabalhei um texto comparativo
sobre Mazzaropi X Carlitos, ja preparando o campo para a proxima exibigdo.

Depois de ler pequenas sinopses sobre os filmes de Mazzaropi, como forma
de possibilitar a identificacdo dos assistidos por eles, fizemos em outro momento
novo ditado da lista dos reconhecidos. Oportunizei a construcdo de legendas para
fotos relacionadas ao Movimento dos Sem Terra, contidas em textos do livro
didatico, rememorando a abordagem do tema no filme e fazendo uma reflexdo
coletiva sobre o mesmo, a visdo ideoldgica transmitida pela midia nas entrelinhas,
as conquistas reais do movimento, etc. Foram conversas que se desenvolveram a
partir de comentarios dos préprios estudantes e esta € uma das riquezas da cena da
aula na EJA: as vivéncias dos adultos numa reflexdo coletiva favorecem uma

ampliacdo nas vis@es individuais de mundo.

3.6.2 Segunda sesséo de cinema: cena de desconforto

Na intencdo de discutir o tema trabalho, seu processo historico e os efeitos
até os nossos dias, planejei exibir o filme Tempos Modernos (direcdo:Charlie
Chaplin, 1936), depois fazer uma preparacdo com texto comparativo sobre
Mazzaropi e Carlitos, textos de Histéria, pegando desde o periodo colonial do Brasil,
o trabalho artesanal, o advento da Revolucdo Industrial, enfim, adubando o terreno
para um melhor entendimento do filme. Como refor¢co na compreensao do mesmo foi
descobrir num dos Oficios num Minuto Lumiére que um estudante trabalha numa
espécie de linha de montagem também, vamos dizer assim, numa fabrica de p&o. E
como se representasse a personagem interpretada por Charlie Chaplin.

Tive problemas técnicos na exibicdo, combinei entdo fazermos a atividade de
escrita no inicio da aula do dia seguinte. Mesmo apreensiva quanto a aceitacdo do
filme pelos estudantes, pude constatar o motivo do filme ser considerado um
classico: ele continua conquistando platéias de diferentes matizes. Os adultos

também foram capturados pelo Carlitos.
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No dia combinado, a producdo dos textos transcorria normalmente. Ressalto
o depoimento do estudante da fabrica de pdo que fez uma reflexdo interessante
sobre a semelhanca entre os trabalhos, dele e de Carlitos, reconhecendo a dureza
trabalho e dizendo que varios candidatos ao emprego ndo dao conta de ficar, devido
a pressao do tempo de producdo numa linha de montagem. Confessou que a saida
habitual ao banheiro exige alguém em seu lugar, o que representa um dificultador
para uma acao corriqueira.

Até eu interpelar a estudante Flor e esta mostrar-se agressiva, desabafando:

- Professora, eu vim ontem pra assistir o filme s6 porque vocé falou pra vim,
porque eu ndo queria. Eu ndo gosto de cinema e ninguém entende isso, porque eu
fui muito sacrificada naquele poeirinha (entonacdo expressando raiva), que eles
falava... Eu sofri muito e as pessoa ndo entende isso.

A expressdo dela era de revolta, como se revivesse aquele periodo. Aquilo
me desconsertou e a saida que encontrei para a situacao foi dizer a ela:

- Isso que vocé esta dizendo € muito importante, Flor. Todo mundo diz que
adora cinema e pra vocé foi diferente. Precisamos registrar isso. Vamos escrever
essa frase: “eu ndo gosto de cinema, porque fui muito sacrificada vendendo doce na
porta do Poeirinha na floresta.”

Ela desarmou a agressividade, foi acalmando e eu fui ajudando-a na escrita.
A partir dai, foi como se estivéssemos escrevendo sobre algo que agora tinha

voltado a ser passado, distante daquele momento. Conforme Mariza Guerra diz:

A memédria é feita de nervos irrigados pelo tempo... Estd sempre sujeita a
revisbes por mais arraigadas que sejam as suas supostas certezas e a
carga de sofrimentos ou de alegrias que a envolvem (GUERRA, 2012, p.
73).

Revendo essa cena e refletindo o desenrolar do projeto, percebo que para
essa estudante os momentos de filmagem adquiriram uma nova dimenséao. Ela se
mostrou a que mais se soltava em cena, criando improvisos, falas espontaneas.
Penso que o projeto Cinema & Trabalho tem exercido um papel de integracédo e
descontracdo para ela. Essa estudante sempre se mostra mal humorada,
descontente, apesar de dificiimente faltar as aulas.

A encenacdo traz a possibilidade de sair de nés mesmos, encarnar outro ser

gue nao sou, talvez uma personagem alegre, enquanto eu estou sempre triste, ou
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mesmo uma personagem contestadora, enquanto eu sou uma pessoa contida,
engasgada na minha condicdo de menor valor social. Essa pode ser mais uma

contribuicdo que o projeto trouxe para os sujeitos (FRESQUET, 2013, p.34).

3.6.3 Terceira sessdo de cinema: A marvada carne (direcdo André

Klotzel,1985)

Novamente reafirmo a intencdo de exibir um filme que possibilite mais
avancos no trabalho de ressignificacao identitaria, reforcando a cultura mineira e seu
modo de viver nesse contexto da vida no campo, nos moldes do tempo em que 0s
estudantes ainda moravam na roca. Varias cenas retrataram a lida também dos
adultos e eles socializaram essas vivéncias no momento do cinema comentado.

Para esta Ultima exibicdo cinematografica, planejei explora-la de forma
diferente. Como vinha ao longo de todo ano trabalhando as identidades, a cultura,
seja nos filmes anteriores, seja no tema folclore, seja na visita ao MAO, enfim,
pensei leva-los a refletir sobre o que o filme tinha a ver com todos esses temas
estudados. Com esse olhar, combinei o cinema, avisando de antemé&o que haveria
nova gravacao dos comentarios para a composicado também do texto para o livro.

Dia da exibicdo: arsenal montado, pipoca e sorvete para acompanhar (agrado
da escola em comemoracdo ao dia da crianca/dia do estudante) e frequéncia
macica. Iniciei orientando para que atentassem alguns aspectos: pedi as mulheres
gue observassem as personagens femininas da historia, a personalidade delas, o
papel que desempenhavam na familia; aos homens solicitei que observassem o
trabalho masculino, e mais, o que viam de referéncia ao que estudamos sobre
folclore, as cenas que poderiam nos fazer lembrar de Tapete Vermelho por alguma

razdo. Rosdlia nos diz que:

E possivel ensinar a ver...Incentivar discussdes a respeito do que é visto,
favorecer o confronto de diferentes interpretacdes, trazer a experiéncia com
o cinema para dentro da escola (DUARTE, 2009, p. 68).

A aceitacdo e integracdo dos estudantes com o filme foi impressionante.
Ficaram totalmente antenados durante todo tempo, mas de forma descontraida. A
hora dos comentérios foi indescritivel: estavam ansiosos pra falar como criangas na

volta as aulas, querendo relatar suas férias. Por varias vezes tive que interceder
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justificando que, se eles falassem ao mesmo tempo, eu teria dificuldades para
transcrever a fala e nominar o autor. Quanto as observacfes que pedi sobre nossos
estudos, fui questionando e ajudando-os a refletir quando precisavam.

Foi uma conversa muito proveitosa em que fizemos um apanhado geral de
varios estudos do projeto e sete estudantes se mostraram insatisfeitos com uma
Unica exibicdo do filme, trazendo DVDS virgens para que eu fizesse a coépia e
pudessem assistir novamente em casa com seus familiares. E a aprendizagem
ultrapassando os muros da escola. Se ao aprender nos tornamos melhores, iSso
reflete nos nossos pares de convivéncia.

Considero como mérito do cinema comentado a teia que se forma nas falas e
memarias; 0 outro contribui no meu pensar, ao trazer referéncias que me passaram
despercebidas, da mesma forma que eu sugiro inferéncias que um terceiro sujeito
ndo capturou. Penso que essa socializagcdo também contribuiu para amenizar o
olhar dos estudantes para cenas de lembrancas sofridas, mas que nesse momento
passaram a ser tratadas apenas de forma saudosista.

No dia da leitura do texto transcrito uma situacdo impar: a estudante Flor
desabafou insatisfeita, pois ndo constava nenhuma fala sua no texto. Argumentei
qgue ela ndo havia se manifestado no dia da filmagem, assim como alguns colegas
também, mas ela contra argumentou que a fala da colega ao seu lado havia sido
incentivada por ela. Declarei que ndo poderia saber disso e ai varios estudantes,
também sem participacdo no texto, reforcaram que nédo haviam falado também na
roda de conversa e com isso a polémica se desfez. A citacdo desse incidente foi
somente para ilustrar o contentamento dos adultos ao ler o registro dos seus

depoimentos no livro.

3.6.4 Ultima cena: exibicdo do nosso filme Uma experiéncia de cinema

O maior desafio do filme foi elaborar um roteiro para a edicdo (Anexo 04),
obedecendo as recomendacdes da professora Elza Cataldo™, juntamente com as
orientacdes dadas na oficina de edi¢do. A sensacédo foi ter em maos um baoba, que
precisaria ser transformado em um bonsai japonés, em funcdo do excesso de

material produzido.

5 professora da disciplina Anélise estética do cinema, no curso Educacéo e Cinema/2014.
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Uma preocupacdo a mais também foi constatar que precisava ter mais
cuidado aos cortes, pois, diante da expectativa dos estudantes em se ver na telinha,
ndo haveria como entrar esse ou aquele, a edicdo precisava contemplar a todos.
Diante disso, selecionei as gravacdées em que um maior numero de estudantes
participou e que representava uma expectativa maior por parte deles em ver o
resultado final.

Tentando produzir um roteiro que apresentasse oscilagbes de humor,
emocao, dividi o filme em capitulos e uma mesma gravacdo, por exemplo, a
encenagéo das piadas de mineirinho, foram separadas e apresentadas na forma de
tépicos ao longo do filme. A gravacao exibida em junho sem problemas de som e
imagem foi cortada nessa apresentacao final. Conforme combinado daquela época,
os Oficios num Minuto Lumiére que tiveram a exibicdo prejudicada foram
reapresentados agora na integra.

Depois de fazer a oficina de edicdo, com Amauri de Freitas®®, no dia
28/11/2014, avaliei que ndo daria conta de editar o filme sozinha, apenas com
aguelas poucas horas de pratica. Articulamos um grupo para termos uma assessoria
particular de Amauri.

No domingo, dia 07/12/2014 de 9 as 18 horas, ele nos orientou. Foi
estressante, pois a internet desconectava, o programa de edicdo ndo respondia aos
comandos; passamos o dia inteiro numa peleja. Amauri auxiliando uma e outra, nos
passando informacdes, dando dicas e nos preparando para continuarmos a edi¢ao
sozinhas. Foi uma aprendizagem importante, tanto assim que, depois de um extenso
trabalho durante toda a semana posterior, consegui concluir e fazer a apresentacéo
do filme no sdbado, 13/12/2014, para uma platéia ansiosa com 80% da turma. Os
comentarios ao se ver e ver o outro em cena produz um efeito de maravilhamento
(BARBOSA & SANTOS, 2014), ou seja, a possibilidade de nos conhecermos mais
um pouco, talvez nos indagarmos de nés mesmos algo que tinhamos ja consolidado
na nossa condicdo humana. Cinema é sempre possibilidade de questionamento.

Ano letivo finalizado e a certeza de proposicdes efetivadas. O projeto
representou muito trabalho, em que eu transpirava idéias, cabeca pensando dia e

noite, sem mesmo tempo de frequentar cinema, que tanto prezo. Mas também

18 |nstrutor da Oficina de Edigéo de LASEB/UFMG
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representou muito prazer, satisfagdo tanto minha quanto dos estudantes e isso é o

qgue mais importa.
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4 DE TUDO UM POUCO

4.1 Novas tecnologias: no meio do caminho tinha uma pedra...*’

A pedra do caminho nos desafia todo tempo; e o maior deles é absorvé-la
para nosso mosaico, quando falamos de tecnologia. Ela nos atrapalha, mas é
imprescindivel, é sinbnimo de que podemos mais.

Para n&o ser diferente, na primeira exibicdo das filmagens produzidas durante
0 primeiro semestre, a tecnologia completa faltou ao encontro: tive problemas com o
pen-drive e 0 net-bock na exibicdo especifica dos Minutos Lumiére, que foram
exibidos com o som normal e a imagem parada, mesmo testados na escola-sede e
apresentando funcionamento perfeito. Aprendizagem: deslocamentos de tecnologia
podem representar uma “ma noticia”*®.

Apesar do contratempo, 0s grupos produziram a escrita das legendas dos
mesmos e eu prometi que assistiriamos novamente as filmagens com problema em
outra ocasidao. O restante da exibicao funcionou normal. Diante do ocorrido, me Vi
obrigada a adquirir um computador portatil que anulasse essas incompatibilidades
tecnoldgicas nas préximas exibicdes.

Tenta-se fazer um cerco de todas as possibilidades que as tecnologias
possam nos surpreender, mesmo assim elas nos pregam peca. Para a 22 exibicao
do longa-metragem Tempos modernos também vivenciei nova pane do equipamento
Datashow, que desligou simplesmente do nada e eu me vi sem acéao, tentando
entrar em contato com quem instalou a parafernalia dos equipamentos na igreja e
receber as orientacoes.

Esse desligamento durou em torno de vinte minutos até restabelecer. Com
isso, 0 tempo foi pouco para o segundo momento de cinema comentado e produgao
de frases que expressassem a avaliagcéo do filme. Pedra no caminho? Arraste-a.

Essas dificuldades reafirmam a constatacdo de nossas limitagbes, embora

sejamos sujeitos de variadas habilidades, ndo se tem todas no pacote e

" Carlos Drummond de Andrade
8 Filme de curta-metragem da diretora Elza Cataldo, com roteiro inspirado no quadro de mesmo
nome do pintor Belmiro de Almeida.
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continuamos a desenvolver novas capacidades, & medida em que reconhecemos
nossas lacunas e buscamos no outro a disponibilidade para nos ensinar.

Esse é um desafio que, nés adultos mais velhos, enfrentamos com as novas
tecnologias. Todo nosso pensar esta, de certa forma, moldado nos padrdes de
desenvolvimento que vivenciamos desde a infancia até aqui. As tecnologias
desenvolveram nas Ultimas décadas de forma geométrica, enquanto nos
aprendemos num ritmo linear. Com isso, esta corrida ndo tem chegada, pois novas
tecnologias vao continuar chegando e nos desafiando continuamente a correr atras.
(SOUZA, 2013, p. 5).

Particularmente apresento uma dificuldade muito grande em lidar com o
computador, seja para ler um texto na tela, seja para escrever diretamente no
mesmo, ou ainda gravar, filmar, editar, enfim o mundo tecnolégico me pressiona, me
aprisiona, pois exige de mim um pacto de que preciso me atualizar, sendo estou
fadada a uma suposta exclusao social em algumas vivéncias.

E ndo é essa a situacdo do adulto analfabeto nos dias de hoje? Penso que a
demanda dos adultos para buscar o espaco escolar, depois de anos de afastamento
ndo é diferente da minha para aprender novas tecnologias, sendo perco o caminhar
das coisas.

A relagcdo entre o mundo letrado e o adulto analfabeto, ou ignorante das
novas tecnologias, me traz uma imagem com enquadramento visto de cima em que
o mundo esta grande na sua dominacdo enquanto o adulto se encontra
pequenininho 14 embaixo, indefeso, submisso; ou mesmo nés, adultos na faixa etaria
de quarenta anos ou mais, tentando fazer uso do “whatsApp” na sua linguagem
cifrada, quando nossa vivéncia foi com o padrdo cartas colocadas no correio, em
gue tinhamos a preocupac¢do com a maneira correta de escrever, pois precisdvamos
nos comunicar da melhor forma.

Nesse instante da corrida, apenas tentamos nos colocar numa melhor posicéao
e 0 que conseguimos é tdo somente estarmos a frente dos parceiros de mesma
idade que ainda ndo se aventuraram a inscrever-se na disputa.

Tive problemas também para desenvolver a oficina de brinquedos oOpticos,

1
| 9

gue anunciei na oficina de fotografia. Apesar de conseguir um material™ com varias

¥ Livro Ler-o-lero n° 8-100 anos de cinema, publicado pela Biblioteca Publica Infantil e Juvenil de
Belo Horizonte-PBH.
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sugestbes, na experimentagcdo ndo consegui fazer a montagem que causasse a
ilusdo de éptica esperada. Adiei a proposta para data futura.

Chegando o final de ano, quando quase tudo parecia aprendido e
sistematizado para professora e estudantes, chegou o momento da edicdo das
filmagens, que se mostrou como mais um desafio a enfrentar. Foi um sofrimento que
s6 teve fim no dia da exibicdo, pois até na véspera eu lutava contra erros banais que
cometi ao editar.

E como se fizéssemos a edi¢do, mas s6 nos damos conta do produto ao vé-lo
como um todo. E trabalhoso embora a finalizacdo dé prazer, pois nos mostra todo
um trabalho construido e o quanto de envolvimento representou.

O recurso pedagoégico da memdéria como aliada na aprendizagem representou
também um novo desafio, pois, algumas vezes, me vi impotente diante de reacdes
aflitivas de estudantes com suas lembrancas sofridas. Nesses momentos, a
estratégia foi embarcar nos indicativos que a intuicdo apontava. Sao reflexos que
possibilitam a mudanca de rumo na prosa, ou mesmo congelar a cena no tempo,
intervindo como se estivesse nesse passado também com o adulto.

Frustracdo também deu o ar da graca no projeto. Depois de formacao prévia
para visitar o Museu do Conhecimento com os estudantes, trabalhar uma
apresentacdo minima via texto informativo, 80% da turma no ponto de 6nibus
aguardando sua chegada, depois de 1:30 h de espera, constatar que a visitacdo nao
se concretizaria foi angustiante. O receio era que pudesse provocar um desestimulo
aos estudantes para futuras excursodes, o que felizmente ndo aconteceu.

Reconheco as limitagdes na utilizagéo do cinema no projeto, pois intensifiquei
mais sua aplicacdo enquanto estratégia de registro, fomento da memaria na maioria
das vivéncias, pincelando apenas técnicas na producdo de fotografias: olha o
enquadramento sendo corta a cabecal..., ligou para filmagem, preste atencédo no
contadorl...

A potencializagdo do cinema na educacgdo, no contexto de uma turma de
adultos mais velhos, sem prética no uso das novas tecnologias e uma professora
também mais velha e sem muita vivéncia tecnoldgica, é definicdo de duplo desafio
enfrentado para sua efetivacdo; mas 0 pouco avancgo representou muito para um

grupo nessas condicdes.

4.2 Aprendizagens: toma o seu que eu te dou do meu
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“A porta da verdade estava aberta,

Mas s6 deixava passar

Meia pessoa de cada vez.

Assim néo era possivel atingir toda a verdade.”
(Carlos Drummond de Andrade)

Desenvolver o projeto representou possibilidades inusitadas. Uma delas foi
me surpreender criando coisas, inventando alternativas, mil idéias na cabeca com
muito mais freqiéncia. Como se o cinema me jogasse num caldeirdo borbulhando
demandas daqui e dali. Uma fala do estudante que apontasse algo diferente me
fazia buscar conexdes com o projeto, como se nada pudesse ser ignorado. A ordem
do dia era trazer o mundo para mais perto.

Também exigiu de mim o aperfeicoamento nos registros diarios, que ja tenho
incorporado na minha rotina de trabalho, acdo imprescindivel na alfabetizacdo.
Precisei fazer registros mais minuciosos como preservacdo da memoria para a
utilizacé@o posterior. O diério de bordo tornou-se um companheiro mais chegado.

O manuseio com as tecnologias também requisitou de mim um exercicio de
aprendizagem sem fim, pois produzem em nés desdobramentos inusitados; quando
assimilamos todos os passos a serem dados para uma acdo, ai aparece 0
imprevisto que ndo nos foi ensinado e paralisa todo o movimento. Precisei me
alfabetizar para novas habilidades.

Quanto ao conhecimento técnico e estético do cinema, reconheco ter obtido
poucos avangos principalmente por minhas limitagdes. Estou longe de conhecer a
fundo a Sétima Arte. Minha formacao foi sempre guiada pelo gosto, tanto assim que
resisto em assistir determinadas categorias de filme que, na minha concepc¢éo, nao
merecem minha audiéncia.

Com os primeiros passos do aprender, ja observo angulos que o diretor de
fotografia cuidadosamente capturou para anunciar algo, as pistas deixadas no
roteiro para um melhor entendimento. E é interessante constatar como a observacgao
é de cada individuo, pois ao socializar comentérios nas se¢fes de cinema, a turma
apresentou percepc¢Oes diferenciadas do filme pontuando possibilidades que, as
vezes, me passou desapercebidas, mesmo tendo assistido ao filme mais vezes

antes.
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Penso que ndo ha como prever o olhar totalmente, jA que ele € uma
construgcdo das vérias situagcées que o sujeito vivenciou na sua condigcdo humana.
Nisso o detalhe passa a ser significativo para uns, mais que para outros.

Todo desenvolvimento do projeto requereu-me uma busca de subsidios,
dentro e fora da escola, para as lacunas da minha formacéo inacabada para explorar
as vérias facetas da arte, seja nas aprendizagens envolvendo fotografia, seja no uso
das tecnologias ao trazer o audiovisual para a sala de sala.

Tenho considerado o espaco escola tdo alienante para nos professores,
corre-corre sem um tempo para reflexdo, que precisamos cada vez mais sair para
novas trocas reflexivas na profissao, seja em cursos, palestras, oficinas, enfim, o que
possa nhos oxigenar enquanto sujeitos sociais que trabalham diretamente com o
humano.

E uma preocupacdo e a0 mesmo tempo uma conscientizacdo que adquiri
nesses anos todos de docéncia articulada com formagéo; sair do espago cotidiano
me fez e me faz bem. Penso que as formacdes continuadas nos propiciam mais
oportunidades de vivenciar a riqueza das trocas, pois estando fora do ambiente do
nosso cotidiano temos a possibilidade inclusive de estar mais livre das disputas de
espacos entre pares de convivéncia.

Também representam uma possibilidade de ampliacio no nosso
entendimento do que seja o viver social, as varias aprendizagens. Favorecem
inclusive a expansao do nosso olhar para a construcdo de parcerias no préprio
ambiente escolar.

E garimpar os pares na docéncia € uma estratégia fundamental. Uma dessas
foi minha aproximacdo com a professora de Arte, que desenvolve um trabalho
interessante na escola com o 3° ciclo e me deu dicas preciosas para trabalhar com
xilogravura, sites para conseguir material de Sebastido Salgado®.

Na nossa formacéo de cinema no LASEB, outros ganhos significativos foram
os conhecimentos partilhados da pratica com a camera, o exercicio quase instintivo
do uso da fotografia enquanto registro de facil acesso em variadas situacdes, as

indicacdes de sites que disponibilizam filmes interessantes. A pratica caminhou junto

2 Fomos parceiras também no desenvolvimento do trabalho com Sebastido Salgado e posterior
visitagdo a exposicdo Génesis. Capturei-a para fazermos a formacgao prévia com o Educativo do
Palécio das Artes em pleno periodo de férias da Copa.
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a teoria por todo percurso, apesar de eu ter tido menos tempo para as salas de

cinema.

4.3 Os frutos do trabalho

O projeto possibilitou uma gama de frutificacbes, seja pensando nas
possibilidades de apropriacdo do cinema enquanto entretenimento associado a
saberes culturais diversos - eu Como sou € 0 que sou - seja ha producéo de um livro
com leituras diversificadas e significativas para o universo do adulto, a confianga
creditada pelos estudantes ao sentir o andamento do projeto, a adesédo e
compromisso, seja progressos has aprendizagens reconhecidas pelos proprios
sujeitos nas falas espontaneas.

A exibicdo do documentario com as varias agfes de fotografia e filmagens
desenvolvidas trouxe desdobramentos muito positivos, principalmente enquanto
incentivo a leitura, pois se sentiram capazes, “todos” conseguiram ser filmados lendo
um poema de Drummond. A ordem do dia foi a inclusao.

Destaco alguns avancgos dos estudantes depois da finalizagdo do projeto. O
procedimento de leitura coletiva do cotidiano apresentou melhoras; percebo uma
capacidade maior de acompanhamento pelos estudantes com maiores dificuldades,
tenho corrido menos pra socorrer quem esta perdido. Vale esclarecer que o
processo da leitura se desenvolve mais facilmente comparado ao da escrita, pois
sdo processos distintos, as demandas cerebrais para um e outro sdo diferentes
(Alvarenga, 1988, p. 28).

Nessa relacdo inclusive percebo contradi¢cdes interessantes. Uma estudante
gue melhorou seu ritmo de leitura, mas continua bloqueada para escrever. Sua
resposta imediata é sempre ndo sei, até que eu vou desvendando a palavra silaba a
silaba e ela consegue escrever. A escrita também apresentou uma pequena melhora
para os estudantes com maiores dificuldades que jA conseguem escrever palavras
isoladas.

Outra estratégia no inicio do projeto visando incentivar a leitura foi a

construcdo de um bat biblioteca®. Penso que a apresentacdo do documentario do

21 .. . . . ~ T . P

Adquiri uma caixa de madeira, pedi doacdes da biblioteca da escola de livros acessiveis para a
leitura de iniciantes, juntei mais alguns que tinha e trouxe para a sala. Fiz a apresentacao, justificando
0 tipo de livro, a maioria voltada para o publico infantil, que as editoras produzem em maior proporcao

68



projeto, em que se viram fazendo leituras na cena Sarau Drummond Il, estimulou a
leitura espontanea dos estudantes. A caixa biblioteca tem sido utilizada por mais
adultos.

O bloqueio da leitura na presenca do outro tem sido quebrado na sala, pois a
desinibicdo também foi reflexo do trabalho. Reforco sempre que, no nosso espaco
de sala, ndo ha lugar para o desrespeito ao colega que apresenta estdgio mais ou
menos avanc¢ado da leitura e da escrita.

As aprendizagens dos adultos foram somando-se no processo. A atencao
ampliada para leitura de imagens se fez presente nos variados momentos, seja para
andlise de graficos, ilustracbes de textos, fotografias, interpretacédo de tabelas, cenas
dos filmes exibidos e as reflexdes produzidas, tudo que envolvesse o olhar; seja na
apropriacdo de espacos visitados durante o ano.

O cinema, e a sua relacdo intima com a fotografia, possibilitou um dialogo
consistente entre véarias artes, como o teatro nas encenagfes, ou mesmo as
esculturas de Ron Mueck, a pintura de quadros inseridos nos textos trabalhados, a
producao de xilogravuras apos visita ao Museu de artes e oficios (MAO), a fotografia
de Sebastido Salgado, sem contar as literaturas de Drummond, Men Fox, Rubem
Braga, Ferreira Gullar, que produziram um casamento perfeito. Os estudantes
vivenciaram uma rica imersdo no campo das artes.

A ansiedade me guiou em todo o processo. Reconheco que produzi material
demais, pois a proposta inicial pensada foram aparecendo demandas de novos
conhecimentos que pudessem complementar a intengéo anterior, tecendo uma teia
de saberes e sabores, que dificultou muito a formatacdo segundo o grau de
importancia. A intencdo que me guiou todo o tempo foi de aproveitar a motivacéo
provocada pelo cinema nos adultos e ndo deixar este entusiasmo esfriar.

No apagar das luzes, a hora da reescrita da experiéncia me paralisou, pois
diante de tantas lacunas a preencher, num primeiro momento tentei justifica-las uma
a uma, até dar-me conta que nao daria conta em tempo habil de responder a tantas
indagacoes. Escrever foi uma tarefa inconstante. Enquanto em alguns dias a escrita

fluia como uma panela de pipoca, noutros eu me sentia tentando tirar leite de

(mais uma politica de mercado), reforcando que os kits-EJA da PBH também ndo atendem a
demanda dos estudantes em processo de alfabetizacdo. Explicitei que a intencdo era que eles
aproveitassem os momentos em que estdo ociosos, seja depois de fazerem as atividades e estédo
esperando pelos colegas, ou depois de fazer a leitura individualizada do inicio da aula. O projeto
desenvolveu, enquanto a caixa foi deixada aberta durante todo ano, apresentando utilizagdes timidas.
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pedras. Cada vez que lia um conto aumentava um ponto e retirava outro. Sera que a
escrita nunca chega ao fim? Ou apenas um reflexo da nossa incompletude,

continuamos seres inacabados escrevendo nossa histéria no livro da vida.

4.4 Conclus&o: marco apenas de uma etapa

“E agora, José?
Com a chave na méo...
Vocé marcha, José!”

(Carlos Drummond de Andrade)

Mesmo reconhecendo que o0 sujeito adulto apresenta uma resisténcia a
mudancas, desconfiam do que possa parecer modismos, penso que o respaldo que
tive desde o inicio na proposicdo do novo projeto seja em funcdo de uma
experiéncia exitosa do ano anterior em que construimos um livro de provérbios e
haicais. Recebi comentérios para o atual projeto do tipo: se € pra fazer, vamos fazer.

A intervencdo pedaglgica representou uma construgdo de variadas
contribuicBes seja fruto das trocas de experiéncia com os colegas de curso, das
abordagens importantes dos formadores, sejam demandas dos estudantes surgidas
ao longo das rodas de conversa, que eu tentava fazer casamentos que
contribuissem para o desenvolvimento dos adultos. Foi interessante flagrar a
satisfacdo dos adultos ao perceber seus pequenos avangos e 0 convencimento para
trazer alguns colegas que haviam abandonado a turma.

O estudante da EJA traz essa particularidade no seu percurso escolar, de ter
seu préprio tempo na aprendizagem da lingua escrita, muitas vezes precisando
reconstruir aprendizagens trazidas da vivéncia escolar na infancia, que dificultam o
deslanchar no processo. Cito apenas algumas como apresentar a leitura silabada
em que ele |é letra a letra e depois junta para formar a silaba, ou mesmo resistir a
leitura em voz alta com medo de errar.

Foram algumas cortinas abertas para um cenario de mais participacao,
solidariedade e respeito entre sujeitos vivenciando aprendizagens diversas em
niveis diferenciados de apreenséo.

A partir do projeto, o cinema tornou-se um aliado valioso para meu cotidiano

escolar. A cada dia tenho me convencido mais e mais do quanto ele precisa estar
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presente na escola de forma consistente contribuindo para ressignificar

aprendizagens e a vida das pessoas. Busco apoio na reflexdo de Adriana:

A partir do cinema, pensamos o tempo, inventamos a memoaria e lembramos
o futuro. Inclusive, o tempo necessario para dar tempo aos estilos de
aprendizagem de cada um. Tempo para redescobrir o tempo através da
camara, que é outro tempo, esculpido, ndo cronoldgico (FRESQUET, 2013,
p. 123).

Importante passo também o convivio dos encontros do curso Educacéo e
Cinema. Representaram um conforto que contrastava com o tempo de jornada,
sdbado inteiro em estudos, s6 justificado porque o assunto era cinema. As
aprendizagens fluiram de varios angulos, professores da melhor qualidade, com
planos de cursos muito consistentes que nos contemplaram de forma global para a
sétima arte.

Novo angulo de aprendizagens para as contribuicbes dos colegas, que
partiihavam saberes sem restricdo. As experiéncias dos parceiros de mais tempo
com o pé na estrada do cinema me ajudaram muito. Foram pra mim momentos de
solidariedade, respeito ao caminhar do outro, uma vivéncia de valorizacdo da
pessoa humana que ndo deveria faltar em nenhum espaco educativo, ou mesmo
qualquer instancia de convivéncia.

Vale dizer que as inquietacdes e aprendizagens provocadas em nds em
termos de formacdo ndo se restringiram a minha pratica docente na EJA, mas
também na pratica de mée, da colega de trabalho no coletivo da escola, enfim... Nao
€ a toa que leva o nome de formacdo: aprendemos com o corpo todo e aonde ele

vai, vai também o de que se apropriou...
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ANEXO 01

Glossario de Cinema

CENA: conjunto de planos num mesmo cenario.

CENARIO: espaco real ou virtual onde a histéria se passa.
CINEMATOGRAFO: primeiro aparelho a registrar imagens em movimento.
CLAQUETE: dispositivo usado para identificar os planos durante a producao cinematografica.
CLOSE-UP: plano que reforca um detalhe, um rosto por exemplo.
DIALOGO: conversa entre personagens.

DUBLAGEM: incluséo de diadlogo, sobre a imagem ja filmada.

ENQUADRAMENTO: imagem que aparece no visor da camera.

FIGURINO: traje, vestimenta usada por um personagem.

FOTOGRAMA: cada uma das imagens impressas no filme.

LEGENDA: texto que acompanha uma imagem.

LUMIERE: sobrenome de dois irméos franceses que produziram a primeira exibicdo de cinema.

MAKING OF: registro da realizacdo de um filme.

MENSAGEM: sentido que uma histdria pode conter.

PERSONAGEM: quem vive a acao dramatica.

PORNOCHANCHADA: género do cinema brasileiro que misturava uma alta dose de erotismo com humor ingénuo.

SINOPSE: narracao breve que resume a historia.

Fonte: www.wikipedia.org
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ANEXO 02

C
Guilherme Augusto Aratijo Fernandes
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ANEXO 03

LINHA DO TEMPO DE CASSIANO

1977
Tratamento da mae
em SP (3 cirurgias)

aos 24 anos

1973
Mobral aos 20
anos para votar

2005
Aposentadoria
Mecanico industrial
aos 52 anos

1953
Nascimento

Mudanca de profisséo:
operador de maquinas
pesadas aos 26 anos ||

2003

Derrame aos 50 anos

1963 aos 35 anos
1962 X 1990 | 2012 TRABALHO TEMPORARIO
Aiudante 1974 / | Casamento aos ||| Falecimento da
dejvaqueiro Mtéc;ngguplzra X 37 anos I|I mé&e aos 59 anos Foz do Iguacu: 6 meses
/ | Fortaleza: 6 meses
aos 9 anos aos 21 anos 1979 |I

Belém do Para:8 meses
Santos: 12 meses
Recife: 16 meses
Vitoria: 19 meses

Sdo Luiz: 20 meses
Curitiba: 2 anos

Rio de Janeiro: 4 anos

Séo Paulo: 15 anos
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ANEXO 04

ROTEIRO DO FILME EXPERIENCIA DE CINEMA: EXIBICAO PARA A TURMA VEREDAS NO FINAL DO ANO LETIVO DE 2014

12 PARTE: ABERTURA: VANDER-LEE INSTRUMENTAL DA MUSICA DO BRASIL — CLAQUETE — FOTOS DA LINHA DO TEMPO

22 PARTE: INTEGRANTES DAS FILMAGENS

PIADAS: AUDICAO COM FOTO +
ENCENACAO

FOLCLORES + HAICAIS: ]
DISTRIBUIGAO DAS PARTICIPACOES

SARAU DRUMMOND-DEZEMBRO:
DISTRIBUICAO DAS LEITURAS

PIADA 1: A MULHER TRAIDA
IRACI-JACIRAA-LI'VIA
(GERALDO CAMERA)

LIVRO: ANTONIO-MARIA-LIA-CELIA-GERALDO-
NELSON — JOSE(QUADRINHA) -
ALMIRO(LEMBRANGAS) - RUDINELI(ESCRITA)

AVELINA - GERALDO - GENI

PIADA 2: CAMBALACHO
NELSON-NEDINA-MARINA
(GERALDO CAMERA)

APARECIDO(LEITURA SILENCIOSA)
ENI(POEMA) - CONCEICAO(GLOBO)
ROSA(LEITURA MARIVALDO)

LIA — MARIA — CELIA — MARIVALDO - PENHA

PIADA 3: MINEIRINHO NO
CONSULTORIO
MARIVALDO-JOSE-APARECIDO
(ROBERTO CAMERA)

IRACI (QUADRINHA)
LIVRO: AVELINA - ROBERTO
CONCEICAO(IMPROVISO)

ANTONIO - ENI — JACIRA — NEDINA
CONCEICAO - ALMIRO

PIADA 4: O VENDEDOR DE
PASSAGEM
CONCEICAO-CELIA-GERALDO
(MARIA CAMERA)

MARIVALDO(LIVRO) - NELSON
QUADRINHA:ENI-PENHA-MARIA
NEDINA(LEITURA SILENCIOSA)

JOSE - MARINA — ROBERTO - APARECIDO

32 PARTE: PARTICIPANTES: JOGRAL DO POEMA O ACUCAR DE FERREIRA GULLAR: A
ROSA - JOSE - JACIRA - IRACI - NEDINA - APARECIDO - ENI - ROBERTO - MARIVALDO - MARIA(CAMERA)

42 PARTE: MINUTO LUMIERE DOS OFICIOS: ALMIRO, ANTONIO, AVELINA, CELIA, CONCEICAO, ENI, GERALDO, IRACI,
JACIRA, JOSE, LIA, MARIA, MARINA, MARIVALDO, NEDINA, RUDINELI, NELSON, PENHA, ROBERTO, ROSA, LUIS

52 PARTE: ANUDICAO DO TEXTO AMOR INCONDICIONAL + FOTO LIVRO GUILHERME AUGUSTO DE ARAUJO FERNANDES (MEN FOX)
+ENCENACAO: CONCEICAO + CELIA + GERALDO + ROBERTO(CAMERA)

62 PARTE: AGRADECIMENTOS: FOTOS DE MOMENTOS SIGNIFICATIVOS DO PROJETO + VANDER LEE VOCAL DO BRASIL

LUCIANA CANTINEIRA, QUEILON FOTOGRAFO, SOCORRO DIRETORA, MARLY(ACOMPANHANTE NE), EXCURSAO MOSTRA
NORDESTE, CARTAZ RELIGIAO, PALACIO DAS ARTES, DESENHO/XILOGRAVURA, VARAL DE LEMBRANCAS, RECEITA CAMARAO,
PRATICA LIAN GONG, VISITA MUSEU, MAPA-MUNDI, MOSTRA CULTURAL EMPPF, CINEMA, REFORCO ESCOLAR, GRAFICO CIDADES,
TEATRO, DOACAO DE NATAL, FRASE PAULO FREIRE, FIM
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