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RESUMO

Esta dissertacdo procura compreender as emergéncias de sentido a partir das imagens
produzidas no fendmeno transnacional de contestacdo de estatuas ligadas ao colonialismo e ao
racismo, com especial atencdo a queima da estatua do bandeirante Borba Gato em Sao Paulo,
em 2021. Partimos da premissa de que as trés principais reprovacdes a esse tipo de fendmeno
baseiam-se, em geral, nestas trés asser¢des: a) a iconoclastia seria ineficaz; b) o anacronismo
seria um erro historiografico; c) a violéncia deslegitimaria as insurrei¢des. A partir do desafio
de lidar com essas trés tentativas de interdi¢do do debate, o que se produz ¢ um arranjo teorico
heterogéneo, caracterizado pelo modo como Marie-Jos¢ Mondzain e Bruno Latour procuram
atualizar a problemadtica da iconoclastia; pelo modo como Georges Didi-Huberman 1€ a obra de
Benjamin e Warburg, investigando as relagdes entre imagem e memoria; pelo modo como
Deleuze e Guattari pensam os agenciamentos; pelas discussdes sobre colonialidade,
representacdo e violéncia desenvolvidas por Franz Fanon e Albert Memmi; pelo modo como
Benjamin e Fanon estabelecem aproximagdes entre direito, poder e violéncia. Adotando uma
construcdo ensaistica, propomos adiar a condenacao das imagens e dos gestos que as produzem
para abrir alguma possibilidade de ver o que e como essas imagens mostram. Concluimos que,
em um certo sentido, a falha ¢ tanto o método quanto o assunto das imagens produzidas na

contestagdo de estatuas colonialistas.

Palavras-chave: derrubacionismo urbano; iconoclastia; colonialidade; anacronismo; violéncia



ABSTRACT

In this master thesis, we seek to understand the emergence of meanings from the images
produced in the transnational phenomenon of contestation of statues linked to colonialism and
racism, with particular attention to the burning of the statue of bandeirante Borba Gato in Sao
Paulo, in 2021. We begin from the premise that the three main objections to this type of
phenomenon are based, in general, on these three assertions: a) iconoclasm would be
ineffective; b) the anachronism would be a historiographic error; ¢) violence would delegitimize
insurrections. From the challenge of dealing with these three attempts to close the debate, what
is produced is a heterogeneous theoretical arrangement, characterized by how Marie-José
Mondzain and Bruno Latour seek to update the problematic of iconoclasm; by how Georges
Didi-Huberman reads the work of Benjamin and Warburg, investigating the relationship
between image and memory; by how Deleuze and Guattari think about assemblages; by the
discussions about coloniality, representation, and violence developed by Franz Fanon and
Albert Memmi; by how Benjamin and Fanon, once again, establish approximations between
law, power, and violence. In an essayistic form, we suggest to postpone the condemnation of
the images and the gestures that produce them to open up some possibility of seeing what these
images show and how they do it. We conclude that, in a certain sense, the flaw is both the

method and the matter of the images produced in the contestation of colonialist statues.

Keywords: urban fallism; iconoclasm; coloniality, anachronism, violence
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I. Perguntar a uma pedra

Crepitagdo, vozerio, fumo, clardo: uma subita perturbacdo na cidade. Antes de tudo
mais, a que estamos tentando responder? Um volume informe e etéreo que rapidamente vai
ganhando consisténcia e se verticalizando, ganhando corpo; uma espécie de corpo indiscernivel
que cresce a espasmos sucessivos e se move por meio de suaves volteios grisalhos e imponentes
flutuacdes; massa que cresce a ponto de ganhar a escala da paisagem — isto €, para descreveé-
la seria preciso considerar sua contrastante justaposi¢ao com o céu de uma tarde sem nuvens,
porque sua altura ultrapassa a dos automoveis, rivaliza com a de uma ou outra arvore proxima,
ultrapassa o poste elétrico bem ao lado. Sim, h4 em volta alguns automdveis um tanto distantes,
uma arvore e um poste; ha um grande edificio espelhado e ainda outros; uma lanchonete; um
posto de gasolina; portdes; placas; esquinas etc. Esse corpo intruso, que desponta como ruptura
da linha do horizonte; esse corpo, embora pairando, permanece aterrado: inscreve-se no canteiro
central de uma avenida, ndo sem tumulto e estranheza. O lugar que essa aparic¢do cria para si
era, até entdo, um outro lugar; esse novo corpo abriga ou devora outro; a cada intervalo, a massa
em agitacdo deixa entrever dentro de si essa silhueta recortada, rigida. Vejamos, entdo, um
ritmo: o ritmo da sucessdo de volutas incidentais que brotam umas de dentro das outras, e que
se atropelam e que giram umas sobre as outras, como rochas que desmoronassem para cima.
Sim, atiradas para cima em incansaveis lufadas, madeixas negras realizando meneios curtos e
ageis para entdo assumir um movimento vagaroso, atmosférico, o insélito movimento de um
monolito convulsionado; coluna assemelhada a rochas e cabelos e que se contorciona em torno
de si mesma, adensando-se ou tornando-se mais esguia, espiralando-se até a sua dissipacao
continuada, enquanto durar o processo de queima que alimenta tudo isso. H4 pouco, alguns
pneus eram descarregados as pressas de um pequeno caminhdo branco, ndo muito maior do que
um furgdo; eles agora desenham uma barricada na pista, buscando impedir o trafego e, ainda
assim, alguns veiculos aceleram, contornam o obstaculo subindo pela cal¢ada, atravessam por
um posto de gasolina bem em frente, vao embora bastante apressados. Além dos que bloqueiam
a pista, alguns outros pneus jazem no gramado; outros foram levados um pouco mais adiante.
Ao que se escuta uma buzina estridente: o pequeno caminhdo arranca apenas um instante antes
da primeira fagulha. H4 uma agitacdo geral, pneus incendiados junto ou mesmo sobre o bloco
de concreto pintado de branco e que agora mal se pode avistar, mas que ainda cumpre sua
funcdo de base, base dessa figura que agora esta em chamas. Com efeito, vemos que o fogo
também ¢ animado por uma sucessao de ondas: precipita-se para o abismo acima de si proprio,

fazendo aparecer, de quando em quando, franjas muito alaranjadas e brilhantes por entre os
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borbotdes de fumaga. Em meio a essa pulsagdo do incéndio h4, como dissemos, esse vulto,
figuragdo monumental do corpo na paisagem; figura que ¢, a um s6 tempo, sublinhada pelas
chamas e obliterada pela coluna de fumaga negra. A oscilagdo abre clareiras, revelando parte
por parte: bem no alto se distingue a curva indefectivel da aba erguida e larga do chapéu que
recobre uma cabega de contornos colossais, postada sobre ombros rigorosamente alinhados; em
outro instante, a cabeca volta se ocultar e aparecem entdo as botas enormes, bem como as calcas
e a borda do gibao, tingidos de preto pela fuligem. Dai desprenderam-se algumas pequenas
pedras que, como pastilhas, formam uma camada que recobre o concreto. Pois essas pedras
ejetadas pelo calor intenso antes recobriam a superficie do que seria a parte mais baixa do gibao;
e como esse concreto até entdo escondido ainda ndo houvesse enegrecido, sua exposi¢do recente
fica bem demarcada, com a aparéncia de um liquen geométrico, sugestao de ruina que ¢ mesmo
apenas sugestdo — a estrutura ¢ muito sélida. Entdo, mais um anel cinzento se desprende e
deixa aparecer o que poderia ser o flanco direito, mas que ¢ antes um brago teso, ladeando a
figura. Ela inteira ¢ como esse brago: orgulhosamente rigida, corpulenta, geométrica — se
parece menos com um corpo de homem do que com um gigantesco boneco. Mais uma oscilagao
e vemos outro brago: o cotovelo dobra-se de modo que a mao se projete para a frente e apanhe
pela extremidade uma arma de fogo de cano longo, cuja coronha encontra o solo
perpendicularmente e ali se apoia. Essa arma talvez seja uma carabina ou um bacamarte, embora
saibamos todos que, ali onde agora se ouvem palavras de ordem vociferadas com alegria e flria,
ndo houve e ndo ha efetivamente arma alguma, porque ndo ha nem mesmo brago, botas, chapéu
ou brago teso, mas sim uma estatua incendiada [figura 1].

Uma vez tendo ateado fogo aos pés do monumento, essas pessoas, que eram cerca de
quinze ou vinte homens, estenderam ali em frente uma faixa, também ela vivamente alaranjada,
onde se podia ler em letras enormes o nome que passou a identifica-lo como coletivo:
Revolugdo Periférica. Lia-se ainda: a favela vai descer e ndo vai ser carnaval' [figura 2]. O
que se enuncia nessa faixa ndo ¢ demanda nem repudio, mas, em primeiro lugar, um nome que
procura constituir um sujeito coletivo, um processo € um acontecimento; em segundo, um verso
que justapde uma asser¢do e uma negativa, uma certeza, que no momento mesmo da ocupagao
da praca ja comeca a se realizar, uma duvida para qual o nome enunciado antes se oferece como
resposta: o que poderd tomar o lugar do carnaval ndo ¢ outra coisa sendo uma revolugdo desde
a periferia. Para uns serd uma promessa esperancosa e, para outros, uma espécie de ameaca.

Contrastava, assim, a sobreposicdo de uma outra cena tdo decididamente sossegada: em uma

! Parafrase do verso do cantor, compositor e baterista Wilson das Neves, (1936 —2017), autor de O dia em que o
morro descer e ndo for carnaval.



12

placa de acrilico que deveria servir, provavelmente, como suporte de algum tipo de sinalizacao
ou anuncio publicitario, havia desenhos em preto e branco adesivados que mostravam estas
figuras, isto ¢, a de um homem e a de uma mulher, aparentemente de meia idade, vistos de
costas, postados de pé enquanto observavam uma crianga que brinca distraidamente no chao,
todos os trés em trajes de banho [figura 3]. Porque esses desenhos eram recortados conforme o
contorno de cada silhueta, e sendo o acrilico transparente, a cena figurada no plano fundia-se
com o cendrio ao redor. Essa placa de acrilico e a estatua sdo tdo proximos um do outro que
tudo passou a compor uma mesma colagem: o grupo revoltoso; o vozerio e as palavras de
ordem; a coluna de fumaca e a estatua em chamas; a pacata familia de banhistas bidimensionais;
a faixa laranja estendida; o gramado que recobre esse canteiro, ou melhor, essa praca tao
estreita. Com as maos na cintura e os cotovelos apontando para fora, aquela senhora de maid e
aquele senhor de cal¢des pretos, ambos ligeiramente cabisbaixos; esses dois pareciam, naquele
momento, mais atonitos do que tranquilos — a tranquilidade ¢ o que acabava de se romper.
Mas digamos o nome dessa tal praga: em formato de cunha, a praga Augusto Tortorelo
de Aratjo ¢ o que faz bifurcar a Av. Santo Amaro, a entrada do distrito de mesmo nome. Antes
um municipio auténomo, Santo Amaro ¢ também o local de nascimento do sertanista Manuel
de Borba Gato, figurado na estatua que ardeu. Digamos também essa data, porque ela ndo ¢
exatamente arbitraria: o dia vinte e quatro de julho de 2021, que ganhou a forma sintética de
24], foi o quarto ato de um calendério de manifestacdes mobilizado por organizacdes, partidos
e liderangas politicas de oposi¢do®. Em diversas cidades do Brasil, milhares sairam as ruas
contra o entdo presidente da republica, Jair Bolsonaro, que, a um sé tempo, fazia agravar ao
menos duas crises: a democratica, colocando dividas sobre o processo eleitoral que viria em
2022, e a sanitaria, sabotando todas as formas de combate a pandemia de Covid-19. Fica
sugerida, portanto, uma espécie de comparacao, de paralelo possivel entre Bolsonaro e Borba
Gato. Por outro lado, e isso também tem grande importancia, a manifestagdo contra o primeiro,
que na cidade de Sdo Paulo aconteceu na Av. Paulista, e a manifestacdo contra o segundo, em
Santo Amaro, guardam diferencas importantes. Tensdo entre centro e periferia que se reflete
também na tatica. A sucessdo de discursos proferidos do alto de carros de som enquanto a
multiddo aguarda ou caminha: essa forma institucionalizou-se, tornou-se esperada, ¢ parte da
ordem — a despeito das intercorréncias que, com frequéncia, ensejam a entrada das forcas
repressivas e o uso das chamadas bombas de efeito moral, esse artefato de nome tdo sugestivo.

O incéndio da estatua, por sua vez, ¢ decidida e orgulhosamente transgressor — e levaria,

2 Ver, por exemplo: https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/07/24/protestos-sabado.ghtml (acesso: 13 de
outubro de 2022).
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inclusive, a consequéncias juridicas bastante severas. Manuel da Borba Gato, na sua qualidade
de bandeirante, ¢ parte do que se procurou constituir como uma identidade nacional brasileira
e, como diz M-J Mondzain, “a identidade nacional ¢ um conceito bélico, que se torna policial
quando a urgéncia e a seguranca querem a proteger” (MONDZAIN, 2022, p. 48). Chegaram a
ser presos preventivamente: Paulo Galo, que havia se tornado conhecido por sua atuagdo em
outro movimento, o dos Entregadores Antifascistas e concebeu a queima do Borba Gato;
Géssica Barbosa, esposa de Galo que sequer esteve presente na queima da estatua; Danilo Biu,

que participou da acdo; e Thiago Zem, motorista do caminh@o que transportou os pneus.
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Figura 1 - Incéndio na estatua do Borba Gato®. UOL. Gabriel Schlickmann

3 Disponivel em: https://conteudo.imguol.com.br/c/noticias/9¢/2021/07/24/estatua-do-borba-gato-em-chamas-na-
tarde-de-hoje-incendio-ja-foi-controlado-1627151123228 v2 1280x1920.jpg (acesso: 11 de margo de 2023)
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Figura 2 - Ato do Revolugdo Periférica. G1. Gabriel Schlickmann.

Figura 3 - Banhistas em frente ao Borba Gato [detalhe]?. Estaddo. Gabriel Schlickmann

4 Disponivel em
https://www.estadao.com.br/resizer/ACZkx9X3dY GatBXrFY8TCRXEL1k=/1200x1200/filters:format(jpg):qual




16

Derrubar uma estatua, ou entdo: rasura-la; afixar sobre ela cartazes ou outros objetos;
escrever outros dizeres sobre seu pedestal; deixar a tinta escorrer sobre a figura; atirar ovos ou
mesmo fezes sobre uma estatua; arrancar o nariz; arrancar a cabega inteira; atirar uma estatua
na dgua ou provocar um incéndio. Ha nisso um impeto que podemos, em alguma medida,
reconhecer, porque sabemos de outras furias contra imagens ao longo da Historia. Mas se
pudermos designa-las como sendo outras, ¢ precisamente porque algo se desenha como
singularidade no fenomeno que se apresenta no presente, neste inicio do século XXI. Sua
emergéncia se d4 em diversos paises, e poderiamos buscar apresentar, logo de saida, um
panorama brevissimo e forgosamente incompleto. Além da queima da estatua do Borba Gato,
ai estariam incluidos, sem duvida alguma, os ataques a estatuas de Confederados, de Cristovao
Colombo e ainda outras, ocorridos durante os protestos Black Lives Matter (BLM) nos Estados
Unidos em 2020, deflagrados apds o assassinato de George Floyd pelo entdo policial Derek
Chauvin e seus colegas. Em seguida, deveriamos mencionar também a intensa reverberagdo em
outros paises como Bélgica e Inglaterra, em que as acdes se voltaram a outras figuras também
ligadas ao imagindrio racista e ao passado de colonizacdo, como as do rei belga Leopoldo II ou
a do até entdo quase desconhecido Edward Colston, um traficante de escravos britanico.
Durante o chamado estallido social iniciado no Chile em 2019 também aconteceram diversas
intervengdes em estatuas, com grande destaque para aquelas que, de maneira variada e
recorrente, realizaram-se sobre a estatua do General Baquedano na Plaza de la Dignidad, em
Santiago. Nao poderiamos deixar de incluir nesta lista os autodenominados fallists (ou
derrubacionistas) que, na Africa do Sul, em 2015, realizaram uma inflamada campanha contra
a estatua do colonialista britanico Cecil Rhodes no campus da Universidade da Cidade do Cabo
(UCT) para, em seguida, tematizar outras estituas e outros personagens historicos. Por fim,
inclui-se nessa lista o Brasil, especialmente pelas acdes que se concentraram sobre as figuragdes
dos bandeirantes na cidade de Sao Paulo, ao longo dos ultimos anos.

Dentre essas figuragdes, a mais ostensiva ¢ o Monumento as Bandeiras, obra do escultor
modernista Victor Brecheret localizada no Ibirapuera, bairro nobre de Sao Paulo. Notavel pelas
proporgdes e pela organizacdo um tanto incomum, o monumento se estende por mais de
quarenta metros, sendo muito mais horizontal do que vertical, o que marcava, inclusive, uma
diferenga importante em relagdo ao “bolo de noiva”, tipo de constru¢cdo mais conservadora e

académica (CYMBALISTA, 2020, p. 608). Nao ha no monumento de Brecheret apenas uma

ity(80):focal(-5x-5:5x5)/cloudfront-us-east-
1.images.arcpublishing.com/estadao/UOUQC3DBBZOLXESVTOBDNAPCZL.jpg (acesso em 11 de margo de
2023)
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figura, mas um grande grupo. Esse grupo ¢ formado majoritariamente por indigenas e negros
escravizados que arrastam uma embarcagdo enquanto sdo liderados por outros homens
destacados a frente os bandeirantes que seguem a cavalo — esta sim, podemos dizer, ¢ uma
forma bastante tradicional e, ndo sem algum estranhamento, faz entrar todo o cortejo na
categoria dos monumentos equestres. Quando, em 2013, derramou-se tinta vermelha sobre esse
monumento em protesto contra a PEC 215 [figura 4] — que alteraria as regras de demarcagao
de terras indigenas no Brasil — Marcos Tupa, lideranga indigena e coordenador da Comissao
Guarani Yvyrupa (CGY), publicou uma carta aberta. Nesse documento, explicou que, embora
o derramamento de tinta tenha sido realizado por apoiadores ndo-indigenas solidarios a causa,
a acdo era tdo justa quanto eloquente:

“Apesar da critica de alguns, as imagens publicadas nos jornais falam por si s6: com

esse gesto, eles nos ajudaram a transformar o corpo dessa obra ao menos por um dia.

Ela deixou de ser pedra e sangrou. Deixou de ser um monumento em homenagem aos

genocidas que dizimaram nosso povo e transformou-se em um monumento a nossa
resisténcia.” (TUPA, 2013).

Figura 4 - Monumento as Bandeiras com tinta vermelha®. UOL. Paulo Whitaker

Alguns anos depois, em 30 de setembro de 2016, o Monumento as Bandeiras

amanheceu com largas faixas horizontais de pintura feita em cores vibrantes ao longo de uma

5 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/album/mobile/2013/10/03/monumento-das-bandeiras-e-pichado-e-
sujo-por-tintas.htm#fotoNav=1 (acesso em 11 de margo de 2023)
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de suas laterais® [figura 5]. Nenhuma identifica¢do ou palavra de ordem, nenhuma inscrigéo foi

deixada. A interven¢ao ndo se deu em meio a nenhum ato publico de protesto

Figura 5 - Monumento as Bandeiras pintado com cores diversas. Montagem do autor’.

® Ver: http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/09/monumentos-amanhecem-pichados-com-tinta-colorida-em-
sp.html (Gltimo acesso: 26 de margo de 2021).

7 Acima, fotografia aérea do Monumento as Bandeiras. Fonte: Estaddo. Fotografia: Eliezer dos Santos.
Disponivel em

https://www.estadao.com.br/resizer/pVY7PZ7e014VTktXoadgp XFtKpc=/936x0/filters: format(jpg):quality(80):f
ocal(-5x-5:5x5)/cloudfront-us-east-

l.images.arcpublishing.com/estadao/PIFY5ZIWY VPBXNMTS5LB5ORX3FLjpg (acesso em 11 de margo de
2023). Abaixo, fotografia do Monumento as Bandeiras. Fonte: El Pais. Fotografia: Rovena Rosa. Disponivel em:
https://imagens.brasil.elpais.com/resizer/S INJFRvxpLm0gHk8 ARagFTOWEkU=/1200x0/arc-anglerfish-eu-
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coletivo; foi executada por um homem e uma mulher que agiram furtivamente, durante a
madrugada. Somente em 2018 foi possivel saber mais sobre a dupla: Jodo Franga, conhecido
pela sigla M.ILA. (Massive Illegal Arts) assumiu a autoria da intervencdo. Ele e Isabela Tell,
que realizou registros em fotografia e video, passaram a ser investigados pela policia civil apos
imagens do monumento pintado passarem a ser comercializadas em uma galeria de arte online®.
O que, ainda em 2016, poderia afastar a duavida sobre a tematizacdo da memoria dos
bandeirantes ¢ o fato de que também a estatua do Borba Gato, de autoria do escultor Julio
Guerra, em Santo Amaro, apareceu pintada no mesmo dia, com as mesmas cores [figura 6]. Na
noite da véspera, em um debate televisionado,
os candidatos a prefeitura Marta Suplicy (PMDB) e Jodao Doria Jr. (PSDB), que viria a ser eleito,
defenderam com veeméncia o endurecimento das politicas ptblicas contra a pichagdo’. Isso
talvez j4 pudesse sugerir uma das razdes pelas quais realizou-se a intervencdo sobre os
monumentos aos bandeirantes, como também porque isso se deu naquela madrugada especifica
e ndo em outra qualquer. Uma outra convergéncia: naquele momento também acontecia a 32*
Bienal de Arte de Sdo Paulo, cujo pavilhdo, assim como a escultura de Brecheret, fica no
Ibirapuera. No catidlogo dessa edicdo, intitulada “Incerteza Viva”, uma das curadoras, a sul
africana Gabi Ngcobo, apresentava e discutia com bastante propriedade a experiéncia do
movimento sul-africano Rhodes must fall, insurreicdo iniciada contra uma estatua de Cecil
Rhodes, que até 2015 permanecia instalada no campus da Universidade da Cidade do Cabo
(UCT) e terminou por ser removida sob manifestacdes de grande entusiasmo [figura 7]. Rhodes
must fall, Rhodes deve cair, tem de cair, e ndo apenas ele: o termo fallists, ou derrubacionistas,
passou a designar as pessoas que se engajaram na causa; ele aparece, portanto, como uma
derivacdo e uma expansdo, permitindo que o movimento se estenda ainda a tantas outras
“figuragdes coloniais, lembretes e apagamentos, posando como notas de rodapé historicas,
como referéncias, comandando como as pessoas deveriam entender a si mesmas no mundo”

(NGCOBO, 2016, p.51, grifo da autora).

central-1-prod-prisa.s3.amazonaws.com/public/ WFKWEJKNHHAV2GCPJYQJC55NDQ.jpg (acesso em 11 de
margo de 2023)

8 Ver: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-04/policia-identifica-responsaveis-pela-pichacao-do-
pateo-do-collegio-em-sp (ltimo acesso: 7 de junho de 2022).

® Ver: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/09/1818322-estatua-do-borba-gato-e-monumento-as-
bandeiras-sao-pichados-em-sp.shtml (Gltimo acesso: 6 de abril de 2022).
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Figura 6 - Estatua do Borba Gato pintado com cores diversas'?.
G1. Luiz Claudio Barbosa.

19 Disponivel em:
https://s2.glbimg.com/k72K7Qrlza5n18D jNSg GtHCyU=/0x0:1333x2000/984x0/smart/filters:strip_icc()/s.glbi
mg.com/jo/gl/f/original/2016/09/30/cdg20160930030.jpg (acesso em 11 de marco de 2023)
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Figura 7 - Remocio da estatua de Cecil Rhodes do campus da UCT!!. The Guardian. Mike Hutchings.

Pensemos, portanto, no estopim dessa insurreicdo sul-africana contra as estatuas, ou
seja, no gesto do estudante Chumani Maxwele que, em margo de 2015, atirou um balde de fezes
contra a estatua do colonialista britanico Cecil Rhodes [figura 8], no campus da Universidade

da Cidade do Cabo (UCT)'2. “Sua agdo foi apoiada por um grupo de discentes e docentes, que

! Disponivel em: https://www.theguardian.com/commentisfree/2020/jun/09/south-africa-toppling-statues-racist-

cecil-rhodes-cape-town (acesso em 11 de junho de 2021)

12 Registro em video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=wWr9YNLF67w&t=1s&ab_channel=CapeArgus (acesso: 22 de outubro de
2022).
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rapidamente escalou para o movimento de protesto ‘Rhodes Must Fall’ [Rhodes Deve Cair],
que clamava pela remog¢do do monumento!3” (FRANK e RISTIC, 2020, p. 553), desencadeando
a tematizacdo de outras tantas outras figuracdes colonialistas. Dentre elas, um busto do poeta
portugués Fernando Pessoa [figura 9] em cujo pedestal se lia a citagdo: ‘Mar portugués’: ‘O
mar salgado! Quanto do teu sal / Sdo lagrimas de Portugal?” (Ibid., p. 51). Esse busto foi, nas
palavras de Gabi Ngcobo, “desfigurado com tinta vermelha, como se, sujo de sangue, isso
tornasse suas lagrimas triviais” (NGCOBO, 2016, p. 53). Justaposi¢do, portanto, de dois
sofrimentos, ou seja, aquilo pelo que se chora e aquilo pelo que se sangra, diante do que
Ngcobo ndo deixaré de evidenciar um descompasso ao dizer que “ndo ¢ segredo que existe uma
hierarquia inerente entre os fluidos corporais”; sim, efetivamente uma hierarquia que organiza
as lagrimas, o sangue e também as fezes; hierarquia que passa pelo corpo e também busca
ordenar os territorios, pois, de maneira semelhante, ha ainda “uma hierarquia evidente nos
espacos contestados da memoria, de histdrias (violentas) e de dores associadas a eles” (Ibid., p.

53)).

Figura 8 - Chumani Maxwele atira fezes na estatua de Cecil Rhodes'*.
UCT News. David Ritchie.

13 Em uma tradugdo livre. No original: “His action was supported by a group of fellow students and professors,
which rapidly grew into the protest movement ‘Rhodes Must Fall” (RMF) calling for the monument\s removal”.
14 Disponivel em

https://www.news.uct.ac.za/images/userfiles/files/gallery/2015/20150413 removingrhodes/Image01.jpg (acesso
em 11 de marco de 2023)
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Figura 9 - Busto de Fernando Pessoa pintado com tinta vermelha!®.
IOL. Bongani Mbatha.

Derrubar uma estdatua, ou atirar sobre ela um balde de fezes, ou fazé-la sangrar:
falamos, portanto, de momentos em que a paisagem urbana falha, deixa de agenciar plenamente
os corpos e sua distribui¢do no territério; de momentos em que os corpos atuam sobre a
paisagem de maneira bastante aguda, pontual e singular; nesses casos, isso que ocorre
precisamente a partir dos elementos da paisagem que mimetizam o corpo. Por sua vez, essa
mimese caracteristica da estatuaria abre-se de maneira muito especial para a possibilidade de
que se trate com elementos da paisagem urbana quase como se fossem corpos. Poderiamos
pensar nisso como sendo um tipo de feiticaria indicial que, para o antropdlogo Alfred Gell,
“ndo constitui uma exploragdo mais magica, ¢ sim uma exploracdo mais prosaica do
predicamento de representatividade em forma de imagem”, ndo requerendo nenhum “principio
magico de causalidade” (GELL, 2020, p. 165). A feitigaria indicial, afinal, “une intimamente
causa e efeito, para que o nexo causal que liga a imagem a pessoa representada se torne
reversivel — a imagem pode exercer um efeito causal, na direcdo oposta, sobre a pessoa”
(Ibidem.). Acreditamos que ninguém recusara a ideia de que a pessoa de Cecil Rhodes afetou
fortemente as representagdes que se fizeram dele, dado que elas deveriam se aproximar da
aparéncia do retratado, estabelecer com ele uma relagdo iconica de semelhanca. O tipo de
reversdo apontado por Gell parece descrever bem o ato de Maxwele, pois, a partir da sua

intervencdo, ¢ a imagem que passa a afetar a pessoa — naturalmente, ndo no sentido estrito e

15 Disponivel em: https://image-prod.iol.co.za/16x9/800/POET-Fernando-Pessoa-PICTURE-BONGANI-
MBATHA ?source=https://xlibris.public.prod.oc.inl.infomaker.io:8443/opencontent/objects/76aeeaf3-193b-5494-
957a-b89605241628 (acesso em 11 de margo de 2023)
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literal, uma vez que que Cecil Rhodes j& havia falecido mais de um século antes dos eventos
que descrevemos, mas afeta a sua memoria e as pessoas que a estimam. Sobre a afetagdo das
pessoas por meio da estatua do colonialista britdnico, Ngcobo atesta que “o espalhamento de
fezes humanas, supostamente a forma mais baixa de excrec¢do, na estatua de Rhodes na UCT
também ativou uma reagdo descrita pela expressdo ‘lagrimas brancas’, referindo-se a pessoas
brancas que se sentem ofendidas em sua branquitude pelas lutas articuladas e performativas que
se dirigem contra o privilégio branco, as exclusdes sistemdticas e 0s espacos sociais,
educacionais e econdmicos ndo transformados” (NGCOBO, 2016, p. 53).

Seguramente sob a influéncia dos protestos ligados ao Black Lives Matter que se
sucederam ao assassinato de George Floyd, a revista City — Analysis of Urban Change, Theory,
Action'® publicou um dossié especialmente dedicado a discutir o fendmeno do urban fallism,
ou derrubacionismo urbano — termo cunhado a partir do movimento Rhodes Must Fall. No
artigo que abre a sessdo, Sybille Frank e Mirjana Ristic descrevem a experiéncia dos ativistas
sul-africanos como sendo “caracterizada por praticas espaciais de ocupacdo, modificacdo e
derrubada de monumentos no espago publico™’ (FRANK e RISTIC, 2020, p. 552). As autoras
entdo oferecem uma defini¢do geral de derrubacionismo urbano como sendo um termo capaz
de descrever “os modos em que acdes de contestagdo, transformacdo e/ou remocdo de
monumentos do espago urbano operam como meios de luta politica e como forma de

18 (Ibidem). E preciso notar que o dossié da City

engajamento politico em contextos urbanos
inclui remocdes de estatuas realizadas por via institucional e motivadas por mudangas de regime
politico muito bem demarcadas, como o que se passa com as imagens de Lénin apds o fim da
URSS ou com as imagens de Franco apoés o franquismo. Isso parece algo diverso de outras
disputas como aquelas que tém envolvido os bandeirantes, ou os confederados, ou mesmo Cecil
Rhodes. Se elas sdo contestadas, ndo ¢ por sua ligagdo a um regime ja extinto, passado, mas
sim por aquilo que, nelas, permanece perigosamente atual. Nao falamos, portanto, da efetivacao
de uma virada de poder, consolidada e reconhecida, que se materializaria, inclusive, na

constru¢do do que ¢ visivel na paisagem, nas cidades etc. Falamos, sim, de um tipo de

contestacdo que seria capaz de relevar o estremecimento de uma hegemonia ainda presente e

16 Disponivel em: https://www.tandfonline.com/toc/ccit20/24/3-4 (iltimo acesso: 3 de setembro de 2021).

17 Em uma tradugdo livre. No original: “[...] was characterized by spatial practices of occupying, modifying and
pulling down monuments in public space”.

¥ Em uma tradugdo livre. No original: “the ways in which the action of contesting, transforming and/or
removing a monument from urban space operates as a means of political struggle and as a form of political
engagement in urban contexts”.
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relutante em abandonar sua posi¢do!®. Nesse sentido, os simbolos colonialistas nos parecem ser
o exemplo por exceléncia desse outro tipo.

Em didlogo com a obra de Deleuze e Guattari, Frank e Ristic consideram os
monumentos como ferramentas de territorializagdo, estabiliza¢dao dos discursos e dos sentidos,
enquanto o derrubacionismo seria uma prdtica de desterritorializac¢do, desestabilizagdo do
modo como um territorio se configura (FRANK, 2020, p. 556). A desterritorializagdo diz
respeito ainda a possibilidade de deslocamentos, adaptacdes, contagios, migragdes. Derrubar
uma estdtua, ou rasurd-la, ou banha-la com tinta; tudo isso gera outras imagens que chegam a
outros lugares, a outros territdrios, afetam e agitam outras pessoas, desafiam sensibilidades,
suscitam discussoes, entram, afinal, em uma dindmica econdmica, por assim dizer, por que
envolvem trocas simbdlicas®’, expressivas.

Falamos, entdo, sobre movimentacdes que, conforme linhas que ora se aproximam, ora
se separam, sdo, de maneira ainda bastante geral, movidas pela rejeicdo ao colonialismo, ao
racismo e as formas de exploracdo e subjugacdo que dai derivam. Materializadas como
reivindica¢do veemente ou mesmo dano material, esse tipo de contestagdo tem se apresentado
como desafio para o6rgdos de Administracdo Publica, bem como para dreas bastante diversas
tais como o Direito; a Arquitetura e o Urbanismo; a Museologia e o Patrimonio Publico; ou a
Histéria. Nao bastasse o fato de serem as areas tdo diversas entre si, ndo se poderia deixar de
notar que elas se configuram de maneiras muito distintas conforme pensamos em um ou outro
lugar: as Histdrias das ex-colonias diferem das Historias das metropoles e mesmo entre si; o
Direito se organiza de maneiras menos ou mais variadas a depender do Estado, das instancias
etc.; as cidades também se diferenciam entre si como também internamente, com frequéncia
abrigando zonas muito diversas; ha ainda monumentos cuja remocgao seria particularmente
dificil em termos de logistica; e poderiamos seguir além. Ocorre que, embora possamos
encontrar episodios de protestos contemporaneos contra estdtuas e buscar reuni-los sob uma
mesma categoria de fendmeno, ndo parece provavel que diante dessa categoria se possa oferecer
uma mesma resposta geral e realmente eficaz, dada a diversidade de determinagdes que

atravessam cada objeto em particular.

19 Devemos essa distingdo possivel entre tipos de contestagdes de estatuas ao professor Marcos Napolitano, da
USP, que, em novembro de 2020, realizou a conferéncia inaugural do evento Memoria, arte e
monumentaliza¢do, organizado pela Amena — Linha de Pesquisa Arte, Memoria e Narrativa do Programa de
Po6s-Graduagdo em Historia da UFPR. Gravagdo disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vhdnD11eQEQ&ab_channel=AMENAUFPR (acesso: 27 de outubro de
2022).

20 Definigdo sintética que Vera Francga e Paula Simdes ddo ao conceito de comunicagcdo (FRANCA e SIMOES,
2019, p. 27).
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Que possamos, portanto, compreender estas duas necessidades que caracterizarao nosso
trajeto. A primeira: antepor a nossa inquietagdo disparadora um adiamento. E isso o que requer
a elaboracdo de um pensamento para além da reagdo instantanea. Inversamente, a segunda
necessidade serd a de romper prematuramente esse mesmo adiamento, isto ¢, antes mesmo que
ele tenha sido suficiente para sanar todas as lacunas que seguramente se fardo notar aqui, porque
em algum momento sera preciso concluir, realizar algo, mesmo que imprecisamente,
vagamente, precariamente. Em outras palavras, sera preciso antepor ao nosso adiamento ideal
uma urgéncia outra, exterior e bastante concreta: chegar a um término, um encerramento, um
ponto de corte. Por tudo isso, ¢ oportuno dizer que ndo pretendemos solucionar nada (a0 menos

nao ainda).

Para os estudos de Comunicagdo, de maneira ainda bastante geral, interessaria, por
exemplo, como a contestagdo contemporanea de estatuas no espago publico implica dinamicas
de produgdo de sentido. Nossa dificuldade inicial, portanto, parece ser a de preparar uma
aproximacgao, procurar uma entrada, ajustar nosso angulo. H4 muitas possibilidades. Via de
regra, os protestos que recentemente se dirigem a monumentos tém sido bastante midiatizados,
em alguns casos chegando a ganhar projec¢ao internacional. Sabemos também que sao frutos de
mobilizagdes e geradores de debates na esfera publica. Percebemos que esses debates, por sua
vez, t€m considerados os acontecimentos locais tanto de maneira individuada quanto em
articulagdo com o fendmeno mais geral que envolve casos semelhantes. Observar as produgdes
comunicativas que se dao no interior das mobilizagdes, ou na esfera mididtica, ou na esfera
institucional, ou na esfera publica. Bem, todos esses caminhos seriam entradas conhecidas no
ambito da pesquisa em Comunicagdo, com roteiros razoavelmente bem ancorados em um corpo
teorico-metodologico consistente. Seguindo alguma dessas trilhas, certamente nos
aproximariamos do fendmeno que nos interessa aqui, ou seja, das agdes sobre as estatuas.
Aproximagdo, ¢ verdade, mas também uma evitagdo sistematica. Ocupados essencialmente do
que se diz sobre ele, exclusivamente interessados pelo que se sabe. Em artigo de 2009, Alberto
Klein dizia ser “estranho que os estudos de comunicagdo, raras vezes, abordem esse tema”, o
tema do iconoclasmo, negligenciando assim o que ele chama de “residuos magicos e
encantatorios que prevalecem intactos em nossa sociedade mididtica” para privilegiar as
analises voltadas as rupturas tecnologicas, aos meios e as suas fungdes sociais (KLEIN, 2009,

p. 1 e 2). Caso pareca estranho falarmos em “residuos mégicos e encantatérios”, tomemos o
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exemplo dado pelo antropologo Alfred Gell e pensemos nos sujeitos que atribuem vida interior,
exercicio de vontades e at¢é mesmo se zangam com seus automodveis: “[...] uma forma de
‘animismo’ que realmente pratico de modo habitual”, escreveu ele (GELL, 2020, p.49). Para
sinalizar a amplitude dessa lacuna, isto ¢, a do interesse ainda incipiente da Comunicagdo pela
destruicdo de imagens, Klein recorre a Hans Belting, nos lembrando de que “a histéria das
imagens distingue-se da historia dos meios” (KLEIN, 2009, p. 1 e 2). Fazer da Comunicagao
algo capaz de tratar generosamente das imagens parece ser um desafio e uma pratica
continuamente renovados por aquelas e aqueles que fazem disso sua propria tarefa — ha muito
temor em cruzar o limite imposto pela dindmica de aproximacao e evitagdo, nisso temos de ser
solidarios. E preciso, logo de inicio, notar que o gesto de remontar toda experiéncia a um
suposto fundo linguistico ¢ uma espécie de reacao defensiva, apaziguadora, ato reflexo e cheio
de urgéncia. Diante da imagem de uma estatua derrubada, decapitada, pintada ou em chamas
ha sempre uma voz aflita que demanda o encerramento da aflicdo pela via explicativa: mas o
que isso quer dizer? “Quem ouve o fogo a queimar nas ruas”, escreveu Safatle, “percebera que
ele diz sempre a mesma coisa: que o tempo acabou” (SAFATLE, 2016, p. 5) — fim de um
prazo como também fim de um modo de contar o tempo “como uma possibilidade mais uma
vez presente” (Ibidem). Diante desse fogo, a urgéncia de passar logo e a qualquer custo para o
dominio da inteligibilidade, fugir da vertigem da experiéncia para cristaliza-la em um saber,
bem, essa urgéncia, ao que parece, so faz encontrar uma nova aflicao, necessidade de urgéncia
renovada que, paradoxalmente, também interpde um outro adiamento da resposta que se
procurava.

Alternativamente, poderiamos escolher ver, nos concentrar nisso: olhar as imagens que
se produziram tanto nas homenagens quanto nos momentos do repudio. Sim, ndo apenas
destruidas, mas efetivamente produzidas no repudio; ndo apenas pura negatividade, mas
producdo de experiéncia, porque, como aponta Bruno Latour, ¢ como se “a desfiguracdo de um
objeto pudesse inevitavelmente gerar novas faces; como se o desfiguramento e o
‘refiguramento’ fossem necessariamente coetaneos” (LATOUR, 2008, p. 114); ou ainda, como
sintetiza Laura Erber: “todo ato de destruicao de icones gera um icone da destruicao” (ERBER,
2021, p. 156). Dizemos da producao de uma visualidade que certamente teria for¢a o bastante
para nos arrebatar e nos arrebataria: poderiamos nos dedicar apenas a descrever a plasticidade,
com que dindmica ou com que rigidez uma certa figura se apresenta; perceber como o estilo se
insinua naquilo que pensamos ser a representagdo correta ou fantasiosa da anatomia de um
cavalo; ou como uma estatua, quando coberta ou oculta por um anteparo, nos leva a pensar

sobre a escala, o peso ou a leveza de um volume, sobre as relagdes de espacialidade; ou mesmo



28

como a excita¢do diante da estatua derrubada se materializa em certos gestos € expressoes na
multiddo, por exemplo. Contudo, caso nos deixdssemos inteiramente absorvidos pelo que se vé,
em algum ponto poderiamos nos encontrar em meio a um exercicio excessivamente formalista,
ou seja, converteriamos nosso interesse pelas imagens em uma nova forma de evitacao,
transformando o exercicio de ver em uma operagao tautologica (DIDI-HUBERMAN, 2013) —
assumindo que uma imagem ¢ tdo somente aquilo que estd diante de nossos olhos,
perguntariamos impacientes: serd que vocés ndo estdo vendo? Deixariamos de considerar, por
exemplo, como a Historia, o Direito, a constitui¢do das cidades, as politicas de conservacao do
Patrimdnio, ou o Jornalismo, enfim, como tantos saberes em disputa ndo deixam de atravessar
e informar essa categoria de imagens no espago publico, os monumentos €, no nosso caso, as
estatuas, bem como as imagens da e na sua contestagao.

Se ndo parece possivel seguir em uma ou outra dire¢do dessa bifurcacdo posta pelas
imagens sem abandonar algo indispensavel, Didi-Huberman propde que “ndo se trata de modo
algum de escolher um pedago, de fatiar [...], mas de saber permanecer no dilema, entre saber e
ver” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.190, grifo do autor). Procuraremos, mais adiante,
compreender como isso podera se realizar. Por agora, ndo consideremos mais que o saber acerca
da constitui¢do visivel das imagens estd ao redor, ou ainda, ndo apenas ao redor. Tampouco
nos ajudaria pensar que o saber constituiria um centro da imagem, da qual sua parte material e
visivel seria apenas consequéncia e traducao. O saber — de alguma maneira podemos assumir
1SS0 para que se possa seguir — atravessa, marca ¢ ¢ marcado na dimensao visivel e material
das imagens. Trataremos das imagens, portanto, como constitui¢do mutua e continuada entre
saber e ver; composito em que ndo se poderia, sem grande prejuizo, “substituir a tirania de uma
tese pela de uma antitese. Trata-se apenas de dialetizar: pensar a tese com a antitese, a
arquitetura com suas falhas, a regra com sua transgressao, o discurso com seu lapso, a fun¢ao

com sua disfungdo [...], ou o tecido com sua rasgadura” (Ibidem).

“Li uma histéria de um pesquisador europeu do comeco do século XX que estava nos

Estados Unidos e chegou a um territorio dos Hopi”, conta Ailton Krenak,

“Ele tinha pedido que alguém daquela aldeia facilitasse o encontro dele com uma
ancia que ele queria entrevistar. Quando foi encontra-la, ela estava perto de uma rocha.
O pesquisador ficou esperando, até que falou: ‘Ela ndo vai conversar comigo, ndo?’.
Ao que seu facilitador respondeu: ‘Ela estd conversando com a irma dela’. ‘Mas ¢
uma pedra.” E o camarada disse: ‘Qual "¢ o problema?’” (KRENAK, 2019, p. 10).
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E uma passagem com algum efeito comico, isso ¢ facil perceber. O que podera parecer um
pouco mais nebuloso é compreender do que, afinal, achamos graca. Nao ¢ exagero dizer que,
desavisadamente apresentados a possibilidade de que alguém se ponha a conversar seriamente
com uma pedra, muitos de nds reagiriam com surpresa. Assim, ndo seria dificil adivinhar certo
desconcerto desse “pesquisador europeu do comego do século XX que, visitando um membro
importante de um outro povo, deveria tratar com 0 maximo respeito as expressoes da cultura e
da tradicdo alheias, esfor¢ando-se para suprimir qualquer manifestacdo de estranhamento, sob
o risco de que soasse como desaprovacao. Desse modo, a pergunta cortante do facilitador talvez
nos faga rir do constrangimento criado. Assim que ele diz “Qual o problema?”, passa a ser
imperativo demonstrar rapidamente que ndo ha problema algum. Se ndo estivermos
suficientemente familiarizados com as tradi¢des Hopi, ndo poderiamos ainda deixar de
considerar a remota possibilidade de que o facilitador estivesse, desde o inicio, testando os
limites do viajante estrangeiro, divertindo-se as suas custas. Diante da imagem da ancid ao lado
da rocha, possivelmente estejamos também um tanto desamparados, ndo temos certeza sobre o
que se passa. Talvez nosso riso também venha dai, como um riso nervoso. A impressao comica
de que ha um choque entre a pratica Hopi e o tal “pesquisador europeu do comego do século
XX depende que este Ultimo, em alguma medida, corresponda a ideia mais ou menos
generalizada de uma racionalidade iluminista, cartesiana, eurocéntrica, com limites precisos e
impenetraveis. Estaria, portanto, bastante claro que, segundo esse tipo de juizo, pouco
importaria o que a ancia ouvisse da pedra, ou que o facilitador dissesse que ambas, a ancid e a
pedra, estivessem unidas por um vinculo familiar, pois, “no interior de seus limites, cada
disciplina reconhece proposi¢cdes verdadeiras e falsas; mas ela repele, para fora de suas
margens, toda uma teratologia do saber” (FOUCAULT, 2006, p. 33). Desse modo, a conversa
com a pedra-irma, para o pesquisador tal como somos levados a imagina-lo, ndo poderia gerar
proposi¢cdes verdadeiras ou mesmo falsas, porque a propria ideia da conversa ja seria, em si
mesma, absurda, exterior aquele territorio de saber. Por essa logica, o que ainda seria possivel
reivindicar ¢ que a tradicdo Hopi constituiria ela propria uma outra espécie de disciplina, por
assim dizer, ou mesmo um corpo de disciplinas, conformando um territério proprio a que se
pudesse reconhecer como sendo também conhecimento — o que, intuimos, estard muito mais
proximo do entendimento dos Hopi sobre si proprios. Esse reconhecimento ¢, afinal, o tipo de
respeito que, como dissemos, o visitante estrangeiro € subitamente levado a demonstrar frente

a pergunta do facilitador.
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Embora Krenak ndo chegue a mencionar um nome, ndo ¢ impossivel que o tal
pesquisador europeu seja Aby Warburg — que, a bem da verdade, teria coincidido muito pouco
com a generalizacdo que evocamos antes, construindo uma carreira € um pensamento que
poderiam ser considerados, no minimo, pouco convencionais. Nascido em uma rica familia de
judeus alemaes, diz-se que ainda crianga Aby cedeu a seu irmdo Max seus direitos como
primogénito e, desistindo de vir a comandar o banco da familia. Como parte desse trato, “Max
teria que lhe prover o suporte necessario para que Aby pudesse comprar os livros que desejasse
ao longo de toda a sua vida” (REINALDO, 2015, p. 3), o que veio a ensejar ndo a manutencao
de um hébito despretensioso ou mesmo de uma tarefa individual dedicada, mas a constitui¢ao
daquela que veio a ser uma das maiores e mais importantes bibliotecas da Europa — o que nao
deixa de ser também um tanto anedotico. No inicio dos anos 1920, ainda em Hamburgo, a
biblioteca foi transformada em Instituto Warburg e, no inicio dos anos 1930, transportada para
Londres, escapando a ascensdo do nazifascismo. Até hoje suas prateleiras sdo organizadas
conforme o peculiar sistema warburguiano de catalogacdo conhecido como “boa vizinhanga”,
em que as possiveis conexdes, como as aproximacdes por assunto, t€m privilégio sobre modelos
mais arbitrarios e funcionais, como a ordem alfabética®'. Esse ¢ um tipo de expediente que se
refletia na sua propria atitude como pesquisador.

Em 1895, por ocasido do casamento de seu outro irmao, Paul, Aby Warburg vai de navio
aos Estados Unidos e, permanecendo por alguns meses, visita algumas comunidades indigenas,
eventualmente chegando ao territério dos Hopi, ou Mokis, que acreditamos ser aquele
mencionado por Krenak. Por intermédio do sacerdote indigena Cleo Jurino e de seu filho,
Anacleto Jurino, Warburg ¢ apresentado a cosmologia Moki e ao ritual da serpente
(WARBURG e MAINLAND, 1939). Para os Mokis, a serpente ¢ uma divindade do clima capaz
de trazer a chuva e, portanto, essencial a manuten¢do da vida, uma figura sagrada cuja forma
estd associada ao reldmpago — ambos “representam perigo; além disso, ambos tém um
movimento enigmatico e, em ambos, inicio e fim sdo de dificil precisao” (REINALDO, 2015,
p. 11). A serpente como manifestacdo do sagrado, oscilando entre forga vital e poténcia
destrutiva, reaparece em diversas outras culturas: a danga com serpentes realizada pelas
ménades no culto a Dionisio; a serpente como espirito do mal e da tentagdo no Velho
Testamento; as serpentes que subjugaram Laocoonte e seus filhos (WARBURG e
MAINLAND, 1939, p. 288). Esse ¢ o tipo de recorréncia, remodulagdo, ou semelhanga que

Warburg perseguia, pois

2l Para saber mais sobre o Instituto € a Biblioteca Warburg, ver: https://warburg.sas.ac.uk/ (4ltimo acesso em 22
de junho de 2022)
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“embora seus estudos sobre a Renascenga tenham langado novas luzes sobre o tema,
seu interesse nao era pelo Renascimento em si, mas pela memoria cultural e pelo que
ele entendia como Nachleben, conceito idealizado por Anton Spring, mas que com
Warburg ganha nova significagdo. Warburg queria saber de que forma se da a pos-
vida, a sobrevida ou a sobrevivéncia espectral das imagens primordiais e quais seriam
os seus mecanismos de funcionamento” (REINALDO, 2015, p. 9).

O estudo dessas reapari¢cdes ndo se trata propriamente de uma iconografia — daquilo
que, segundo uma defini¢cdo sucinta de Gottfried Boehm, seria uma “identificagdo interna de
significagdes externas” (BOEHM, 2017, p. 25). O interesse estava em perceber como certas
formas e gestos figurados na arte prestavam-se a uma certa expressdo emocional a ponto de
sedimentarem-se na cultura e constituirem, ai sim, formulas recorrentes. Assim, Warburg chega
ao conceito de Pathosformel, ou formula de pdathos, ou férmula patémica, “em que ndo €
possivel distinguir entre forma e conteudo porque designa um indissoluvel entrelacamento de
uma carga emotiva e de uma férmula iconografica” (AGAMBEN, 2013, p. 114). A essa sorte
de empreendimento poderiamos chamar iconologia, mas o termo foi logo reapropriado por
Panofsky, cuja abordagem seria muito mais sistematica, apaziguadora (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 14) e afastada do projeto warburguiano (AGAMBEN, 2013, p. 127). Com efeito, Didi-
Huberman afirma que “a reducdo do projeto de Warburg a uma mera iconologia dos
‘significados simbolicos’, como Panofsky, Gombrich e muitos outros tém feito, revela um
completo mal-entendido sobre isso”?? (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 110) — o que podera soar
um tanto intimidador. Caso nds, com alguma sorte, tenhamos sido capazes de compreender ao
menos razoavelmente, entdo serd preciso considerar o gesto encarnado e as matérias de
expressdo, fazer vacilar a confianca em uma ldégica da representacdo, evitar a todo custo “a
redu¢do dos gestos patémicos ao estatuto de simples convengdes retoricas>’” (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 142), vislumbrar a vertigem dos limites da semidtica. Didi-Huberman
(2017, p. 19) diz acreditar que “Warburg [...] sentia-se insatisfeito com a territorializacdo do
estudo das imagens” e Agamben (2013, p. 115) aponta neste Ultimo “uma tendéncia para a
superacao dos limites da historia da arte [...], como se ele a tivesse escolhido s6 para introduzir
nela a semente que a faria explodir”. Na tentativa de descrever o proprio empreendimento,
Warburg experimentou formulagdes como “‘historia da cultura’, ‘psicologia da expressdo
humana’, ‘historia da psique’, ‘iconologia do intervalo’” (AGAMBEN, 2013., p. 127), ou ainda:

“uma histéria de fantasmas para adultos” (Ibid., p. 123). Para Agamben, poderia tratar-se ainda

22 Em uma tradugdo livre. No original: “Reducing Warburg’s Project to a pure iconology of ‘symbolic
meanings,” as Panofsky, Gombrich, and several others have done, betrays a complete misunderstanding of it.”
23 Em uma tradugdo livre. No original: “[...] a reduction of the pathetic gestures to the status of simple rhetorical
conventions”
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de uma espécie de ciéncia sem nome que, para ele, bem poderia “ser chamada pelo nome grego
Mnemosyne” — figura mitolégica que também inspirou o nome do derradeiro e inacabado
projeto warburguiano, o Bilderatlas Mnemosyne, Atlas de imagens da Memoria.

De algum modo, nods também procuramos encontrar o rastro que conecta uma certa
categoria de imagens por meio dos afetos e da memoria; procuramos reconstituir, a0 menos em
parte, algo da dindmica da distribui¢cao das imagens — uma eikonomia (MONDZAIN, 2016, p.
184) — e de uma histéria do tempo passando®?; tateamos a possibilidade de estabelecer uma
espécie de conversa com pedras, bronzes, blocos de concreto. Atearam fogo sobre essa estatua:
pneus; combustivel; pedestal; fagulha; um caminhdo que buzina e arranca; labareda; barricada;
centro e periferia; chapéu e gibdo; gramado; uma faixa laranja; uma densa coluna de fumacga
negra que engole uma figura, que esconde ou exibe aquilo que parece esconder. Sabemos que
a essa estatua se ligam outros tempos e territorios; outras tantas figuras; outros tantos fogos —
como também sabemos que sobre o tipo de gesto que a perturba pesam grandes acusacoes:
ineficacia, anacronismo, violéncia. E sendo ineficaz, anacronico e violento o ato de derrubar
uma estatua, ou rasurd-la, nenhuma outra coisa deveria ser dita ou feita sendo aquelas que
encaminham o incéndio sobre a estatua inequivocamente para a condenagao intelectual, moral
e juridica e para a urgente restauracdo da norma, ou da normalidade. Que saibamos extrair
dessas tentativas de interdi¢do as ferramentas para sua propria superagdo, que saibamos fazé-
las trabalhar a nosso favor. Se assim for, diante das imagens produzidas nas furias iconoclastas
antirracistas e anticolonialistas contra as estatuas, ndo nos permitiremos acreditar que o que elas
poderiam vir a ser se resumiria aquilo que vemos, como também ndo nos limitaremos a
perguntar o que elas poderiam querer dizer. Diante dessa imagem, o bandeirante incendiado, o

que poderemos enfim perguntar € o que e como ela pode mostrar.

24 Que é como Marialva procura caracterizar o proprio campo da Comunicagdo (BARBOSA, 2016, p. 203)
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I1. Trés tentativas de interdicao

2.1 Da ineficécia iconoclasta

Sabemos que a estatua do Borba Gato existe porque ha forcas sociais que a
engendraram, que a sustentaram e que estrategicamente buscaram fazer dela uma parte de um
conjunto de simbolos, marcos e expressdes importantes para a memoria publica dos territorios
que ela integra: Santo Amaro, terra natal desse sertanista em especifico; mas também a cidade
de Sao Paulo, que absorveu Santo Amaro como um distrito; o estado de Sao Paulo, que investiu
nos bandeirantes boa parte do lastro de sua importancia, pleiteando um lugar de prestigio no
mito fundacional brasileiro. Sabemos também que o fogo sobre a estatua do Borba Gato nao
decorre da extin¢do ou da derrota dessas mesmas forgas, assim como sabemos que esse fogo
ndo fard desaparecer aquilo contra que os incendidrios se insurgiam, isto ¢, as logicas
exploratdrias e excludentes que fazem o gerenciamento das desigualdades material e racial —
em boa medida, uma s6 e mesma heranga perversa do colonialismo. Tudo parece seguir em
disputa, estando os movimentos contra hegemonicos ainda em desvantagem. Pois bem: se a
revolta se manifesta contra uma imagem de concreto, um grande objeto inanimado no meio de
uma pequena praca; ¢ se aquilo que essa revolta produz nio parece fazer cessar ou diminuir
aquilo que a motiva, alguém poderia dizer que tudo isso, a barricada, os pneus, o fogo, a coluna
de fumaca, a faixa, as palavras de ordem, o risco que se corre, as fotografias e os videos, as
publica¢des nas midias sociais digitais, bem, tudo isso seria apenas ineficaz, nao serviria de
nada. Conforme essa linha de raciocinio, derrubar uma estdatua, ou rasurd-la, ou arrancar seu
nariz, ou atird-la na dgua, ou incendid-la, bem, tudo isso poderia ser, quando muito, fruto de
um impulso insuportavelmente insensato, de um impulso ingénuo e mal elaborado; um impulso
capaz de acometer apenas a quem nao tivesse compreendido o funcionamento proprio das
imagens e de sua relagdo com a memoria, a Historia, a Arte etc. Saibamos que esse tipo de
atribuicao de ingenuidade € uma reagao recorrente, cujo historico ¢ bastante extenso. Em alguns
casos, ela podera se voltar ndo mais aos que contestam e destroem imagens, mas aos que as
produzem ou as cultuam. Essa tal rea¢do podera ser ora mais indulgente, quando se dirigir
aquilo que considera apenas tolo, ora mais severa, quando motivada por uma perturbacao
irritante ou ameagadora, mas serd invariavelmente uma reacdo defensiva, uma aversdo a
possibilidade de que se opere com as imagens de uma maneira outra, isto ¢, ela trata de
reconhecer, isolar e interditar “toda uma teratologia do saber” (FOUCAULT, 2006, p. 33), tudo

o que ndo espelhe sua propria concepcao. Sera preciso antes contornar essa interdi¢ao, realizar



34

um deslocamento, dissolver a fixa¢do a respeito do que ndo poderiam realizar magicamente a
produgdo, o culto, a contestacdo ou a destruicao de imagens para que possamos enfim comegar
a compreender o que efetivamente se realiza, no plano social e sensivel, por meio da estatua
incendiada de um bandeirante ou de outras tantas estituas contestadas e de tantas maneiras
distintas.

Nesse sentido, poderia nos ajudar o projeto de Alfred Gell, que procurou elaborar uma
“teoria antropoldgica da arte”, apresentada no seu livro postumamente publicado chamado
“Arte e Agéncia”, e cujos principios centrais em alguma medida j& se anunciavam ao menos
desde o artigo “A rede de Vogel*®” (GELL, 2001), publicado pela primeira vez em 1996. O
titulo do artigo refere-se a inclusdo de uma rede de caca Zande em uma exposi¢cdo de arte
contemporanea realizada quase dez anos antes, em 1988, no Center of African Art, em Nova
Iorque, sob a curadoria da antropologa Susan Vogel. Gell ndo chegou a visitar a mostra, mas a
reacdo do critico de arte e filosofo Arthur Danto, resistente em considerar a rede como sendo
efetivamente um objeto artistico, motivaram-no a pensar as possibilidades de uma teoria da arte
desde a antropologia, ou ainda, uma antropologia (alternativa) da arte. Ele procurou, a partir de
entdo, formular uma concep¢do que ndo assumisse o que € ou ndo arte exclusivamente com
base no que a comunidade e as institui¢des de arte tradicionais do ocidente reconhecem como
tal. Sua percepg¢do sobre o funcionamento dessa validacdo era de que “aceitar a defini¢do de
arte que vigora no mundo da arte obriga o antrop6logo a fazer pesar um referencial abertamente
metropolitano sobre a arte de outras culturas” (GELL, 2020, p.29). Assim, Gell busca propor
uma teoria que "se baseia na ideia de que a natureza dos objetos de arte € uma fungdo da matriz
social-relacional na qual se inscrevem" (Ibid., p.31), ou seja, para ele, os objetos de arte o sdo
gragas ao seu modo de inser¢do em um dado contexto, que poderia ser, inclusive, o das
instituicdes ocidentais da arte, mas ndo apenas. Assim, seu interesse de estudo se concentra nas
"relacdes sociais que acontecem no entorno de objetos que atuam como mediadores de agéncia
social" (Ibid., p. 32, grifo nosso). E preciso dizer ainda que o antropélogo empregou termos
como “objeto de arte” e “obra de arte” com fins didaticos, uma vez que a propria ideia de arte
como categoria social fortemente marcada pela concepc¢ao desenvolvida na Europa, sem que
obrigatoriamente haja, em outras sociedades, categorias semelhantes. Levando em conta a
limitacdo dos termos “arte”, “obra de arte”, “objetos de arte” e correlatos, Gell tomou
emprestado da semidtica peirceana o termo “indice” (Ibid., p. 39 e 40) — oportunamente

situado no limiar turbulento entre a percep¢ao da materialidade e a organizacdo das sensagdes

25 “Vogel’s net”, no original. O titulo parece especialmente provocativo quando nos damos conta de que vogel
ndo ¢ apenas o sobrenome da curadora Susan Vogel, mas também a palavra alema para pdssaro.
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em um entendimento — e 0 empregou nas ocasides em que exigiu de si proprio um maior rigor
na exposi¢do. Sua relagdo com a semiotica, contudo, € atravessada por certas negociagdes. Por
um lado, acreditava “haver algo de irredutivelmente semiotico na arte”, por outro, preocupava-
se em “evitar a todo custo qualquer insinuacao de que a arte (visual) € ‘como uma linguagem’
e de que as formas relevantes de semiose sdo ‘como uma linguagem’” (Ibid., p. 42 e 43). Para
o historiador Ulpiano Meneses, que discute sobre as possibilidades de uma “Histéria Visual”,
“os problemas assumem gravidade quando se fala de linguagem das imagens, ndo num sentido
metaforico, mas técnico, confundindo potencial lingiiistico com natureza lingiiistica”
(MENESES, 2005, p. 5) — mais uma vez, ndo perguntaremos o que uma estatua quer dizer, ou
0 que quer dizer uma estatua incendiada. Sobre esse ponto, primeiro, gostariamos de observar
que, pelo modo como o argumento de Gell se constréi, recusando a ideia de “gramaticas”,
podemos entender que Gell se referia ao que entendemos como lingua, equivalendo a langue
no pensamento saussuriano ou ao “sentido técnico” apontado por Meneses — o que levaria o
trato com as imagens a um exercicio de decodificacdo iconografica receitada, operacional,
mecanicista. Para evitar o reducionismo linguistico sobre o qual alertam os autores,
reservaremos aqui o termo “linguagem” para tratar de expressdes manifestas e relativamente
organizadas no fluxo de experiéncias partilhaveis, sem a necessidade de um cédigo ou de um
regramento social rigido estabelecido de antemdo — o que compreendemos que seja o que
Meneses trata como o sentido metaférico da linguagem. Em segundo lugar, sublinhamos a
preocupagdo de Gell em ndo perder de vista a materialidade, ndo apenas por evitar passar
precocemente a esfera mais abstrata da lingua — nao bastando dizer, por exemplo, fogo; ¢
preciso notar como ele se realiza —, mas também por ter elegido como o centro de sua teoria
sobre arte ndo o iconme, recorrente nas discussdes sobre arte e imagem pela remissdo as
semelhancgas, mas o indice, signo formado na contiguidade material com seu proprio objeto,
uma presenca. Interessa ainda e sobretudo o modo como o indice esta relacionado a categoria
da agéncia. E nesse ponto, inclusive, que Gell estabelece um recorte dentro do imenso conjunto
de signos que poderiam ser descritos como indices, selecionando aqueles que interessariam a
sua teoria antropologica da arte. “Para restringir o escopo dessa discussdo”, escreveu ele,
“proponho que a categoria de indice relevante para nossa teoria seja aquela que permite a
abducdo da ‘agéncia’ e, especificamente, da ‘agéncia social’, de modo que, dentro dessa
sistematizagdo, “o indice é ele proprio visto como resultado e / ou o instrumento da agéncia
social” (GELL, 2020, p.44, grifo do autor). Com efeito, Meneses aponta que “muitas imagens,
por exemplo, existem para agir € ndo para comunicar sentidos”. Precisamos perceber que a ideia

informacional de comunicacdo a que o historiador parece ter se referido em seu artigo,
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publicado ja hd quase duas décadas, ndo ¢ mais tdo ajustada a dire¢do que nos orienta, ja que
ele parece tomar a comunicagdo mais como transmissdo do que como praxis — ainda assim,
mesmo hoje e no proprio campo da Comunicag¢ao, as duas concepgdes coexistem bem mais do
que se gostaria de admitir. Feitas essas ressalvas, precisamos reconhecer que a preocupacao
apresentada por Meneses ¢ também a nossa, ou seja, considerar as imagens mais pelos sentidos
que elas podem produzir socialmente do que por um significado pré-definido. Tentativa de
superacao, portanto, da nocdo ascética e tecnicista da comunica¢do exclusivamente como
transmissdo de informacao; busca por encontrar uma espécie de passagem — aberta muito antes
de ser descrita aqui, mas que ¢ agora reencenada —, uma passagem a consideragdo do agir, da
pragmatica, naquilo que se entende por comunicar.

Para nos aproximarmos de um modo de realizar essa tentativa, voltemos ao caso da rede
de caca em uma exposicao de arte. Gell considera que a armadilha possui agéncia, ou melhor,
que ¢ ela é capaz de receber e exercer a agéncia projetada pelo cagador que a constréi. “E claro
que a armadilha ndo €, em si mesma, inteligente ou enganosa”, diz ele, “mas, uma vez montada
a armadilha, a habilidade e o conhecimento do cagador estdo efetivamente inscritos nela, de
forma objetificada; caso o contrario a armadilha ndo funcionaria” (GELL, 2011. p. 184). Ao
nos propormos pensar a possibilidade de descrever estatuas e monumentos como dispositivos
do tipo imagem-armadilha, teriamos que considerar o cagador ndo como uma metafora do
artista/artifice, mas de um agente ainda mais abstrato. Como nos lembra Braga, quando
consideramos o conceito foucaultiano de dispositivo, e estamos muito perto disso, devemos
estar cientes de que "[...] as estratégias ndo sdo desenvolvidas por um estrategista previdente —
Foucault trata mesmo de estratégias sem sujeito" (BRAGA, 2018. p.84). Como poderiamos
limitar a agéncia que ¢ inscrita nos monumentos como originaria apenas de quem o
confeccionou, no seu sentido mais estrito? Em todo caso, o que se descreve ¢ mesmo um tipo
de correia de transmissdo: cagador, armadilha, presa, cacador. Com efeito, Gell sublinha que a
armadilha seria capaz de “representar parametros do comportamento natural do animal, que sdo
subvertidos a fim de aprisiona-lo” (GELL, 2001, p. 184). Correia e ndo linha; nesse sentido,
podemos pensar que ndo apenas o cagador atua sobre a presa por meio da armadilha, mas
também a presa pretendida atua sobre aqueles que a buscam, condicionando seu proceder, sua
forma etc., uma vez que ¢ em fun¢do dela, da presa, que o cagador ajusta suas agoes,
respondendo “antecipadamente a resposta que vai produzir” (FRANCA, 2008, p. 79), em uma
dindmica comparavel a reflexividade que marca a comunicagdo — a estatua de Cecil Rhodes,

que ocupava escadaria da Universidade da Cidade do Cabo, ou a estatua do bandeirante Borba
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Gato, ainda hoje na entrada de Santo Amaro, ndo teriam sido instaladas também em func¢do das

pessoas que passariam por elas diariamente?

A obra de arte, o monumento e a armadilha, apds construidos, precisam conviver com
uma relativa fixidez material, de tal modo que a possibilidade se inscrever em uma dindmica
reflexiva passa a depender, em grande medida, da capacidade de antecipacdo. Ainda assim,
como ¢ proprio dos dispositivos, um monumento ¢ formado por diversos elementos e esta
inscrito em um sistema de relagcoes (BRAGA, 2018); poderiamos considerar que existe
efetivamente uma parte exterior aos monumentos que possui uma limitada, mas ainda assim
relevante capacidade de adaptacdo — uma estatua instalada no espago publico ¢ atravessada e
atravessa a Historia e a historiografia; as grandes narrativas territoriais e as pequenas narrativas
pessoais; a constitui¢do da cidade e da paisagem etc., e tudo isso pode passar e passa por
transformagdes conforme o que se apresenta como realidade. Como dispositivo, tanto a
armadilha quanto o monumento atenderiam a uma certa urgéncia: "Nao uma questdo ideal ou
universal para o ser humano, atemporal — mas questdo constatada em um momento histdrico,
concreta, singular, vivida e ndo apenas 'pensada’. Uma urgéncia, justamente" (BRAGA, 2018.
p.83). Contudo, Braga nos lembra repetidas vezes que € preciso cautela para ndo tomar o
dispositivo sempre como algo pronto, completamente estabilizado. Ao caracterizar as relagdes
que se dao entre os seus elementos, ele diz que "o que pode ou ndo se estabelecer se caracteriza
como um tipo de jogo, um arranjo que vai se organizando entre componentes" (BRAGA, 2018.
p.82), o que nos leva a presumir que, nesse sentido, a armadilha poderia ser mais bem
compreendida na sua qualidade de dispositivo se a observada ndo como um objeto especifico,
individuado, mas como forma cultural. Ela seria, nessa acepcao, passivel de sofrer adaptagdes
ao longo do tempo, de aprimorar-se, de gerar uma espécie de resposta mesmo ante a eventual
concretiza¢do de sua propria falha — sendo, portanto, inevitavel e proveitoso que possamos
nos perguntar a que tipo de urgéncia atendia a imagem de um gigantesco bandeirante naquela
avenida de um bairro suburbano, no inicio dos anos 1960, quando foi inaugurada, como também
depois. Em outras palavras, assim como poderiamos pensar a armadilha como um dispositivo
no sentido mais estrito, um aparelho, um conjunto articulado que pode ser acionado, que deve
funcionar de um certo modo etc., também seria possivel razodvel pensar a armadilha como
integrante de um dispositivo mais amplo. Nesse sentido, consideremos que uma dada armadilha
— arede Zande, por exemplo — tem lugar onde uma certa cultura é manifestada em um saber
fazer; e que esse saber fazer ¢ voltado a atender a uma certa urgéncia, seja ela a alimentacao,

ou um ritual, ou uma atividade social diversa, mas enfim, uma urgéncia que passe pela caga,
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pela captura. Por isso mesmo, esse dispositivo, do qual faz parte a armadilha propriamente dita,
precisaria continuamente ajustar-se aos modos daquilo que se quer capturar, a disponibilidade
material daquilo que é necessario para construir o artefato da armadilha etc. E importante
sublinhar que, ao integrarem um sistema de relagdes, armadilhas, a obras de arte ou
monumentos sdo atravessados pelas linhas desse mesmo sistema, ou seja, exercem e estao
sujeitos a agéncias de toda ordem. Uma estatua ¢ produzida conforme um conjunto de técnicas,
materiais e repertorios visuais disponiveis; ¢ instalada em um sitio especifico que condiciona
sua visibilidade e sua ritualidade; articula-se com outros tipos de representagdo; encarna e
modula-se conforme a escolha por prestigiar certos personagens, acontecimentos e valores em
detrimento de outros; articula-se com os demais elementos da cultura tanto com os demais

elementos da paisagem, da cidade, do pais etc.

Tratamos entdo de certos sistemas de relagcdes que se organizam como um dispositivo e
se integram em uma multiplicidade de agéncias, um agenciamento. Gilles Deleuze disse certa
vez que sua tarefa e a de Félix Guattari, seu parceiro de escrita, “era analisar estados mistos,
agenciamentos, aquilo que Foucault chamava de dispositivos” (DELEUZE, 2010, p. 109, grifos
nossos), € isso poderia nos levar a supor que os dois termos sdo livremente intercambidveis.

Porém, Deleuze avisa:

“o que ele [Foucault] chamava de dispositivo, e o que Félix e eu chamamos
de agenciamento, ndo tém as mesmas coordenadas, ja que ele constituia sequéncias
historicas originais, enquanto no6s diavamos mais importdncia a componentes
geograficos, territorialidades e movimentos de desterritorializacdo” (DELEUZE,
2010b, p. 188).

Proximidade, portanto, entre os dois conceitos, dispositivo € agenciamento, porque falamos de
sistemas de relagdes, de multiplicidades, de elementos heterogéneos que atuam uns sobre os
outros etc.; mas também sutis deslocamentos, variagdes de énfase — uma coisa € pensar como
os elementos materiais e imateriais que concorrem para que a armadilha capture a presa variam,
falham e se ajustam ao longo do tempo; outra, bastante complementar, poderia ser pensar como
as armadilhas relacionam-se territorialmente com suas eventuais presas, como certos cagadores
poderiam travar relacdes de colaboragcdo ou disputa com outros, como a armadilha busca
assumir o dominio sobre o territério sem deixar de disfargar a si propria. Quando, em uma
entrevista, Foucault foi provocado a pensar sobre a geografia, chegou a dizer que

“Metaforizar as transformacgdes do discurso através de um vocabulario temporal

conduz necessariamente a utilizacdo do modelo da consciéncia individual, com sua

temporalidade propria. Tentar, ao contrario, decifra-lo por meio de suas metaforas
espaciais, estratégicas, permite perceber exatamente os pontos pelos quais os
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discursos se transformam em, através de e a partir das relagdes de poder”
(FOUCAULT, 2021 p. 252).

Nossa tentativa deveria ser, portanto, a de realizar uma articulacdo entre temporalidades ¢

territorialidades, processualidade dos dispositivos e processualidade dos agenciamentos.

Poderiamos, entdo, considerar as agéncias dobradas umas sobre as outras, formando
arranjos. Isso porque que estamos interessados, afinal, nas interagées; precisariamos, portanto,
buscar inscrever a a¢ao, ou melhor, perceber como uma dada agdo ja se realiza inevitavelmente
em um certo territério € num certo tempo, em que participam sujeitos e objetos como agentes
e pacientes — termos tdo empregados por Gell —, ndo apenas respectivamente, mas também
alternadamente, simultaneamente, de maneira continua ou intermitente, enfim, em maior ou
menor intensidade, mas sempre e sobretudo sujeitos e objetos concretamente existentes cujas
agéncias sdo capazes de afetar-se umas as outras. O que nao ¢ o mesmo que dizer que isso
ocorra de maneira simétrica. Ao contrario: podemos aceitar a ideia de que agéncias sdo capazes
ndo apenas de colocar em marcha a realizacdo da propria poténcia como também de interpor
restri¢des. Estamos a todo tempo lidando com a limitacdo das nossas possibilidades de agéncia
frente as contingéncias; em outras palavras exercemos agéncia e somos agenciados, tomamos
parte em uma multiplicidade de agenciamentos. Caso isso pareg¢a ainda abstrato, basta
considerar que agora mesmo alguém poderia decidir ir de um ponto a outro em uma cidade,
escolhendo um destino, um trajeto, uma finalidade etc., sem que com isso deixassem de atuar
sobre esse alguém seducdes e constrangimentos de toda ordem: lugares por onde é proibido
passar; sinalizagdes de transito que procuram determinar quando avancar e quando esperar;
letreiros e anuncios que demandam aten¢do; pessoas e veiculos que cedem lugar ou forcam a
propria passagem; leis instituidas e juizos morais sobre o comportamento etc. — poderiamos
seguir indefinidamente. Essas sedugdes e constrangimentos, essas agéncias, bem, elas seguirao
atuando sobre noés, ainda que de maneiras variadas, mesmo que as ignoremos ou busquemos
contrarid-las — e isso sera uma espécie de repostas, uma adequagdo no modo como nos
conduzimos e organizamos a nossa propria agéncia.

Se acreditamos que nesse programa que aqui vai se construindo hd um aspecto
tipicamente comunicacional ¢ o fato de que ele busca atentar-se “a ‘atividade organizante’
conjugada dos atores sociais, por meio da qual um mundo comum, um ‘espago publico’, um
campo pratico, um sentido compartilhado de uma realidade comum sdo continuamente
modelados ¢ mantidos como condi¢des e resultados da agio” (QUERE, 2018, p.16). Tanto
quanto seja possivel (tomadas as nossas proprias limitagdes, visto que também elas muito

concretas), procuraremos considerar uma dada agéncia — ou seja, a capacidade de realizar uma
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acdo e/ou influenciar outras agdes — no conjunto complexo em que ela toma parte, um
agenciamento. Vejamos entdo que, em um agenciamento, “a expressdo devém um sistema
semiotico, um regime de signos, € o conteudo, um sistema pragmdtico, acdes e paixdes”
(DELEUZE e GUATTARI, 2012d, p. 233, grifo dos autores), de tal modo que esses dois
sistemas ou ainda, a expressao e o conteido, devem aparecer conjugados para que efetivamente
se possa falar em agenciamento. Dessa maneira, h4 mais um outro modo de buscar
circunscrever, a0 menos momentaneamente, o escopo do nosso interesse: reconhecer como ¢
que na materialidade (dos objetos, dos gestos etc.) poderia vir a realizar-se o aparecimento de
um sentido partilhavel, de modo que possamos comegar a compreender melhor ndo somente a
que se referem os signos colonialistas, como os retratos dos seus herdis erguidos sobre
pedestais, mas a que tipo de paixdes ou afetos esses signos correspondem. O mesmo poderia
ser feito se considerarmos esses signos contra hegemonicos que emergem, por exemplo, nos
ataques as estatuas de tipo colonialista — nesse sentido, a teoria da arte de Gell considera que
um indice que sofre esse outro tipo de agéncia a que temos chamado de ataque chega
efetivamente a constituir um novo indice, de tal maneira que poderiamos distinguir o Borba
Gato de Julio Guerra e o Borba Gato incendiado, de Paulo Galo, do Revolucao Periférica e,
involuntariamente, do proprio Jalio Guerra?®,

Uma estatua instalada no espaco publico toma parte em um rifornelo — e aqui
convocamos esse termo originario da teoria musical de que Deleuze e Guattari se apropriaram
para designar “todo conjunto de matérias de expressdo que traga um territorio” (Ibid. p. 139,
grifo dos autores), de modo que “jamais uma matéria de expressdo ¢ vestigio ou simbolo”
(DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 141). Eles falavam justamente sobre o0 modo como a
conjun¢do entre o signo e a pragmatica era ja uma outra formacao, espécie de gesto encarnado,
presentificado — aversdo, portanto, a redu¢do da linguagem a sua por¢do estritamente
linguistica, e mais: desconfianga sobre o funcionamento substitutivo da ldgica da representacao
que orienta até mesmo a semidtica peirceana. Veremos que o ritornelo, esse agenciamento
territorial (Ibid., p. 124), opera pela criagdo de repeti¢do e de diferencas, algo como um ritmo,
ou um refrdo — dai a sua ligagdo com a musica —, varia¢do das intensidades, alivios e tensoes,
lembranga e esquecimento etc. Sera facil pensar no calendario como um lugar do ritornelo,

porque as datas comemorativas reiteram, a intervalos regulares, as relagcdes que estabelecemos

26 Ver, por exemplo, as considera¢des de Gell sobre a Vénus ao espelho “esfaqueada’’, de Mary Richardson e de
Velazquez, realizada a partir da Vénus ao espelho, de Velasquez e sucedida pela Vénus ao espelho, de Velazquez
e da equipe de restauracdo da National Gallery, em Londres. Para efeito de analise, o antropdlogo as considera
como trés indices distintos (GELL, 2020. p. 108 - 111).
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com o lugar onde se vive. E claro que ha casos em que as estatuas podem estar associadas a
essas datas, mas ¢ possivel pensar que as estatuas se animam também por outros ritmos mais
discretos. A estatua do Borba Gato encontra-se, como dissemos, nessa praga engolida por uma
avenida por onde trafegam, naturalmente, pedestres e automoéveis, onde ha residéncias e
comércios, uma avenida, afinal, como outra qualquer e que, por isso mesmo, afeta a experiéncia
de quem, mesmo distraidamente, passa por ali. A figura do bandeirante, mesmo imovel,

aparecera para tantos como parte da constitui¢do desse ritmo base a que chamamos rotina.

Quanto mais compreendemos um territdrio como atravessamento de diversas agéncias,
mais nos aproximamos da proposicdo que W.T.J. Mitchell apresenta na introducdo de
Landscape and Power (Paisagem e Poder): transformar o nome paisagem em verbo, “o que
requer que pensemos na paisagem nao como um objeto a ser visto ou um texto a ser lido, mas
como um processo pelo qual identidades sociais € subjetivas se formam™?’ (MITCHELL,
1994b, p. 1) — e isso implica um modelo de abordagem menos ocupado em definir a ontologia
e o significado, e mais interessado pela acdo, ou seja, por aquilo que a paisagem faz
(MENESES, 2005, p.6). Nesse sentido (e mais uma vez em didlogo com Mitchell), o historiador
Ulpiano Meneses afirma que “[...] ¢ indiscutivel o papel que ela [a paisagem] desempenhou
como componente na fixacdo das identidades nacionais” (MENESES, 2002, p. 41) — o que
serd perfeitamente inteligivel desde este pais, o Brasil, porque sabemos como o seu
agenciamento territorial tem inicio precisamente pela produgdo de uma paisagem, a anunciagao
de um avistamento de terra, Terra de Vera Cruz, relatada na conhecida carta de Pero Vaz de
Caminha, bem como seu consequente agenciamento dos sujeitos, sua sujeicdo de tipo
colonialista, introjecdo de um ritornelo que vai agenciando um territério que sobrescreve outros.
Sabemos também que a tudo isso se segue a reiteracdo das paisagens na constituicdo de uma
identidade nacional, porque “¢ através da paisagem que o territorio se torna visivel aos cidadaos,
o territério como rede de belas paisagens que dao crédito a bondade da nagao” (RONALI, 2015,
p. 252). A praia, o mangue ¢ a baia; a serra e o vale; a vereda; o semidrido; os rios e os charcos;
os sertdes, as matas, a floresta etc.; espécie de ritornelo que se estende desde a ja mencionada
carta de Caminha até aos videos das campanhas publicitarias ou eleitorais, as telenovelas ou os
telejornais mostrando e ressoando: este é o Brasil, assim é o Brasil, conhega o Brasil etc.

Caso possamos afirmar, como Anne Cauquelin, que uma paisagem € um “conjunto

ordenado de valores em uma visdo” (CAUQUELIN, 2007, p. 16, grifo da autora), notamos que

27 Em uma tradugo livre. No original: “It asks that we think to landscape, not as an object to be seen or a text to
be read, but as a process by which social and subjective identities are formed.”
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ai se insinua mais marcadamente a conjungao entre olhar e vida social, conformag¢ao continuada
de um pelo outro. A nocdo de paisagem nos permite, portanto, recortar um certo conjunto de
aspectos importantes do territorio relativos aos modos como os elementos territoriais se
apresentam a visao ou mesmo determinam, em menor ou maior grau, as condi¢des objetivas
para essa mesma visao — matéria que devém matéria de expressao; delimitacdo de um campo.
Dai decorre o segundo motivo para acionarmos a no¢do de paisagem: o ato de ver ¢ de tal
maneira “um fator de construgdo da paisagem” (MENESES, 2002, p. 46) que a sua propria
incidéncia sobre o que se d4 a ver produz ja um terceiro. Consideremos um dos mais célebres
meios de conhecimento e constituicdo do que chamamos paisagem, a pintura: o que se pode
encontrar em uma paisagem pintada “¢ a concretizag¢do do vinculo entre os diferentes elementos
e valores de uma cultura, ligacdo que oferece um agenciamento, um ordenamento e, por fim,
uma ‘ordem’ a percep¢ao do mundo” (CAUQUELIN, 2007, p. 13 e 14). Uma espécie de lente
se interpde entre nds e a visdo uma determinada serra, mata, praia ou montanha: esses entes
parecerdo ter constituido um espirito proprio que reconheceremos como calmo e belo, ou como
alegre e desafiador, ou mesmo triste e agourento — tudo isso conforme os processos historicos
e bastante concretos de ocupagdo, exploragdo, preservagao etc., pois parece ser verdade que ¢
“[...] nos usos ¢ que se concentram os significados mais profundos da paisagem” (MENESES,
2002, p. 40). Se pudermos desnaturalizar a no¢ao de paisagem, mesmo diante da visdo daquilo
que mais despreocupadamente tomamos como sendo a propria natureza, estaremos melhor
preparados para lidar com as paisagens onde a acdo humana ¢ mais evidente, dos menores
jardins as maiores cidades. Assim, perceberemos a tensdo entre natureza e artificialidade que
existe na expressao paisagem urbana (Ibid., p. 38), sem precisar, contudo, tomé-la como uma
contradi¢do em termos.

Com efeito, deslizamos continuamente de um conceito a outro, ou seja, do territorio a
paisagem. Podemos observar como a paisagem se constitui territorialmente, a maneira do
ritornelo, “porque ¢ verdade que aquilo que chamamos paisagem se desenvolve em torno de
um ponto, em ondas ou em vagas sucessivas, para voltar a se concentrar sobre esse Unico objeto,
reflexo no qual vém se dar, ao mesmo tempo, a luz, o odor ou a melancolia” (CAUQUELIN,
2007, p. 22). Habitamos um campo e ele constitui também nosso campo de visdo € o campo
mais geral da nossa experiéncia. Se nada interrompe o ritmo desse ritornelo, “como uma faisca
)28

violenta que indica ter acontecido algo” (PEIRCE, 1984, p. 18, grifo nosso)=®, como poderiamos

28 E assim que Peirce descreve o Indice, conceito que, como dissemos, é retomado mais tarde por Alfred Gell na
sua teoria antropologica da arte.
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chegar a pensar que ele ndo ¢ exatamente e apenas o que as coisas sdo, o mundo como tal, pura
natureza?

J4 sabemos que, com uma boa dose de atengdo e algum esfor¢o poderiamos nos dar
conta, novamente, a cada vez, de que a cantilena da paisagem, que ora nos embala, ora nos
repele, produz um ritmo que vai se disfarcando a si mesmo, ou seja, vai se passando por aquilo
que ¢ perfeita e indiscutivelmente natural, vai confundindo-se com os estratos. Com isso,
podemos dizer uma vez mais, a paisagem e, de modo geral, aquilo que se apresenta a visdo,
com frequéncia o faz como se fosse auto evidente — um convite a tautologia: o que vemos é o
que vemos. Nao ¢ que ndo consigamos responder a suposta pergunta que uma paisagem
qualquer nos imporia: € que, na maior parte das vezes, ela, a paisagem, sequer chega a suscitar
a davida. “Para que eu tome consciéncia de que se trata aqui de um projeto, de que essa
paisagem ¢ construida por sua definicao”, diz Anne Cauquelin, “é preciso que algo manque,
que algo deixe de ser evidente, que, de repente, uma perturbagdo se produza” (CAUQUELIN,
2007, p. 104, grifo nosso). Assim, percorremos brevemente um dos tantos caminhos que
conduzem ao objeto de nosso interesse, modalidade de perturbagdo deliberada e reveladora na
paisagem das cidades: derrubar uma estdtua, ou entdo rasura-la, ou incendida-la etc.

Podemos assumir que, ante a visdo de uma estatua que tenha sido rasurada, queimada,
banhada em tinta vermelha, melhoraram as nossas chances de perceber ndo apenas o
monumento, mas também a praca, a avenida, a cidade com suas regides e bairros, a disposi¢ao
dos elementos, a organizagao dos fluxos, o agenciamento das visdes que se oferecem a um ou
outro tipo de sujeito. Uma espécie de projeto, se quisermos retomar o termo empregado por
Cauquelin — mais uma vez, com o cuidado de ndo supor um “estrategista previdente”
(BRAGA, 2018. p.84). Poderiamos, alias, considerar que os agentes que promovem ou tomam
parte em um certo agenciamento frequentemente poderdo enfrentar dificuldades em determinar
com grande precisdo o que podera surgir a partir de sua propria agéncia; sdo elas, as agéncias,
que se ajustam mutuamente, com menor ou maior grau de conflito, buscando selecionar
conveniéncias dentro de sua margem de possibilidades, tendendo, enfim, ao funcionamento de
uma multiplicidade relativamente estavel — aquele homem de concreto, com seu chapéu e seu
gibdo, com sua arma e suas botas, terd sido tantos, terd figurado em tantas narrativas, passado
por vérias e sutis transformacdes apesar de sua materialidade rigida — até que, de repente, uma
perturbagdo se produza. A praga, a cidade, os fluxos, sim, tudo isso ¢ parte dessa paisagem-
projeto; ela se erica quando algo funciona mal, disso ja sabemos.

Derrubar uma estatua, ou rasura-la, pendurar objetos sobre ela etc.: vimos que iSso

faz vibrar um territorio, como também ndo devemos deixar de perceber que isso se dd em um
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elemento da paisagem que ¢ também retrato, um corpo que aparece por meio da producao de
uma semelhanga. Marie-Jos¢é Mondzain nos convidaria a retroceder ainda mais aquém de
Peirce: “¢ importante saber que as coisas”, ndo todas, mas muitas coisas que condicionam nosso
vocabulério e nosso trato com as imagens “primeiramente foram ditas em grego. [...] Quando
Platao ou, mais tarde, os padres da Igreja falam de eikon, eles ndo designam uma coisa. Eles
designam um modo de apari¢do no campo do visivel” (MONDZAIN, 2016, p. 177). Nesse
sentido, a tentativa iconoclasta ndo seria capaz de promover muito mais do que uma
descontinuidade limitada e reversivel desse modo de aparicdo no campo do visivel. A
iconoclastia bizantina dos séculos VIII e IX fornece o modelo da disputa entre adoradores e
detratores das imagens sacras no contexto das religides abradmicas, em que se condena o culto
a idolos — “desse embate, surge a concepgdo complexa de imagem que herdamos, a imagem
entendida por aquilo que ela da a ver para além de sua forma sensivel — pela marca de uma
auséncia, portanto”, diz Laura Erber (2021, p. 162), corroborando a relevancia desse topico
ainda hoje. Com paciéncia, poderemos perceber que a distante Bizancio efetivamente se conecta
as disputas em torno das estatuas a que assistimos contemporaneamente nas cidades — isso nos
ajudara, entre outras coisas, a compreender essa primeira interdi¢do, a da acusacdo de
ineficacia.

Pois bem: por mais que o icone seja apari¢ao, essa apari¢do sé € possivel por meio de
sua existéncia material: “os iconoclastas dizem que todo eikon sé se deixa conhecer como
eidolon, portanto, ha idolatria” (MONDZAIN, 2016, p. 179). Os icondfilos, na dire¢ao
contraria, buscam desfazer a coincidéncia entre a apari¢do e sua contraface fisica, de tal modo
que sua resposta “é dizer que entre eikon e eidolon hd incompatibilidade, uma distin¢ao
definitiva; ha até mesmo uma contradi¢do. Eikon designa uma relacdo, eidolon designa um
objeto” (Ibidem). Com isso, os icondfilos operam uma cisdo; eles habilmente afirmam sua
relacdo com o sagrado por meio do visivel sem que isso implique propriamente o culto ao objeto
que permite a relacdo. Isso permitird ainda remeter a acusagao de idolatria— identificagdo entre
o sagrado e a matéria — de volta aos iconoclastas: “Vocés ¢ que, ao destruirem os icones, sao
iddlatras, uma vez que diante da fragilidade e aparéncia do icone vocés veem apenas o objeto.
[..] E o seu olhar que reifica o objeto da fragilidade, da aparéncia” (MONDZAIN, 2016, p.
179). De maneira um tanto distinta, Alfred Gell considera que a idolatria ¢ também um modo
de estabelecer relagdes com o sagrado, variando, porém, a natureza dessas relacdes. Segundo o
antropologo, “a esséncia da idolatria ¢ que ela permite que interagoes fisicas verdadeiras
ocorram entre pessoas e divindades” (GELL, 2020, p. 208, grifo do autor), mesmo que essas

interagdes ndo sejam diretas. Ninguém espera que um idolo mastigue e engula os alimentos
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ofertados a ele, mas um idolatra estard investido da crenga de que a oferta ritualistica contribui
efetivamente para que sua divindade tenha sua fome saciada. “Podemos distinguir entre o uso
de imagens idolatras e ndo iddlatras”, continua Gell, “somente porque a idolatria ndo ¢, em um
sentido importante, em absoluto ‘simbdlica’, ao passo que o uso de imagens como meios para
a devogdo, mais do que veiculos fisicos da divindade, ¢ simbolico” (Ibidem.) — fronteira nem
sempre bem demarcada entre um regime da praxis e um regime da representacdo; expressao
encarnada e media¢do por meio de um signo. “Diz-se que Abrado, aos seis anos de idade,
destruiu a oficina de idolos de seu pai, Terah, quando ela estava temporariamente a seu encargo.
Que 6timo iconoclash!” — Bruno Latour (2008, p. 128) recorre a esse episddio exemplar do
caldo cultural que informa a relagdo do ocidente com as imagens sacras para, em seguida,
mostrar a fragilidade das vertentes ascetas ou mesmo iconoclastas a partir da voz de Terah:
“Que espécie de loucura vocé vai adentrar se comegar a acreditar que eu, seu pai,
ingenuamente acredito nestes idolos que fiz com minhas proprias maos, cozi em meu
proprio forno, esculpi com minhas proprias ferramentas? Vocé realmente acredita que
eu ignoro sua origem? Vocé realmente acredita que essa origem baixa enfraquece a

reivindicacdo da realidade? Sua mente critica € tdo ingénua assim?” (Ibidem., grifos
do autor).

De maneira mais geral, “a partir do momento em que apreendemos os indices figurativos
— o0s idolos — como outros sociais, como repositorios de agéncia e sensibilidade, surge a questao
das crencas e das praticas ‘aparentemente irracionais,” (GELL, 2020, p. 191). Escapando a
atribuicao de ingenuidade — que Latour demonstra ser, ela propria, bastante ingénua —, Alfred
Gell caracteriza o tipo de agéncia que se pode encontrar nos idolos como uma agéncia social.
Essa agéncia, por sua vez, “ndo ¢ definida em termos de atributos biolégicos ‘basicos’ (como
coisas inanimadas versus pessoa encarnada), mas sim relacionais — ndo importa, ao atribuir o
status ao ‘agente social’, 0 que uma coisa (ou uma pessoa) ‘¢’ em si mesma; o que importa €
onde ela se encontra em uma teia de relagdes sociais” (Ibid., p. 192). O que Terah, reencenado
por Latour, parece apontar ¢ que aquilo que dé ensejo a firia abradmica ndo se sustentaria, uma
vez que o uso das imagens sacras em que ele, Terah, estd engajado ndo ¢ propriamente id6latra,
ou seja, ndo se pretende capaz de promover um acesso fisico a divindade, e sim devocional, de
ordem simbodlica, representativa: “o uso cristdo de imagens religiosas pertence a essa categoria,
embora na pratica muitos usos cristdos de imagens sejam de fato iddlatras, ainda que ndo se
admita”, diz Gell (Ibid., p. 208). Mesmo que considerassemos a possibilidade de que Terah,
adorando as imagens, estabelecesse uma conexdo de tipo iddlatra, ainda assim seria preciso
considerar que, de modo geral, “aqueles que seguem tais praticas [de idolatria] t€ém tanta

consciéncia quanto nos da ‘estranheza’ de seu comportamento, mas sustentam, de modo
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diverso, que o culto ao idolo ¢ religiosamente eficaz” (Ibid., p. 191). A atribuicdo de uma
ingenuidade absurda, de uma profunda inabilidade e um enorme desconhecimento dos modos
de mediagdo por meio das imagens, bem, essa acusacao desliza de um polo ao outro, de Terah
a Abrado; ela propria se revela de uma ingenuidade absurda, espécie de loucura. Esse caminho
¢ percorrido pela demonstragdo de conhecimento da materialidade e do trabalho de realizacao
dos idolos, o conhecimento de que eles ndo sdo aparicdes magicas, mas objetos produzidos.
“Mediagdes sdo necessarias em todos os lugares”, diz Latour, “Se alguém as proibe, vocé pode
se tornar louco, fanatico, mas ndo h4 maneira de escolher entre opostos bipolares: ou ¢ feito ou
¢ real. Essa ¢ uma impossibilidade estrutural, um impasse, um dilema, um frenesi” (LATOUR,
2008, p. 126) — sim, um dilema muito préprio das imagens, a que retornamos sempre.

“As imagens ndo sdo puros conteudos em levitagdo ou meras abstragdes, mas, antes de
mais nada, constituem coisas materiais, objetos fisicos, artefatos. [...] Isto, é claro, traz inimeras
exigéncias heuristicas.”, afirma Ulpiano Menezes (2005, p. 6, grifo do autor). Sublinhando esse
duplo estatuto, W.J.T. Mitchell trabalha com os termos picture e image que, no inglés corrente,
apontam respectivamente para os aspectos materiais e imateriais da imagem — com uma vaga
semelhanca com o significante e o significado saussurianos. No portugués, como em outros
diversos idiomas, parece nao haver palavras na vida cotidiana da lingua que sejam capazes de
sublinhar esses mesmos atributos. Quando perguntado sobre possibilidades de contornar esse
obstaculo de traducgdo, Mitchell relativiza a distingdo entre as palavras, mostrando que ela é,

acima de tudo, um artificio didatico:

“E claro que a oposi¢do ‘material/imaterial’ é somente uma conveniéncia para nos
ajudar a assimilar a distingdo picture/image. [...] a imagem mental, por exemplo,
precisa da mente-corpo do observador como suporte material; e a mais s6lida imagem
material — uma estatua de bronze — transmite uma imagem que pode ser copiada em
outro meio, por exemplo, uma fotografia, uma descrigdo, uma memoria”
(MITCHELL, 2009, p.6).

O imbricamento entre materialidade e imaterialidade seria, para W.T.J. Mitchell, “parte
da ontologia fundamental das imagens” (Ibidem). Nao ha nada de trivial nessa afirmacao.
Estamos, ao contrario, sempre diante da sensacdo de que a articulacdo entre essas duas
dimensdes da imagem possam nos escapar, como descreve Didi-Huberman: “inelutdvel porém
¢ a cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha” (DIDI-HUBERMAN,
2010, p.29). As atitudes que mais imediatamente se ofereceriam como possibilidades seriam ou
permanecer aquém dessa cisdo do ver ou, ao contrario, buscar ultrapassa-la. Respectivamente,

abrigar-se sob “anteparo da tautologia” que insiste “na afirmacdo fechada, congelada, de que

ndo hd nada mais que um volume, ¢ que esse volume ndo ¢ sendo ele mesmo” (DIDI-
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HUBERMAN, 2010, p.39, grifo do autor), ou buscar “fazer da experiéncia do ver um exercicio
da crenga” (ibid., p. 41, grifo do autor), “produzir um modelo ficticio no qual tudo [...] poderia
se reorganizar, subsistir, continuar a viver no interior de um grande sonho acordado” (Ibid., p.
40, grifo do autor). Dito de outro modo pelo mesmo Didi-Huberman, o dilema em que nos
encontramos diante da imagem poderia ser sinteticamente descrito como “saber sem ver ou ver
sem saber” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 186, grifo do autor). Se a cisdo do ver nos coloca
entre a posi¢do tautologica do ver sem saber ou a posi¢do de fazer da imagem uma constru¢ao
da crenca, saber sem ver, & preciso desfazer sempre essa escolha alienante — em que se abdica
ou do ver ou do saber— e, vendo, “saber permanecer no dilema” (Ibid., p.190).

Permanecer no dilema, manejar essas duas instancias fundamentais da imagem que ora
parecem ser de fato duas, ora sdo indiscerniveis uma da outra: isso exige um certo esfor¢o e
uma certa astlicia, tudo isso podera vir a ser um tipo de saber, oferecendo algum ganho ou
vantagem, sem deixar de implicar também riscos e incertezas. Klein, escrevendo no final da
década de 2000, ou seja, possivelmente ainda sob o impacto da visdo de avides se chocando
contra as gigantescas torres gémeas do World Trade Center, diz com propriedade que “a
imortalizacdo do gesto iconoclasta ndo se dara apenas pela sua migragcdo para o universo da
imagem, mas pela potencial repeticdo ad eternum”, para, em seguida, dizer que, nos
iconoclastas contemporaneos “a tolice permanece em razao da impossibilidade de fuga dos
suportes imagéticos”, de modo que “os efeitos desejados pelo gesto iconoclasta estardo”, ou
melhor dizendo, estariam, “sempre fadados a frustracdo” (KLEIN, 2009, p.9). Ingenuidade,
irracionalidade, tolice: como deixar de perceber nessas repetigdes o “preconceito ocidental
segundo o qual o terrorismo islamico agiria sem inteligéncia ou sem o dominio dos codigos
visuais do Ocidente” (ERBER, 2021, p. 160), bem como a tentativa — ingénua, irracional e
tola — de uma retaliagdo indcua aos que chamamos, também um pouco como quem se vinga,
de terroristas, extremistas, e que poderiam ser ainda, em outras circunstancias, destruidores de
toda ordem, vandalos, incivilizados etc.? Tanto o iconoclasta de Bizadncio quanto o iconéfilo
contemporaneo expressam essa espécie de aflicdo: ambos tentam demonstrar que as imagens,
cultuadas ou destruidas, ndo tém eficdcia, isto ¢, tentam demonstrar que as imagens nao
parecem alterar a realidade tangivel por meios magicos, instantaneos e sobrenaturais — a
grande frustracdo ¢ que ndo ha alguém que efetivamente necessite desse aviso.

Atribui¢do de ingenuidade sobre as imagens, dissemos — € preciso notar ainda que
interdicdes e segregagdes semelhantes podem ocorrer mesmo nas situagdes aparentemente
amistosas e celebrativas. O Center of African Art, em Nova lorque, mesma institui¢do que, em

1988, realizou a ja mencionada exposi¢do com a rede Zande que motivaria o artigo de Gell
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(2001), abrigava, um ano antes, uma outra mostra chamada Perspectives: Angles on African
Art. O processo curatorial, conduzido pela mesma Susan Vogel que mencionamos antes, contou
com uma pequena lista de co-curadores, que Kwame Appiah introduz brevemente, seguindo a
ordem em que os respectivos nomes apareceram no indice do catdlogo:
“Ekpo Eyo, ex-diretor do Departamento de Antiguidades do Museu Nacional da
Nigéria; Wiliam Rubin, diretor de Pintura e Escultura do Museu de Arte Moderna de
Nova York e organizador de sua controvertida exposi¢do Primitivismo; Romare
Bearden, pintor afro-americano; Ivan KArp, curador de Etnologia Africana do
[Instituto] Smithsonian; Nancy Graves, pintora, escultora e cineasta euro-americana;
James Baldwin, que certamente dispensa comentarios adjevatorios; David
Rockefeller, colecionador de arte ¢ amigo dos poderosos; Lela Kouakon, artista e
adivinho batle da Costa do Marfim (essa ¢ uma justaposi¢@o deliciosa: o mais rico e
o mais pobre, lado a lado); Iba N’Diaye, escultor senegalés; e Robert Farris
Thompson, professor de Yale e historiador de arte africana e afro-americana”
(APPIAH, 1997, p. 193).
Cada um desses recebeu um conjunto de cem fotografias de obras de arte africana com origens
diversas, a fim selecionar dez. A excecdo foi Lela Kouakon, o artista baule, que recebeu apenas
imagens de artefatos baules para avaliar. Isso se deu sob a alegacdo de que ele, e apenas ele,
seria incapaz de avaliar objetos de arte sendo segundo seus proprios critérios e sua propria
tradi¢do — exatamente assim procederam os demais, mas a tradi¢do e os critérios ocidentais,
tomados como manifestagdo universal, tornaram-se imperceptiveis aos que estao imersos neles.
Depois de enumerar algumas das frivolidades ditas por Rockfeller, Appiah afirma que o
banqueiro filantropo estadunidense
“est4 autorizado a dizer qualquer coisa sobre arte da Africa por ser um comprador e
por estar no centro, ao passo que Lela Kouakou, que meramente produz arte e vive na
periferia, ¢ um africano pobre cujas palavras s6 vém ao caso como parte da
mercadologizagdo” (APPIAH, 1997, p. 195).

Como deixar de ver no acumulo dessas repeti¢des o enrijecimento das fronteiras de um
territorio de um saber sobre as imagens que procura excluir a consideragdo de qualquer outro?
Dizemos que a fronteira € rigida sobretudo porque opera por meio de decalques (ver DELEUZE
e GUATTARI, 2011, p. 29-30), como ¢ a atribuicio de uma suposta inabilidade em
compreender e operar com as imagens, que seria caracteristica de todo aquele que estd nas
periferias ou do mundo, ou do capitalismo, ou das cidades etc. E também um decalque a
transposi¢do direta e sobredeterminada do modelo iconoclasta bizantino a eventos de
iconoclastia contemporanea diversos, como a destruicdo de imagens em contextos de vitorias
militares ou nos chamados atentados terroristas. O problema nao reside na diferenga entre

temporalidades — mais adiante procuraremos nos deter sobre a interdigdo ao anacronismo para

encontrar nele, sob certas condi¢des, uma ferramenta heuristica —, mas nas importantes
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diferengas entre as ldgicas e as dindmicas que caracterizam cada uma dessas modalidades de
contestagdo. Klein ora parece sugerir que se trata de uma diferenga de perspectiva, uma vez que
“para o iconoclasta midiatico, ndo ha contradi¢des [entre o desejo de destruir uma imagem e a
reinser¢do da imagem resultante em um circuito mididtico], pois ele mesmo pode ser um
iconofilo diante de suas imagens” (2009, p. 3), ora assinala peculiaridades das sociedades
contemporaneas no trato com as imagens € com os meios de comunicagdo de massa, escapando
a decalcomania. Isso o permitird identificar, por exemplo, que “o regime da visibilidade [...]
pauta ndo somente a construcdo e permanéncia de certas imagens no cendrio midiatico, mas
também, e principalmente, os gestos destrutivos” (Ibidem.). Trata-se, nesse ponto, ndo mais da
especulagdo sobre a psicologia de um iconoclasta tipificado, mas de comentério acerca de um
regime de visibilidade. Nesse regime, verifica-se que, “se o investimento simbolico da imagem,
sua alta capacidade de mobilizacdo psiquica, exige na maioria dos casos, em sua sintetiza¢ao
imaggética, alta visibilidade, por outro lado, a erradicacdo simbdlica”, ou sua tentativa, “nao
podera abdicar de processos e estratégias mididticas que redundardo em grandes espetaculos de
destruicao” (Ibidem.). O atentado contra o World Trade Center em 2001, “um crime real, com
vitimas de carne e sangue”, lancou mao desse mesmo expediente, que ¢ o de oferecer “a
idolatria do inimigo ocidental um espetdculo: o da sua vulnerabilidade por via de seus
simbolos”, conforme escreve Mondzain (2009, p. 7). Para a filosofa, “o criminoso iconoclasta
dava claras provas do seu perfeito conhecimento e da sua total conformidade com o mundo que
destruia. Moldando-se a figura do inimigo, ele obrigou-o a desaparecer ou a recompor a sua
imagem numa nova distribui¢cdo de poderes” (Ibidem, grifos nossos). Ultrapassemos, portanto,
a ideia reativa de que os iconofilos, ou iddlatras, ou mesmo os iconoclastas, destruidores das
imagens, simplesmente ndo compreenderiam tdo bem — td@o bem quanto nés? — a dinadmica
em que eles buscam se inserir. Essa dindmica, como diz Mondzain, ¢ a da distribui¢do de
poderes: ela retoma uma vez mais o grego para lembrar que a lei da oikos, a casa, e a lei do
eikon, o icone, levam a dois termos homofonos — “para o grego, ‘oi’ e ‘ei’ sdo ambos

¢:999
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pronunciados como — ¢ aproximaveis: oikonomia, eikonomia, iconomia (MONDZAIN,
2016, p. 184). Se a constatacdo de que “todo ato de destruicdo de icones gera um icone da
destruicdao” (ERBER, 2021, p. 156) poderia soar como uma contradi¢do incontornavel do gesto
iconoclasta, como aponta Klein (2009, p. 3-4), essa impressdo se dissolverd ao nos darmos
conta de que, afinal, “os iconoclastas ndo sdo an-iconicos” (MONDZAIN, 2016, p. 185) — eles
apenas buscam, a exemplo do que fazem os icondfilos ou os idolatras, disputar a circulagdo das

imagens, isto €, dos imaginarios. E facil perceber como a apari¢do do Borba Gato incendiado

espanta.. Esse estranhamento podera ainda se alargar — como uma rasgadura, que deixa
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entrever; como uma rachadura, que toma rapidos desvios e ameaca a solidez —, conferindo a
todos nds uma possibilidade renovada de desnaturalizar também a imagem que vinha logo antes
e logo depois, a figura do bandeirante Borba Gato sobre um pedestal. O choque da subita
desestabilizacdo de uma imagem outra— um lampejo — coloca em jogo também uma condi¢ao
outra de legibilidade (BENJAMIN, 2018, p. 768; DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 18), faz circular
um outro valor, ou um valor de outro sinal; a eikonomia, a economia das imagens, pode assumir,
em certos casos, uma outra natureza, pois “¢ uma economia da duvida que se instala com o

pensamento do sintoma” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 237).

2.2 Do pecado do anacronismo

Consideremos, entdo, o territorio e a paisagem como agenciamentos, objetos de
construcdo expressiva e discursiva. Os elementos que os compdem, incluindo o espaco fisico,
em si e por si mesmos, ndo poderiam, portanto, vir a ser territrio ou paisagem antes que algo
os organizasse nesse sentido. “O territdrio ndo ¢ primeiro em relagdo a marca qualitativa, ¢ a
marca que faz o territorio”, apontam Deleuze e Guattari (2012, p.128), enquanto, de maneira
analoga, Cauquelin afirma que “o objeto paisagem nao preexiste a imagem que o constrdi para
um designio discursivo” (CAUQUELIN, 2007, p.49). Pensemos nisso a que também
chamamos paisagem, a paisagem urbana: vimos como ela carrega uma tensao entre natureza €
artificialidade (MENESES, 2002, p.38), pois, embora se possa sublinhar a distdncia que existe
jé entre a ideia mais geral de paisagem e aquilo que chamamos natureza, bem, na paisagem
urbana seguramente ¢ possivel perceber com mais nitidez que se trata de uma construgdo. As
cidades — territorios e paisagens com ruas, calgadas, muros, edificios os mais diversos, pracas
etc. — sdo evidentemente constru¢des também do ponto de vista mais concreto possivel;
desenhos materializados segundo projetos menos ou mais rigorosos que vao se ajustando,
organizando a si proprios como também regulando fluxos e designando posi¢des. Necessario
buscar reencontrar sempre o vinculo entre estes termos: desenho, design, designio (DERDYK,
2010). Derrubar uma estatua, ou entdo rasura-la, ou entdo produzir sobre ela, a partir dela e
com ela uma perturbagdo na paisagem; isso nos convoca a lembrar que elas, as estatuas, tomam
parte em um projeto que ¢ também regulacdo da visibilidade e da visualidade, um desenho
urbano e um designio discursivo e, poderiamos dizer ainda, uma retérica. Sim, porque também
a retorica desenvolveu ha muito esse tipo de expediente, o da correlagdo entre imagens e

espacos determinados:
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“o principio central da mnemotécnica antiga consiste na memoriza¢do dos fatos
através da sua redugdo a certas imagens [...]. Essas imagens deveriam ser estocadas
na memoria em certos locais (loci) imagindrios ou inspirados em arquiteturas de
prédios reais. O importante ¢ que o retor tivesse dominio sobre esses espacos da
memoria que deveriam ser percorridos no ato de sua fala, quando cada imagem seria
traduzida em uma palavra ou em uma idéia” (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 35)
Ha, sem duvida, importantes diferencas entre os modos como um orador e uma cidade
buscam gerar, organizar e preservar as imagens do seu discurso: um caso de memorizagdo e
outro de memorializagdo, poderiamos dizer. Nao se trata, portanto, de produzir equivaléncia,
mas paralelo: dizer, entdo, que um discurso emerge nas cidades também a partir do
entrecruzamento dos seus locais e das suas imagens. E o que se verifica nas atividades mais
triviais que se alguém possa realizar em uma cidade, essa correlagdo ¢ o que nos possibilita
navegar com alguma habilidade pelo espaco urbano; € o que transforma o local, um ponto desse
espaco a que corresponde uma coordenada, em um /ugar, que somos capazes de efetivamente
ver € que nos permite nomear, descrever etc., posto que, afinal, “um lugar é sempre um lugar
‘dito”” (CAUQUELIN, 2007, p.52). Dizemos, por exemplo, que moramos em um certo bairro,
vamos a uma certa farmacia ou mercado, passamos por uma praga, evitamos alguma rua e
escolhemos outra. Todos esses lugares sdo ditos porque tém nomes, como também porque, com
esses nomes, dizemos ainda mais outras coisas sobre eles, e os reconhecemos porque deles
fazemos uma imagem, uma inscricgio no imaginario. E certo que tratamos ainda de
memoriza¢do mais do que de memorializagdo, ou seja, do aprendizado que nos habilita a nos
conduzirmos pelo espaco da cidade como um retor que se conduz pelos locais da sua arquitetura
discursiva, solicitando as ideias conforme a fala se desenvolve. A considerar, portanto, que na
técnica mnemonica empregada na oratoria, € o retor quem prepara de antemao a disposi¢ao das
imagens (design/projeto), como ¢ ele também quem prepara e ajusta o percurso durante a
execugdo da fala, modulando sua performance reflexivamente, respondendo a sua prépria
avaliagdo de si mesmo e ao que € possivel perceber dos demais (desenho), mas, ainda assim,
guardando para si a elaboragdo e a conducdo na persecu¢do de um efeito retdrico, persuasivo
(designio).
O orador, para efeito de comparacao, ¢ tanto o arquiteto ou o arquiteto urbanista quanto
o guia habilidoso. Nao ¢ o que se passa conosco, quando nos deslocamos pela cidade. Como
transeuntes comuns, nossa agéncia sobre a correlagdo entre as imagens e os locais no espago
urbano ¢ evidentemente muito mais limitada. A disposicdo dos lugares ao longo dos trajetos
que nés mesmos configuramos passam por diversas determina¢des muito além do nosso

controle. Mesmo os trajetos propriamente ditos sdo, com frequéncia, determinados pela
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contingéncia: se ndo estamos no papel de turista ou de flaneur, a necessidade pressiona a maior
parte das escolhas sobre nossos deslocamentos e, assim, podemos precisar ir de um ponto a
outro para trabalhar, ou estudar, ou comprar alimentos, ou buscar ajuda médica etc.,
procurando, a0 menos na maior parte das vezes, pelo caminho menos extenuante e dispendioso
possivel, por exemplo. Nao parecera absurdo dizer que essas rotas vado se ritualizando,
constituindo gradualmente aquilo que consideramos familiar e habitual; como também nos
acostumamos com a sucessao de correspondéncias entre as imagens € 0s espagos, recordamos
a localizagdo de uma certa fachada, ou de uma placa comercial, ou uma estatua (ndo nos
esquecamos das estatuas). Por extensdo, assimilamos também os lugares e seus nomes;
passamos a reconhecé-los e sabemos, com menor ou maior profundidade e alcance, mas
sabemos, positivamente sabemos, ou percebemos, ou fabulamos algo sobre eles — do contrario,
ndo seriamos capazes de individuar nada; ndo fariamos diferenca entre uma ou outra rua, uma
ou outra praca; os edificios pareceriam todos os mesmos e ndo seriamos capazes de nos situar.
Nos abrimos, portanto, a expressao que produz o territdrio, ao seu agenciamento territorial, seu
ritornelo; ¢ por essa abertura que a memorizagdo pode ir se realizando também como
memorializag¢do, organizagdo das formas que se dd ndo apenas sobre o espaco, mas ao longo
do tempo.

Sabemos que nem todos os marcos memorializados assumem essa vocacao por meio da
sedimentacdo gradual da ritualidade. Jacques Le Goff ensina que uma das caracteristicas do
monumento ¢ “ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntéria, das sociedades
historicas” (LE GOFF, 1990, p. 537). Dito de outro modo, € certo que nem sempre a ritualidade
produz a aglutinagdo da memoria em pontos determinados; ocorrem também casos em que um
lugar ¢ designado, marcado precisamente para buscar reter uma memoria que se esvai.
Pensando especialmente nesse ultimo caso, a afirmacgdo, feita por Pierre Nora, de que “os
lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos” (NORA, 1993, p.12) poderia soar tdo pertinente
quanto desconcertante, ja que os restos, via de regra, ndo tém gozado de grande prestigio entre
ndés. Os lugares de memoria sdo tantas vezes construidos com fins de homenagem, e
notadamente a ideia de monumento, no uso corrente, aproxima-se tanto do grandioso e do
admiravel, que a tarefa de encontrar neles o indicio de uma fragilidade podera parecer estranha.
O caso ¢ que “se o que eles [os lugares de memoria] defendem ndo estivesse ameagado, ndo se
teria, tampouco, a necessidade de construi-los” (NORA, 1993, p.13). Sabemos também que
tantas coisas desaparecem sem que alguém tente salva-las ou disponha dos meios suficientes
para isso. Sentimos € sabemos que nessas tentativas de preservagdo héa algum tipo de triunfo,

apesar de tudo, ou seja, apesar da possibilidade de transformacdo do monumento em ruina,
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resto, ou mesmo qualquer coisa ainda mais infame. Nao vejamos apenas vulnerabilidade, mas
também poténcia. Retomemos a possibilidade de derrubar uma estatua; ou entdo rasura-la; ou
entdo etc. e poderemos perceber que ai se realiza uma marca expressiva que, de maneira
pontual, reanima e reconfigura um territdrio; que esse gesto ¢ um desenho e um designio que
assinala um lugar; que esse lugar ¢ um lugar dito em que agora pode tomar parte também o
interdito; que, sob certas circunstancias, em um lugar de memoria pode emergir uma outra
memoria, uma memoria do dano. Fazer reaparecer o dano, em especial o dano colonial do qual
se beneficiam ainda hoje as classes dominantes nas sociedades capitalistas, ndo ocorrera sem
provocar algum temor ou descontentamento; isso também nao sera dificil perceber — lagrimas
brancas (NGCOBO, 2016, p. 53), mas também outras duras retaliagdes, como veremos. Entram
em macha uma série de interdi¢des, inclusive procurando regular os modos de tratar a memoria
e a Historia, que efetivamente requerem cuidados. E preciso pensar em como se poderia, entio,
lidar com isso que aparece menos como um juizo € mais como uma acusacao: a afirmacdo de
que os episodios de contestacdo de estatuas no espaco publico buscariam negar ou apagar o
passado, operando o que seria uma inadequada projecdo dos critérios de um tempo presente
sobre um passado encerrado. Em resumo, acusagdo do que seria uma atitude anacronica.
Como ocorre com boa parte das disciplinas que constituem aquilo a que se tem chamado
Humanidades, também a Historia ¢ atravessada por linhas de impulso positivista, para as quais
a instabilidade que ha pouco reconhecemos na memoria € no monumento seria intoleravel.
Aversdo conectada, em boa medida, ao que Le Goff descreveu como um lento “triunfo do
documento sobre o monumento” (LE GOFF, 1990, p. 537, grifos do autor). Isso implica, por
sua vez, as transformagdes e disputas em torno termo documento: o documentum latino,
derivado “de docere, ‘ensinar’, evoluiu para o significado de ‘prova’” (Ibid., p. 536) e assume,
para a escola positivista na passagem do século XIX para o XX, o papel de “fundamento do
fato historico, ainda que resulte da escolha, de uma decisdo do historiador” (Ibidem.). Sobre o
apagamento dos rastros desse tipo de escolha expressiva e interessada, dessas escolhas que se
introduzem, inclusive, na produgdo do documento escrito, bem, ndo nos caberia decidir se isso
¢ fruto involuntario de um recalque ou um movimento taticamente empreendido. E o caso de
dizer apenas que, ao que parece, uma vertente positivista ndo poderia prescindir dessas
operagdes que fazem o documento escrito passar por um processo de fetichizag¢do, ou ainda,
rarefac¢do do discurso (FOUCAULT, 2006) — do contrario, seria possivel, como o ¢ para nds,
perturbar o imperturbavel, abrir a possibilidade interpretativa no sentido pretensamente univoco
do dado positivado. A predileg¢do pelo escrito e o escamoteamento da sua qualidade expressiva

sdo, portanto, parte indispensavel na produgdo de um efeito de objetividade do documento que,
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como identifica Le Goff, “parece opor-se a intencionalidade do monumento. Além do mais,
afirma-se essencialmente como um testemunho escrito” (LE GOFF, 1990, p. 537, grifo do
autor). A escola dos Annales, corrente historiografica em que figuram Le Goff e Nora, buscou
alargar as fronteiras do que se poderia entender como documento desde a sua primeira geracao,
com Bloch e Le Febvre. Um passo necessario para o que viria se apresentar, na segunda metade
do século XX, como uma revolugdo documental, com a introducao de outras historias possiveis,
com diferentes duragdes ou mesmo descontinuidades (Ibid., p. 540 e 541). Foucault sintetiza
esse movimento dizendo que, a uma certa altura, a Histdria, que “se dispunha a ‘memorizar’ os
monumentos do passado, transforma-los em documento” passa entdo a ser “o que transforma os
documentos em monumentos ¢ que desdobra [...] uma massa de elementos que devem ser
isolados, agrupados, tornados pertinentes, inter-relacionados, organizados em conjuntos”
(FOUCAULT, 2006, p.8).

Embora a Historia como disciplina seja consideravelmente antiga, nem por isso ela
chega a converter-se em um maci¢co homogéneo e pacificado. Ao contrario: segue sendo um
campo de divergéncias, proposicdes que entram em contradi¢do, revolugdes, desacordos,
atravessamentos feitos por outros territorios — vejamos como a Historia regula sempre sua
abertura a Economia, a Arqueologia, a Geografia, ao Direito, as Artes ou a tantas outras areas.
Reconfiguracdo continua que faz com que ora se fale em cronologia e causalidade dos grandes
eventos; ora dos movimentos quase imperceptiveis que se acumulam durante longas duragoes;
ora de jogos de escala; ora de continuidades; ou mesmo de descontinuidades, rupturas, laténcias
etc. E preciso dizer, sempre e a cada vez, o que afinal ¢ Histéria, como também as unidades que
a constituem (como, por exemplo, o documento ¢ o monumento). A variacdo das linhas
historiograficas constituem um ritmo que vai, ao longo do tempo, definindo e redefinindo esse
territorio: um ritornelo. A partir desse exemplo, a consolidagdo de um campo ndo parece ser
causa nem efeito da fixidez de seus principios ao longo de um periodo suficientemente extenso.

Interessa perceber também que a Histdria se encontra, vez por outra, oscilando entre a
conversao do monumento em documento e vice-versa. Dito em termos mais generalizaveis:
também a Histéria ¢ constantemente desafiada a tomar posi¢do ante as possibilidades da
producdo de um efeito de verdade positiva ou da tentativa um tanto insoélita de compreensao
dos aspectos mais instaveis da experiéncia e da memoria; desafiada a decidir entre depurar-se
ou amplificar a importancia seus fragmentos, vertigens, contradigdes, movimentacdes sutis,
ambiguidades etc. Essa questdo ndo se resolve simplesmente produzindo e ultrapassando
binarismos bem contrastados como, por exemplo, escolhendo entre uma ou outra linha

historiografica. Dissemos ha pouco que a escola dos Annales buscou tornar mais abrangente a
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no¢do de documento, ou seja, expandindo um territorio, tornando suas fronteiras mais
permedaveis, acolhendo outros fluxos. Pensemos, mais uma vez, na dinamica do ritornelo, no
modo em que ele, simultaneamente, institui um centro estavel, delimita um campo de agdo,
produz aberturas nesse limite. A escola dos Annales, com efeito, abre outras possibilidades de
considera¢do do documento, e isso ndo quer dizer que essa mesma linha ndo possa provocar
também cristalizagdes, recrudescimentos, delimitagcdes menos ou mais rigidas — sim, ela o faz.
“A interdi¢do ao anacronismo ¢ amplamente conhecida. Ela foi estabelecida, principalmente,
por Lucien Febvre” (DE SA AVELAR e SVAMPA, 2022, p. 65) ora de maneira exuberante e
anedotica, como no “exemplo surrealista” em que Febvre diz que o anacronismo poderia
produzir asser¢oes como “César morreu com uma coronhada de browning” (DIDI-
HUBERMAN, 2019, p. 34), ora de maneira profundamente proibitiva ante o que seria “o
pecado dos pecados — o pecado entre todos irremissivel: o anacronismo” (FEBVRE, 2009,
p.33). Pecado, pecado, pecado — a escolha de palavras evidencia que ndo se trata de uma
posicao somente historiografica, mas também de uma posic¢ao de fundo moral. Com efeito, ndo
¢ dificil compreender contra que forgcas Febvre procurava resguardar o campo desenhado e
designado pelo ritornelo da Historia. Deveriam permanecer fora toda sorte de falsificagdes,
inversdes temporais, narrativas perigosamente teleoldgicas. Como poderiamos discordar desse
intento? Acontece que banir todo e qualquer anacronismo foi se revelando um gesto
demasiadamente abrangente e duro; um gesto irrealizavel; um gesto que, contraintuitivamente,
afastava o conhecimento histérico de uma ferramenta heuristica da qual ele, afinal, ndo seria

sequer capaz de prescindir.

Dissemos que “o principio central da mnemotécnica antiga consiste na memorizagao
dos fatos através da sua redugdo a certas imagens” (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 35) e que
estas, por sua vez, poderiam ser reconduzidas ao dominio da palavra por um orador habilidoso.
Sabemos, ¢ claro, que esse artificio ndo servird como modelo para todas as modalidades da
memoria: sua funcdo ¢ instrumental e seus fins sdo bastante demarcados. Ainda assim, € curioso
notar como a conversdo das imagens em palavras segue sendo um poderoso artificio retdrico,
capaz de produzir um poderoso efeito de verdade, de rarefagdo do discurso. Tao poderoso que
¢ dificil pensar em como, afinal, seria possivel produzir um conhecimento acerca das imagens
que ndo passasse por essa operacdo de busca daquilo que nas imagens se poderia decifrar,

decodificar, ler — assim como lemos as letras, as palavras e as frases, pois elas querem dizer
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alguma coisa. Pensemos no artificio didatico empregado por Saussure para nos mostrar sua
proposicao acerca da estrutura de um signo (2006, p. 81): desenhar duas elipses divididas
horizontalmente em duas, estando cada uma das elipses ladeada por um par de flechas em que
uma aponta para o topo e a outra para o pé da pagina, sinalizando a reciprocidade entre as partes
que correspondem a significado e significante — a possibilidade de ir de um a outro e vice-
versa. No diagrama da esquerda, a palavra latina arbor aparece ocupando o polo inferior da
figura geométrica; no superior, vemos a palavra “arvore”, aspeada, de modo a sinalizar que se
refere ndo a palavra drvore, mas ao conceito a ela atribuido. No diagrama a direita, arbor ocupa
a mesma posi¢ao, mas, no campo superior, onde na outra elipse se via “arvore”, aparece entao
uma figura, um desenho que sugere a silhueta de uma arvore de tronco robusto sustentando uma
copa volumosa e maci¢a. Conforme o raciocinio apresentado pelo proprio Saussure, somos
perfeitamente capazes de deduzir que, embora essa silhueta e a palavra “arvore” ocupem a
posicao de significado no diagrama, isso tem finalidade meramente didética e, a rigor, ambos
s0 poderiam ser significantes — nao haveria como ser de outro modo, uma vez que o conceito
pode ser apenas referido e mesmo a sua suposta apari¢do € ja a evidéncia incontornavel de que
estamos diante de sua parte sensorialmente apreensivel, seu significante. Nao ¢ dificil imaginar,
porém, que um deslize, uma distracdo qualquer, poderia nos fazer aceitar ingenuamente que
“arvore” — que Saussure provavelmente terd grafado como arbre — seria a manifestagao
imediata do significado referido pela palavra. Com ingenuidade, impaciéncia, ou mesmo com
desdém, poderiamos atestar que as imagens podem ser atravessadas sem maiores cuidados;
espécie de transmissdo quase sem ruidos — o que poderia nos lembrar o modelo matematico
da Comunicagdo e o modo insidioso com que a paixdo pela positivagdo ainda assedia este
mesmo campo em que nos abrigamos. Por isso mesmo, em muitos casos, ler as imagens como
quem decifra um cédigo de fundo linguistico talvez pareca e seja o suficiente. Tudo isso que
viemos articulando até aqui podera parecer um tanto aborrecido a quem queira saltar da imagem
a palavra ou vice-versa sem grandes preocupagoes; ir de um significante a um significado com
a velocidade de uma flecha, deixando de levar em conta que, nesses casos, o alvo ndo deixa
nunca de se mover, ignorando que

“essa distancia entre as imagens e as coisas ndo ¢ a mesma do trago que separa o

significante do significado, mas aquela que realiza um salto radical entre a presenca e

a auséncia das coisas para ocupar o lugar indesignavel desse proprio traco: o limiar, a

linha, o fio onde o visivel e o invisivel se mantém num equilibrio indecidivel.”
(MONDZAIN, 2022, p. 129).

Assim se constituem as iconografias ou mesmo as nog¢des mais estritas de iconologia:

“No fundo, Panofsky”, historiador e critico de arte que se tornou referéncia em iconografia e
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iconologia, “tentava ler as imagens, traduzindo-as em termos linguisticos”, diz Didi-Huberman
(2011, p.18). E em Benjamin que o filosofo francés encontra uma alternativa, uma outra nogio
de legibilidade (Ibidem.) — e essa no¢do seguramente nos interessa. Para Benjamin, “o que
distingue as imagens das ‘esséncias’ da fenomenologia ¢ seu indice historico” (BENJAMIN,
2018, p. 767), e o indice historico da imagem, por sua vez, “diz, pois, ndo apenas que elas
pertencem a uma determinada época, mas, sobretudo, que elas sé se fornam legiveis numa
determinada época.” (Ibid., p.768, grifo nosso). Assim, estdo em jogo os aspectos materiais €
historicos das imagens, fazendo da relacdo destas com a temporalidade ndo um ponto fixo, mas
um atravessamento, uma linha movente, de tal modo que a legibilidade ndo seja caracteristica
ontologica da imagem, mas um limiar que pode vir a ser alcangado: “atingir essa ‘legibilidade’
constitui um determinado ponto critico especifico do movimento em seu interior” (Ibidem.).
Para melhorar nosso entendimento sobre essas nogoes, observemos como elas encontram eco
no modo como o proprio Benjamin sumariza o método marxista, o materialismo historico-
dialético:
“Sobre a doutrina elementar do materialismo historico. 1) Um objeto da historia ¢é
aquele em que o conhecimento se realiza como sua salvagdo. 2) a historia se decompde
em imagens, ndo em historias. 3) Onde se realiza um processo dialético, estamos
lidando com uma monada. 4) A apresentacdo materialista da historia traz consigo uma
critica imanente do conceito de progresso. 5) O materialismo historico baseia seu
procedimento na experiéncia, no bom senso, na presenga de espirito e na dialética.”
(BENJAMIN, 2018, p. 788 ¢ 789)

Com isso, assumamos desde j& que o movimento interior das imagens poderia ser bem
entendido como o movimento proprio da dialética materialista no tempo, e que a nogdo de
legibilidade se apresenta como o grau de possibilidade para que se realize o que Benjamin
chama de uma critica imanente — uma critica que busca compreender ndo apenas as relagdes
em que se pode situar um determinado objeto de andlise, ou seja, tomando o objeto em relagao
a outros objetos, mas uma critica que se dedique também aquelas relagcdes que, material e
historicamente, constituem o proprio objeto de andlise como sintese de forgas associadas e
conflitivas, tomando o objeto na relagdo consigo mesmo. Para tanto, € preciso que essa mesma
critica realize também um movimento: o movimento em dire¢do ao “conhecimento que se
realiza como sua salvagdo”, no contrafluxo da sucessdo de acontecimentos; “escovar a historia
a contrapelo” (BENJAMIN, 2020, p.13) — essa formulacdo benjaminiana tdo difundida e que
Didi-Huberman descreve como “contrariar violentamente o sentido do ‘pelo’, ou seja, o
movimento espontaneo pelo qual um historiador constitui, em geral, a propria historicidade de

seus objetos de estudo” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 102). A critica historica deveria,
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portanto, realizar um movimento proprio para vislumbrar o movimento interior da imagem; a
essa descricdo que tanto privilegia a dindmica soma-se ainda outra assercdo que
momentaneamente poderd soar como conclusdo contraintuitiva: “a imagem ¢ a dialética na
imobilidade” (BENJAMIN, 2018., p.767). Movimento e imobilidade; ndo uma coisa apesar da
outra, mas uma coisa em func¢do da outra, “pois, enquanto a relagdo do presente com o passado
¢ puramente temporal e continua, a relacdo do ocorrido com o agora ¢ dialética — ndo ¢ uma
progressdo, € sim uma imagem, que salta.” (Ibidem.). A imobilidade ou “a ‘pausa’ da qual fala
Benjamin deve, primeiro, ser pensada no modo de uma cesura”, de modo que “[...] esse corte
na continuidade ndo ¢ simplesmente uma interrupgao de ritmo: ele faz emergir um contrarritmo,
ritmo de tempos heterogéneos sincopando o ritmo da historia.” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p.
129).

Para lidar com isso, Benjamin encaminha o procedimento da montagem como principio
e método (BENJAMIN, 2018, p. 764 e 765, respectivamente) para “romper com o naturalismo
historico vulgar” (Ibid., p. 765). Para o autor alemao, “ndo ¢ que o passado langa sua luz sobre
o presente ou que o presente lancga sua luz sobre o passado; mas a imagem ¢ aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelacao” (Ibid. pp. 766-767) — e,
no sentido mais estrito, uma constelacao ¢ efetivamente uma montagem, um desenho produzido
para organizar elementos dispersos, um conjunto de corpos celestes. Estrelas que compdem
uma mesma constelacdo podem guardar enormes distancias umas das outras, muito maiores do
que aquilo que poderiamos intuir observando-as como pontos em um plano celeste. A distancia
espacial implica também uma distancia temporal, pois as luzes que vemos em um determinado
instante no céu noturno, apresentando-se simultaneamente, foram emitidas em momentos
possivelmente bastante distintos entre si e seguramente distintos do instante em que somos
capazes de observa-las. Se ainda assim dizemos que uma constelagdo, mais uma vez no sentido
estrito, compde um conjunto, ¢ apenas por conta das relagdes que somos capazes de estabelecer
a partir de um olhar situado, a partir de onde realizamos essa tal organiza¢do, operamos uma
montagem. Alguém poderia dizer, contudo, que ndo ha nesse gesto a possibilidade de construir
conhecimento sobre a realidade?

Consideremos, entdo esta operagdo: buscar a legibilidade da Historia na imagem que se
apresenta no lampejo, no raio, no reldmpago, no encontro subito entre temporalidades distintas,
crepitacdo, chama, coluna de fumaga. Ela parece especialmente apropriada para lidar com isso
a que chamamos de contemporaneo ou de contemporaneidade; a saber: um tempo em que o
presente ndo ¢ intermedidrio entre ndés e um futuro, mas dobra-se sobre o proprio tempo,

deixando de ser “um ponto de transicdo do passado para o futuro”, tal qual ansiava o projeto
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moderno, “tornando-se, em vez disso, um lugar de permanente reescritura tanto do passado
quanto do futuro” (GROYS, 2010, p. 122)”. Agamben, por sua vez, argumenta que deveriamos
ser, em um certo sentido, anacrénicos, pois “aqueles que coincidem muito plenamente com a
época, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela”
(AGAMBEN, 2009, p.59). Como poderiamos entdo deixar de seguir a marcha de nossos
projetos, ou dos projetos em que somos alocados, para finalmente poder relé-los, atuar sobre
eles, redesenha-los a luz de novas contingéncias, achados, entendimentos? Para Boris Groys,
“o contemporaneo na verdade é constituido pela duvida, hesitacdo, incerteza, indecisdo — pela
necessidade de reflexdo prolongada, de um adiamento” (GROYS, 2010, p.120, grifo nosso), o
que ndo significa necessariamente dizer que ndo estamos sujeitos a wurgéncias; a bem da
verdade, essa duvida, essa hesitacdo, essa incerteza, essa indecisao, bem, elas proprias poderiam
mesmo aprofundar esse estado de ansiedade generalizada, porque vivemos todos os tempos a
um s6 tempo e nossas urgéncias sao também urgéncias voltadas as elaboragdes do passado.
Dizemos, entdo, que as imagens aparecem e reaparecem, repetem a si mesmas de
maneira ritmada, em intensidades distintas — o ritornelo, o ritornelo, ritmo e contrarritmo,
urgéncia e adiamento. Se as condi¢gdes de legibilidade variam no tempo e no espago, isso
implica a compreensdo de que ocupamos um lugar cujas especificidades impactam nossas
possibilidades, desejos, necessidades etc., ou ainda: “reconhecer a historicidade de nosso ponto
de vista ¢ também assumir sua contingéncia”, como aponta Rosa Belvedresi (2021, p.87).
Parece cada vez menos viavel ndo se implicar na historia que se constrdi, como também ¢ cada
vez mais dificil negar aquilo que Febvre chamou de pecado, afinal, “todo esfor¢o de
compreensdo historica ¢ necessariamente retrospectivo e, portanto, ndo pode ser imune a
intromissdo de elementos que correspondem a épocas posteriores ou aquela desde a qual
buscamos compreender o passado”?’ (Ibidem.). Para Didi-Huberman, “o saber historico deveria
aprender a complexificar seus proprios modelos de tempo”, o que leva o anacronismo a “um
estatuto renovado, dialetizado: parte maldita do saber historico, ele encontra em sua propria
negatividade — em seu poder de estranhamento — uma chance heuristica que o faz,
eventualmente ascender ao estatuto de parte nativa, essencial a emergéncia dos objetos desse

saber” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p.43, grifos do autor). Ante a ampliagdo das acepgdes de

2% Em uma tradugdo livre. No original: “Reconocer la historicidad de nuestro punto de vista es, también, asumir
su contingencia y por ello, la necesidad de su constante justificacion racional frente a quienes puedan disputarla.
Todo esfuerzo de comprension historica es necesariamente retrospectivo y, por lo tanto, no puede ser inmune a la
intromision de elementos que corresponden a épocas posteriores o a aquella desde la cual intentamos
comprender el pasado.”
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anacronismo operada por Didi-Huberman especialmente a partir de Walter Benjamin e Aby
Warburg, Lucila Svampa sublinha que aquilo que “a permanéncia de rastros do passado” nos
oferece ndo ¢, afinal, “uma via de acesso a outro tempo, mas um sinal de uma simultaneidade
do nfo simultdneo™? (SVAMPA, 2021, p.78) — ecoando a formulagdo de Reinhart Koselleck,
que considerava que uma dentre as tarefas conferidas a modernidade seria precisamente a
formulagdo de uma resposta a essa condi¢do de ‘“simultaneidade do ndo simultaneo”
(KOSELECK, 2002, p. 168).

Somos, entdo, impelidos a nos perguntar: “a compreensdo historica ¢ possivel sem
anacronismo?”?! (BELVEDRESI, 2022); é possivel pensar o0 movimento das imagens — uma
eikonomia —, o movimento dos signos e das matérias de expressdo na sua variagdo ao longo
do tempo, pensar nos agenciamentos territoriais que fazem ressoar agora o ritornelo que o
funda, pensar, enfim, tudo isso sem incorrer nessa transgressao, sem incorrer no pecado de que
acusam, por exemplo, quem se atreva a derrubar uma estatua, ou rasura-la, ou incendia-la? O
que aparece ai, subitamente, violentamente, como um lampejo, um reldmpago, ndo serd uma
imagem dialética por exceléncia? Pode ser que estejamos assistindo a emergéncia de uma outra
legibilidade, h4 muito latente. Estamos, entdo, diante dessas imagens, diante das imagens de
estatuas ligadas a violentissima historia das colonizagdes, das exploragdes, em especial aquelas
que se deram por meio dos processos de racializagdo, bem como das imagens dessas mesmas
estatuas que surgem pintadas, rasuradas, mutiladas, torcidas, derrubadas etc. — estamos em
boa posi¢do para notar o que repentinamente elas exibem: o indice das tensdes que as
constituem. Olhamos para as fendas, as falhas que se abrem nesse pilar que se retorce: vemos
entdo uma silhueta, uma figura que se revela parte por parte, sofregamente. Quanto mais o fogo
se agita, menos podemos escapar disso que agora ¢ ja uma obviedade: esse chapéu e esse
pedestal, essa barba, esse bacamarte, esse par de botas, os bragos e as pernas, tudo nessa figura
¢ construcdo; sdo construgdes essa paisagem e esse territorio. Sabemos, ¢ claro, que aquilo que,
ao menos a principio, se buscaria representar, isto ¢, o bandeirante santamarense, ¢
consideravelmente mais antigo do que o projeto e a concretizagao dessa estatua, posto que cerca
de dois séculos se passaram até que o primeiro esbogo fosse realizado, até que a estrutura

metalica fosse preparada, até que a massa fosse concretada, até que os minérios fossem

30 Em uma tradugio livre. No original: “La permanencia en el presente de rastros del pasado, materializados en
monumentos, pero también en archivos, imagenes, documentos fragmentarios o ruinas no son, in strictu sensu,
una via de acceso a otro tempo, sino una sefial de una simultaneidad de lo no simultaneo, es decir de la
superposicion de temporalidades disimiles.”

3 Em uma tradugio livre. No original: “Es posible la comprension histérica sin anacronismo?” — a pergunta
provocativa ¢ o titulo do ja citado artigo de Rosa Belvedresi (2022).
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reduzidos a pequenas pedras coloridas e encrustadas sobre a superficie etc. Bem mais antiga ¢
a forma a que se recorre, a da figura sobre o pedestal, embora continuamente reapropriada.
Oportunamente veremos também como ¢ reapropriada e remodelada a propria ideia sobre os
bandeirantes, incluindo suas vestimentas, sua aparéncia e sua importancia. Vejamos que, de
maneira geral, essas estatuas agora contestadas se fundam nesse mesmo tipo de tempo
compdsito: o tempo referido por aquilo que € figurado; o tempo de sua producgdo e realizacao
material; o tempo de sua duracdo e de sua atualidade — se o eikon designa uma relagao
(MONDZAIN, 2016, p. 179), entdo ela precisara ser continuamente atualizada conforme os
termos se alteram. Por fim, saibamos que o fogo que queima a estatua ¢ também muito anterior
a sua propria apari¢do. Se perseguimos a materialidade dessa tal constru¢ao, do Borba Gato
incendiado de Paulo Galo precedido pelo Borba Gato de Julio Guerra, se buscamos rastrear a
materialidade, concreta e simbdlica, dessa estatua que queima, o que encontraremos ¢ um
arranjo entre temporalidades. Isso nos desafia a procurar apreendé-las na complexidade de sua
coexisténcia, escapar a tentacdo simplificadora de uma espécie de dissecagdo que poderia
conduzir ao equivoco de considerar que o todo, nesse caso, equivaleria a soma das partes
isoladas, uma vez que, com frequéncia, “reduziu-se a polirritimia histérica a uma recensao, cuja
pobreza faria sorrir qualquer musico: ‘tempo rapido’ da historia factual; tempo das ‘realidades
que mudam lentamente’; ‘historia quase imével’ da longa duracgdo. [...] Enfim, e sobretudo,
privilegiou-se uma abordagem separada desses diferentes ritmos, quando o verdadeiro
problema consistia em pensar sua formagdo composita — isto €, seu anacronismo. (DIDI-
HUBERMAN, 2019, p. 44 ¢ 46).

O que se busca retomar e fazer notar aqui €, portanto, a condi¢cdo inescapavelmente
anacronica do fazer histdrico, bem como os regimes de temporalidade distintos implicados na
materialidade de nossos objetos de estudo. Nao se trata de abrir a possibilidade para afirmar
seriamente o exemplo caricato de Febvre — afirmar que "César morreu com uma coronhada de
browning” — ou coisas do género; ndo se trata de abrir o flanco para o risco da falsificacao
historica contra a qual Febvre, muito sensatamente, buscava se precaver. Rosa Belvedresi nos
lembra que o anacronismo, mesmo quando inevitavel, “requer uma constante vigilancia
epistemologica para evitar simples tradugdes ou justaposi¢des de marcos conceituais que
operam sem que estejamos conscientes deles™? (BELVEDRESI, 2022, p. 93). Ainda assim, ela

também assinala a importancia do anacronismo de um ponto de vista historiografico, mas

32 Em uma tradugdo livre. No original: “[...] el anacronismo, aun cuando inevitable, requiere una constante
vigilancia epistemologica para evitar simples traslaciones o yuxtaposiciones de marcos conceptuales que operan
sin que seamos conscientes de ellos.”
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também pratico, servindo “como o exercicio de uma forma de justi¢ca” e permitindo a revisao
do passado para que se possa “exercer alguma reparagdo a partir do presente™? (Ibidem.).
Condicdo inescapavelmente anacronica da historia, dissemos, porque, ainda de acordo com
Didi-Huberman (2019, p. 43), “[...] o objeto cronolégico ndo ¢ pensavel sendo em seu
contrarritmo anacrénico” — uma proposicao dessa natureza ja nao nos parecera tao estranha:
discutimos h4a pouco como ritmos e contrarritmos também compdem um agenciamento
territorial, um ritornelo. “So6 ha historia anacronica”, diz Didi-Huberman, e dizer isso ainda nao
serda o bastante: “Como nomear esse objeto, se a palavra ‘anacronismo’ sé qualifica
eventualmente uma vertente de sua oscilagdo?”, e aqui vamos nos permitir trazer uma outra
nocao com a qual se podera notar mais facilmente a imbrica¢ao dos ritmos e das temporalidades,
das continuidades e descontinuidades etc.: “Arrisquemos um passo a mais — arrisquemos uma

palavra para tentar dar corpo a hipotese: so hd historia de sintomas” (Ibidem.).

2.3 Da violéncia ilegitima

Sabemos que “um sintoma nunca sobrevém no momento certo, ele surge sempre a
contratempo, tal como uma antiga doenca que volta a importunar nosso presente” (DIDI-
HUBERMAN, 2019, p. 44); um sintoma aparece mal ajustado no tempo e esse desajuste podera
fazer pesar sobre ele a acusacdo de um pecado, como vimos hd pouco. H4 ainda outras
acusacdes que, de maneira semelhante, buscam fazer retornar a laténcia o sintoma, isto &,
buscam interditar sumariamente a flria contra as estatuas, fazé-la desaparecer o quanto antes
— porque esta € mesmo uma questdo que passa fortemente pela aparéncia e pelo aparecimento.
Vimos que ndo faltou ou faltard quem venha oferecer a explicacdo, infantilizante e nao
solicitada: a de que derrubar uma estdtua, ou rasura-la, ou mutilda-la, ou fazé-la sangrar, ou
fazé-la arder seriam gestos ineficazes, isto ¢, eles ndo poderiam, vejam sO, operar nenhuma
mudanga irresistivel e instantdnea na realidade imediata ou passada. Quando se entra no teor
dessas contestagdes, ou seja, nas permanéncias e adaptacdes da colonialidade e da racializagao
ainda hoje, os humores se transformam e a atitude antes indulgente ou desdenhosa se transforma
na severa acusagdo do pecado do anacronismo, como vimos a pouco. Se, mesmo a revelia de
todo esse esfor¢co de dissuasdo, ainda pudermos ouvir as contestagdes, se ainda pudermos ver

as fezes escorrendo pela poltrona de Cecil Rhodes, ou ver o sangue lavando os olhos de

33 Em uma tradugo livre. No original: “[...] el anacronismo puede servirnos como el ejercicio de una forma de
justicia que se funda en la alteracion de la sucesion temporal y, asi, revisa el pasado para poder ejercer alguna
reparacion desde el presente.”
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Leopoldo II, ou ver o fogo chamuscando os joelhos de Borba Gato, dirdo entdo: violéncia! Ai
encontramos também a dentincia de um pecado, tal como ocorre na acusag¢do de anacronismo,
com o agravante de que ao desejo de uma condenagdo moral soma-se, com frequéncia, o desejo
de uma condenacdo de ordem juridica; portanto, acusacdo de um pecado bem como acusagao
de uma contraven¢do ou mesmo de um crime. Poderiamos buscar nos desvencilhar deste lugar
incomodo tracando uma linha que separe o ataque a objetos e o ataque a corpos de carne e
sangue. Essa €, evidentemente, uma diferenca fundamental e ndo devemos deixar de menciona-
la sempre e ainda uma vez mais. Dizer simplesmente que esses sdo dois tipos distintos de acao,
contudo, ndo parece nos ajudar a sustentar que o ataque a objetos, como derrubar uma estatua,
ou rasurd-la, ndo seria também uma expressao violenta. Poderiamos levar adiante esse intento
— expurgar a violéncia disso a que chamamos flria —, mas a que pre¢o? Diremos entdo: sim,
violéncia! O que acontece a partir dai é que serd preciso operar com a entrada dessa forga de
marca destrutiva, linha de fuga que parece nos acenar com a ruina dos outros e com a nossa
propria — um pecado, um pecado! Se assumimos esse risco, se passamos a considerar a
violéncia como fator produtivo da comunicagdo e ndo como sua faléncia e sua negacao, ¢ por
acreditar que seria precisamente esta a nossa melhor chance: fazendo com que a nogdo de
violéncia seja tomada como parte da discussdo que pretendemos realizar ¢ que poderemos
poupar os esfor¢os de uma posicao sempre defensiva, uma exaustiva e reiterada negacdo — e
que, em todo caso, ndo chegam a afastar a policia, o tribunal etc. E assim que poderemos, aqui,
direcionar nosso animo a perseguicao do entendimento acerca das violéncias que efetivamente
compdem a dindmica das inferagoes significantes, das trocas simbolicas ou das matérias de

expressdo; das violéncias constitutiva de uma historia do tempo passando; de um sintoma.

*

Walter Benjamin, ao submeter o conceito de violéncia a um escrutinio critico,
naturalmente o faz desde o alemao, produzindo o ensaio Zur Kritic der Gewalt, e esse titulo,
em uma edicdo brasileira de 1986 traduzida por Willi Bolle, aparece como uma dupla

formulagdo: “Critica da Violéncia — Critica do Poder”. Bolle justifica:

“Optei por esta traducdo do original ‘Zur Kritik der Gewalt’, uma vez que todo o
ensaio ¢ construido sobre a ambiguidade da palavra Gewalt, que pode significar ao
mesmo tempo ‘violéncia’ e ‘poder’. A inten¢do de Benjamin é mostrar a origem do
direito (e do poder judiciario) a partir do espirito da violéncia. Portanto, a semantica
de Gewalt, neste texto, oscila constantemente entre esses dois polos; tive que optar,
caso por caso, se ‘violéncia’ ou ‘poder’ era a tradug¢do mais adequada, colocando um
asterisco quando as duas acepgdes sdo possiveis. (BENJAMIN, 1986, p.160)
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Trazer aqui essa nota cumpre ao menos trés fungdes. Apresentar a razdo da notacao
grafica (*) junto as palavras poder ou violéncia, preservada nas citagdes diretas que aparecerao
a seguir; sublinhar a explicacdo de Bolle sobre a potente e reveladora ambiguidade de gewalt,
ou seja, sua oscilagdo constante entre dois polos; antecipar que a critica da violéncia
empreendida por Benjamin passa fortemente por uma critica do direito.

O autor alemdo parte do postulado de que “a violéncia, inicialmente, s6 pode ser
procurada na esfera dos meios, ndo na dos fins” (BENJAMIN, 1986, p. 160), ao que poderia
suceder um critério de avaliacdo da violéncia como meio precisamente pela qualidade de seus
fins, podendo estes serem justos ou injustos. “Mas ndo ¢ bem assim”, avisa, “pois esse tipo de
sistema — supostamente acima de quaisquer dividas — ndo incluiria um critério da prépria
violéncia como principio, mas apenas um critério para os casos em que ela fosse usada” (Ibid,
p. 160). Contrapdem-se entdo estas duas grandes correntes da filosofia do direito, a saber: a do
direito natural, ocupada apenas com a avaliagc@o sobre a justi¢a dos fins, e a do direito positivo,
que se interessaria, em principio, pela legitimidade dos meios. A segunda ¢ aquela que
Benjamin considerou “aceitdvel como base hipotética no ponto de partida da investigagdo, uma
vez que estabelece uma distingdo basica quanto aos tipos de poder*, independentemente dos
casos de seu uso” (Ibid., p. 161), o que ndo significa — e isto ¢ de fundamental importancia —
uma adesdo, “pois numa critica do poder* o critério do direito positivo ndao pode ser aplicado,
mas apenas avaliado” (Ibidem.). Ou seja, interessa saber como opera o direito positivo do que
reproduzir seu expediente. Ocorre que o direito positivo ndo apenas estd empenhado em decidir
sobre a legitimidade dos meios, como também busca fazé-lo com exclusividade. Isto €, busca
concentrar os meios autorizados da violéncia e do poder para reprimir o que julgar ilegitimo.
Dessa maneira,

“[...] talvez deva se levar em consideragdo a surpreendente possibilidade de que o
interesse do direito em monopolizar o poder diante do individuo ndo se explica pela
intengdo de garantir os fins juridicos, mas de garantir o proprio direito. Possibilidade
de que o poder, quando ndo esta nas maos do respectivo direito, o ameaga, nao pelos
fins que possa almejar, mas pela sua propria existéncia fora da algada do direito.”
(Ibid., 1986, p. 162)

Por esse motivo, ndo deixa de ser também surpreendente que o direito permita que um
poder/violéncia tenha lugar fora de seus dominios, ainda que isso possa vir a ser uma ameaca.
Um exemplo dessa espécie de concessao seria o “caso da luta de classes na forma do direito
garantido de greve” (Ibid., 1986, p. 163). De inicio, “[...] segundo a concepcao do Estado (ou
do direito), o direito de greve concede ao operdrio ndo um direito de exercer o poder*, mas de

se subtrair ao poder* (onde esse possa ser exercido de maneira mediatizada pelo patrdo)”
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(Ibidem.); esse ndo serd, contudo, o entendimento do operariado, para o qual “o direito de greve
¢ o direito de usar a violéncia* para alcangar determinados objetivos” (Ibidem.) — com efeito,
a paralisacdo coordenada do trabalho impde um prejuizo ao patrdo até que demandas sejam
atendidas, procura obriga-lo a mudar de posi¢do. A ideia de que a greve, sob essa perspectiva,
constitua uma forma de poder/violéncia ndo perturbara fortemente o direito, mas “o conflito
das duas concepgdes se mostra de maneira pungente diante da greve geral revolucionaria”
(Ibidem.): a esse tipo de empreitada o direito e o Estado irdo se opor obstinadamente. Isso
porque na greve geral revoluciondria o operariado “exerce um direito que lhe cabe para derrubar
a ordem juridica pela qual tal direito lhe foi outorgado” (Ibidem.). Disso se poderia concluir
que, quando suficientemente ameagado, mesmo o direito positivo, que a principio deveria ter
como matéria a verificagdo da legitimidade dos meios, se verd for¢ado a realizar, em algum
grau, uma avaliacdo sobre os fins e reagir a eles — mal disfarcadamente, violentamente —,
pois “se a primeira funcdo da violéncia passa a ser a institui¢do do direito, sua segunda funcao
pode ser chamada de manutenc¢do do direito” (BENJAMIN, 1986, p. 165).

E de se esperar, portanto, que, diante de uma furia iconoclasta, o direito procure, em um
primeiro momento, concentrar-se sobre a parte positiva da imagem, isto €, sobre sua
materialidade, a picture, o eidolon. Nao € que o direito ndo procure regular também aquilo que
a imagem possui de intangivel, a image, a apari¢do iconica. Ele o faz de maneira rotineira e, em
muitos casos, socialmente desejavel. Contudo, isso sera sempre mais dificil e escorregadio,
posto que aquilo que se da a ver tenderd sempre a ser menos mensuravel e mais discutivel do
que o dano fisico. Este serd, preferencialmente, a grande trincheira do direito positivo. Derrubar
uma estdtua, ou rasurd-la, ou atird-la no fundo de um rio, ou incendid-la; tudo isso estaria,
afinal, bem ancorado na esfera dos meios. Bastaria, entdo, avaliar os meios empregados em
cada situagdo; dizer, por exemplo, que seria menos legitimo, ou seja, estaria em maior desacordo
com a lei 0 ato de arrancar o nariz de uma figura de bronze do que cobrir sua cabe¢ca com uma
bandeira ou um cone de transito? Possivelmente, se falamos sobre a ocorréncia de depredacao
recreativa, ou episodica e desarticulada. Ocorre que as lutas emancipatdrias antirracistas e
anticolonialistas também oferecem “a idolatria do inimigo ocidental” o espetaculo “da sua
vulnerabilidade por via de seus simbolos” (MONDZAIN, 2009, p. 7); elas atingem o Estado e
o direito no nucleo violento de sua formacao historica e de sua manutengao. Sendo devidamente
atingidos, o Estado e o direito serdo compelidos a uma avaliagdo, bastante interessada e pouco
admitida, dos fins pretendidos por aqueles que promovem sua perturbacao. Desse juizo derivam
atos juridicos que poderdo também ser levados ao limite da hostilidade, de tal modo que ver

sem saber vem a se tornar, portanto, uma dissimulacdo obstinada. Sabemos que o direito
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procurou tratar a queima do Borba Gato a partir do dano a materialidade, de modo que a
acusagdo principal foi a de incéndio®*, indiferente a qualquer tipo de ofensa & memoria ou a
imagem do bandeirante. Mas com que furor o direito se moveu nesse caso! Tanto que excedeu
seus proprios limites e foi necessario recuar, reconhecendo que ndo havia razdes técnicas que
justificassem as prisdes preventivas de integrantes do Revolugdo Periférica. "Nao se pode
admitir a prisdo cautelar como uma punicdo antecipada ou uma resposta aos anseios da
sociedade", declarou o ministro do STJ Ribeiro Dantas quando concedeu o habeas corpus a
Paulo Galo, com efeito extensivo a Danilo Biu e Thiago Zem (Géssica Barbosa ja havia sido

solta aquela altura)™.

Didi-Huberman retoma Freud para dizer que essa “espécie de ‘solidez’ do sintoma” se
explicaria “pelo fato de ele se situar precisamente no ‘posto de fronteira’ de duas violéncias
confrontadas — e que o esfor¢o de luta contra o sintoma nunca faré sendo acentuar essa solidez”
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 233). Diremos, entdo, que a firia contemporanea, antirracista e
anticolonialista contra as estatuas esta situada entre a violéncia da manuten¢do de um modelo
de Estado e de direito e a violéncia da instituicdo desses modelos. Sobre esta ultima, Fanon nos
lembra que “o regime colonial legitima-se pela for¢a e em nenhum instante procura usar de
astucia com essa natureza das coisas. Cada estitua [...], todos E&sses conquistadores
empoleirados no solo colonial significam apenas uma coisa: ‘Estamos aqui a forga de
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baionetas...”” (FANON, 1968, p. 65). Nao apenas ha estatuas desse tipo que sobreviveram ao
fim do colonialismo como também hd outras que sdo posteriores a descolonizagdo dos
territorios onde foram produzidas e instaladas. Para um exemplo local, basta lembrar que nao
apenas o Borba Gato, mas todos os monumentos publicos em homenagem aos bandeirantes, ao
menos até agora, foram erguidos no século XX. O que isso sinaliza, dentre tantas outras coisas,
¢ que a articulacdo entre tempos distintos, a colonia e o contemporaneo, ndo acontece apenas

na contestagdo, mas também na proposi¢ao das imagens, dos simbolos, das narrativas histdricas

etc. O que muda sdo as finalidades e os sujeitos que operam essa articulagao.

34 As demais acusagdes foram formagio de quadrilha, uma vez que o coletivo teria se constituido para incendiar
a estatua do Borba Gato, uma agfo ilegal; corrupgao de menores, ja que haveria adolescentes no coletivo; e
adulteragdo de veiculos, o que poderia ter ocorrido para procurar dificultar a identificagdo do caminhdo que
realizou o frete dos pneus utilizados na queima.

35 Ver: https://www.stj.jus.br/sites/portalp/Paginas/Comunicacao/Noticias/1008202 1-Relator-revoga-nova-
ordem-de-prisao-contra-motoboy-acusado-de-incendiar-estatua-de-Borba-Gato.aspx (acesso: 12 de novembro de
23022)
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Algo conecta essas duas violéncias confrontadas, visto que “a atmosfera de violéncia,
depois de ter impregnado a fase colonial, continua a dominar a vida nacional” (FANON, 1968,
p. 59, grifo nosso). Quijano atesta também uma permanéncia desse tipo ao dizer que “a
Colonialidade tem vindo a provar, nos ultimos 500 anos, ser mais profunda e duradoira que o
colonialismo. Mas foi, sem duvida, engendrada dentro daquele” (QUIJANO, 2010, p. 73, grifos
nossos). O termo colonialismo poderia ser entendido como referindo-se “a uma estrutura de
dominagdo/exploragdo onde o controlo da autoridade politica, dos recursos de producao e do
trabalho de uma populacdo determinada domina outra de diferente identidade e cujas sedes
centrais estdo, além disso, localizadas noutra jurisdigdo territorial”. A colonialidade, por sua
vez, ¢ considerada por Quijano como sendo “um dos elementos constitutivos e especificos do
padrdo mundial do poder capitalista”, sustentando-se “na imposi¢do de uma classificag¢ao
racial/étnica da popula¢do do mundo” e operando “em cada um dos planos, meios e dimensodes
materiais e subjetivos, da existéncia social quotidiana e da escala societal” (Ibidem.). Como
essas imposi¢des sobreviveriam as independéncias das nagdes colonizadas em relacdo as suas
antigas metrépoles? Ora dizemos de duas violéncias confrontadas, separadas no tempo e
portanto distintas entre si, ora de uma mesma atmosfera de violéncia, que permanece — uma
contradi¢do, sim, mas ndo fomos nos que a inventamos, ela estd no mundo. Pois se ninguém
nega que tantas nagdes se libertaram, de uma forma ou de outra, de sua relagdo exploratoria
com a colonia, também nao sera dificil concordar com Fanon quando ele aponta, didaticamente,
a processualidade dessa imposi¢do que veio se engendrando muito antes do fim do proprio
colonialismo: “o sistema colonial, com efeito, interessava-se por certas riquezas, por certos
recursos, precisamente aquéles que lhe alimentavam as industrias” (FANON, 1968, p. 79)., de
tal modo que

“a jovem nagdo independente vé-se obrigada a continuar os circuitos economicos
estabelecidos pelo regime colonial. Pode, com certeza, exportar para outros paises,
para outras zonas monetarias, mas a base de suas exportacdes ndo se modifica
fundamentalmente. O regime colonial cristalizou circuitos, ¢ a nag¢ao ¢ obrigada, sob
pena de sofrer uma catastrofe, a manté-los” (Ibidem.).

Nao ¢ preciso, portanto, que a metrépole — ou que o bloco de metrdpoles — fagca muito
mais: chegou-se a tal ponto que o simples ato de eximir-se ¢ suficiente para que ai se exer¢a um
tipo de poder ou de violéncia, se quisermos retomar a ambivaléncia da nog¢do de gewalt.
Positivamente, as metropoles deixam de agir como tal, mas o0 modo como se dé essa omissao

constrange as ex-colonias a se portarem, em alguma medida, de maneira bastante conveniente

para a manutencao do estado de coisas. A cristalizagdo das relacdes do periodo colonial ndo diz
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respeito apenas as relagcdes externas e comerciais, afetando, como dissemos ha pouco “cada um
dos planos, meios e dimensdes materiais e subjetivos, da existéncia social quotidiana e da escala
societal” (QUIJANO, 2010, p. 73). Ha paises em que isso teria sido menos um percalgo do que
um projeto, uma vez que passaram por transi¢des relativamente brandas, de modo que a
motivacdo de certos processos de independéncia poderia ser descrita como uma reacomodagao
dos interesses de grupos hegemonicos locais buscando atender a propria “necessidade
imperiosa de nacionalizar o roubo da nacdo” (FANON, 1968, p. 36). Isso ¢, fazendo com que
parte dos ganhos mudassem de maos, mas preservando todo o resto — o Brasil, cuja declaragdo
de independéncia ndo o fez deixar de ser uma monarquia escravagista, talvez seja um dos
maiores, sendo o maior exemplo dessa natureza. Especialmente nesses casos, nao serd exagero
dizer que ainda hd uma burguesia colonialista, ou seja, uma classe abastada que fora beneficidria
da violéncia do colonialismo e que segue sendo beneficidria da violéncia da colonialidade. A
essa classe Fanon credita a criagdo da ndo-violéncia que, “em sua forma bruta, [...] significa
para as elites intelectuais e econdmicas que a burguesia colonialista tem os mesmos interésses
que elas tém e que se torna portanto indispensavel, urgente, chegar a um acoérdo para a salvagao
comum” (FANON, 1968, p. 46 ¢ 47). Chegamos, como no exemplo da greve, as tentativas de
dissuasdo do exercicio da violéncia por parte dos que participam desse arranjo como parte a ser
explorada. Interdi¢do, dissuasdo, nega¢do; mas a essa altura ja sabemos que “o esforgo de luta
contra o sintoma nunca fard sendo acentuar essa solidez” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 233).
Na esfera do direito, Benjamin vé mesmo uma incompatibilidade entre a ndo-violéncia e o
contrato juridico: “Embora este tenha sido firmado pelas partes contratantes num clima de paz,
ele leva, em ultima instancia, a possivel violéncia. Pois o contrato d4 a cada uma das partes o
direito de reivindicar alguma forma de violéncia* contra o outro, no caso em que este rompa o
contrato.” (BENJAMIN, 1986, p. 167). E verdade que ha, na vida social de maneira geral e na
composi¢do do que chamamos de colonialidade, inumeraveis modos de pactuacdo que nao
chegam necessariamente a tomar a forma do contrato juridico ou qualquer coisa semelhante.
Em menor ou maior grau, de maneira menos ou mais evidente, também eles estardo amparados
pela possibilidade cruzada — e muito provavelmente desigual — do exercicio de um poder-
violéncia. Consideremos o consenso, ou a conciliagdo, ou a solu¢do civil, ordeira e, sobretudo,
as solu¢des que adotam critérios cujos entusiastas afirmam ter carater bastante técnico, objetivo:
sdo promessas muito bonitas e as vezes muito convincentes, mas sera dificil negar que, “para o
colonizado, a objetividade ¢ sempre dirigida contra ele.” (FANON, 1968, p. 59).

Por tudo isso, acreditamos ser tdo limitador tomar a dindmica das opressdes de origem

colonial a partir de uma negociac¢do onde a moeda de troca seja a ado¢do de uma ndo-violéncia.
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Assim construida, a ndo-violéncia ora é tecnocratica e acusatoria, irritando-se com as
insurgéncias que atrapalham o andamento de acordos reformistas, ora ¢ insipidamente
ahistorica, chegando as raias da infantilizagdo geral. A exaltagdo da ndo-violéncia dissimula a
exigéncia de rendicdo dos mais prejudicados frente a ameaga da culpabilizagdo moral — o
pecado! O pecado! —, passando ao largo das violéncias historica e sistematicamente operadas,
ou melhor, colaborando com elas, pois “o amor estimulado da harmonia e da prudéncia, formas
estéticas do respeito pela ordem estabelecida, criam em torno do explorado uma atmosfera de
submissdo e inibi¢cdo que torna consideravelmente mais leve a tarefa das forcas da ordem”
(FANON, 1968, p. 28, grifo nosso).

Atmosfera de violéncia, atmosfera de submissdo; aparece e reaparece no pensamento de
Fanon a ideia de atmosfera — a atmosfera ¢ inddcil, possivelmente o aspecto mais incontrolavel
da paisagem. Pensemos nisso como um agenciamento, um grande e informe complexo de
agéncias em que ha zonas diferenciadas de pressdo, movimentos menos ou mais sutis, longas
calmarias bem como acumulag¢des grandiosas e turbulentas — “[o Terceiro Mundo] estd no
centro da tormenta” (FANON, 1968, p. 59) — ou ainda: subitas precipitagdes — “o povo
colonizado [...] descobre que a violéncia ¢ atmosférica, escala aqui e ali, e aqui e ali derrota o
regime colonial” (FANON, 1968, p. 59). Isso ¢ claro, sera intermitente; a insurrei¢ao sera, como
esperado, brutalmente coibida, mesmo as custas de vitimas de carne e sangue. Ainda assim, em
momentos breves e intensos: diremos entdo que se produz ai um reldmpago, um raio, um
lampejo: “a imagem desmonta a historia assim como o raio desmonta o cavaleiro, o faz cair de
seu cavalo. Nesse sentido, o ato de desmontar supde o desconcerto, a queda: a palavra ‘sintoma’
ndo esta muito distante” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 131). Derrubar uma estatua, ou rasura-
la, ou incendia-la, como quem encarna o raio, atravessando estes dois agenciamentos
imbricados: o agenciamento da paisagem sobre o territdrio e o agenciamento do retrato sobre

0S COrpos.
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Figura 10 - Estatua do imperador Marco Aurélio®.
Wikimedia Commons. Mathias Kabel.

Dentre todos os itens da iconografia imperial romana disponiveis, o retrato equestre em
bronze do imperador Marco Aurelio [figura 10] ¢, segundo Victor Minguez (2009, p. 77), o que

mais teria influenciado a representagdo do poder durante o Renascimento italiano. Contudo, “a

3¢ Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/21/Equestrian_statue _of Marcus Aurelius full view front
left.jpg (acesso em 11 de margo de 2023)
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cultura humanista recuperard e atualizard o modelo de retrato equestre da Antiguidade”,
investindo-o de um novo sentido “ao converter a montaria em metafora do Estado governado
pelo Principe™” (Ibid., p. 80). Assim, a representacdo da marcha compassada sugerida pela
estatua de Marco Aurelio, segue-se “a tipologia de cavalo empinado que vimos nos projetos de
Pollaiuolo e Leonardo, para assim representar a ferocidade e a bravura do povo e o arduo
trabalho do governante™® (Ibidem.). Esse aspecto, isto é, 0 modo como o cavalo que passou a
aparecer como Estado corpulento e povo insurgente, sofre uma remodula¢do nos retratos
produzidos no contexto das monarquias absolutistas, que “pretenderam colocar em destaque a
habilidade do ginete principesco para governar o reino. A sincronia entre ginete € montaria

mostrava metaforicamente a unifio entre o monarca e seu povo>*”’

(Ibid., p. 82). Ha razdes para
crer que nao se tratava de uma intuicdo difusa acerca dessa economia das imagens, mas sim de
uma consciéncia aguda, por vezes energicamente manifestada. Um caso exemplar: Luis XIV,
vendo-se retratado na estatua equestre de Gianlorenzo Bernini, e ainda, “diante do cavalo
agitado e descontrolado de Bernini”, isto ¢, diante do cavalo talhado em marmore, teria nao
apenas ameagado destruir a peca inteira — ela acabou sendo transformada em um retrato do
personagem mitoldgico Marco Curcio [figura 11] por outro escultor, Girardon — como também
ordenado que se representa-se “o cavalo dominado — seja em posi¢ao de passeio ou em corveta
— em todas as estatuas equestres que se fizeram do monarca para diversas pragas francesas™*
(Ibid. p. 90). Nao se trata, ¢ claro, de descrever uma trajetéria de modelos sucessivamente
superados uns pelos outros; as formas do retrato equestre se alternam e se combinam ao longo
do tempo, oscilando entre um general que retorna triunfante, um cavaleiro destemido que busca

domar e conduzir uma montaria furiosa, um ginete habilidoso que governa os movimentos do

animal tal como a consciéncia luminosa governaria o corpo bestializado.

37 Em uma tradugdo livre. No original: “la cultura humanista recuperara y actualizara el modelo de retrato
ecuestre de la Antigliedad. También le dotara de un significado simbolico, al convertir la montura en metafora
del Estado que gobierna el Principe.”

38 Em uma tradugdo livre. No original: “[...] la tipologia de caballo encabritado que ya hemos visto en los disefios
de Pollaiuolo y Leonardo, para representar de esta manera la fiereza y bravura del pueblo y lo arduo trabajo del
gobernante.”

39 Em uma tradugdo livre. No original: “En la época de las monarquias absolutas, los retratos ecuestres reales
pretendieron poner de relieve la habilidad del jinete principesco para gobernar el reino. La sincronia entre jinete
y montura mostraba metaforicamente la unién entre el monarca y su pueblo.”

40 Em uma tradugdo livre. No original: “Frente al caballo agitado y descontrolado de Bernini, Luis XIV orden6
representar el caballo dominado — ya sea em posicion de paseo o em corveta — em todas las estatuas ecuestres
que se hicieron del monarca para diversas plazas publicas francesas.”
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Figura 11 - Estatua equestre de Marco Curcio por Girardon a partir de estatua esquestre de Luis XIV por Bernini*!.
Wikimedia Commons. Vassil.

E notavel como a forma do retrato equestre sobrevive ao longo do tempo, reaparecendo
uma e outra vez, como demonstram os retratos equestres de Franco e Mussolini, ja no século
XX (ver Ibid. p. 94 e 95), ou mesmo no século XXI — em 2022, por ocasido de seu jubileu de
platina, Elizabeth IT inaugurou seu retrato equestre na Real Academia Militar de Sandhurst*.
Também ndo poderiamos deixar de perceber que essa categoria de representagdo recuperada
pelos italianos e adotada também pelos franceses logrou ainda espalhar-se por outras tantas
nagdes europeias e, consequentemente, chegou aos territorios que passaram por processos de
coloniza¢do. Era um monumento equestre a primeira estatua publica do Brasil, o Monumento a
Dom Pedro I, inaugurado em 1862 no Rio de Janeiro. Mais tarde, em 1880, Angelo Agostini
publicaria na capa da Revista Illustrada uma charge [figura 12] que propunha um segundo
monumento, com adaptagdes a realidade daquele jovem império escravocrata: no lugar do
ginete, ndo antigo imperador, mas o chefe do partido liberal; no lugar da montaria, um homem

negro acorrentado; em torno do pedestal, hierarquicamente rebaixados, indigenas visivelmente

4! Disponivel em:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7f/Louis_XIV_Le Bernin_Louvre 120409 02.jpg (acesso
em 11 de marco de 2023)

42 Ver: https://www.telegraph.co.uk/royal-family/2022/05/25/statue-queen-favourite-horse-unveiled-sandhurst/
(altimo acesso: 27 de maio de 2022)
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aborrecidos; e por fim, a frase mais célebre da independéncia brasileira também aparecia
modificada: escraviddo ou morte!*> Como nos lembra Gisele Beiguelman, no Brasil, também
“o primeiro monumento da reptblica (1894) ¢ uma estatua equestre em homenagem ao General
Osorio, implantada na praca XV de Novembro, no Rio de Janeiro, para homenagear a agdo da

Triplice Alianca na Guerra do Paraguai” (BEIGUELMAN, 2016, p. 135).

Chel " i £ st [ P
Projccto de uma wtalua equestre para © iflustre chele do ".hhla(iu {ibeval. Esta estatua deve faes
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Figura 12 - Charge de Angelo Agostini**. Revista [llustrada n. 222.

Contudo, ¢ bastante evidente que hd também muitos monumentos de origem ou
referéncia colonial ndo derivam diretamente dessa espécie de formula reservada, via de regra,
aos lideres militares: a do cavaleiro sobre o cavalo. Assumem outra conformacao as estatuas de
Manuel de Borba Gato, Cristovio Colombo, Pedro Alvarez Cabral, Cecil Rhodes, Thomas
“Stonewall” Jackson etc. E preciso, portanto, atentar para o fato de que a colonialidade acionou

outras tipologias, apresentou outras necessidades — como, por exemplo, a de escamotear a

43 Encontramos a indicagdo dessa charge, uma leitura critica bastante precisa a respeito dos monumentos
marcados pela colonialidade, na conferéncia de abertura Cavalos e Cavaleiros: para uma politica da forma e do
monumento colonial, apresentada por Afonso Dias Ramos como parte do Seminario Internacional Arte e Cultura
na Historia Publica, organizado pelo Departamento de Historia da UFMG em 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1Vpor-Q2tMM&list=PL.Uiq2 feHKINCHPjF9UJ gl K gi-
HmR6w5SDE&index=1&t=610s&ab_channel=DepartamentodeHist%C3%B3riadaUFMG (acesso em 9 de margo
de 2023)

4 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/332747/per332747 1880 00222.pdf (acesso em 9 de margo de 2023)
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origem militarizada, imperial e violenta do poder. Isso se deu com tal sucesso que aquilo que
Albert Memmi escreveu hd mais de meio século parece seguir valendo, pois ainda hoje sera
possivel notar que:
“muitos ainda imaginam o colonizador como um homem de grande estatura,
bronzeado pelo sol, calgado com meias-botas, apoiado em uma pa — pois ndo deixa
de por maos a obra, fixando seu olhar ao longe, no horizonte de suas terras; nos
intervalos de sua luta contra a natureza, dedica-se aos homens, cuida dos doentes e
difunde a cultura, um nobre aventureiro, enfim, um pioneiro” (MEMMI, 1977, p. 21).
E uma descri¢io bastante acurada de um pioneiro ideal, de um colono abnegado e trabalhador.
Comecemos por prestar atengao ao que podera parecer um detalhe, a fixagao do olhar ao longe.
Sim, porque ja ndo podemos subestimar a poténcia do olhar; sabemos que o agenciamento
territorial pode ter inicio precisamente ai, o avistamento de terra ¢ ja a antevisdo da dominagao
e, assim, fixando seu olhar ao longe é que o pioneiro se prepara para retomar, a cada vez, sua
luta contra a natureza. A conformacdo do territorio que ele vai refundando sobre outros
territorios conforme produz e reproduz o proprio agenciamento de que ele, colono, faz parte;
um ritornelo, que converte a materialidade disponivel em matérias de expressao: entre outras
coisas, 0 pioneiro constréi uma paisagem, uma experiéncia do territério razoavelmente

programada. Ainda segundo Memmi, mesmo o mais ingénuo colonizador poderia notar que:

“o pais ¢ ritmado pelas suas festas tradicionais, mesmo religiosas, ¢ ndo pelas dos
habitantes; o feriado semanal € o do seu pais de origem, ¢ a bandeira de sua nagao que
flutua sobre os monumentos, ¢ sua lingua materna que permite as comunicagdes
sociais; mesmo seu traje, sua pronuncia, suas maneiras acabam por impor-se a
imitagdo do colonizado” (MEMMI, 1977, p. 28).
Sim, o pais ¢ ritmado por suas matérias de expressdo: o ritornelo ou o agenciamento territorial
se realiza também ai, nos trajes, na lingua, na pronuncia etc. O agenciamento do territorio ¢
também, portanto, o agenciamento dos corpos e da sua experiéncia, ai incluida a dimensao da
visibilidade. Se entendemos a paisagem como producgdo expressiva da visibilidade de um
agenciamento territorial, ela estaria, em algum grau, atrelada ao agenciamento dos modos de
aparicdo e visibilidade dos corpos que existem nesse territorio — o agenciamento ferritorio-
paisagem passa também por uma série de agenciamentos do tipo corpo-retrato.
Producdo do retrato e marco na paisagem: sobre “estdtuas e monumentos aos mortos”,
que a principio seriam exemplos tdo consistentes desse atravessamento, Nora escreveu que, no
entanto, eles “conservam seu significado em sua existéncia intrinseca; mesmo se sua

localizagdo esta longe de ser indiferente, uma outra encontraria sua justificagdo sem alterar a

deles” (NORA, 1993, p.26, grifo nosso) — que possamos, entdo, sustentar uma ligeira e
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importante divergéncia. Relembremos: Gabi Ngcobo conta sobre um busto do poeta portugués
Fernando Pessoa, que costumava ter lugar na sua cidade natal, Durban, na Africa do Sul: “o
nome de Pessoa e as datas de nascimento e morte estdo gravados no pedestal de marmore branco
do busto, acompanhados dos primeiros versos do poema ‘Mar portugués’: ‘O mar salgado!
Quanto do teu sal / Sdo lagrimas de Portugal?” (NGCOBO, 2016, p. 51). Seria bastante dificil
dizer que sua existéncia intrinseca ¢ capaz de seguir indiferente a localizagcdo; a imagem de
Pessoa ¢ tomada de empréstimo para entrar em relagdes de sentido muito peculiares — a
contingéncia faz com que o busto seja muito menos a apari¢do de um sujeito do que a de um
pais. O que Ngcobo nos mostra é que o pranto a que se referia aquele busto, naquele lugar da
cidade de Durban, na Africa do Sul, ndo poderia ser compreendido como sendo 0 mesmo pranto
a que um dia Pessoa, o individuo, se referiu: ¢ possivel supor que a estatua tenha sido “erigida
para celebrar o poeta e marcar a tragica perda da era de ouro portuguesa. [...]” e que tenha
passado a ocupar “um dominio fantasmagoérico”, passando a ser, por isso mesmo, “um marco
de perda, perda que ndo ¢ atemporal € nem sempre cabe no contexto” (NGCOBO, 2016, p. 52).
Dizer das lagrimas das metropoles no solo das ex-colonias — isso, contudo, ndo parecera tao
absurdo para o colono ou para o herdeiro e beneficiario da colonizacdo, pois “o colono faz a
historia e sabe que a faz. E porque se refere constantemente a histéria de sua metropole, indica
de modo claro que €le ¢ aqui o prolongamento dessa metropole” (FANON, 1968, p. 38).

Bem, nessa dindmica retérica e econdmica, segundo a perspectiva daqueles que
dominam ou se beneficiam da situa¢do de dominacao, o ginete deveria guiar o cavalo, domina-
lo com o uso da forga se assim for necessario — e certamente sera —, transforma-lo em um
ente docil e servil, inclusive e sobretudo para o proveito do proprio cavalo, demasiadamente
estupido para organizar a propria poténcia. Pois também ao colono pioneiro caberia enfrentar
um desafio semelhante, isto ¢, sua grande tarefa seria civilizatéria, passaria inevitavelmente
pela subjugacdo de uma natureza selvagem, ainda exterior ao esquadrinhamento do espago das
cidades. A imagem do colono pioneiro pressupde, como numa espécie de extracampo, aquilo
que na imagem do ginete militar e imperial estd expresso na forma da montaria: uma grande
poténcia aflita e confusa, podendo ser menos ou mais docil, mas certamente incapaz de guiar a
si propria, uma poténcia estipida, bestializada, ingénua, perigosa, amoral, ahistdrica, inabil, tdo
abundante quanto vazia. Sim, vazia, pois: “o colono faz a historia. [...] Ele é o comégo absoluto:
‘Esta terra, fomos nos que a fizemos’. E a causa continua: ‘Se partirmos, tudo estara perdido,
esta terra regredira a Idade Média” (FANON, 1968, p. 38). Alguém poderia objetar que essa
aproximacgado entre o ginete-general-imperador e o colono-pioneiro-aventureiro sofre de uma

inegavel despropor¢do. Mas seria possivel dizer que essas duas figuras ndo sdo animadas pelo
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mesmo projeto? Comentando sobre a possibilidade de comparar o colonialista, o colonizador
e o colonial, Albert Memmi diz que este Gltimo
“seria 0 europeu vivendo na coldnia porém sem privilégios e cujas condigdes de vida
ndo seriam superiores as do colonizado de categoria econdmica e social equivalente.
Por temperamento ou convicgao ética o colonial seria o europeu benevolente, que ndo
teria em face do colonizado a atitude do colonizador. Muito bem! Digamos desde
logo, malgrado o aparente exagero da afirmagdo: o colonial assim definido ndo existe,
pois todos os europeus das colonias sdo privilegiados” (MEMMI, 1977, p.26, grifo
do autor).
Que ndo sejam, entdo, uns tdo privilegiados quanto os outros: ainda assim colaboram
decisivamente para que o dispositivo de tipo colonial siga funcionando, pois em que pese a
variagdo de proporgdes, o colonial de ontem e seu herdeiro de hoje percebem que a realidade
social assim condicionada trabalha a seu favor. Se a colonia interessava por conta das vantagens
econdmicas que ela poderia oferecer aos empreiteiros do projeto colonial, se “nela ganha-se
mais, gasta-se menos” (MEMMI, 1977, p. 22), entdo a arrogada missdo civilizatoria
metropolitana deveria, como parte de seu proprio projeto, seguir sempre falhando; a urgéncia
da salvagdo deveria seguir sendo sempre adiada; a luta contra a natureza, natureza do cavalo,
da floresta, dos colonizados, dos racializados, dos bestializados etc., essa luta deveria ser
sempre sustentada e nunca vencida, para que assim ndo cessassem os lucros, pois o colonizador
“nem mesmo pode decidir-se a evita-los [isto €, aos colonizados]: deve viver em relacao
constante com eles, pois ¢ essa relagdo mesma que lhe permite esta vida, que decidiu procurar
na coldnia; ¢ essa relacdo rendosa que cria o privilegio” (MEMMI, 1977, p. 25). O cavaleiro
fustiga o cavalo, esforga-se para domina-lo de todas as formas, e ndo poderia, ainda que
dispusesse dos meios para tal, chegar a exterminar sua montaria, posto que, eliminando-se o
cavalo, também o cavaleiro deixaria de ser o que €.

Pois bem, ndo nos custard muito perceber que uma vez passadas as descolonizagdes, as
nagdes exploradas chegaram a ser, com raras excegoes, paises em desenvolvimento, de tal modo
que esse desenvolvimento nunca acumula boas chances de chegar a termo, ou ainda: economias
emergentes que nunca alcangam a superficie, pois, como convém repetir, “o regime colonial
cristalizou circuitos,” — circuitos de natureza produtiva, sem divida, mas também de natureza
expressiva, imagética, cultural etc. — “e a nagao ¢ obrigada, sob pena de sofrer uma catastrofe,
a manté-los” (FANON, 1968, p. 79). Se imaginarmos um pais que, ao longo de décadas ou
mesmo séculos, tenha sido empobrecido e conduzido para a produgdo agricola, para a
exportacdo de matérias primas, para a exploracao de mao-de-obra barata, concordaremos que a

mudanga dessas bases ndo seria apenas dificil e lenta, mas dependeria ainda de imensos recursos
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financeiros e humanos. Ao passarmos da escala das nagdes para a escala das cidades, veremos
que um quadro semelhante se articula, com zonas bem definidas de concentragdo e de exclusao
em que a heranga familiar e a marca da racializacdo tém ainda um peso enorme. Ha
continuidade, ¢ verdade, mas ha também uma brutal descontinuidade, um processo muito bem-
sucedido de rarefacdo. O nexo entre a empreitada colonial e o capitalismo neoliberal foi
ativamente afastado, denegado, tornou-se vago. Também por isso sua reapari¢ao pode ser tao
desconcertante, parecer tdo abrupta: ela emerge como um sintoma. Derrubar uma estdtua, ou
rasura-la; articulacdo entre duas violéncias, dissemos, mas também o exercicio de uma
violéncia ou de um poder. Furia contra as imagens, dissemos, seguramente uma furia! Mas nao
facamos disso apenas o nome para o gesto de ira insensata, gesto reativo e desesperado, a
semelhanca do cavalo indocil. Fanon apontou que, para o colonizado, “os simbolos sociais —
gendarmes, cornetas soando nos quartéis, desfiles militares e a bandeira arvorada — sdo ao
mesmo tempo inibitivos e excitantes Nao significam: ‘Nao se mexa’, mas: ‘Prepare bem o seu
golpe’.” (FANON, 1968, p. 40). Preparacdo essa que demandard articulagdo politica,
engenhosidade, negociagdes e esperas — sim: para que se alcance esses momentos em que
percebemos tanta urgéncia, passa-se antes por um adiamento, tempo de decantacdo, de
organizac¢do, ao passo que € a propria urgéncia o vetor que orienta o adiamento, trabalho lento
da acumulagdo de forgas, da preparacdo das circunstancias etc. Como aponta M-J Mondzain,
“trata-se antes de transformar essa violéncia sem diminuir sua energia, e fazer surgir dela a
exigéncia de emancipacgdo inerente a juventude, assim como, na verdade, ¢ inerente a todo
sujeito cuja dignidade e cujos direitos sdo confiscados” (MONDZAIN, 2022, p. 66). Paul Galo,
lideranca no Revolugdo Periférica e nos Entregadores Antifascistas, diz ter feito da organizagao
do 6dio o seu trabalho: “Eu estou organizando meu 6dio e estou ajudando os meus
companheiros a organizar o ddio, o 6dio de classe™.

Derrubar uma estatua, roded-la de pneus e incendia-la, atuar sobre o indice material
de uma imagem, produzir uma faisca violenta®; atuar sobre a simbologia que atravessa essa
mesma imagem, claro, mas sobretudo promover a realizagdo alegre e viva do 6dio e da furia;
fazer disso uma matéria de expressdo — e jamais uma matéria de expressao ¢ vestigio ou

simbolo” (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 141). Vemos no Borba Gato incendiado ¢ em

4 Em entrevista a Breno Altman, no canal Opera Mundi, a partir de 41°24”’. Disponivel em:

https://youtu.be/IndIC7jvIL.28?t=2484 (acesso em 12 de novembro de 2022).

46 Retomando a expressdo usada por Peirce para caracterizar o que seria um indice (PEIRCE, 1984, p. 18). Para
nos, ela ¢ duplamente conveniente: primeiro, por sua ligagdo com o fogo e o incéndio; segundo, por sugerir que a
violéncia constitui o indice, ou seja, seria parte do choque com a experiéncia sensivel.
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tantos outros ataques a estatuas o exercicio de um ato de poder e, ja podemos dizer, de um ato
de wvioléncia. Isso porque o ataque funciona mesmo como uma ferramenta de
desterritorializagdo (FRANK e RISTIC, 2020, p. 556) e isso se da a forga, isso exibe e € feito
para exibir sua propria forga — um incéndio no meio da avenida. O que essa
desterritorializacdo faz aparecer € que a sua territorializagdo imediatamente anterior ¢ também
violenta, um territorio sempre se funda sobre outro. E por isso falamos na emergéncia de um
sintoma, situado entre duas violéncias, e tudo isso faz mancar a paisagem, aparece como
perturbagdo, faz surgir uma economia da duvida, muito propria do sintoma (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 237). Digamos, entdo, que uma estatua incendiada faz circular a davida
onde antes havia indiferengca ou certeza de que tudo seguiria sem grandes alteragdes; o
aparecimento dessa divida, dessa fenda, bem, para alguns isso serd motivo de estranheza, ¢
claro; para outros, uma espécie de gozo; e para ainda alguns mais, um estorvo, um
inconveniente e, no limite, uma ameaca. Se as relagdes de poder e de violéncia organizam os
territorios e os fluxos, deveriamos admitir de uma vez que a porque “a conjura¢ao do medo € o
desafio radical em um sistema fobocratico” (MONDZAIN, 2022, p. 101).

Furia, odio, violéncia, duvida, medo: sera muito grave colocar tudo nesses termos?
Sobre derrubar uma estatua, ou derramar tinta sobre sua cabe¢a, ou mesmo arrancar sua
cabega inteira, diremos entdo: frente as policias e aos tribunais, frente a duradoura e sistematica
manutencdo das oligarquias; frente as imensas desigualdades dos fluxos na economia e nas
eikonomia; frente a concretude das exploracdes colonial e neoliberal, com vitimas de carne e
sangue, bem, derrubar uma estdatua, ou dez, ou cem podera parecer muito pouco. De fato ¢ —
tanto em termos de duracdo quanto em termos de forca de transformagdo. Falamos da
catalizacdo das tensdes atmosféricas, um relampago: poderoso, violento, mas também fugidio.
Falamos de momentos breves e isso seguramente sera pouco diante grandes violéncias com
séculos de idade. Se em um primeiro momento veremos o animal erigar os pelos, fazendo, por
exemplo, que o direito chegue as raias de negar suas proprias premissas, em seguida sera preciso
lidar com os modos de um dispositivo que se adapta e reconduz habilmente todos os seus
elementos de volta a uma terrivelmente convincente sensa¢do de normalidade — como nao
pensar agora na vontade de dominacdo do ginete sobre a montaria? Nossa crenga resiste na
possibilidade de que a marca desse tipo de perturbacdo — fissura, relampago, serpente — nao
se apague por completo; ai se produzem imagens emblematicas e, com alguma sorte, elas

retornaram a uma legibilidade fulgurante, em algum momento.
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III Borba Gato incendiado

3.1 fogo, estatua, nariz

Barricada, crepitacdo, vozerio, fogo, palavras de ordem nessa pequena praga, entre as
pistas de uma avenida. Toda essa agitagdo se d4 em torno dessa aparic¢ao, dessa coluna que vai
sendo expelida das chamas para entdo comegar a expulsar de si propria os volumes incertos que
logo sdo reaglutinados, de modo que os expurgos vao se transformando na constitui¢ao
provisodria dessa mesma coluna, ora flutuante, ora turbulenta. Essa formagao oscila com o vento
e se inclina, abre clareiras, passa por agitagdes ritmadas que deixam entrever o que ha sob a
massa escura, e inevitavelmente o olho procura e se espanta com o que vé nessas breves falhas,
mesmo que tantos de nds ja saibamos o que se poderia ver ali: um sentinela de concreto, com
cerca de dez metros de altura, sobre um pedestal. Ndo seria absurdo pensar que, naquele mesmo
dia 24 de julho em que ocorriam protestos contra o entdo presidente brasileiro Jair Bolsonaro,
em diversas capitais do pais, um grupo, em algum lugar, pudesse montar uma barricada e atear
fogo a uma pilha de pneus, manifestando assim sua insatisfagdo muito justificavel e sua
disposi¢do revoltosa. Ao aproximar fogo e estatua, podemos nos permitir oscilar nos dois
sentidos dessa associagdo fogo—estdtua, isto é, poderiamos pensar tanto que o fogo é ateado
sobre a estatua sem deixar de considerar que, simultaneamente, a estdtua é posta no centro de
um fogo. O incéndio tem, por assim dizer, uma certa autonomia simboélico expressiva nas
tensdes politicas — ndo por um essencialismo do tipo significado/significante, mas pelo tipo de
relacdes em que o fogo foi envolvido desde tempos imemoriais, isto €, o inesgotavel historico
de seu uso em momentos de insurgéncia e conflito. Desse modo, o fogo ndo poderia ser tomado
simplesmente como um elemento secundario, subordinado aquilo que queima, “pois ha algo
que pode existir apenas quando as chamas explodem em uma coreografia incontrolada de
intensidades variaveis” (SAFATLE, 2016, p. 5). Isso, por sua vez, ndo significa que a presenga
de um objeto deliberadamente escolhido — nesse caso, uma estdtua — ndo possa conferir ao
fogo outras tantas for¢as muito peculiares. Muito pelo contrario.

Levemos entdo esse raciocinio um pouco mais adiante: assim como a estatua no centro
do fogo importa nas relagdes estabelecidas com esse mesmo fogo e a partir dele, também as
relacdes de sentido em que essa estatua participa também poderiam ser modificadas, em maior
ou menor grau, por aquilo que ela propria abriga no seu interior. Assim, ndo deveriamos

considerar trivial uma informacao discreta, mas curiosamente recorrente a respeito do Borba
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Gato de Jalio Guerra: a de que foram utilizados trilhos para a sustentagio do concreto?’. E
mesmo bastante incomum que a descri¢do de uma escultura ou qualquer outro tipo de obra de
arte ultrapasse as técnicas, os materiais e o suporte utilizados para mencionar também algo mais
detalhado sobre estruturas fisicas internas. Para efeito de comparagado, consideremos que saber
se uma certa tela foi afixada ao chassi por meio de grampos ou cravos seria um dado que
importaria menos para a fruicdo do que para os fins especializados da conservacido e da
restauragdo, ou mesmo para certas investigacdes histdricas sobre técnicas e materiais. Na
imensa maioria das vezes, indicar que se trataria, por exemplo, de uma pintura a 6leo sobre
linho seré suficiente para caracterizar essa obra em termos de linguagem e expressdo. Ainda
assim, ndo ¢ dificil encontrar na imprensa este detalhe pouco trivial: dentro da estatua do Borba
Gato ha trilhos de bonde. Poderia ser dificil dizer com certeza se isso se repete por atender
algum critério de noticiabilidade — jornalistas podem considerar essa informagao tdo curiosa
quanto nds também consideramos — ou se 0 que percebemos € apenas o efeito de um impulso
produtivista que faz reaparecerem aqui e ali redacdes muito semelhantes de fragmentos
derivados de fontes confiaveis e comuns*® (como grandes agéncias de noticias, 6rgios oficiais
etc.). Do mesmo modo, também nao se poderia desconsiderar a possibilidade de que os trilhos
tenham sido empregados na construgdo sobretudo por razdes de conveniéncia, porque eram um
material suficientemente adequado e disponivel. Ainda assim, quem arriscaria afirmar que a
progressiva desativacdo das linhas férreas ndo teria sensibilizado sequer minimamente o
escultor, Julio Guerra, ele proprio nascido em Santo Amaro quando este ainda era um municipio
independente? Pois bem, nada disso muda o fato de que a mengdo ¢ reiterada, sussurrada:
“consisténcia de um ritornelo, de uma musiquinha, seja sob a forma de melodia mnémica que
ndo precisaria ser inscrita localmente num centro,” — mas que, no nosso caso, estd mesmo no
centro da estatua — “seja sob a forma de um motivo vago que ndo precisaria estar ja pulsado
ou estimulado” (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 153, grifo nosso), porque esse motivo
vago, os trilhos na estitua do Borba Gato ja ensejariam a sua possibilidade de ativagdo ou
intensificacdo como parte de um agenciamento territorial.

Ha mesmo casos em que a valorizagdo simbolica do interior de uma estatua sera

ativamente produzida: € o que se poderia dizer de uma das estatuas em homenagem ao general

470 que se pode confirmar, por exemplo, no site da prefeitura de Sdo Paulo:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/patrimonio_historico/adote_obra/index.php?p=4520
%?20target=blank (acesso em 17 de novembro de 2022).

48 Vejamos, por exemplo, que a matéria da CNN utiliza termos muito semelhantes aos empregados na descri¢do
disponivel no site da Prefeitura de Sdo Paulo, referenciado na nota anterior. Ver:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-em-sao-paulo/ (acesso em 17 de
novembro de 2022) (acesso em 17 de novembro de 2022).
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confederado Robert E. Lee, nos E.U.A. Apds o assassinato de George Floyd, asfixiado no meio
da rua por um policial em Minneapolis, no estado de Minnesota, uma onda de insatisfacdo se
voltou contra simbolos e estatuas ligadas ao racismo, eventualmente alcangando o monumento
equestre do general Lee em Richmond [figura 13], capital da Virginia, levando a sua remogao.
Pois gracas a registros mantidos na Biblioteca da Virginia, j& se sabia que o monumento
continha uma pequena caixa com algumas dezenas de objetos cedidos por moradores da cidade
no final do século XIX, apenas alguns anos ap0s a derrota dos sulistas na Guerra da Secessdo®’.
Portanto, j4 no instante em que o monumento ¢ erigido, ja se sabia que a capsula do tempo que
ele continha s6 poderia vir a cumprir o seu destino (ser encontrada e aberta) por ocasido da
remog¢do desse mesmo monumento. Uma estitua erguida para permanecer ¢ para nao
permanecer — estranha ambivaléncia, por mais que, a essa altura, ja saibamos que os lugares
de memoria sdo construidos também porque aquilo que defendem se encontra ameagado
(NORA, 1993, p.13). Consideremos, entdo, que a estdtua de Borba Gato cumpre uma fungao
de preservar algo sobre um certo lugar: o que se vé, figura a semelhanca das elaboracdes que
compdem o imagindrio bandeirante, € o que se sabe, os trilhos de bonde de uma Santo Amaro
que ia deixando de existir como tal e se transformando em alguma outra coisa. Mas, de maneira
bastante diferente daquilo que se esperaria de uma capsula do tempo, os trilhos do Borba Gato
ndo se prestam a revelar coisa alguma — como cartas, moedas, bandeiras ou algo do tipo — e,
assim, caso essas hastes metalicas sejam, algum dia, desentranhadas do corpo de concreto, ou
elas se salvardao por meio de alguma nostalgia interessada, ou virao a se tornar aquilo que teriam
se tornado nos anos 1960: sucata, entulho, despojo. Percebemos, entdo, que os trilhos dentro da
estaitua do Borba Gato estdo investidos de um valor e que esse valor ndo ¢ o de uma
possibilidade futura da possivel reapari¢ao literal, mas o de uma paulatina reapari¢do discursiva
como ferramenta de um agenciamento persistente, embora quase imperceptivel durante a maior
parte do tempo. Mesmo a cépsula na estatua do general Robert E. Lee, que gera um pico de
interesse quando finalmente ¢ possivel acessa-la, ndo deixou de agir de maneira continuada —
a tal musiquinha — sobre aqueles que sabiam e eram, de tempos em tempos, lembrados de sua
existéncia; essa capsula, cuja presenca poderia ser apenas presumida, ndo deixou de agir por
meio da imagem que a abrigava, investindo aquele monumento do indice material que
corroborava um vinculo bem delimitado com um certo estrato social, em um momento
historico, em um dado territorio: os escravagistas do sul dos EUA no século XIX. Tudo isso, ¢

claro, entra em consonancia com aquilo que se constr6i visualmente, a expressdo visual da

49 Ver: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-59817383 (acesso em 2 de novembro de 2022).
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ideologia da causa perdida sulista: o militar com as costas eretas e a cabega erguida, mas
moderadamente apenas; derrotado, mas esforcadamente digno e resiliente; um homem branco
sobre um cavalo que parece nem sequer trotar, um cavalo que apenas caminha; o cavalo, este

sim, visivelmente cabisbaixo — nos lembremos de como a montaria pode vir a sugerir a atitude

de um povo ou de um territério nas representacdes equestres.

Figura 13 - Estatua equestre do general confederado Robert E. Lee, em Richmond, com imagem projetada do
rosto de George Floyd sobre o pedestal®. National Geographic. Kris Graves.

Dizemos entdo que nessas estatuas, a do Borba Gato e a do gen. Lee, o bandeirante e o
confederado constroem semelhangas e evocam certas iconografias das quais eles proprios
passam a fazer parte, em uma elaboracdo que ¢ visivel e discursiva. Também ja podemos
perceber, logo de saida, como ha certos elementos que comecam a escapar a interpretagao mais
rigida da iconografia entendida como aparelho de decodificagdo: a rigidez das linhas em um, o

passo laconico da montaria em outro; tudo isso comega a fazer parte de um campo mais

50 Disponivel em: https:/i.natgeofe.com/n/033096d4-2d57-4ca4-8c2c-407d99¢2e946/monument-avenue-
richmond-renovation-05.jpg (acesso em 11 de margo de 2023)
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expressivo do que convencional — passivel de fabricar féormulas, mas férmulas patémicas,
como aprendemos com Warburg —, nos impelindo assim a passar de uma investida
iconografica a uma investida iconoldgica. Ha, portanto, algo que trabalha nas imagens e que
ndo ¢ propriamente visivel, e é esse algo que os trilhos ou a cépsula do tempo parecem
corroborar, atestando um certo tipo de apelo a veracidade material, por assim dizer. Assim,
mesmo a capsula, projetada para vir a ser algo que se vé, ndo esta inerte, aguardando sua
reaparicao; ela trabalha antes e longamente como aquilo gue se sabe. Seria possivel dizer ainda
que, nesses dois exemplos, encontramos um vinculo ainda mais estreito do que o ver ou o saber.
Fagamos, entdo um breve paralelo: quando Gell, comenta sobre certos tipos de feiticaria que se
utilizam de imagens representacionais de suas vitimas/pacientes, ele recorre a obra de outro
antropologo, James Frazer, para assinalar que “a feiticaria baseada em imagens esta
intimamente ligada a outro tipo de feiticaria que depende de extvias: pelos, aparas de unhas,
restos de comida, excrecdes e afins” (GELL, 2020, p. 165). Gell afirma ainda que “a feiticaria
de exuvias funciona (ou parece funcionar) em razao do intimo nexo causal entre as extivias e a
pessoa responsavel por elas. Essas extvias [...] sdo fragmentos separados da ‘personitude
distribuida’ da vitima” (Ibid., p. 166). Evidentemente ndo se trata de sugerir que o modo como
a capsula do tempo modificava o monumento do gen. Robert E. Lee esta ligadas a intengdes de
interferéncias sobrenaturais ou que Julio Guerra pretendesse realizar qualquer tipo de feitigaria
ao produzir a estatua do Borba Gato. O ponto da nossa analogia ¢ perceber e fazer perceber que
a contiguidade material entre uma imagem e aquilo que ela busca expressar investe essa mesma
imagem de um certo efeito, real ou presumido, de efetividade. Por isso, insistimos, a capsula
no interior da estatua do general confederado ja operava muito antes de ser aberta e ndo apenas
representa os ideais e 0 modo de vida do sul escravagista dos EUA, como é materialmente parte
daquele territério e daquele tempo; os trilhos de bonde da antiga cidade de Santo Amaro,
encerrados na estatua do Borba Gato, ndo apenas representam uma histéria, como sdo um
fragmento material daquele territorio em um dado tempo. De maneira semelhante, o fogo
provocado pelos ativistas do Revolugdo Periférica ndo opera apenas como representacao, mas
encerra um fragmento que mantém um intimo nexo causal entre uma firia e aquilo que a
provoca. Em um certo sentido, a estdtua do Borba Gato poderia ser pensada como uma espécie
de exuvia, algo como pelos, aparas de unhas, restos de comida, excre¢oes dos territorios
superpostos que a produziram — Santo Amaro, Sdo Paulo, Brasil — e mesmo dos territérios

nao conexos — Portugal, ou a peninsula ibérica, ou a Europa.
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Figura 14 - Estatua de Edward Colston levada a um rio por manifestantes®'.
The Sun. London News Pictures.

Falamos entdo do modo como o interior ndo visto age sobre a exterioridade visivel nas
estatuas, mas ¢ verdade que encontraremos muitos casos em que uma estdtua ndo €, a0 menos
a principio, depositaria de nenhum tipo de objeto que pudesse ser considerado especialmente
significativo. E o que se viu com estatua de Edward Colston em Bristol, na Inglaterra, derrubada
em 2020 [figura 14]. Quando os protestos do Black Lives Matter atingiram aquela cidade
britanica, descobriu-se que o filantropo imortalizado em praga publica havia conquistado sua
fortuna por meio de um empreendimento infame: o trafico negreiro. O monumento entdo foi
puxado com cordas e derrubado diante de uma multiddo agitada; o corpo figurado de Colston
foi rasurado com tintas de diversas cores; rolado pelas ruas seguido por um grande cortejo que
eventualmente chegou a um parapeito que que margeia o rio Avon. A estatua foi entdo erguida
uma vez mais e empurrada por sobre o tal parapeito e, uma vez tendo alcangado o outro lado,
foi empurrada com alguma dificuldade através das grades, voltando a rolar desajeitadamente
pelo trecho final da margem concretada para entdo precipitar-se uma vez mais, atingindo a dgua
e submergindo. Nesse ponto da margem do rio, afixou-se uma placa, projetada por um artista

local chamado John Parker, em memoria da derrubada [figura 15]. Nela se viam (ou se veem,

5! Disponivel em: https://www.thesun.co.uk/wp-content/uploads/2020/06/NINTCHDBPICT000587851918-2.ipg
(acesso em 11 de margo de 2023)
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se a essa altura ainda estiver instalada) um desenho, baseado no momento em que a estatua
tombava do pedestal em meio a multiddo, além de uma nota que relata o que ocorreu, pontuando
que as varias tentativas de remog¢ao pelos “canais oficiais” haviam sido frustradas. Por fim, a
placa inclui ainda uma versdo abreviada do poema Hollow, escrito por ocasido da derrubada
por uma poeta daquela cidade, Vanessa Kisuule: “Vocé caiu facil no fim. / Enquanto vocé
aterrissava / Uma parte sua tombava, / se rompia, / € dentro, nada além de ar. / O tempo inteiro,

32,0 que esse trecho assinala é aquilo que € revelado pela queda: a percepgdo

vocé estava vazio
da fragilidade material dessa imagem (picture, eidolon) a despeito da sua pesada e duradoura
incidéncia (image, eikon). Quando o monumento ¢ tracionado pelas cordas, € possivel notar que
o pedestal ¢ formado por dois niveis distintos: um grande bloco bem aterrado e de topo chato
onde se apoia essa segunda peca cujas quatro laterais sobrem ainda um pouco mais e se
estreitam, ajustando-se a pequena base de cobre da figura. Pois essa pega extra — podemos vé-
la inclusive na ilustracdo que mais tarde Parker incluiu na placa —, espécie de cumeeira, cai
junto com a estatua e se desprende assim que atinge o solo. A partir desse instante, ¢ possivel
notar que a parte de baixo da figura de Colston abriga cavidades bem profundas onde os pés
ficam plantados; Kisuule e todos nés podemos nos dar conta de que o vazio ndo apenas coincide
com a posic¢ao dos pés, mas sobe por dentro das pernas e se estende indefinidamente, talvez até
mesmo escavando todo o corpo. Agora se sabe que esse mesmo corpo ¢, afinal, um arranjo de
finas cascas metalicas moldadas que, empurradas de modo a girar desengongadamente sobre si
proprias e contra o asfalto, vao avangando ruidosamente, aos solavancos, como um amontoado
bastante vulgar, uma tralha. E se ¢ assim de fato, como essa imagem que precede o Colston
derrubado, isto é, como a imagem de Edward Colston sobre o pedestal pdde, em algum
momento ter exercido algum tipo de poder ou de agéncia? A estatua € oca, vazia [hollow], como
escreveu Kisuule, mas ndo ¢ o caso de dizer que ela ndo pode realizar nada; ndo € o caso de
pensar que ela teria sido completamente ineficaz: ela efetivamente logrou se manter de pé por
todo esse tempo; por esse tempo inteiro [whole] aquela cidade oscilou entre o endosso e a
indiferenga frente a virulenta homenagem publica a um escravocrata, aceitando a estdtua como

uma parte sua, assim como seriam os trilhos de uma linha férrea ou como sao as unhas nas maos

52 Em uma tradugdo livre. No original: “You came down easy in the end. As you landed / A piece of you fell off,
broke away, / And inside, nothing but air. / This whole time, you were hollow.”. A semelhanga entre os sons de
whole e hollow talvez fosse mais bem preservada com a tradugdo para todo e oco, mas inteiro e vazio talvez
sublinhe melhor essa antitese sobre a qual o verso se articula. As informagdes mencionadas e ainda outras
relativas a derrubada da estatua e a placa mencionada podem ser encontradas, por exemplo, em matéria do The
Guardian disponivel em: https://www.theguardian.com/uk-news/2021/jun/07/campaigners-try-to-block-edward-
colston-display-at-bristol-museum (acesso em 3 de dezembro de 2022). O poema na integra pode ser lido ¢ ou
ouvido em https://www.poetryinternational.com/en/poets-poems/poems/poem/103-30428 HOLLOW (acesso em
3 de dezembro de 2022)
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e nos pés. Em outras palavras, a cidade tolerou que a imagem de Colston fizesse parte de sua
propria imagem; isso até que uma outra atmosfera se formasse, até que se acumulassem as
condi¢des objetivas necessarias para a emergéncia de uma outra legibilidade.

O que o jogo de palavras [inteiro, whole «<—— hollow, vazio] no poema de Kisuule nos
permite alcancar ¢, entre outras coisas, a percep¢do de que esse vazio ocultado ndo ¢ apenas a
falta de algo, mas também uma espécie de presenga processualmente constituida, isto €, a
efetiva constituicdo de uma farsa: farsa capaz de fazer nublar a atividade do traficante de
escravos para apresenta-lo por meio da reputagao que, em vida, o proprio Colston comprou para
si, ou seja, apresenta-lo como filantropo, benfeitor; farsa que faz parecer que aquele homem,
sua heranga e sobretudo os valores e as for¢as que sustentaram taticamente a sua imagem seriam
inegavelmente solidas e valorosas. A imagem daquele homem era oca, mas o vazio que ela
continha ¢, afinal, alguma coisa bem importante. A exibicdo desse tal vazio ¢ menos a
desmoraliza¢dao de um certo estatuto das imagens — a maneira dos iconoclastas bizantinos —
do que um tipo de escarnio catartico que se volta contra o dispositivo mais amplo em que a
estatua tomava parte. Essa estidtua, como as outras instaladas no espaco publico, esta contida
em uma paisagem, na elaboracdo da visualidade de um territorio, e esse mesmo territorio, por
sua vez, a contém: uma imagem dentro de outra imagem; naturalmente em propor¢des e
intensidades que variam entre si e ao longo do tempo, a estatua e a paisagem se constituem
mutuamente. Mostrar e dizer do vazio que o monumento a Edward Colston encerrava ¢ também
confrontar uma cidade inteira com “sua vulnerabilidade por via de seus simbolos”
(MONDZAIN, 2009, p. 7); € colocar a cidade, ela também um arranjo de relagdes, em posi¢ao
de fazer de si propria um ajuste ao menos ligeiramente diferente. A cidade deverd, de alguma
maneira, reagir a derrubada — resistindo, dissuadindo, reprimindo, grunhindo, barganhando,
adiando, intensificando ou arrefecendo os animos, conduzindo a uma ou outra esfera de
discussdo e deliberagao etc. Com frequéncia ndo se tratard de uma coisa ou outra; porque o mais
provavel € que os dois movimentos se justaponham, ritmo e contrarritmo, de modo que as lutas
e reivindicagdes antirracistas e anticolonialistas avancem sem que, por isso, falte quem
obstinadamente se prenda as bandeiras e as medalhas confederadas, aos trilhos do Borba Gato,

ou mesmo ao vazio de um Colston derrubado.
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Figura 15 - Placa em memoria da derrubada da estatua de Edward Colston® (acima) e registro fotografico do
momento da queda® (abaixo). Montagem do autor.

53 Fonte: The Sun. Fotografia: Guerilla Historians. Disponivel em:
https://static.independent.co.uk/2021/06/07/14/Plaque_3.jpg (acesso em 11 de margo de 2023)

54 Fonte: The Times. Fotografia: SWNS. Disponivel em:
https://www.thetimes.co.uk/imageserver/image/%2Fmethode%2Ftimes%2Fprod%2Fweb%2Fbin%2F516a0f4c-
ab47-11ea-8500-5aff29860ct1.jpg?crop=1976%2C1112%2C0%2C103 &resize=1500 (acesso em 11 de margo de
2023)
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Figura 16 - Busto de Cecil Rhodes desfigurado®>. Pagina do Rhodes Must Fall no Facebook. Reprodugio.

A essa altura, serd oportuno pensar ainda sobre busto instalado no Rhodes Memorial, na

Africa do Sul, porque veremos que isso nos coloca um desafio ainda mais insolito,

55 Disponivel em: https://www.facebook.com/RhodesMustFall/photos/1630920373850121/ (acesso em: 11 de
junho de 2021)
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embaralhando qualquer conclusdo apressada que eventualmente tenhamos comecado a
formular. Durante o pico de protestos RMF, em 2015, aquele Cecil Rhodes foi encontrado sem
nariz [figura 16], e “remover aquele nariz deve ter exigido uma ferramenta elétrica séria”,
especula Hedley Twidle (2021, p. 4), professor na Universidade da Cidade do Cabo (UCT),
bem proxima do memorial. Ele conta que a fagulha de seu interesse pelo episddio vem de uma
congruéncia bastante sugestiva: quando o busto foi encontrado desfigurado em 2015 o assunto
de suas aulas de literatura era precisamente o conto O nariz, do russo Nikolai Gogol, em que o
major Kovaliov “acorda e encontra um vazio, ‘bastante plano, como uma panqueca recém-
assada’, no meio de seu rosto”® (TWIDLE, 2021, grifo nosso). Pois bem: sabemos que o vazio
da estatua de Colston descrito por Kisuule (kollow) e o vazio do rosto do major Kovaliév
descrito por Twidle (blankness) guardam diferencas importantes, ja que o primeiro designa um
volume interior € o segundo, uma superficie. Anos mais tarde, em 2020, a cabega da estatua de
Rhodes seria quebrada, fazendo com que finalmente se pudesse ver a parte oca abrigada por
aquela espessa carapaga, mas, a0 menos por ora, nos concentremos nesse enigmatico Rhodes
sem nariz de 2015: um rastro de fuligem atravessava o monumento de cima abaixo e alcancava
ainda a parede logo atrds do monumento, tornando-se muito mais escuro bem acima da cabeca;
os olhos foram pintados com vermelho — talvez como se chorasse lagrimas de sangue — e a
mesma tinta foi usada para sobrescrever os dizeres no pedestal com estes outros, grafados a
mao: ‘the master’s nose betrays him’, ‘o nariz do mestre o trai’. Vemos entdo que esse Rhodes
nada colossal apoia os cotovelos com displicéncia sobre a propria base como se esta fosse uma
mesa ou um balcdo; a mao direita, espalmada, se ergue o suficiente para alcancar a lateral do
rosto e suportar o peso da cabega que se abandona, mas a constru¢ao ¢ pouco convincente nesse
aspecto: a bochecha ndo se deforma com a pressdo; as palpebras e a sobrancelha ndo sdo
comprimidas nem mesmo levemente; o peso da cabega sobre a mao ndo afeta em nada aquele
rosto [figura 17]. O realismo naturalista da figuragdo se permitiu burlar a si proprio, evitando
essa minima desfiguragdo mesmo que esse fosse o caminho mais consistente para a
verossimilhanga. Com efeito, esse desvio ndo deixa de ser também uma pequena traicdo; um
esforco sutil mas vigilante. Questdo de eikonomia: se a representagao colonialista pagou o preco
de trair a si propria para evitar a minima deformidade, que custo nao tera tido a exibi¢ao daquela
face mutilada? Nesse sentido, parece mesmo certo dizer que o nariz que se descola da cabega a
trai, porque deixa atrés de si esse vazio bastante plano, como uma panqueca, que ridiculariza a

seriedade do semblante inteiro. Esse vazio plano, com efeito, parece tdo ou mais traicoeiro do

56 Em uma tradugdo livre. No original: “He wakes up to find a blankness, ‘quite flat, just like a freshly cooked
pancake’, in the middle of his face”.
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que o proprio nariz desaparecido; traigoeiro ou ambivalente ou indeterminado. O centro desse
rosto de bronze escurecido e oxidado passava a exibir entdo a superficie brilhante do metal
recém exposto: ruptura da ilusdo do efeito de representacdo da carne, ¢ verdade, mas também
revelacdo de uma constitui¢do matérica de aparéncia ainda mais duradoura e resistente do que
aquela carne aludida — constituicdo metalica e ndo apenas solida, mas de aspecto macigo;
vazio, sim, mas também cheio. A displicéncia daquele busto de Rhodes permanece ainda
quando ele se torna esse outro, o Rhodes sem nariz, de tal maneira que isso parece também se
voltar cinicamente contra o proprio nariz bem como contra quem o removeu, ou ainda: contra
quem, diante desse gesto, poderia querer encontrar ai o germe de uma profunda e efetiva
transformac¢do. Vai-se o nariz, mas ele ¢ apenas a menor por¢do de uma pilha robusta de
riquezas espoliadas, e essa estatua ndo serd nada mais do que uma infima metonimia do saque

colonial — isso ¢ algo que esse Rhodes sem nariz, tdo traido quanto traigoeiro, poderia ainda

sugerir.

Figura 17 - Busto de Cecil Rhodes sem nariz, apds remogdo da tinta’’. The San Diego Union Tribune. AP
Photo/Schalk van Zuydam

Um Rhodes desfigurado, ainda assim — o que, para alguns, sera intoleravel. Conforme
relata Twidle (2021), o nariz foi clandestinamente removido ndo apenas uma, mas diversas
vezes ap6s 2015. Ainda segundo o professor da UCT, a tarefa de providenciar as sucessivas

substitui¢des foi assumida por Gabriel Brown, presidente de uma associag¢do local chamada

57 Disponivel em: https://www.sandiegouniontribune.com/sdut-south-african-bust-of-cecil-rhodes-loses-nose-to-
2015sep2 1 -story.html (acesso em 14 de junho de 2021)
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Amigos do Memorial Rhodes (Friends of Rhodes Memorial). O esfor¢o envolveu a produgdo
de réplicas do nariz original por meio de impressao 3D, mas as dificuldades apareceram de fato
com a fixagdo. Quando fitas ¢ outros adesivos nao se mostraram tdo efetivos, Brown enfim
decidiu langar mao de um procedimento mais invasivo, realizando uma perfuracdo na area plana
deixada no centro do rosto da estatua afim de afixar ali um pino estabilizador. “Um p6 preto
saiu da estatua”, Brown teria dito a Twidle, “Pensei: sou a primeira pessoa a inalar isso em cem
anos, como a tumba de TutancAmon. Foi o maior momento da minha vida™® (TWIDLE, 2021).
Ultrapassando o vazio bastante plano produzido na desfiguragdo, Brown se aproximaria
daquilo que, para muitos de noés, seria apenas algo semelhante aquela outra forma de vazio de
que fala o poema de Kisuule, isto ¢, a parte oca de um monumento cujo prestigio, mostrando-
se artificial, também decaiu drasticamente. Nao € isso o que se passa, muito pelo contrario: o
que sobrevém ¢ um estranho gozo mitificador que se projeta, reveste e anima aquele objeto —
para Brown, o busto de C. Rhodes passa a ser algo proximo do que aquela capsula do tempo na
estatua do general confederado ¢ hoje para os supremacistas brancos estadunidenses e afins.
Sim, uma reliquia: a matéria mesma da estatua que se desprende durante o processo mecanico
da perfuragdo, ela propria ainda mais va do que os trilhos descartados da antiga Santo Amaro,
mas que, como eles, ¢ o bastante para que se encontre a sugestdo de uma narrativa de origem,
de causa, de organizag¢ao do espago — o eco de uma musiquinha. Nao parece ser o caso de dizer
que a poeira metalica, ou os trilhos de bonde, ou mesmo os objetos diversos do sul confederado
tenham algum tipo de propriedade especial intrinseca, mas neles se consegue projetar e produzir
um sentido rememorado, com diferentes graus de abrangéncia, recorréncia, elaboragdo,
intencionalidade etc., mas um sentido razoavelmente partilhado e reiterado. em tudo isso se
conseguiu encontrar ou elaborar qualidades do que poderiamos chamar de matérias de
expressdo, capazes de estabelecer, para alguns ou para muitos, o nexo entre cada estatua e as
forcas sociais que organizam a memoria e o poder em dado territdrio. Sob essa dtica, a imagem
de Edward Colston serd comparativamente muito mais fragil. Em primeiro lugar, porque,
diferentemente de Cecil Rhodes, seu enriquecimento por meio da exploragdo da situacao
colonial ndo provocou transformagdes amplas e estruturais, nao influenciou o0 modo como o
império via a si proprio e era visto pelo mundo; em segundo, porque os gestos de filantropia
realizados por Colston foram, até onde se sabe, pontuais, localizados, finitos. A fortuna de
Rhodes, por sua vez, converteu-se em fundagdes e bolsas capazes de perpetuar as benesses do

seu espolio. Tanto o RMF quanto o BLM chegaram até a Oriel College, que ¢ parte da

8 Em uma tradugdo livre. No original: “’A black dust came out of the statue’, he said. ‘I thought I’m the first
person to inhale this for a hundred years, like Tutankhamun’s tomb. It was the greatest moment of my life.”
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Universidade de Oxford e que tem Rhodes como um de seus egressos notaveis. Contudo, a
despeito de passeatas, palavras de ordem, cartazes e peticdes, a institui¢do ainda mantém uma
estatua sua alojada em um nicho bem acima de uma das entradas de seu prédio [figura 18]. Um
tanto diferente das poses aborrecidas representadas no busto do Rhodes Memorial ou na estatua
removida da UCT, ali, em Oxford, aquele homem aparece de pé, dando um passo adiante, até
mesmo ultrapassando ligeiramente a plataforma que o sustenta, de modo que alguém que,
passando por aquela entrada, levante os olhos, podera ver parte do que seria a sola do seu sapato.
Seja para impedir que Rhodes termine seu passo e se precipite 14 do alto, ou para evitar que o
alcancem com cordas e fagam dele o que se fez com Colston, a estatua fica protegida por uma
nem tao discreta tela de protecdo — o méaximo que se conseguiu até entdo foi a instalacao
singela, para ndo dizer indcua, de uma pequena placa que informa que aquele homem figurado
em lugar de honra na institui¢do foi de fato um colonialista que explorou recursos naturais bem
como povos do continente africano®. Romper com a reveréncia & memoria de Rhodes
significaria, nesses casos, colocar em risco o recebimento das vantagens financeiras que ela
oferece ainda hoje. Ao que parece, o vazio profundo das imagens de Cecil Rhodes ¢ menos
preenchido por qualquer matéria fisica — que, como no caso do busto na Cidade do Cabo,
apareceu sob a forma de uma superficie lisa muito brilhante ou de um po negro muito antigo
— do que pela nostalgia perversa e pervertida de um projeto colonial que se arrogou
civilizatério e que se mostrou indubitavelmente lucrativo para as metropoles, incluindo-se ai o
império britanico. Sera, portanto, ainda bastante dificil derrubar ou desfigurar um Rhodes na
periferia de sua zona de influéncia, e ainda mais dificil fazé-lo no centro. Se em muitos aspectos
o centro de um territério serd irradiador de organizagdes, reorganizagdes e avancos diversos,
para outras tantas, especialmente aquelas ligadas & manutenc¢do de sua propria diferenciagdo
vantajosa, ele serd o exato oposto: zona em que a correlacdo de forgas tende a ser desfavoravel

as transformacoes.

%9 Conforme artigo publicado no The Guardian: https://www.theguardian.com/education/2021/oct/11/oxford-
college-installs-plaque-calling-cecil-rhodes-a-committed-colonialist (acesso em 12 de janeiro de 2023)
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Figura 18 - Estatua de Cecil Rhodes na Oriel College®. Independent. Rex

A percepcao da dindmica que produz centros e periferias podera variar tanto quanto
variem os recortes e suas escalas, isto &, centro e periferia sdo, naturalmente, categorias
relacionais, de modo que um mesmo ente possa variar entre um e outro conforme as relagdes
em que se encontre implicado. Na relagcdo com o pais, a narrativa ficcionalizada a respeito dos
bandeirantes procura assinalar o estado Sdo Paulo como origem e ponto de partida dos
sertanistas, portanto o lugar a partir de onde o territdrio se organiza e amplia seus limites. Na
escala da cidade, a capital do estado, como se poderia esperar, produz também suas zonas
diferenciadas. Isso se verifica, inclusive e ndo apenas, na distribuicdo de seus monumentos: o
Borba Gato de Santo Amaro, frequentemente apontado como sendo obra de gosto duvidoso,
ndo deixou de tomar parte em uma comparacao explicita ou ticita, mas seguramente bastante
desvantajosa para si, que ¢ a comparagdo com o Monumento as Bandeiras, no Ibirapuera.
Enquanto o primeiro apela a nostalgia de uma vida provincianismo que se desfazia, o segundo

toma parte no discurso que procurou fazer do bandeirantismo a indica¢do primeira de um

60 Disponivel em: https://www.independent.co.uk/news/uk/home-news/cecil-rhodes-statue-black-lives-matter-

protest-oxford-university-a955561 [.html (acesso em: 11 de junho de 2021)
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espirito pioneiro € de uma sina de progresso com amplitude nacional, em que se poderia
encontrar alguma semelhangca com a ideologia do imperialismo estadunidense do destino
manifesto ou com o futurismo italiano, de inclinacdo sabidamente fascista. Ao menos no que
diz respeito a formulagdes estéticas, a influéncia de vanguardas europeias ¢ sabidamente uma
influéncia de Brecheret; uma influéncia forte o suficiente para que ele viesse a alterar o projeto
inicial de seu Monumento e adotasse uma estilizagdo geométrica em lugar dos primeiros
esbogos mais naturalistas. Nao se trata de uma escolha vazia. Isso corroborou um desejo
cosmopolita, mostrou-se capaz de expressar a imponéncia, o racionalismo e a velocidade como
manifestagdes perceptiveis do desenvolvimento posto como ideologia. Aposta-se na falaciosa
narrativa da democracia racial brasileira para fazer aparecer na figuracdo uma massa diversa
mas coesa — embora hierarquizada por essa propria diversidade —, que se projeta para frente
com consisténcia e for¢a. Nao ¢ que ndo haja nada no interior do monumento, mas, sim, o
monumento de granito esta cheio de si proprio, cheio da matéria que exibe e a partir da qual
também se pode construir sentidos. Os blocos de granito do Monumento as Bandeiras nao
permitem adivinhar nenhuma falta de algo que o abasteca de uma temivel consisténcia, nenhum
vazio profundo sob a pedra esculpida que ndo esteja ja preenchido por essa mesma matéria
pesada, e também ela, a massa de pedra, encontra sua ressonancia com o ritornelo que ia se
preparando desde muito para aquele territorio. Nao ¢ que o Monumento represente Sao Paulo:
eles passam a constituir-se mutuamente — ja sabemos que “o territdrio ndo ¢ primeiro em
relacdo a marca qualitativa” (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 128).

Diferentemente do que se passa com o Rhodes de Oxford — e ha quem possa lamentar
por isso — ndo se poderia apoiar o Monumento as Bandeiras no alto de uma fachada ou no
parapeito de uma janela para entdo cercd-lo com tela metalica. Assim, a despeito de toda
vigilancia, de repressoes e de sangdes, mesmo essa figuracao bandeirante, tdo cara ao projeto
politico hegemonico daquele estado e sobretudo daquela cidade, ndo deixou de receber uma
série de intervengdes ndo autorizadas. Algumas delas foram mesmo explicitamente indexadas
a lutas politicas que iam de encontro aos valores que aquele marco encarna, a exemplo de 2013,
quando se derramou tinta vermelha sobre diversas figuras do monumento em protesto contra as
mudangas nas regras para demarcagdo de terras indigenas no Brasil. Embora nido se possa
desconsiderar as dificuldades objetivas de se realizar uma agdo sobre o mais célebre
monumento bandeirantista, também ndo se pode ignorar que a queima de uma estatua
bandeirante em Santo Amaro ¢ uma escolha deliberada pela periferia, pela revolugdo periférica.
A figura do bandeirante — assim como o poeta portugués ou colonizador britdnico — pertence

a historia e ao imaginario, existindo no plano social como um ente um tanto etéreo, mas sua
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concretizagdo sera sempre situada em um espago fisico, territorializado, paisageificado. As
implicagdes expressivas e discursivas de cada conjuncdo entre monumento e territorio nao
devem ser subestimadas. “O Borba Gato é um recado da burguesia”, diz Danilo Biu, “E a elite
dizendo: sempre que vocé passar dessa linha, vai existir um bandeirante na porta de vocés, com
uma arma, pronto pra matar, roubar, abusar sexualmente”®!. Essa linha pode ser entendida como
interdicao ou delimitacdo espacial que orienta a distribui¢do das riquezas, do acesso a direitos
e dos estratos sociais, de modo que ela, a linha de separagao territorial, ndo ¢ menos importante
do que a propria estatua incendiada, ao contrario: sua localizagdo ¢ fundamental para perceber
o discurso que se articula na forma — e “tentar [...] decifra-lo por meio de suas metaforas
espaciais, estratégicas”, como faz Biu, “permite perceber os pontos pelos quais o discurso se
transformam em, através de e a partir das relacdes de poder” (FOUCAULT, 2021 p. 252).
Crepitacdo, vozerio, fumo, clardo: o incéndio no Borba Gato opera tensionando as
linhas; desorganizando as linhas, a0 menos temporariamente, para entdo sugerir o potencial de
sua rearticulagdo. Vimos ainda que o incéndio comecou a produzir uma série de vazios: o vazio
superficial que comega a surgir como um liquen a medida que o mosaico se desprende da
escultura; o vazio da densa coluna de fumaga que faz da estdtua uma silhueta bruxuleante, que
perturba desordena a paisagem; o vazio profundo de uma estatua parece subitamente vulneravel
e despropositada. “Falam que suas linhas sdo muito retas. Ora, um bandeirante tem que ser
austero, tem que ter dignidade. O meu Borba Gato ndo ¢ um bailarino” (ENTINI, 2023);
contudo, contraintuitivamente, a excessiva rigidez contribui para que no seu Borba Gato em
nada pareca se afetar pela massa que se deduz que ele tenha, como a cabeca de Rhodes que, nao
se deixando recair, parece flutuar sobre a propria mao; e assim a estatua bandeirante, embora
muito grande, causa a impressao de carecer de algum peso que a ancore — dai se pode comegar
a compreender por que alguns dizem, com certo escarnio, que estatua se parece com um boneco.
Essa critica, o proprio escultor procurou absorver e redirecionar: “Ele ¢ muito parecido com as
figuras de barro da arte popular brasileira. E ninguém viu isso, nem mesmo os criticos de arte.
Meu Borba Gato parece um boneco inflado, vocé ndo acha?” (ENTINI, 2023). O esfor¢o que
se faz ¢ o de vincular essa formaliza¢do a uma expressao que tem historia e territorio; no limite,
o boneco inflado estd ao menos cheio de ar, mas o que se pode comegar a supor no Borba Gato
de Guerra ¢ aquela outra espécie de vazio, o vazio profundo que Kisuule identificou no Colston

derrubado. Para superar essa aflicdo, tenta-se a todo custo preencher esse vazio com a

! Em entrevista concedida em conjunto com Paulo Galo a Gabriel Gaspar e Vanessa Oliveira, da Elastica.
Disponivel em: https://elastica.abril.com.br/especiais/paulo-galo-borba-gato-fogo-ativismo-danilo-biu/ (acesso
em 16 de janeiro de 2023)
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materialidade; ¢ preciso dizer, uma e outra vez, como num ritornelo, que ali dentro daquela
imagem ha uma substancia que atesta seu poder e sua vinculagdo a um tempo e a um territério.
Diz-se, por exemplo, que
“Para construi-lo, Julio gastou 20 toneladas de gesso (modelagem), um trilho de bonde
que segura os bragos e varias toneladas de pedra colorida que vieram de Sao Carlos.
A figura tem 10 metros de altura, além dos dois da base. Pesa quarenta toneladas. O

gibdo (espécie de paletd) ¢ feito com pedras vermelhas; o culote, com amarelas; as
maos e o rosto sdo de marmore rosa (veio de Portugal), e a camisa branca e preta

(marmore do Parana)” (ENTINI, 2023).

Os trilhos de bonde, mais uma vez: memoria das linhas férreas de Santo Amaro que se
dissolveram ou se integraram a outra conformagao. As linhas muito retas do Borba Gato passam
por um processo semelhante, embora incomparavelmente mais impermanente: a geometria se
dissolve na plasticidade das chamas e sobretudo da fumaca, a imensa coluna de fumaga negra
que atira a figura no processo da sua desfiguracdo. Fazer com que a figura possa dar um passo
aquém, abrir a possibilidade de sua reconducdo ao momento imediatamente anterior a
possibilidade de sua apari¢cdo como tal, aquilo que Deleuze, a partir da analise do processo de
pintura de Francis Bacon, chamou diagrama: “o conjunto operatério dos tragos e manchas, das
linhas e zonas” (DELEUZE, 2007, p. 104). O conceito aparece ja em Peirce®?, para quem o
diagrama ¢ um tipo de icone, um signo que opera por meio da similaridade que, neste caso,
consiste na representacdo das “relacdes [...] das partes de uma coisa, utilizando-se de relagdes
andlogas em suas proprias partes” (PEIRCE, 1984, p. 117). As defini¢des diferem, mas nao se
excluem: o que interessa a Peirce ¢ a faculdade substitutiva do signo, de modo que o diagrama
¢ notavel por encontrar uma maneira muito propria de reportar-se a um objeto, por iSso mesmo
sendo, em boa medida, determinado por esse mesmo objeto. A abordagem de Deleuze procura
justamente o que escapa a representacao organizada e aparece como zona de indeterminagdo e
possibilidade ou linha de fuga — & maneira do que ocorre na sua apropriacdo do conceito
foucaultiano de dispositivo, por exemplo. Assim, se a desfiguragdo, um arruinamento, parece
inseparavel da geracdo de “novas faces” (LATOUR, 2008, p. 114), deveremos assumir que
derrubar uma estdtua, ou rasurd-la, ou incendida-la etc. ¢ também um gesto de refagdo, porque
“o diagrama ¢ um caos, uma catastrofe”, arruinamento da representag¢do do corpo e perturbagao
do agenciamento da paisagem, “mas também um germe de ordem ou de ritmo” (DELEUZE,

2007, p. 104) ; ja comegamos ao menos a compreender a importancia do ritmo em um

2 Devemos a sugestdo de realizar essa breve aproximagio entre a desfiguragdo, o diagrama e a contestagio de
estatuas a Profa. Angela Marques que, por sua vez, credita ao prof. César Guimardes a percepgio do modo como
o conceito de diagrama reaparece com diferentes formulagdes em autores distintos. Ambos fazem parte do corpo
docente do PPGCOM-UFMG.
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agenciamento territorial, pensemos entdo as relagdes entre as partes do diagrama nao como
fatalidade consolidada, mas como uma processualistica que podera reelaborar, por exemplo: as
feicdes de um herdi nacional, a distribuicdo das riquezas, a organizagdo e a comunicabilidade
das areas de uma cidade, os fluxos em uma malha urbana etc. Vimos no lugar da sentinela, a
fumaca; no interior da coluna de fumaga, uma silhueta obliterada; no lugar do nariz, uma éarea
plana; no lugar do bronze, um pedestal vazio; no interior da estatua derrubada, um espago
escuro € oco — vazio plano, superficial, que desorganiza as fei¢cdes, e vazio volumétrico,
profundo, que faz vacilar aquilo que se expressa na estitua e deveria garantir seu nexo.
Esvaziamento ou desaparicdo da marca que parecia estabelecida, isto é, marca que era o nariz
no meio da face ou a estdtua no meio da praca. Apari¢do de uma possibilidade ainda pouco
definida, informe como uma érea plana e brilhante, ou como uma mancha vermelha de bordas
diluidas, ou como um rastro de fuligem; como um espago ativado logo acima de um marco que
ainda ndo destaca nada, o espaco que paira sobre um pedestal desocupado; ou como sucessao
de volutas incidentais que brotam umas de dentro das outras. O vazio a que se chega pelo
arruinamento ¢ também zona de indetermina¢do capaz de suportar outras modelagens,
construgdes, novas faces. Sim, fagamos essa substitui¢do: onde dissemos vazios, que possamos
agora encontrar zonas de indeterminagdo. Elas se estendem, como pudemos perceber, sobre
duas dimensdes distintas e articuladas: uma superficie, “muro branco sobre o qual [a
significancia] inscreve seus signos e suas redundéancias”, ou um interior profundo, “um buraco
negro onde [a subjetivagdo] aloja sua consciéncia, sua paixao, suas redundancias” (DELEUZE;

GUATARI, 2012c, p. 35 e 36, grifo dos autores).
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3.2 iconografias, iconoclastias

Figura 19 - Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Antdnio Fernandes de Abreu, pintura de Benedito Calixto.
Museu do Ipiranga. Divulgacao.

Com que afinco ndo se procurou e se procura ocupar essas zonas de significancia e essas
zonas de subjetividade! Produzir e ajustar uma iconografia capaz de reivindicar para si algo
como o espirito heroico de um mito fundacional. Trabalhamos com um exemplo conhecido e
bem documentado desse tipo de fabricacdo: segundo Renato Cymbealista, “embora as bandeiras
tivessem propdsitos pragmaticos, a elite de Sao Paulo transformou-as em uma narrativa heroica
com a finalidade de construir um passado que correspondesse a sua presente influéncia e a
relevancia politica de Sdo Paulo no fim do século XIX” (CYMBALISTA, 2020, p. 607). Sobre
os modos como essa narrativa foi encarnada em formas visiveis, bem, sabe-se que, no inicio do
século XX, o Museu Paulista, marcadamente nas gestdes de Affonso Taunay (MARINS, 2007,
p. 86), exerceu uma func¢do decisiva, fomentando e orientando a producdo da retratistica
bandeirante. Conforme indica Paulo César Garcez Marins, o ano de 1903, até onde se sabe,

marca o inicio desse esforgo institucional com a aquisi¢ao da pintura Domingos Jorge Velho e
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o loco tenente Antonio Fernandes Abreu [figura 19], de Benedito Calixto (MARINS, 2007, p.
79). “Homenagea-lo em tela”, isto ¢, a Domingos Jorge Velho, “e introduzir seu retrato
imaginado num dos mais importantes museus brasileiros de entdo constituia uma iniciativa
articulada ao pensamento historiografico que preconizava a historica supremacia dos paulistas
tanto na delimitacdo das fronteiras externas quanto no apaziguamento, € submissao, das tensdes
internas” (Ibidem., grifo nosso) — nos lembremos que Domingos Jorge Velho ficou
especialmente conhecido pela destruicdo do quilombo dos Palmares. Pois bem: se essa pintura
¢ chamada de retrato imaginado, ndo ¢ apenas pela 6bvia impossibilidade de que o sertanista,
morto dois séculos antes da producdo da pintura, posasse para Calixto — outras fontes poderiam
informar esse retrato, ocorre que elas eram escassas ou pouco precisas. A pose, o semblante, a
indumentaria e tudo mais que se possa ver deriva de possibilidades historicas apenas vagamente
documentadas dentre as quais se decidiu de maneira vivamente interessada, consciente, tatica.
Por exemplo: Calixto buscou o auxilio dos historiadores de Teodoro Sampaio ¢ Washington
Luis para decidir-se entre representar o sertanista “em fardamento de mestre-de campo, como
oficial de armas portugués, ou se na vestimenta que se consolidaria como a tipica dos
bandeirantes: chapéu de abas largas, camisa e calgas de algoddo, manto e botas de cano alto”
(Ibid, p. 92). Enquanto Sampaio foi favoravel a representacdo de Domingos Velho como militar
portugués, porque avaliava que a vinculagdo a metropole conferia dignidade, Washington Luis,
ao contrario, ansiava pela formulagdo de um valor local: “Fardado de mestre de campo das
milicias portuguesas, ndo obstante ter nascido na Capitania de S. Paulo, Domingos Jorge Velho
seria uma gloria portuguesa; vestido como vestiam os sertanejos, elle, embora colono de

Portugal, ¢ uma gloria Paulista”®?

. Mais do que vontades individuais, essas posi¢des expressam
correntes de pensamento, idealistas e realistas (Ibid. p. 93) que, embora divergindo sob a forma,
aparentemente partilhavam entre si o objetivo da consolidagdo de uma origem gloriosa para Sao
Paulo. Os elementos principais dessa dita gloria sdo, em ambos 0s casos, a conquista militar
dos revoltosos, a exploracao de recursos e a expansao dos dominios territoriais — de modo que
as implicag¢des dessa empreitada para os colonizados e para os escravizados sé poderia causar
algo entre a indiferenga e o gozo. Indiferenca, porque ¢ como se pudesse haver conquista sem

conquistado. Gozo porque “para todos, ha pelo menos essa profunda satisfacdo de ser

6 CORREIO PAULISTANO. Sio Paulo, p. 2, 28 fev. 1903. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/090972/per090972 1903 14199.pdf (acesso em 22 de janeiro de 2023). O trecho
coincide com o citado por Marins (2007, p. 96) e trata-se de fragmento de texto de Toledo Piza que, por sua vez,
transcreveu a correspondéncia em que Washington Luis respondia aos questionamentos enviados por Benedito
Calixto.
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negativamente melhor que o colonizado: jamais sdo totalmente confundidos na abjecdo em que
os langa o fato colonial” (MEMMI, 1977, p. 31).

Como escreve a antropdloga Thais Waldman, “o bandeirante ndo ¢ uma categoria fixa,
dada de antemao, mas algo que se transfigura constantemente” (WALDMAN, 2019, p. 3), de
modo que ndo deveriamos de modo algum assumir que a escolha realizada na tela de Calixto,
isto €, a representacdo de Domingos Jorge Velho trajado como um sertanejo, resolvia a questao
em favor de uma e em desfavor de outra linha. “Suas tao variadas encarnagdes nao se substituem
simplesmente, uma a outra, em sucessdo diacrOnica, mas convivem, muitas vezes de modo
tenso, em distintos enredos simultdneos” (Ibidem). Marins aponta que Calixto retrata o
protagonista de sua tela em uma “pose caracteristica dos reis franceses da dinastia Bourbon”
(MARINS, 2007, p. 79) reformulada, amalgamada aos tracos que fariam do bandeirantismo
uma gloria Paulista, como disse Washington Luis. Assim,

“Benedito Calixto inverteu a posi¢ao dos bragos, a fim de deixar a mao direita livre
para acionar o gatilho. [...] No lugar do cetro, o bandeirante empunha uma arma de
fogo de cano longo. Este sinal de militaria expande-se na sua cintura, pois uma pistola
e uma faca reforcam sua condi¢do de prontiddo para o combate, além da espada que
se insinua atras do corpo. O manto de arminho foi substituido por outro de provavel
baeta, uma 13 azul, forrado de tecido vermelho. A alta peruca de Luis XIV transmutou-
se na ampla aba do chapéu do sertanista e as meias de seda deram lugar as botas de
cano alto” (Ibid., 2007, p. 99).

Marins acredita que essa configuragdo de gestos, cuja fonte seriam os retratos
produzidos por Hyacinthe Rigaud, pode ter alcancado o Brasil tendo como vetor o retrato de D.
Jodo VI realizado por Debret, que “mimetizava o Rei-Sol e o padrao de representacao régia do
Antigo Regime, com a mao direita portando o cetro apoiado em uma almofada e o brago
esquerdo sustentado na cintura” (Ibid., p. 81). Rigaud, por sua vez, teria sido influenciado por
Van Dyck, tendo, contudo, reconfigurado aspectos muito caracteristicos dos retratos holandeses
e flamengos da época: o seu Luis XIV ainda apoia uma das maos na cintura, flexionando um
dos bragos, mas ndo olha por sobre o ombro nem projeta seu cotovelo frontalmente contra o
plano pictorico (ibid., p. 82). De maneira semelhante, o D. Jodo VI de Debret também ¢ visto
em posi¢ao de trés quartos, e o brago flexionado ¢ ainda menos frontal do que aquele pintado
por Rigaud [figura 20]. Ja no retrato feito por Calixto, o brago flexionado ¢ apenas adivinhado
sob o manto escuro que recobre o flanco de Domingos Velho. Essa marca, assim como a
“exposicdo das formas das pernas”, vai sendo gradativamente diluida, de modo que “um
eventual sentido de feminilidade conferido extemporaneamente conferido aos antigos retratos
monarquicos era, assim, evitado pelo embrutecimento dos atributos do retratado” (Ibid., p. 100).

O pavor do feminino, convertido entdo em uma aversdo adquirida das tor¢des corporais, nao
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deixou de intensificar suas manifesta¢des, alcangando um grau bastante peculiar no monumento
bandeirante em Santo Amaro e declarada pelo proprio Julio Guerra, conforme vimos ha pouco
— “Ora, um bandeirante tem que ser austero, tem que ter dignidade. O meu Borba Gato ndo ¢

um bailarino” (ENTINI, 2023).

t64

Figura 20 - Dom Jodo VI, pintura de Jean-Baptiste Debre
Hyacinthe Rigauld® (dir). Montagem do autor.

(esq.) e Luis XV em indumentaria real, pintura de

Por mais que Guerra tenha afirmado seu desejo de “afastar sua obra dos ‘modelos
importados’, aproximando-a de uma manifestacdo tradicional de arte ‘primitiva’, como a do
escultor negro Antonio Francisco Lisboa (1730-1814), o Aleijadinho, e a dos barrocos
populares” (WALDMAN, 2019, p. 6), vimos como sua escultura ¢ atravessada pelos modos de
expressao do poder e da riqueza europeus. De Van Dyck a Rigaud, de Rigaud a Debret, e deste
a Calixto, como indica Marins (2007), vislumbramos uma série de passagens e permanéncias
que se acumulam e encarnam o refrato imaginado bandeirante capaz de assumir

“personificagdes dispares e as vezes incongruentes”, como descreveu Thais Waldman (2019,

% Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1b/Jean-Baptiste_Debret -
Retrato_de Dom_Jo%C3%A30 VI %28MNBA%?29.ipg (acesso em 11 de marco de 2023)

% Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4d/Hyacinthe Rigaud -
Louis XIV%2C roi_de_France %281638-1715%29.jpg (acesso em 11 de margo de 2023)
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p- 3). Ao que parece, essas tais disparidades e incongruéncias, apaziguadas na maior parte do
tempo, podem ressurgir mesmo ante as perturbagdes mais singelas. Em 2012, por exemplo, uma
das figuras do Monumento as Bandeiras, um sertanista montado a cavalo, teve as unhas do pé
esquerdo pintadas de azul [figura 21] — o que foi noticiado por alguns veiculos brasileiros de
grande alcance®. Dentre eles, um artigo de opinido do jornalista Luciano Martins Costa,
publicado no Observatorio da Imprensa destaca-se pela viruléncia:
“Dependendo de suas relagdes comerciais, um critico poderia dizer que o interventor
an6nimo [ao pintar de azul as unhas do pé de um dos cavaleiros] quis chamar a aten¢ao
para o fato de que os bandeirantes de Brecheret diante do Parque Ibirapuera ndo
usavam botas, ao contrario da estatua erigida por Julio Guerra em homenagem ao

bandeirante Borba Gato na entrada do bairro de Santo Amaro, que se apresenta bem
cal¢ado, bem vestido e armado de arcabuz” (COSTA, 2012).

Figura 21 - Unhas pintadas de azul no Monumento as Bandeiras®’. UOL. Marcelo Justo.

Contrariando seu propoésito reaciondrio, ¢ Costa quem coloca em marcha o trabalho que,
segundo ele proprio, caberia ao seu critico de arte hipotético: primeiro, por reconhecer a
possibilidade de indexar aquele evento ao campo da arte contemporanea; segundo, porque sua
observacao ndo deixa de fazer aparecer uma série consistente de tensdes importantes entre uma
e outra representacgdo, isto €, entre o0 Monumento as Bandeiras e o Borba Gato. Com isso, nos

referimos as diferencas de autoria, as localizagdes distintas e, ¢ claro, a variagdo iconografica

6 Como, por exemplo, GI e O Estado de S. Paulo. Ver, respectivamente: https://g1.globo.com/sao-
paulo/noticia/2012/05/monumento-bandeiras-de-brecheret-e-alvo-de-vandalos-em-sp.html e
https://www.estadao.com.br/sao-paulo/bandeirante-do-ibirapuera-tem-unhas-pintadas-de-azul-imp-/ (Acesso em
26 de janeiro de 2023)

%7 Disponivel em: https://conteudo.imguol.com.br/2012/05/14/14mai2012---as-unhas-de-uma-das-estatuas-da-
obra-monumento-as-bandeiras-do-escultor-italo-brasileiro-victor-brecheret-exposta-na-praca-armando-salles-de-
oliveira-no-ibirapuera-em-sao-paulo-1337031017858 956x500.jpg (acesso em 11 de marco de 2023)
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que, como bem observa Costa (2012), faz com que os bandeirantes ora aparecam calgados com
botas robustas, ora descal¢os. Aqui ja ndo se trata mais de investigar como efetivamente se
trajavam aqueles que empreenderam as bandeiras, mas de como o século XX procurou
representd-los; e ja temos alguma nog¢do sobre como isso passou a ser uma convengao

cuidadosamente composta.

e

Figura 22 - José Bouzas posa ao lado do Monumento de Borba Gato em Sabara®® (acima). Vista frontal do
Monumento de Borba Gato em Sabard®. Estado de Minas. Gladyston Rodrigues.

Dissemos mais de uma vez que a estatua em Santo Amaro esteve sempre implicada em
uma relacdo marcadamente desigual com o Monumento as Bandeiras ¢ o incéndio em 2021
colocou tanto o monumento quanto o personagem histérico em um lugar pouco usual de
evidenciagdo. A depender das relagdes em que se implica, veremos que esse Borba Gato
periférico pode figurar como centro para outras periferias. Ao ser destacada do conjunto dos

bandeirantes, a biografia de Manuel da Borba Gato conduz a um destino especifico: na busca

% Disponivel em

https://imgsapp.em.com.br/app/noticia 127983242361/2021/08/08/1293766/202108071638535356141.jpg
(acesso em 11 de margo de 2023)

% Disponivel em:
https://i.em.com.br/E53Dwaw9XjYA09VxXUdz380UuFY=/820x0/smart/imgsapp.em.com.br/app/noticia 1279
83242361/2021/08/08/1293766/202108071638042308430.jpg (acesso em 11 de margo de 2023)
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por minerais preciosos, o paulista fundou uma vila em Minas Gerais que, mais tarde, tornou-se
o municipio de Sabara. Como se poderia esperar, a cidade conta com diversos marcos que fazem
referéncia a esse bandeirante em especifico, dentre eles um bronze [figura 23]. Situado no
canteiro central de uma avenida que d4 acesso ao municipio, ndo se trata propriamente de uma
estatua, mas de um alto-relevo que, por sua vez, ¢ afixado em um pequeno muro construido
fragmentos de minério de ferro cuja base termina em trés degraus, conformando o que seria
mais bem descrito como um cendrio do que como um pedestal. Menor do que o Borba Gato em
Santo Amaro, o de Sabara foi construido em uma escala muito mais préoxima do real, e em todo
o resto também ¢ mais naturalista: na figura de bronze se pode ver muito bem o drapeado do
tecido da capa ou os gomos do colete, por exemplo. Diferentemente do que se encontra mais
comumente em outras tantas representacdes, a mao esquerda ja ndo segura uma arma de cano
longo apoiada no chdo, mas um cajado bastante reto e fino. Outra ligeira diferenca que ¢ o brago
ocupado, neste caso, o esquerdo, aquele que se flexiona e projeta o cotovelo para fora, sendo
coberto pela capa — e, neste aspecto, se aproximando da solugdo adotada por Calixto. A mao
que segura o cajado junto ao corpo se aproxima da cintura, bem onde se vé um polvarinho —
inutil, se o bandeirante estivesse mesmo sem armas de fogo. Poderiamos pensar que a posi¢ao
contida desse brago seria uma adaptacdo as condigdes materiais da execu¢do, que nao
comportariam elementos que se projetassem muito além do plano da placa de bronze — um
escor¢o mais acentuado certamente seria uma solugcdo desafiadora e provavelmente
problematica. O brago direito também assume uma configuragdo bastante peculiar: ergue-se
com a mao espalmada a uma altura que ultrapassa a aba do chapéu e alcanga a borda do muro
de minério, em um aceno algo rigido — talvez lhe tenham suprimido a arma para que parecesse
mais amigéavel. As feicdes morticas ndo sdo nem efusivas nem severas, apenas deixam pender
a mandibula de modo que por entre os bigodes e a barba de bronze os 1abios se separem. Abre-
se entdo a boca como uma cavidade surpreendentemente muito escura. Vazio profundo que se
procura ocupar mais uma vez a maneira da feiticaria de exuvias, mas com a matéria exposta,
excedendo os limites da figura; essa matéria fortemente vinculada ao territorio, que ¢ o minério
de ferro para Minas Gerais. Vazio escuro e profundo que se poderia preencher também com
uma voz, uma saudac¢do imaginada, ou mesmo com um siléncio, porque mesmo ao siléncio
investido na figura se pode atribuir a marca de uma subjetividade que, por sua vez, condiciona
e ¢ condicionada pela elaboragdo iconografica ou simbodlica que a abriga. Uma vez mais
chegamos a verificar essa complementaridade: vazio plano como uma panqueca que se pode
povoar com simbolos, vazio oco que se pode investir de uma subjetividade — “ndo devemos

nos surpreender com a montagem de um dispositivo muito especial em seu cruzamento. E
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entretanto curioso, um rosto: sistema muro branco-buraco negro.” (DELEUZE; GUATARI,
2012c¢, p. 36, grifo dos autores).

Ao lado desse Borba Gato de Sabara e apenas dias depois do incéndio do Borba Gato
em Santo Amaro, uma equipe de reportagem do jornal Estado de Minas conversou com o
morador José Arcanjo do Couto Bouzas, apresentado como “professor e pesquisador da historia
local” (WERNECK, 2021). “Os bandeirantes chegaram a regido das minas a fim de encontrar
ouro,” explicou Bouzas, “por isso aprisionavam indigenas para o trabalho escravo, numa época
em que a mao de obra escravizada negra ainda ndo se fazia presente em Minas — o que ocorreria
logo em seguida” (Ibidem.). Deveria causar incomodo o modo como a frase se constrdi como
justificagdo: ha o interesse econdmico, por isso, inevitavelmente, ha escravizacdo — ainda que
saibamos bem que essa €, com efeito, a ld6gica da coloniza¢do. Escravizacao de indigenas, ndo
de negros, Bouzas faz questdo de dizer, o que poderia sugerir que a escravizagao de indigenas
seria menos reprovavel. No contexto da emergéncia de protestos antirracistas protagonizados
especialmente pelas populagdes negras em diversos paises, isso soa como tentativa mal
calculada de retirar o personagem histérico do foco das tensdes. Seguindo com sua fala sobre a
busca dos bandeirantes pelo ouro e outros minerais preciosos, Bouzas segue dizendo que “esse
era o objetivo principal daqueles homens broncos, ousados, que viviam armados e andavam
descalgcos. Mesmo que nao fossem herdis, ndo podemos enxerga-los com os olhos da
atualidade” (Ibidem.). J4 procuramos superar essa tentativa de interdi¢do: ndo apenas podemos
enxergar os bandeirantes como também devemos admitir que ndo haveria outra forma de fazé-
lo e que qualquer tentativa nesse sentido seria apenas um esfor¢o, inécuo e eventualmente
interessado, de fazer desaparecer a propria marca, rarefagdo do discurso e rarefa¢do da
rarefa¢do. Enxergamos, pois, € vemos naquela representacdo do bandeirante Manuel da Borba
Gato, ao lado do qual Bouzas se deixa fotografar durante a entrevista, ¢ o que vemos, dentre
outras coisas, ¢ um vistoso par de botas tdo altas que chegam quase até os joelhos. O bandeirante
aparece ai duplamente, ora calgado na imagem de bronze, ora descal¢o na imaginagao relatada,
personificagoes dispares, afinal. Insistamos nesse ponto que terd parecido tdo indcuo a um
ressentido Luciano Costa de cerca de uma década atras. E verdade que, se nos fiamos naquilo
que diz Bouzas, ndo hd uma incompatibilidade incontornavel entre dizer que, em certas
circunstancias os sertanistas andavam descal¢os ¢, em outras, usavam botas muito robustas.
Trata-se, porém, de perceber como ¢é essa a imagem que permanece € emerge como apari¢ao e
representacao, porque “¢é a memoria que o historiador convoca e interroga, ndo exatamente ‘o
passado’” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 41). Essa apari¢do, o bandeirante calgado em botas

robustas, ¢ decididamente a imagem do colono, e ndo a do colonizado, porque
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“Os pés do colono nunca estdo a mostra, salvo talvez no mar, mas nunca ninguém esta
bastante proximo déles. Pés protegidos por calgados fortes, enquanto que as ruas de
sua cidade sdo limpas, lisas, sem buracos, sem seixos. A cidade do colono ¢ uma
cidade saciada, indolente, cujo ventre estd permanentemente repleto de boas coisas.
A cidade do colono ¢ uma cidade de brancos, de estrangeiros.” (FANON, 1968, p. 28
e?29)

Essa memoria que reaparece dispde de um certo rol de simbolos, de modo que vao se ativando
ou uns ou outros e assim se desliza entre a suposicdo da constituicdo de um ou outro sujeito,
“sistema muro branco-buraco negro” (DELEUZE; GUATARI, 2012c, p. 36) em que essas duas
instancias se agenciam, se ajustam mutuamente. A fala de Bouzas procura fazer sumirem as
botas, no momento preciso em que isso lhe convém: ja ndo podemos enxerga-las com os olhos
do presente; ndo podemos enxerga-las de modo algum. Oposta e complementar a atitude da
tautologia ¢ a atitude que faz da imagem uma questao de crenga absoluta (DIDI-HUBERMAN,
2013) que, no limite, prescinde de ver, e € isso o que nos ¢ solicitado. Ao lado daquele bronze
em Sabard, um homem nos diz para ndo ver e, assim, salvar a imagem. Por um momento,
conforme a necessidade, se pode mesmo referir-se aos bandeirantes como esses “homens
broncos, ousados, que viviam armados e andavam descal¢os” (WERNECK, 2021); fazé-los
variar entre o prestigio da ligacdo com a metrépole e a mitica integragdo com os explorados da
coldnia; fazer parecer que o ginete se funde ao cavalo. Assim, quando alguém ameacga essa
figura amalgamada, quando alguém finalmente a atinge, bem, o diagnostico conservador tende
a ser o de que a parte magoada pelo golpe serd, convenientemente, aquela em que o herdi mais
se assemelharia ao colonizado, homem bronco e descalgo. Como poderiamos nos zangar com
os bandeirantes por aquilo que eles teriam imposto aos negros e aos indigenas se eles proprios
seriam também algo como negros e indigenas? Como alguém poderia defender uma insurrei¢ao
contra a sua memoria se seriam eles quase tdo desaventurados quanto os demais insumos
humanos da maquina colonial? Ocorre que, a0 nos permitirmos enxergar, o que vemos ¢ que a
face celebrada desses bandeirantes, essa face elaborada e reclaborada na materialidade dos
monumentos, ¢ uma face sempre branca, europeizada. Vemos que sao eles os que carregam as
armas de fogo e andam a cavalo. Vemos que, se em raros casos esses homens broncos aparecem
descalcos, a montaria os separa dos indigentes: eles seguem, entdo, muito elevados e distintos.
Em todas as outras vezes, sim, vemos as botas, o paradoxo das botas calcadas nesse homem
bronco e descalgo, contrariando tanto Costa quanto Bouzas. Como ja sabemos, tudo isso € parte
de um artificio cuidadosamente gestado para atender a uma certa urgéncia; Costa ndo o
constroi e tampouco Bouzas, eles apenas o manejam e o atualizam, e o fazem nao

necessariamente com o grau de consciéncia que poderiamos atribuir a Washington Luis ou a
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Taunay. Com boa fé, podemos acreditar que Julio Guerra procurou mesmo referenciar-se na
arte popular brasileira para compor o seu Borba Gato, ¢ isso de fato esta 14, como também est4,
por exemplo, o elemento da arma postada como cetro, essa adaptacao iconografica que, como
jéa discutimos, ¢ derivagdo dos retratos das monarquias e da nobreza europeias. O trago erudito
e elitista que Guerra diz ter procurado afastar ¢, afinal, inafastdvel dessa figura mitica dos
bandeirantes, imaginada a partir dos paulistas que empreenderam as bandeiras.

Sabemos que esse agenciamento cujas linhas constituem essas figuragcdes do corpo ndo
deixa de agenciar também o territério; essas fungdes ndo se separam. Assim, em Sabara, “as
referéncias [a Borba Gato] estdo em todo lugar: placa de rua, sobrado do século 18, monumento
de bronze, nome de bairro, complexo vidrio em constru¢ao” (WERNECK, 2021); assim como
0 Borba Gato em Sao Paulo

“encontra-se rodeado pela presenca do bandeirante santamarense, a comegar pela rua
Borba Gato, ou entdo pelas ruas Sabarabugu — nome dado ao local onde Borba Gato
encontrou ouro nas minas gerais — ¢ Vapabugu — referéncia a lendaria lagoa da qual
Borba Gato e seu sogro Ferndo Dias acreditavam existirem esmeraldas —, todas elas

nomeadas pela prefeitura de Santo Amaro antes da extingdo do municipio auténomo,
criado em 1832” (WALDMAN, 2019, p. 4).

Todas essas alusoes, essas repetigdes, essas extensdes, tudo isso € a composicao de um territorio
por meio da ocupagdo de seus vazios, suas zonas de indeterminacdo, suas matérias ainda nao
pulsadas. Vazio superficial, zona de indeterminagdo, muro branco onde se vao alojando os
simbolos, as inscri¢des, 0s marcos na paisagem, a estatua como um nariz da praga. Vazio
profundo, zona de indeterminacdo, buraco negro, onde se vai constituindo uma subjetividade
que ndo ¢ apenas a de um corpo, mas também a subjetividade propria de um territério como,
por exemplo, a ideia de uma cidade, ela mesma pioneira, de onde teriam partido as for¢as que
vieram constituir todo um pais, ou ainda, a ideia de uma outra cidade, ela mesma tdo
naturalmente cheia de riquezas, que os mais valentes teriam vindo de longe apenas para vir a
constitui-la e usufruir dela. Vemos entdo que, para a cidade, como pode ocorrer para outros
territorios, se forma aquilo que Deleuze e Guattari classificaram como um dispositivo muito
especial que encontra no rosto a sua forma por exceléncia. Contudo, “o sistema buraco negro-
muro branco ndo seria entdo ja um rosto, seria a maquina abstrata que o produz, segundo as
combinagdes deformaveis de usas engrenagens” (DELEUZE; GUATARI, 2012c, p. 37). O que
se coloca em marcha, portanto, ¢ a produgdo e a manutencao dessa tal maquina abstrata, que
tem por fun¢do concatenar e controlar os aspectos desses dois entes, 0s corpos € 0s territorios.
Com efeito, “o rosto possui um correlato de uma grande importancia, a paisagem” (DELEUZE;

GUATARI, 2012c, p. 42); ja fomos capazes de notar que as estdtuas participam
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simultaneamente de ambas as categorias, em especial as estatuas ligadas aos mitos de fundagao.
Falamos, portanto, das tensdes e disputas por participacdo nas identidades nacionais que, por
mais estadveis que possam parecer, guardam inevitavelmente um espago para sua formagao
continuada e sua transforma¢ao — consequéncia de uma Historia sempre em curso. Assim, Sao
Paulo, em um dado momento, procurou os meios para fabricar e sustentar a tese que a colocava
no centro da formacao do pais; matriz de uma identidade a que se busca sem que se possa jamais
alcangar plenamente, dentre outras coisas porque “o regime colonial cristalizou circuitos”
(FANON, 1968, p. 79) no plano internacional, ¢ verdade, assim como no interior das nagdes; ¢
vedado aos subalternos tornarem-se verdadeiramente idénticos. Ao que parece, Santo Amaro
toma parte na paisagem e no rosto identificados com o mito irradiado por Sao Paulo, inclusive
incorporando-se formalmente a capital. Simultaneamente, expressa-se o desejo pela
demarcagdo de um carater proprio, distintivo e equiparavel ao mito que lhe serve de parametro:
Santo Amaro gerou seu proprio explorador colonial de quem orgulhar-se, seu proprio
bandeirante, com todas as contradi¢des que ele inescapavelmente carrega. Sabard participa
desse orgulho e dessas contradi¢des, mas implicando-se numa relacdo um tanto diferente. Nao
deixa de ser curioso o modo como, em Sabard, por ocasido da queima da estatua pelo Revolugdo
Periférica, procurou-se fazer coincidir um e outro Borba Gato, refazer a cisdo entre o
desbravador paulista, linha que faz alargarem-se os limites os limites de um territorio, e o
fundador mineiro, ponto a partir do qual vai se estabelecendo um ritornelo. Performar o temor
pelo fogo que queimava em Santo Amaro; sonhar a possibilidade de estar ameacada pelas
mesmas insurgéncias que perturbam as classes dominantes paulistas: tudo isso terd agitado
certos estratos em Sabard, ou mesmo em outras partes do estado de Minas Gerais. José Bouzas,
como um tipo de embaixador das tradigdes religiosas e seculares locais, certamente sentiu-se
prestigiado ao ser chamado a falar sobre a importancia do Borba Gato que acena vagamente
para moradores e eventuais turistas, advogando a seu favor, procurando argumentos para salva-
lo de uma furia que, até entdo, ndo se organizou naquele meio nem veio desde fora para alcangar
aquele relevo de bronze. Nao significa que, em algum momento, a conjuntura nao possa vir a
permitir que algo assim acontega.

A despeito de grandes tempestades iconoclastas recentes — como em 2015, na Africa
do Sul, ou no Chile, de 2019 a 2020 —, o mais provavel ¢ que, a0 menos na maior parte do
tempo, esses processos se desenrolem por meio de evolugdes sutis € pouco previsiveis,
passando por movimentos vagarosos, atmosféricos; insélitos movimentos de migracdo e

modulacdes permeadas por periodos de aparente descontinuidade. Assim, embora possa até ser
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possivel recuperar alguns fragmentos e sugerir certas linhas, seu encadeamento dificilmente
seria redutivel a uma sequéncia simples e bem definida de causalidades.

Por ora, assim como a remogao do Cecil Rhodes da Universidade da Cidade do Cabo
ndo provocou a retirada de Cecil Rhodes no Oriel College, a agdo contra o Borba Gato em
Santo Amaro ndo provocou a contestagdo do Borba Gato em Sabara. As mobilizagdes, afinal,
sdo fenomenos complexos e envolvem sujeitos e conjunturas concretos. Consideremos, o modo
como os protestos BLM de 2020 teriam indiretamente incidido sobre o ato do Revolugdo
Periférica. Em junho de 2020, Paulo Galo comparecia ao Largo da Batata, em Sao Paulo, onde
acontecia uma manifestacdo antirracista e antifascista’’, uma reverbera¢do do assassinato de
George Floyd. Aquela altura, Galo ja havia reunido alguns entregadores de aplicativo para lutar
por melhores condigdes de trabalho, movimento que, ndo por acaso, viria a ser conhecido como
Entregadores Antifascistas. Torcidas organizadas também participaram do ato e ali Galo se
aproximou de Danilo Biu, integrante da Gavides da Fiel’! que viria a ser um importante parceiro
no Revolugdo Periférica. A estdtua do Borba Gato s6 seria queimada cerca de um ano depois
das manifestagdes antifascistas alavancadas pelo BLM. Nao fagamos pouco caso desse trabalho
lento e diligente, a organizagdo do dodio; nao pensemos que as flrias iconoclastas s6 aparegam
como reacdo impulsiva, insensata. Por tantas vezes elas tém sido resultado de lentas
fermentagdes, articulagdes, planejamentos.

Para o Black Lives Matter, a contestagao de monumentos, bandeiras e outros simbolos
confederados no espago publico tem sido, ja hd alguns anos, uma pauta e uma tatica. Em 2017,
a prefeitura de Charlottesville, nos EUA, tornou publica a inten¢do de remover um monumento
equestre do general confederado Robert E. Lee’?. O entusiasmo do ativismo negro teve sua
contraparte na rea¢do de grupos de supremacistas brancos — ai incluidos grupos armados,
neonazistas e a infame Ku Klux Klan — o que fez com que os atos publicos se multiplicassem
e as tensdes escalassem rapidamente. No dia 13 de agosto, um homem avangou com seu
automoével contra uma multiddo que participava de um protesto do BLM, deixando feridos e
uma vitima fatal. Apos anos de discussdes publicas e judiciais, intervengdes institucionais e

clandestinas, a estatua equestre do general confederado foi removida em 202173,

70 Ver, por exemplo: https://apublica.org/2020/06/entregadores-antifascistas-nao-quero-gado-quero-formar-
entregadores-pensadores/ (acesso em 3 de fevereiro de 2023)

" Ver, por exemplo: https://elastica.abril.com.br/especiais/paulo-galo-borba-gato-fogo-ativismo-danilo-biu/
(acesso em 3 de fevereiro de 2023)

2 Ver, por exemplo https://brasil.elpais.com/brasil/2017/08/12/internacional/1502553163 703843.html (acesso
em 3 de fevereiro de 2023)

3 Ver, por exemplo: https://www.nytimes.com/2021/07/09/us/charlottesville-confederate-monuments-lee.html
(acesso em 13 de fevereiro de 2023)
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Se, em 2017, a prefeitura de Charlottesville chegou a ensaiar uma medida na dire¢do de
uma politica de memoria antirracista, ¢ porque esse gesto foi precedido de pressdes sociais
nessa dire¢do. Mobilizagdo e forte articulacdo politica, ¢ verdade, mas também resposta a uma
violéncia continuada, como um exaustivo ruido de fundo, mas também violéncia ritmada, que
ora simula alguma laténcia, ora se materializa em episddios particularmente agudos. Dois anos
antes do que houve em Charlottesville, no estado da Virginia, Dylann Roof, um homem branco
com pouco mais de vinte anos, entrou em uma igreja da cidade de Charleston, na Carolina do
Sul, e matou a tiros nove pessoas negras. Pelas imagens que se espalharam pela internet, vemos
que Roof deixou-se fotografar tantas vezes com a bandeira dos confederados que houve
conservadores moderados dos EUA que se incomodaram, alegando que o criminoso havia
subvertido os valores daquele simbolo’. Contudo, ¢ dificil para qualquer um negar que os ideais
confederados passavam pela ideia aberrante da superioridade racial, e que a bandeira
confederada tem sido, desde entdo e até hoje, um simbolo racista. E preciso dizer ainda que nio
eram apenas os confederados que povoavam o imaginario de Roof e outros como ele. Em uma
outra foto bastante difundida na imprensa, ele aparece trajando um casaco preto onde se viam
duas bandeiras tornadas obsoletas’’: a da Africa do Sul durante o regime de Apartheid e a da
antiga Rodésia (atual Zimbébue), assim nomeada em alusdo a Cecil Rhodes. Caso isso ndo baste
para nos convencer sobre o peso assumido pela fantasia a respeito de nacdes forjadas pela
dominagdo branca em um continente majoritariamente negro, sera preciso dizer ainda que Roof
mantinha um sitio eletronico chamado The Last Rhodesian, “O Ultimo Rodesiano” (RAMOS,
2020, p. 176): um titulo de aparéncia estoica, mas essencialmente narcisista e autoindulgente
— a maneira daquela imagem recorrente: o general confederado que, em nome da causa
perdida, se mantém altivo sobre a montaria cabisbaixa. A verdade ¢ que se aquele homem,
Dylann Roof, condenado a morte por seu crime brutal, fosse mesmo o ultimo rodesiano, isto €,
o ultimo simpatizante dos ideias mais brutais do colonialismo, bem, isso seria mesmo uma boa
noticia. O que se passa, sabemos bem, ¢ o contrdrio: 0 supremacismo branco existe
coletivamente e cria para si o seu proprio caldo cultural. Se € nisso que Roof estava imerso,
como tudo indica, entdo muitos fatores terdo concorrido para a tragédia em Charleston. Dito

isso, a proximidade de datas sugere que a remocao do Rhodes na UCT possa ter sido decisiva

4 Ver, por exemplo: https://edition.cnn.com/2019/12/06/politics/nikki-haley-confederate-flag/index.html (acesso
em 13 de fevereiro de 2023)

5 Ver, por exemplo: https://www.vox.com/2015/6/18/8806633/charleston-shooter-flags-dylann-roof (acesso em
12 de margo de 2023)
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para precipitar o 6dio racial em um crime com vitimas de carne e sangue: apenas um mes
separou os dois eventos (Ibid., p. 165 e 166).

A despeito das inevitdveis lacunas e incertezas, vimos como linhas iconograficas
poderiam ser ao menos vagamente reconstituidas por meio de fragmentos que carregam certas
permanéncias e descontinuidades. Outros fragmentos poderiam sugerir, entdo, a constituicao
de linhas de um outro tipo: linha que emerge na Universidade da Cidade do Cabo, ricocheteia
e se ramifica sob a forma do RMF;; linha que alcanga o sul dos EUA por meio de uma terrivel
acao reativa. O ato de Dylann Roof também ¢, em um certo sentido, um ato iconoclasta, porque
faz das vidas retiradas algo como uma alegoria sinistra. Assim, ele ataca o corpo negro,
material, feito de carne e sangue, atingindo as possibilidades de apari¢do dessa categoria de
corpo, isto €, da sua aparicao em publico, em um dado territdrio. A expressdo materializada do
desejo pela morte de um outro aparecerd, ¢ claro, como uma segunda imagem, a imagem da
tragédia e do perigo — ja sabemos mesmo que “os iconoclastas ndo sdo an-iconicos”
(MONDZAIN, 2016, p. 185). Nao se trata, porém, de dizer que a linha iconoclasta do RMF se
deteriora ou se ramifica na apropriacao pelo supremacismo branco estadunidense, porque este
jé existia e segue existindo enredado em suas dindmicas especificas, ainda que com muitos
pontos de contato com o tipo de pauta levantada pelo RMF'. Tendo reagido aos acontecimentos
na UCT e praticado seu proprio gesto de destruicdo, Roof encontra a peculiaridade de toda
iconoclastia, ou seja, ele atesta a for¢a daquilo que procurava negar — a presenga ou mesmo a
existéncia de corpos negros; a derrubada de simbolos colonialistas; importantes oscilagdes na
eikonomia etc. Naquele momento, coube especialmente aos ativistas do BLM a dura tarefa de
apropriar-se dessa contraparte, isto €, fazer da disputa pelos simbolos e pelas imagens uma luta
emancipatdria, e ndo uma forca regressiva, € ndo a conservacao do estado de coisas, € ndo a
busca intransigente de um futuro espelhado na ficcionalizacdo glorificada de um passado
racista. Sabemos, contudo, que a reagdo ndo deixou de reaparecer para dissuadir as outras forgas
em disputa: de Charleston a Charlotesville, de Charlottesville a Mineapollis, com o assassinato
de George Floyd. Também ja sabemos como a morte de Floyd desencadeia os eventos que
levam ao protesto antifascista e antirracista no Largo da Batata, em Sao Paulo, parte importante
do que levou a germinagdo do Entregadores Antifascistas assim como do Revolugdo Periférica,
que dali a um ano surgiria com o fogo no Borba Gato — antecedido pelos bandeirantes
coloridos em 2016 e pelo Monumento as bandeiras ensanguentado em 2015. Nao podemos
deixar de sublinhar que esse fogo, naturalmente, ndo deixa de ser inflamado pelas disputas,

tragédias e injusticas locais: a estdtua em Santo Amaro queima cerca de trés meses apds o que
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ficou conhecido como massacre do Jacarezinho’%, a operagio policial mais letal que o Rio de
Janeiro presenciou até entao.

Procuramos rastrear ao menos alguns sinais dessa linha vaga, sutil, entrecortada, que vai
de uma parte a outra provocando perturbagdes nos dispositivos que vao configurando a
paisagem, nos ritornelos de um territdrio, nas maquinas abstratas de rostidade, nas regras de
distribuicdo das imagens etc. Essa tal linha opera por uma série de desvios e ramificacdes; ¢
atravessada por outras, formando uma espécie de meada. Ela ndo ¢ una e ndo se organiza, como
jé& foi possivel perceber, por meio de relagdes causais irresistiveis, imediatas e suficiente;
poderiamos dizer que essa linha ramificada progride estabelecendo relagdes de devir, e “o devir
¢ sempre de uma ordem outra que a da filiagdo. Ele ¢ da ordem da aliangca” (DELEUZE e
GUARTARRI, 2012b, p. 19). Nesse sentido, ja vimos como a forma da mdo esquerda que
segura o cetro s6 pdde fixar-se na representacdo bandeirante associando-se a as urgéncias de
uma conjuntura local e, por isso, devindo mdo direita que segura a arma. De maneira andloga,
0 bandeirante incendiado ndo deriva diretamente de um confederado removido, ou de um
Colombo decapitado, ou de um Rhodes i¢ado por um guindaste ou de um Rhodes sem nariz;
essa linha de desterritorializagdo s6 se materializa ao associar-se a conjuntura local, ao
introduzir-se como tatica e possibilidade expressiva para lutas encampadas por pessoas
concretas. A linha, por sua vez, ¢ abstragdo: nos a encontramos porque a perseguimos, mas ela
em si mesma ndo se basta — acreditar nisso seria produzir um fetiche. Se dissemos que a
iconoclastia ou o derrubacionismo urbano alcangam a estatua do Borba Gato em Santo Amaro,
devemos ter em mente que essas sdo apenas ferramentas de compreensdo da realidade e nao
entes autonomos. O derrubacionismo urbano ndo ¢ sequer causa politica em si mesmo. Nao ¢
em nome desse fendmeno que se inicia um incéndio e, portanto, o iconoclasta podera estar
mesmo completamente alheio ao termo iconoclastia sem que isso altere a forca ou a natureza
do gesto que se realiza. A linha o atravessa sem domina-lo — essa linha iconoclasta a que as
vezes se chama derrubacionismo urbano, linha de contestagao de estatuas de tipo colonialista.
A imagem de uma imagem contestada: corre-se tanto risco e se investe tanta energia produzindo
precisamente isso, mas com que finalidade, entdo? Por que este gesto e ndo apenas quaisquer
outros? Bem, “as imagens nos dao a ver alguma coisa, nos colocam alguma coisa ‘sob os olhos’
e sua demonstracao procede, portanto de uma mostracdo” (BOEHM, 2017, p. 23). Desse modo,
diante dessas imagens de imagens contestadas, nos perguntaremos a cada vez: o que € como

elas podem mostrar?

76 Ver, por exemplo: https://www.dw.com/pt-br/o-que-j%C3%A 1 -se-sabe-sobre-o-massacre-do-jacarezinho/a-
57498522 (acesso em 16 de maio de 2023)
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3.3 fogo, pedra, sangue

Crepitacdo, vozerio, oscilacdo das chamas, coluna negra envolvendo a estatua no meio
da praga — diante desse tipo de imagem, o direito’’ seguira, contudo, muito cioso de sua
arrogada cegueira. Veremos que, nesse caso, isso resultara numa espécie de busca pela cegueira
as avessas, inten¢do de um ver sem saber. Aprendemos com Benjamin (1986) que, por mais
que o direito positivo procure preferencialmente avaliar a legitimidade dos meios para assim
resguardar a justica dos fins, em certos casos hd que se considerar a “possibilidade de que o
poder, quando ndo esta nas maos do respectivo direito, o ameaga, ndo pelos fins que possa
almejar, mas pela sua propria existéncia fora da algada do direito” (Ibid., p.162). No d&mbito do
processo relativo ao incéndio da estdtua em Santo amaro, a promotora Mariana Santos, atuando
pelo Ministério Publico de Sao Paulo, apresentou suas alegacdes finais incluindo uma ressalva:
“Nao se discute aqui a Historia. Nao se discute aqui o que os Bandeirantes fizeram ou deixaram

de fazer”’®

, ou seja, ndo se discute aquilo que a imagem procura mostrar — ndo por um capricho
peculiar de Santos, mas porque € assim que o direito procura se organizar como dispositivo ou
conjunto de dispositivos. Mais adiante, a promotora chega a fazer alguma concessao aos que
contestam a homenagem ao bandeirante — ao se referir a ele como sendo “um personagem que

”79 _ mas essa anuéncia estd associada ao

tanto mal causou a populagdo brasileira no passado
outro aspecto que procuramos sublinhar logo acima. “Existem outros meios para que essa
discussdo seja levada a efeito e atinja a populagdo e as autoridades publicas”, afirma a Santos,
certamente referindo-se a outros meios submetidos ao regramento legal — ja vimos, afinal, que
o direito, para se manter, procura monopolizar o poder, sob o risco de que a emergéncia de um
poder-violéncia que lhe seja externo venha a instituir um novo direito. Esse alerta certamente
sensibilizou o juiz Eduardo Pereira Santos, da 5 vara criminal de Sao Paulo. Na sentenga, que
condenou Paulo Galo a trés anos e meio em regime aberto convertidos em servigos
comunitarios, o juiz apresenta argumentos muito semelhantes aos da promotora ao dizer: “nao

¢ se ateando fogo em pneus em monumentos ou via publica que se legitimara o debate publico

sobre personagens histdricos controversos. Existem caminhos legais, por mais tortuosos que

770 comentario que se realiza aqui sobre o direito ¢ decididamente superficial, no sentido de que ndo parte do
interior da sua maquinaria, mas da percepgdo da sua externalidade socialmente disponivel. No seu proprio
dominio, ndo surpreende que o direito ofereca respostas aquilo que apontaremos como contradi¢do — muito
embora essas respostas venham elas proprias acompanhadas de ressalvas, incertezas, concessdes etc.

8 Conforme informagdes publicadas no portal de noticias G1. Disponivel em ; https://g1.globo.com/sp/sao-
paulo/noticia/2022/11/24/mp-sp-pede-condenacao-de-mais-de-3-anos-de-reclusao-para-acusado-de-incendiar-
estatua-do-bandeirante-borba-gato-em-2021.ghtml (acesso em 2 de margo de 2023)

7 Ibidem
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possam parecer. E assim que se vive em um Estado democratico de direito”®. Desse modo,
Santos, o juiz, ndo deixa de se amparar no critério positivo da legitimidade dos meios,
condenando o dano objetivo causado sobre o bem publico, como também procura assegurar a
exclusividade do direito para a resolu¢do dos conflitos, a despeito do que a propria sentenga
classifica como caminhos aparentemente tortuosos. Ocorre que, dentro do mesmo processo, ha
também certos atalhos que se oferecem a atores privilegiados, de modo que suas a¢des tenham
eficdcia quase instantanea.

Thiago Zem, motorista do caminhdo que transportou os pneus, foi encontrado cerca de
12 horas ap6s o ato e preso em flagrante dentro de sua propria casa, na regido metropolitana de
Sao Paulo, durante a madrugada do dia 25 de julho. O boletim de ocorréncia registra que a
entrada dos policiais no domicilio teria sido “franqueada”, ou seja, permitida. Que possibilidade
de recusa teria um individuo frente a um grupo de policiais militares, numa periferia brasileira,
no meio da madrugada? A defesa questionou tanto as circunstincias desse consentimento
quanto a caracterizagio do flagrante®!, demandando o relaxamento da prisdo (habeas corpus).
O pedido foi negado pela justica, mas ainda assim Zem foi posto em liberdade provisoria no
mesmo dia®2. No dia 28 de julho, Paulo Lima, ou Galo, acompanhado de sua esposa, Géssica
de Paula Silva Barbosa, apresentou-se voluntariamente ao 11° Distrito Policial de Santo Amaro,
assumindo a autoria do ataque ao monumento®’. Danilo Oliveira, ou Biu, também esteve na
mesma delegacia e assumiu ter participado do ato®*. Paulo Galo e Géssica tiveram a prisdo
temporaria decretada. A justificativa para prender Géssica, que sequer tinha envolvimento
direto com a a¢do na estatua ou com o coletivo, foi a de que o chip utilizado no telefone de Galo
estava em nome dela®. Houve, a partir dai, uma sucessio de liminares. Géssica, sobre quem
ndo pesava nenhuma acusagio consistente, foi liberada em poucos dias®. No inicio de agosto,
o motorista Thiago Zem foi preso novamente, assim como Danilo Biu. Zem, Biu e Galo — este
ultimo, preso havia duas semanas — foram liberados em 10 de agosto, passando a responder

em liberdade ao processo pelos crimes de incéndio, associag@o criminosa e adulteragdo de placa

80 Conforme informagdes publicadas no sitio eletronico do TJSP. Disponivel em:
https://www.tjsp.jus.br/Noticias/Noticia?codigoNoticia=88440&pagina=7 (acesso em 2 de marco de 2023)

82 Ver: https://www.brasildefato.com.br/2021/07/25/preso-em-flagrante- 1 2h-apos-fogo-na-estatua-de-borba-
gato-motorista-da-acao-e-solto-em-sp (acesso em 3 de margo de 2023)

8 Ver: https:/cultura.uol.com.br/noticias/33146_investigado-por-incendio-de-borba-gato-paulo-galo-se-
apresenta-a-policia-nesta-quarta.html (acesso: 13 de outubro de 2022)

8 Ver: https:/twitter.com/brasildefato/status/1424856844619681794 (acesso: 13 de outubro de 2022)

85 Ver: https://www.brasildefato.com.br/2021/07/30/gessica-que-emprestou-celular-a-galo-tem-prisao-revogada-
em-inquerito-sobre-fogo-em-estatua (acesso: 13 de outubro de 2022)

86 Ver: https://www.brasildefato.com.br/2021/07/30/gessica-que-emprestou-celular-a-galo-tem-prisao-revogada-
em-inquerito-sobre-fogo-em-estatua (acesso: 13 de outubro de 2022)
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de veiculo®’. A liberagdo dos trés foi determinada, naturalmente, pelo mesmo juiz Eduardo dos
Santos, responsavel pelo processo, ao reconhecer que nao havia justificativa suficientemente
solida para a manuteng¢do das prisdes preventivas. Caminhos tortuosos, seguramente, mas por
vezes atalhados, percorridos com notavel celeridade e excessivo rigor — tanto ¢ que, por fim,
o proprio judiciario precisou corrigir-se. Poderiamos, entdo, considerar a hipotese de que o
direito, a0 menos momentaneamente, faz recrudescerem as interpretagdes sobre si proprio € 0s
modos como dai derivam os atos juridicos porque se encontra ameagado pela sua transgressao
espetacularizada, sua perturbagdo. E mais: encontra na imagem da estatua em chamas a intenc¢ao
mesma de uma profunda reorganizacgao futura. Paulatina passagem a uma avaliagdo dos fins,
ultrapassando o critério positivo dos meios. No caso do gesto iconoclasta, esse critério dos
meios ndo seria outro sendo o critério da imagem na sua materialidade (picture, eidolon) a
despeito de qualquer avaliagdo das contradigdes sociais contemporaneas que encontram parte
de seu lastro em uma imagem que se constrdi como a apari¢ao (image, eikon) mesma da historia.
Paulo Galo percebe e assinala a incongruéncia entre o critério e aquilo que dele aparece como
resultado: “No6s queimamos um pedago de pedra e isso é a maior tragédia do século™®®.

E claro que, essa encenagio de tragédia apontada por Galo implica toda sorte de
lagrimas brancas, de modo que esse imbrdoglio ndo se limita a0 mundo juridico. Dissemos
antes, ao comentar as alegagdes finais da promotora Santos, que o direito procura conduzir a
resolugdo de controvérsias através de meios submetidos ao regramento legal; & preciso
sublinhar que isso ndo significa que esses tais meios sejam exclusivamente aqueles enderegcados
ao direito, isto €, aqueles que entram no chamado mundo juridico. A maior submissdo ao
regramento esta justamente em nio o provocar. Exemplo disso é o protesto do Grupo de A¢do®’
que, em 2020, reverberando os protestos BLM, publicou fotografias de diversas estatuas em Sao
Paulo rodeadas por um conjunto de cinco cranios cenograficos [figura 24], esp6lio de um desfile
carnavalesco”. Assim, os vitimados pela historia brasileira por meio de uma indistinta pilha de
0ss0s; caveiras esculpidas com intensdo mais expressiva do que realista, de modo que suas

feicdes tendem ao macabro, ao agourento, ao desumanizado. O Grupo de Ag¢do declarou

87 Ver: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/08/1 1/tres-presos-por-incendiar-estatua-de-borba-gato-
sao-soltos-em-sp-e-manifestantes-comemoram.ghtml (acesso: 13 de outubro de 2022)

8 Em entrevista concedida para matéria publicada no site Alma Preta:
https://almapreta.com/sessao/cotidiano/abrimos-o-debate-sobre-monumentos-que-homenageiam-racistas-diz-
paulo-galo-apos-a-soltura (tltimo acesso: 2 de setembro de 2021)

% Em sua pagina no Instagram, o grupo se define como “uma alianga suprapartidaria € anticapitalista de pessoas
movidas por uma for¢a sem nome proprio, feita no acaso da necessidade". Disponivel em:
https://www.instagram.com/grupodeacao _/ (acesso em 12 de marco de 2023)

% Ver, por exemplo: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2020/10/cranios-visitam-estatuas-para-marcar-
historia-violenta-em-sp.shtml (acesso em 4 de margo de 2023)
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expressamente sua intensao de apresentar a morte como denuncia, mas ha algo nas imagens que
permite encontrar a representagdo da morte como triunfo do heréi classico sobre o mal e o
selvagem. O Borba Gato foi registrado ao menos duas vezes’!, variando-se a posi¢do dos
cranios para que se realiza-se, com tranquilidade, uma fotografia indefectivel. E esse, alias, 0
grande produto desse esfor¢o: uma série fotografica. Terminada a sessdo, recolhiam-se as
cabegas, 0 monumento restava intacto e o grupo partia alegremente rumo a proxima locagao.
Com que simpatia os grandes jornais nao terdo recebido essa insurreigdo docil, essa transgressao
ordeira ou, para usar o termo mais corrente e mais insipido, esse protesto pacifico? Com todas
as contradi¢des, ainda assim, de alguma maneira, essa circulagdo midiatica acontece e, em

alguma medida, contribui para abrir uma pequena brecha que permitiria rediscutir narrativas

historicas brasileiras — como declarou o proprio Danilo Biu®2.

Figura 23 - Coletivo fotografa monumentos junto a caveiras cenograficas®®. G1. Grupo de agdo/ divulgagio.

°1 Ver, por exemplo: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/10/27/cranios-sao-colocados-ao-lado-de-
monumentos-de-bandeirantes-para-ressignificar-historia-de-sp.ghtml (acesso em 4 de margo de 2023()

92 Ver: https://brasil.elpais.com/brasil/2021-07-29/prisao-de-ativista-que-queimou-borba-gato-provoca-debate-
sobre-a-memoria-de-sao-paulo.html (acesso em 4 de margo de 2023)

%3 Disponivel em:
https://s2.glbimg.com/wiupb6HiWIICUxXxHSYFRkIFuN4=/1200x/smart/filters:cover():strip_icc()/i.s3.glbimg.
com/v1/AUTH_59edd422c¢0c84a879bd37670ae4t538a/internal photos/bs/2020/Y/W/9d3RimQvGk5iVallQeG
Q/din5377-bb.jpg (acesso em 12 de marco de 2023)
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Esta claro que as caveiras fotografadas junto as estatuas sio tdo palatidveis para o gosto
médio porque ndo atuam incisivamente sobre a materialidade dos monumentos que procuram
contestar, mas ndo se trata apenas disso. Na reconfiguracdo que se promoveu ali, os
colonizados, os escravizados e os explorados de maneira geral aparecem, como dissemos,
figurados como uma massa indistinta e inerte de restos mortais, objeto de uma agao violenta e
vestigio de um passado ja distante. No melhor cendrio, o que aquelas caveiras poderiam
despertar — a despeito das feigdes macabras — ndo ¢ mais do que uma compaixao difusa e
autoindulgente: nos compadecendo, ficamos admirados e comovidos com a nossa propria
capacidade de nos sensibilizar; e, sensibilizados, nos consideremos genuinamente bons; €, nos
acreditando bons, isso parecera ser o suficiente. Muito diferente ¢ a perturbagdo pelo fogo na
estatua do bandeirante. Nesse caso, o poder e a violéncia ndo se limitam a aparecer por
intermediagdes, figuragdes, simbologias etc., porque a estatua incendiada nao ¢ somente signo
de um poder-violéncia, mas sua apari¢do encarnada, matéria de expressdo cujo ritmo ¢
repentinamente alterado. Evidentemente inverte-se também o vetor da agéncia, porque sdo os
espoliados ao longo da Historia que agora aparecem muito vivos e insubmissos, guiando o curso
das agdes e produzindo sua marca propria e seu chamado a acdo, urgéncia apods tantos
adiamentos.

O Revolugdo Periférica ndo revisa a Historia como se estivesse fora dela, avaliando suas
etapas bem delimitadas para entdo dizer: como foram terriveis os bandeirantes; sua critica ¢
feita desde uma Histéria em curso, uma historia do tempo passando e também uma historia de
sintomas, porque a figura na estadtua de Santo Amaro passa a ser a figura anacrénica da
exploragdo colonial e a figura sincronica da exploracao que segue caracterizando o Estado, seus
governos ao longo do tempo, as elites financeiras etc. como o mesmo dispositivo
processualmente adaptado, modificado — mas que ainda procura preservar, tanto quanto
possivel, os mesmos termos (raca, classe, género) em que se realiza a separagdo entre os que
ganham e os que perdem. Assim, ndo ¢ que a imagem do Borba Gato incendiado aluda a um
personagem ou a um evento como se se tratasse de um terceiro; essa imagem ¢é, afinal, “idéntica
ao objeto histdrico e justifica seu arrancamento do continuum da histéria” (BENJAMIN, 2018,
p. 518). Arrancada e trazida ao agora, essa imagem ¢ também parte de um rosto que comega a
se transtornar. Existe, ¢ claro, uma série de inscrigdes que se intrometem no seu muro branco
de significancia: pneus, chamas, uma espessa coluna de fumaga etc., muito embora o arranjo
de signos que havia antes tenha permanecido: o chapéu, o bacamarte, a barba volumosa, o
gibdo, as botas muito altas etc. O que se perturba mais intensamente pertence a outra instancia,

buraco negro de subjetivagdo: o mitico do pioneiro, o desbravador, o fundador comegam a dar
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lugar ao explorador ambicioso, bruto, impiedoso e, sobretudo, atual. Nenhum efeito magico,
apenas reconfiguracao da agéncia social dessa imagem (GELL, 2020). Nesses casos, pode-se
ainda tentar algum gesto de salvagdo. Gabriel Brown, laboriosamente fabricando narizes para
um Rhodes continuamente mutilado, ou José Bouzas, buscando fazer com que desaparecessem
as botas do Borba Gato sabarense, dio exemplos disso. Tentativas de operar por adigdo
restauradora ou subtracdo discursiva a partir do plano simboélico ou iconogréfico, ainda que com
vistas a alterar toda a feicdo de seus respectivos colonialistas favoritos. Pode-se ainda operar
por outra via, procurar fazer variar a subjetivacdo para salvéa-la do fogo. Quatro dias ap6s os
protestos contra o entdo presidente, Jair Bolsonaro, e a queima da estatua, ou seja, no dia 28 de
julho, a Secretaria de Comunicacdo Social (Secom) da Presidéncia da Republica fez uma
publica¢do em redes sociais comemorando o dia do agricultor®. Utilizou-se, para isso, uma
fotografia feita em contraluz onde se vé€, bem ao centro, a silhueta de um homem de chapéu
que, em meio a vegetacdo, apoia uma espingarda sobre um dos ombros [figura 24]. Apos a
péssima repercussdo, a publicacdo foi apagada. A reprovagdo e o deboche concentrou-se,
sobretudo, na fixacdo armamentista do governo Bolsonaro, que substituia as ferramentas de
trabalho da agricultura e da pecuaria pela arma de fogo. Houve ainda quem reconhecesse a
estranha proximidade iconografica entre a fotografia e o monumento recém incendiado — no
dia seguinte, 29, a Folha de S. Paulo publicou uma charge do cartunista Benett [figura 25] que
parodiava a postagem da Secom substituindo a silhueta em meio a vegetagcao por um desenho
do Borba Gato de Santo Amaro. Uma leitura bastante acurada. No Brasil, para a ideologia
baseada na relagdo militarizada e exploratoria com o territorio e com os corpos que o habitam,
serd conveniente, sendo fundamental, aproximar o bandeirantismo e o agronegocio — ndo o
pequeno agricultor, mas a grilagem e o latifundio que buscam sequestrar para si a aparéncia do
homem do campo que garante a alimentagdo da cidade. Tentativa de fazer do agronegdcio uma
atividade heroica e mitificada, como outros antigos desbravadores, e fazer do bandeirantismo
uma atividade indispensavel a sobrevivéncia nacional, que ¢ como o agronegdcio promove a si
mesmo. H4 nisso uma curiosa adesdo a tese dos incendiarios, no sentido de que se admite como

verdadeira a presenga do elemento colonial na composi¢do viva do contemporaneo®.

%4 Ver, por exemplo: https://blogs.oglobo.globo.com/sonar-a-escuta-das-redes/post/homenagem-da-secom-para-
dia-do-agricultor-com-foto-de-homem-armado-e-criticada-nas-redes.html (acesso em 5 de marco de 2023)

% E verdade que ndo faltam alusdes contemporineas ao colonial ou mesmo aos bandeirantes no Brasil,
especialmente em Sao Paulo. Para além da constituicdo de um imaginario, como vimos brevemente, eles foram
evocados para nomear, por exemplo, a sede do governo daquele estado; uma rede televisdo aberta; toda sorte de
logradouros, de ruas a rodovias; ou mesmo a “Operagao Bandeirante (Oban), marco da repressao politica as acdes
da esquerda e aos movimento sociais” (WALDMAN, 2019, p. 4). A publicagdo da Secom em comemoragdo pelo
dia do agricultor difere desses outros casos inclusive porque a referéncia bandeirante nao ¢ explicitada pela mengao
de um nome ou por uma iconografia incontestdvel, mas apenas sugerida. Por mais que a sofisticacdo desse jogo
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SecomVc & @secomvc - 5h

o ™ Hoje homenageamos os agricultores
brasileiros, trabalhadores que nao pararam
durante a crise da Covid-19 e garantiram a
comida na mesa de milhGes de pessoas no
Brasil e ao redor do mundo.
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Figura 24 - Postagem da Secom em comemorag¢ao ao dia do agricultor. Secom/ reproducao.
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Figura 25 - Charge associa postagem da Secom sobre dia do agricultor e incéndio na estatua do Borba Gato®®.
Folha de S. Paulo. Benett.

seja discutivel, o carater reativo da postagem em relacdo a queima da estatua ndo ¢ positivado, podendo ser
reconhecido apenas por uma via interpretativa, pragmatica.

% Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/paineldoleitor/2021/07/leitor-elogia-charge-de-benett-sobre-
dia-do-agricultor.shtml (acesso em 10 de margo de 2023)
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Fagulha, clardo, coluna de fumaca, vozerio, crepitagdo: uma subita perturbacdo na
cidade, uma irrupgdo, vertigem. A estitua de um bandeirante em chamas, imagem de uma
imagem contestada, indice ativamente produzido para possibilitar a distribuicdo de suas
derivagdes, sua entrada na eikonomia: o jornalismo, as ciAmeras de segurangas®’ e o proprio
coletivo Revolugdo Periférica trataram de produzir e distribuir suas proprias e novas imagens
do Borba Gato incendiado. Com efeito, se, naquele 24 de julho, por volta das uma e meia da
tarde, ndo estdvamos nas proximidades daquela praca Augusto Tortorelo de Aratjo, entdo nossa
tentativa de remontar ao evento mesmo do incéndio na estitua deverd ser inevitavelmente
mediada pelas eventuais imagens técnicas e pelas elaboragdes discursivas que a partir dai se
produzem?®. Com todas as evidentes dificuldades, falhando obrigatoriamente, ainda assim
devemos procurar realizar esse movimento uma e outra vez: constituir imaginativamente a
imagem como novidade e incerteza sendo pragmaticamente constituida, fagulha inaugural. E
com disciplina mas também com certa agitagdo que aqueles homens descarregam os pneus do
pequeno caminhdo branco e o atiram sobre a grama ou sobre o pedestal; alguns dos pneus
desabam das pilhas ou rolam por alguns metros. Seria impraticavel prever e controlar cada
pequena intercorréncia, € cada uma delas terd exigido menores ou maiores ajustamento das
acdes. Assim, se bem agora podemos ver o Borba Gato incendiado como algo constituido, seria
enganoso pensar que essa imagem ndo aparece com um certo grau de surpresa mesmo para
aqueles que a planejaram. Facamos esse pequeno esfor¢o: nos lembrar de que a imagem da
estatua dentro do fogo se realiza por meio de uma organizagao coletiva e articulada, e que essa
organizacgdo ¢, dentre tantas outras coisas, a organiza¢do do odio em um desejo que, por sua
vez, se apresenta como revoluciondrio e se regozija na sua apari¢ao publica que marca sua
concretude. A estatua ja estd em chamas, desprendendo um fumo espesso que se vé a muitos
metros de distancia. E assim que se propds que ela fosse vista, no momento tnico e preciso da
combustdo. Para sublinhar esse aspecto, recordemos o Rhodes sem nariz. Nesse caso, as
circunstancias requeriam nao uma acao publica, mas furtiva. Além da face mutilada e da pintura
com tinta vermelha, aquele busto também foi encontrado com uma marca de fuligem que o

atravessava verticalmente. Essa marca, compreendemos, ¢ mesmo a marca de uma negagao

97 Uma camera de seguranca registrou a chegada do caminhdo que transportou os pneus que seriam usados na
queima e do grupo que ajudou a descarrega-los, empilhando-os em torno da estatua:
https://www.youtube.com/watch?v=5sPXvfxY4G8&ab_channel=Poder360 (acesso em 18 de fevereiro de 2023)
%8 Ariella Azoulay (2015) distingue o “evento da fotografia” (event of photography), isto ¢, a circunstancia que,
durante um certo tempo, oferece a si mesma como possibilidade de produgdo de registros visuais, € o “evento
fotografico” (photographic event), ocasidao em que efetivamente se produz um registro. Como se pode deduzir,
um unico evento da fotografia pode ensejar varios eventos fotograficos distintos. Kevin Coleman (2016, p. 36),
de maneira bastante didatica e sintética, expressou a relacdo entre esses conceitos por meio de um grafico.
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veemente, mas a queima nao aparece ai sendo sob a forma do vestigio de um momento que se
pode apenas procurar delimitar vaga e dedutivamente, em retrospecto. Algo distinto € a aparicao
do fogo na estéatua, presenca fascinante da chama que o Revolugdo periférica procurou garantir:
uma transgressao sincronica e indisfarcavel, com todo toda a euforia e todo o temor que isso
possa mobilizar. Sim, podemos adivinhar algum temor mesmo entre aqueles que, muito
decididos e disciplinados organizaram os pneus para depois festejar a queima, porque
naturalmente o ato conscientemente transgressor ndo se separa da possibilidade da sua
condenacdo: condenacdo moral, em especial sob a forma de ldagrimas brancas; condenagao
politica, de outras forcas organizadas que guardem discordancias com a tatica empregada ou
com as causas encampadas; e, ¢ claro, condenacdo no ambito juridico. Pois o temor dessa
condenacdo possivel ndo deixa de ser ele proprio um componente da euforia, ¢ sinal do risco
que se corre em conjunto e em nome de uma causa. A assuncao desse risco sela uma espécie de
pacto. Guardadas as propor¢des, Fanon comenta como a transgressdo da lei funcionava para
fortalecer os lagos de confianca entre aqueles que participavam das lutas de libertacao colonial
no continente africano: “o grupo exige que cada individuo realize um ato irreversivel. [...] Um
novo militante estava seguro quando ndo podia mais regressar no sistema colonial”
(FANON, 1968, p. 66). Nos agora sabemos que nem todos os que participaram da agdo em Santo
Amaro foram perseguidos e encontrados pela lei, como também sabemos que aqueles que foram
identificados ou se apresentaram a justi¢a ndo viriam a ser acusados indiferenciadamente, de
modo que cada defesa pode negociar a sua maneira, conforme o tipo de envolvimento de cada
acusado — um apenas teria dirigido o caminhdo, outro apenas teria ajudado a descarregar os
pneus etc., de modo que o unico reconhecido e acusado como incendidrio fosse aquele que
efetivamente teria produzido a primeira faisca: Paulo Galo. Nao se trata de dizer que os
companheiros de Galo tenham capitulado, mas sim que ¢ o proprio sistema de investigagdo e
de julgamento aquele que ativamente busca oferecer essas diferenciagdes como possibilidade
de alguma salvacdo — o que ndo deixa de produzir uma certa fragmentagdo na forca
transgressora que esse tal sistema procura controlar. Sim, nds agora sabemos de tudo isso, mas
no momento do fogo, todos aqueles homens com seus rostos cobertos — por ocasido da
pandemia de Covid-19 e, ao mesmo tempo, dificultando sua identificagdo — formavam um
conjunto indistinto, uma grupo que negociava a propria seguran¢a em troca da expressdo em
publico de um o6dio coletivamente elaborado, partilhado. Vendo as imagens da estatua
incendiada, elas entdo nos permitem uma aproximac¢do, evidentemente limitada, da natureza

singular daquele fogo naquela estatua; sua vertigem e sua catarse no evento de sua aparicao.
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Podemos, portanto, percorrer um caminho que nos levaria dos multiplos ao singular,
isto €, da proliferacdo das imagens a possibilidade de alguma compreensdao do evento agora
mesmo ja inalcangavel: o breve periodo em que a estatua esteve em chamas. Simultaneamente,
abre-se a possibilidade inversa: o evento singular tornado multiplo passa entdo a figurar em
uma série indefinida de relagdes — como a que fizemos a pouco, a0 comparar o fogo no Borba
Gato incendiado e fogo no Rhodes sem nariz. Fala-se entdo sobre outros momentos em que a
exaltagdo da memoria bandeirantista foi discutida ou mesmo repudiada; ou sobre outras furias
contemporaneas que se voltaram contra estatuas colonialistas; ou sobre outros incéndios.

A visdo das chamas sobre o corpo de concreto de um bandeirante podera, por exemplo,
evocar esta outra memoria com suas imagens: na madrugada de 20 de abril de 1997, um dia
apos o “dia do indio” e as vésperas do “dia do descobrimento”, um homem de 45 anos chamado
Galdino Jesus dos Santos, indigena pertencente ao povo pataxd, dormia em uma parada de
onibus em Brasilia quando cinco jovens de classe média atearam fogo sobre seu corpo, um
corpo de carne a sangue. Ante a mencao de um crime hediondo cometido hd mais de vinte e
cinco anos, alguém podera dizer que sua conexdo com a queima da estatua no 24J ou com o
passado colonial brasileiro € anacronica e violenta. Disso ndo seria possivel discordar: tratamos
mesmo de um presente que ¢ atravessamento de temporalidades distintas e relacdes de poder
muitas vezes altamente destrutivas. Caso o episddio de 1997 ndo parega ja demasiadamente
atrelado a atualidade brasileira, saibamos entdo que, ainda em 2021, poucos meses apds a
queima do Borba Gato, Gutemberg Nader, um dos cinco assassinos de Galdino, foi nomeado
para um cargo de confianga na Policia Rodoviéria Federal. E preciso dizer ainda que, a época,
o advogado de defesa de Gutemberg foi Ibaneis Rocha, hoje governador do Distrito Federal e
filiado ao MDB®°. O fogo sobre a estitua emerge entio como um sintoma, rearticula essas
violéncias e €, inclusive, capaz de associar-se as imagens e as violéncias que lhe sucedam. Em
agosto de 2021, um monumento em homenagem ao navegador portugués Pedro Alvares Cabral,
no bairro da Gloria, Rio de Janeiro também incendiada!® [figura 26]. Um coletivo chamado
Urugu Mirim reivindicou a a¢do que se opunha ao chamado Marco Temporal, um projeto de lei
que dificultaria ainda mais a demarcagdo de terras indigenas no pais. Poder-violéncia que se
insurge e transgride o direito; direito que, por sua vez, se organiza como poder-violéncia para

regular a distribuicao dos corpos no territério, o que neste caso esta bastante evidente: lugar do

Ver, por exemplo: https://www.brasildefato.com.br/2021/08/31/governo-bolsonaro-designou-assassino-do-indio-
galdino-para-cargo-de-confianca-na-prf (acesso em 21 de fevereiro de 2023)

100 Ver, por exemplo: https://www.brasildefato.com.br/2021/08/25/estatua-de-pedro-alvares-cabral-e-incendiada-
no-rj-contra-marco-temporal-de-ruralistas (acesso em 22 de fevereriro de 2023)
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corpo vivo indigena, lugar do corpo figurado do colonizador europeu. Vejamos entdo outra
fumaca densa e outra obliteracdo de um corpo, mas ndo um corpo de concreto, um corpo de
carne e sangue que se debate. No dia 25 de maio de 2022, na cidade de Umbatba, Sergipe,
Genivaldo de Jesus dos Santos, entdo com 38 anos, pilotava uma motocicleta sem utilizar
capacete quando foi abordado por trés agentes da Policia Rodovidria Federal, agredido e
confinado no porta-malas da viatura, onde os policiais liberaram uma grande de gas
lacrimogéneo e gas de pimenta. Um video feito por populares mostra que os agentes
procuravam manter fechada a porta traseira do veiculo; pela fenda que se abria, escapavam os
gritos e as pernas de Genivaldo, além de uma enorme quantidade de fumaga'®!. Genivaldo dos

Santos morreu em decorréncia da asfixia provocada por policiais — assim como George Floyd,

cerca de dois anos antes.

Figura 26 - Incéndio no monumento a Pedro Alvares Cabral'®2. Didlogos do Sul. Urugu Mirim/ divulgagio.

Os casos que enumeramos aqui sdo, como se sabe, uma parte infinitesimal de uma
tragédia muito mais ampla e duradoura. Entretanto, se sua representatividade numérica ¢
infima, ndo se pode deixar de perceber que, com efeito, eles se firmaram como casos exemplares
em uma memoria socialmente constituida. Sendo assim, ndés ndo o descobrimos ou 0s
escolhemos a esmo, mas apenas buscamos reconhecé-los uma e outra vez: o fogo com que os
filhos das classes médias assassinaram o patax6 Galdino dos Santos; a coluna de fumaca em
que os policiais rodoviarios fizeram Givanildo dos Santos desaparecer; o policial branco, Derek
Chauvin, postado sobre o corpo negro e agitado de George Floyd — “os semblantes e as

posturas do explorador branco retratado sobre seu pedestal, do general confederado sobre seu

101 Ver, por exemplo: https://noticias.uol.com.br/colunas/carlos-madeiro/2022/09/26/caso-genivaldo-fim-
inquerito-indiciamento-policiais-rodoviarios-federais.htm (acesso em 22 de fevereiro de 2023)

102 Disponivel em:
https://s3.operamundi.uol.com.br/thumb/1782d2d459ed4df2498dcc2a73325ad0_2aa0e2{8718b944c¢7390684a5fa
9c6al.jpg (acesso em 12 de margo de 2023)
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cavalo ou do policial branco sobre um homem negro dominado ndo guardariam uma estranha
ligagio?” (CARMO e CORREA, 2021, p. 14). A importancia de rememorar esses episodios
dolorosos ¢ sobretudo humana e sua pertinéncia ¢, de certo modo, retorica, uma logica da
mostragdo, no sentido de que elas terminaram por se constituir em imagens pungentes e
amplamente distribuidas, mediatizadas. Essas mortes ndo substituem as estatisticas de que
fazem parte, ¢ verdade, como também ndo se diluem nelas, mas as sintetizam numa apari¢ao
que se inscreve no imagindrio € na memoria publicos. Dentre outras coisas, parece ser também
0 que se procura fazer ao se derrubar uma estdatua colonialista, ou rasura-la, ou escrever
dizeres sobre seu pedestal, ou atear fogo sobre ela. Marcar duplamente a imagem publica do
herodi colonialista. Por um lado, fazer reaparecer, como sintoma, o aspecto violento de sua
memoria. Perturbar, assim, o modo proprio de apari¢do da figura do heréi, ou seja, perturbar ou
reordenar as relagdes icOnicas e politicas em que essa imagem se inscreve. Por outro, produzir
a marca que evidencia a vulnerabilidade material do objeto em que a imagem se constitui,
perturbar o idolo e, por extensdo, o sistema de normas e crengas em que esse idolo se funda,
ainda que de maneira pontual, limitada. Ao contrario do que se poderia pensar a principio, esse
tipo de expediente ndo ¢ manifestacdo exclusiva de desejos revolucionarios. Vejamos se ndo ¢
assim que a ordem procura limitar as transformagdes: fazendo reaparecerem violéncias
historicas e demonstrando a vulnerabilidade material dos corpos — mas, nesse caso, falamos
notadamente sobre corpos de carne sangue, a0 menos na imensa maioria das vezes. Ja vimos
que serd preciso interpor obsticulos a essa aproximagdo perigosa: alguns dirdo, entdo, que
derrubar uma estatua ¢ um gesto ineficaz, anacronico, violento ou, em outras palavras, que
haveria uma grande distancia entre o que se possa desejar fazer e o que se realizaria de fato,
entre um passado encerrado e um presente que flutuaria fora do tempo da Historia, entre a
justica dos fins e a legitimidade dos meios. Contudo, como veremos a seguir, 0 mesmo o
impulso reaciondrio que interdita podera, em certas ocasides, permitir que essas tais interdi¢cdes
sejam ultrapassadas e, assim, operar de maneira semelhante iconoclastas insurgentes:

produzindo icones da destrui¢do para reacender seu nexo com a memdoria da violéncia.
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Figura 27 - Monumento a Marighella pintado com tinta vermelha!®. Folha de S. Paulo. William Cardoso.

Em 30 de julho de 2021, menos de uma semana depois do 24J e da queima da estatua
do Borba Gato, dois outros monumentos em Sdo Paulo foram encontrados manchados de tinta

104 Um deles é um marco em memoria da morte de Carlos

vermelha, em uma evidente retaliagao
Marighella [figura 27], militante comunista, lideranca da ALN (Acao Libertadora Nacional) e
assassinado pela ditadura civil militar brasileira em 1969. O outro ¢ o local conhecido como
Escaddo Marielle Franco [figura 28], homenagem a ativista, pesquisadora e vereadora carioca

assassinada em 2018 durante um atentado que também vitimou seu motorista, Anderson

103 Disponivel em:

https://f.i.uol.com.br/fotografia/2021/07/30/1627653544610405a8e5¢31 1627653544 3x2 md.jpg (acesso em
12 de margo de 2023)

104 Ver, por exemplo: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/07/30/monumento-a-mariguella-e-coberto-
com-tinta-vermelha-e-escadao-marielle-franco-pichado-com-frase-viva-borba-gato.ghtml (acesso em 27 de
fevereiro de 2023)
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Gomes. O monumento a Marighella ¢, afinal, um objeto bastante modesto: ndo conta com
pedestal nem figura; ¢ um bloco de granito com cerca de um metro de altura, instalado numa
calcada e ao nivel do chdo — qualquer automdvel estacionado bloqueia sua visdao do outro lado
da rua'®. Foi inaugurado em 1999 e sua localizagdo na alameda Casa Branca, no Jardim
Paulista deveria corresponder ao nimero 800, altura em que Marighella foi emboscado e morto
por agentes do DOPS (Departamento de Ordem e Politica Social) dentro de um fusca — mas,
as indisposi¢des manifestas de alguns dos condominios locais alteraram ligeiramente essa
defini¢do!%. A pedra ficou, afinal, em frente ao niimero 815, ao lado de uma arvore, margeando
seu canteiro. Ja a placa de identificagcdo, que poderia ajudar a diferenciar o monumento de um
item trivial de jardinagem e paisagismo, foi arrancada apos a inauguracdo, apenas uma marca
retangular e vestigios de letras dificilmente legiveis restando na superficie do bloco de granito.
Sobre ele derramou-se fartamente uma tinta vermelha que escorreu sobre uma das suas faces;
atravessou e recobriu a cicatriz retangular deixada pela antiga placa; empogou-se na base,
fazendo crescer uma mancha na calgada; escorreu como uma franja na direcdo da sarjeta. A
cerca de trés quilometros dali, na parede central das escadarias da rua Cristiano Viana, hd um

mural, de autoria do artista de rua Raul Zito!?’

, em que se vé um grande retrato em preto e
branco de Marielle Franco com um sorriso aberto e olhar confiante, voltado diretamente para a
camera que a fotografava. Embora constituida por ocasido de uma morte, a obra ¢ também e
sobretudo uma forma de reveréncia a trajetéria de vida de uma mulher negra, bissexual,
periférica. Esse mural, como dissemos, foi encontrado manchado de vermelho apenas alguns
dias apos a queima da estdtua em Santo Amaro. A tinta, ao que tudo indica, foi atirada
desajeitadamente, mas com velocidade e forga, porque os golpes descreveram trés arcos
imprecisos que atravessaram os cabelos, as mac¢as do rosto, um dos olhos. Das grandes massas
vermelhas e desordenadas desceram entdo uma série de filetes, estes sim descrevendo verticais
muito precisas até que alcancassem o chdo. Com tinta spray preta fizeram o desenho
esquematico e infantilizado de um pénis que, partindo da parte direita do mural, atravessa parte
do rosto fazendo com que a ponta se sobreponha a boca, numa abjeta alusdo a violéncia sexual.

Com a mesma tinta preta escreveram ainda o numero “666” e a frase “VIVA BORBA GATO”,

em letras maiusculas e atravessando o retrato a altura do pescogo — o que ndo deixa mais

15 Vera imagem disponivel no Google Street View: https://goo.gl/maps/30B3iVU5b34BEYDNG6 (tltimo
acesso: 3 de setembro)

196 O monumento a Marighella é marcado por historico de rejeicdo que vem desde as vésperas de sua instalagio:
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/03/07/marighella-por-que-uma-pedra-em-homenagem-a-
guerrilheiro-atrai-ataques-e-aplausos-em-bairro-nobre-de-sp.ghtml (altimo acesso: 1° de setembro de 2021)

107 Ver: https://cargocollective.com/raulzito (acesso em 26 de fevereiro de 2023)
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espaco para duvida sobre a subordinacdo direta dessa interven¢do aquela realizada pelo

Revolugdo Periférica. Acompanhamos, portanto, a passagem do fogo ao sangue figurado sobre

monumentos.

Figura 28 - Escaddo Marielle Franco pintado e rasurado!'®®. Yahho Noticias. Reprodugao / redes sociais.

Um e outro gesto iconoclasta, poderiamos dizer: e, ainda assim, fazer disso uma
equivaléncia sé nos faria retroceder as interdigdes que procuramos superar. Sob o pavor de fazer
ruir toda e qualquer minima estabilidade da memoria publica, cederiamos a tentacdo de vedar
(como se isso coubesse a nds) todo ato que, positivamente, causasse dano a um documento de
cultura. Este expediente estd em toda parte: urgéncia produtivista e fetichizacio da técnica, de
modo que a adogdo apressada de um critério positivo ndo cessa de soterrar a dimensao
pragmatica de qualquer fendomeno. Passemos, entdo, por um breve adiamento: antes de produzir
diferenga entre o fogo e o sangue figurado, encontrar a diferenca dentro da prépria figuracao

do sangue.

108 Disponivel em: https://s.yimg.com/os/creatr-uploaded-images/2021-07/439d09b0-f168-11eb-b2dd-
4455446939¢5 (acesso em 12 de margo de 2023)
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Figura 29 - Leopoldo II pintado e rasurado. South China Morning Post. EPA-EFE.

Consideremos, por exemplo, o caso do monumento equestre de Leopoldo II, localizado
nas proximidades do palacio real em Bruxelas e lembrado durante os protestos antirracistas de
2020'% [figura 29]. Com tinta spray amarela escreveu-se a legenda “F. RACISM” sobre o peito
do cavalo e a sigla BLM em uma das coxas; com tinta branca, escreveu-se “PARDON” sobre o
peito de Leopoldo II. Com tinta vermelha fizeram manchas que desciam dos olhos e cobriam
as magas do rosto; outras duas sobre ambas as maos; outra que, partindo do joelho do monarca,
descia pela espadua da montaria; outra assinalava o bico e a sola de uma das botas encaixadas
no estribo. Ao descrever cada uma dessas partes, fica evidente que esse tipo de monumento,
uma estatua, ndo pode ser tomado como um todo homogéneo: recorrendo a figuragdo do corpo
ela nos conduz a considerd-la quase como se fosse um corpo. Desse modo, quando vemos
Leopoldo II cavalgando com o rosto lavado por lagrimas de sangue e com as maos sujas de
sangue também, falamos de dois sangues, embora feitos da mesma tinta vermelha, porque um
¢ a exibicdo da culpa e o outro € sua tentativa de expiacao; e nenhum deles ¢ suficiente. Cria-
se uma espécie de dramaturgia em que o simbolismo ¢ reencenado como literalidade. Leopoldo
II, governante de um estado que ordenou e permitiu ndo apenas a escravizagdo, mas também
mutilagdes de escravizados, ndo poupando nem mesmo mulheres e criangas, bem, esse homem

ndo teria, ele proprio, chegado a pisar no Congo belga. Ainda assim, a encenagdo da sua

199 Ver, por exemplo: https://www.bbc.com/news/world-europe-53017188 (ultimo acesso: 5 de novembro de
2020)
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crueldade permite produzir a imagem da mancha de sangue em uma de suas botas como se ele,
como o estado belga encarnado, houvesse pisado sobre uma poca de sangue ou mesmo sobre
um corpo ensanguentado — corpo apenas suposto e que ndo deixaria de ser, por extensao,
também o corpo do proprio Congo encarnado. Iconoclasmo, anacronismo, violéncia — de que
outra maneira seria possivel fazer com que o rei belga chorasse pelo Congo? Cabe dizer que a
contestacdo dessa e de outras estatuas de Leopoldo II, no contesto dos protestos BLM, levaram
a Bélgica a expressar pesar pelos atos cometidos no continente africano pela primeira vez na
Historia''0.

Em 2013, por ocasido dos protestos contra a PEC 215, que viria a dificultar o processo
de demarcacao de terras indigenas, também vimos no Monumento as bandeiras a figuracao do
sangue. Nessa ocasido, ndo ¢ sobre as figuras dos bandeirantes montados a cavalo,
representacdo do poder colonial, que a tinta vermelha ¢ derramada, mas sobre as outras figuras,
negros e indigenas. No regime de representacdo que se instaura no Monumento as Bandeiras
ensanguentado, ja ndo se trata mais do sangue de um corpo do colonizado apenas presumido,
como no caso do Leopoldo II ensanguentado; o corpo ofendido estd concretamente presente,
testemunhando o dano e, como disse Marcos Tupa (2013), deixando de ser homenagem aos
genocidas para tornar-se monumento a resisténcia dos povos colonizados ou escravizados.
Agora vejamos: dentre tantas coisas, encontramos nas mortes de Marighella e Marielle a
continuidade da violéncia contra corpos racializados; nas manchas de tinta sobre o retrato de
Marielle encontramos o sangue figurado e podemos dizer ainda que 0 monumento a Marighella
— assim como Tupa disse sobre o Monumento as Bandeiras — deixou de ser pedra e sangrou.
Os monumentos a Marighella e a Marielle, submetidos a esses sangramentos figurados, sao
também perfeitamente capazes de fazer reaparecer o dano sofrido. Ocorre que, nesses casos, o
dano ¢ reencenado ndo para mostrar a urgéncia de reparar sua apari¢do no passado e dissuadir
sua repeti¢do no futuro, muito pelo contrario o dano ¢ reencenado como um gozo sadico. “Viva,
Borba Gato”, escreveram; um viva ao bandeirante em face da reapari¢ao de uma outra morte:
no periodo colonial, na ditadura civil militar, na chamada nova republica e uma vez mais, bem
agora, por meio de sua representacdo. A reexibi¢do do sangue passado, nesse caso, acena com
a possibilidade muito crivel de sua repeticdo futura e, portanto, a marca que se produz e que
emerge como posto de fronteira entre duas violéncias confrontadas ¢ mesmo a de uma
continuidade — diametralmente oposta ao desejo de ruptura expresso no fogo sobre a estatua

bandeirantista.

10 Ver, por exemplo: https://www.dw.com/pt-br/rei-da-b%C3%A9lgica-lamenta-passado-colonial-do-
pa%C3%ADs-no-congo/a-53995929 (tltimo acesso: 5 de novembro de 2020)
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IV. Ouvir da pedra uma pergunta

Figura 30 - Paulo Galo mostra marcas de agressdo. Reproducéo redes sociais.

Zonas escurecidas e estriadas em meio a area lisa, formagao de massas e linhas ora muito
bem delimitadas, ora com bordas difusas. Varia¢des de intensidade dentro da mesma linha:
espessa onde sua formagdo ¢ feita com lentidao ou forga, afilamento quando a linha se move
rapidamente. Vemos também elevagdes palidas e muito destacadas, expansdo que, podemos
supor, ¢ dolorosa e fragil. Uma visdo que ¢ especialmente patémica, porque nos afeta e nos
coloca na posi¢do de imaginar uma dor que nao podemos conhecer de fato, mas que nos parece
terrivel: dor de uma marca violentamente inscrita no corpo. Essa marca, uma queimadura, ¢ o
que Paulo Galo nos faz olhar enquanto ergue o antebrago em frente a lente da camera, e ainda
ha outras: arranhoes; hematomas; um dedo inchado e um labio inchado também, deixando
entrever sob a superficie fina um esparso conjunto de manchas avermelhadas, sanguineas. No
dia 4 de margo de 2023, Paulo Galo publicou em suas redes seis fotografias'!! [figura 30] que
perfaziam um breve inventario de partes do seu proprio corpo e de injurias sofridas. Conforme
seu relato, duas semanas antes ele havia sido parado pela policia por conta de uma infragdo de

transito: andar de moto sem capacete. Reconhecido pelos agentes, foi levado para uma

1 Ver em: https://www.instagram.com/p/CpXyEsPuwY W/ (acesso em 6 de margo de 2023)
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delegacia''? por volta das 6 da manha e liberado apenas por volta do meio-dia. Nesse intervalo,
foi espancado e torturado com um aparelho semelhante a um esmeril. O disco, em altissima
rotacdo, entrava em contato com a pele: Vocé ndo gosta de queimar as coisas? Faz o L agora
— em alusdo a queima da estatua do Borba Gato e ao mote de campanha presidencial de Luiz
Inacio Lula da Silva em 20223, que terminou por derrotar Jair Bolsonaro. Mesmo essa fala,
na situagdo mais abjeta e hostil a Paulo Galo, bem, mesmo ela ndo escapa a essa marca
produzida pela acdo do Revolugdo Periférica, porque uma vez mais essas duas figuras
ofendidas, a do bandeirante e a de Bolsonaro, aparecem articuladas na infamia. O primeiro esta
representado no brasdo de armas da Policia Militar do estado de Sdo Paulo!!* [figura 31]; o

segundo €, ha décadas, um conhecido entusiasta da tortura'!®,

Figura 31 - Brasdo de Armas da Policia Militar do estado de Sao Paulo.

112 De acordo com o relato inicialmente publicado no Instagram. Ao participar do podcast “Mano a mano”, Paulo
Galo explicou ndo ter sido levado a uma delegacia, onde a ocorréncia seria entdo conduzida pela policia civil,
mas a um batalhdo da policia militar, em franco desacordo com o procedimento regular. O episdédio mencionado
foi publicado em maio e esta disponivel na plataforma Spotify. Ver:

https://open.spotify.com/episode/48 TZMEctWixBQzIFpJNhi0?si=b639449f296d4389 (acesso em 11 de junho
de 2023).

113 Ver, por exemplo, o uso do “faz o L” no jingle de campanha:
https://www.youtube.com/watch?v=Nn1285mYoWo&t=77s&ab_channel=Poder360 (tltimo acesso em 16 de
maio de 2023)

114 Segundo informagdes do site da PMSP: https://www.policiamilitar.sp.gov.br/institucional/brasao-de-armas
(acesso em 16 de maio de 2023)

115 Ver, por exemplo, suas declaragdes dadas ao programa Camara Aberta, em 1999, disponiveis em:
https://www.youtube.com/watch?v=VRzVMcOdK 11&ab_channel=Poder360 (altimo acesso em 16 de maio de
2023)
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A motocicleta foi apreendida, mas nenhum boletim de ocorréncia foi registrado, de
modo que a condugdo até a delegacia e tudo o que se passou ali permaneceu fora do mundo
juridico. Temendo represalias contra si e sua familia, Galo pensou ser melhor ndo registrar ele
proprio nenhuma dentincia. Mais tarde, sentindo-se culpado pelo proprio siléncio, mudou de
ideia e, como dissemos, publicou as fotos que havia feito no dia das agressdes, contando o que
se passou. Mesmo com a dor e as humilhagdes sofridas, mesmo com o risco agora assumido,
nas palavras de Galo ndo se nota arrependimento pela queima da estatua. Ao contrario: orgulha-
se por saber que hoje ndo se pode contar a historia de Manuel de Borba Gato sem que se conte
a historia do Revolugdo Periférica. O gesto de insurgéncia, moldando-se a figura do inimigo,
passou a integra-la como uma marca indelével, uma cicatriz multiplicavel. Como consequéncia,
participa de sua eikonomia, isto €, a imagem hegemonica do bandeirante distribui-se também e
partir de entdo como imagem contra-hegemonica do bandeirante incendiado, apresenta a tese
com a antitese, o rosto com sua maquinaria, o projeto com sua falha, o discurso com seu lapso,
a paisagem com sua perturba¢do. Tudo isso ¢, a um s6 tempo, o método e o assunto: proceder
por meio da montagem, justapondo o fogo a estatua; a imagem do hero6i bandeirante a do lider
fascistoide; a imagem do incéndio em um corpo de pedra a imagem de incéndios sobre corpos
de carne e sangue para, assim, produzir um icone da destrui¢do que apresenta os modos de sua
propria feitura, produgdo de uma falha evidente sobre a imagem de uma falha recalcada, que
emerge. Montagem e desmontagem, portanto, assim como o raio desmonta o cavaleiro. E o que
se poderia dizer do Borba Gato incendiado, ou ainda do Monumento as Bandeiras
ensanguentado, ou do Rhodes sem nariz, do Leopoldo II arrependido, do Colston derrubado
etc. Estatuas de tipo colonialista que, sujeitas a uma modalidade peculiar de iconoclastia,
ingressam numa espécie de queda continuada marcada por espasmos — subitos na aparéncia,
mas lentamente preparados, organizados, desejados. Conjugacdo inescapavel de urgéncias e
adiamentos: constitui¢do de uma historia de sintomas com seus ritmos e contrarritmos, mas
também uma pragmatica territorial, das disputas pelo poder, com seus avangos e recuos taticos,
suas furias e suas articulagdes planejadas, suas lentas condensacdes atmosféricas e seus
eventuais relampagos. Derrubar uma estatua, ou rasurd-la, ou atear fogo sobre seu pedestal
— 0 que esses gestos produzem sdo imagens que nos interpelam, que exigem que, diante delas,
tomemos posicao no territdrio de uma memoria publica que nunca cessa de se constituir, que
nunca cessa de constituir o tempo que habitamos — sincronico, anacronico, permeado de
sintomas.

Crepitagdo, vozerio, pneus bloqueando a avenida, palavra de ordem, rasura, fumo,

clardo, euforia e medo, fogo e figuracao do sangue, uma subita perturbagdo na cidade até que
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tudo inevitavelmente cesse, até que se reestabelecam os fluxos, os caminhos tortuosos; até que
se fabrique, uma vez mais, uma tranquilidade familiar — com todas as suas perversidades e os
seus sigilos. Alguém podera dizer, depois de tudo, que o Bandeirante incendiado ndo instituiu
o novo direito que nos emanciparia do poder fundado nas violéncias coloniais; que o
Bandeirante incendiado nao redimiu os pecados sobre os quais se apoiam as historias nacionais,
incluindo a nossa; que o Bandeirante incendiado nao operou no mundo a realizagao irrefreavel
daquilo que os incendiarios desejavam e desejam: uma revolugdo periférica. Mas que tipo de
expectativas sdo essas? Quem ¢ que as alimenta? “Ninguém ¢ burro pra acreditar que vai botar
fogo 14 e isso vai fazer mais do que chamuscar os joelhos da estatua”, diz Paulo Galo''S,
deixando evidente que o pensamento magico atribuido aos iconoclastas com frequéncia nao
passa mesmo disso: uma atribuigdo feita por terceiros. Como um Terah as avessas, Galo se
afasta dessa ingénua atribui¢cdo de ingenuidade, reconhece e faz ver o seu absurdo. Mas se o
incéndio ndo poderia alcancar mais do que chamuscar os joelhos da estatua, por que entdo
investir nele tanta for¢a de mobilizagdo, assumir tanto risco, realiza-lo com tanta obstina¢ao?
Dessa de expectativas projetadas, o que emerge ¢ um evidente descompasso, algo como um
fracasso enigmatico que enseja uma série de duvidas, uma falha — nas suas multiplas acepgoes.

Nas diversas entrevistas concedidas por Paulo Galo e Danilo Biu ¢ possivel encontrar
uma formulagdo que justificaria o ato em Santo Amaro e que se beneficiaria da emergéncia da
duvida. Abrir o debate, € a expressdo a que ambos recorreram tantas vezes. De fato € assim, e
diremos ainda que o Borba Gato incendiado realiza ainda uma operagao de outra natureza: abrir
a imagem, produzir sobre a imagem do bandeirante — ou da cidade, ou do pais etc. — uma
abertura que a desestabiliza, uma falha, uma crise. Com efeito, tratamos de uma imagem em
crise, uma imagem critica: “uma imagem que critica a imagem [...], € por iSso uma imagem que
critica nossas maneiras de vé-la, na medida em que, ao nos olhar, ela nos obriga a olha-la
verdadeiramente” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.172). Produz-se a perturbagdo que ¢, afinal,
possibilidade de abalar o modo como distraidamente poderiamos assumir a constitui¢do daquela
praga como um fato absolutamente trivial, acabado, imutavel — e o mesmo se poderia dizer da
Historia, do direito, dos modos como se configuram os territérios. Derrubar uma estdatua, ou
incendia-la, ou arrancar seu nariz, ou verter tinta vermelha sobre sua cabega, bem, o que essas
operagdes parecem produzir sobre os simbolos aparentemente pacificados do colonialismo nao

¢ apenas a aparicao de uma outra imagem que falharia em si mesma. Falamos de um tipo de

116 Em entrevista concedida em conjunto com Paulo Galo a Gabriel Gaspar e Vanessa Oliveira, da Elastica.
Disponivel em: https://elastica.abril.com.br/especiais/paulo-galo-borba-gato-fogo-ativismo-danilo-biu/ (acesso
em 16 de janeiro de 2023)
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imagem que faz falhar, que exibe a falha dos agenciamentos que procuraram, ao longo do
tempo, constitui-la e regular sua apari¢do, sua circulagio em uma certa eikonomia. Essa
regulacdo, por sua vez, acontece por meio de uma série de coergdes ou, porque nao dizer, uma
série de violéncias, sejam elas explicitas ou tacitas, efetuadas ou potenciais, inclusive sob a
forma tornada aceitavel da pactuacdo juridica. Nesse sentido, derrubar uma estdtua poderia
ser, dentre tantas possibilidades, um modo de produzir a imagem como rasgadura, nos termos
de Didi-Huberman, contra a caixa espelhada da representacdo: “forcar a parede, nela encontrar
a falha” (DIDI-Huberman, 2013, p. 185); “rachar ao meio a simples no¢do de imagem e rachar
ao meio a nogao simples de /ogica” (Ibid., p. 187, grifos do autor) uma vez que “¢ a oposi¢ao
mesma do empirico e do racional que ndo funciona aqui, que fracassa em ‘se aplicar’ as imagens
da arte” (Ibid., p. 188) — Alfred Gell provavelmente teria concordado em chamar assim, ao
menos como artificio didatico, as imagens como o Borba Gato incendiado ou o Rhodes sem
nariz. Ao que parece, ndo nos afastamos muito do programa assumido por Deleuze e Guattari:
pegar “as coisas onde elas crescem, pelo meio: rachar as coisas, rachar as palavras”
(DELEUZE, 2010, p. 109). Variamos, portanto, entre uma e outra acep¢ao do que poderia ser
falhar: fracassar, conforme o critério varidvel que se possa adotar, ¢ verdade, mas também
produzir uma falha, um lapso, uma lacuna, uma fresta, ou ainda, fazer falhar. Procurar pela
falha na parede lisa requer, portanto, atengao e pericia. Para falhar com propriedade — tirando
da falha um ganho estratégico, por exemplo — € preciso tocar o ponto insuspeito e sensivel que
dispara a nevralgia; e ainda: deslizar habilmente entre a rachadura, a fenda, a rasgadura, o
relampago, a serpente, a linha com sua descontinuidade, a fagulha, o filete de sangue, a cicatriz
etc.

Se dissemos que a falha ndo € apenas o método ou o gesto, mas também o assunto, ¢
porque o Bandeirante incendiado faz aparecerem as forcas, passadas e contemporaneas, que
violentamente procuram fazé-lo fracassar como ato e imagem de insurrei¢ao; forgas essas que
produzem uma certa praga, uma certa Historia, um certo direito, uma série de ritornelos que
buscam sobrepujar outros, apagando seu proprio rastro. A aparicdo mesma dessas forcas que,
como verificamos, sdo constrangidas sob a luz do dia a transgredir ou ao menos a levarem ao
limite seus proprios principios, bem, essa apari¢do ¢ ja uma falha manifesta dos dispositivos
que procuram manter a ordem e produzir a sensagdo de normalidade. Como esperado, esse
maquinario complexo tenta produzir, reativamente, interdi¢cdes de toda ordem: juridica, moral,
epistemologica, discursiva, corporal. As marcas no corpo de Paulo Galo s6 fazem reafirmar

algo que ele ja era antes mesmo da tortura: um corpo que carrega a memoria continuamente
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atualizada da colonialidade'!’, sua atualidade brutal, objetiva. Em que pese tudo isso, essa
brutalidade ¢ sistematicamente disfarcada. Tenhamos em conta que nem todos os agentes direta
ou indiretamente envolvidos se comprometam de maneira consciente e deliberada com a face
mais abjeta daquilo que sustenta, dentre outras coisas, a estdtua de um bandeirante no meio de
uma praca, no Brasil. Ante as rarefagoes do discurso, ante & rarefagdo da rarefacdo, o
Bandeirante Incendiado contrapde a solidez do sintoma. Tentativa de fazer emergir sentidos:
ndo apenas como espécie de significado no interior de um signo, o juizo sobre um passado
colonial supostamente acabado, mas como sensacdo presente e corporal, sensacdo, aisthésis,
estética no sentido forte do termo. O Bandeirante Incendiado ¢ também uma imagem
agonistica, uma imagem do fogo, sobre o fogo; imaginacdo politica da possibilidade da
insurgéncia — eis o risco e a poténcia do que ela faz emergir.

Dissemos, entdo, que a imagem faz. Contudo, mesmo que possamos admitir uma certa
agéncia das imagens, em que medida uma imagem poderia fazer ver? Até aqui, procedemos a
uma série de desvios: organizamos nossas urgéncias e adiamentos; procuramos encontrar no
seio das interdi¢des a possibilidade da continuidade; procuramos fazer dos dilemas e das
contradigdes uma espécie de motor para, afinal, nos aproximarmos das respostas aquilo que
perguntadvamos a imagem de uma estdtua em chamas como quem pergunta a uma pedra: o que
mostra? € como mostra? Se ouvimos bem, concluimos que, agora, ¢ ela quem nos impde certas
questdes. Percebemos que ¢ preciso, sobretudo, chegar ainda a outros tipos de formulagao,
implicar nossa propria agéncia diante da imagem!!'®. Como € que nos, entdo, poderemos dividir
com as imagens o trabalho que antes esperavamos apenas delas? Como, entdo, poderemos saber

ver a rua, a cidade, a estatua, a pele: tudo aquilo que queima diante dos nossos olhos?

17" A nogdo do corpo negro nas ex-colonias como monumento vivo da colonialidade e das ideologias escravistas
aparece em um contundente artigo da escritora estadunidense Caroline Randall Williams, publicado no NY
Times em 2020 sob o titulo “Vocés querem um monumento confederado? Meu corpo ¢ um monumento
confederado” (WILLIAMS, 2020a), em uma tradugdo livre.

118 Afonso Dias Ramos, na mesma conferéncia que citamos antes (ver nota 44), diz de passagem (a partir dos
40°30°") que, no contexto do mundo pés-colonial, as coisas ndo sdo ou visiveis ou invisiveis; que o invisivel &
aquilo que nos nao estamos vendo e, assim, seria preciso “nos implicar nesse bindmio”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1Vpor-Q2tMM &list=PLUig2feHKINCHPjFOUJe LK gi-
HmRO6wWSDE&index=2&t=610s&ab_channel=DepartamentodeHist%C3%B3riadaUFMG (acesso em 23 de
margo de 2023)
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