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RESUMO

Diante de uma atualidade globalizada, tecnoldgica em que a facilidade de acesso a
imagens e informacdo é um fato, propde-se com esse trabalho lancar um olhar
critico sobre a apropriacdo de imagens, bens imateriais de grupos étnicos pelo
design visando, em especifico, o design de moda. A partir do recorte sobre a etnia
dos Akan de Gana, os Adinkra se tornam o cerne desse estudo cujo objetivo é a
estruturacdo de uma pratica-pedagogica e artistica que maneje sensibilizacéo,
conscientizacdo e incitacdo a alteridade no discente-designer graduando de
tecnologia em design de moda. O intuito € que esse estudo seja o0 ponto inicial de
uma pratica que promova a manutencdo por um agenciamento ético de imagens
dentro da formacdo em design, colocando em xeque o proprio etnodesign, categoria
antagonica a essa ética. A metodologia utilizada foi a revisdo de literatura
procurando a aproximagéo do ethos africano via autores nativos como referéncias e
ponto de observacao da visdo de mundo africana. A proposta se valeu dos conceitos
de experiéncia e afrocentricidade como elementos basilares da oficina cujo cunho
colaborativo prevé uma pratica consciente e critica sobre as subjetividades, a fim de
capacitar os discentes sobre ética no uso de imagens do universo do “outro”. Os
resultados apontam a importancia do angulo de analise partir da fonte de origem da
imagem e/ou culturas originarias, do que Bondia (2002) chama de “gesto de
interrupcdo” como forma de imersdo na cultura do “outro”, além da atencdo ao
significado, esséncia ou funcdo que porventura a imagem possui para a cultura de

seu grupo, comunidade ou povo.

Palavras-chave: adinkra; afrocentricidade; design.



ABSTRACT

Faced with a globalized, technological current situation in which the ease of access
to images and information is a fact, this work proposes to launch a critical look at the
appropriation of images, intangible assets of ethnic groups by design, aiming
specifically at design of fashion. From the focus on the ethnicity of the Akan of
Ghana, the Adinkra become the core of this study whose objective is the structuring
of a pedagogical and artistic practice that manages sensitization, awareness and
incitement to otherness in the student-designer graduating from technology in design
of fashion. The intention is for this study to be the starting point of a practice that
promotes the maintenance of an ethical agency of images within design training,
putting in check ethnodesign itself, an antagonistic category to this ethics. The
methodology used was the bibliography looking for the approximation of the African
ethos via native authors as references and observation point of the African
worldview. The proposal drew on the concepts of experience and Afrocentricity as
basic elements of the workshop whose collaborative nature provides an effective
practice on the subjectivities that enable more ethics regarding the use of images as
belonging to the “other”. The results point to the importance of the angle of analysis
starting from the source of origin of the image and/or originary culture, the importance
of what Larrosa calls “gesture of interruption” as a form of immersion in the culture of
the “other”, and attention to the meaning, essence or function that the image may

have for the culture of its group, community or people.

Keywords: adinkra; afrocentricity; design.
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1. INTRODUCAO

A apropriagdo da cultura do outro é o ponto nodal dessa monografia, tema de
relevancia no contexto atual e principalmente nas sociedades ocidentais, no qual a
preponderancia do capitalismo e da tecnologia, especialmente no campo do design,
e da moda, costuma recorrer ao uso indiscriminado de todos os tipos de imagens
sem a preocupacao das origens e significados destas representagcdes, consideradas

como bens patrimoniais, para o outro e para a cultura do outro.

Os documentos, fotografias, gravuras, desenhos, pinturas, esculturas e todos
os tipos de artefatos que resguardamos sao registros de um passado que nos fala o
tempo todo de lugares, pessoas, modos de vida, pensamentos, ideologias: trata,
pois, de nos e dos outros. Sao registros da histéria, memdria e, portanto, sdo bens
significativos para seus proprietarios. Nesse sentido, esse trabalho tem o intento de
demonstrar a demanda urgente de se repensar o0 uso de imagens étnicas dentro do
design e pelo proprio etnodesign, buscando perceber a pungéncia dos valores
desses bens imateriais que estdo sendo empregados — ou esvaziados — de sentido e

desvinculados de sua origem sob o estatuto do que denominam empreendedorismo.

A partir de tais constatagcbes nos perguntamos como desenvolver um
processo, uma metodologia que trate da violéncia que as apropriacfes dessas
imagéticas representam para sua cultura original, a fim de evita-las. Ha formas de
sensibilizacdo dos sujeitos dentro do processo da oficina realizada via ensino nos
cursos de graduacdo em Design? A partir desses questionamentos e/ou dessas

indagacdes é que a pesquisa se insere.

O objetivo desse trabalho se relaciona a promocédo de uma pratica artistico-
pedagogica para o futuro uso no ensino, direcionada com fins de consciéncia social
e alteridade para discentes do curso de Tecnologia em Design de Moda, de forma a
salientar sobre uso imagético oriundo de uma etnia, nesse caso, como recorte: o
povo Akan de Gana na Africa. A proposta entdo se realizard via pesquisa
bibliografica visando a criacdo de uma estrutura pedagdgica para oficina que
promova um fazer artistico sensibilizador, questionador e conscientizador se valendo
dos Adinkra.
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No primeiro capitulo, no afa de ratificar o uso do pensamento afrocentrado na
proposta como também a relevancia da ancestralidade para os africanos em geral,
apresenta-se o ethos africano embasado na viséo de alguns autores da etnofilosofia
no anseio de se aproximar da visdo desse “outro” na tentativa de desvencilhamento

da visdo ocidental habitual.

Appiah (1997) fala sobre a alteridade verificada mediante um experimento
sobre a atengdo ao outro realizado em Princeton (EUA); Oyéwumi (2017) mostra a
hierarquizacdo por maturidade (e nédo por género) como forma de organizacao social
na Africa. Olawolé (2017), similarmente & questdo da ancestralidade, fala da
experiéncia como legado humano dos mais idosos também como um eixo norteador
da vida Yoruba, do elo entre religiosidade africana e o cotidiano dos nativos
ratificando a ancestralidade como central nessa cultura. Sarr (2012) afirma a
poténcia do pensamento democratico contido na ontologia africana na observacéo
de que a vida individual e coletiva € uma experiéncia e ndo uma performance. Fanon
(2008 [1963]) demonstra a paralisacdo do negro e sua ontologia negada numa
sociedade colonizada diante da diferenciagdo com “o outro”, o branco, que é o

padrao imposto globalmente.

Essa fundamentacdo tece com Larrosa Bondia (2002; 2011) e Carlos
Eduardo Hissa (2012) as bases de um pensar metodoldgico que estrutura a oficina
objetivando sua eficacia. Larrosa Bondia em Notas sobre experiéncia e o saber da
experiéncia (2002) e em Experiéncia e alteridade em Educacéo (2011) apresenta o
arrebatamento que a experiéncia produz, enchendo de sentido 0s sujeitos expostos
a ela e culminando na transformacao deles. Hissa, em Entrenotas: Compreensodes
de Pesquisa (2012) propde a pesquisa como 0 processo a partir da “construcédo das

ignorancias dos individuos” justificando a metodologia pensada.

O pensar e o fazer mesclados, proprios de Cecilia Salles (1998) bem como
sua critica genética constardo como parte da metodologia na estrutura da oficina,
Cujo processo € compromisso na énfase da contextualizacdo com fins de atencéo a
origem e autoria da imagética étnica, bem simbodlico de um povo. Uma analogia a
Sankofa, um dos Adinkra mais difundidos no Brasil no que concerne uma
representacdo da tradicdo Akan, cujo olhar se volta para trds representando a

importancia da verificacdo da fonte de origem como crucial para o caminho a seguir,
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portanto, justifica-se empregar essa tradicdo Akan de forma literal na metodologia da

oficina.

bY

Na cultura africana, de forma geral, a visdo de mundo e o culto a
ancestralidade e coletividade como tantos outros aspectos socialmente benéficos
S&0 expressos via imagistica, como nos Adinkra dos povos Akan da Africa Ocidental.
Os Adinkra sdo pictogramas/ideogramas que compdem a dinamica organizacional
da sociedade em que sao utilizados e, muito além de meio comunicativo, tem todo
seu valor no contetdo moral que carrega. KUWORNU-ADJAOTTOR et al. (2016, p.
24) A cultura e a arte entdo, nesse aspecto, possuem um papel bem mais proficuo e

atuante que nas sociedades ocidentais justificando esse estudo.

O segundo capitulo dissertara, entédo, sobre os Adinkras e a tradicdo Akan! se
utilizando dos livros Adinkra: sabedoria em simbolos africanos de Elisa Larkin
Nascimento e Luiz Carlos Ga (2022); A matriz africana no mundo da mesma autora
(2008), além dos artigos The philosophy behind some Adinkra symbols and their
communicative values in Akan de Kuwornu-Adjaottor, Appiah e Nartey (2016),
artigos empregados para desmistificar esses ideogramas como meros meios
expressivos visuais. Em Adinkra: An Epitome of Asante Philosophy and History, de
Adom, Asante e Kquofi (2016), verifica-se as origens remotas desses ideogramas e
alguns significados que valorizam a conectividade, coletividade e unido do povo

como exemplo para o trabalho aqui proposto.

O terceiro capitulo apresentara direcionamentos quanto a estrutura pratico
pedagodgica em relacdo a transversalidade na matriz curricular de curso de tecnélogo
em design de moda. Também apresentar-se-a dessa estrutura criada com base na
pesquisa em que sdo estabelecidas 5 fases a executar: a fase de sensibilizacdo e
imersdo no propria histéria e contexto do aluno para criacdo e simulacdo da
apropriacdo; a fase de conhecimento do valor moral, ético dos Adinkra como
organizador social; a fase 3 sera para exemplificar apropriacdes europeias sobre a

cultura negra; a fase 4 promovera o debate e pensamento critico sobre o etnodesign

1 O povo Akan se localiza na antiga Costa do Ouro no que se conhece hoje como territério de Gana e,
dentre as diferentes etnias que compdem este grupo étnico temos “Gyaaman, Ashanti, Akuapem,
Akyem, Assins, Bonos, Baoulé, Anyi, Brong, Fante e os povos Nzema” de Gana e Costa do Marfim”.
In: Filocultural, 2014 apud CHIRINOS, 2004, s. p.
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e por ultimo a utilizacdo da criacdo feita na fase 1 em seu estado original sem

interferéncias para estamparia em tecido usando o rapport.

Esta investigacdo, de maneira geral, foi pautada por meio de pesquisa
bibliogréfica visando uma estrutura préatico-pedagdgica para oficina, apresentada no
terceiro capitulo. Ela promovera um fazer artistico colaborativo mediante experiéncia
de imersdo na criacdo com base nos proprios contextos dos discentes para, em
seguida, serem realizadas a simulacdo da apropriagdo da imagem de uns pelos
outros. Sera uma pratica fundamentada principalmente no conceito de experiéncia
de Bondia tangenciando o conceito de afrocentricidade mediante a visdo de alguns

autores etnofilosoficos como Oyéwumi, Oluwolé, Appiah, Sarr e Fanon.

Desta forma, a conscientizacdo sobre o debate em relacéo a cultura do outro,
seus sentidos e significados, estara alocada na fase 2, quando a apresentacdo da
tradicdo Adinkra evidenciando o entendimento da maior importancia da esséncia da
imagética Adinkra em detrimento de sua estética formal. Assim, consegue-se valorar

0s usos/apropriacdes dessas imagens como recursos dentro do design.
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2. ETHOS NAO OCIDENTAL: CONTRIBUICOES PARA O ENSINO DE ARTE

Nesse capitulo, as perguntas que definem o problema da proposta de
pesquisa sdo: como desenvolver um processo/método que nao incorra em
apropriagoes indevidas de uma cultura ou etnia? Como atentar para o outro, ou seja,
como iniciar esse processo de percepcao do outro a fim de se obter alteridade? E
guando esse outro é oriundo de uma cultura impactada pelo processo colonizador
gue ainda esta sob a égide da colonialidade?

E sobre a apropriagdo dessa cultura que € do “outro” que esse trabalho trata,
buscando perceber que o ato de apropriacéo implica na acao de expropriacéo desse
outro. Portanto essa pesquisa busca encontrar um caminho que nao apenas
sensibilize discentes sobre essa acdo recorrente da apropriacdo na
contemporaneidade, como também inaugure de forma mais legitimada outros modus

operandi, considerando a perspectiva do individuo/grupo expropriado.

Essa pesquisa ndo tem a pretensédo de discussdo sobre um método didatico
gue se defina como solucdo ideal e integral para a questdo, mas busca a
organizacdo de uma estrutura que provoque a experiéncia do sentir e pensar as
apropriacdes imagéticas de um povo e para isso 0 pesquisador deve comecar pela
aproximacao da cultura desse outro. Sobretudo, é crucial ter em mente que essa
aproximacdo nao é integral, mas se fara com base no olhar de intelectuais nativos
no afa de conhecer o ethos e as epistemes africanas por meio da aproximacao dos

conceitos e das referéncias desse povo em seus proprios entendimentos.

Valendo-me das palavras de Antonatti (2021, p.65), as dificuldades de
pesquisa sao factiveis devido as variadas barreiras, mas néo justificam as omissdes
guanto a pertinéncia do universo negro afro-diasporico nos varios ambitos que o
compdem. Trata-se de questdes sobre propriedade e das novas fronteiras préprias
do pos-colonial que estabelecem formas outras de dominacdo e subjugacéao.
Estabelecer relacbes pautadas na alteridade ndo parece ser um processo simples,
no entanto, a acdo de interrupcdo dos imediatismos contemporaneos proprios do
homem moderno € necessaria para iniciar um processo que aponta ser o de
“atencao ao outro”, ou melhor considerando, nessa proposta e por consequéncia a

iSso, aten(;éo ao que pertence ao outro.
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Nesse aspecto, o filosofo Appiah (2014) relata brevemente quanto a
diversidade e alteridade no video O poder da atencdo ao outro. Neste, o autor
expressa o fato de que uma pessoa sO interrompe seu percurso cotidiano para
prestar atencdo ao outro ou ajudar o outro se de forma prévia ele fora devidamente
admoestado sobre a questdo do outro. Appiah (2014) explica que todas as pessoas
sao diferentes, variando-se em graus, e alerta que para que a interacao interpessoal
aconteca de modo a ter uma troca produtiva, que € preciso saber como as pessoas
sdo, a fim de conseguir saber quem elas sdo. De acordo com o filésofo, a melhor
forma disso possa acontecer, seria mediante o que elas gostam. O experimento?
citado por Appiah no video, demonstra que s6 se consegue quebrar o habito do
imediatismo cotidiano e da pressa prépria do homem moderno caso 0s sujeitos
sejam devidamente preparados para isso e estejam predispostos a realizarem o

esforgo de ida ao outro, de acolhimento do outro, ateng&o ao outro.

Nesse afa, o presente trabalho se justifica no intento de construcdo de um
produto didatico-pedagdgico que promova um olhar de alteridade sobre a cultura do
outro e, especialmente, sobre a diversidade das culturas africanas que precisam ser
compreendidas em seus termos. A relacdo entre nacdo, literatura e raca,
nacionalismo e nativismo em Appiah (1997) mostra que em defesa de uma
individualizacdo da identidade africana contra o imperialismo etnocéntrico europeu,
incorreu-se num reducionismo de Africa pela literatura, o que vai contra a realidade
diversamente cultural africana que, além de ampla, suas manifestacfes geralmente
nao mantém as mesmas relacbes entre si, posto que possuem especificidades

culturais, territoriais e identitarias.

Ainda segundo o autor (1997, p. 48), Paulin Hountondji chama de

unanimismo, “uma tendéncia de se imaginar a Africa como um todo culturalmente

2 Kwame Anthony Appiah explica que psicélogos da Universidade de Princeton fizeram um
experimento no Semindrio Teolbgico da cidade com estudantes seminaristas. Os candidatos a padres
faziam a leitura e entendimento da parabola do bom Samaritano e recebiam entdo uma ordem de seu
superior para atravessarem rapidamente o campus no intuito de chegarem ao lugar de destino, pois
estavam atrasados. Nesse trajeto como na histéria, havia uma pessoa no caminho aparentemente
assaltada precisando de ajuda. O experimento verificou que o fato de pararem ou ndo para ajudar “o
outro”, o necessitado, ndo dependia do que estavam pensando, mas do que lhe haviam dito para
fazer, resultando que, geralmente, o que ocorre sdo as pessoas passarem rapido pela interpelagéo
do outro a fim de alcancar sua meta exprimida pela ordem dada (FRONTEIRA DE PENSAMENTO,
2014).
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homogéneo implicando na ideia de que ha um cerne filosofico popular em comum a
todos os africanos”. A Africa, em termos culturais para ambito global, como se vé na
obra de Appiah, € um continuum em processo ainda nascente, citando Achebe, o
gue suscita a procura de uma compreensao profunda de cada cultura constante de

seu territorio.

A razdo pela qual a Africa ndo pode presumir como dada uma vida
cultural, politica ou intelectual africana é que ndo existe tal coisa:
existe apenas um sem-numero de tradicdes, com suas relacdes
complexas — e, com igual frequéncia, sua falta de qualquer relacdo —
umas com as outras. (APPIAH, 1997, p. 120)

Diante isso, 0 recorte da pesquisa instiga a se observar pelo olhar desse
outro, o territério de conhecimento. E, para tal acesso dessa alteridade africana, os
intelectuais nativos podem conceder uma percepcao da ética ontologica africana.
Sobretudo, levar em consideracdo o gesto de interrupcdo que Bondia (2002, p. 19)
trata em seu texto para elaborar a metodologia da préatica pedagodgica proposta para
a oficina requerida. E possivel a associacdo do gesto de interrup¢do que cita o autor
com o esforco requerido aos sujeitos no atendimento do outro contido em seu
caminho, conforme relatado por Appiah sobre o experimento dos seminaristas

teologicos de Princeton.

A experiéncia, a possibilidade que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel
nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e
escutar mais devagar; para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atencéo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-te tempo e espago.
(BONDIA, 2002, p. 24)

Especialmente na proposta dessa monografia, mediante Larrosa Bondia, a
experiéncia deve ser singular e perpassar 0s sujeitos expostos a ela de forma que se
transformem. Suscita-se que como em Hissa no livro Entrenotas: compreensdes de
pesquisa (2012), em que o autor diz que € entre 0 primeiro passo para a pesquisa
(que deve ser aprender a ouvir), e o Ultimo passo “que nao ha o fim das coisas” que
ocorre 0 que descreve no trecho acima, Bondia (2002). Infere-se que € justamente

no intervalo entre o0s passos citados que ocorre as/os diversas (0S)
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acOes/movimentos que realizam a apreensao das coisas, como a percepgao de
Hissa (2012) de que a pesquisa € o movimento que devemos fazer na direcdo da
construgao da consciéncia de ignorancias nossas” (HISSA, 2012, p.17).

Appiah (1997, p.114 -115) também expressa, no dialogo com a obra do critico
literario nigeriano Trilling, o que é importante para um intelectual europeu e que,
portanto, diverge de um intelectual africano. Com isso, afirma que se tornou um
padrdao amplo europeu o interesse pela autenticidade em lugar da sinceridade no
mundo da intelectualidade e da arte: enquanto o europeu busca o encontro do eu, o
africano busca sua cultura. Antes, 0 europeu necessitava da aprovacao de publico,
para agora simplesmente se libertar baseando na autenticidade, aquela que coroa a
si proprio, sendo o artista o Unico com autonomia para se autojulgar. O interesse do
africano ja nao residiria na descoberta de um eu em particular, mas no
desenvolvimento de suas culturas no intento que lhes tragam um papel publico, haja
vista 0 passado para o africano nao ser algo superficial ou irrisério, mas o “drama
histérico de seu povo” e, portanto, tem significacdo consistente de forma coletiva,
todo africano sabera a implicacdo desse passado na vida de cada um dos seus. Nao
€ em vao o sentido de Ubuntu como nocao central africana: sou porque somos. No
entanto, ao que parece nao so é equivocado tratar Africa como uma cultura, na viséo
unanimista, quanto também é complexo o conceituar de modo individual as proprias

culturas contidas no continente.

Em Appiah (1997) e sua critica a Soyinka, escritor nigeriano vencedor do
Prémio Nobel da Literatura em 1986, o autor revela os equivocos do escritor

enquanto intelectual africano ao presumir Africa como dada:

A situacdo do intelectual africano € curiosa, em parte, pelo fato de que
tomar sua cultura como dada — como politica, histéria, cultura e, em termos
ainda mais abstratos, como mente — é, absurdamente, algo que de fato
requer um esforco. De modo que, como seria inevitdvel — e esse é o
segundo aspecto do paradoxo —, o que Soyinka faz é presumir a Africa
como dada, em reacdo a uma série de auto equivocacdes da propria Africa,
gue sdo produto da histéria colonial e da imaginacdo européia: e isso
apesar de Soyinka saber que ¢é das ficcdes européias sobre Africa que
precisamos esquecer. Ao escapar da Africa tal como vista pela Europa, a
Unica ficcdo de que Soyinka ndo consegue escapar, como tedrico, é a de
gue os africanos s6 podem presumir como dadas as suas tradi¢cdes culturais
através de um esfor¢co mental. (APPIAH, 1997, p. 119)
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Portanto, até para o intelectual africano é complexo conceituar sua propria
cultura. No entanto, quanto identificacdo de seu publico, se é ocidental ou ndo, ndo
consiste na explicacdo que se faz de esse/a ou aquele/a costume/crenca de
determinada etnia africana por si s6, mas as referéncias que séo feitas quanto a ela
e os tipos de costumes/crencas que escolhe explicar, haja vista é complicada a
suposicdo de “que as culturas da Africa sejam, umas para as outras, um livro aberto”
(APPIAH, 1997, p.120). Assim, sdo as relacdes estabelecidas que se tornam
importantes no processo e ndo meramente uma tematica de tradicdo Yoruba ou

ashanti dissociada de qualquer relacao ao publico.

Antonatti (2021) também relata em seu livro que as variadas circunstancias
gue cercam a cultura negro-africana em seus variados aspectos (politicos, sociais,
econdmicos, culturais e historicos) devem sempre estar presentes para se analisar a
partir de um olhar aproximado ao olhar africano, ja que ndo fazemos parte do I6cus
epistémico africano. Entender que a cultura africana contrasta da ocidental € um
tanto incipiente, pois a importancia maior reside no que Sarr (2012) aponta quanto a
Africa contemporanea: como a necessidade de autonomia e tempo proprio para sua
mutacdo cultural que € constante e constituida de renegociacbes de suas
referéncias culturais e dessa “contemporaneidade (transversalidade) de diversos
mundos” (SARR, 2012, p. 40) em um devir inacabado. Sarr também relata a
consciéncia sobre o que eles sao: “o resultado daquilo que persistiu” e das sinteses
gue neles operaram (Idem, p. 148), um re-conhecimento de si vislumbrando o que

guerem ser, mediante uma filosofia de cunho bastante democrético (Idem, p. 44).

Uma das intelectuais nativas que apresenta uma visdo basilar da filosofia
africana é Oyéwumi (201) em sua obra A invencdo das mulheres, que afirma sobre a
auséncia de género como uma categoria hierarquica de organizacao social Yoruba,
ja antes da colonizacdo, salientando que o critério norteador era a idade relativa,
cronologica, e que a aplicacdo do género para chancelar a dominancia masculina
dentro das sociedades adveio da ideia de género como um “modo natural e
universal de organizacao social” (OYEWUMI, 2017, p. 84) por parte do pensamento
ocidentalizado. A partir da organizagdo social por maturidade, uma série de regras e
condicdes é ordenada. Como exemplo, as intera¢des sociais em Oy0, analisadas por

ela apresentam os direcionamentos: sao geridas pelo canone etario cronolégico em
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gue o mais velho detém o inicio da conversagdo numa interlocucdo sendo ele o
unico que podera se referir ao outro chamando-o pelo nome préprio, sendo vetado o

mesmo para a juventude (Idem, p. 96).

A generalizagdo do modo ocidental de viver, como uma nogéo unilateral, foi
instrumento de subjugacdo de grupos étnicos em todos os aspectos, de forma a
aparecer como determinante nos caminhos/destinos desse outro via concepc¢des
transculturadas. Oyéwumi (2017) ainda deixa implicito que pesquisas
contemporaneas vindas do mundo ocidental ainda reforcam ideias em contrario as
esclarecidas por ela. A autora salienta a atencdo a traducdo dos termos
componentes originarios no ambito dessa organizacgéo social africana, relatando que
€ necessaria uma legitimidade de traducdo para analise devida e que para isso
necessitou construir novos constructos em sua pesquisa, pois 0S conceitos
biologicos ndo sdo desvencilhados da nocdo hierarquica implicita propria do

julgamento ocidental.

A cosmovisdo da cultura Yoruba, por exemplo, demonstra o critério de
antiguidade como estrutural dentro de sua organizacédo social e delimita um modo
muito mais equitativo e relacional de hierarquizacdo do que o modelo ocidental
baseado no género. Nessa concepcao organizacional Yorubda, as relacbes etarias
variam mais em funcéo de cada presenca dos sujeitos dentro de cada situacdo, sem
dicotomizacbes associadas ao corporal. Inclusive, os nomes préoprios Yorubas néo
séo generificados como € comum nas sociedades ocidentais, no entanto também ha
outros processos de nomeacédo, no caso, mais complexos (AKINRULI; AKINRULLI,
2020).

Oyéwumi (2017) enfatiza a tendéncia ocidental de essencializacao feita sobre
0s géneros com base no determinismo biolégico que consequentemente atrela a
biologia ao social hierarquizando o0s papéis sociais. Isso reforcado sob o
racionalismo expresso pela ciéncia como fonte de conhecimento e sabedoria, o que
culmina numa juncdo que sistematiza antagonismos, privilégios e desvantagens
dentro das sociedades. Verifica-se essa questdo também em Sarr (2012) sobre a
avaliacdo da vida social de um povo/nacdo baseada em indicadores como o Produto

Interno Bruto (PIB) e o indice de Desenvolvimento Humano (IDH) que intencionam
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mensurar algo que ndo € apreensivel por esses meios: a qualidade de vida que

implica em uma diversidade de aspectos.

Esses agregados néo se contentam em indicar um limite quantificado
de riqueza ou de “capacidades” que seriam almejaveis para um
maior bem-estar dos individuos e das populac¢des, mas classificam e
hierarquizam as nac¢des numa escala padronizada, com os primeiros
e 0s ultimos da lista. Além de suas fragilidades estatisticas, esses
indicadores associados as condi¢cdes de vida nada dizem sobre a
vida em si. A qualidade dos vinculos sociais, sua intensidade, sua
fecundidade, a distancia social, a natureza da vida relacional,
cultural, espiritual etc., tudo isso que compde a existéncia, sua
esséncia e seu sentido, as razdes para viver, em suma, escapam por
entre os nds dessa malha com espagcamentos largos demais para
reté-las. (SARR, 2012, p. 18)

O autor ainda reproduz um ponto importante que diz respeito a legitimidade,
quando afirma que decididamente é crucial e conveniente a ruptura com a “falsa
avaliacdo da vida individual e social” concluindo que “a vida ndo se mede nos pratos
de uma balanca. Ela é uma experiéncia e ndo uma performance” (SARR, 2012, p.
19).

Essa legitimidade € percebida no modo indissociavel dos varios niveis que
compdem as filosofias de vida das culturas africanas e que estdo imbricadas as suas
artes. Hissa (2012) discordando de que “tudo € arte”, uma frase de Lacaz (2011,
p.17 apud HISSA, 2012, p. 17) argumenta que se assim fosse todas as “coisas”
seriam indistintas e que, portanto, “nem tudo sera arte”, apesar de reconhecer que
podera haver o exercicio da arte em qualquer pratica (HISSA, 2012, p. 17), o que
assume-se coincidir a ideia das praticas artisticas africanas que no geral estédo

aliadas ao cotidiano dos mesmos.

s

Essa reflexividade da cultura é apontada por Oyéwumi (2017) quando ela
afirma que “a lingua é uma instituicho que ao nivel do individuo afeta o
comportamento social. A linguagem reflete as situacdes, interesses, obsessbes e
modos de interagdo social das pessoas” (OYEWUMI, 2017, p. 260). Em conex&o
com essa concepcao, Sophie Olawolé, filésofa Yoruba, também tece o argumento de
gue a linguagem de uma cultura é fundamental para a producdo da filosofia dessa
cultura. Em seu livro Sécrates and Orunmila. Two Patron Saints of Classical
Philosophy (2017), a autora demonstra a importancia da ancestralidade,

referendando a idade cronoldgica como referencial ético-moral da sociedade
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Yoruba. A partir desse ponto, ratifica-se a influéncia ética sobre o desenvolvimento
da producdo estética pela cosmovisado africana. Portanto, o conceito de arte dos
africanos é diferente do conceito europeu devido a arte estar imbricada em seu viver,
ndo sendo a arte vista como um produto que devera satisfazer um publico (como é
comum aos artistas ocidentais), ou seja, fica evidente o quanto linguagem
(entendidas como as verbais e néo verbais) estao intrinsecamente ligadas a vivéncia

e regidas pela ética africana.

Oyéwumi (2017) afirma que a religido Yoruba perpassa todos os setores da
vida cotidiana de seu povo e Oluwolé (2017) apresenta a cosmovisdo africana
também a partir desse ponto com base em Orinmila-Ifa se valendo da narrativa de
Olédumare como estruturador do mundo africano via os planos espirituais, humanos

e fisicos. Ambas vao ao encontro do que relata Sarr:

As cosmogonias e as ontomitologias revelam uma visdo do mundo e,
partindo dela, a relacdo das sociedades africanas com o real, assim
como o papel e a funcédo atribuidos ao homem no cosmos. As
finalidades da vida social, a relacdo com o meio ambiente, a funcéo
do politico e do sagrado sao, assim, estruturados pelos sistemas de
pensamento que dai decorrem. As religides africanas aliam uma
ontologia da imanéncia e um vitalismo, e sdo portadoras de uma
concepcdo do universal caracterizada pela auséncia de intencéo
hegemonica. (SARR, 2012, p. 116-117)

Neste excerto, uma vez que se se verifica uma conexdo muito intima entre
vida social, o sagrado e o politico (reveladas pela cosmovisdo e ontomitologias
africanas), esses elementos se auto influenciando fundam “uma concepgédo do
universal caracterizada pela auséncia de intengdo hegemdnica”, como expressa Sarr
(Ibidem). Pode-se apreender entdo, a forte base democratica do pensamento
afrocentrado. Nota-se como exemplo quanto a ontologia da imanéncia relatada no
trecho em relacéo as religibes, a andlise de Oluwolé sobre Orinmila ndo como deus
ocidental, nem como figura mitica similar as constantes na cultura grega, mas como
um ser humano ancestral cuja contribuicdo ético-filoséfica ao seu povo conquistou a
deificacdo como consequéncia de seu legado. Assim, a ancestralidade é o critério
fundante social, ou seja a maturidade como promotor da aquisicdo de conhecimento,

reaparece também nesse trecho da obra.

Apoiada no pensamento de Socrates e reconhecendo que a concepcao

socratica previamente advém também de outras culturas, Oyéwumi (2017)
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reconhece que enquanto nocdo basica para os direitos humanos esta se mostra
irrisoria, pois é dicotdbmica e carece de conceitos fundamentais outros para tornar
mais integral e menos obtuso o arcabouco filoséfico norteador dos direitos humanos.
Nesse caso, a autora suscita novamente a énfase da equidade do pensamento

africano como filosofia em relagédo ao mundo ocidental.

Olawolé (2017) entdo se vale do conceito de complementaridade binaria em
contraposi¢cdo a nogcdo de oposicdo categoérica e excludente, prépria da dicotomia
gue prevalece na cultura ocidental, o que suscita o primeiro conceito, o de
complementaridade, como imanente ao humano e segundo conceito, 0
ocidentalizado como paradoxal e antagbnico. Na visdo africana o outro é um ente
necessario a seu desenvolvimento, uma nocao nao-fragmentada de tudo em estreita

inter-relacéo, é parte integrante do todo e, por isso, ndo deve ser eliminado.

Fanon (2008) expressa, ainda, o dilema: revela que “qualquer ontologia torna-
se irrealizavel em uma sociedade colonizada e civilizada” (FANON, 2008 [1963], p.
103), indicando que o colonizado sempre sentird um obstaculo que o proibira de
explicar sua ontologia. Isso, devido ao fato de que sua metafisica e instancias
referenciais, antagbnicas a da branquitude, foram abolidas em funcédo da metafisica
e referenciais brancos impostos a eles. Na concepcdo do homem branco, o negro
nao possui resisténcia ontolégica, uma vez que o mundo branco estabelecido como

parametro verdadeiro invalida qualquer outra forma de existéncia.

Os autores ja citados, entéo, suscitam a necessidade de se conhecer quem é
esse outro, sendo a proposta desse trabalho salientar esse outro e incitar o
guestionamento via olhar critico voltados para um fazer dentro do design e nao so.
Appiah (2014) salienta a importancia do estar passivo e aberto ao que o outro é,
assim como propde Larrosa Bondia (2002). E nessa dinamica que se torna possivel
desenvolver a alteridade, tanto quanto a questdes de apropriacbes de bens
imateriais de grupos étnicos, quanto no aspecto de colocar a branquitude nesse
lugar de passividade e ex-posicdo ao outro, ao negro, pois Fanon (2008 [1963], p.
16) explica sobre a paralizacdo do negro diante da branquitude hegeménica,
reivindicando que o negro seja um sujeito de acdo. Nesse aspecto se trabalha a

concepcao da ideia de que a definicdo de si enquanto sujeito sempre estara sujeita
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ao olhar de um outro, esquivar-se dessa comparacao é algo vao conforme Fanon
(Ibidem).

Acredito ser possivel a percepcao de que diferencas existem e séo passiveis
de coexistirem possibilitando a ndo-hierarquizacdo e nem uma supremacia racial.
Esse é o fruto que o olhar decolonial tem a funcdo de desenvolver nos individuos: a
consciéncia da impossibilidade de deixar de ser colonial pois a colonialidade é uma
realidade. Somos colonizados mas o olhar decolonial tem o poder interpretativo de
identificarmos essas distor¢cdes que hierarquizam mas que desse proprio l6cus de
colonizados acaba permitindo a interpretacéo e a sublimacdo da condicdo mediante
0 pensamento decolonial como recurso. Assim 0 pensamento afrocentrado atende a
essa demanda, inclusive porque nao tem intencdes hegemonicas, e pode tornar

possivel o emprego de uma utopia® ao invés do mundo distépico em que vivemos.
2.1. Contribuigdes para o Ensino de Arte

Diante o observado, a essencializacdo, a dicotomizacdo e a universalizacéo
foram caracteristicas apontadas nos textos lidos como noc¢des imperantes
instauradas via processo etnocéntrico e, perceber isso ainda na atualidade, sob o
jugo da colonialidade representa a necessidade de uso de criticidade como uma
ferramenta pedagodgica. Através disso, € possivel repensar modos e romper
paradigmas prescritos que ainda fomentam praticas que reproduzem a ordem
instituida. Principalmente, a atividade violenta e perniciosa da obsoletizacdo do bem
imaterial do outro em favor da mercadologizacdo de produtos, o que vem ocorrendo

dentro das areas do design, como no design de moda“.

De acordo com Marshall e Almeida (2017), é quase inexistente a abordagem
do etnodesign nos cursos de design no Brasil, sendo esse um dos motivos que

obsta seu entendimento enquanto categoria, assim como pela dificuldade de

3 Segundo o Dicionario Houaiss de lingua portuguesa (2014, p. 1914), entre as definicdes da palavra
“utopia”, ha os seguintes conceitos: 1 — lugar ou estado ideal, de completa felicidade e harmonia entre
os individuos; 2 — qualquer descricdo imaginativa de uma sociedade ideal, fundamentada em leis
justas e em instituicdes politico-econémicas verdadeiramente comprometidas com o bem-estar da
coletividade.

4 NOVAES, Marina. As sanddlias da polémica. In: El Pais, 14 de fevereiro de 2015. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2015/02/13/politica/1423839248 331372.html. Acesso em: 2 jun. 2023.
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conceituagdo do termo design de forma factual. Almeida (2015) afirma aquando de
pesquisa sobre etnodesign afrobrasileiro que a apropriagcdo cultural esta em
oposicao ao conceito de etnodesign que se fundamenta no estudo “das memorias e
representacfes dos grupos étnicos” consistindo sobretudo na “interpretacdo dos
simbolos e signos” da cultura em questdo (apud MARSHALL E ALMEIDA, 2017, p.
60). Para os autores, sem essa atividade historiologica e fruidora como base dentro
do etnodesign, incorre-se na pratica de apropriacdo cultural, o que 0s autores
afirmam ser recorrente e pungente. Eles relatam a entrada dos designers no
territorio dos fazeres dos artifices para analise e ratificacdo de suas funcbes
enquanto etnodesigners: a de “melhorar” os produtos para fazé-los vendaveis. O
trecho a seguir corrobora com essa ideia porque segundo Marshall e Almeida, “o
Etnodesign une a arte e o design e também se configura em formas de
representacdes através de praticas conhecidas por artistas e designers que se

utilizam do conhecimento das comunidades para produzir objetos” (Idem, p. 63).

Ora, essa acao de perscrutar, analisar, melhorar e ratificar, demanda uma
ética e uma formacéao/preparacdo muito grande quando os elementos/artefatos da
cultura fruida por eles, tem uma origem que nao a deles e, ainda, baseada em uma
visdo ocidentalizada, regida pelo formacdo académica e um mercado, e nao

originaria daquela cultura.

Mesmo dentro do etnodesign como um campo cujo foco principal é a
preservacao cultural e ou a revitalizacdo de fazeres tradicionais, ha que se contar
com a necessidade de a origem desse profissional decodificador ser nativa da
mesma cultura em foco pelo campo, ou incorre-se na perda de legitimidade do
trabalho realizado. Se o etnodesign € um meédium, espécie de filtro, pelo qual
determinada cultura deve passar, que esse seja nativo, jA que as formacdes
académicas tém sua base fortemente ocidentalizada. Silveira e Marifio (2016)

evidenciam que

0 etnodesign prop8e o resgate de processos, tecnologias e saberes
tradicionais, de matrizes étnicas da cultura popular de uma dada
regido, em uma época, na busca pela formacdo de repertorio
simbdlico e modelos estéticos; personificando e materializando uma
histéria e anseios de um povo. O etnodesign estrutura-se na relagéo
designer X povo. Do povo se extrai as referéncias culturais,
imagéticas e conceituais; referéncias do “fazer” manual — processos
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produtivos, referéncias de matéria-prima; e a identidade. Desta
sintese, designer promove o didlogo entre culturas ancestrais e a
contemporanea; valorizagdo da cultura local; o aperfeicoamento de
processos; a adequacdo de matéria-prima e do “fazer” e o resgate da
identidade, preservando, disseminando, agregando valor cultural aos
seus objetos de estudo. (SILVEIRA; MARINO, 2016, s. p.)

Defendo a premissa que o etnodesign deveria ser incluido no debate sobre o
patrimbénio cultural, cujo eixo se relaciona a preservacao e a revitalizacdo das
culturas dentro desse ambito, o que estaria em discordancia com Marshall e Almeida
(2017), quando suscitam a demanda da presenca do etnodesign nos cursos de
design. Acredito que se necessita, acima de tudo nos cursos, da transversalidade de
uma ética no design nos componentes curriculares, ou algo similar que talvez ainda
nem exista sob a denominacéo de ético-design, a constituicdo de uma forma que
veiculasse os valores humanos no momento da busca por referéncias imagéticas e
Seus usos como uma pratica consciente. Mesmo as fronteiras estando dissolvidas na
contemporaneidade, acredito que o étnico nao deve ser produto vendavel, devido o

significado que possui para o grupo.

Ao gque tudo indica, o etnodesign € uma area cuja atuacdo ainda é nova
dentro do Brasil, e que tem suscitado estudos e questionamentos, e esta monografia
ndo comporta esmiucar os fatores complexos que compdem e envolvem seu campo.
Os artigos lidos e acessados permitiram observar essa indefinicAo quanto a esse
campo, entretanto, ressalto que como categoria dentro do design, ndo se justifica
pelo antagonismo que representa, posto que ocupa lugar ambivalente entre

preservacao e mercado, cultura e indastria.

Para a construcéo da estrutura da proposta pedagdgica que sera apresentada
mais a frente, as contribuicbes das intelectuais africanas Oluwolé e Oyéwumi
mostram que é certo que o ethos africano tem a poténcia fundamentada na
experiéncia da vivéncia oriunda de geracdes a geracdes, do bem comum, de uma
pratica cotidiana imbricada com sua arte, num modus operandi ndo passivel de
comparacdes, o que impulsivamente de forma geral se faz por habito usando o ethos
ocidental como parametro. E em vistas disso, a experiéncia se torna uma palavra
central como caminho para estruturagcdo de um escopo didatico-pedagdgico para
oficina que tanto podera se operar dentro de um componente curricular ou em

projeto de extenséo.
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Concluo que é preciso um novo paradigma e a ruptura com o que vem sendo
feito dentro do campo do design quanto ao uso acritico e sem consciéncia das
imagens e tradicbes dessas culturas, o que demanda um cerceamento dessas
apropriagdes. O etnodesign enquanto uma categoria do design deve ser revista, e a
presenca de um perspectivismo a partir do angulo da cultura de origem dessas

referéncias imagéticas dentro das praxis desses cursos é defendida nesse trabalho.

Quanto a primeira parte da estruturacdo da oficina, ela foi pensada através do
pensamento flusseriano que Marshall e AlImeida (2017) utilizaram, e que se baseiam
enquanto definicdo para o conceito de design: uma confluéncia de arte e tecnologia
tendo como advento o século XIX. (FLUSSER, 2007, p.183 apud MARSHAL E
ALMEIDA, 2017, p. 61). Flusser, em sua obra, suscita o alerta para um retorno ao
homo faber haja vista o efervescente interesse pela producdo de informacéo® em
detrimento da producdo matérica, perdendo-se na atualidade a caracteristica
imanente do humano na acdo, no fazer, que para o autor significa: aprender.
(FLUSSER, 2017, p. 51)

E possivel refletir que a atualidade perpassada pela tecnologia e a celeridade
e facilidade de veiculacdo de informacdo® - dados - o que ratifica o pensamento
flusseriano acima, causa como consequéncia o que Larrosa (2011, p. 20) relata “que
informacdo ndo é conhecimento, € quase uma antiexperiéncia” e que o homem
moderno cada dia mais se vé obcecado por dados/informes perdendo a
oportunidade de ser perpassado pela experiéncia. Essa deve vir separada de
informacé&o/dados para funcionar e tem sido cada vez mais rara de se efetuar devido
0 excesso de informacao/dados, excesso de opinido, falta de tempo e excesso de

trabalho, fatores dificultadores da experiéncia (Idem, p. 20-21).

5 Nesse excerto, de acordo com o estudado em Flusser (2017, p.11), a palavra informag&o se refere
ao processo de gerar/doar uma forma, in-formacé&o, prépria do conceito de design. O trecho afirma o
interesse cada vez maior do ser humano naquilo que é informado pela forma/produto, ou seja, pela
informacdo como um dado, denominada por Flusser de ndo-coisas, perdendo assim o interesse no
fabricar o produto, seu fazer. (FLUSSER, 2017).

& A palavra informacdo nesse paragrafo aparece no sentido de: dados, informes, noticias, ou seja,
dados absorvidos pelos individuos e ainda néo trabalhados mediante maiores aprofundamentos pelo
mesmo. Conforme o Dicionario Houaiss de lingua portuguesa (2014, p. 1914), associa-se as
definicbes 1- ato ou efeito de informar(-se); informe; 4- fato de interesse geral a que se da
publicidade; 6 INF mensagem suscetivel de ser tratada pelos meios informéticos; conteddo dessa
mensagem.
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Portanto, a estrutura ira oferecer o fazer artistico primeiro como experiéncia
para os discentes incitando uma imersdo ao seu mundo subjetivo com base na
revisitacdo histérica da vida do discente. Somente a posteriori se apresentara os
topicos diretamente ligados a historia da tradicdo Adinkra e do povo Akan e se
incitard os questionamentos quanto as apropriacées dentro do design atentando que
0 uso de saberes tradicionais como modus operandi para realizacdo de um produto
sob a égide do empreendedorismo, assim como a utilizacdo de imagéticas enquanto
bem imaterial de forma meramente “estética” sob justificativa de “agregar valor” ao

produto, sdo praticas inadmissiveis.

O proéprio conjunto dos Adinkra surge de uma historia de apropriagcdo que
ocorre a partir da cépia que o rei Kofi Adinkra fez do Gwa,’ banco real de
Asanthene-Osei Bonsu gerando dessa forma uma guerra em funcdo dessa acéao de
roubo simbolico. A moda principalmente, como um campo ciclico infindavel de
inovacoes, justifica-se a partir de seu advento surgido por apropriacdes ocorridas no
fim da Idade Média em Borgonha, quando os plebeus emergentes em funcdo de
suas posses devido ao crescente comércio e mercantilismo passam a copiar as
roupas dos nobres em busca de status e nivelamento culminando num campo de um

conspurcado revisitar de estéticas que visa nutrir o consumo.

Esse momento do final da Idade Média e principio do Renascimento
foi de extrema importancia para a historia da indumentéria, visto ter
sido nessa passagem cronoldgica que surgiu o conceito de moda.
Essa referéncia vem especialmente da corte de Borgonha (parte
atual do territério francés), uma vez que o0s nobres locais se
incomodavam com as coOpias de suas roupas feitas por uma classe
social mais abastada, os burgueses, também denominados de
mercantilistas, que surgiram com as Cruzadas. (BRAGA, 2007, p. 40)

7 Banco real dos reis de Africa o qual levava um Adinkra como simbolo de soberania e de identidade
daquele reinado.
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3. OS ADINKRA E A CULTURA AKAN DE GANA

De acordo com Nascimento (2022), Adinkra é o conjunto de ideogramas que
representa uma tradicdo africana, sendo utilizado no vestuario para situacdes
funebres e homenagens, objetos de madeira e esculpidos em ouro que tém a funcao
de portar, preservar e veicular entre as geragdes, a historia, aforismos, normas e
valores filoséficos de um povo. E um sistema de escrita apesar da negacdo sobre o
mesmo, por parte do sistema-mundo eurocentrado que consagra a oralidade como
forma oficial de comunicacdo dos africanos, evidenciando o ardil hegemdnico
ocidental no descrédito dessa cultura. Ressalta-se que o continente africano € um
territorio monumental de variadas culturas, tradicbes e com diversos sistemas

comunicacionais de escritas antecessoras aquela que deu origem a escrita atual.

Perceber imagens como escrita tem um papel essencial para o
reconhecimento da legitimidade cultural do povo Akan, mas também da consciéncia
de outros modos de escrita como possiveis formas de comunicagcdo que, de maneira
global, as sociedades ocidentalizadas ficaram apartadas de utilizacdo expressiva

devido sua obliteracdo em prol da hegemonia europeia.

O surgimento de uma escrita em um continente gigante como a Africa com
certeza se operou em fluxos de contatos étnicos internos durante geracfes em
tempos remotos. Nascimento (2008) afirma que antes da versdo mais conhecida da
origem dos Adinkra, ele ja havia sido legado dos Mallam e dos Denkyira em época
remota na Africa ocidental. Diante esse fato, Nascimento ratifica o engodo quanto ao
estere6tipo da Africa como incivilizada em funcdo da suposta auséncia de uma

escrita.

A importancia desse fato é incomensuravel quando observamos que
o academicismo convencional nega a Africa sua historicidade e a
classifica como pré-histérica com base na alegagdo de que seus
povos nunca desenvolveram a escrita. Entretanto, os africanos estao
entre 0s primeiros povos a criar essa técnica. Além dos hieréglifos
egipcios, existem varios sistemas de escrita desenvolvidos por outros
povos africanos antes da invasdo mugulmana, que introduziria a
escrita arabe. (NASCIMENTO, 2008, p. 35)

A ancestralidade dessa escrita também se verifica por Kuwornu-Adjaottor
et.al. (2016) que afirmam que ndo ha uma origem e nem datas definidas sobre o

surgimento dos Adinkra, pois remontam tempos remotos existindo inclusive algumas
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versfes diferentes umas das outras quanto a essa origem: uma delas é que dentre
os Adinkra, os mais abstratos surgiram da religido islamica, advento anterior ao

Estado Ashanti, parte integrante do reino do povo Akan.

Em artigo de Adom et al., (2016) apresenta-se mediante visdo de estudiosos,
a confirmacdo desse surgimento também pela relacdo comercial mugulmana no
norte com os Ashantis,® podendo verificar similitudes entre alguns Adinkra com a
escrita islamica e simbolos maometanos. (DANZY, 2009 apud ADOM et al., 2016,
p.44). Dentre alguns Adinkra e seus significados mais voltados as interaces
estabelecidas por esse povo, verifica-se o “Aban (casa composta), Damedame (jogo
de tabuleiro de damas), Kramo bone amma yeanhu kramo pa (E dificil distinguir
entre o bom e o mau mulgumano), etc.” (ADOM et al., 2016, p.44). O autor revela
entdo nesse trecho, a vivéncia Ashanti com as diversas culturas sem sectarismos,
sejam eles raciais ou de qualquer outro tipo, ratificando o carater democratico e de

comunalidade desse povo.

Figura 1: Adinkra Aban.

Fonte 1: ADOM (2016)

8 Dentre outros, os Ashantis s&o um grupo étnico pertencente a cultura Akan e localizados na Africa
Ocidental, especificamente em Gana e no Oeste da Costa do Marfim (CHIRINOS, 2004, s. p.).
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Figura 2: Adinkra Damedame.

Fonte 2: ADOM (2016)

Figura 3: Adinkra Kramo bone amma yeanhu kramo pa.

Fonte 3: ADOM (2016)

A versdo mais divulgada sobre a origem dos Adinkra vem associada a propria
denominacgéo desse conjunto de simbolos, surgido da histdria sobre a morte do rei
Kofi Adinkra, do territério de Gyaman (Costa do Marfim) que, ao se apropriar da

imagem do gwa, banco dourado do rei Asanthene, fez para si uma cépia idéntica e
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provocou guerra entre os Asantes e os Gyamans. O rei Adinkra foi morto, seu povo
cativo pelos Asantes, tendo dentre eles alguns artesdos que instauraram a arte da
confeccdo de um tipo de tecido com padrbes estampados, posteriormente adotado
pelos Asantes e ficando conhecidos como Adinkra (AGBO, 2011 apud KUWORNU-
ADJAOTTOR et al. 2016, p. 25-26).

Para Nascimento (2022, p. 23) a denominagao Adinkra significa “despedida”
devido a decapitagédo desse rei pelo seu inimigo, assim como “di” e “nkra” significaria
despedida da alma. Kuwornu-Adjaottor et al. (2016, p. 26) concebe que a despedida
pela morte e 0 medo que ela inspira, culminou no desenvolvimento poético e
filosofico desses motivos signicos sulcados em pedacos de cabaca como recurso
material para estamparia em tecidos de uso nas diversas fases do ritual funebre das

comunidades ganenses.

Para Nascimento (2022, p. 24), o “Kra” é dado aos individuos em seu
nascimento e representa o destino que lhe é dado para cumprir, ligando o individuo
ao ser superior, constituindo uma divindade protetora da pessoa. Ocorre que
representa muito mais que apenas “alma” devido suas diversas analogias filosoficas,
o que faz do Adinkra um registro para além de apenas imagem. Kuwornu-Adjaottor
et al. (2016, p. 24) demonstram que o valor desses simbolos ndo estd na sua

comunicabilidade, mas no sentido moral que esses carregam e expressam ao povo.

Isso se reflete naquilo que esses Uultimos autores citados enfatizam: a
linguagem como algo indissociavel a experiéncia, mesmo que por vezes
antropologos a citem simplesmente com a funcdo de categorizar a experiéncia e
como recurso de comunicacao, o que é evidente é que engquanto comunicacao ela ja

inclui a prépria experiéncia.

A exemplo disso, Kuwornu-Adjaottor et al. (2016, p. 23) diz que acima de
tudo, isso € mais real quando a linguagem, e nao € incomum, oferece “caminhos
alternativos” de categorizacdo de uma mesma experiéncia, considerando o0s
canones de selecdo entre esses caminhos alternativos sendo deliberados em seus
respectivos contextos reais de utilizagdo. Da mesma forma, esses autores se
posicionam quanto ao grau de uso dessa linguagem como recurso semantico em

especifico caso, diferente de seu uso diretivo, instrumental, expressivo, dentre
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outros. Categorizando uma experiéncia com a linguagem, h4 o compartilhamento da
mesma com as outras pessoas em variadas formas incluindo as n&o-verbais, ou

seja, demandando-se a semiotica.

De acordo com Agyekum (2016, p. 122 apud KUWORNU-ADJAOTTOR et al.
2016, p. 23) “os simbolos sao a réplica dos significados das palavras, coisas, agoes,
emocdes, comportamento e ideias de um povo dentro de uma determinada cultura”.
Esses simbolos e seus significados, com base nesses autores, acabam influindo nas
acOes e motivacdes das pessoas. Linguagem e vivéncia indissociadas da arte
justificam o pleno sentido que essas obras carregam no decorrer do tempo.

Percebendo a necessidade de legitimar a visdo cultural e reconhecer as
tradicdes do outro nesse momento devido seu apagamento sofrido pelo processo
eurocéntrico da modernidade, Renata Felinto apud Nascimento e Ga (2022, p. 123-
124) aponta as diversas tecnologias e meios de producdo de capital cultural
desconsideradas e silenciadas sob o jugo de uma neutralidade pautada nos critérios
do olhar eurocentrado. As linguagens sao o tomo central nesse contexto, pois
“distintas formas de roteirizar a experiéncia da vida”, conforme revela Felinto, mesmo
impedidas no decorrer do tempo, anunciam a ruptura com esse sistema de vida

forjado, se apresentando agora como um grande desafio atual de busca.

Para Nascimento e Ga (2022), muitas formas do saber, linguagens
fonologicas, alfabéticas e pictograficas foram ignoradas como fontes de
conhecimento pela inaptiddo interpretativa e fruidora do opressor que extinguia o
gue nao fosse o simulacro de sua cultura. Exemplos de formas de comunicacao
resistentes e suas respectivas regionalidades séo: os Bwiti do Gab&o, as sequéncias
imagéticas dos Sin’anga (médicos do Malawi), os Nsibidi (Nigéria), o Tusona (dos
povos Cokwe, Lucazi, Mbwela, Mbanda, todos de Angola e Zambia); as escritas
fonologicas que representam o som como Toma (Guin€), Bamun (Camardes),
Mende (Serra Leoa), Vai (Libéria). (NASCIMENTO E GA, 2022, p.126). Inclusive,
guanto aos ideogramas, como o0s Adinkra, essa manifestacdo representacional

associada a Gana podera ser encontrada em outras territorialidades da Africa sob
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outras designacdes e especificidades coerentes com as tradicbes de seus

respectivos lécus (informacéao verbal)®.

Os Akan como a maioria dos povos utilizam a linguagem verbal e a nao
verbal, no entanto, concentram importancia maior a competéncia comunicativa que a
competéncia linguistica, ou seja, a énfase na comunicacdo nado-verbal por ser

considerada mais efetiva que a verbal tornando-se primordial para eles?.

De acordo com Kuwornu-Adjaottor et al. (2016, p. 24), a partir da associagao
da fala Akan com suas peculiaridades socioculturais, os nativos, de posse
assimilada da fala em sua comunidade, desenvolvem formas outras de
‘comunicagao tacitas” aprimorando essa competéncia comunicativa interna do
coletivo a qual pertencem, conseguindo gerir e interpretar sua vida social. Inclusive,
0 povo Akan preza pela premissa de que “a¢des valem mais que palavras” e que um
comunicador que usa sinais, dicas, comportamento, gestos e 0 siléncio como
comunicacdo, € um individuo prudente que evita o conflito, portanto, zela por sua

comunidade (Idem, p. 25).

Essa preocupacdo com a paz na coletividade pode ser observada pelo
Adinkra Sankofa, que representa a humildade de observar o esquecido, os erros do
passado, pedir desculpas e assim, garantir a paz. Outros Adinkra também
expressam essa coletividade de forma intensa, como o simbolo Nkonsonkonson que
significa a cooperacdo e a conectividade de uma sociedade, sua unidade onde

reside sua forca para o desenvolvimento (ADOM et al., 2018, p. 50).

® Informacdo dada pelo prof. Dr. Samuel Ayobami Akinruli em banca de defesa desse trabalho
enquanto membro avaliador do mesmo constituindo sugestdo de acrescento a essa monografia, a
oficina objetificada e desenvolvimentos maiores em trabalhos académicos futuros.

10 “A competéncia comunicativa € uma situacdo comunicativa onde um orador sabe o que dizer, onde
dizer o que ele quer dizer, a quem dizer o que ele quer dizer e como dizer o que ele quer dizer”
(KUWORNU-ADJAOTTOR et al., 2006, p. 24).
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Figura 4: Adinkra Nkonsonkonson.

Fonte 4: ADOM (2016)

O proprio uso das pecas de vestuario, conforme Kuwornu-Adjaottor et al.
(2016), tem uma fungédo social, pois sdo uma forma de comunicagdo tacita
cuidadosa entre os individuos de uma comunidade Akan: esposas de um mesmo
marido que se rivalizam, utilizam de vestuario composto por palavras que expressam
esse antagonismo. Ao mesmo tempo que existe um dilema entre essas mulheres,
esse € tratado tacitamente devido essa competéncia comunicativa do nao-verbal,
prépria dos Akan (KUWORNU-ADJAOTTOR et al., 2016, p.25). Além do mais, 0 uso
dos tecidos Adinkra dentro de um funeral e como representacéo de cunho religioso,
variam em significado com relacdo a cor usada: tons mais escuros como 0S marrons
e vermelhos para funerais, as pretas e brancas para as acdes de gracas, festas e

cerimoénias e ritos de purificacdo (ADOM et al., 2016, p. 48).

Assim, é possivel perceber o quanto de sentido carrega a imagética desse
territério em que arte e vida comp&em um complexo sistema que € funcional, mesmo
gue esses sofram variacbes em seu significado em funcdo das transformacdes
sociais, histéricas e culturais no decorrer do tempo, conforme afirma Adom et al.

(2016, p. 51), sua funcédo de organizacao social € mantida forte.
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4. A PROPOSTA PEDAGOGICA

Foi possivel perceber diante da bibliografia estudada, a relevancia da tradicédo
e da cultura para a interpretacado do ethos africano e o quanto os Akan prezam por
uma conduta acima de tudo para com o coletivo. E que sua arte e sua imagética nao
sdo meramente um produto estético passivel de um deleite irrisério, mas constitui
um contéiner de posturas e saberes baseados em experiéncias ancestrais de matiz
comunal, sendo essas tradicdes embutidas nas formas estilizadas dos Adinkra.
Portanto, os Adinkra como arte visual tem a funcdo maior de mantenedor da
tradicdo, de um organizador e ponto de equilibrio dentro de uma coletividade, de
gestor das vidas visando sempre a harmonia e o culto a ancestralidade, uma espécie

de mediador.

Contrapondo a nocdo de arte visual ocidental que temos, € possivel
vislumbrar o quanto séo violentas as apropriacdes irrefletidas sobre esse contentor
imagético semantico da vida Akan, ou mesmo outras imagéticas por outros povos,
principalmente em prol do lucro. Perante isso, foi possivel pensar na simulacédo por
meio colaborativo dentro da oficina aqui proposta, via criacbes dos préoprios

discentes e se pautando na prépria experiéncia vivida enquanto agentes sociais.

O artigo de Kuwornu-Adjaottor et al. (2016) concede base para pensar no
momento inicial da oficina que o discente-designer é convocado a criar um simbolo
gue tenha referéncia a sua histéria de vida, sua familia e seu contexto, como
estampa a ser trabalhada. O momento visa criar um vinculo entre imagem criada e
criador chancelando o sentimento de propriedade sobre aquela forma. Em seguida,
faz-se a descricdo poética dessa forma e o modo como foi criada, os caminhos e
suas metamorfoses em funcdo do conceito idealizado através do processo criativo

do discente, processo descrito por Salles (1998) como critica genética.

Como ja foi dito em relacdo a natureza da tendéncia em sentido
amplo, o percurso criativo conhece uma lenta definicdo do projeto
poético do artista. O tempo da criagdo seria o tempo da configuracéo
do projeto. Pode-se, assim, dizer que o processo de criagdo de uma
obra é a forma do artista conhecer, tocar e manipular seu projeto de
carater geral. (SALLES, 1998, p. 39)

A troca de trabalhos e as interferéncias artisticas sobre as mesmas pelos

colegas de oficina marcam o momento de simulagdo da apropriacdo do que é de
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propriedade do outro. Nessa fase sera utilizado o gesto de interrupcdo o qual se
referia Bondia (2002, p. 24), pois é o momento da atencdo, da ex-posi¢cdo do
discente-designer a experiéncia de imersao em seu eu, e desapropriacao pelo outro
dentro da oficina. Da mesma forma, se fara uma descri¢cao por escrito do sentimento
de desapropriacéo e intercessdo sobre o que lhe é préprio, verificando o incobmodo

e/ou o contentamento dessa acao.

A proxima fase serd a de conhecimento dos Adinkra, a se comecar pelas
manifestagdes que similares aos mesmos, mas com outras designagdes e oriundas
de diversas territorialidades, também compdem o rol de ideogramas enquanto
tradicdo africana, assim concedendo ao discente um panorama do cenario macro
para o micro (informacgdo verbal)!. Em seguida, a apresentacdo dos Adinkra de
maneira a se perceber como se da a cosmovisdao do povo Akan atraves desses
ideogramas, e a percepcdo dessa imagem como uma grafia enfatizando o valor
sobre seu conteudo e ndo somente sobre a forma. Sera apresentada também a
interpretacdo de conceitos de alguns Adinkra que tratam tanto da coletividade,
guanto da alteridade, unidade, ancestralidade e outros Adinkra que representam

essa ética democratica e comunal dos Akan.

Por fim, serdo mostradas as apropriacdes do periodo da arte moderna sobre
a arte africana concluindo com uma avaliacdo sobre eficacia da propria oficina
proposta enquanto metodologia de conscientizacdo, relatando sobre a importancia
da transversalidade de uma ética do design nas disciplinas que utilizam a imagem
para criacdo, e de se trabalhar a alteridade dentro das disciplinas do curso de design
de moda demonstrando que a categoria etnodesign caminha na contramao dessa

alteridade.

Assim, criar uma metodologia compromissada com o ente ontoldgico africano
conseguido através da aproximacao de cosmovisfes proprias de intelectuais nativos
se torna imprescindivel para que ocorra a ruptura com 0 que esta instaurado
enquanto pratica de design nesse sentido em nosso contexto. Busca-se, entao,

enfatizar a contextualizacdo com fins de preservacdo da origem e autoria da

11 Sugestdo dada pelo prof. Dr. Samuel Ayobami Akinruli em banca de defesa desse trabalho
enquanto membro avaliador do mesmo.
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imagética Adinkra, o que pode ser percebido como uma exortacdo do proprio

Sankofa quanto ao seu significado de olhar para tras, ou seja, para a origem.

Para além do cerne da proposta acima descrita, enfatizar que a “pureza”
apregoada pelo positivismo que visa o racional puro como base para a ciéncia e a
técnica € inviavel evidenciando o que Hissa (2012, p. 17) afirma: que “Nem tudo seréa
arte. Mas podera haver o exercicio da arte em qualquer pratica”. Através desse
autor, caminhos alternativos e menos rigidos em pesquisa e pratica artistica poderao
conseguir resultados mais proficuos que os habituais modos de pesquisa, inclusive
oportunizando a transdisciplinaridade. A partir desse pensamento € possivel afirmar

a impossibilidade de se descartar a arte e as subjetividades do processo do design.

N&o ha sujeito do conhecimento do mundo e, tampouco, sujeito do
saber, que ndo seja sujeito do mundo. As disciplinas cientificas, que
caracterizam a ciéncia moderna, e os limites que se pdem entre
elas sdo também artificiais. Entretanto, a artificialidade existe na
mesma intensidade das fantasias provocadas por ela. Na sua
maioria, 0s sujeitos do conhecimento acreditam que podem, por
exemplo, se despir da sua prépria historia, da sua condicdo de
sujeitos afetados pelo mundo, e que podem desvencilhar do
contexto no qual estdo inseridos para que, assim, construam o
discurso da ciéncia. Para muitos, é discurso incompreensivel que,
predominantemente, se expressa através da técnica. E o que se
pode dizer da ciéncia moderna: que é ciéncia-técnica; que se
esvazia de arte; que se priva da sabedoria; que se serve mal da
linguagem e da palavra; que nao dialoga. (HISSA, 2012, p. 20)

O observar e executar a mutacdo de uma imagem em simbolo grafico ao
colocar o discente-designer a desenvolver um conceito que gere uma imagem é uma
forma de criar sentido de autoria e criticidade quanto a apropriacdo e esvaziamento
de imagens de outras culturas, culturas essas cujas tradicdes sao cruciais para seu

povo.

Na era dos nativos digitais, o impacto da reproducéo incontida e impensada
das informac@es e imagens na acelerada cultura de massa movimenta a reproducao
perpétua desse esvaziamento em prol de um capitalismo voraz, por iSSo propostas
artistico-pedagogicas desse carater sdo demandadas. Com a funcao de trabalharem
guestdes espaciais, simbodlicas, com base em design e arte e se valendo de
elementos dessas esferas como os moédulos e o rapport préprios da disciplina de

Beneficiamento de roupas e tecidos, a oficina pode contribuir para uma praxis
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questionadora, aplicada, colaborativa com carater analitico das metodologias
empregadas até entdo vislumbrando modos de aprendizagens inéditos e visédo
consciente do que, e do como se utiliza uma imagem para a “criagéo”, sem violéncia
simbdlica em relacdo as tradi¢cdes e consequentemente a cultura de grupos sociais e

étnicos.

Dentro da matriz curricular de um curso em design, especificamente para um
Tecndlogo em Design de Moda (que € o curso no qual se pretende futuramente
aplicar essa estrutura de forma pratica) indica-se logo os primeiros periodos de
formacdo discente para se ministrar transversalmente esse arcabouco teorico-
pratico. Apresenta-se como disciplinas adequadas para abordar a questdo da ética
no design e das apropriacdes imagéticas, disciplinas obrigatérias tedricas como
Design, Histéria, Conceitos e métodos do primeiro periodo de curso'’; mas
principalmente disciplinas praticas como Beneficiamento de roupas e tecidos, do
segundo periodo e Processo criativo e experimentacéo, do terceiro periodo de curso
gue nessa ultima versdo do PPC de curso ndo consta mais como disciplina, mas
como um contelido integrado a uma das AAIFEs®3. Essas Ultimas possuem extrema
importancia para tal, pois aliardo num mesmo componente curricular, os estudos e
conceitos em torno das apropriacfes imagéticas inclusive através da estrutura que é
produto dessa monografia, ou seja, o conteudo ético conjuntamente com a praxis

dentro de um processo de analise critica do discente enquanto homo faber.

Para melhor entendimento de nossa proposta, apresento a seguir a
estruturacdo da oficina destinada a trabalhar os conceitos abordados neste trabalho,
visando debater, para além das questdes metodoldgicas sobre curso de design e o
processo formativo profissional de cada individuo. A guisa de uma sintese da
proposta, faz-se uma avaliagdo do processo, buscando entender suas etapas e
refletir sobre futuras acdes que auxiliem na construcdo de estratégias para a

consolidacédo dos conhecimentos trabalhados e adquiridos.

12 Nessa monografia estdo sendo usadas como base, as matrizes curriculares do curso de Tecnologia
em Design de Moda do IF Sudeste MG do campus Muriaé nas versdes de 2019 e a Ultima versao de
2023, essa curricularizada.

13 Atividades Académicas Integradoras de Formacédo de Extensdo conforme a Instrucdo Normativa
PROEN/PROEX — IF Sudeste MG N°1, de 01 Julho de 2022.
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Quadro 1: Estruturacdo de fases da oficina para o design de moda

Oficina para o design de moda

Esta oficina, baseada no pensar e no fazer mesclados, proprio de Cecilia Salles
(1998), tem como objetivo entender os processos de formacao/criagdo do designer,
discutir sobre as manifestacdes imagéticas africanas, debater sobre o etnodesign e a
transdisciplinaridade, além de aplicacdo pratica dos conceitos e técnicas
desenvolvidos durante o curso.

Fase 1 Criacdo e sensibilizacdo do discente-designer e sua reflexdo sobre a
Carga apropriacdo sofrida por ele mesmo nesse processo de fazer artistico na
horaria: | troca de obras a serem interferidas por cada participante com o registro
6 h/a dos caminhos tomados no processo criativo assim como a descricdo da
experimentacdo do sentimento de desapropriacao;
Observacdo e entendimento das variadas manifestagOes tradicionais
imagéticas de diversas territorialidades da Africa que sdo similares aos
Fase 2 Adinkra. Entendirr_]ento da Cl_JItura Akan e a relevancia dos adinkra como
Carga um potente organlzqdor social dentro dess'a_ cultyra', _percebendo a visao
horaria: de mt_Jndo_ dessa etnia perceb_endo Sua estética sintética como uma gr_a1ja
2 hia e o sintetismo formal dos Adinkra procurandq percgber que essa fruicao
pelo olhar dos Akan tem uma contemplacdo mais moral, ética e de
significado, que meramente com base na estética formal como
geralmente se suscita ocorrer pela arte ocidentalizada.
Fase 3
Carga , . . ,
horaria: 0] wslumbre da. apropriagao que alguns artistas europeus fizeram sobre a
> hia arte africana principalmente no periodo moderno.
Fase 4 Debate' sobre 0 etnqde;ign, seus objetivos' e olhar .crit.ico sobre a
Carga categoria em si e o proprio design em suasApra.ltlcas habituais dentro dos
horaria: cursos rglatando sobre. a importancia de se .trabalhar
2 h/a transgllsglp'llnarmente a alterldgdg dentro dps mesmos, principalmente
nas disciplinas de processos criativos do design.
Fase 5 L . , . , A
Carga Apllica'(;ao em tecido da imagem criada na fase 1 sem as interferéncias
horaria: II’,]StI'FUIdaS pel‘o colega de .oflcma, através da técnica do rapport e da
6 h/a técnica do carimbo para tecido.

Fonte 5: Baseado em SALLES, C. A. (1998).

A avaliacdo da oficina sera realizada através de questionario aplicado aos
participantes, que em média, em cada turma, gira em torno de 20 discentes,
avaliando as fases apresentadas na estrutura pedagdgica mediante perguntas
relacionadas a apreensdo de conhecimento, conscientizacdo, alteridade, volicdo
guanto a tematica e pesquisa relacionados a cultura e design. Quanto ao processo
como um todo, a avalia¢ado incidira sobre a questao se a oficina cumpriu os objetivos
propostos, também sobre as fases de trocas em grupo: fase 2 de intercessdes sobre

os trabalhos entre os discentes; e fase 4 de debates sobre alteridade e os processos
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de andlise critica dentro do curso de design. Dessa forma sera possivel vislumbrar o
nivel de eficacia da proposta fruto dessa monografia a fim de promover ajustes que a

potencializem, se for o caso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Numa cultura globalizada em que imagem e informacdo sdo acessiveis 0
tempo todo, o mundo do design, principalmente do design de moda, de forma
recorrente vem operando apropriacdes de imagéticas de outras culturas, de
tradicBes de povos e grupos. Esse estudo é fruto dessa demanda que visa acentuar
guestionamentos e produzir olhar critico sobre essa acdo. A pesquisa suscitou que
nem mesmo o0 etnodesign € uma categoria pertinente para 0s cerceamentos que
devem ser articulados dentro do campo do design para extinguir as apropriacdes

imagéticas.

Assim, conclui-se a demanda da desnaturalizacdo da matriz de curso e além
de uma transversalidade dentro do curriculo, a alteridade e a ética devem ser os
condutores de todo o curriculo de design, haja vista uma sociedade ciente das
responsabilidades do humano e das mudancgas socioculturais no decorrer do tempo.
Dessa forma os cursos de Design devem formar empreendedores imbuidos de
consciéncia de sua acdo nos mercados bem como no campo social e o cultural.
Diante esse afa, o produto desse estudo intenta mais efetividade quanto a incitar

alteridade e olhar critico em discentes-designers via uma praxis mais palpavel.

A proposta de uma oficina para o design de moda entdo foi estruturada para
uma pratica que tenha eficacia de experimento, de experiéncia, no intuito de
conseguir essa sensibilizacdo mediante uma imersédo que esteja diretamente ligada
ao fazer. Baseia-se no cerne da cosmovisdo refletida no pensamento de nativos
intelectuais africanos estudados para repensar cultura, alteridade e o significado da
tradicdo e da arte para o outro. Considero que estudos e inciativas desse cunho séao
imprescindiveis mesmo que a aproximagdo com a cultura africana seja dificil, pois
essa € pluriétnica e ainda esta em seu continuum fazer-se, no entanto, um despertar
dentro do design precisa ser promovido por seus profissionais que muito mais que o
mercado, devem prezar pelo social e pela cultura que afinal é o fundamento dos

rumos e destinos de cada sociedade.
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