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RESUMO

A pesquisa pretende explicitar os caminhos percorridos pelo autor no
desenvolvimento de um método de ensino a partir de um projeto coletivo. Assim,
pretende-se unir pesquisa, agao e aprendizagem ativa de forma a utilizar as
imagens e memorias dos participantes para construirmos narrativas coletivas
socialmente engajadas. Através de um processo ativo de interagdo baseado em
leituras, exibigao de filmes, operagdo de equipamentos e investigagdo de campo, a
pesquisa reuniu alunos na busca por caminhos metodologicos e técnicos para o
aprendizado e aperfeicoamento por meio da realizacdao de planos de trabalho e
investigacdo acerca dos procedimentos e usos da linguagem narrativa imagética no

processo de aprendizagem da arte em um contexto cultural especifico.

Palavras-chave: Memoria, Imagem, Cultura, montagem, antropologia



ABSTRACT

The research aims to explain the paths taken by the author in the development of a
teaching method based on a collective project. Thus, it is intended to unite research,
action and active learning, in order to use the participants' images and memories to
build socially engaged collective narratives. Through an active process of interaction
based on readings, film screenings, equipment operation and field investigation. The
research brought together students in the search for methodological and technical
paths for learning and improvement in the realization of work plans and investigation
about the procedures and uses of imagery narrative language in the process of

learning art in a specific cultural context.

Keywords: Memory, Image, Culture, montage, anthropology
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1. INTRODUCAO

Como artista e antropologo que trabalha com imagens e tem experimentado
algumas metodologias de aprendizagem com carater compartilhado de criagao,
contando com a mediacdo das imagens, ressalto a relevancia da metodologia ativa
da aprendizagem por projetos. Em consonancia com essa proposta de ensino, tendo
como objeto de investigacdo projetos artisticos que envolvem planejamento,
execucao e avaliagao, por meio dos produtos efetivados, produzimos um trabalho de
memoria em seus suportes materiais. Ressalta-se que na medida que as memorias
sdo trabalhadas, acabam por elaborar um tipo de mapa cognitivo, através da
composi¢cdo visual de narrativas, seja com fim pedagogico ou artistico. Entre as
muitas técnicas e métodos que podemos explorar para descobrir o mundo juntos,
defendo o potencial do fazer artistico como tradutor e mediador das pessoas com as
quais nos propomos a refletir, aprender e ensinar.

A pesquisa pretende explicitar os caminhos percorridos pelo autor no
desenvolvimento de um método de ensino a partir de um projeto coletivo. Assim,
pretende-se unir pesquisa, acdo e aprendizagem ativa utilizando as imagens e
memorias dos participantes para construirmos narrativas coletivas socialmente
engajadas.

A investigacdo desse método tem se dado em varios momentos da minha
trajetéria. No entanto, vamos nos deter a uma situagao especifica que ocorreu em
dezembro de 2021 na cidade de Juazeiro do Norte, Ceara. Na ocasiao, trabalhamos
em uma oficina em parceria com a ONG AVBEM', envolvendo seus alunos, criangas
e jovens, que estavam comprometidos com um projeto maior, a produgdo de um
filme compartilhado. Nesse sentido, destaco que, como realizador audiovisual, estou
trabalhando com essa linguagem ha 20 anos e sou parceiro € amigo dessa

comunidade.

Através de um processo ativo com leituras, exibicado de filmes, operacéo de

1 A AVBEM - Associagdo dos Voluntarios para o Bem Comum - € uma associagdo sem fins
lucrativos que ja atua, no Cariri cearense, ha mais de quinze anos nas areas da educagado, meio
ambiente, cultura, capacitagao e qualificagido, além de fomentar o trabalho voluntario. Localizada na
colina do Horto, na cidade de Juazeiro do Norte, possui um galpao para ensaios de grupos da
tradicdo, exibicao de filmes, oficinas, apresentacdes culturais e palestras e salas de computacao e

musica.. https:/mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/10523/, https://www.instagram.com/avbem/


https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/10523/
http://www.instagram.com/avbem/

equipamentos e investigagdo de campo, a pesquisa reuniu alunos na busca por
caminhos metodoldgicos e técnicos para o aprendizado e aperfeicoamento na
realizagcao de planos de trabalho e investigacéo acerca dos procedimentos e uso da
linguagem narrativa imagética no processo de aprendizagem da arte em um
contexto cultural especifico.

A cultura foi determinante na experiéncia de criagdo para materializar nossa
proposta antropologicamente, orientada pela seguinte questdo, que elementos
podem ser mobilizados localmente para a producao desse material? Levando em
consideragao que a cultura € um meio para qualificar as relagbes em jogo, para
desmontarmos e renovarmos as ideias sobre como criar narrativas pedagdgicas em
acao, em vivéncias especificas e em estruturas particulares, as ferramentas e
possibilidade de conhecer, aprender e repassar sdo ativadas ao compormos nossas
proprias ideias sobre o contar histérias com as imagens dessa cultura.

Esta pesquisa tem o intuito de colaborar com as discussdes teodrico
metodoldgicas no debate sobre cultura e sociedade a partir da perspectiva atual do
ensino de artes em dialogo transdisciplinar com a Antropologia. Assim, pretende-se
utilizar essas relagdes amparadas nos artefatos culturais, como meio diacritico no
engajamento coletivo da arte no social, na formacédo de individuos mais criticos
acerca de suas posicdes no mundo, levando em conta que todos possuem relagcdes

especificas com seus territérios culturais.

No contexto de langamento da obra expondo o contexto tedrico-académico de
seu livro recém-lancado, a professora Ana Mae Barbosa ressaltou: "Vocé nao tem
arte na escola pra vocé gostar de arte. Vocé tem arte na escola pra vocé ter
intimidade com o processo de criagdo e com a significagdo cultural da arte também,
né?” (BARBOSA, 2023). Em “Criatividade Coletiva: Arte e Educacéo no Século XXI”
(2023), Ana Mae propde um aprofundamento na relagdo da criagdo coletiva em
comunidades, seus vinculos com a neurociéncia, a questdo do género, a
arteterapia, o design, dentre outros atravessamentos transdisciplinares. A tomo aqui
pensando nesse momento que temos vivenciado, no qual o pensamento critico é
cada vez mais urgente, contexto em que temos a necessidade usarmos a “arte na
escola para mobilizar o pensamento integralmente” (2023, p. 24). A arte precisa ser
integrada a vida social de forma efetiva e deixar de ser olhada apenas como

entretenimento ou lazer.
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O conhecimento de contextos culturais especificos, através da Antropologia e
do método etnografico, se revelou muito util no progressivo desenvolvimento critico
dessa disciplina. Acredito que, ao nos colocarmos a tarefa de conhecer contextos
especificos de aprendizagem artistica, através das imagens, possamos produzir um
dialogo situacional mais simétrico e sensivel a outras realidades orientadas por
essas disciplinas.

O contexto cultural € o Cariri cearense, uma macrorregidao localizada no
extremo sul do Estado, abrangendo 25 municipios, que tem como centro politico e
econdmico o chamado Vale do Cariri, formado por territérios especialmente férteis.
Os municipios mais facilmente reconhecidos sdo Juazeiro do Norte, Crato e
Barbalha. Além desses, a regido é composta pelas seguintes cidades: Missao Velha,
Jardim, Araripe, Campos Sales, Nova Olinda, Potengi, Santana do Cariri, Abaiara,
Aurora, Barro, Brejo Santo, Jati, Mauriti, Milagres, Penaforte, Porteiras, Altaneira,
Antonina do Norte, Assaré, Caririacu, Farias Brito, Granjeiro e Varzea Alegre.
Juazeiro do Norte no Ceara é onde nos situamos, lugar onde tenho feito
peregrinacdes e pesquisado desde 2007. O Joazeiro, como se chamava no inicio
do século XX, é lugar de movimento e romarias infindas.

Com a intencdo de ampliar o conhecimento a partir da cultura desse lugar
para o ensino da arte, exploramos as narrativas de si ou biografias com fins de
aprendizagem pedagdgica coletiva culturalmente informada. Para isso, mobilizamos
narrativas pessoais e coletivas, através de ferramentas e propostas elaboradas com
materiais e praticas locais do uso da imagem, produzindo um material
didatico-metodoldgico que seja compreensivel e adaptavel as outras realidades
culturais nas aulas de artes.

No primeiro capitulo A, apresentamos a proposta do trabalho entre as
disciplinas da Arte e Antropologia, utilizando métodos e conceitos integrados de
investigacao e explorando técnicas da montagem e desmontagem da memoaria e do
campo cinematografico. No entanto, a montagem e desmontagem vem sendo
evidenciadas como conceito em muitas linguagens e expressdes da vida, buscando
a integragcdo do conhecimento por meio de um roteiro de aprendizado pratico e
menos genealogico.

Apresentamos, para isso, a MESA, o “objeto central” investigado para

materializar as ideias de como podemos aprender de forma mais integrada com a
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arte. No segundo capitulo, adentramos o territério cultural do Juazeiro do Norte,
conhecendo o lugar, seus habitantes e manifestagdes.

No terceiro capitulo, Bora Fazer o Filme?, conhecemos o projeto mais amplo
no qual a oficina da MESA foi inserida e passamos a caminhar pelo territério.
Saimos da sala de aula, com as cameras nas maos, incentivando a garotada do
bairro Horto, que esteve empenhada na realizagdo do filme, desde a producao,
ensaios, para o aprendizado sobre a linguagem filmica e rodagem com produtores

realizadores.

Image 01 - Casa de Ex-votos.

Foto Alex Hermes, 2021.
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2. CAPITULO 1: A

Quero demonstrar aqui como o trabalho com a Arte e a Antropologia, como
meétodo de investigagao e ensino pode nos ajudar. Ressalto que, mesmo havendo
uma delimitagdo desta formagao em ensino de arte, as fronteiras entre essas areas,
a meu ver, se borram, aderindo as linhas que caminham em diferentes direcoes,
que se atravessam e se contaminam, como na vida! Também veremos como
pensamos a ideia de montagem aproximando memoria e imagens. Através dessas
técnicas, sobrepomos, aproximamos, como as linhas que levamos para passear,
por meio da desmontagem e remontagem das praticas de ensino e técnicas da

memoria.

2.1. Arte e Antropologia

A aproximagéao entre o ensino de Artes e a Antropologia tem a finalidade de
desenvolver uma metodologia ativa, colocando o aluno e suas experiéncias com as
memoarias culturais no centro do processo de aprendizagem. O objetivo € estimular
a participacao pratica-reflexiva, por meio do trabalho com as imagens, construindo
narrativas engajadas de forma a incentivar uma aprendizagem personalizada, de

acordo com o seu meio e suas relacdes com o territorio.

As linhas da vida social manifestam histérias de devir em um mundo
que nunca estd completo, mas sempre em andamento. E
processual e aberto, e, por isso mesmo, tanto ndo composicional
quanto anti totalizante. (INGOLD, 2015, p. 317)

Para os investigadores que trabalham aprendendo com as imagens, elas
alargam as perspectivas analiticas das investigacoes e, para os participantes, os
beneficios do uso de metodologias visuais ativas incluem a validagao do repertério
de vida e conhecimento da memdria local. Perspectivas que situam os individuos
no mundo, aumentando a autoestima, reforgcando a pratica da equidade de género,
de raga e o reconhecimento e reflexdo enquanto grupo em defesa do coletivo

direcionado para a mudanga social.
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Para unir Arte e Antropologia, como artista e pesquisador, venho me
inspirando e me orientado pelas proposi¢gdes do antropologo Tim Ingold (2015) e
sua ideia de “Aprender a Aprender”, construindo um caminho-método que n&o seja
descritivo, mas que seja um meio de inspirar e convocar a invengao. Assim,
aprendendo a aprender € se colocar na posigao do iniciante acompanhando os mais
experientes. No meu caso, tive uma longa temporada com os moradores do
territério e aprendi ao longo do tempo, a pisar no chdo onde propus esse
engajamento pratico com as memorias, em NOSSO caso, as memorias e as
imagens.

Sobre os “A’s? da Antropologia, Arqueologia, Arte e Arquitetura, Fazer,
Antropologia, Arqueologia, Arte, Arquitetura”, de Tim Ingold, a primeira coisa que
vocé precisa saber sobre esta proposta é que, longe de ser apenas um repositorio
de conhecimento sobre os quatro “A’s da Antropologia, Arqueologia, Arte e
Arquitetura, é uma chave que pode ser usada para abri-los. Fazer intervalos entre
os quatro temas como se nao existissem fronteiras disciplinares, partindo da proépria
formagdo do pesquisador em Antropologia para iluminar os outros campos
relacionados e sobrepostos. Mais do que um mundo em perspectiva de muitos
mundos diferentes, temos um mundo que necessita reaprender a aprender.
Estamos nos acostumando com manuais e férmulas e esquecendo que os
caminhos nos ensinam. As histérias nos ensinam. As vidas das pessoas nos

ensinam como exemplos a serem trilhados.

A Unica maneira de se aprender alguma coisa - isto €, conhecer a
partir do préprio interior de um ser-, € por meio de um processo de
autodescoberta. Para conhecer as coisas temos de penetra-las e
depois deixar que elas cresgam dentro de nés, que se tornem uma
parte do que somos. (INGOLD, 2022, p. 15)

Conhecendo e partilhando momentos com as pessoas com quem
pesquisamos, esta missao de estar junto, do antropologo que opta pelo campo, &
dificil em muitos momentos. Recuar e tomar uma distancia para produzir. Escrever.

No meu caso, sempre dediquei mais tempo a estar junto e, quando tenho que parar

2 Sobre os quatro A de Tim Ingold: de 2003 a 2010, o autor fez um curso na Universidade de
Aberdeen intitulado "The 4 As". Os “as” em questado sdo Antropologia, Arqueologia, Arte e Arquitetura
e os temas abordados variavam de questbes de design e criacdo, materiais, forma e fungéo,
movimento e gesto, o0s sentidos na percepgédo, oficio e habilidade as linhas, desenho e notagao.

Disponivel em: hitps://pt.wikipedia.org/wiki/Tim_lIngold. Acesso em: 17 de junho de 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tim_Ingold
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e escrever, minhas memorias reclamam a presenca dos espacgos, das vozes, do
afeto e, quando posso, corro para os lugares onde cativo meus afetos e escuto.

O exercicio da Escuta, essa Arte da Escuta, como propde Coradini (2020),
requer dedicacdo e uma disponibilidade de se manter em sintonia com as
proposi¢des. Esse exercicio tradutorio passa pelo escrutinio do compromisso com a

pesquisa e com as pessoas com as quais esse trabalho foi desenvolvido.

Imagem 02 - A.

Foto Alex Hermes, 2021.
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A arte tem me ajudado a pesquisar praticando na Antropologia e quero
caminhar com a Antropologia e a Arte. Ingold (2015, p. 317) diz que “as linhas da
vida social manifestam histérias de devir em um mundo que nunca esta completo”
e, quanto as linhas de que ele fala, as utilizei, posto que “elas estdao sempre em
andamento processual e aberto” (Idem, p. 317). Nesta pesquisa, concentramo-nos
mais nesses movimentos que as memorias e imagens fazem do que em sua
posicao determinante. Assim, o conhecimento € como o0 movimento que “uma
‘peregrinagdo’ produz, uma compreensdao pratica do mundo da Vvida
“‘longitudinalmente” integrada. Esse conhecimento ndo é nem classificado nem
enredado, mas malhado” (/dem, p. 313).

Sabendo-se “ao longo”, ao invés de “através” ou “para cima”, essa questao
da forma como o conhecimento € apreendido para o autor € fundamental. A
integracdo do conhecimento é gerada pelo modo como a pratica das tarefas sao
propostas, uma vez que nao pretendemos ficar encerrados em mundos isolados e

aprendermos no caminho coletivamente.

2.2. O principio da desmontagem

Vamos introduzir a nogédo de desmontagem pensando que €, além de uma
técnica, um conceito. Um modo de acdo e posicdo que assumimos como
pesquisadores que pensamos com as imagens. A ideia de que as imagens sao um
dos meios do pensamento humano ndo é recente, podemos pensar aqui na
mnemotécnica, uma técnica de memorizagao classica, criada ha seéculos, muito
importante e ainda utilizada. O residual sobre essa técnica € o que mais importa

entre os diferentes modos e habilidades. Segundo Yate (2007),

A palavra “mnemotécnica” dificiimente transmite o que poderia se
assemelhar a memdria artificial de Cicero ao se mover entre as
construgdes da Roma Antiga, vendo os lugares, vendo as imagens
armazenadas nos lugares, com uma visao interior penetrante, que
trazia imediatamente aos seus labios os pensamentos e as palavras
de seu discurso. Eu prefiro usar a expressao "arte da memaoria" para
esse processo. (YATES, 2007, p. 20)

Frances Yates é autora do livro “A Arte da Memoria” (2007), relevante tratado
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sobre as técnicas da memoria nos periodos da antiguidade, medievo e renascenca.
A mnemotécnica teve seu maior prestigio nesses tempos, mas nunca deixou de ser
utilizada. Mnemosyne, dizem os gregos, € a mée das musas. Essa foi a palavra que
orientou Warburg em suas pesquisas, fazendo jus ao tocar o seu legado, que
fisicamente ainda pode ser acessado no Instituto Warburg e na sua biblioteca. De

acordo com Frances Yates (2007),

A memoria treinada era de fundamental importancia. E a meméaria
dos antigos era treinada por uma arte que refletia a arquitetura e a
arte do mundo antigo, e que poderia depender de faculdades de
intensa memorizagao visual que perdemos. A palavra
"mnemotécnica", embora nao seja incorreta como descri¢cao da arte
classica da memoria, faz esse tema misterioso parecer mais
simples do que realmente é. (IDEM, p. 21)

As técnicas da memoria e suas origens, os fios puxados pela autora nos
levam a esses periodos muito distantes no tempo, fontes latinas, classicas, gregas,

medievais e seus sistemas de imagens e renascentistas.

A proposito dos usos do movimento das imagens-memdarias no pensamento
cinematografico, um dos que mais levou a sério sistematicamente o uso das
imagens foi Eisenstein, famoso cineasta e pensador russo, que apontou
consideragdes sobre o hierdglifo cinematografico, e que fez do cinema a

personificagdo mais ou menos mitica de um filésofo do Tempo.

Essa idéia esta também na base dos trabalhos de Gilles Deleuze
(1983, 1985), que vé na histéria das formas cinematograficas a
colocacao em pratica sucessiva de grandes fungcbes mentais do
imaginario, a — memoria, em um modo absolutamente diferente
daquele de nosso psiquismo, descrevendo o cinema, portanto,
como uma maquina de pensar. (AUMONT; MARIE, 2003, p. 290)

Sobre a possibilidade de usar as imagens em movimento para uma pratica
de pensar com e pelas imagens, através da analise, é relevante que o ensino de
arte “aborde questdes como analise critica dos produtos audiovisuais numa
perspectiva historica e contemporanea, elementos formais da obra audiovisual e a
expressdo e difusdo em artes audiovisuais” (GINO, 2020, p. 43). Para além da
ilustracdo, o cinema, como modo de pensamento, trabalha com as
imagens/memorias. Existe uma forma ativa de aprender trabalhando com as

imagens, por exemplo, por meio de projetos ativos em que se aprende, em coletivo,
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criando narrativas para além de somente assisti-las. Na Antropologia essa € uma
pratica de producdo e elaboracdo tedrica, assim como no campo das artes

contemporaneas.

Esta pesquisa reuniu o coletivo na busca por caminhos metodologicos e
técnicos para o aprendizado e o aperfeicoamento na realizagdo de narrativas de si,
propondo a criagdo de um material artistico ativo pedagdgico para as aulas de
artes. Um projeto definido de saida que iria trabalhar na criagdo de historias e
narrativas de si, baseado em um material artistico pedagogico, criando parte de um
repertério de pesquisa e pratica docente em didlogo com o repertério de seus
alunos e da comunidade em que a escola esta inserida. Na busca de seu contexto
entre formas que acolham diferentes abordagens e dindmicas de trabalho, nossa
proposicao inclui textos, imagens, materiais e objetos para compor uma experiéncia
de criagdo.

Uma reflexao critica do processo de desmontagem teve inicio com o projeto
Estacdo Mucuripe, ensaio fotografico de minha autoria. Os procedimentos ligados a
desmontagem, durante os anos de 2016 e 20172, foram a Ultima etapa do trabalho
fotografico que teve inicio em 2012, no Porto de Jangadas do Mucuripe, em
Fortaleza — Ceara. Para a realizagéo desta investigacao, trabalhei com ferramentas
e meétodos empregados nas disciplinas de antropologia, audiovisual, histéria da arte,
teatro, dangca e artes plasticas, especialmente, disparado pelas discussdes
metodoldgicas em torno da obra do historiador da arte Aby Warburg e de alguns de
seus comentadores (AGAMBEN; 2015, DIDI-HUBERMAN; 2013, MICHAUD; 2010).

A transdisciplinaridade adotada se mostrou eficaz, expandindo as questdes
acerca dos dialogos propostos no curso da investigagao tedrico-pratica, alcangando
resultados significativos para as analises criticas, que podem ser aplicadas a outras
disciplinas e linguagens artisticas interessadas em refletir a partir dos seus proprios

processos investigacao.

E importante que o ensino de arte aborde questdes como analise
critica dos produtos audiovisuais numa perspectiva histérica e
contemporanea, elementos formais da obra audiovisual e a
expressao e difusdo em artes audiovisuais. (GINO, 2020, p. 43).

8 Monografla do curso de comunlcagao FGF - CE

m > ASSUNQAO Alexandre
ESTACAO MUCURIPE Investlgagao sobre procedlmentos de montagem e desmontagem. 2017.
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“Toda obra contém em si mesma a sua dimenséo tedrica”, ideia que Lucia
Gouvéa Pimentel (2017) relaciona as teorias de Ana Mae Barbosa e Christine
Delory-Momberger para, com isso, propor uma leitura investigativa que ajudaria o
Arte/Educador a “rastrear ligagdes entre a aprendizagem em Arte e as metodologias
que sao criadas para seu ensino,” (PIMENTEL, 2017, p. 310). As obras, assim
como as biografias, tém sido referenciais para os processos de producéo artistica e
educativa. Lucia Gouvéa Pimentel afirma que “Tanto no trabalho pratico quanto na
escrita, a teoria ndo pode ser tomada como um dado a priori (PIMENTEL, 2017, p.
310). A "Pesquisa com énfase no processo de ensino de arte € pesquisa em ensino
de arte” (IBIDEM). Fazer artistico e fazer pesquisa é aprender a ensinar a partir do
processo de construir o espaco da arte no qual individuo e coletivo aprendem

juntos.

[...] aquela cuja énfase esta no processo de ensino de arte, seus
fundamentos e as reflexdes sobre eles, sua pratica e sua reflexao
sobre ela. E o ensino de arte enquanto processualidade do ser,
vinculado ao fazer e ao aprender/ensinar concomitantes,
indissociaveis, interagentes e interativos. (/bidem)

A pesquisa do fazer artistico se produz no proprio fazer artistico do aprender.
Atuar como artista é importante na pesquisa em ensino de arte, sendo o objeto de
pesquisa 0 processo ensino e aprendizagem, um processo de descoberta criativa

dos métodos de ensino e do fazer artistico. Segundo Pimentel,

Ao conhecer e analisar as diversas metodologias de ensino... essa
analise qualitativa é basica porque, em ensino de arte, lidamos com
sentimentos, emogdes, conhecimento e expressao, que dificiimente
podem ser somente quantificados. (IDEM, p. 312)

A pesquisa que o artista faz ao longo da vida € um processo de “acertos e
erros”, no qual na verdade ndao ha erro, mas sim uma testagem continua dos
meétodos. No processo de elaboracido entre teoria e pratica, seria melhor dizer que
nao existe uma separagcao ou fronteira, um entre ja que produgdo de arte e

pesquisa “conecta-se com tudo o que diz respeito ao conhecimento” (REY, 2002, p.
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126), elaborado nesse movimento dialético “a pesquisa desenvolve-se em duas
direcbes opostas e complementares, o pensamento estruturado da consciéncia e
um afrouxamento das estruturas inconscientes.” (IDEM, p. 127). A autora entende a
pesquisa como um processo de formacdo que pode se inserir em campos

especificos da discussao da arte contemporanea.

Cada procedimento instaurador da obra implica a
operacionalizagdo de um conceito. Por isso, os nhomeamos
conceitos operatérios de investigagbes sobre processos e
procedimentos da pesquisa em artes visuais. (IDEM, p. 130)

A metodologia de pesquisa em artes, assim como a produgao-investigativa
artistica, ndo exige do artista-pesquisador um plano pré-estabelecido a ser
executado, o método € criado junto com o objeto de estudo ao mesmo tempo em
que desenvolve a pesquisa.

Esse fato faz a diferenga da pesquisa em arte, o objeto de estudo néo se
constitui como um dado preliminar no corpo tedrico. O artista-pesquisador precisa
produzir seu objeto de estudo com a investigagdo em andamento e dai extrair as
questdes que investigara pelo viés da teoria. O objeto de estudo, desse modo, nédo
se apresenta parado no tempo, como no caso do estudo de obras acabadas, mas
esta em processo (REY, 2002, p. 132).

Essas narrativas emergem da reflexividade com a memdria e na pratica com
o material artistico pedagdgico que usa imagens elencadas pelos participantes.

A MESA, a seguir proposta, € um lugar para “expor uma conversa’ e

aprendermos juntos.

2.2.1 Narrativas de Si, um relato de experiéncia.

O texto perpassa nossas memorias, relato de uma experiéncia que pretende
borrar as fronteiras do individuo e do coletivo.

a partir das escolhas pessoais na construcdo de uma trajetéria
social, fruto do encontro entre aquele que narra e aquele que escuta
a narragao, € a razado e a condigao de uma criacdo de si, de um
personagem de ficgdo, de algo misterioso, sempre fragmentario, que
aponta para a incomunicabilidade do ser, de uma vida.
(GONCALVES, 2012, p. 24)
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Histérias remontadas em um relato sobre a MESA. Sobre narrar um encontro

informado pelas imagens.

Imagem 03 - MESA.

Técnica mista: Alex Hermes, 2023.
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2.3. AMESA

A inspiragdo metodoldgica deste trabalho decorre, principalmente, de
experiéncias anteriores, que remetem ao ano de 2016, quando comecei a pesquisar
a obra do teorico alemao Aby Warburg*. O Atlas Mnemosyne, de Warburg, é a parte
de seu trabalho que mais tem convocado e animado pesquisas nos diversos
campos do conhecimento, majoritariamente, no campo da pesquisa em arte no
qual atuou. O Atlas mnemosyne, esse meétodo? Aparelho de visdo? suporte
mnemotécnico que tinha como objetivo entrever os tempos, forcas, gestos,
emocdes, movimentos, seria talvez como Didi-Huberman especula, um aparato do

seu tempo, conforme explica

Mnemosyne €, portanto, essa obra-prima — essa aposta epistémica
revolucionaria, essa nova forma de saber visual — em que tudo que
esta ali reunido, coletado, libera multiplicidades de relagbes
impossiveis de serem reduzidas a uma sintese. E obra de uma crise
da unidade salutar e de uma crise da totalidade necessaria, um
conjunto de mesas para recolher o despedagamento do mundo das
imagens, para além de toda esperanca — idealista ou positivista — de
sintese. (HUBERMAN, 2018, p. 271)

O Atlas de Warburg desafiava os modelos de apresentacgéo cientifica do seu
tempo e eu diria que ainda desafia. Podemos saber muito mais através das
interpretagdes dadas a “ciéncia sem nome™, inventado por Warburg, do que por ele
mesmo em seus textos. Ele, inclusive, nunca tentou se explicar sobre seus

empreendimentos epistémicos e metodologicos. Minha leitura, neste sentido, &

4 Abraham Moritz Warburg, mais conhecido como Aby Warburg (Hamburgo, 13 de junho de 1866 — 26
de outubro de 1929) foi um historiador de arte aleméo, célebre por seus estudos sobre o
ressurgimento do paganismo no renascimento italiano. Ficou conhecido também pela Biblioteca
referencial que levava seu nome, e que reunia uma grande coleg¢do sobre ciéncias humanas e que,
ao ser transferida para Londres em 1933, tornou-se a base para a constituicao do Instituto Warburg.
Biografia: Amburghese di cuore, ebreo di sangue, d'anima Fiorentino (Hamburgués de coracéo, judeu
de sangue, de alma florentina) (frase proferida por Warburg, relatada por Gertrud Bing) Seus
familiares tinham ascendéncia judia e era composta de banqueiros. Por ser o filho mais velho, lhe
competia a responsabilidade de dirigir os negdécios da familia, mas como nao demonstrou grande
interesse, seu irmao Max assumiu o encargo, assegurando antes sua estabilidade financeira
necessaria para se devotar a carreira académica. Estudou em Bonn, Munique, Berlim e Estrasburgo,
concentrando-se em arqueologia e em histéria, mas a medicina, psicologia e historia das religides
também lhe interessavam como objeto de estudo.Tratou em sua obra do problema da transigao da
iconografia antiga a cultura européia moderna, "a volta da vida ao antigo", como ele mesmo dizia.
Fonte: hitps://pt.wikipedia.org/wiki/Aby_Warburg

® Essa € mais uma das nomenclaturas e modos de falar sobre o trabalho de Warburg de um dos seus
maiores comentadores e intérpretes, George Didi-Huberman. Warburg deixou muitos escritos que
foram reunidos e inclusive uma dessas publicacdes tem duas edigbes em portugués.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Aby_Warburg
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através principalmente de Huberman®, que montou exposi¢cbes, escreveu e
especulou muito sobre a obra de Warburg e o Atlas Mnemosyne de forma sempre

poética e filosofica inspiradora.

O adivinho vé bem — e mesmo “contempla” com uma atencao
particular - o figado animal colocado sobre sua “‘mesa de
disseccao”. Mas nao se limita a vé-lo, e vé-lo bem, ele o vé de forma
diferente. A “transmutacao" que evoca Jacques Vernant concerne
primeiramente a uma modificacdo decisiva no estatuto de
visibilidade do objeto contemplado, de coisa visivel no sentido
empirico do termo, torna-se o suporte para outras coisas para
entrever ou para prever. Para entrever, o que nao quer dizer “ver
menos bem”, mas, ao contrario, ver sob o angulo das “relacdes
intimas e secretas das coisas, das correspondéncias e das
analogias.” Ha transformacao estrutural porque, nesse quadro
espacial e temporal muito preciso do templum, a coisa enquanto
unidade visivel da lugar a um sistema de mudltiplas ‘“relacbes
figurais” em que tudo o que é visto s6 o é por desvios, relagbes,
correspondéncias e analogias. Ainda assim, é preciso, por isso,
modificar o proprio espago, 0 espaco de apari¢cao, de apresentacao
ou de disposicao das coisas a ver. Ainda é preciso se munir de uma
mesa para acolher essa transformacéo do olhar e do sentido, para
recolher o feixe das multiplicidades figurais que esperam ser vistas.
“Quando um espacgo é orientado, limitado e dividido — sem que
estas correspondam a exigéncias ou necessidades implicadas pela
situagao”. (HUBERMAN, 2018, p. 54)

Essa é a praia onde desembarquei. Em uma estacdo filosdfica e
fenomenoldégica da linguagem, querendo exprimir os caminhos feitos pelos
cientistas da imagem, pesquisadores das artes ou algo muito mais improvavel que
pode nos remeter aos sociologos do comeg¢o do século XX. Uma linguagem
filosofica que demorei muito a comegar a entender porque, quando se fala de arte e
imagem, na Franga, principalmente, temos uma leitura que abrange muitas areas e
que ndo se versa apenas por um campo ou disciplina. E teoria, mas é método. E
metodologia, mas também é epistemologia, diferente do campo mais definido da
semidtica e iconologia praticada, principalmente, nos Estados Unidos.

Acho pertinente esclarecer isso porque, quando falamos de imagem nao
apenas em termos tedricos e definindo suas caracteristicas entre imagens técnicas,

mentais, internas, simbdlicas, fica parecendo muito claro os lugares que cada uma

® Georges Didi-Huberman é um filésofo, historiador da arte, critico de arte e professor da Ecole de
Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris. Escreveu extensamente sobre temas como imagem e

memoria. Disponivel em: https://www.ehess.fr/fr/personne/georges-didi-huberman. Acesso em: 17 de
junho de 2023.


https://www.ehess.fr/fr/personne/georges-didi-huberman
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ocupa. No entanto, esse vocabulario é altamente especializado para produzir um
dialogo quando estamos ampliando o conceito de imagem para além das imagens
técnicas fotograficas e filmicas.

Esclarecendo essa parte que me cabe enquanto antropdlogo e educador
aprendiz das e pelas imagens, digo agora que a MESA, da forma como foi sendo
trabalhada, inspirada no Atlas Warbuguianos, tornou-se um experimento acessivel
e pratico, apesar dos pressupostos filoséficos implicados. Fazer Mesas/Atlas, que
nao era exatamente o modelo de Warburg, mesmo tentando explorar até onde
alcanco suas “ideias”, levou-me a me dedicar através das leituras e exercicios e tem
sido um lugar para Avancgar! Avancar!

Trata-se de experimentar um procedimento metodoldgico reflexivo que, a
partir do trabalho de montagem heuristica, passa a reunir tempos e lugares
diversos. Colocando as imagens sobre a superficie da MESA, pensando e atuando

sobre composicdes e vinculos com as varias cenografias e paisagens.

2.4. MESA: suporte didatico-pedagégico

A mesa é um espago sobre o qual comemoramos, alimentamos-nos,
compomos nossas harrativas. Uma forma de expor que convida ao trabalho, a se
debrugcar sobre que cenarios se montam e como as imagens reinventam essa

cenografia em seu quadro delimitado pelas formas de habitar os espagos.
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Imagem 04 - A MESA, na Aldeia Monguba Pitaguary.

Foto: Alex Hermes, 2021.

Depois de ter trabalhado com a MESA em um museu, em um atelié, em uma
escola de arte, na aldeia do povo Pitaguary,’ e, claro, em casa, fui trabalhar no

bairro do Horto, em Juazeiro do Norte, Ceara. O que realmente ficou desses

"0 Povo Pitaguary vive no “pé da serra”, entre os municipios de Maracanau e Pacatuba, na Regi&o
Metropolitana de Fortaleza, organizado em 04 aldeias (Horto, Olho d’agua, Monguba e Santo
Antbnio), na area reivindicada de 1.735 hectares. Sdo 4.478 pessoas vivendo nessas terras, segundo
dados do Anténio), na area reivindicada de 1.735 hectares. Sdo 4.478 pessoas vivendo nessas
terras, segundo dados do  Siasi-Local, Dsei-Ce/SESAI/MS, em 28/10/2016. As terras do povo
Pitaguary foram identificadas e agora aguardam ser declaradas. O Povo Pitaguary enfrenta conflito
com a empresa Britaboa LTDA, que tenta reativar uma antiga pedreira no interior da Terra Indigena.
Houve uma retomada da area em 2011 pelos Pitaguary, mas a empresa conseguiu uma liminar do
TRF da 52 Regido autorizando a sua reativagio. Tal povo ja vinha enfrentado conflito também com a
Empresa Britacet, em razdo dos danos ambientais provocados pela atividade, além dos danos a
saude aos indigenas, haja vista a inalagdo do po6 proveniente das explosdes. Fonte:
N JMeniacado/terra-inaigend-f



http://adelco.org.br/centro-documentacao/terra-indigena-pitaguary/
http://adelco.org.br/centro-documentacao/terra-indigena-pitaguary/

25

exercicios foi a forma de apresentar as imagens, sempre em grupo e para o
espectador que, de uma vez so, o olhar percorre o retangulo e explora o conjunto
de imagens.

Vamos entdo expor uma conversa através das imagens em nosso territério comum
coletivizado pelos registros. Espago imaginario acordado por nossos encontros
alegres no galpao da AVBEM. Acordar é negociar, é levantar as imagens tiradas
dos seus siléncios. Vou me deter sobre essa pratica mais a frente, pois, por
enquanto, quero enfatizar as qualidades intrinsecas a esta proposta. Como uma
ferramenta mnemotécnica, acessivel por ser analdgica, pode abarcar quase todos
os tipos de artefatos sobre ela. Como veremos, utilizei, principalmente, fotografias
impressas. No entanto, podemos ja ir pensando sobre as outras possibilidades,
visto que, quando falamos de montagem como uma pratica, propomos um

deslocamento das partes que podem constituir uma narrativa.

3. CAPITULO 2: Habitar as imagens do Joaseiro

Imagem 05 - Lugares de memoria em Juazeiro do Norte — CE.

Foto: Alex Hermes, 2022.
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3.1. Os espacgos de culto aimagem e a memoria do padre Cicero

Um dos aspectos mais proeminentes da cultura visual da cidade de Juazeiro
do Norte é a abundante quantidade de imagens religiosas. Elas ficam expostas nos
espacgos publicos onde os milhares de romeiros que frequentam a cidade todo ano
circulam, tais como museus, comércios, espagos publicos de diferentes naturezas
e, de forma bem categdrica, as residéncias, em especial, as do Bairro do Horto,
que, quase sempre, tém suas entradas ornamentadas por altares com uma
quantidade significativa de imagens de santos catdlicos.

Ao longo dos anos, visitando e trabalhando em Juazeiro do Norte, como
fotografo e romeiro, acompanhei muitas festas e ciclos festivos. Fui me expondo, as
imagens e as produzindo; observando a forma como sao expostas, a forma como
as pessoas se relacionam com elas e de como as imagens se organizam ao olhar
das pessoas de uma forma até pedagdgica. Existe uma pedagogia forte do sagrado
catélico nas igrejas e nos lugares de memdria onde os romeiros transitam. Nesse
circuito que o mercado da romaria oferece ao visitante de Juazeiro, a forma como
esses espacgos sao montados é que chama mais atengcado, uma forma classica que a

igreja encontrou de se comunicar, principalmente, com as pessoas néo letradas.

Imagem 06 - Altar nas Casas do bairro Horto.

Foto Alex Hermes, 2021.
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Imagem 07 - Casas do bairro do Horto.

Montagem de fotografias, Alex Hermes, 2021.

Depois de conhecer um pouco mais sobre 0os caminhos e processos que nos
levaram ao uso da MESA, vou expor alguns fundamentos epistémicos da MESA
montada no Horto, em dezembro de 2021, atravessando a rica paisagem cultural

imagética desse lugar que conhego bem através dos meus interlocutores.

3.2. A MESA no Horto

Em dezembro de 2021, viajei a trabalho para Juazeiro do Norte, Ceara. L3,
produzimos um filme e ministramos oficinas de audiovisual em parceria com a ONG
AVBEM. Acabei utilizando o método da MESA para concepgédo imagética e
mnemotécnica com os participantes do projeto “Bora Fazer um filme, criangas e
adolescentes, moradores do bairro do Horto e alunos da ONG. Durante as oficinas,
mobilizamos nossos repertorios em comum para pensar nas memoérias que

tinhamos compartilhadas ao longo de uma década, visto que fago esse trabalho de
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formagao no bairro do Horto em Juazeiro ha alguns anos com os moradores alunos
da AVBEM. Temos muitas memodrias em comum, o que ajuda e faz com que esse

processo tenha um desenvolvimento.

Imagem 08 - Galpao da AVBEM no bairro do Horto.
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Foto Alex Hermes, 2021.

Essas linguagens seriam o desenho, as modelagens, as esculturas, a fala, as
brincadeiras? Nao somente. As novas tecnologias como celulares e céamera
traduzem, tdo bem quanto os meios tradicionais, os seus universos particulares,

quando a elas € dada a devida atencao e estimulo.

A crianca € um ser de direitos que produz sua propria cultura,
expressa sua percepcdo do mundo e do outro por meio das
narrativas que constréi. A crianga tem um modo préprio de
perceber a vida e € através das multiplas linguagens que ela
produz cultura. (NAOMI, 2021, p. 01)
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Esses cidadaos se expressam como individuos autébnomos e coletivos,
quando passamos a leva-los a sério, como detentores de direitos, a infancia é
constituida como essa categoria cultural, forjada entre seus familiares e ancestrais

de territorialidades comuns.

3.3. Os alunos da AVBEM

No bairro do Horto em Juazeiro do Norte, a convivéncia familiar e
extrafamiliar &€ bastante comunitaria, o que proporciona as criancas experiéncias e
interacbes com as artes e fazeres estéticos profundamente influenciados pela
vivéncia religiosa comunitaria que circula através das imagens nas diferentes
manifestagdes que transitam e se transformam no dia a dia com o constante
desembarque na cidade de romeiros de varios lugares. Esse lugar que pulsa em
diversidade, inventividade, precisa de constantes estimulos para colocar sua
producao cultural em circulacdo. A participacdo das criangas em todos os setores
da vida econbmica da cidade é inegavel. Porém, dentro do setor cultural e artistico

essa participagao ainda é pouco entendida como de grande contribui¢éo.

Imagem 09 - Montagem de Ex-votos, colina do Horto, Juazeiro do Norte-CE.
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Foto: Alex Hermes, 2021.
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A Lapinha, por exemplo, manifestacdo do ciclo natalino em que as criangas
sdo os principais agentes participantes, € uma espécie de pastoril que tem tragos
muito particulares e é um desses meios em que elas experimentam essa

socializag&o por meio das interagbes comunitarias e geracionais.

Ofertar as criangcas bens e servigos artisticos que superem os padrdes e
modelos impostos pela cultura de massa; ampliar as referéncias artisticas e
culturais das criangas; criar um ambiente fértil para o pensamento, a memodria, a
contextualizacdo, a formacéao, a criagcao, a experimentacao, a producao e a fruicao
com base na Cultura Infancia; estas foram as estratégias de propor o projeto de
acordo com os objetivos mais amplos da AVBEM, que tem como misséao revisar e

provocar as politicas publicas para cultura e infancia através de suas agoes.

Imagem 10 - A queima da Lapinha, 6 de janeiro de 2022.

-

Foto Alex Hermes, 2021.

A MESA tem um recorte menor dentro do projeto do filme. No entanto, o
trabalho é uma ferramenta artistico pedagogica, por meio do qual foram sugeridas
possibilidades de pensamento sobre o patriménio religioso, sobre as histérias e

sobre narrativas, usando técnicas da montagem cinematografica, tendo como
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paisagem territorios imaginativos ancorados na convivéncia comunitaria. Nesse
caso, uma comunidade socioeconomicamente atravessada pelo fendmeno religioso
das romarias que ocorrem em Juazeiro do Norte, desde a sua fundagao, em torno
da figura do padre Cicero Rom&o. Fendbmeno que tem forte influéncia sobre a
dindmica social da cidade, especialmente sobre moradores do bairro do Horto,
local da pesquisa.

Para isso, desenvolvi esse suporte de visualizagado para as imagens, o que
chamei de MESA, como um procedimento de expor os caminhos ou processos e
enxergar um recorte através de imagens impressas, recombinando espagos e
tempos distintos, colocando historias, lugares e corpos sobre a MESA. Essa MESA
€ um lugar que nao precisa de cadeiras, precisa de movimento para funcionar:
agachar, levantar, distanciar-se e escutar siléncios. Olhar detidamente as imagens

que estavam recolhidas.

3.4. A fotografia-imagem- memoéria

A imagem fotografica é concebida neste trabalho como um instrumento para
o entendimento cultural e identitario deste publico, que ultrapassa a linguagem
escrita e passa por processos de um outro tipo de alfabetizacéo, a visual ou visuais
com potencial de desencadear narrativas autobiograficas em um amplo sentido.
Através desses meios audiovisuais, entendidos como ferramenta educativa e
inclusiva, a partilha de conhecimento reflete uma compreensdo intuitiva do
significado do meio onde vivem e, consequentemente, repercute imagens do seu
mundo por meio de uma linguagem n&o-verbal. O poderoso processo de
aprendizagem, fundamentado nas perspectivas pessoais e aliado a agao social,
resulta em visualidades possivelmente ainda nao exploradas sobre o mundo no qual
os participantes se encontram inseridos.

As historias que pretendemos contar por meios dessas metodologias e
técnicas tém a capacidade de medir, contar e comparar. Um aporte visual util para a
anadlise dos contextos sociais e, diria, também para entendermos as
potencialidades da producdo de imagens em seus contextos relacionais
comunitarios. Ao investigar seus parentes, munidos de técnicas em captacao

audiovisual e uso de arquivo e objetos, essas criangas validam suas identidades
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locais e demarcam seus lugares de produtores, ampliando seus horizontes como
cidadaos. A MESA, quando trabalhada com atencado, possui o poder de ativar
conhecimentos experienciais para a cooperagdo na investigagao coletiva
participativa.

Por meio da definicdo e compreensao coletiva dos modos praticos de fazer
um filme, tecer uma narrativa, a imagem pode revelar aspectos e perspectivas que
poderiam ndo ser aparentemente tdo visiveis em outras metodologias aplicadas a
contextos sociais. Neste caso, a MESA, esse objeto visual, nos serve como meio
atrativo para envolver ativamente os participantes no processo de pesquisa. O seu
envolvimento passa a ser uma estratégia de participagdo, desconstruindo as

disparidades de estatuto e de poder entre os jovens envolvidos e os adultos.

4. CAPITULO 3: Bora Fazer um filme?

Como um projeto a producéo de filmes tem seu valor atrativo, ainda mais
hoje com maior acesso as tecnologias de gravacdo, a MESA e o filme sao
interfaces para o nosso dialogo. Viver junto € o mais importante. Esse € um ponto
que gostaria de deixar destacar, métodos nao funcionam sem vivéncia, sem
afetacao, seja ela como vier. Nessa tentativa de ouvir e alcangar o outro, criamos

os instrumentos e fazemos convite ao aprendizado.

4.1. Filme como instrumento pedagogico e cientifico sensivel

Com a clareza de que as narrativas sdo constituidas de diversos
investimentos  heuristicos, dos afetos, principalmente, como ja frisei, mas o
investimento na reflexdo acerca desse processo, pode ser um passo para
desmistificar o trabalho cientifico. Faz-se necessario, portanto, encarnar os gestos
e materiais em seus movimentos, dando-lhes mais legibilidade e menos estatuto de

objetividade, como parece ensinar Marc Piault, ao dizer que:

Essa “elaboragéao filmica", isto &, o processo completo que vai da decisédo
de filmar até a apresentagao do filme, passando por todas as negociagdes
que levaram a realizagdo, implica um desvelamento progressivo da
intencionalidade antropoldgica. E aqui, em definitivo, que se encontra o
verdadeiro objeto-sujeito da pesquisa. (PIAULT, 1999, p. 21)
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O autor propde um “deslocamento da atencédo em diregdo as condigdes
mesmas da produgao de imagens, privilegiando a relagdo instaurada no quadro de
uma situagao antropoldgica” (PIAULT, 1999, p. 25). Para o autor, “ndo se encontra
aqui em jogo a questdo do real, mas que este é interrogado a respeito do que
transmite a imagem filmica” (Idem, p. 28). Nessa forma de ver, ela pode suportar ou
servir de tradutora de algumas relagdes, na medida em que o “observador advertido
apreenderia 0 que sustenta as situacbes e as relagdes sociais na sua verdade
intima e ultima” (Ibidem).

Os filmes etnograficos e colaborativos ja fazem parte da histéria da
Antropologia. O seu uso como ferramenta de divulgagao cientifica € amplamente
debatido por autores e autoras, principalmente, no Brasil, a exemplo de Ana Lucia
Ferraz (PPGAS/UFF); Elisabete Coradini (PPGAS/UFRN); Cornelia Eckert
(PPGAS/UFRGS); Claudia Turra (PPGAS/UFpel); Marco Antonio Gongalves
(PPGAS/UFRJ); Alexandre Camara Valle (PPGAS/UFC); Jodo Martinho
(PPGAS/UFPB); Renato Athias (PPGAS/UFPE); Sylvia Caiuby Novaes
(PPGAS/USP); Fabiana Bruno (PPGAS/UNICAMP)®, que tém pavimentado o
caminho seguro para experimentagdes metodoldgicas. Essa longa trajetéria nos
remete a Jean Rouch, antropologo francés produtor de filmes etnogréficos, ja
classicos para a antropologia, e o filme documentario. Com suas praticas de escuta
e producgao colaborativa, Rouch inovou na produgao antropoldgica, a principio, na
Frangca dos anos 50. Posteriormente, produziu uma filmografia que tornou o filme,
feito com bases antropoldgicas, em uma ferramenta de conhecimento e de difusao

da disciplina.

4.2. Nosso projeto de narrar uma histéria

Neste ultimo capitulo, “Bora Fazer um Filme?”, fago um convite aos leitores
para conhecerem as aventuras desse pesquisador. Para fazer esse filme, foi

preciso fazermos reunides para decidirmos datas, horas e lugares, repassarmos

8 Nesta pesquisa podemos conhecer essa vasta produ¢do da qual estive conectado nos ultimos
anos.  Trajetérias pessoais da antropologia visual (LABOME - UVA-CE). Disponivel em:

https://youtube.com/playlist?list=PLrKSbcOn7CPtLnaOF35Gi_ZrB2H7z7H7. Acesso em: 17 de junho
de 2023.
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técnicas, acordamos nossos planos, estar preparado para ligarmos a camera, fazer
siléncio, olhar no fundo dos olhos, fazer alguns rascunhos, adquirir equipamentos,
pensar a iluminagéo, quadro, som, sol, transporte, alimentagdo e nos vermos como
um coletivo.

O Horto € um desses lugares em que os lacos, referéncias culturais e
familiares mais fortes estdo na calgada ao lado ou pulado duas casas. O caminho
comum é a ladeira, cujos pontos de encontro sdo marcados pelos passos dos
romeiros que sobem para visitar a estatua do meu Padim Cicero. O que mais
podemos revelar desse lugar tado reconhecido pelos ciclos e festividades religiosas?

Suas biografias, sua biografia-audiovisual elaborada por eles mesmos.

Imagem 11- Lugares de memdria no Joaseiro

Foto Alex Hermes, 2021.
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4.3. Corpo-brincar-memoria

Correspondendo com a luz e a sombra. Construindo suportes do olhar e do
mover o olhar. Um corpo camera em um atlas de divinagao. O interessante € que as
técnicas da memoria, volta e meia, estédo relacionadas as técnicas de adivinhacéo,
previsao, divinagdo, como se um trabalho de memdria fosse produzido de forma
inconsciente, pelos sonhos (HALBWACHS, 2004). Maurice Halbwachs abriu seu
livro com capitulo “El Suefo y Las imagenes-recuerdos”, e, assim como Durkheim
(2003) nas “Formas elementares da vida religiosa” , aponta que os sonhos nos
conectam com acontecimentos passados. Nesta seara, a psicologia freudiana e
junguiana experimentaram o trabalho com as imagens em técnicas de ordenagao

psiquica no tratamento.

O fendbmeno psiquico n&o se revela pelo caminho do pensamento,
do comportamento ou do sintoma, mas sobretudo por intermédio do
fluxo de imagens — fonte desses pensamentos, comportamentos ou
sintomas. Essa questao ja inquietava os pioneiros da Psicologia
cientifica. As teorias sobre imaginacdo e imagens mentais
exerceram papel consideravel na histéria da Psicologia e Filosofia
(p. ex., J. Locke, D. Hume, G. W. Leibniz, G. F. Herbart). Em alguns
sistemas mais antigos, um conteudo mental mais ou menos
“perceptivel’” era caracterizado como imagem (idéia). Mais tarde,
houve frequentes tentativas, para fundamentar-se toda vida
intelectual na imaginacdo e para serem reconhecidas as leis da
associagdo e as regularidades das imagens mentais como
principios categoriais essenciais da inteligéncia. F. Galton foi o
primeiro a estabelecer uma abordagem da investigagdo empirica
sobre modos e fungdes da imaginacado. (Arnold, Eysenck, & Meili,
1982, p. 203). Naquele contexto, a palavra imagem era empregada
para designar uma representagdo mental mneménica, elaborada
sem as estimulagbes sensoérias correspondentes, ou seja, uma
representacdo consciente. (SANT'ANNA, 2001, p. 18).

O imaginario foi sendo relegado, cada vez mais, a um lugar decaido nas
ciéncias. A Ciéncia do Imaginario, de Gilbert Duran, € uma critica ao colonialismo do

imaginario, como podemos notar nas passagens reproduzidas abaixo:

A imagem, produto da “louca da casa”, € abandonada a arte de persuadir
dos pregadores, dos poetas e dos pintores; jamais, tera o acesso a
dignidade de uma arte de demonstrar. [...] Toda teoria do imaginario deve,
mesmo que brevemente, denunciar, de inicio, 0 eurocentrismo, que presidiu
ao nascimento da sociologia e da histéria. (DURAND, 2001, p. 4 e p. 18)
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Ao fazer analise conjunta dos conceitos memoaria e identidade, o antropdlogo
e pesquisador, diretor do Laboratério de Antropologia e Sociologia Memoria,
Identidade e Cogni¢ao Social (Lasmic), Joél Candau elabora uma decomposi¢cao do
conceito de memdéria nos niveis da protomemoria, da memodria de evocacio e da
metamemoria. A protomemoria se aproxima da nog&do de habitus do socidlogo
Pierre Bourdieu. A memodria social incorporada, nos gestos, nas praticas e na
linguagem, é realizada quase automaticamente, sem um julgamento prévio e
tomada de consciéncia. Ja a identidade € tomada como um estado psiquico e social,
e a memoéria como uma faculdade individual e um conjunto de representacdes
coletivas (CANDAU, 2011).

O galpao da AVBEM ¢é o lugar preferido pelas criangas e adolescentes para
escapar do calor da rua e também o espacgo que as maes confiam em deixa-los. No
galpdo, acontecem a maioria das atividades, as apresentagdes, as reunides e as
oficinas. A AVBEM ¢é frequentada, principalmente, pelos moradores da rua e por
ex-alunos da instituicdo. Muitas dessas criangas, agora adolescentes, cresceram
com as atividades propostas por nés que compomos a rede de colaboradores da
instituicdo. O acervo imagético cultural é, em parte, bastante compartilhado, visto
que os registros feitos ao longo dos anos permanecem na instituicdo e acabam
sendo a historia dos que a fazem. Fotografias impressas, principalmente, foram a
principal  ferramenta mnemotécnica mobilizada, a principio, para realizar as
atividades em dezembro de 2021.

Este acervo foi mobilizado para contar uma nova histéria, ou seja, fabulamos
sobre as outras possiveis conexdes entre as pessoas, lugares e paisagens
disponiveis nas imagens impressas. As tentativas de reunir sobre 0 mesmo plano
essas imagens resultaram em um exercicio visual coletivo. Durante as atividades,
sempre havia muito corre-corre, falatério, resisténcia, adesao, interferéncia das
maes e muita persisténcia, mesmo com planejamento, aviso e explicagdo da
proposta.

No primeiro dia, utilizamos as fotos, disponibilizamos tesouras, folhas de
papel pardo tamanho médio, canetas e pincéis e fiz uma breve contextualizagao das
imagens para assegurar que todos pudessem estar minimamente atentos a

proposta. Nao foi feita uma descricdo sobre as pessoas ou lugares nas imagens. A
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proposta era de fabulagdo. O que fiz foi pedir que olhassem com atencédo as
expressdes no rosto das pessoas, seus gestos e, principalmente, os movimentos
que foram captados. A desmontagem comecga assim: cortando partes da imagem,
quando é possivel refazer a vida,remontar novas paisagens, lugares, gestos e
intengcdes. Fizemos nosso trabalho no galp&o a noite, quando quase todos ja estao
livre das tarefas mais rotineiras. O grupo de criangas e adolescentes tinha entre 8 e
16 anos, e a quantidade de participantes variou durante os trés dias, em torno de
10 a 20 alunos da AVBEM, quando nos concentramos no galpéo,

No segundo dia, foi solicitado que trouxessem suas préprias imagens e
objetos de casa. Objetos-imagens-memorias, trazidas de casa, que contassem
alguma histéria significativa,.. o que foi bem dificil. Porém, com a ajuda das maes e
madrinhas foi possivel viabilizar a atividade. Os participantes trouxeram objetos
diversos, diferentes entre si, e muitos no primeiro momento, ficaram relutantes em
mostrar seus objetos mnemotécnicos.

Aos poucos, os objetos foram sendo narrados e disponibilizados na MESA. A
MESA:tecido negro estendido no ch&o, com tamanho o suficiente para suportar um
grande numero de imagens. Uma tela negra na qual se pdde observar o contorno
dos artefatos-imagens, sem recorta-los, aproximados sobre o tecido e visualizados
de forma coletiva. Os artefatos-memoria sugerem conexdes possiveis, do mesmo
modo como aproximamos arquivos digitais em uma MESA de montagem
cinematografica ou recentemente de programas de edigédo de video.

A intencdo aqui nao é fazer uma descrigao do exercicio, mas atentar para os
artefatos culturais mobilizados pelas pessoas que participam da  proposta.
Normalmente, sdo fotografias que aparecem sobre a MESA, mas essas imagens
tém seus suportes. Sdo enquadradas ou nao por molduras, por exemplo. Remetem
a uma fase da vida socioecondmica dos alunos. Eles podem reconhecer nos objetos
dos outros uma referéncia comum entre um corte de cabelo, uma peca do vestuario
e até mesmo os caminhos que fizeram o artefato-memoria.

Cada proponente da MESA pode criar seu modo de expor coletivamente as
imagens sobre a MESA. A ateng&do, como sugiro aqui, fica principalmente sobre os
movimentos e as relagdes propiciados pelo experimento. Podemos ficar mais
atentos aos olhares e as reagbes que as imagens causam nos corpos dos

participantes. Isso depende de cada um, de acordo com o repertério metodologico
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dos profissionais educadores.

Imagem 12 - Memorias compartilhadas no Horto, praticas de desmontagem.

2o hE

= Iﬁwin '

Foto Alex Hermes, 2021.

Provocado pela atencédo aos sentidos. Se tudo é luz, como posso me juntar a

ela na busca de narrativas? Sobre o engajamento e um pensamento coreografico no

trabalho com as imagens, gosto das ideias do antropdélogo Tim Ingold e seu dialogo

com a danga.

Para os seres vivos, animados, que somos, diz a filésofa da danca
Maxine Sheets-Johnstone, ndo nos experimentamos um ao outro
como “empacotados’, mas como seres que se movem e se
moveram em uma resposta continua — isto €, em correspondéncia
com as coisas que nos rodeiam. (SHEETS-JOHNSTONE, 1998, p.
359 Apud INGOLD, 2011, p. 10)

E claro que temos corpos — na verdade, nds somos corpos. Mas n&o
estamos enrolados neles. O corpo ndo € um pacote, € nem — para
invocar outra analogia comum uma pia na qual os movimentos se
instalam como sedimentos em um fosso". Somos mais um tumulto
de atividade que se desenvolve. Como tal, de acordo com a
antropologa da danga, Brenda Farnell, € algo que devemos pensar a
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partir de, e ndao sobre. (FARNELL, 2000, p. 413, Apud INGOLD,
2021, p. 125)

Gosto de me conectar aos gestos e aos movimentos dos corpos. O coletivo
que participou da proposta manteve um movimento conjunto, no qual as intengdes
eram reveladas ao olhar, como cenas, e conseguimos aproveitar isso no filme.

Movimentos e corridas coletivas em blocos atravessando os espacos e locagdes.

4.4. Retomada

Durante os exercicios posteriores com as cameras, corre-corre nas ladeiras
do Horto, sobe-e-desce, entra e sai das locagdes, paisagens e locais significativos
para 0os meninos € as meninas. Com os participantes de férias escolares, com
tempo livre, as filmagens foram bem intensas. Tinhamos como base a sede da
AVBEM e a casa locada pelo projeto. Havia também os preparativos para a Lapinha,
de D. Dorinha, que foi integrada ao elenco como uma das principais atuagdes.
Mestra Dorinha da Lapinha é madrinha de toda criangada. Na Lapinha, elas entram
cedo e vao até a adolescéncia, poucos permanecem depois dessa fase. No entanto,
Dorinha continua sendo uma referéncia para os ex-participantes. Podiamos
perceber um conjunto muito claramente entre os envolvidos. Partiihavam um
contexto de atividades comuns que ia além das atividades escolares.

Ha as relagbes de apadrinhamento, um parentesco religioso, que
normalmente € concedido a partir dessas atividades culturais e religiosas. As outras
relacbes, elaboradas por essa cultura local: o reisado, as renovacgoes, tercos, a
romaria € o comércio do qual os moradores tiram sua renda, a principal referéncia,
sem sombra de duvida, € a imagem do padre Cicero, que move as atividades
socioeconémicas da cidade em todos os ambitos, apesar do aumento das igrejas
pentecostais e da saida progressiva da invisibilidade que as religides afro-indigenas

tém na regido. Esse cenario de mudancas € o lugar do Padre Cicero Romao.
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Imagem 13 - MESA do Horto, com os alunos da AVBEM.

Foto Alex Hermes, 2021.

A execucéo foi realizada a partir do primeiro plano de trabalho para o projeto “Bora

Fazer um filme?” , em dezembro 2021:

Filme: 5 minutos sem perder a amizade

MESA — Oficina de Montagem de video compartilhada.

AVBEM - Bairro do Horto Juazeiro do Norte/CE

Oficineiro, integrante da equipe Alex Hermes

Periodo: 30 nov. a 3 dez — Terca a sexta, 18:30 as 21:00.

Participantes, integrantes da equipe: Pedro, Kevin, Robinho, Giovana, Gizele, Gabi,
Rafaela, George, Alexandre, Eduardo, José, Marta, David, Jodo Isaac, Davi.

A proposta era dar inicio a um processo compartilhado de pré-montagem e

desmontagem, com exercicios pedagdgicos de leitura.
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Dia 01
- Introdugao a produgao de narrativas e montagem.
- O primeiro momento seria trabalhar com as imagens dos préprios alunos impressas.

- Trabalhando com as multiplas exposi¢des sobre a mesa expositiva de forma analdgica.

Dia 02
- Visionamento de acervo histérico imagético da cultura.
- Aprender sobre as tecnologias, arquivamento, salvaguarda e espelhamento das imagens.

- Exercicio de construcéo de narrativa.

Dia 03
- O que é um Plano-sequéncia Cinematografico?

- Imagem e documento.

Dia 04
- Proposicao de exercicios de camera na mao.

- Montagem.

Esse primeiro plano teve algumas mudancgas, assim como o roteiro do filme.
Muitas sugestdes e movimentos diferentes foram realizados e incorporados na
pratica do aprender a fazer junto. Os exercicios com as cameras foram
aperfeicoados durante a rodagem do filme. Os alunos e alunas interessados se
chegavam e gostavam de participar ativamente na composicdo das cenas e,
constantemente, faziam mencgéo aos filmes e tipos de planos cinematograficos que
vimos durante a oficina no galpdo da AVBEM.

Durante a rodagem do filme, sempre aparecia alguém querendo participar e
se integrar a equipe. Convidamos algumas pessoas para fazer participagdes
especiais, como o mestre Jodo Bosco, brincante do reisado, os entremeios, que
chamamos de Cao do reisado. Em muitos momentos tivemos que improvisar, pois a
realidade vai impondo situagdes, imponderaveis da filmagem, é onde entra a
escuta, mesmo as cenas preé-escritas do roteiro e falas ganham um tipo de
materialidade ao serem produzidas. Isso precisa ser compreendido para que nao
haja uma frustragdo com o projeto. O filme tinha uma temporalidade de um dia na
vida do personagem principal, Noel, personagem da vida real, seu drama foi

representado pelos seus amigos e amigas do Horto. A maioria da equipe passou
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pelas propostas formativas: assistir filmes e debater, aulas de teatro e a oficina de
montagem em que a MESA foi trabalhada.

Essas atividades foram importantes para percebermos, nas dindmicas dos
meninos e das meninas, algumas respostas as propostas iniciais do projeto.
Conversamos sobre como as cenas filmadas poderiam ser montadas, tais como uma
cena em especial do comecgo do filme em que a personagem acordava atordoada
diante de uma situacdo e nao sabia se estava sonhando ou se 0 que se passava
era "real". Algumas cenas foram filmadas com mais tranquilidade, ja as que
envolviam deslocamento eram mais complicadas. A cena mais dificil foi uma corrida
coletiva da garotada na colina do Horto, porque filmamos a distancia, e a
comunicacao era dificil. A camera fica posicionada de modo a acompanhar a corrida
a uns 500 metros de distancia, e a equipe tinha que subir correndo em um terreno
pedregoso. No entanto, ao contrario do que pensei, eles e elas desenrolaram bem a
cena porque conheciam o territorio. Situagao similar aconteceu no Santo Sepulcro,
local de peregrinagdo dos romeiros. Tinhamos que andar muito até o local porque o
carro nao chegava proximo.

As cenas foram rodadas entre 7 e 23 de dezembro de 2021. Ficamos
satisfeitos com o processo e com o resultado, acompanhamos essa garotada ha um
tempo e sabemos que podemos ter mais experiéncias formativas envolvendo

projetos colaborativos.



Imagem 14 - Exercicio do A feito durante a formacao, auto-retrato(Si).

Foto Alex Hermes, 2022.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Acredito que consegui avangar na producédo e sistematizagdo do material
pedagogico, processo o foco dessa reflexdo, por meio do qual podemos demarcar
escolhas de alguns materiais a serem trabalhados. A descricdo da proposta
pedagogica ficou como principal foco e recorte, ou seja, a MESA e o contexto
cultural coletivo, deixando de fora uma maior descricao sobre todas as atividades do
projeto maior, que foi toda a producéo filmica.

Assistir filmes juntos e debater, ensaiar as cenas, frequentar a lapinha, comer
juntos, assumir compromissos foram outras partes essenciais do conjunto do
projeto. Acredito que cada profissional deve ter, em suas rotinas escolares,
atividades em que qualidades culturais possam ser salientadas e utilizadas com
atencdo aos limites. Pode ser que nem todos comunguem do mesmo espectro
sociocultural tendo apenas o espago de aprendizagem como elo principal. No meu
caso, tinha um repertério comum imagético e muita pratica como produtor de
imagens técnicas, que se adequam ao meu interesse de proposta formativa
interdisciplinar.

Acredito que esse suporte pedagodgico também possa ser adaptado a
proposta de acessibilidade e atendimento a um publico especial. Podemos trabalhar
com sons e volumes para compor e atender uma demanda sensivel a outras
realidades. Fica também a tarefa de fazer uso de outras tecnologias acessiveis.
Nesse caso tenho uma justificativa para valorizar as relagdbes mediadas pela
corporeidade e também pelo analdégico. Um dos contextos néo explicitados no texto
foi a saida ainda recente da pandemia. Na verdade, estamos experimentando um
mundo no qual ndo sabiamos no que ia dar, ainda muito temerosos, mas desejosos
de estar juntos.

Minha primeira proposta era fazer esse trabalho na escola indigena Ita-Ara
Pitaguary. No entanto, os movimentos da vida me levaram a realizar no bairro do
Horto, mas sei que posso, em breve, trabalhar essas ideias nesse meu campo de
pesquisa, trabalho e formagdo em breve. Ali também temos muitas memorias
compartilhadas e um senso ético de engajamento politico coletivo com fins de
garantir a demarcagdo do territério Pitaguary. Como pesquisador, antropologo e

artista educador, espero atuar por esse caminho que acredito ndo ser mais
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interdisciplinar ou multidisciplinar. E um caminho onde as imagens nos ajudam a
situar o conhecimento comum, onde a cultura € motriz dos pertencimentos e serve
de filtro aos nossos propésitos pedagdgicos. Com arte aprendi a ser mais atento a
diversidade e com ela ndo pretendo sé celebra-la.

O fazer artistico, como compreendemos em nossos campos, pode ser
ferramenta de investigacdo e, como sugeriu Ana Mae, podemos mobilizar o

pensamento integralmente.
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Anexo 1. Cartaz de langamento do filme do projeto “Bora Fazer um Filme?”, 2022
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Anexo 2. Noticia da imprensa local sobre o projeto. Jornal do Cariri, 2022



