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RESUMO

Autoria é um conceito que é definido tanto pela Base Nacional Comum Curricular, quanto pela
Andlise do Discurso. Enquanto a primeira a associa ao protagonismo e a criticidade do autor, a
segunda a relaciona ao efeito de sentido do texto e a sua coeréncia. Tendo como objetivo a
analise da autoria, presente nos critérios de correcdo, em trés redaces nota maxima do ENEM
2019, divulgadas pelo INEP, este artigo objetiva discutir de qual maneira o participante é
avaliado neste critério, e como a imposicdo de um conceito que, para ele, é subjetivo induz a
uma escrita limitada. Para isso, serdo mobilizados conceitos da Analise do Discurso, da BNCC
e as normas de corregdo da prova, para uma pesquisa cunho qualitativo. Os resultados
mostraram que 0s egressos do Ensino Médio, na prova destinada a eles, sdo restritos enquanto
criatividade por meio de uma correcdo embasada em critérios que contrariam o que € indicado

pela prépria base, o que limita a escrita do sujeito e induz a sensa¢ao de apagamento.

Palavras-chave: Autoria. ENEM. Apagamento. Sujeito. Redacéo.



ABSTRACT

Authorship is a concept defined by the Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Common
National Curriculum Base) and by the Andlise do Discurso (Analysis of Speech). The first
associates it with the protagonism and criticality of the author while the second relates it to the
effect in the meaning of the text and its coherence. This article aims to analyze the authorship,
a correction criteria, of three maximum score essays from ENEM 2019 published by INEP.
Here we discuss how the participant is evaluated in this criteria. Moreover, we explore how the
imposition of a concept, subjective for the participant, induces limited writing. For this,
concepts of Analysis of Speech, BNCC and the test correction standards are evaluated for
qualitative research. Our results have shown that high school graduates are limited regarding
creativity due to a correction based on criteria that contradict what is indicated by BNCC itself.
This limits the participant’s writing and induces the feeling of erasure of the author.

Keywords: Authorship. ENEM. Erasure. Subject. Essay.
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1 INTRODUCAO

Os seres humanos se tornaram enunciadores de suas proprias vontades, sobre sua leitura
de mundo desde a pré-historia, verdade esta que se consagra nos livros de histdria: o ser humano
ganha notoriedade quando passa a se comunicar, usar a linguagem para expressar-se. 1sso posto,
ele se torna o sujeito de si, uma pessoa que participa e interage socialmente com o mundo a sua
volta.

Desse modo, todo o percurso realizado pelo ser humano até os dias atuais foi baseado
na leitura e na compreensdo de mundo, na expressdo de suas vivéncias, na comunicacao seja
ela oral, escrita, grafica ou gestual — para manifestar seu entendimento de todas as coisas. Além
disso, 0 homem imprime sua marca aos textos que produz. Ou seja, a no¢do de autoria do
individuo é inerente, faz parte e é constituinte do sujeito.

Quando os alunos passam pela educacédo basica e saem no Ensino Meédio, espera-se que
saibam trabalhar a linguagem para explicitar sua leitura de mundo ou o ponto de vista
estabelecido com base em textos motivadores ou ilustrativos de um tema especifico, como pre-
requisito do Exame Nacional do Ensino Medio (ENEM) e exergcam sua autoria a0 mesmo
tempo. Entretanto, como o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (INEP) 6rgéo que regulamenta e compde o0 ENEM — e a banca corretora constroem e
entendem o conceito de autoria? Como deixam essas concepgdes claras para os candidatos e
para a propria banca? Como isso fica registrado nas correcdes das redacdes com as melhores
notas?

Nessa direcdo, esta pesquisa possui como objetivo analisar trés redacGes nota maxima
— aqui denominadas P1, P2 e P3 — para delas extrair subsidios e (re)construir os conceitos de
autoria estabelecidos pela banca e pelo INEP- e o que as reflexGes empreendidas por alguns
analistas do discurso apresentam como sendo autoria. Pretende-se, ainda, identificar critérios
que classificam as redacdes como textos de nota maxima. O corpus desta pesquisa, ou seja, as
redacdes, se encontram no Anexo B, assim como os textos motivadores, 0s quais estdo no
Anexo A.

Quanto a divisdo dos capitulos, pretende-se explicitar o conceito de autoria — para o
ENEM e para a Analise do Discurso - no primeiro capitulo; quanto ao segundo, intenta-se
discutir as bases do letramento e seus entrelagamentos com a autoria e, por fim, no terceiro,
busca-se analisar, de fato o corpus, ou seja, as trés redacdes nota maxima, baseando nos

conceitos refletidos até ali. Somada a esses trés capitulos, temos a conclusdo, que propde



retomar 0s questionamentos levantados aqui, bem como os Anexos, 0S quais trazem partes

importantes para exemplificagdo dos fatos discutidos nesta pesquisa.

2 A AUTORIA EM REDACOES DO ENEM

Para além do modelo dissertativo-argumentativo e seus moldes, do uso da norma culta
padrdo e do poder de analise e proposicdo na elaboracdo de solucBes ou intervencBes ao
problema proposto pelo ENEM, é importante questionar a autoria de toda essa bagagem que é
colocada a prova no momento da construcdo da redacdo. Para tanto, é preciso estabelecer um
dialogo com a prova e com os conhecimentos de mundo apresentados pelo candidato.

Desse modo, faz-se primordial estabelecer os pardmetros de autoria e dos critérios
elencados pelo ENEM na constituicdo da redacéo para, assim, refletir sobre a inter-relacdo entre
eles, sobre as construcdes realizadas pelos candidatos em didlogo com o proposto pelas
instancias oficiais do ENEM.

Para dar inicio a essa investigacao, esse primeiro capitulo tratard da apresentacdo do
corpus da pesquisa, da conceituacao de autoria e da relacé@o dialdgica entre a escrita do aluno e

0s niveis do processo de correcdo das redacdes pela banca examinadora.

2.1 Apresentacéo do corpus

O corpus desta pesquisa € constituido de redacdes nota maxima do ENEM de 2019, que,
juntamente com a divulgacdo dos textos na integra, vem acompanhado dos comentarios de
correcdo feitos pela banca, ambos divulgados na “Cartilha do Candidato de 2020”. Além disso,
sera utilizado como base para a andlise 0 Manual de Leitura da Competéncia Il (modulo 3) e da
Competéncia Il (mddulo 4), do ano de 2019, contetdo sigiloso e disponivel apenas para 0s
candidatos a correcdo gque — no entanto — foi divulgado publicamente pelo proprio INEP, em
2020.

Depois de uma analise minuciosa das dez redacdes nota maxima que foram divulgadas
pelo INEP, optamos em fazer uma analise comparativa entre trés delas. A escolha se deu em
razdo de: a forma que os participantes articularam a argumentacdo é semelhante, além disso, ha
uma proximidade na escolha de repertdrios socioculturais que embasam as respectivas
argumentacdes.

Em se tratando da analise a ser desenvolvida, faz-se importante destacar que o ponto

principal € o questionamento sobre o que é considerado, pela banca avaliadora do ENEM, como
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um bom texto, a ponto de ser classificado como autoral. Para essa reflex&o, apoiamo-nos na

seguinte afirmacédo de Possenti (2002),

Penso que um texto bom s6 pode ser avaliado em termos discursivos?. Isto quer dizer
gue a questdo da qualidade do texto passa necessariamente pela questdo da
subjetividade e de sua inser¢do num quadro histérico - ou seja, num discurso - que lhe
dé sentido. O que se poderia interpretar assim: trata-se tanto de singularidade quanto
de tomada de posigdo. (p. 109).

Nessa direcdo, a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), na Competéncia Especifica

3, no ensino de linguagens para o Ensino Médio, afirma que o aluno deve:

Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com
autonomia e colaboracéo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma
critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel, em ambito local, regional e global. (Brasil, 2018, p. 485).

O documento pressupde que o aluno egresso do Ensino Fundamental e, por conseguinte,

matriculado no Ensino Médio, ja tenha conhecimento basico de interpretacdo, organizacao e

planejamento textual. Nos anos finais da educacéo, a intencdo da Base € que 0 estudante tenha

um posicionamento critico, respeitando os Direitos Humanos. Tal aspecto é importante, ndo

apenas para a construcdo do texto, mas também para seus posicionamentos como um cidaddo

em formacao.

Dentre as quatro habilidades que esta Competéncia Especifica idealiza desenvolver,

duas podem ser destacadas:

Compreender e posicionar-se criticamente diante de diversas visdes de mundo
presentes nos discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de
producdo e de circulagao.

Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando diferentes argumentos e
opiniBes manifestados, para negociar e sustentar posi¢bes, formular propostas, e
intervir e tomar decisdes democraticamente sustentadas, que levem em conta o bem
comum e os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em dmbito local, regional e global. (Brasil, 2018, p. 485).

Tanto na BNCC como na banca de correcdo da redacdo do ENEM, ha a exigéncia de

que a articulacdo e a defesa de um ponto de vista seja feita por meio de argumentos, 0s quais

respeitem os Direitos Humanos (Competéncia V do ENEM).

1 Grifos do autor
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Em relacdo a questéo da autoria, topico principal deste trabalho, a BNCC tem uma viséo
mais humanizada e social, enquanto as competéncias utilizadas como base para corregdo da
redacéo trabalho apresenta a autoria de forma mais restritiva.

Dadas as referéncias da pesquisa, cabe ressaltar que os trés textos escolhidos para anélise
preservardo o nome dos autores. Apesar de o0 nome dos participantes ter sido amplamente
divulgado, optamos por manter em sigilo a identidade dos candidatos, usando a denominagéo
P1, P2 e P3 — as quais estdo disponibilizadas no Anexo B desta pesquisa — em referéncia a eles.
Para melhor compreensdo da analise a ser apresentada na pesquisa, faz-se importante destacar
que o recorte tematico do ano da prova analisada foi "Democratizacdo do acesso ao cinema no
Brasil", o qual apresentou quatro textos de apoio na coletanea: o primeiro conta parte da historia
do cinema; o segundo € uma definicdo sobre o que ele é; o terceiro é um texto de linguagem
mista que mostra dados de quantas pessoas frequentam-no e quantas veem televiséo; o ultimo,
por fim, relaciona o crescimento da populagdo urbana ao acesso ao cinema — todos disponiveis
no Anexo A desta pesquisa. Os textos da coletanea servem como apoio — € ndo como
informacGes a serem utilizadas na producéo - para o participante ter mais informacdes sobre o
tema e poder discorrer sem fuga ou tangéncia, além de fomentar contemplacgdes, viabilizando a
construcdo de elementos importantes para a producéo textual.

Os textos-base ou textos motivadores servem para o aluno refletir sobre o que ele vai
escrever, mas o ideal é que ndo se apoie apenas nisso. E preciso, portanto, que traga o proprio
conhecimento de mundo para a escrita, 0 que proporciona uma marca pessoal. No entanto, é
corriqueiro perceber que muitos professores e perfis na internet, em varias redes sociais,
induzem o aluno a decorar possiveis repertdrios e uma possivel estrutura textual, o que contraria

o elemento fundamental da dissertacéo: a criticidade do autor.

2.2 Autoria: entre as competéncias do ENEM e os postulados da BNCC

Neste momento, para efeito de compreensao, € relevante ressaltar que alguns fatores sdo
postulados pela banca como “situagdes que levam a zero", desconsiderando, pois, a redagdo do
aluno. De acordo com 0 Segundo Médulo do Manual de Leitura, liberado pelo INEP (2020), o
aluno ndo obtém nota na parte discursiva quando: prova em branco, texto insuficiente (ou seja,
com menos de oito linhas autorais e manuscritas), prova assinada, desenhos, nimeros
aleatorios, sinais graficos aleatorios, anulacdo proposital, recusa explicita de escrever a redacao,
texto ilegivel, texto predominantemente em lingua estrangeira, formas elementares de anulacdo

(que incluem alguma estratégia de identificacdo do autor), copia com trecho de mais de sete
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linhas produzida pelo participante, fuga ao tema, ndo atendimento ao tipo textual e parte
desconectada do texto.

As articulagdes que levam o candidato ao zero — assim como a especificidade de copiar
majoritariamente os trechos da coletanea — condizem com o ideal proposto pela BNCC para o
Ensino Médio, a qual valoriza a escrita autbnoma do aluno. Segundo as competéncias gerais da

educacéo basica, deve-se:

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as relac6es préprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade. (p.
9).

Em contrapartida, a Competéncia I11, presente no Modulo de Leitura 5, afirma que, para
que o participante egresso do Ensino Médio atinja as duas melhores notas nesta especificidade
—0u seja, atinja o nivel 4, o qual pontua em 160, ou o nivel 5, o qual pontua em 200 —, é preciso
gue demonstre no minimo algum indicio de autoria. Fato condizente com o documento oficial,

que afirma:

No Ensino Médio, o foco da area de Linguagens e suas Tecnologias esta na ampliacdo
da autonomia, do protagonismo e da autoria nas praticas de diferentes linguagens; na
identificacdo e na critica aos diferentes usos das linguagens, explicitando seu poder
no estabelecimento de relagbes; na apreciacdo e na participacdo em diversas
manifestagBes artisticas e culturais e no uso criativo das diversas midias. (p. 470).

Como salientado, a no¢éo de autoria, apresentada pela banca do INEP e pela BNCC, é
o principal foco deste trabalho. No entanto, é valido destacar que, enquanto a BNCC associa-a
ao protagonismo e a criticidade do autor, enquanto os Critérios de Correcao trabalham-na em
relacdo a organizacdo do pensamento.

Isso posto, faz-se importante ressaltar as informacdes que chegam ao participante, por
meio da Cartilha do Participante que é liberada junto com as inscri¢des. Tanto na Cartilha
quanto no Manual do Corretor, especifica-se que o texto, atingido o Nivel 4, da Competéncia
I11, com pontuacdo de 160 nesta competéncia, "apresenta informacdes, fatos e opinibes
relacionados ao tema, de forma organizada, com indicios de autoria, em defesa de um ponto de
vista" (INEP, 2020, p. 7). Enquanto o Nivel 5, para pontuacdo de 200 nesta competéncia, afirma
que o texto atingido neste nivel "Apresenta informacdes, fatos e opinides relacionados ao tema
proposto, de forma consistente e organizada, configurando autoria, em defesa de um ponto de
vista" (INEP, 2020, p. 7).
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O texto que atingiu o Nivel 4 teve um "projeto de texto com poucas falhas” ¢ um
“desenvolvimento da maior parte das informagdes, fatos e opinides” (INEP, 2020, p. 10).
Enquanto o texto que atingiu o Nivel 5 teve um “projeto de texto estratégico” e
desenvolvimento das informagdes, fatos e opinides", com o adendo de que “se admitem deslizes
pontuais, seja do projeto de texto e/ou de desenvolvimento” (INEP, 2020, p. 10).

A anélise do que chega apenas ao participante, em relagdo ao que é dado ao corretor,
permite entender que "indicios de autoria”, para a banca, refere-se a organizagdo textual. A
leitura do Manual do Corretor, por sua vez, especifica a organizagdo como um projeto com
poucas falhas, além de desenvolver majoritariamente as partes informativas do texto. Enquanto
isso, 0 termo "“configuracdo de autoria”, que chega ao participante, é explicado como um texto
organizado e consistente. A leitura do Manual do Corretor especifica, por sua vez, que é um
texto estratégico e com o desenvolvimento das partes informativas do texto.

Em uma comparacdo mais elaborada, o que difere um texto pontuado em 160 pontos de
um texto pontuado em 200, na Competéncia Ill, € que um da indicio de autoria — e isso quer
dizer que ha poucas falhas e um desenvolvimento de grande parte das informagdes — e o outro
configura autoria — e isso quer dizer que o projeto de texto € estratégico e ha o desenvolvimento
de todas as informacdes. O ponto chave, aqui — fato que torna importante a repeticdo das
informacGes —, é: se o Nivel 5 admite deslizes pontuais no projeto de texto e,
concomitantemente, do desenvolvimento, o que delimita que um texto seja autoral ou apenas
com indicios de? O que de fato € articulado como autoria? A autoria condiz com o que é
esperado pela Base ao egresso do Ensino Médio?

Para que as indagac6es sejam bem fundamentadas e, a titulo de exemplo, é importante
ressaltar o que ndo é dado como autoria pela banca de correcdo do ENEM. A redacgéo que, por
sua vez, nao alcancou nenhuma pontuacdo nesta Competéncia, segundo as informacbes que
chegam apenas ao candidato, trata-se de um texto que "apresenta informacdes, fatos e opinides
ndo relacionados ao tema e sem defesa de um ponto de vista" (INEP, 2020, p. 7). No Manual
do Corretor, especifica-se que o "texto é tangente ao tema e sem dire¢ao” (INEP, 2020, p. 10).

A redacdo que atingiu 40 pontos nesta competéncia, "apresenta informacGes, fatos e
opinides pouco relacionados ao tema ou incoerentes e sem defesa de um ponto de vista" (INEP,
2020, p. 7). No Manual do Corretor, especifica-se que o texto é "tangente ao tema e com
direcdo” ou que o texto tem “abordagem completa do tema e sem direcao” (INEP, 2020, p. 10).

O texto com pontuacgdo 80, "apresenta informacdes, fatos e opinides relacionados ao
tema, mas desorganizados ou contraditorios e limitados aos argumentos dos textos motivadores,

em defesa de um ponto de vista". No Manual do Corretor, especifica-se que o texto tem um
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projeto com muitas falhas e "sem desenvolvimento ou com desenvolvimento de apenas uma
informacado, fato ou opinido™ (INEP, 2020, p. 10).

Por fim, o nivel de 120 pontos afirma que "apresenta informagdes, fatos e opinides
relacionados ao tema, limitados aos argumentos dos textos motivadores e pouco organizados,
em defesa de um ponto de vista". No Manual do Corretor, especifica-se que o texto tem um
projeto com algumas falhas e “desenvolvimento de algumas informagdes, fatos e opinides”
(INEP, 2020, p. 10). Estas consideracOes sdo mais bem ilustradas na tabela abaixo e discutidas

mais claramente nos préximos paréagrafos:

Informacées dadas ao Manual do Corretor
Candidato
Redaci Pouca relagio com o bord I
atineiu %ﬂ ':II]“I:ﬂE tema/'incoerente e sem defesa de A com Emi- ﬁ‘-ﬂ £ enta
£t P ponto de vista. )
Redaci Relac3o ao tema, Projeto com muitas falhas, sem
acio que e - o
atingiu S0 pontos _ dgsorgamz;au;au:cantrat_h-:;ao e desen'.,_ o!vunentc de
limitacio aos textos motivadores. opido/fato.
) Rela;anaﬂt;ma,hmltax;anaos Erct e e falhas,
Redacio que textos motivadores e pouca d olvi £ de al
atingiu 120 pontos | organizacio na defesa do ponto de | . esemvolvimettto de 2 gut
mem vista. informacdes, fatos e opinides

Fonte: a autora

Dessa anélise detalhada, compreende-se que, no processo de avaliacdo dos textos dos
participantes, a banca contrapde qualquer situacdo autoral a tangéncia do tema, a direcédo e ao
projeto de texto ter muitas ou algumas falhas. Neste ponto, verifica-se que a autoria, para a
propria banca, tem um valor subjetivo.

Com o intuito de facilitar a compreensao dos critérios da Competéncia 3, a tabela abaixo

apresenta os niveis para classificacdo do nivel do participante.

Apresenta informacoes, fatos e opinides relacionados ao tema proposto, de forma

200 pontos . , .
an consistente e organizada, configurando autoria, em defesa de um ponto de vista.
160 0 Apresenta informacoes, fatos e opinides relacionados ao tema, de forma organizada,
ontos ,
- com indicios de autona, em defesa de um ponto de vista.
120 - Apresenta informacoes, fatos e opinides relacdonados ao tema, limitados aos argumentos
ntos . . -
an dos textos motivadores e pouco organizados, em defesa de um ponto de vista.
Apresenta informacoes, fatos e opinides relacionados ao tema, mas desorganizados
80 pontos ou contraditorios e limitados aos argumentos dos textos motivadores, emn defesa de
um ponto de vista.
40 pont Apresenta informacgoes, fatos e opinides pouco relacionados ao tema ou
05 : :
pe incoerentes e sem defesa de um ponto de vista.
0 . Apresenta inforrmacoes, fatos e opinides nao relacionados ao tema e sem defesa de
ponto

um ponto de vista.

Fonte: Inep, p.19, 2019
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Ao analisar a tabela disponibilizada pelo INEP e, por sua vez, ao levar-se em
consideracdo o Nivel 3, que atribui ao texto 120 pontos e que trata do desenvolvimento de fatos,
opinibes e informacbes pertinentes aos textos motivadores, percebe-se que, ao candidato, é
proporcionada a liberdade de exercer a construcdo de seu ponto de vista, estabelecendo uma
relagdo dialdgica com a prova, no entanto ndo é abordada nele a questéo autoral. Ela é trazida
a tona somente caso haja alguma falha no projeto de texto, ou seja, desde que o texto apresente
imprecisdes no direcionamento, seja caético ou desconexo, demonstrando que o candidato nao
possui habilidade em desenvolver ou articular com eficiéncia e eficacia seu ponto de vista.
Dessa maneira, o nivel apenas apresenta algumas referéncias sobre a construgdo da autoria ao
penalizar o participante e ao levar em consideragéo o projeto de texto criado.

Ja o Nivel 4, que trabalha com indicios de autoria, considera algumas falhas no projeto,
tais como fatos e opinides pouco delineadas ou conectadas, possibilitando apreender a tentativa
de um fio condutor na defesa do ponto de vista. Em contrapartida, este Nivel apresenta um
maior numero de elementos acerca da construcao e utilizagdo da autoria nos textos, o que gera
ainda mais questionamentos sobre a subjetividade da autoria: qual a diferenca pratica entre
algumas e poucas falhas? Ou, ainda, qual o parametro para diferenciar os termos “algumas
partes” e “a maior parte” no que tange ao desenvolvimento?

Cabe enfatizar, ainda, que ndo classificar um texto com indicio ou configuracdo de
autoria ndo é um fator que anule a prova. No entanto, a auséncia ou a apresentacdo apenas de
indicios acarreta a perda de nota, neste caso, entre 40 e 80 pontos. Em outras palavras,
configurar autoria garante a nota maxima, mas o contrario ndo determina a anulacao da prova.

Sobre as questdes levantadas acerca da autoria, ha uma curta explanacdo no Manual de

Leitura do Corretor:

Ha muito o conceito de autoria é discutido, varias sdo as teorias e renomados sdo 0s
autores que o definem. Para nos, no entanto, na avaliacdo de redag@es, o conceito de
autoria se mostra relacionado ao projeto de texto elaborado e ao desenvolvimento
de informacdes, fatos e opinides trazidos pelo participante para sua redagdo. 1sso
significa que um texto com autoria é aquele em que o participante apresenta um
projeto de texto estratégico e consegue cumprir com éxito, de maneira organizada e
consistente, o que foi programado nesse projeto. A partir dessa abordagem, é
importante ressaltar que a autoria ndo esta relacionada ao fato de o participante trazer
ou ndo conhecimentos além daqueles j& presentes nos textos motivadores — esse
aspecto do texto ja é avaliado na Competéncia Il, quando se analisa se o repertorio €
legitimado e pertinente ao tema, com uso produtivo. Observamos que um texto que
traz diversos conhecimentos ndo apresentados nos textos motivadores pode ndo ser
estratégico e, muitas vezes, sequer organizado e desenvolvido, enquanto um texto que
traz apenas repertorio baseado nos textos motivadores pode ser estratégico e bem
desenvolvido. Isso significa que um texto que da voz apenas aos textos motivadores
pode ter autoria tanto quanto outro que traz conhecimentos de fora da proposta
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de redagdo. O importante para a Competéncia Il é a autonomia do texto,? que deve
se sustentar sozinho, sem depender de conhecimento exterior por parte do leitor, ou
mesmo dos textos motivadores, para que faca sentido. Trata-se daquele texto que se
explica por si s6.

O que sera considerado na Competéncia Ill, portanto, é a forma como o texto é
trabalhado — se é escrito de modo organizado, consistente e estratégico. Levando isso
em conta, podemos afirmar que, para atingir o nivel maximo na Competéncia Ill, o
importante ndo € apenas o que o participante mobiliza para a escrita de seu texto, mas
como ele mobiliza (seleciona, relaciona, organiza e interpreta) aquilo que apresenta.
Assim, na avaliacdo das redagdes do Enem 2019, entenderemos autoria como o
resultado de uma boa organizagdo e de um bom desenvolvimento do texto. (INEP,
2020, p. 13-14).

A BNCC, por sua vez, também argumenta sobre a organizacdo e o bom
desenvolvimento de um texto. No entanto, trabalha em consonéncia com a coesdo (esta
especificidade é avaliada pela Competéncia 1V do ENEM, que avalia os conhecimentos dos
mecanismos linguisticos para a construcao da argumentacéo). Segundo a BNCC, na prética de

leitura, escuta e producdo de textos e analise linguistica, o aluno precisa:

Estabelecer relacdes entre as partes do texto, tanto na producdo como na recepcao,
considerando a construcdo composicional e o estilo do género, usando/reconhecendo
adequadamente elementos e recursos coesivos diversos que contribuam para a
coeréncia, a continuidade do texto e sua progressdo tematica, e organizando
informacdes, tendo em vista as condicdes de producdo e as relacbes légico-discursivas
envolvidas (causa/efeito ou consequéncia; tese/argumentos; problema/solucdo;
definicdo/exemplos etc.). (BNCC, 2017, p. 498)

A titulo de esclarecimento, cabe destacar que o repertorio sociocultural, trazido na
definicdo de autoria do Manual do Corretor do INEP, é dado pelo Manual de Leitura do INEP,

maodulo 4, Competéncia I, como:

Elemento importante para a redacdo do Enem e requisito fundamental para que o
participante atinja as notas mais altas na Competéncia Il, o repertério sociocultural
configura-se como toda e qualquer informacéo, fato, citagdo ou experiéncia vivida
que, de alguma forma, contribui como argumento para a discussdo proposta pelo
participante. (INEP, 2020, p. 10).

Para que o participante consiga atingir a nota maxima na competéncia Il, o repertdrio
precisa ser legitimado, ou seja, acompanhado de fonte e citacdo coerente, com uso produtivo e
pertinente ao tema. Em relacdo a sua legitimidade, o mesmo material utiliza a seguinte

definicdo:

2 Grifos da prépria banca
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Trata-se de repertdrio em que se utilizam informacdes, fatos, situacdes e experiéncias
vividas COM respaldo nas Areas do Conhecimento. Serdo considerados repertorios
legitimados por essas Areas:

- conceitos e suas definicdes;

-informagdes, citagdes ou fatos e/ou referéncias a Areas do Conhecimento, tais como:
» fatos ou periodos historicos reconhecidos;

* referéncia a nomes de autores, filésofos, poetas, livros, obras, pecas, filmes,
esculturas, musicas etc.;

« referéncia a Areas do Conhecimento e/ou seus profissionais, como
Sociologia/socidlogos,  Filosofia/fildsofos,  Literatura/escritores/poetas/autores,
Educacao/educadores, Medicina/médicos, Linguistica/linguistas etc.;

« referéncia a estudos e/ou pesquisas;

* referéncia a personalidades, celebridades, figuras, personagens etc., desde que
conhecidos;

* referéncia aos meios de comunicagdo conhecidos, como redes sociais, midia, jornais
(O Globo, Revista Veja, Rede Globo, Folha de S. Paulo etc.) (INEP, 2020, p. 11).

Desse modo, o repertorio abrange a vivéncia de mundo que o candidato traz para seu
projeto de texto, mas, desde que ele esteja em consonancia com as Areas do Conhecimento, ou
seja, essa construcdo de mundo do aluno sé ¢ validada e legitimada se for com o respaldo do
que o INEP julga essencial.

Somado a isso e ainda sobre as exigéncias para designar uma redacdo como adequada,
no Manual de Leitura da Competéncia I, médulo 3, afirma-se que o participante deve ter um
excelente dominio da Lingua Portuguesa, seja a internalizada — propria dos falantes do
Portugués —, seja a normativa — propria do uso cotidiano da lingua, atrelada ao conhecimento

adquirido ao longo da vida escolar —, além de escolha de registro e, ainda, que:

[...] a avaliacdo da escolha de registro deve sempre levar em consideracdo que o
participante precisa escrever um texto dissertativo-argumentativo, que requer a
utilizacdo de um registro formal. Assim, cabe ao avaliador observar se o registro
utilizado é adequado ao tipo textual e ao contexto de producéo. (INEP, 2020, p. 23).

Apresentadas essas informacdes e indagacdes, para o desenvolvimento deste trabalho e
da anélise, separamos trés das dez redac6es disponibilizadas pelo INEP, dentre as 53 redactes
nota maxima do mesmo ano. Isso feito, o0 objetivo é compara-las para mensurar qual € a
concepcao de autoria levada em consideracdo. Observaremos se, assim como posto pela banca,
0 conceito € subjetivo ou se ha uma estruturacdo pré-organizada; e se, por fim, seguindo a risca
as especificidades trazidas pelo INEP, o sujeito se apaga em prol da nota maxima ou chega ao
idealizado pela Base. Para isso, € necessario um olhar atento, em especial, relacionado a escolha
do repertorio sociocultural, & posicao escolhida em cada paragrafo e a sua natureza, além da
escolha lexical dos participantes. Por ultimo, se ha deslizes pontuais nas dissertagdes dadas

COmo nota maxima.
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3 LETRAMENTO E AUTORIA

O termo letramento surgiu no Brasil na década de 1980, com a obra “No mundo da
escrita: uma perspectiva psicolinguistica”, de Mary Kato. Este texto defende a ideia de que é
papel da escola fornecer mecanismos para o aluno desenvolver respostas as demandas sociais
de uso da escrita, posto que a sociedade privilegia a escrita como instrumento de comunicacao.
Com os estudos de Street, a partir de 1984, o letramento passou a ser analisado em relagdo a
natureza social e ao carater heterogéneo das préaticas.

O conceito tomou tamanha proporc¢éo que, com a reforma da BNCC, em 2019, a propria
Base passou a valorizar mais a pratica no processo de ensino-aprendizado das escolas, em
especial — aqui abordado — no Ensino Médio.

[...] procura-se oferecer ferramentas de transformacéo social por meio da apropriacdo
dos letramentos da letra e dos novos e multiletramentos, os quais supdem maior

protagonismo por parte dos estudantes, orientados pela dimensdo ética, estética e
politica. (Brasil, 2018, p. 497).

Na relacdo letramento e autoria, tem-se que, pela Analise do Discurso, 0 autor tem uma
posicao discursiva. Ou seja, estrutura seu discurso — por meio de um controle das ideias a serem
desenvolvidas, de forma a evitar divagacdes —, atribuindo uma unidade de sentido (com
comego, meio e fim). Segundo Tfouni (2021), a autoria se relaciona aos ajustes entre as palavras

e o real,

Nesse processo, inclui-se necessariamente um descarte de outras formas possiveis de
dizer, o que vem marcar o discurso de autoria a0 mesmo tempo pelo desejo da
completude e pela falta, pela perda. O texto produzido (final), no entanto, ndo admite
lapsos. (p. 5, 2021).

Nessa relacdo — ou seja, entre o privilégio de um determinado tipo de escrita, a
consideracdo do carater heterogéneo da escrita reiterado pela questdo da autoria e a BNCC — ha
a supervalorizacao pela sociedade e pelo Governo do exercicio da prova do ENEM.

Cabe ressaltar que a prova do ENEM é um exame que avalia o Ensino Médio que, desde
1998, mobiliza alunos egressos do ensino basico para realiza-lo. Em 2009, a prova de redacao
— Unica parte dissertativa do processo — passou a ter valor significativo na composicéo final da
nota. Com a mobilizacdo social e governamental e, concomitantemente, a exigéncia cada vez
maior por cursos superiores no mercado de trabalho, o nimero de participantes na prova
também aumentou. Com isso, pode-se perceber que as escolas comecgaram a focar em conteidos
cobrados na prova e, consequentemente, limitaram o ensino de dissertagdo-argumentativa

aquela exigida, nos moldes e competéncias, pelo Exame.
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Dentro do exposto, tem-se que como questdo central neste capitulo a relagdo divergente
entre o conceito de letramento, a solicitacdo da BNCC e a realidade educacional que limita e
condiciona a escrita posta como autoral do aluno do Ensino Médio ao solicitado pela banca
avaliadora do ENEM.

3.1 As praticas de letramento

Com os recentes estudos sobre o letramento e com a sua pratica — relacionada aos
contextos sociais e culturais —, sabe-se que € por meio de um evento especifico que o sentido e
a interpretacdo — comportamentos nas praticas do letramento — é proporcionado. Em outras
palavras, Magda Soares (1998) afirma que as situacdes de uso da lingua escrita sdo da ordem
da interagdo. Segundo o Dicionario Ceale, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),

Os conceitos de eventos de letramento e de praticas de letramento estdo estreitamente
relacionados e, por isso, serdo abordados conjuntamente. A expressdo eventos de
letramento refere-se aos elementos mais observaveis das atividades que envolvem a
leitura e a escrita, enquanto o conceito de praticas de letramento distancia-se do
contexto imediato em que os eventos ocorrem, para situd-los e interpreta-los em
contextos institucionais e culturais a partir dos quais os participantes atribuem
significados a escrita e a leitura, e aos eventos de que participam. O uso do plural em
ambos 0s conceitos (eventos e praticas) indica que a atribuicdo de valor social aos
usos da escrita varia de um grupo social para outro, é objeto de disputa e depende do
jogo de forgas econdmicas, religiosas e politicas num determinado contexto, ou entre
um contexto local e contextos mais distantes. (CASTANHEIRA; STREET, 2014, p.
259).

Estas informacdes séo reiteradas por Soares (1998), quando a autora afirma que as
questdes metodologicas apenas distinguem os eventos de letramento das praticas. E, dessa
forma, ambas especificidades definem uma mesma realidade, dividida em duas.

Brian Street, pesquisador britanico na area, em suas publicacdes de 1984, 1993 e 2014,
diferenciou dois tipos de letramento. O primeiro, definido como autbnomo, para o qual a escrita
é dada como neutra, posto que ndo depende do contexto de uso e de producdo. Neste primeiro
tipo — supervalorizado por culturas que priorizam o ensino da lingua padrdo —, o letramento é
reduzido a competéncias que podem ser utilizadas em quaisquer situacdes de uso. O segundo —
definido como letramento ideoldgico —, por sua vez, é o exato oposto do letramento autdnomo,
posto que considera os contextos especificos de uso.

Em todos o0s casos, 0s estudiosos sdo unanimes, a relacéo estabelecida entre a leitura —
seja ela escrita, oral ou mesmo gestual — a interpretacdo e a compreensdo dos fatos, o que se

alia ao conhecimento de mundo do sujeito, resulta na expressdo da lingua, fato que faz com que
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se extrapole os limites impostos pela alfabetizacéo e transforme o sujeito num ser social, atuante
em e de um grupo, inserido no mundo, e participante ativo deste. No proximo topico, esse

assunto seré mais bem explanado.

3.2 A relagéo entre letramento e autoria

Tfouni (2021) defende, assim como Street (2014), que o letramento é um processo
associado a producdo de discurso e, para analisa-lo, é preciso considerar uma heterogeneidade.
Nesse mesmo viés discursivo, a autoria — pelos estudos da Analise do Discurso — é considerada:

[...] uma divisdo discursiva entre dois espacos: 0 da manipulacdo de significacdes
estabilizadas, normatizadas por uma higiene pedagogica do pensamento, e o de
transformacdes de sentido, escapando a qualquer norma estabelecida a priori, de um
trabalho do sentido sobre o sentido, tomados no relancar infinito das interpretaces
(PECHEUX, 1997, p. 51).

Ainda segundo a Analise do Discurso (AD), o sujeito é a origem do discurso, ele se
constitui baseado na linguagem e ndo em si mesmo, acontece baseado nas relagcdes que
estabelece ou as quais € submetido. Nesse viés, a concepcdo de sentido se da por meio do fruto

de um coletivo.

O discurso € o objeto que nos permite observar as relacdes entre ideologia e lingua,
bem como os efeitos do jogo da lingua na histéria e os efeitos desta na lingua. E
através do discurso que se vai compreender como um material simbolico produz
sentidos e como o sujeito se constitui. Ao situar-se como lugar privilegiado de
observacgdo entre a lingua, a ideologia e o sujeito, o discurso propicia, como bom
observatorio, a visualizagdo das propriedades do complexo dispositivo
tedricoanalitico (Ferreira, 2003, p. 196 apud Camargo, 2019, p. 174).

O sujeito é atravessado por uma ideologia, construida e reconstruida por meio de uma
formacdo ideoldgica (FI) que, por sua vez, se da por meio da formacéo identitaria no discurso,
formacdo discursiva (FD). Ou seja, as praticas discursivas — fator essencial na construcdo da
identidade — modificam e constroem 0s pensamentos e crengas. Brandao afirma que “enunciar
¢ sempre se situar em relagdo a um ja dito que se constitui no Outro no discurso” (1996, p. 96).

A formacdo discursiva, por sua vez, leva a memdria discursiva, definida por Pécheux
(1999):

A memoria discursiva seria aquilo que, em face de um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente,
0s pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos transversos, etc.) de que
sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relagdo ao préprio legivel (p. 52).
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Em resumo: € por meio da relacdo entre o sujeito e a ideologia que se constrdi a base da
AD. O sujeito s6 consegue produzir um discurso por meio da formacg&o discursiva que se origina
da ideoldgica. No entanto, na construcdo da memoria, o sujeito da AD esquece a origem do seu

discurso e passa, apenas, a reproduzi-lo.

[...] esquecimento ideoldgico: ele é do inconsciente e surge do modo como somos
influenciados pela ideologia. Ai temos a ilusdo de ser a origem do que dizemos quando
na realidade retomamos sentidos pré-existentes.. Os sentidos sdo determinados pela
maneira como nos inscrevemos na lingua e na historia e é por isto que significam e
ndo pela nossa vontade. Quando nascemos os discursos ja estdo em processo, ai é que
nos entramos, 0 que ndo significa que ndo haja singularidade na maneira como a
lingua e a histdria nos afetam. Elas se realizam em n6s em sua materialidade. Essa é
uma determinacdo necessaria para que haja sentidos e sujeitos. Por isso é que dizemos
que o esquecimento é estruturante. As ilusGes ndo sdo defeitos, sdo uma necessidade
para que a linguagem funcione nos sujeitos e na produgéo de sentidos. Sentidos e
sujeitos estdo sempre em movimento, significando sempre de muitas e variadas
maneiras, sempre as mesmas, mas ao mesmo tempo, sempre outras. Os sujeitos
“esquecem” que ja foi dito- e este ndo € um esquecimento voluntario - para, ao se
identificarem com o que dizem, se constituirem em sujeitos. (Orlandi, p. 35).

Autoria, por fim, dentro da AD, é o sujeito que — com a formacéo discursiva, memoria
discursiva e esquecimento ideoldgico — produz um texto com efeito de unidade (comego, meio
e fim) e de forma coerente.

O letramento ideoldgico, que considera o discurso e considera 0s contextos especificos
de uso, ndo condiz com a autoria da Analise do Discurso, que determina um texto que precisa
descartar outros modos de dizer em favor da priorizacdo de um. Ou seja, o letramento entendido
por Street como autbnomo condiz com os ideais de autoria da AD.

Nessa mesma perspectiva, o conceito de autoria denominado pela banca do ENEM
como consistente e organizado, condiz com a autoria da Analise do Discurso, com o Letramento
Auténomo e, por fim, contrariaa BNCC — que prega uma criatividade e pesquisa (Brasil, 2018,
p. 497).

3.3 Letramento, autoria, BNCC e ENEM: entre a teoria e a prética

A andlise das dissertacdes nota maxima do ENEM 2019 indica que o sujeito demonstra
ser letrado — de maneira autbnoma — e também trabalha com a autoria definida pela Analise do
Discurso e prevista na Cartilha do Participante do ENEM 2020.

No entanto, a articulacdo dos textos — tendo como foco Unica e exclusivamente a lingua
padrdo —nos leva a crer que o letramento priorizado pela banca néo condiz com heterogeneidade

discursiva defendida por Tfouni. Segundo a autora (2020), apud Noble e Favaro (2020), "O
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autor estd, portanto, constantemente renunciando e descartando outras formas de dizer. E por
isso que podemos dizer que a escrita € marcada pela falta, pela perda, pois € preciso cercar a
dispersdo para haver um efeito de fecho".

Analisando de maneira mais atenta as redacGes, esse engessamento € percebido, no
desenvolvimento dos textos, por meio da estruturacdo: verbo de ligagdo "ser", no presente do
indicativo seguido de um adjetivo, este Ultimo — normalmente — de teor mais subjetivo. Esta
estruturagdo ocorre em dois momentos distintos dentro da argumentacdo: para mostrar a tese
defendida pelo autor e sua relevancia, no primeiro periodo do paréagrafo, e na ampliacdo do
paréagrafo, para relacionar o repertério com o argumento.

No tdpico frasal, dos desenvolvimentos 1 e 2, do texto que intitulamos como P1, séo
utilizadas as expressdes — nesta ordem em relacdo aos paragrafos - "¢ valido" e “¢ oportuno”.
Nessa mesma linha, a P2 utiliza a expressao, no seu primeiro paragrafo de desenvolvimento, “¢
valido”; por fim, a P3 utiliza no seu desenvolvimento 1 a expressao “¢ licito". Essa escolha
lexical proxima, em todos os textos, na mesma posicéo, indica que ha uma estruturagéo estética
da escrita que os candidatos se veem obrigados a utilizar para atingir uma nota satisfatoria.

Tem-se, ainda, a mesma forma de expressao para relacionar as partes do paragrafo e
indicar que a argumentacéo sobre o tema € relevante. Em P1, o participante utiliza a expressao
“¢ perceptivel" e "¢ claro" para relacionar o repertorio ao seu ponto de vista. Em P2, por sua
vez, o participante utiliza a expressao “¢ imprescindivel", com a mesma finalidade, no seu
segundo paragrafo de desenvolvimento. Por fim, em P3, o participante utiliza, respectivamente
no DI ¢ no D2, as expressoes “¢ indubitavel" e “é¢ fundamental”. Essas articulacfes, somadas
aos repertorios de natureza semelhante assim como analisado no Capitulo 1, evidenciam uma
Unica forma conhecida para argumentar. Ou seja, ndo é ensinado, de fato, que o egresso do
Ensino Médio tenha ferramentas argumentativas, apenas que ele decore uma estrutura para
atingir, de maneira imediatista, um ideal.

Defendemos, pois, que, assim como aponta Orlandi (2005), ha injunc@es a estabilizacao
que bloqueiam um movimento relevante, posto que 0 sujeito apenas repete dizeres ja
estabelecidos. Dessa forma, acreditamos que a escola precisa repensar as suas praticas de
letramento. Seria interessante que ela estivesse cada vez mais aberta ao dialogo com o
letramento ideoldgico, que considera o contexto social das préaticas de escrita, de leitura e de
oralidade realizadas durante a vida escolar. Ademais, mesmo que a escrita da redagédo do Enem
seja, de certa forma, engessada, o aluno precisa ter um repertorio social e cultural vasto para
defender os seus pontos de vista. E €, justamente, nesse momento que entram os letramentos

que o aluno ja possui e 0s vivencia na escola. Ele, por sua vez, ja tem conhecimentos; € um
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sujeito letrado por vivenciar varios eventos e praticas de letramento em sua comunidade, mas a
questdo é como a escola os mobiliza e utiliza a imposi¢do das competéncias em favor do aluno
e da BNCC.

Posto isso, a instituicdo escolar precisa oferecer subsidios para a ampliagdo desse
repertério cultural do aluno, de modo que ele possa escrever e entender a escrita como parte
integrante de um longo processo de ensino-aprendizagem, do qual, na verdade, é o protagonista.
Com isso, 0 estudante percebera a autoria — além da delimitada pelo INEP e mais proximo da
prépria expectativa da Base — em seus textos, sendo critico no processo de producdo textual,
fruto de um caminho construido entre os conhecimentos trazidos consigo e o que foi aprendido

na escola.

4 SUBJETIVIDADE E APAGAMENTO DO AUTOR: ANALISE DOS RECURSOS
LINGUISTICO-DISCURSIVOS

A partir da Analise do Discurso Francesa, é possivel pensar a linguagem como discurso
que, por sua vez, é um ato de fala que sé produz sentido pelo contexto em que esta inserido.
Essa producdo de sentido pelo contexto se da pela analise de trés elementos essenciais: a
historia, a lingua e o sujeito. Este ultimo, nessa mesma linha de estudo, é definido a partir de
trés fases.

Na primeira fase, o sujeito € subordinado pelas forcas ideoldgicas, apenas um reprodutor
de ideias, "uma maquina autodeterminada e fechada em si mesma, de tal modo que um sujeito
estrutura determina os sujeitos como produtores de seus discursos: 0s sujeitos acreditam que
‘utilizam’ seus discursos quando na verdade sdo seus ‘servos’ assujeitados" (PECHEUX, 1997
[1990], p. 311).

Na segunda fase, incorpora-se o conceito de formacdo discursiva, e 0 sujeito pode ter
varias posicoes e ndo é mais visto como unicamente subordinado, embora ainda se assujeite as
forcas ideologicas.

A terceira fase, por sua vez, vigora até hoje. Nela, ha um sujeito — que, apesar de estar
submetido a formacdo discursiva — é heterogéneo, marcado pelo interdiscurso e — mesmo nédo
sendo completamente consciente de si — € dividido entre o consciente e o inconsciente. Assim,
incorpora o “outro” na constru¢ao do seu discurso. Segundo Mussalim (2006, p. 134), “o sujeito
é, entdo, um sujeito descentrado, que se define agora como sendo a intera¢ao entre o ‘eu’ € o

‘outro’. O sujeito € constitutivamente heterogéneo, da mesma forma como o discurso o €”.
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Na fase contemporanea do sujeito, percebemos que a subjetividade é construida. O
discurso (formado pela relacdo da histéria, da lingua e do sujeito), permite que o individuo —
por meio da linguagem e da ideologia — se torne sujeito para, assim, se subjetivar. Segundo
Mariani (2006)

ocorre um duplo processo engendrado pela inscri¢do do significante estruturando o
inconsciente e constituindo o sujeito: uma identificacdo simbolica do sujeito a
formacdo discursiva na qual ele se constitui e um assujeitamento ideolégico aos
sentidos que essa mesma formacéo discursiva, enquanto matriz de sentidos, produz
(MARIANI, 2006, p. 28).

Ou seja, para compreender a construcdo da subjetividade, é essencial que se leve em
consideracdo o contexto socio-historico do sujeito.

Dessa forma, compreende-se que é impossivel desvincular o individuo das suas relagcdes
com o outro. A construcdo do sujeito, portanto, perpassa pelo olhar e pelo reconhecimento do

outro e —também — pelo autor reconhecimento.

4.1 Autoria, subjetividade e apagamento do autor nas dissertacdes

Nas redacOes avaliadas, temos P1, que apresenta trés repertérios socioculturais
legitimados, todos com uso produtivo e pertinente ao tema. O texto € iniciado com uma teoria
dentro da filosofia. No segundo paragrafo (e primeiro paragrafo de desenvolvimento), ha o
primeiro periodo com a exposicédo de sua tese (também chamado de topico frasal) e, no periodo
seguinte, o candidato traz um pensamento de um historiador. No terceiro paragrafo (e segundo
de desenvolvimento), o repertorio é a Constituicdo Federal que, também, se apresenta logo
depois do tdépico frasal. Nesta redacéo, o participante utiliza, no segundo desenvolvimento, mais
dois outros repertorios socioculturais: pesquisas do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) e uma frase do autor Dante Alighieri. Na conclusdo, por ndo ser comumente
recomendado um repertdrio novo, retoma a Constituicdo, que serve como base para o desfecho
do texto. Os comentarios da banca ndo usam a palavra autoria para definir o texto e citam,
apenas, que o uso do primeiro repertdrio é legitimado, pertinente e com uso produtivo. Esta

apenas afirma que:

O projeto de texto apresentado ao longo da redagdo é considerado estratégico porque
h& uma organizacdo clara e um desenvolvimento consistente da redacdo. 1sso se deve
ao fato de que o participante apresenta informacdes, fatos e opinides relacionados ao
tema proposto para defender seu ponto de vista de que 0 acesso ao cinema deve ser
democratizado, por razdes relacionadas tanto & sociedade quanto as leis. Em relacgéo
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a sociedade, o participante aponta a importancia do cinema como elemento lddico,
que proporciona bem-estar e coesdo da comunidade. Ja em relacdo as leis, ele
apresenta o artigo 215 da Constituicdo Federal, segundo o qual o acesso a bens
culturais € um direito de todos. No entanto, ele afirma que esse direito ndo é garantido,
uma vez que existe uma distribuicdo irregular das praticas artisticas, incluindo o
cinema. Por fim, propde uma solucdo para alcancar a democratizagéo efetivamente.
(INEP, 2020, p. 34).

O candidato explana rapidamente, na Introducdo, sobre um pensamento do filésofo
David Hume ("[...] a principal caracteristica que difere o ser humano dos outros animais é o
poder de seu pensamento, habilidade que o permite ver aquilo que nunca foi visto e ouvir aquilo
que nunca foi ouvido") para apresentar o recorte tematico e relaciona-lo ao cinema, embora ndo
haja uma relacdo ldgica entre os dois.

No que tange ao desenvolvimento 1, para defender que o cinema é uma necessidade
social, ¢ trazido o livro “Homo Ludens”, do historiador Johan Huizinga, que — segundo o
participante — , "ratifica a constante busca humana pelo prazer ludico, pois ele promove um
proveitoso bem-estar”. No entanto, ndo € apresentado no texto um referente a ser, nas palavras
do autor, ratificado pelo historiador. Fato este que configura um deslize — segundo as normas
de correcdo — pontual, mas ndo € apontado na correcdo trazida na Cartilha do Participante.

Ja o desenvolvimento 2, por sua vez, defende a tese de que o cenario do cinema remete
“ao que defende o arcabougo juridico do pais”. Para argumenta-la, o participante utiliza a
informacao de que os bens culturais s&o um direito de todos, segundo a Constituicdo Federal.
O candidato utiliza pesquisas do IPHAN para afirmar que ndo se trata de um direito e finaliza
sua questao com uma citagdo de Dante Alighiere, em “A Divina Comédia”: “As leis existem,
mas quem as aplica?”.

Nessa toada, 0 texto de P2 segue estruturacdo semelhante. Inicia, logo no primeiro
periodo da Introducdo, com repertorio de um filme, pertinente ao tema e com uso produtivo.
No desenvolvimento 1 e no desenvolvimento 2, utiliza o repertério logo depois do topico frasal,
sendo eles — respectivamente — um estudo de um gedgrafo e um estudo de um sociélogo. No
segundo desenvolvimento, utiliza a obra “Quarto de Despejo”, de Carolina Maria de Jesus,
como estratégia de exemplificacdo do argumento. Na conclusdo, como desfecho e por ndo ser
recomendado uso de repertério novo, apresenta no ultimo periodo a retomada de todos 0s
repertorios, exceto a menc¢ao ao livro.

No comentario, a banca aborda todos os seus repertdrios trazidos e quanto a autoria,

trabalha na mesma perspectiva da redacéo anterior.
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Podemos perceber, ao longo da redacéo, a presenca de um projeto de texto estratégico,
gue se configura na organizacdo clara e no desenvolvimento consistente de
argumentos. A participante apresenta informacdes, fatos e opinides relacionados ao
tema proposto para defender seu ponto de vista de que um dos motivos da falta de
democratizagdo do acesso ao cinema no Brasil é a gentrificagdo, que dificulta que uma
determinada parcela da populacdo tenha acesso ao lazer, e para mostrar que essa
dificuldade é responsavel por impedir a criagdo de um capital cultural para pessoas.
(INEP, 2020, p. 36).

Quando analisamos a Introducdo, o participante utiliza o filme "Bastardos Ingldrios",
da seguinte forma: "ao contextualizar cenas em meados do século XX, retrata o carater elitista
das exibicGes de cinema, uma vez que eram feitas em espacos de socializagao das classes ricas
da época”. No entanto, embora o filme de fato traga o cinema como questdo, o carater elitista
das exibicbes cinematogréaficas postas pelo participante ndo é tdo claro como € dado na
dissertacdo. Segundo Costa (2012), o filme tem carater caricato, utilizando como técnica a

inverossimilhanga. Ainda segundo o autor,

Tarantino estabelece o primado da ficcdo na marcacdo destacada por cartdes-titulos
com os nomes dos capitulos, remete ao entretenimento descompromissado ao criar
sua propria estética exploitation nas cenas de violéncia e, finalmente, abraca a
repeticdo ficcional imaginéaria no distanciamento gradual do referente histérico. Neste
ponto, had de se destacar o direcionamento a imersdo: o mundo replicado pretende
enredar o espectador e deixar de lado, a0 menos temporariamente, a realidade
empirico-factual. Ja ndo se trata de duplicar com intuito de revelar aspectos ocultos
da realidade, distante da alétheia possivel pela mimesis; o filme tende a compor um
mundo autorreferente. Ao invés de projetar-se para fora do cinema, desdobra-se em
relagbes com outros mundos francamente imaginérios. No lugar de pontes com a
realidade extradiegética, elevam-se barreiras a partir dos modos de fruicdo do
entretenimento. Constroi-se, deste modo, uma espécie de metaficgdo que se relaciona
intimamente com a histéria do cinema, tanto de forma velada nas referéncias a outros
filmes quanto de forma explicita quando o cinema vem para o centro da diegese — nos
dialogos envolvendo Goebbels, na escolha de uma sala de cinema como palco para o
climax do filme, no foco nos processos técnicos de producdo e exibicdo do filme
artesanal de Shosanna e, mais obviamente, no filme dentro do filme, Orgulho de uma
nacdo. (p. 141-142).

Ou seja, de imediato ja ha uma incoeréncia entre repertério e apresentacdo do tema, o
que nao implicou a perda de pontuacdo do participante.

Ao passarmos pelo desenvolvimento 1, para defender a tese da urbanizacéo tardia e da
gentrificacdo como causas da falta de democratizacdo do acesso ao cinema, € utilizado o
geografo Milton Santos, que, segundo o participante, "postula que o processo réapido e
desorganizado de construcdo urbana provocou a marginalizacdo de grande parte dos cidad&os".
Em seguida, o candidato utiliza o seguinte periodo como estratégia argumentativa: "Desse
modo, 0 acesso a shopping centers e demais espacos de lazer, como os cinemas, ficou restrito

aqueles que possuem meios para tal, ou seja, a parcela da populacdo que mora perto desses



27

locais centrais — a elite —, ou que possui recursos para consumir esses produtos culturais —
também a elite".

Em outros termos, o participante traz o postulado do gedgrafo sobre a relacdo da
construcdo urbana e marginalizacdo e, por meio dessa informacéo, conclui (fato indiciado pela
locucdo conjuntiva conclusiva "dessa forma™) que 0 acesso ao cinema ficou restrito. Em outras
palavras: hd um deslize na argumentagdo, posto que o participante consegue concluir que ha
uma restricdo do cinema apenas a elite. Além disso, houve uma construgdo urbana
desorganizada que gerou a marginalizacdo. Pela argumentacdo construida, defende-se que
quem sofreu o processo de gentrificacdo ndo tem acesso nenhum ao cinema, o que configura
uma falacia. Sobre isso, tem-se que, segundo Wodak (2011), [...] falacias comuns que inclui os
seguintes esquemas argumentativos frequentemente empregados: [...] a falacia da generalizacéo
apressada, que faz generalizacOes sobre caracteristicas atribuidas a um grupo sem qualquer
evidéncia. (p. 155).

Ja no desenvolvimento 2, em defesa da tese da “dificuldade em manter o habito de
frequentar tais locais” como forma de o cinema ndo ser democratico, o participante utiliza a
teoria de Capital Cultural, do socidlogo Bourdieu, o qual, segundo a dissertacdo analisada —
"discute a influéncia das referéncias socioespaciais nos costumes do individuo, concluindo que
o0 desenvolvimento de valores que incluam certas culturas é imprescindivel a manutencdo dos
costumes referentes a elas".

O participante, por meio dessa articulacdo, afirma que "Sendo assim, a heranca
segregacionista de frequéncia as salas cinematograficas e demais plataformas de exibicao
impede a construcdo de um capital cultural em parte da populacdo do pais, prejudicando sua
democratizacdo”. Ou seja, € concluido que a herangca segregacionista, abordada no
desenvolvimento 1 como resquicio geografico da gentrificacdo, dificulta o habito de frequentar
o cinema que, ainda no desenvolvimento 1, ¢ articulado como “restrito a elite".

Em outras palavras, o participante aborda sobre como é prescindivel manter os costumes
culturais e conclui que a heranca segregacionista impede a frequéncia e a construcdo do capital
cultural, no entanto, em outro momento do texto, € posto que custo financeiro que impossibilita
a ida ao cinema. Dessa forma, desconsiderando a contradicdo entre os dois desenvolvimentos,
é dado que o cinema é a Unica forma de construir costume cultural. Por fim, neste mesmo
paragrafo, o participante utiliza o livro “Quarto de despejo", de Carolina Maria de Jesus, para
afirmar que a populacdo mais pobre ndo tem dinheiro para se deslocar ao cinema. Informagéo

esta que ndo condiz com a argumentacéo, isso porque, pelo livro e pela articulagdo do préprio



28

candidato, ndo ha dificuldade em manter a frequéncia (assim como trazido na tese), pois ndo ha
possibilidade de ir.

Feita esta analise, percebe-se que a redacdo tem desvios em relacdo a coeréncia interna
e externa, o que ndo implicou perda de pontuacdo do candidato. Isto ressalta, assim, a
subjetividade da analise.

Do mesmo modo, a redacdo de P3 segue estruturacdo similar as ja apresentadas e
analisadas. Inicia, logo no primeiro periodo da introducdo, com repertorio de um filme,
pertinente ao tema e com uso produtivo. No desenvolvimento 1 e no desenvolvimento 2, utiliza
0 repertorio logo depois do tépico frasal, sendo eles — respectivamente — um estudo de um
filosofo e a Constituicdo Federal. Na conclusdo, como desfecho e por ndo ser recomendado uso
de repertorio novo, usa no ultimo periodo a retomada do primeiro repertorio trazido na
dissertacéo.

Quanto aos comentarios, a banca aborda sobre os repertorios trazidos e, na questdo da

autoria, trabalha nos mesmos moldes dos comentarios anteriores.

Percebe-se, também, ao longo da redacdo, a presenca de um projeto de texto
estratégico, com informacOes, fatos e opiniGes relacionados ao tema proposto,
desenvolvidos de forma consistente e bem organizados em defesa do ponto de vista.
Logo no primeiro paragrafo, a participante destaca a importancia do cinema e a
democratizacdo deficiente do acesso a ele no Brasil, apontando dois fatores principais:
a elitizacdo do cinema e a falta de infraestrutura adequada. Nos dois paréagrafos
seguintes, esses fatores serdo, cada um em um paragrafo, aprofundados. Em seu
Gltimo paragrafo, a participante reflete sobre esses fatores e propde solugdes muito
bem articuladas a eles. (INEP, 2020, p. 46).

Na introducéo, o filme "Cine Holiudi" é apresentado e abordado rapidamente. Segundo
0 participante, "retrata 0 impacto positivo do cinema no cotidiano das cidades, dada a sua
capacidade de promover o lazer, socializacdo e cultura”. Em seguida, ha um contra-argumento,
que ocorre por meio da conjuncdo coordenada adversativa "entretanto”, seguida da afirmacao
"na realidade, tais beneficios ndo atingem toda a populacdo brasileira, haja vista a elitizacdo
dos meios cinematograficos e a falta de infraestrutura adequada nos cinemas existentes”. Em
uma analise mais aprofundada, é perceptivel que ha um deslize argumentativo, posto que a
conjunc¢do do segundo periodo indica uma ideia de oposi¢édo ao que foi apresentado no primeiro
segmento. No entanto, quando ¢ afirmado que “na realidade, tais beneficios ndo atingem toda
a populagdo™, ndo ha uma contraposi¢do, posto que ndo se tem informacédo de que, na ficgdo, o
cinema impacta positivamente todos os moradores das cidades.

J& no desenvolvimento 1, é defendida a tese de que a elitizagdo contribui para a

problematica. O participante utiliza a obra “Por que as vozes importam”, do filosofo inglés Nick



29

Couldry, que, segundo a dissertagédo, "a sociedade neoliberal hodierna tende a silenciar os
grupos menos favorecidos, privando-os dos meios de comunicagdo”. H4, na argumentacéo, a
expressao "é indubitavel" seguida de "a localizacdo dos cinemas em areas mais nobres e o alto
valor dos ingressos configuram uma tentativa de excluir e silenciar os grupos periféricos, tal
como discute Nick Couldry”. No entanto, ndo fica claro o motivo do silenciamento desses
grupos periféricos.

Além disso, no desenvolvimento 2, é trazida a tese de que falta infraestrutura para
democratizar 0 acesso ao cinema. Para articular este argumento, o candidato se vale da Carta
Magna (Constituicdo Federal) que assegura lugares para cadeirantes no cinema e que afirma ser
a acessibilidade um direito constitucional: "ndo ha intérpretes de LIBRAS nas telas e a
configuracdo das salas — pautada em escadas — ndo auxilia o deslocamento de idosos e
portadores de necessidades especiais”. Essas informagdes sdo veridicas, no entanto, ndo ha
exatamente uma argumentacdo, posto que, em seguida, é dito que é fundamental investir em
infraestrutura. Ou seja, 0 candidato ndo desenvolve a informacédo de forma plena, apenas a traz
de forma rapida, sem explicar como a implementacdo da infraestrutura garantiria a
democratizacdo. Nesse caso, ele precisaria se pautar na ma infraestrutura para direcionar a sua
argumentacao, algo que nao foi realizado, pois essa questdo é apenas um fato.

Ao trabalhar o entrecruzamento de olhares, ressalta-se que o conceito de autoria, pela
AD, assim como ja abordado neste trabalho, esta relacionado a parte estrutural, e organizacional
e discursiva do texto. Trazendo isso em consideracado e em comparacdo com a banca do ENEM,
a Cartilha do Participante define que o aluno que apresenta indicios de autoria atinge 160 pontos

na Competéncia I1l. Sobre isso, a manual traz o seguinte comentario:

Para avaliar uma redacéo no nivel 4, espera-se ser possivel recuperar seu projeto de
texto, ainda que ele apresente poucas falhas. Além disso, deve haver desenvolvimento
da maior parte das informac0es, fatos e opinides. Com relagdo a essas poucas falhas
esperadas, mais importante que pensarmos em quantidade de problemas, devemos
analisar o quanto eles afetam a progressao e a estratégia do texto. Tais caracteristicas
configuram um texto com indicios de autoria, ou seja, o participante ja demonstra
certo dominio sobre seu préprio texto, mas ainda falha em alguns aspectos. (INEP,
2020, p. 26).

Enguanto, no mesmo arquivo, é informado que o aluno que configura autoria e, portanto,

atinge nota maxima nessa competéncia, precisa de outra articulacéo.

Para ser avaliada no nivel 5, a redacdo ndo pode mais apresentar os problemas dos
niveis anteriores. Esse nivel deve ser atribuido aqueles textos que conseguiram
cumprir com éxito o que a Competéncia 11 exige. Portanto, a redacdo deve evidenciar
um projeto de texto estratégico, além de apresentar informacdes, fatos e opinides
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desenvolvidos em todo o texto, podendo conter deslizes pontuais, desde que ndo
prejudiquem a progressdo e a estratégia do texto. Tais caracteristicas configuram
autoria ao evidenciarem o pleno dominio do texto pelo participante. E importante
observar que as duas condi¢des precisam ser satisfeitas para que a redacdo seja
avaliada nesse nivel. (INEP, 2020, p. 30-31)

Levando em consideracéo o exposto, percebe-se que o INEP tem uma viséo condizente
ao conceito de autoria da Andlise do Discurso. No entanto, ndo considera a subjetividade do
sujeito, pois ndo leva em consideragdo o contexto sécio-histdrico do participante, em especial
0 contexto educacional. Isto nos leva a entender, portanto, que a preocupacdo estd em um
produto final — o texto — e ndo nas diferentes possibilidades de se colocar enquanto um sujeito
com multiplas vivéncias.

H4, ainda, um apagamento do autor que — preso aos conectivos que ddo iluséo de
coeréncia — ndo tem articulagdes o bastante para o repertorio sociocultural que a banca solicita.
Por isso, como estratégia, 0s participantes utilizam repertdrios de natureza proxima, de forma
bastante engessada e — como ja analisado —, as vezes, sem conhecer a fundo sobre o que esta

dissertando. Sobre isso, Bakhtin afirma:

Os trés campos da cultura humana - a ciéncia, a arte e a vida - s6 adquirem unidade
no individuo que os incorpora a sua prépria unidade. Mas essa relacdo pode tornar-se
mecanica, externa. Lamentavelmente é o que acontece com maior frequéncia
(Bakhtin, 1919/2003a, p. 2).

Em linhas gerais, entende-se que o0 processo de autoria é parte fundante para uma escrita

em que o aluno se veja e se sinta representado. Sabemos que a escrita € uma pratica social e

que, portanto, deve haver nela sentido. Ao pensarmos, entdo, na redacdo do Enem, é preciso

gue o estudante veja/reconhe¢a um sentido no seu texto, para além das questdes estruturais que

sdo exigidas. Com esse processo entendido, sera mais facil o aluno visualizar possiveis
desarticulacdes com a tematica proposta.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (2017) ressalta a importancia de

uma autoria, ndo apenas voltada aos textos escritos, mas para as praticas linguageiras de uma

forma geral, de modo a propiciar ao estudante subsidios para uma préatica cidada critica e atuante

na sociedade:

No Ensino Médio, o foco da rea de Linguagens e suas Tecnologias estad na ampliacdo
da autonomia, do protagonismo e da autoria nas praticas de diferentes linguagens; na
identificacdo e na critica aos diferentes usos das linguagens, explicitando seu poder
no estabelecimento de relagbes; na apreciacdo e na participacdo em diversas
manifestagBes artisticas e culturais; e no uso criativo das diversas midias. (BNCC,
2017, p. 471).
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Desta forma, compreende-se que uma escrita autoral para a Base — que vai ao encontro
a da AD - se difere da definida pelo INEP. Isso porque, para este ultimo, a autoria é avaliada
apenas por meio da analise da forma do texto. Limitantes, os critérios de corre¢do impedem que
0 participante se torne protagonista de sua escrita, sendo critico com aquilo que visualiza como
sendo passivel de mudancas, seja na forma ou no contetdo, de modo a aperfeicoar sua pratica.
Sua escrita ndo se relaciona a uma fungdo social, posto que fica preso a uma Unica forma e
pouco pode utilizar da criatividade.

Embora apagando majoritariamente as marcas do autor, 0s participantes conseguem
encontrar mecanismos de escrita que definam determinada autoria. A exemplo disso, tem-se a
presenca constante do pronome indefinido “se” como indice de indeterminacao do sujeito na
P1, como em: "Sob essa Otica, vé-se que o cinema representa [...]"; "Para entender essa logica,
pode-se mencionar o renomado historiador holandés Johan Huizinga [...]"; "Vé-se, entdo, o
perigo da norma apresentada findar em desuso[...] Esse cenario, certamente, configura-se como
desagregador e ndo pode ser negligenciado [...]"; e "[...] levando-se em consideracdo as
questdes sociais e legislativas abordadas [...]". Ademais, a P2 tem o uso do advérbio como
conectivos, como em: "[..] mantendo, estruturalmente, a probleméatica na sociedade
brasileira.”; "Consequentemente, a dificuldade de manter o habito [...]"; e "Primeiramente, cabe
ao Governo Federal criar programas de apoio a cultura cinematogréafica[...] especialmente
distantes dos centros [...]". Por fim, 0 uso de travessdes para separar um aposto ou oracao
subordinada adjetiva na P3, como em: "[...] nas telas e a configuracdo das salas — pautada em
escadas — ndo auxilia [...]" e "[...] desenvolver campanhas educativas — por meio de cartilhas
virtuais e curta-metragens a serem veiculadas nas midias sociais — a fim de orientar [...]".

Por meio dessas explanac@es, faz-se importante ressaltar algumas analises linguisticas.
A primeira é que o sujeito esta para o discurso, assim como 0 autor esta para o texto. Embora
associados, ndo se confunde os conceitos, pois o autor é funcao assumida pelo proprio sujeito.
Nessa perspectiva, seguimos o conceito de Orlandi (2005) de que “nao ha discurso sem sujeito
e ndo ha sujeito sem ideologia: o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia e € assim
que a lingua faz sentido" (p. 17).

Para a AD, a linguagem ndo é transparente. A autora supracitada afirma que a
transparéncia da linguagem é uma ilusdo - ou seja, a escolha lexical dos participantes ndo € por
acaso. De forma que, no processo de construgdo discursiva, 0S posicionamentos Sao
internalizados, posto que ha a memdria discursiva. Esta engloba o esquecimento da sua propria

formacdo, embora a ideologia permaneca. Ainda segundo Orlandi (2005), "a formacdo
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discursiva se define como aquilo que numa formacédo ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma
posi¢do dada em uma conjuntura sdcio-histérica dada — determina o que pode e deve ser dito.
Dai decorre a compreensao de dois pontos que passaremos a expor”. (p. 43).

Em outras palavras, entende-se que 0s sentidos séo determinados ideologicamente e
todo discurso tem relacdo com outros discursos. A ideologia se produz no proprio discurso e

ndo nas palavras propriamente dito.

Atravessado pela linguagem e pela histéria, sob 0 modo do imagindrio, o sujeito s6
tem acesso a parte do que diz. Ele é materialmente dividido desde sua constituicéo:
ele é sujeito de e € sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a histdria, pois para (se) produzir
sentidos ele é afetado por elas. Ele é assim determinado, pois se ndo sofrer os efeitos
do simbolico, ou seja, se ele ndo se submeter a lingua e a histdria ele ndo se constitui,
ele ndo fala, ndo produz sentidos (Orlandi, 2005, p. 48-49)

No que tange ao discurso e a autoria, de acordo com Orlandi (1988),

para Foucault o principio da autoria ndo vale para qualquer discurso nem de forma
constante. O modo como o estamos utilizando aqui difere deste autor. Para nds, o
principio € geral. O texto pode ndo ter um autor especifico, mas sempre se imputa uma
autoria a ele (p. 77).

Quando nos referimos a um apagamento do autor, estamos associando-0 ao sujeito.
Considerando o contexto da anélise, entendemos que 0s inscritos para a prova do ENEM séo
egressos do Ensino Médio que tentam acesso a universidade. Na producéo escolar — entendamos
que o género cobrado pelo ENEM néo é um género do dia a dia, ou seja, ndo ¢ possivel percebé-
lo nos jornais, redes sociais ou leitura dos proprios alunos — a funcdo do autor é desenvolver
um texto que — historicamente — ja é esperado que produza. Entende-se, pois, que o aluno é
capaz de escrever esse género textual, considerando todos os seus anos de escolaridade, com
todas as praticas de leitura, de escrita e de oralidade, que vdo mobiliza-lo para tal acdo.
Entretanto, sabemos a escrita de um texto dissertativo-argumentativo exige aspectos que nédo se
fecham apenas ao processo de escolarizacdo. Ou seja, espera-se um texto organizado, coerente,

bem articulado e com progressdo tematica. Segundo Orlandi (1988),

[...] o autor é a instancia em que haveria maior “apagamento” do sujeito. Isto porque
€ nessa instancia - mais determinada pela representacao social - que mais se exerce a
injuncdo a um modo de dizer padronizado e institucionalizado no qual se inscreve a
responsabilidade do sujeito por aquilo que diz (p. 77-78).

A partir das anélises das dissertacdes dos participantes, percebe-se que o sujeito é

responsavel por aquilo que diz. Mas, a formacao ideolégica ndo passa pela memaria discursiva,
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pois — apesar de algumas marcas menos impositivas — hd uma estrutura pré-determinada, como
modelo a ser seguido, que garante o indicio de autoria exigido, que limita o préprio sujeito.
Segundo Mendonca (2016),

[...] a autoria é fendmeno que se coloca de forma aparentemente contraditria em

"

relacdo a “autonomia”, “emancipacdo” do dizer, tdo cara nos PCN, por exemplo. O
efeito de sentido de um sujeito “dono de seu dizer” € produzido por pratica condizente
com injuncdes ideoldgicas. A criatividade, por exemplo, € parte dos efeitos de sentido
dos textos em gue se tem um autor na escola.

Entende-se, nesse sentido, que nenhuma linguagem é neutra — tampouco a articulacao
mais livre dos participantes — e que o processo de criacdo, através da escrita da redacdo do
Enem, pode mostrar a subjetividade do aluno, a qual se relaciona ao seu aprendizado durante o
periodo da escolaridade, bem como as praticas de letramento as quais ele se encontra inserido.
Torna-se importante, entdo, considerar todo esse processo de formacao cultural do aluno, pois,
como supracitado, sua formacdo ideologica perpassa seus posicionamentos, inclusive,
expressos na escrita. Embora a redacdo do Enem seja totalmente padronizada, ha de se
considerar que esses aspectos inerentes ao aluno aparecerdo e serdo avaliados.

Quais, entdo, sdo os processos de ensino-aprendizagem até se chegar a redagdo do
Enem? Considerando a escola como principal agéncia de letramento, temos que considerar que
ao formar o aluno para qualquer situacéo especifica, como um vestibular, por exemplo, temos
de pensar em maneiras que 0 propiciem a um pensamento critico e ndo a algo, simplesmente,
que deve ser realizado. Com isso, ele conceberd a sua escrita como algo ndo s porque “tem
que passar”’, mas como uma pratica que ¢ importante para a sua vida, enquanto cidadao
participativo em uma sociedade ativa.

Entendemos, portanto, a escrita da redacdo do Enem, na teoria, COmo um passo para um
pensamento critico e colaborativo para que os alunos se cologuem como sujeitos participantes
e compartilhem aquilo que eles acreditam. No entanto, na pratica, o participante é limitado

pelos préprios critérios, fato que induz a sensacao de apagamento do proprio autor.

5 CONCLUSAO

A partir da leitura apresentada, é possivel perceber que a questdo de autoria nas redacoes
analisadas é subjetiva, isso porque, em todos os textos analisados, ha deslizes, 0s quais ndo sao
penalizados pela banca. N&o fica claro o que a banca coloca como projeto de texto estratégico

ou qual tipo de deslize € considerado como pontual.
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Ademais, 0s repertorios utilizados como estratégias argumentativas tém uma mesma
base ideoldgica, mas ndo € constante a apresentacdo do dominio deles. Isto, em um olhar atento,
mostra um engessamento da articulacdo textual, um autor que fica & mercé dessa estratégia,
mesmo sem dominé-la efetivamente.

Em uma anélise comparativa com a BNCC, é possivel perceber que ha uma distancia
ideoldgica em relagdo aos critérios de correcdo dos textos. A forma critica e criativa que é
trazida na Base ndo é avaliada na pratica, posto que — assim como discorrido — essa aparente
obrigatoriedade do uso de conhecimento de mundo externo e legitimado impossibilita a
criatividade do autor e, quicd, um texto mais bem fundamentado.

Em uma andlise comparativa com a Analise do Discurso, percebemos que, embora a
subjetividade e o sujeito ndo sdo apagados em prol de uma autoria discursiva iluséria, 0 mesmo
ndo ocorre em razdo de, para a AD, tudo se tratar de efeito de sentido, em especial por o sujeito
ndo ter controle completo do seu dizer. Em outras palavras, tem-se que o sujeito ndo consegue
se esconder completamente, embora utilize uma estrutura bastante recorrente neste tipo de
texto. Ainda assim, sente-se apagado e limitado — neste caso — pelos critérios que engessam sua
escrita.

Em linhas gerais, a producéo de texto do ENEM né&o so vai de encontro com o proposto
pela Base, como limita a criatividade do participante. Ou seja, quando pensamos em autoria e
nos conceitos ventilados por essa pesquisa, percebe-se que o0 ENEM ndo considera esse
deslocamento de reflexdes, pautando-se em conceitos varios e subjetivos para avaliar o
candidato, ndo atentando para a vivéncia de cada um, como coloca no Manual do Aluno.

Assim, espera-se que a banca possa abrir-se para outras analises e, ao dar uma nota alta
para uma redacdo, possa também balancear a producdo e a habilidade de cada candidato, ndo
se esquecendo que cada sujeito € um individuo e constitui-se como tal pela linguagem e esta €

mutavel, constante e Unica.
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ANEXO A - TEXTOS MOTIVADORES DA PROVA DE 2019.

TEXTO |

No dia da primeira exibicdo publica de cinema - 28 de dezembro de 1895, em Paris -, um
homem de teatro que trabalhava com magicas, Georges Mélies, foi falar com Lumiére, um dos
inventores do cinema; queria adquirir um aparelho, e Lumiere desencorajou-o, disse-lhe que o
"Cinematdgrapho” ndo tinha o menor futuro como espetaculo, era um instrumento cientifico
para reproduzir o movimento e sé poderia servir para pesquisas. Mesmo que o publico, no
inicio, se divertisse com ele, seria uma novidade de vida breve, logo cansaria. Lumiére enganou-
se. Como essa estranha maquina de austeros cientistas virou uma maqguina de contar estérias
para enormes plateias, de geracdo em geracao, durante ja quase um seculo?

BERNARDET, Jean-Claude. O que é Cinema. In BERNARDET, Jean- Claude; ROSSI,

Clovis.O que e Jornalismo, O que é Editora, O que € Cinema. S&o Paulo: Brasiliense, 1993.

TEXTO II

Edgar Morin define o cinema como uma maquina que registra a existéncia e a restitui como tal,
porém levando em consideracao o individuo, ou seja, 0 cinema seria um meio de transpor para
a tela o universo pessoal, solicitando a participacao do espectador.

GUTFREIND, C. F. O filme e a representacéo do real. E-Comp0s, v. 6, 11, 2006 (adaptado).
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TEXTO I

DA TELONA
PARA AS
TELINHAS

0
o 95%
19/0 dos que foram ao
dos telespectadores cinema assistem a
de filmes na TV vlo filmes na TV

a0 anema *asaatiu nos Jtemos 30 das

Disponivel em: www.meioemensagem.com. Acesso em: 12 jun.2019 (adaptado).

TEXTO IV

O Brasil ja teve um parque exibidor vigoroso e descentralizado: quase 3 300 salas em 1975,
uma para cada 30 000 habitantes, 80% em cidades do interior. Desde entdo, o pais mudou.
Quase 120 milhdes de pessoas a mais passaram a viver nas cidades. A urbanizacdo acelerada,
a falta de investimentos em infraestrutura urbana, a baixa capitalizacdo das empresas
exibidoras, as mudancas tecnologicas, entre outros fatores, alteraram a geografia do cinema.
Em 1997, chegamos a pouco mais de 1 000 salas. Com a expansdo dos shopping centers, a
atividade de exibicao se reorganizou. O nimero de cinemas duplicou, até chegar as atuais 2 200
salas. Esse crescimento, porém, além de insuficiente (o Brasil € apenas o 600 pais na relacéo
habitantes por sala), ocorreu de forma concentrada. Foram privilegiadas as areas de renda mais
alta das grandes cidades. Populagdes inteiras foram excluidas do universo do cinema ou
continuam mal atendidas: o Norte e o Nordeste, as periferias urbanas, as cidades pequenas e
medias do interior.

Disponivel em: https://cinemapertodevoce.ancine.gov.br. Acesso em: 13 jun. 2019

(fragmento).



39

ANEXO B — REDACOES UTILIZADAS COMO BASE PARA CORPUS DE
PESQUISA.

P1

Para o filésofo escocés David Hume, a principal caracteristica que difere o ser humano dos
outros animais é o poder de seu pensamento, habilidade que o permite ver aquilo que nunca foi
visto e ouvir aquilo que nunca foi ouvido. Sob essa Otica, vé-se que 0 cinema representa a
capacidade de transpor para a tela as ideias e 0s pensamentos presentes no intelecto das pessoas,
de modo a possibilitar a criagdo de novos universos e, justamente por esse potencial cognitivo,
ele é muito relevante. E prudente apontar, diante disso, que a arte cinematografica deve ser
democratizada, em especial no Brasil — pais rico em expressdes culturais que podem dialogar
com esse modelo artistico —, por razdes que dizem respeito tanto a sociedade quanto as leis.
Em primeiro lugar, é valido frisar que o cinema dialoga com uma elementar necessidade social
e, consequentemente, ndo pode ser deixada em segundo plano. Para entender essa logica, pode-
se mencionar o renomado historiador holandés Johan Huizinga, o qual, no livro “Homo
Ludens”, ratifica a constante busca humana pelo prazer lidico, pois ele promove um proveitoso
bem-estar. E exatamente nessa conjuntura que se insere o fendmeno cinematografico, uma vez
que ele, ao possibilitar a interacao de varios individuos na contemplacéo do espetaculo, faz com
que a plateia participe das historias, de forma a compartilhar experiéncias e vivéncias — o que
representa o fator ludico mencionado pelo pensador. E perceptivel, portanto, o louvével
elemento benfeitor dessa criacdo artistica, capaz de garantir a coesdo da comunidade.

Em segundo lugar, é oportuno comentar que o cenario do cinema supracitado remete ao que
defende o arcabouco juridico do pais. 1sso porque o artigo 215 da Constituicdo Federal é claro
em caracterizar os bens culturais como um direito de todos, concebidos com absoluta prioridade
por parte do Estado. Contudo, é desanimador notar que tal diretriz ndo da sinais de plena
execucdo e, para provar isso, basta analisar as varias pesquisas do Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN ) que demonstram a lamentavel distribuicdo irregular
das praticas artisticas — dentre elas, o cinema —, uma vez que estdo restritas a poucos municipios
brasileiros. Vé-se, entdo, o perigo da norma apresentada findar em desuso, sob pena de
confirmar o que propunha Dante Alighiere, em “A Divina Comédia”: “As leis existem, mas
quem as aplica?”. Esse cenario, certamente, configura-se como desagregador e ndo pode ser
negligenciado.

Por fim, caminhos devem ser elucidados para democratizar o acesso ao cinema no Brasil,

levando-se em consideracdo as questdes sociais e legislativas abordadas. Sendo assim, cabe ao
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Governo Federal — érgdo responsavel pelo bem-estar e lazer da populagédo — elaborar um plano
nacional de incentivo & prética cinematogréafica, de modo a instituir agdes como a criacéo de
semanas culturais nacionais, bem como o desenvolvimento de atividades artisticas publicas.
Isso pode ser feito por meio de uma associacao entre prefeituras, governadores e setores federais
— ja que o fendbmeno envolve todos esses &mbitos administrativos —, 0s quais devem executar
perioddicos eventos, ancorados por atores e diretores, que visem exibir filmes gratuitos para a
comunidade civil. Esse projeto deve se adaptar a realidade de cada cidade para ser efetivo.
Dessa forma, o cinema podera ser, enfim, democratizado, o que confirmaréa o que determina o
artigo 215 da Constituicdo. Assim, felizmente, os cidaddos poderdo desfrutar das benesses

advindas dessa engrandecedora acéo artistica.

P2

O filme “Bastardos inglorios”, ao contextualizar cenas em meados do século XX, retrata o
carater elitista das exibi¢Ges de cinema, uma vez que eram feitas em espacos de socializacéo
das classes ricas da época. Na contemporaneidade, embora seja mais amplo, ainda ha entraves
a serem superados quanto a democratizacdo do acesso as salas cinematogréaficas (e seus
conteddos) no Brasil. Nesse sentido, 0s resquicios de uma heranca segregacionista no que diz
respeito a frequéncia de locais de cinema geram a dificuldade em manter esse habito em parte
da populacéo, o que perpetua a problematica.

Nessa linha de raciocinio, ¢ fundamental ressaltar que a urbanizacdo tardia e a constante
gentrificacdo de espacos citadinos brasileiros séo responsaveis pela permanéncia de costumes
elitistas. Com efeito, o gedgrafo Milton Santos, ao estudar a organizacdo das cidades do Brasil,
postula que o processo rapido e desorganizado de construcao urbana provocou a marginalizacédo
de grande parte dos cidaddos. Desse modo, 0 acesso a shopping centers e demais espacos de
lazer, como os cinemas, ficou restrito aqueles que possuem meios para tal, ou seja, a parcela da
populacdo que mora perto desses locais centrais — a elite —, ou que possui recursos para
consumir esses produtos culturais — também a elite. Assim, no que tange a exibicdo de filmes,
ha resquicios de um carater segregacionista, visto que a marginalizacdo e a gentrificacdo
excluem a massa populacional dos espacos cinematograficos, mantendo, estruturalmente, a
problematica na sociedade brasileira.

Consequentemente, a dificuldade de manter o habito de frequentar tais locais impede a plena
democratizacdo do acesso ao cinema. Nesse aspecto, a teoria do soci6logo Pierre Bourdieu
acerca do “capital cultural” vai ao encontro da realidade discutida. Em seus postulados,

Bourdieu discute a influéncia das referéncias socioespaciais nos costumes do individuo,
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concluindo que o desenvolvimento de valores que incluam certas culturas é imprescindivel a
manutencdo dos costumes referentes a elas. Sendo assim, a heranga segregacionista de
frequéncia as salas cinematogréficas e demais plataformas de exibicdo impede a construgdo de
um capital cultural em parte da populagdo do pais, prejudicando sua democratizagdo. Um
exemplo disso é o relato da autora Carolina Maria de Jesus, em seu livro “Quarto de despejo”,
no qual ela conta que, por residir na periferia, o dinheiro que seus filhos gastariam para assistir
aos longas no cinema ndo seria suficiente nem para pagar seus deslocamentos.

Portanto, visando mitigar os entraves a resolucdo da problematica, algumas medidas sdo
necessarias. Primeiramente, cabe ao Governo Federal criar programas de apoio a cultura
cinematogréfica, por meio de sistemas de assisténcia as familias carentes e especialmente
distantes dos centros de lazer, como “vales cultura”, junto a “vales transporte”, para que os
processos conceituados por Milton Santos (como gentrificacdo, que € a expulsdo de individuos
de uma area para a construcao de espacos elitizados) ndo interfiram no acesso populacional ao
cinema. Por fim, é dever das escolas promover formas de desenvolvimento de valores referentes
a cultura cinematografica, através de exibicdes extra-classe, como em gincanas e trabalhos
ludicos, a fim de que tanto os alunos quanto os pais possam construir o “capital” postulado por
Bourdieu, de modo que tenham interesse de frequentar os espacgos de plataformas de filmes,
ampliando, entdo, o acesso a elas. Enfim, o cendrio retratado no longa “Bastardos inglorios”

ndo sera reproduzido no Brasil, haja vista que o0 aporte ao cinema sera democratizado.

P3

De modo ficcional, o filme “Cine Holiidi” retrata o impacto positivo do cinema no cotidiano
das cidades, dada a sua capacidade de promover o lazer, socializacdo e cultura. Entretanto, na
realidade, tais beneficios ndo atingem toda a populacdo brasileira, haja vista a elitizacdo dos
meios cinematogréaficos e a falta de infraestrutura adequada nos cinemas existentes. Sendo
assim, urge a analise e a resolucdo desses entraves para democratizar 0 acesso ao cinema no
Brasil.

A principio, é licito destacar que a elitizacdo dos meios cinematograficos contribui para que
muitos brasileiros sejam impedidos de frequentar as salas de cinema. Isso posto, segundo o
filosofo inglés Nick Couldry em sua obra “Por que a voz importa?”, a sociedade neoliberal
hodierna tende a silenciar os grupos menos favorecidos, privando-os dos meios de
comunicagdo. A par disso, é indubitavel que a localizagdo dos cinemas em areas mais nobres e
o alto valor dos ingressos configuram uma tentativa de excluir e silenciar os grupos periféricos,

tal como discute Nick Couldry. Nesse viés, poucos sdo os individuos que desfrutam do direito
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ao lazer e a cultura promovido pela cinematografia, o qual esta previsto na Constituicdo e deve
ser garantido a todos pelo Estado.

Ademais, vale postular que a falta de infraestrutura adequada para todos os cidadaos também
dificulta o acesso amplo aos cinemas do pais. Conquanto a acessibilidade seja um direito
assegurado pela Carta Magna e os cinemas disponham de lugares reservados para cadeirantes,
ndo ha intérpretes de LIBRAS nas telas e a configuracdo das salas — pautada em escadas — nao
auxilia o deslocamento de idosos e portadores de necessidades especiais. A luz dessa
perspectiva, é fundamental que haja maior investimento em infraestrutura para que todos 0s
brasileiros sejam incluidos nos ambientes cinematogréficos.

Por fim, diante dos desafios supramencionados, € necessaria a acdo conjunta do Estado e da
sociedade para mitiga-los. Nesse ambito, cabe ao poder publico, na figura do Ministério
Pablico, em parceria com a midia nacional, desenvolver campanhas educativas — por meio de
cartilhas virtuais e curta-metragens a serem veiculadas nas midias sociais — a fim de orientar a
populacdo e as empresas de cinema a valorizar o meio cinematografico e ampliar a
acessibilidade das salas. Por sua vez, as empresas devem colaborar com a democratizagdo do
acesso ao cinema pela cobranca de valores mais acessiveis e pela construcao de salas adaptadas.
Feito isso, o Brasil podera garantir os beneficios do cinema a todos, como relata o filme “Cine
Holiadi”



