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Resumo
Partindo do pressuposto de que a infancia é a fase mais criativa do individuo e que é
nela que o sujeito esta mais propenso a experimentacdes devido a sua curiosidade,
pensou-se em desenvolver este trabalho para incentivar o estimulo ao contato com
mais significativo com a disciplina Arte, visando ampliar sua capacidade de
expressao e percepcao. Para tanto, o docente precisa compreender 0S processos
gue envolvem o ensino de Arte, bem como a realidade na qual os discentes estédo
inseridos para que o ensino se dé de maneira efetiva. Assim, o presente estudo
procurou mostrar praticas de ensino que despertassem o interesse do aluno pela
arte e suas diversas possibilidades. Toda a pesquisa foi de cunho qualitativo e
explicativo, analisando atividades desenvolvidas com alunos dos anos finais do
ensino fundamental Il e médio, na faixa etaria entre 11 e 17 anos, com contextos e
metodologias distintas. O objetivo desta pesquisa foi expor possibilidades didaticas
gue possam auxiliar os docentes de Arte a proporcionarem um ensino da disciplina

de forma mais envolvente e significativa.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Praticas de ensino; Atividades significativas.



Abstract

Based on the assumption that childhood is the most creative phase of an individual,
and that it is during this phase that individuals are more prone to experimentation due
to their curiosity, the aim of this study was to develop a work that promotes greater
engagement with the Art discipline, aiming to enhance their capacity for expression
and perception. In order to achieve this, teachers need to understand the processes
involved in Art education, as well as the reality in which the students are immersed,
in order to effectively deliver instruction. Therefore, this study sought to showcase
teaching practices that would ignite students' interest in art and its various
possibilities. The entire research was qualitative and explanatory, analyzing activities
carried out with students in the final years of middle school and high school, aged
between 11 and 17, with different contexts and methodologies. The objective of this
research was to present didactic possibilities that can assist Art teachers in providing

a more engaging and meaningful instruction of the subject.

Keywords: Art education; Teaching practices; Meaningful activities.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Processo de CriaGao €M Sala ...........uuuuuummmmiiiiiiiii e 9
Figura 2 - Experimentacdes em sala de aula. ..............cccooooiie 13
Figura 3 - Pintura rupestre, explorando outras possibilidades de suporte................ 28
Figura 4 — Vanguardas artiStiCaS. ........uuueerriieeeiiiiiiiiieiee e eee s 32
Figura 5 - Modelagem COm argila......... ... 40
FIQUIra 6 - PINTUIE TUPESITE. ... 44

Figura 7 - GESS0 SODIE ISOPON ... 45



SUMARIO
1 INTRODUCAO
2 QUANDO CHEGO NA SALA DE AULA: O CONTEXTO DOS ESTUDANTES

3 QUANDO ESTOU NA SALA DE AULA: O PAPEL DO PROFESSOR COMO
MEDIADOR NAS PRATICAS ARTISTICAS

4 DE FORA DA SALA DE AULA: CONEXOES E REFLEXOES ENTRE OS
PROCESSOS CRIATIVOS E AS PRATICAS ARTISTICAS

5 DESCRICAO DE ATIVIDADES ARTISTICAS QUE FAZEM PARTE DAS
PRATICAS EM SALA DE AULA

5.1 Pintura com guache

5.2 Colagem

5.3 Desenho
5.3.1 Desenho cego
5.3.2 Desenho de observacao
5.3.3 Desenho de memoria
5.3.4. Desenho de contorno
5.3.5 Desenho a lapis e a méo livre
5.3.6 Desenho a carvao
5.3.7 Desenho de sombreamento
5.3.8 Desenho de perspectiva
5.3.9 Desenho de figura humana

5.4 Modelagem em argila

5.5 Fotografia

5.6 Arte digital

5.7 Performance e Instalagéo artistica

5.8 Outras praticas artisticas explorando materiais diversificados
5.8.1 Pintura rupestre
5.8.2 Afresco

6 CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

12

17

24

31
31
33
34
34
35
35
36
36
37
37
38
38
39
40
41
42
43
43
44

46

49



1 INTRODUCAO

Abordar e investigar sobre processos criativos sempre me instigou, pois foi
algo que refletiu durante minha formacdo e hoje segue norteando as praticas
enquanto docente. O conteddo e os materiais das artes visuais sempre me atrairam
pelas técnicas, como o desenho e as outras habilidades que s&o desenvolvidas
nessa pratica. Do mesmo modo, a apreciacdo das demais técnicas das artes visuais
gue tanto me interessavam e despertavam minha curiosidade e olhar. Porém, tal
contato nunca me fora ofertado em sala de aula enquanto discente, nem tampouco
momentos para explorar a criatividade e as préticas artisticas.

Ainda enquanto estudante do Ensino Médio, iniciei um curso de técnicas de
acabamento em desenhos e finalmente pude reafirmar meu desejo no campo das
artes. Apos essa fase, iniciei o curso de Artes Visuais - Licenciatura na Universidade
do Estado de Minas Gerais — UEMG. Durante minha formacado, pude vivenciar
praticas enriquecedoras no processo de ensino € como a expressao artistica
fortalece o desenvolvimento de nossa capacidade criadora, assim como contribui na
capacidade intelectual como ser social e criativo.

Durante minha formacéao académica e profissional, tive confirmacdes de que a
pratica artistica em sala de aula € um componente fundamental no processo de
conhecimento, ndo so artistico, mas também de mundo. Isto, devido ao fato de ser
capaz de direcionar o estudante a valores e habilidades que irdo proporcionar
espacos Unicos de experimentacfes acerca do conteludo, das técnicas e dos
contextos abordados.

Apontamentos em relacdo as praticas e aos processos de criacdo sao
recorrentes nessa trajetéria docente. Reuni estudos e reflexdes sobre o desenho da
criangca, em que se observa que “a expressdo artistica nas criancas equivale a um
experimento direto, ou seja, € a manifestacdo de uma necessidade vital de agir e
comunicar sobre o mundo que as cerca’” (OSTROWER, 1978 apud DERDYK, 1989,
p. 51).

O desenho para a crianca € uma das primeiras formas de expressao e
interacdo social, pois ela retrata em sua expressao grafica tudo que esté a sua volta.

Cecilia Warschauer (2002), em sua obra A roda e o registro, aborda que,
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Através do desenho a crianga vive um ver-se e rever-se. Ao lancar-
se desenho, projeta-se buscando seu préprio projeto de ser. “existe
nesse projetar-se um movimento de dentro para fora e de fora para
dentro. A crianga, mesmo sem ter uma compreenséo intelectual do
processo, estd modificando e sendo modificado pelo desenhar’.
(WARSCHAUER, 2002, p.29).

Vivemos em um mundo rodeado de estimulos e expressdes, sejam elas
visuais, sonoras, corporais ou gestuais. Sendo assim, a disciplina de Arte torna-se
um campo fértil de percepc¢éao, apreciacdo e experimentacdes de diversas formas de
expressao. Se desde a infancia tivermos contato com essa diversidade de
expressdes, a amplitude da nossa propria capacidade de expressdo e percep¢ao
também aumenta.

Ao longo da minha trajetéria na docéncia, pude perceber e acompanhar a
caréncia dos estudantes em realizar alguma atividade pratica artistica, como, por
exemplo, uma pintura em sala de aula, a criacdo de uma escultura explorando a
diversidade de materiais, a técnica da xilogravura, o grafite, entre outras atividades
gue remetem a expressao das artes visuais.

Alguns relatos dos alunos envolviam o tempo de duracdo das aulas, outros
apontando a metodologia dos professores. Este tipo de relato sempre me gerou
desconforto, fazendo com que eu refletisse constantemente sobre a didatica e a
metodologia utilizadas em sala de aula. Em meio a essas inquietacdes, inserir nos
meus planejamentos e propostas pedagogicas a abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa, sempre me pareceu fundamental e necessario, para se obter um ensino
significativo. Esta abordagem pauta-se no ensino de Arte baseado na triade: pratica,
apreciacdo e contextualizacao.

A prética artistica em sala de aula enaltece o repertorio cultural da turma,
aproximando-a da apreciacdo visual e incentivando uma investigacdo sobre a
prépria origem e 0 respeito com o outro, minimizando 0s preconceitos estéticos e
constituindo uma relacdo mais intima com a diversidade. E importante que o
professor conheca as etapas e 0 processo criativo de uma producao artistica, pois
assim, além de compartilhar arte, propicia aos estudantes a liberdade de criar as
préprias ideias e refletirem sobre sua produgédo no meio social. Todo esse processo
favorece a criacédo, a apreciacao e a reflexdo. Sobre esta verdadeira demanda do
professor de Arte, lavelberg complementa: “é necessario que o professor seja um

“‘estudante” fascinado por arte, pois s6 assim tera entusiasmo para ensinar e



transmitir a seus alunos a vontade de aprender” (IAVELBERG, 2003, p.12). Na
imagem abaixo (fig.1), pode ser observada uma das atividades realizadas durante as
aulas de Arte.

Figura 1 - Processo de criagdo em sala.
Técnica: Modelagem com argila.

. —
€ —

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Posso dizer que sempre busquei este entusiasmo, vivencio as técnicas que
proponho, a fim de me instrumentalizar e conhecer o ponto de vista dos estudantes.
Também afirmo que busco transmitir este entusiasmo e vontade de aprender, com

naturalidade, mas com muita conviccéo e forca de vontade.

A partir deste meu historico em relagcdo aos processos de criacdo artistica
dentro e fora de sala de aula, considero que o ensino pautado nas praticas artisticas
em sala de aula favorece o campo fértil da criatividade, além da construcdo do
pensamento critico. Tudo isto dialogando com constantes transformacfes e
enfatizando o contexto em que estdo inseridos os envolvidos. Busco, por meio deste
relato e dialogo tedrico, compartilhar as experiéncias que me marcaram.
Experiéncias estas que considero exitosas a partir dos resultados apresentados, da
escuta e da observacao atentas dos estudantes e da comunicacdo com os estudos e
apontamentos tedricos da arte educacdo. Conforme é possivel observar nos relatos

gue os estudantes fazem.

Nessa escuta, ja foi relatado pelos alunos que a experiéncia € muito diferente

das que eles normalmente tém em sala de aula, que, por meio da experimentacao,
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eles conseguem se conectar com a arte por diversas perspectivas: visual,
emocional, reflexiva, critica, tatil.

Eles ressaltam que é uma forma descontraida e criativa de aprender sobre a
Historia da Arte e a arte em si, sua evolucdo, o processo de cada modalidade
artistica, experimentando diversas possibilidades de criacdo, utilizando muitos
materiais diferentes, ndo apenas tinta e pincel, sentindo-se verdadeiros artistas e
protagonistas de sua aprendizagem.

Esse processo de relato de experiéncias dialoga com um dos conceitos de
Paulo Freire, no qual o estudioso defende que a educacdo deve despertar a
consciéncia dos educandos em relacdo a sua prépria realidade, ajudando-os a
compreender e a buscar a transformacdo social. Para Freire, a educacdo deve
capacitar pessoas a se tornarem sujeitos criticos e passiveis de mudanca em seu
convivio social.

Paulo Freire reflete a abordagem educacional no didlogo entre educador e
educando, para o autor, ambos sdo sujeitos ativos na constru¢cdo de conhecimento,

sendo que o processo de ensino acontece de forma simultanea.

E preciso que, pelo contrario, desde os comegos do processo, va
ficando cada vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem
forma de forma e re-forma ao for-mar e quem é formado forma-se e
forma ao ser formado. E nesse sentido que ensinar ndo é transferir
conhecimento, conteddos nem forrar € acdo pela qual um sujeito
criador da forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e acomodado.
N&o h& docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos,
apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condi¢ao
de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender. Quem ensina ensina alguma coisa a
alguém. (FREIRE, 2002).

Esse processo de educacdo de Paulo Freire me encanta ao abordar a relagéo
entre professor e aluno. Uma abordagem libertadora da educacdo, na qual as
praticas buscam a participacao ativa dos estudantes e sua transformacao social. Ou
seja, € um conhecimento adquirido em conjunto, compartilhando experiéncias de
vida e perspectiva dos alunos e seu meio. Sendo assim, esta pesquisa sera
referenciada nessa abordagem de Freire, em que as praticas artisticas em sala de
aula contribuem efetivamente no processo de formagédo do aluno, promovendo um

aprendizado holistico e significativo. Ao fornecer um espacgo rico em experiéncias
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artisticas, o docente pode nutrir a imaginacdo, a sensibilidade estética e a
capacidade de expressado dos educandos.

O docente de Arte é o mediador de conhecimento e o que possibilita
experiéncias significativas, permitindo esse contato direto entre a préatica e suas
diversas possibilidades culturais. E extremamente necessario estimular os alunos a
serem pesquisadores, despertando a criatividade e estimulando habilidades, como
observar, ver, imaginar, sentir, criar e apreciar. Sendo assim, o educador e o aluno
sdo sujeitos de aprendizagem e é imprescindivel a interacdo entre eles, pois essa
parceria € que se torna a convivéncia em sala de aula produtiva, criativa e
necessaria.

Conforme lavelberg (2013),

Uma orientacdo adequada pode ajudar o aluno a avancar ou, ao
contrario, um abandono ou uma orientacdo equivocada nas situacdes
educativas de desenho pode estagnar o processo criativo. Esta
estagnacao ou bloqueio criativo € comum entre os alunos do ensino
fundamental, mas hoje, infelizmente, observamos criancas de
educacao infantil inseguras com os resultados de seus desenhos,

Y

talvez isto se deva a precocidade com que sdo expostas a um
excesso de imagens visuais pela midia, sem trabalho orientador de
leitura e desenvolvimento de percurso de criagdo pessoal.
(IAVELBERG, 2013, p. 57).

Essa expressao nos faz refletir sobre quao importante € o papel do professor
de Arte e quao é necessario buscar uma formacédo contemporanea e atual que
promova experiéncias entre o conhecimento e a pratica artistica que impacte na sala
de aula.

Sabemos que os alunos estao inseridos em um mundo cada vez mais visual e
tecnolégico, fazendo com que muitas vezes seu contexto social seja reflexo de suas
acles e desenvolvimento social.

Por fim, ndo ha uma educacéo sem reflexéo diaria, o papel do professor como
mediador nas praticas artisticas € extremamente importante para facilitar o processo
de aprendizagem dos estudantes nessa area. O docente atua como um guia, um
facilitador e um especialista que auxilia os alunos a desenvolverem suas habilidades

artisticas, a compreenderem conceitos e técnicas e a explorarem sua criatividade.
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2 QUANDO CHEGO NA SALA DE AULA: O CONTEXTO DOS ESTUDANTES

O estudante enquanto ser social possui uma necessidade de se relacionar e
expressar no meio em que vive. A arte torna-se um espaco de liberdade de
expressao e vivéncias por meio de experimentos que enriguecem a trajetéria nesse
ambiente escolar.

Percorri diversas escolas ao longo dos ultimos anos, sempre fazendo um
diagnostico com os estudantes sobre a relacdo e a vivéncia deles com a arte. Muitos
dos relatos que tenho acumulado refletem o pouco contato dos discentes com as
areas artisticas e culturais. O pouco contato que relatam possuir € vivenciado,
sobretudo, na sala de aula. Outro tipo de relato comum é o interesse pela disciplina
de Arte como frustacdo com a dificuldade em desenhar ou de se expressar de
maneira grafica.

Alguns alunos falam do gostar de se expressar por meio do desenho, mas, ao
ser proposta a pratica como atividade, demonstram alto grau de exigéncia e
cobranca em relacdo ao traco e a perfeicdo do desenho, ndo reconhecendo suas
habilidades artisticas.

Ao contextualizar o ensino da arte e abordar as multiplas linguagens em que
ela se expressa, € comum a reacado de surpresa dos estudantes diante do fato de
existirem varias possibilidades e manifestacdes da arte. Nota-se que as linguagens
da arte, assim como a liberdade de expressdo, que deveriam ser propostas e
desenvolvidas nas experiéncias escolares, poucas foram exploradas durante a
trajetéria dos jovens, independentemente da idade e ou do ano escolar em que se
encontram.

A busca pela compreensdo desses contextos tem a finalidade de agucar o
olhar sensivel e verificar todos os indicios que os estudantes dao durante as
relacBes vivenciadas na escola. Todos esses indicios propdem desafios ao docente,
principalmente em relacdo ao tempo dedicado aos contetudos de Arte. Por isso torna-
se tao importante esse compromisso, de modo a recuperar e incentivar a criagao e a
autonomia dos estudantes, se possivel, envolvendo outras areas do conhecimento e
agentes da escola.

WARSCHAUER (2002) dialoga com essa perspectiva, quando aborda a

observacéo da sala de aula quanto as rotinas e marcas de conhecimento.
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Ser sujeito do conhecimento, nesta concep¢édo de educagéo, é atuar
sobre espacos e tempos recriando a rotina. E ndo acomodar nos
planejamentos prontos e repetidos ano a ano. Significa expor
pensamentos e sentimentos, construindo um didlogo entre os
programas e o0s significados. Ser sujeito € agir deixando suas
marcas, seus desenhos, sua histéria registrada, retrato do processo
vivido. E construir diariamente seu projeto. (WARSCHAUER, 2002, p.
32)

Buscar a construcao de conhecimento é abrir a sala de aula para a recriacao
e dar espaco para aflorar a criatividade. Essas que tém relacéo direta com o meio
em que o estudante esté inserido. O ambiente da sala de aula deve estar propicio
para o aluno vivenciar a poética da Arte como conhecimento e como fonte de prazer,
explorando suas atividades criativas, suas experiéncias e suas memoarias. Na figura

abaixo (fig.2) é possivel observar uma das experimentacdes em sala de aula.

Figura 2 - Experimentacdes em sala de aula.
Técnica: Modelagem com argila.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

A expressao gréafica de uma crianca comega a se manifestar, na maior parte
dos casos, antes do seu ingresso na escola. O que se observa é que a partir do
momento em que ela inicia esta atividade expressiva, ha mudangas gradativas e
qualitativas em seu grafismo. Isso se da pois h4 uma preocupacdo maior com sua

préopria producdo grafica e uma maneira de ler e interpretar o mundo mais
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elaborada, a medida que vai se desenvolvendo. Freire (1989) explicita essa relagao
sobre a leitura de mundo, relacionando a importancia desta com a leitura da palavra,

que ocorre posteriormente.

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreenséo
do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepgéo
das relagdes entre o texto e o contexto (FREIRE, 1989, p. 9).

Deste modo, podemos relacionar o trabalho que é feito na escola, mais
especificamente nas aulas de Arte, como um potencial de inUmeras oportunidades
para se desenvolver, ampliar e até modificar um repertério imagético e grafico. Do
mesmo modo que € possivel fazer o trabalho oposto, abafando a capacidade de
expressao dos individuos, se ndo houver os estimulos adequados e potenciais para
a estimulo da criagao.

Segundo Lowenfeld e Brittain (1977), “Toda crianga, independente do ponto
de vista em que se encontra em seu desenvolvimento, deve ser considerada acima
de tudo, como um individuo.” (LOWENFELD, BRITTAIN, 1977, p. 21). E esta tem
direito de se expressar, através de seus pensamentos, sentimentos, suas
percepcgdes e suas reacdes com 0 seu meio.

Diante dessas afirmacdes pode-se observar que os registros da crianca sao
retratos da realidade que ela vivéncia, seu rabisco € uma forma de dizer sobre suas
vivéncias e partir dele, ela é moldada e direcionada em relacdo ao seu pensamento
individual e coletivo.

Lowenfeld e Brittain complementam esta afirmacao:

A arte através da auto-expressdo, pode desenvolver o eu como
importante ingrediente da experiéncia. [...] E assim a expressao
prépria do individuo é de primordial importdncia, e a arte
provavelmente, contribui tanto para essa area do desenvolvimento
como para qualquer outra parte. (LOWENFELD, BRITTAIN, 1977, p.

30)

O ambiente escolar deve ser fator favoravel no desenvolvimento da
expressdo gréfica do aluno, a motivacdo por parte do professor também faz da
experiéncia artistica muito mais do que simples exercicio escolar. Além de

considerar uma valiosa atividade, deve se identificar com ela, tornando-se parte
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integrante do processo motivacional. Assim, o professor necessita deixar o aluno
livre para experimentar, mantendo uma relagéo afetiva e propiciando um ambiente
informal e agradavel durante as atividades artisticas. Nesse contexto, € muito
importante que o docente esteja seguro da proposta artistica solicitada, mas
mantenha o respeito e individualidade do aluno dentro deste ambiente.

O aluno acaba se tornando o elemento fundamental nesses ambientes nos
guais transita, estabelecendo um elo tanto com a instituicdo de ensino quanto com a
familia e com sua comunidade. Essa transi¢cdo do contexto familiar para o escolar é
de extrema importancia para as experiéncias artisticas, jA que a instituicdo deve
incluir diferentes acdes junto as familias, incentivando a participacao efetiva dos pais
dentro da escola.

Os pais devem participar do processo de apreciacdo das producdes artisticas
em evento e feiras que promovem o0 acesso das familias dentro das escolas,
entretanto pouco se vé o retorno dos pais durante esses eventos. Além dessa
importante participacdo, fazer parte do processo artistico quando determinadas
atividades forem solicitadas para realizar em casa faz toda a diferenca, pois o aluno
se sente importante durante o processo.

Apesar da relacdo estabelecida entre o trabalho artistico com a escola e a
familia, ndo se pode depender apenas desse tipo de relacéo, pois o contexto cultural
dos pais e dos alunos que frequentam a escola é bem diversificado, assim cada um
reflete a sua cultura de acordo com o meio em que convive. As profissdes dos pais
sdo as mais variadas possiveis, além do estilo de vida e do fator social de cada
familia, refletindo em diferentes formas de acompanhar os estudos e as producdes
escolares de seus filhos.

Cada vez mais, ha uma necessidade de uma escola aberta e um profissional
gue dé uma resposta criativa e responsavel aos problemas da comunidade onde a
escola esteja inserida. A atualidade exige uma nova imagem do professor e de sua
pratica docente. Por isso torna-se de extrema importancia uma proposta pautada no
incentivo da criatividade, a fim de desenvolver um individuo melhor enquanto ser na
sociedade, o qual tenha um desenvolvimento pleno e de forma mais autbnoma,
tornando-se protagonista de seu aprendizado.

O docente de Arte carece de uma formacgdo especifica, e que essa seja

continuada, buscando melhor compreender cada aluno e seu contexto social. Outro
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ponto relevante é ter senso critico para lidar com desafios e improvisos que surgem
no cotidiano escolar.

A escola pode ser um espaco de dialogo franco e acolhedor com as
demandas da disciplina de Arte assim como as demandas do professor em relacao
aos espacos de ocupacdo, eventos culturais, materiais e visitas. Cabe a escola
atender a essas demandas, apoiando os profissionais da &rea, abrindo-se para as
propostas inovadoras e permitindo experiéncias que desenvolvam a criatividade do
aluno e o seu contato com a arte, proporcionando a ampliagdo de seu universo
cultural, além de humanizar o aluno por meio das linguagens artisticas, construindo
sua proépria identidade cultural.

Assim como a escola, os colegas de outras éareas também deverdo
reconhecer tal parceria, com o0 objetivo de promover espacos criativos e
espontaneos, que estimulem os alunos.

lavelberg acrescenta que

O trabalho em equipe favorece a pratica articuladora entre as areas,
porque a cooperacao entre os educadores beneficia trocas, de forma
a integrar professores de vérias areas de conhecimento, ou integra-
los com saberes aprimorados em algumas delas. (IAVELBERG,
2003. p.69)

Podemos dizer que a escola deve ser o espaco e o tempo para o aluno se
exercitar como sujeito sensivel e ativo, além de estimular sua imaginacdo em acao.
Sendo assim, a escola precisa propiciar ao aluno um cotidiano repleto de formas e
cores ampliando seu espaco de expressao, deve incentivar e valorizar a criacao,
fornecendo experiéncias que ajudem a desenvolver valores, sentimentos e a visdo

do mundo que o cerca.
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3 QUANDO ESTOU NA SALA DE AULA: O PAPEL DO PROFESSOR COMO
MEDIADOR NAS PRATICAS ARTISTICAS

A arte estd presente em nosso cotidiano sob diversas formas de expressao.
Através das artes visuais, pela expressao grafica e por tudo que podemos apreciar
visualmente, pela musica através da expressao sonora. Pela danca e pelo teatro em
suas varias expressdes corporais e visuais.

Contudo podemos observar que o fazer artistico se encontra presente no
cotidiano na trajetéria do individuo, estando ligadas as sensacdes individuais que
cada expressao artistica representa e proporciona.

Sabendo que o aluno pode se comunicar através da expressao artistica e por
meio de registros graficos, torna-se necessario que se oferecam, atraves da arte,
praticas que estimulem esse processo de criacdo. E, com isso, a importancia do
papel do professor como adulto de referéncia dentro da escola.

Freire (2002) aponta que “ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem
ensino... enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco,
porque indaguei, porque indago e me indago. (FREIRE, 2002, p. 14).

O educador necessita de uma busca continua para ofertar o conhecimento e
a pratica em sala de aula. Ele deve ter um olhar atento e sensivel em relacdo a
todos os elementos postos em sala de aula para que o processo de ensino e
aprendizagem em Arte possibilite conhecimento suficiente para construcdo de um
repertério multiplo capaz de tornar o aluno um ser questionador, transformador e
criativo.

Complementando essa reflexdo Warschauer (2002) afirma que

Trata-se, pois, de se construir os contelddos juntos com os alunos e
nao apenas para os alunos. Nao é o caso de se estabelecer uma
oposi¢do, mas, antes, uma articulagcdo, de modo que os conteudos
basicos sejam desenvolvidos juntamente com a criatividade, as
emocdes, 0 ludico e os significados. E, para esta articulacdo, a
reflexdo do professor € um instrumento importante. (WARSCHAUER,
2002, p. 34).

As relacdes e as vivéncias familiares, o cotidiano e os métodos de ensino
promovidos pelo educador podem ser reflexos no processo expressivo do aluno

representado em sua criagao.



18

Freire aponta esse historico de vida anterior em sua metodologia, para ele, a
alfabetizac&do deveria ser um processo que levasse em conta a vida e a realidade
dos alunos. Por isso essas vivéncias podem ser relevantes para a formacao do
estudante, pois a prépria alfabetizacdo pode ser um processo de reflexdo sobre a
propria realidade dos discentes. O professor deve estabelecer uma conexao entre as
palavras relacionadas ao conteldo que leciona e as experiéncias sociais, culturais e
historicas trazidas para sala de aula.

Essas vivéncias podem ser da rua ou da regido em que o aluno mora, a
arquitetura que faz parte de sua cidade e de seu entorno, as paisagens que
permeiam o0s espacos frequentados da cidade e tudo aquilo que faz parte da
formacéo visual dele enquanto individuo.

Essas relagbes com o mundo podem se tornar mais relevante quando for
relacionada ao que faz parte do que esta sendo aprendido, estabelecendo relagbes
com suas experiéncias e a da turma, pois podemos considerar que cada aluno da
turma carrega um repertorio visual diferente do outro. O educador deve incluir
atividades que envolvam a propria producdo, criacao e contextualizagao. “Permitir
gue elas falem sobre suas criacdes e escutem as observacdes dos colegas sobre
seus trabalhos é um aspecto fundamental do trabalho em artes”. (RCN BRASIL,
1998, v. 3, p. 105)

Essa perspectiva possibilita a compreensdo e a valorizagcdo da expressao
grafica do aluno, evidenciando a importancia do ato de registros e praticas no
desenvolvimento de sua criatividade. Além de construir novos conhecimentos, assim
como desenvolver o contato social com os outros. Derdik (1989) enfatiza sobre o
guanto o imaginario da crianca esta sendo formulado pelas diversas producfes
culturais pelo meio em que esta inserida. Sendo assim, o professor é responsavel
em exercitar 0s processos sensiveis e criativos diante dos diferentes contextos
socioculturais presentes no cotidiano do aluno. Ele deve estar preparado para lidar
com a memoria visual deste e procurar sensibilizad-lo em relacdo ao meio em que
vive.

A sala de aula é um ambiente fundamental na educacéo, é por meio dele que
ocorre a interacdo entre professores e alunos, a troca de conhecimento e a
construcdo do aprendizado. E um espaco dinamico e crucial para o desenvolvimento
académico e pessoal dos alunos.

Este ambiente € onde os alunos se reunem para receber instrucdo dos
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professores e participar de atividades educacionais. Dentre elas, podemos explorar
0 espago com recursos e materiais educacionais disponiveis. Além disso, a sala de
aula proporciona atividades colaborativas entre grupos, permitindo a discussédo de
ideias, projetos e troca de conhecimento diante de diferentes perspectivas.

O ambiente da sala de aula deve ser oferecer um espago estruturado para a
rotina estabelecida em sala, além de explorar a criatividade e imaginacdo dos alunos
permitindo uma relagcdo proveitosa e saudavel entre professor e aluno. Por meio da
sala de aula que os professores conduzem as disciplinas, explicando os conteudos,
respondendo perguntas e fornecendo orientagdes. Os alunos tém a oportunidade de
fazer perguntas, expressar suas davidas e receber feedback direto dos professores.

Sabendo da necessidade em que o aluno tem de se expressar por meio das
Artes visuais, € importante que o docente de Arte possua subsidios necessarios
para trabalhar a expresséo grafica como forma do aluno expressar seu mundo e
tudo que ha ao seu entorno.

O professor é o mediador nesse processo, 0 qual dara suporte ao aluno na
construcdo do conhecimento do objeto artistico, favorecendo a transformacao
criadora do aluno, além do valor estético, contextualizando sua relagdo com o

contexto sociocultural.

Ainda sobre o papel do professor, € importante oferecer estimulos e reflexdes
sobre a obra de arte e 0 seu valor patrimonial no meio sociocultural. Aprender arte
demanda desafios, pois a cultura de cada individuo reflete em suas producdes e
cada aluno precisa vivenciar suas expectativas e ser motivado a criar, pois, a partir
de seu envolvimento com a pratica, ira trazer contribuicdes favoraveis ao contexto

de aprendizagem.

Um professor motivado a estar sempre se atualizando, em aprendizagem
continua, em sua vida pessoal e profissional, transmitirh essa postura a seus alunos.
E assim, os estudantes receberdo suportes necessarios para um bom desempenho

criativo e artistico.

De acordo com Coessens (2014, p.5):

Isso significa que o pesquisador artista tem que ser mais do que um
flaneur, ele tem que ser um explorador, determinado a investigar, em
profundidade, tanto o terreno desconhecido, quanto as praticas
proprias. “Explorar” significa “investigar, procurar, analisar’, mas na
origem do latim também significa explorar e, ou seja, “gritar,
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intervir’.1 De um lado, a exploracdo de diferentes especialidades,
métodos, praticas e questdes, nas ciéncias naturais, humanas e
cognitivas, em relagdo com o campo das artes, langcardo uma
espécie de férum para o didlogo e a reflexdo sobre o conhecimento-
criacdo, descoberta e investigagéo.

O corpo docente e a escola ttm um compromisso de ensinar o discente a
gostar de aprender Arte. E uma representacéo construida em sala de aula, quando o
aluno escreve ou cria seus trabalhos artisticos, ele esta construindo sua prépria

autonomia.

No contexto de gostar de ensinar Arte, € fundamental criar um ambiente que
estimule a curiosidade, a criatividade e o prazer de aprender, pois 0s alunos devem
ser incentivados a expressar suas proprias ideias e perspectivas, em vez de apenas

receberem informagdes passivamente.

Em minha pratica docente, referencio-me em uma abordagem inspirada no
gosto pela Arte, a qual tem o objetivo de transmitir arte de maneira envolvente e
prazerosa, que pode ser despertada pelo interesse, pelo amor e pela prépria arte

nos alunos, promovendo um processo de aprendizagem significativo.

Esse processo se da envolvendo dialogo e interacdo. Promover dialogos e
discussbes sobre obras de arte, estimulando os estudantes a compartilhar suas

percepcdes, interpretacdes e emocdes relacionadas as criacdes artisticas.

Aléem disso, € importante valorizar as experiéncias. Reconhecer as
experiéncias e conhecimentos prévios dos estudantes em relacéo a arte permite que
eles compartilhem suas proprias experiéncias artisticas e culturais e se interessem a
aprender formas artisticas que nao sao tipicas do seu meio sociocultural,

vivenciando novas possibilidades.

Estimular a criatividade e a expressao pessoal faz parte desse processo do
ensino da arte. Devem-se encorajar 0os alunos a explorarem sua criatividade e
expressarem-se através de diferentes formas artisticas, como pintura, escultura,

gravura, grafite, musica, danca, teatro, entre outras.

Outro fator primordial é estabelecer conexdes com o mundo real. Agregar
relacbes entre as criacOes artisticas e a realidade dos estudantes, abordando

guestdes sociais, culturais e histéricas relevantes faz parte desse processo que se
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torna enriquecedor.

E por fim, deve ser citada a apreciacdo e a reflexdo critica. Nesse sentido,
torna-se muito importante estimular os estudantes a apreciarem e refletirem
criticamente sobre obras de arte, desenvolvendo habilidades de andlise e

interpretagéo artistica.

Pode-se perceber que o docente fica responsavel pelas atribuicbes as
producdes, valorizando o processo de construcdao dos saberes. Os professores que
ndo valorizam ou que fazem comparacdes entre os niveis de desenvolvimento dos
discentes, podem gerar sentimentos de negacé&o no aluno por nédo corresponderem

as expectativas.

E importante a formacg&o continuada para os professores, Ana Mae Barbosa
ressalta a ampliacdo do conceito do ensino da arte. Em percursos da Arte educacao
(2015), a Arte-educadora afirma ainda que “Arte ndo é s6 expressao, € construgao.
Uma busca de interpretagdes.” O surgimento da Abordagem triangular partiu de
suas inquietacdes — “A gente nao podia continuar somente pensando arte como uma
expressdo na sala de aula, mas que teriamos que introduzir imagem na sala de
arte.” — leitura de mundo, leitura do entorno, e assim a abordagem triangular se

mostra ferramenta primordial durante a préatica docente.

Paulo Freire fala da necessidade da experiéncia de aprender e de conhecer,
por parte de quem prepara para a tarefa docente, envolvendo necessariamente — o
estudar. Essa reflexdo parte de uma aprendizagem que prepara para ensinar

amanha, ou refazer seu saber, para um melhor ensinar.

Estudar é desocultar, € ganhar a compreensdo mais exata do objeto,
€ perceber suas relacbes com outros objetos. Implica que o
estudioso, sujeito do estudo, se arrisque, se aventure, sem 0 que nao
cria nem recria.

Por isso também é que ensinar ndo pode ser um puro Processo,
como tanto tenho dito, de transferéncia de conhecimento do
ensinante ao aprendiz. Transferéncia mecanica de que resulte a
memoriza¢do maquinal que ja critiquei. Ao estudo critico corresponde
um ensino igualmente critico que demanda necessariamente uma
forma critica de compreender e de realizar a leitura da palavra e a
leitura do mundo, leitura do contexto. (ESTUDOS AVANCADOS 15
(42), 2001, p. 264)

Freire aborda a compreenséo do que esta sendo estudado como um trabalho
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7z

continuo pautado por quem &, estuda e € proprio sujeito. Ler e estudar sao
processos desafiadores, ndo deve ser feito de maneira apressada, mas sim de

forma cautelosa e persistente.

No saber que envolve esse processo de estudo, o professor necessita buscar
conhecimento além do proprio ambiente escolar, uma formacdo continuada que
envolva implantagdo de outros acessos ao conhecimento, além do uso de novas
tecnologias que favorecem o ensino aprendizagem. Assim, o processo de formacao
visa propostas desenvolvidas junto aos estudantes em acdes que servem de

reflexdes diarias sobre sua pratica docente.

lavelberg aponta que “muitos professores refletem automatismos, os quais
revelam a incorporagdo de modelos nao-compreendidos, nao-ressignificados e
contextualizados para a situagéo de ensino e aprendizagem”. (IAVELBERG, 2003, p.
54)

Sendo assim, espera que o0 professor esteja em constante atualizacao,
buscando mediar seus conhecimentos a partir de mecanismo que despertem e

sensibilizem o ensino criativo em suas praticas docentes.

O professor que atua como mediador nas praticas artisticas precisa estar em
constante atualizacdo buscando por novos conhecimentos. Isso inclui ndo apenas
dominar as técnicas e fundamentos das diversas formas de arte, mas também estar
ciente das tendéncias contemporaneas, das diferentes abordagens pedagdgicas e
das ferramentas digitais disponiveis.

Ao se manter atualizado, o professor pode trazer para a sala de aula novas
ideias, recursos e estratégias que despertam a criatividade dos estudantes e
promovem a sensibilidade artistica. Ele pode explorar novas tecnologias e
possibilidades para ampliar a expressdo dos alunos.

Ainda assim, a atualizacdo constante permite ao professor acompanhar as
discussbGes e debates na area da Arte, abrindo espaco para reflexdes criticas e
abordagens interdisciplinares. Isso enriguece 0 ensino, tornando-o mais
contextualizado e relevante para os estudantes, ao conectar a pratica artistica com
guestdes sociais, historicas e culturais.

O professor também pode buscar inspiragdo e conhecimento com as demais

disciplinas, pois a troca de experiéncias com outros profissionais e o contato com
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diferentes expressdes artisticas contribuem para aprimorar suas habilidades e
ampliar sua visdo sobre as praticas artisticas.

Em resumo, estar em constante atualizacdo € fundamental para que o
professor possa mediar seus conhecimentos e despertar o ensino criativo em suas
praticas docentes. Essa busca continua por novos conhecimentos e recursos
contribui para uma educacédo artistica mais estimulante, envolvente e significativa

para os alunos.
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4 DE FORA DA SALA DE AULA: CONEXOES E REFLEXOES ENTRE OS
PROCESSOS CRIATIVOS E AS PRATICAS ARTISTICAS

Tudo se inicia na abordagem do conteudo a ser estudado, conceito,
caracteristicas, estilo, artistas e outras referéncias. Logo em seguida o0s alunos sao
instigados a pratica artistica, que é um dos momentos mais explorados e
aguardados por eles.

Durante a prética, os alunos se interagem, questionando o que fazer, por
onde comecar, o material que sera utilizado e a proposta da obra de arte que sera
criada, tudo se constréi por fragmentos e memarias.

Toda prética é tdo envolvente que os alunos comecam a falar do processo
criador, dialogam com o espaco inserido e questionam por que somente comecaram
a realizar tais propostas naqguele momento, e ndo em todo o ensino fundamental e
médio.

Apoés esse percurso da criacdo, os alunos séo instigados a refletirem sobre
seu processo criativo até o resultado final da obra, por meio de um registro no
caderno e por meio de uma roda de conversa, compartilhando o resultado com a
turma.

Os caminhos de construcao desse processo de reflexdo sdo muitos, e cada
um faz do seu modo, nesse contexto, o ato de refletir, de comunica o que sabe, o
gue pensa, o que aprendeu e como foi produtivo 0 seu contato com a
experimentacdo do objeto proposto. Além de instrumentalizar o educador, o que é
necessario a apropriar em sua pratica docente.

Essa proposta de reflexdo que envolve todos acontece em uma roda, o
momento e o formato sdo os mais propicios para falar e compartilhar ideias,
conhecimentos e trocar experiéncias.

O conceito de roda é contextualizado por Cecilia Warschauer (2002, p.18):

Mas: é roda, é mandala, € circulo, € movimento que induz e conduz a
producdo do conhecimento — ndo de um conhecimento qualquer,
mas daqueles que se registra, se elabora, se alicerca, se amplia e se
reconstroi. Conhecimento proprio do ser humano que existe, sempre,
em toda sua vida, tenha ele zero, cinco, dez ou oitenta anos de
idade.
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A proposta de inserir a pratica na sala de aula contempla o processo criador
como impulsionador na vivéncia em sala de aula, tornando um recurso didéatico
importante para o aluno enquanto artista e produtor de seu préprio olhar. A
criatividade ndo € um método, mas esta ligada a espontaneidade e as limitacdes.
Pois, a crianca estabelece vinculos profundos com qualquer ato criativo. E assim, a
acao criadora extrapola as atividades propostas em sala, tornando o trabalho
artistico uma experiéncia significativa para elas.

Sobre a aprendizagem significativa, Warschauer afirma que,

Um dos limites que o professor encontra ao pretender trabalhar os
conteudos de forma significativa e criativa € a programacao curricular
estabelecida pela escola ou pelos 6rgdos normativos do sistema
educacional. Mas a exigéncia formal dos conteddos a serem
trabalhados em sala de aula ndo é, necessariamente, impedimento
da criatividade do professor. Pelo contrario, os conteidos podem ser
encarados como as margens do rio que geram a tensdo necessaria
ao ato criativo. (WARSCHAUER, 2002, p.18).

Essa tenséo esta associada ao significado dado a compreenséao do contetudo
feito de forma criativa para que alcance o objetivo de uma aprendizagem
significativa. Trata-se de uma construcéo de conteudo junto dos alunos, articulando
o desenvolvimento do conteudo, a criatividade, o ladico, as emocbes e 0s
significados atribuidos a proposta pratica.

Uma das grandes dificuldades presenciadas em quase todos 0s anos/séries &
o comportamento interdisciplinar dos alunos, que ndo é ensinada, mas vivenciada
em sala de aula a todo o momento e isso se torna um dos motivos pelos quais
muitos docentes desistem de propostas ludicas pautadas na pratica e nas
experiéncias criativas. E necessario que seja um docente provocativo, inserindo

inquietacBes as praticas e as propostas pedagodgicas, conforme expde Freire,

Neste sentido, o bom professor é o que consegue, enquanto fala,
trazer o aluno até a intimidade do movimento do seu pensamento.
Sua aula é assim um desafio e ndo uma cantiga de ninar. Seus
alunos cansam, ndo dormem. Cansam porque acompanham as idas
e vindas de seu pensamento, surpreendem suas pausas, suas
duvidas, suas incertezas (FREIRE, 2002).

Freire aborda a curiosidade como estimulo e dialogo na relagdo entre

professor e aluno,
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Antes de qualquer tentativa de discusséo de técnicas, de materiais,
de métodos para uma aula dinAmica assim, é preciso, indispensavel
mesmo, que o professor se ache “repousado” no saber de que a
pedra fundamental é a curiosidade do ser humano. E ela que me faz
perguntar, conhecer, atuar, mais perguntar, reconhecer. (FREIRE,
2002).

Pode-se notar que a curiosidade faz parte do processo de aprendizagem
significativa que permeia um ensino de trocas e praticas positivas. Durante minha
trajetéria docente, pude vivenciar experiéncias escolares em diversos niveis de
ensino. E com isso, pude perceber que grande parte dos relatos dos alunos acerca
da atividade proposta partia da curiosidade, seja ela pela técnica, seja pelo material,
seja pelo assunto abordado.

Outro ponto relevante € o processo de observacdo, em que, na maioria das
vezes, 0 aluno carece de um olhar agucado ao que sera proposto. Em muitas das
atividades que realizei com meus alunos, foi necessario trabalhar o olhar antes de
iniciar o processo de criacdo. Pois € a partir de exemplos e do entendimento do que
seria realizado naquela atividade que estava propondo, que o estudante conseguia
se permitir a criar.

A criatividade é algo que deve ser estimulado a todo tempo por meio de
direcionamentos, e faz parte do processo de sensibilizacdo dos alunos. Muitas vezes
0 processo se inicia ao falar o que sera feito. E eles jaA comecam a empolgacdo com
o fazer artistico, surgindo varios questionamentos e ideias, antes mesmo de
comecarem a atividade.

Estimular o processo criativo em sala de aula € essencial para desenvolver
habilidades de pensamento critico e inovador, resolucado de problemas e expressao
individual dos alunos. O professor deve utilizar algumas estratégias para promover a
criatividade na sala de aula iniciando pelo espaco acolhedor.

Criar um ambiente inspirador que seja encorajador a experimentacdo e a
expressao criativa faz toda a diferenca. Em seguida, estabelecer um momento em
gue os alunos se sintam seguros e a vontade para compartilhar ideias e ponto de
vista.

Logo apds, disponibilizar materiais artisticos, livros, recursos visuais, pinceéis,
tintas, lapis diversos e quaisquer outros materiais que o professor tiver disponivel,
nesse espaco aberto para que o0s alunos possam explorar livremente sua

criatividade.
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A utilizacdo de diferentes materiais enriquece 0 processo de criagao, pois
muitas vezes o aluno ndo terd disponivel todos os materiais dispostos em grupo
para utilizagéo.

E entdo, a partir das criacbes e producdes artisticas que vao surgindo, o
professor deve permanecer orientando e estimulando esses alunos a soltar a
imaginacao e a criatividade. O objetivo principal é oferecer aos alunos uma ampla
gama de oportunidades para explorar, criar e se expressar pelo meio da pratica
artistica.

Tratando-se de minha atuagdo como professora de Arte, atuei em escolas de
diferentes contextos, sendo eles, de grupos sociais, publico-alvo e contextos
diversificados. Contextos esses relacionados as redes privada e publica, em que em
uma delas o ensino é pautado pelo regimento militar e nas demais, propostas de
ensino aberto.

Os alunos que fazem parte de minha experiéncia docente sdo dos anos finais
do ensino fundamental Il e dos trés anos do ensino médio, na faixa etaria entre 11 e
17 anos, com contextos e metodologias distintas. Ao iniciar o ano letivo, como de
costume, fagco um diagnéstico do que os alunos mais apreciam e gostam no
conteudo de Arte, pois assim, é possivel caracterizar o perfil e a identidade de cada
turma.

No processo de aprendizagem em artes, o aluno constroi conhecimento por
meio da exploracao de objetos, ampliando seus conhecimentos e seu repertorio.

Sempre proponho em cada ano/série propostas praticas que dialoguem com o
conteudo programado pela instituicdo. E alguns desafios surgem durante o
processo, como o0 caso de comportamento, 0 qual, ap0s a experiéncia, pode-se
perceber que é devido a falta de liberdade na constru¢cdo de um conhecimento
pautado na pratica, mas engessado pelo ensino formal e sistémico.

As atividades propostas remetem a criacdo como ponto de partida, em que
cada aluno tem a oportunidade de experimentar técnicas artisticas diferenciadas,
muitas sdo as curiosidades e a euforia dos alunos que surgem em meio a atividade
pratica, porém, a cada etapa vivenciada da atividade, eles se sentem protagonistas
da prépria obra, fazendo com que fiqguem envolvidos na atividade a fim de concluir a
sua criacdo. Na figura 3, pode-se observar a técnica de pinturas rupestres

desenvolvida pelos alunos.
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Figura 3 - Pintura rupestre, explorando outras possibilidades de suporte.

Técnica: tinta criada a partir de pigmentos naturais sobre a pedra.

u

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023

O processo criativo € extremamente valioso, pois durante esse processo em
gue os alunos se interagem e fazem trocas de experiéncias, além de adquirem
habilidades técnicas, desenvolvem competéncias essenciais ao pensamento critico
e ao olhar sensivel. Eles lidam com obstaculos e aprendem a tomar decisdes
criativas.

Outro fator favoravel durante a atividade pratica € a comunicacdo entre os
alunos e a inspiragdo uns geram nos outros. Através da exploracdo e da
experimentacdo, eles expandem seus horizontes, descobrem novas formas de
expressdo e ampliam seu repertorio artistico. Acredito que essas experiéncias sao
fundamentais para nutrir a criatividade, a autoestima e a imaginacdo dos alunos,
habilidades que sao essenciais ao longo de toda a vida.

Assim como também um ensino baseado apenas na pratica néo reflete o
mesmo efeito no aluno, pois o fazer artistico deve estar atrelado ao conhecimento e
a reflexdo. E valido afirmar que a abordagem préatica no ensino de artes ndo deve
ser vista como uma forma de substituir o ensino tedrico, mas sim como uma
complementacdo. A combinacdo entre teoria e pratica permite que os alunos
compreendam os fundamentos das artes e, ao mesmo tempo, tenham a

oportunidade de aplicar esses conhecimentos de forma criativa e pessoal.
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Importante ressaltar nesse contexto que as atividades praticas mencionadas
ao longo da pesquisa fazem parte de uma sequéncia metodolégica em que o aluno
primeiro aprende e conhece o0 assunto, logo em seguida produz e faz
experimentagdes, e por fim contextualiza apreciando todos os trabalhos.

Primeiro inicio com a contextualizacdo histérica e cultural, pois € importante
para que os alunos possam conhecer diferentes periodos artisticos, emocionais,
artistas e suas influéncias, permitindo-lhes compreender como a arte é moldada por
fatores historicos, politicos, sociais e culturais. 1Isso promove a consciéncia cultural e
a compreenséao das emoc0des entre a arte e a sociedade.

Em seguida, o fazer artistico, que envolve a pratica e a experimentacéao
artistica em que os alunos séo incentivados a explorar diferentes materiais, técnicas
e processos criativos, permitindo-lhes expressar suas ideias e emocdes pelo meio
da arte, promovendo a criatividade, o pensamento critico e a habilidade manual dos
alunos.

E por fim, encerramos com a apreciacao estética, que envolve a analise e a
interpretacdo das obras de arte. Os alunos sé@o convidados a observar, refletir e
discutir como caracteristicas formais, testemunhas e expressivas das obras de arte,
desenvolvendo a capacidade de apreciar e compreender diferentes estilos, e
producbes pessoais estimulando a sensibilidade estética e a capacidade de
interpretacéo dos alunos.

Proposta em que me baseio no modelo tedrico desenvolvido pela Ana Mae
Barbosa para enriquecer o ensino da Arte por meio dos trés eixos essenciais: 0
conhecimento, o fazer e a contextualizacdo. Sendo assim, essa metodologia busca
promover um ensino mais completo e significativo, envolvendo a préatica e a
compressédo do contexto em que ela foi produzida.

Ana Mae Barbosa (1929-2020) foi uma pesquisadora, critica da arte brasileira
e educadora renomada, conhecida internacionalmente por suas contribuicdes no
ensino da arte e na formacdo de arte-educadores. Além de suas contribuicdes
académicas, desenvolveu pesquisas e livros a favor do avanco significativo na
educacéo artistica, buscando integrar o fazer artistico e a memoria estética. Sua
dedicacdo a educacgdo artistica e seu compromisso em promover o valor da arte
como instrumento de transformagdo social levou um legado importante,

influenciando alunos, artistas e estudiosos da arte.
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Diante desse contexto, vale o docente de Arte refletir e se apropriar do
rico embasamento que a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (1998) nos
possibilita durante suas aulas de Arte. Um ensino que engloba o fazer, o fruir e
contextualizar contribui para uma melhor aprendizagem em arte, a qual envolve a
leitura de imagem, sua analise e interpretacdo. Essa pratica artistica colabora para
um desempenho mais consistente em sala de aula e favorece a livre expressao da
crianga.

Ana Mae defende a concepc¢do de que um conhecimento construido em
arte pode ser realmente um conhecimento em si. Para ela, “Proposta Triangular é
um facilitador entre a obra e o publico”. (BARBOSA, 1998, p. 44). Assim, realizar um
trabalho que inclua essas trés situacdes (apreciar, produzir 0 observar) permite que
cada aluno avance dentro de seus conhecimentos e vontades enquanto criador de
seu processo artistico. Os modelos, a pratica e a observagao séo imprescindiveis no
processo de criacdo. Relevante nesse sentido € o aluno conseguir se aproximar
dessa linguagem tdo consideravel de nossa cultura e se relacionar com ela de
maneira autbnoma.

Além disso, podemos perceber que o educador que utilizar, em sua pratica,
estratégias de interacdo com as criancas é mais estimulante do que aqueles que
nao participam do processo de criacdo. Essas atitudes praticas no ensino de artes
proporcionam diversos beneficios para os alunos, pois, além de estimular a
criatividade, contribui para o desenvolvimento de habilidades motoras finas,
aprimorando a percepcao estética e promovendo a autoexpressao.

Em resumo, no processo de aprendizagem em artes, as atividades praticas
desempenham um papel fundamental na constru¢cdo do conhecimento dos alunos.
Ao proporcionar liberdade para a criacdo e para a experimentacao, os estudantes se
sentem engajados, motivados e protagonistas de suas préprias obras. Essa
abordagem prética contribui para o desenvolvimento de habilidades artisticas,
estimula a criatividade e promove a expressao pessoal, tornando a aprendizagem

em artes uma experiéncia enriquecedora e significativa.
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5 DESCRICAO DE ATIVIDADES ARTISTICAS QUE FAZEM PARTE DAS
PRATICAS EM SALA DE AULA

As atividades artisticas em sala de aula desempenham um papel fundamental
no desenvolvimento das habilidades criativas, expressivas e cognitivas dos alunos.
Essas atividades proporcionam oportunidades de explorar diferentes formas de arte,

como artes visuais, musica, danca, teatro e literatura.

Essas atividades artisticas ndo apenas estimulam a imaginacdo e a
expressao individual, mas também promovem o pensamento critico, a colaboracéo,

a apreciacao estética e a autoconfianca dos alunos.

E importante adaptar as atividades artisticas de acordo com a faixa etaria e o
nivel de habilidade dos alunos, incentivando a participacdo ativa, a experimentagcao
e 0 respeito pela diversidade artistica. Além disso, a integracdo das praticas
artisticas com outras disciplinas pode enriquecer a aprendizagem e proporcionar
uma experiéncia educacional mais abrangente, despertando a percepcao de que a
Arte esta integrada a outras areas do conhecimento, que, talvez, o aluno néo tivesse
conhecimento. Abaixo seguem algumas descricbes de atividades artisticas

comumente realizadas em sala de aula.

5.1 Pintura com guache

Essa atividade oferece infinitas possibilidades e pode ser usada por qualquer
faixa etaria. Sempre utilizo a pintura em sala como complemento do assunto que foi
abordado com os alunos. Exemplos: Arte figurativa/abstrata; Vanguardas artisticas;
Forma e contra/forma; Pintura de observacao; Autorretrato e retrato. Enfim, qualquer
temética que tenha sido trabalhada em sala de aula.

Inicio sempre apresentando o conceito e o contexto histérico do que esta
sendo trabalhado, de acordo com o planejamento. ApGs contextualizar o assunto,
mostro para os alunos exemplos da teméatica abordada, por meio de imagens de
obras de arte que possuem a mesma abordagem, entdo proponho a parte prética.
Representacéo de uma obra de arte inspirada no tema estudado, conforme pode ser

observado na figura 4.
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Figura 4 — Vanguardas artisticas.

Técnica: tinta guache sobre papel super write.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Forneco papéis, tintas guache e pincéis aos alunos para que possam explorar
as diferentes técnicas de pintura, como pinceladas livres, soltas, precisas, mistura de
cores e texturas. O estilo da pintura depende do tema abordado, pois as pinceladas
— que sdo abordadas numa pintura realista de observacdo — ndo poderdo, por
exemplo, ser usadas no Expressionismo ou no Surrealismo. Nesse momento,
reforco que eles tém a liberdade de poder criar suas proprias obras de arte ou até
mesmo recriar obras famosas, fazendo uma releitura.

ApdOs o0 processo criativo das obras de arte, os alunos sdo instigados a
refletirem sobre esse processo e descrever como foi a experiéncia criando um
relatorio da pratica artistica.

Em seguida € proposta uma roda de conversa para partilharem um com o
outro a atividade pratica e finalizamos montando uma exposi¢cédo das pinturas para

gue todos possam apreciar as obras criadas.
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5.2 Colagem

A técnica da colagem é uma forma de expressado artistica que possibilita
conhecer diferentes materiais — como papéis, recortes, tecidos, fotografias e
quaisquer objetos encontrados —, que sao colados em uma superficie para criar uma
composicdo visual. Essa técnica versatil permite que os alunos explorarem a
combinacao de diferentes elementos e que conheca diversos contetdos que séo
trabalhados com a colagem.

Inicialmente deve ser feita uma preparacdo do matérias que serdo solicitados
aos alunos, como papéeis coloridos, revistas antigas, fotografias, tecidos, lantejoulas,
fitas, entre outros materiais de acordo com o estilo trabalhado. Além do material que
servira de base, eles devem ter tesouras, cola, pincéis e uma superficie para colar,
como papelao, cartolina ou tela.

O primeiro passo € definir o tema ou a ideia. Depois, é preciso estabelecer um
tema ou uma ideia para a colagem, caso queira que 0s alunos se concentrem em
algo especifico. Isso pode variar desde a representacdo de um objeto ou paisagem
até a expressao de emocdes abstratas, explorando a criatividade e a imaginacao
dos alunos.

Antes de iniciar a colagem, peco aos alunos para fazer um esboco ou um
rascunho da composicao que desejam criar. Isso ajuda a organizar as ideias, definir
a disposicao dos elementos e experimentar diferentes arranjos.

Em seguida, sdo orientados a recortar e a selecionar os materiais. Os
discentes podem comecar a recortar ou a rasgar os materiais que desejam utilizar
na colagem. Podem ser recortes de revistas, papéis coloridos ou quaisquer outros
materiais que estejam disponiveis. Encorajo-os a explorar formas, texturas e cores
diferentes. Por fim, € o momento de realizar a composicao e a colagem, na qual os
alunos podem comecar a dispor o0s recortes na superficie de colagem,
experimentando diferentes arranjos e combinacdes. Podem sobrepor, justapor ou
até mesmo rasgar 0os materiais para criar efeitos interessantes.

Depois de colar os elementos principais, os alunos podem adicionar detalhes
adicionais, como desenhos, pintura, escrita ou outros elementos decorativos. Eles
podem utilizar canetas, lapis de cor, tintas ou qualquer outro material que desejarem

para adicionar mais personalidade a colagem.
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Essa técnica permite uma ampla variedade de possibilidades artisticas, e
cada aluno pode criar uma obra Unica e significativa, por isso € importante incentivar
os alunos a experimentarem, expressarem-se livremente e explorarem sua propria

criatividade na técnica da colagem.

5.3 Desenho

A técnica do desenho refere-se as habilidades, métodos e procedimentos
utilizados para criar representacdes visuais por meio dos elementos basicos de
composicéo visual, que s&o eles, o uso de linhas, formas e cores. E uma forma de
expressdo artistica que permite transmitir ideias, representar objetos, pessoas,
paisagens e imagens abstratas.

Particularmente eu utilizo a técnica do desenho em todos o0s assuntos
abordados, entdo se torna até relevante falar ou citar as possibilidades com o
desenho.

Além de apresentar os tipos de desenhos, fazemos varios experimentos com
a técnica. Na pratica do desenho, envolve-se o dominio de varias habilidades,
incluindo observacéao, percepc¢ao visual, coordenacdo motora fina e compreenséao do
espaco. Existem diferentes abordagens e estilos de desenho, e cada aluno pode
desenvolver sua propria técnica unica a partir de seu estilo pessoal. Com essa
pratica da expresséao gréafica, podemos explorar varias técnicas de desenhos. Abaixo
seguem algumas descri¢cdes de tipos de desenhos comumente desenvolvidos em

sala de aula.

5.3.1 Desenho cego

Nesse tipo de desenho, os alunos ficam surpresos aos saber que € possivel
fazer um registro sem olhar para o papel. Eles sempre cobram pelo desenho nao ter
contornos nitidos como um desenho de observacao.

Na préatica do desenho cego, o aluno desenhista realiza um desenho sem
olhar para o papel. Isso faz com que o aluno concentre sua atengcédo no objeto que
estd desenhando, observando seus contornos, formas e detalhes, enquanto a méo

registra essas informagdes no papel sem o auxilio da visao.
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Essa técnica tem como objetivo desenvolver a percepgdo visual, a
coordenacao entre olho e méo, além de estimular a expresséo artistica de forma
livre e intuitiva. Ao desenhar sem olhar para o papel, o aluno se distancia da
necessidade de produzir um resultado perfeito e se concentra na observacéo direta
do objeto. Além de ajudar a desenvolver a coordenacdo motora, a percepgéo visual
e a confianca artistica, essa técnica pode ser uma forma divertida e desafiadora de
explorar a expresséo individual e a liberdade criativa.

5.3.2 Desenho de observacéo

Os alunos sdo orientados a retratar algum objeto que seja possivel
representar todos os seus detalhes por meio da observacgao do olhar.

A pratica do desenho de observagdo € uma técnica artistica em que o aluno
cria uma representacado visual de um objeto, pessoa, paisagem ou cena real,
baseando-se em sua observacado direta. Nessa pratica, ele procura capturar com
precisdo as formas, proporcgoes, texturas e a maior quantidade de detalhes do que
esta sendo observado.

O desenho de observacdo é uma pratica continua e progressiva, pois quanto
mais vocé pratica, mais refinadas seréo suas habilidades de representacédo visual e
mais podera expressar sua interpretacao Unica do mundo ao seu redor.

Aléem de estimular a observacdo através do olhar, tende a estimular a
capacidade de percepcdo e a capacidade cognitiva, por meio dos detalhes que

estdo sendo observados e retratados por meio dessa técnica.

5.3.3 Desenho de memoria

Nessa técnica, 0os estudantes precisam realizar um desenho de algo que esta
na sua memoria e imaginacao e muitos sentem dificuldade por ndo estar diante da
cena.

O desenho de memoria é uma técnica artistica em que o aluno cria uma
representacdo visual de um objeto, pessoa ou cena sem té-lo diante de si. Nesse
caso, ele precisa se basear em sua memoria e na sua capacidade de relembrar as

formas, proporgdes, texturas e detalhes do que deseja desenhar.
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Essa técnica pode ajudar a desenvolver seu estilo pessoal e sua interpretacdo
Unica do mundo ao seu redor, pois quanto mais registros de memoéria sdo feitos,

mais se desenvolve a memdria visual e as habilidades de representacéo.

5.3.4. Desenho de contorno

Essa técnica envolve a criagcdo de um desenho ao redor das linhas externas
de um objeto, figura ou forma, destacando seus contornos. E uma maneira de
praticar a observacgao e o controle do traco.

A técnica do desenho de contorno é uma abordagem artistica que envolve o
desenho dos contornos externos de um objeto ou cena. Nessa técnica, o aluno se
concentra em criar linhas precisas e continuas que delimitam as formas e os
contornos do que esta sendo observado. O desenho de contorno é uma valiosa
técnica para desenvolver a habilidade de observacdo, precisdo no traco e
representacdo visual. A medida que se pratica regularmente, sua habilidade em
capturar os contornos com precisao e expressividade melhoram. Aproveitam-se essa
técnica para explorar as formas e os contornos do mundo ao seu redor e

desenvolver seu proprio estilo artistico.

5.3.5 Desenho a lapis e a mao livre

Os alunos podem experimentar diferentes tipos de lapis (como lapis de
grafite, lapis de cor ou lapis carvao) para criar diferentes efeitos. Eles podem
explorar valores tonais, sombreamento, texturas e detalhes.

O desenho comeca muitas vezes com o uso de linhas para delinear as formas
e 0s contornos do objeto ou figura a ser desenhado. As linhas sdo usadas para criar
formas, texturas e detalhes envolvendo diversos tipos desse elemento visual como
linha reta, curva, pontilhada, tracejada, entre outras.

No desenho a lapis, também é possivel criar esboco e estudo preliminares.
Antes de criar o desenho finalizado, o aluno faz esbogos para planejar a

composicéo, as propor¢des e o posicionamento dos elementos. Esses esbocos
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podem ser feitos com linhas leves e soltas para capturar a esséncia do objeto ou da
cena.

A técnica do desenho também envolve o conhecimento e a escolha adequada
dos materiais e/ou das ferramentas utilizados. Isso pode incluir lapis, canetas,
carvao, giz pastel, pincéis, borrachas, papel especifico para desenho, entre tantas
outras possibilidades.

5.3.6 Desenho a carvao

Esse material permite aos alunos trabalharem com tonalidades escuras e criar
efeitos mais dramaticos. Ele pode ser utilizado para criar desenhos realistas, como
retratos, ou explorar abstracdes e expressdes artisticas.

O carvao, por ser um material com excesso de pigmento, € 6timo para
explorar efeitos de hachuras, texturas e marcacdes devido a sua versatilidade e
capacidade de criar tonalidades ricas e profundas.

A pratica do desenho a carvdo € uma forma artistica bem popular entre os
artistas devido a sua versatilidade e capacidade de criar contrastes dramaticos. E
através dessas possibilidades os alunos podem explorar efeitos visuais de
sombreamento, contornos e degradés nos desenhos.

Além disso, € uma pratica fundamental para aprimorar habilidades e realizar

tracos variados na criacdo do desenho de luz e sombra.

5.3.7 Desenho de sombreamento

Desenho de Sombreamento, com luz e sombra: Essa técnica pode adicionar
tons para criar a sensacao de volume, profundidade e textura. Pode ser feito atraves
do uso de linhas cruzadas (hachura), pontos, tracos ou degradés suaves com o lapis
grafite.

Essa técnica, além de envolver a representacdo de luz e sombra em um
desenho, é usada para criar a ilusdo de profundidade e volume em um desenho. E
uma habilidade muito pedida pelos alunos que ficam encantados com o realismo e a

dimensédo dos desenhos em que se utilizam a técnica.
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Os alunos podem praticar diferentes métodos de sombreamento, como o
sombreamento em cruz, hachuras, esfumagamento ou uso de gradiente. Além de

aprender a manipular matérias e diferentes tipos de lapis grafite.

5.3.8 Desenho de perspectiva

Utilizada para criar a ilusdo de profundidade e espaco tridimensional em um
desenho. Os alunos podem aprender sobre a perspectiva a partir de um ponto de
fuga e linha do horizonte.

E uma técnica que permite criar a ilusdo de profundidade e
tridimensionalidade em um desenho. Ela envolve a compreensédo das relacoes
espaciais e propor¢cdes entre os objetos e a utilizacdo de linhas de fuga e pontos de
fuga.

O ensino do desenho de perspectiva em sala de aula pode ser uma atividade
estimulante e educativa para os alunos, envolvendo introducao teérica do assunto e
exercicios progressivos, sendo uma possibilidade de criar uma experiéncia de
aprendizado envolvente e ajudar os alunos a desenvolverem suas habilidades em

desenho de perspectiva.

5.3.9 Desenho de figura humana

O desenho de figura humana permite aos alunos praticarem a representacao
do corpo humano em diferentes poses e expressdes. Eles podem estudar
proporcdes, anatomia basica e movimento para criar desenhos mais precisos e
expressivos.

A pratica do desenho da figura humana em sala de aula pode ser uma
atividade desafiadora e enriquecedora para os alunos. Nesta, podemos trabalhar
com os alunos o modelo vivo, até mesmo proporcionando momentos dos proprios
alunos sendo os modelos na atividade, ou podendo utilizar a fotografia como aliada
a pratica pedagogica. Aléem de exercicios de observacao, os alunos podem explorar
estudos da anatomia humana, incluindo propor¢cdes entre o corpo humano e o

espago.
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5.4 Modelagem em argila

A modelagem em argila é uma técnica artistica tridimensional em que os
alunos moldam e esculpem a argila para criar formas e objetos. E uma técnica que
permite explorar a criatividade, a expresséo artistica e a compreensao das formas
em trés dimensdes. Nessa técnica, gosto de trabalhar com os alunos a
experimentacdo por meio do material e os temas contemporaneos, pois assim
permite que eles usem a criatividade para moldar algo que n&o seja convencional a
sua funcdo utilitaria.

Inicio sempre contando sobre o surgimento da argila e mostrando videos para
gue os estudantes apreciem o processo de uma escultura.

Apés conhecerem o processo da argila, apresento artistas contemporaneos
gue utilizam a técnica em suas obras e oriento os alunos a escolher uma tematica
para inspiracdo de sua escultura.

E importante nessa técnica preparar um ambiente adequado que seja fora da
sala de aula, podendo utilizar o patio da escola ou outro espaco que permita que o
aluno utilize mais tempo no processo de criacdo de sua obra.

Apoés definir o tema e os artistas que servirdo de embasamento para a
técnica. Os alunos recebem a argila, adquirida em casas de artesanato ou
floricultura, e peco que eles tragam de casa um plastico ou um jornal para forrar a
superficie ou mesa que sera o suporte.

A primeira orientacdo aos alunos € que eles ja tenham feito um esboc¢o do
gue serda criado, pois isso ajuda a visualizar e planejar a obra antes de comecar a
moldar a argila.

Apés 0 eshoco e planejamento, os alunos comecam a modelagem,
amassando a argila e utilizando dgua se necessario para amolecimento, deixando-a
mais maleavel. Poderao utilizar diferentes técnicas e ferramentas cortantes para dar

forma a suas criac6es. Conforme pode ser observado na figura 5.
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Figura 5 - Modelagem com argila.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Como sugestdo de materiais para criar textura na peca, poderdo utilizar
ferramentas pontiagudas, palitos, conchas, estampas de tecido ou objetos cortantes.
Eles permitem criar texturas e formas diversificadas. Depois da modelagem,
necessitam deixar secar completamente, geralmente deixamos secar por 1 semana,
gue € o prazo da proxima aula. Logo ap0s esse processo, eles podem lixar e pintar

para acabamento final.

5.5 Fotografia

E uma das formas de expressdo artistica que serve para complementar as
demais praticas artisticas. Os alunos aprendem sobre os recursos fotograficos e
podem utilizar o proprio celular como ferramenta educacional para capturar imagens
gue expressem suas ideias, sentimentos ou visées do mundo ao seu redor.

Ao utilizarmos a fotografia como atividade complementar, estamos
estimulando os alunos a observarem detalhes que passam despercebidos ao
ambiente ao seu redor.

Eles aprendem a olhar de forma atenta e capturar momentos significativos, ja

gue a fotografia faz parte do cotidiano deles por meio de celular e das redes sociais.
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A fotografia também permite que o0s alunos expressem suas perspectivas
Unicas e suas emoc¢des por meio das imagens capturadas podendo transmitir suas
ideias, histérias e visées de mundo de maneira criativa.

Além disso, os alunos podem utilizar a fotografia como uma ferramenta de
documentacgéo, registrando eventos, experiéncias e transformacdes ao longo do
tempo. Eles podem criar narrativas visuais por meio das sequéncias de imagens,
explorando conceitos como linha do tempo, contraste e evolugao.

Juntamente com essas possibilidades que a fotografia possibilita, os alunos
aprendem o0s conceitos basicos de fotografia, como enquadramento, luz,
composicdo e foco. Eles também podem experimentar diferentes técnicas
fotograficas, como a fotografia em preto e branco e a foto experimental.

Apés as técnicas e a experimentagdo com as cameras, 0s alunos
compartiiham as ideias e o0s conhecimentos adquiridos, podendo criar uma
exposicao de fotografias, apresentacdo digital ou publicagcbes impressas sobre as
tematicas fotografadas.

Nessa pratica artistica também é relevante discutir questbes éticas

relacionadas a privacidade e ao respeito ao fotografar pessoas e ambientes.

5.6 Arte digital

Nessa técnica artistica sdo apresentadas aos alunos as possibilidades de
softwares e expressdes que englobam a arte digital, como programas de desenho
gue permitem criar ilustracdes digitais, editar fotografias e criacdo de animacdes,
incluindo as técnicas do cinema e tecnologias contemporaneas.

A introducdo da arte digital nas aulas de Arte traz varios beneficios para os
estudantes, permitindo que eles explorem novas formas de expressdo artistica,
ampliando o repertorio e estimulando a criatividade. Além disso, o uso de tecnologia
digital pode tornar o processo de criacdo mais acessivel, pois muitos softwares e
ferramentas estdo disponiveis de forma gratuita.

A pratica da arte digital nas aulas de Arte faz parte de uma abordagem
contemporanea que combina 0s elementos tradicionais das artes visuais com as
tecnologias digitais. Ela envolve a utilizagcdo de softwares e ferramentas digitais para

criar, manipular e apresentar obras de arte. Além de poder oferecer conceitos
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basicos de maneira inovadora por meio das possibilidades oferecidas pelas
ferramentas digitais.

E vélido ressaltar que a introducdo da arte digital ndo substitui as formas
tradicionais de expressdo artistica, como pintura, desenho e escultura. Mas sim,
amplia o repertério dos estudantes e enriquece a experiéncia artistica num todo. A
pratica digital deve ser complementar as aulas de artes tradicionais, oferecendo uma
abordagem mais abrangente e contemporéanea para a criacao artistica.

Os alunos podem explorar recursos do desenho digital, além de criar
ilustragcbes tridimensionais e mesclar com outras midias, como a fotografia, as
animagodes stopmotion ou storyline, ou a criagéo de videos diversos.

Em geral, abordar essa pratica na disciplina de Arte, oferece aos estudantes a
oportunidade de explorar novas formas de expressdo, desenvolver habilidades
tecnolégicas e ampliar seu repertério artistico. Ela promove a criatividade, a
experimentacdo e a compreensdo das possibilidades oferecidas pelas tecnologias
digitais, enquanto se mantém em conexao com os principios fundamentais das artes

visuais.

5.7 Performance e Instalacdo artistica

Nessa pratica, os alunos aprendem o conceito das linguagens da arte
contemporanea conhecendo as intervencdes artisticas.

Sempre inicio presentando aos alunos o que €é uma performance,
mencionando artistas como referéncia, assim como também sobre 0s conceitos de
instalacao.

Apés apreciarem as duas linguagens, proponho a criagdo de uma instalacéo
em sala de aula ou em algum espaco da escola, a fim de os alunos exploram os
materiais e 0s elementos utilizados na pratica, como tecidos, objetos encontrados,
luzes e sons, para criar uma experiéncia artistica imersiva com as sensacodes e
linguagem contemporanea.

E com a performance, também pensamos na elaboracdo de uma agéo para
ser apresentada a escola em situagcOes e ambientes diversos.

Apés essas praticas, solicito aos alunos um relato de experiéncia contando

como foi 0 processo e quais as sensacoes despertadas.
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O importante de trabalhar a prética dessas linguagens € que os alunos
rompem com os limites tradicionais das artes visuais, levando a experiéncia estética
para além do objeto artistico, pois ao conhecer as linguagens, eles ficam resistentes
aos conceitos apresentados, porém ao participarem efetivamente do processo de
criacdo, eles se permitem a realizar novas experimentacbes que desafiam o

tradicional.

5.8 Outras praticas artisticas explorando materiais diversificados

Alem das diversas sugestbes de atividades mencionadas acima que fazem
parte dos planos pedagogicos em sala de aula, podem ser inseridas na pratica,
atividades que utilizam materiais diversificados e que ampliam a capacidade criativa

dos alunos e seu repertorio artistico.

No geral, as praticas artisticas explorando materiais diversificados sao
fundamentais para o desenvolvimento artistico, criativo e pessoal dos individuos.
Elas estimulam a expressao pessoal, o desenvolvimento técnico, a flexibilidade, a
inovacdo e as conexdes interdisciplinares, enriguecendo a experiéncia artistica e

promovendo o crescimento dos alunos.

5.8.1 Pintura rupestre

Experimentando a producao de tinta feita a partir de pigmentos naturais: terra,
urucum, acafrdo, corante, paprica, carvao e outros. Os alunos podem utilizar
diversos suportes para experimentacdo, tais como Kraft, papeldo, pedra, azulejos
entre outros.

Esse tema, além de ser trabalhado de forma criativa em sala de aula, podera
ser explorado abordando o surgimento da arte e suas formas de comunicacao e
expressao.

E importante que se faca uma introducdo ao periodo rupestre, apresentando
aos alunos informacdes bésicas sobre a pintura da pré-histéria, sua historia e
contexto cultural. Além dos locais onde foram encontrados vestigios da arte
rupestre. Em seguida pode ser proposta uma pesquisa sobre o tema, por meio da

gual o aluno podera buscar mais conhecimentos acerca dos sitios arqueoldgicos e
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das regides em que € localizada a arte rupestre.

ApGs o0 processo de contextualizagdo e conhecimento, os alunos
experimentam a criacdo de tintas naturais e realizam as pinturas sobre o suporte
escolhido, podendo utilizar um suporte bidimensional como uma cartolina ou Kraft ou
um suporte tridimensional, com paredes de papeldao criando um ambiente
semelhante ao de uma caverna. Na figura 6, é possivel observar esta arte elaborada

em pedras.

Figura 6 - Pintura rupestre.
Técnica: tinta criada a partir de pigmentos naturais sobre a pedra.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023

De acordo com a caracteristica da turma, gosto de propor a criacdo de
narrativas com as pinturas realizadas, criando histérias reais ou imaginarias com o0s
personagens pintados. E posteriormente proponho uma exposicdo de pinturas
rupestres na sala ou na escola. Isso permite que os alunos compartilhem seu
trabalho com os colegas, professores e outros alunos, celebrando o aprendizado e a

criatividade.

5.8.2 Afresco

Técnica de pintura mural desenvolvida na ldade Média feita com a parede

ainda umida de argamassa. Nessa atividade os alunos experimentam uma pintura
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feita sobre o gesso molhado, explorando as possibilidades entre o material e o
tempo de secagem, produzindo diversas obras em diferentes contextos.

Comeco explicando aos alunos o que é o afresco, sua historia e suas
caracteristicas distintas. Discutimos como essa técnica foi usada em diferentes
culturas e periodos da histéria, como os afrescos renascentistas na Italia.

Em seguida, os alunos apreciam imagens de afrescos famosos, como 0s
afrescos de Michelangelo na Capela Sistina ou os afrescos de Pompeia. Analisamos
as caracteristicas e os temas, destacando a importancia cultural e histérica dessas
obras.

Em seguida, solicito o material e a preparacdo do ambiente em que sera
realizada a pratica. Os alunos simulam a técnica utilizando bandejas de isopor,
gesso, barbante, palitos de diversos tamanhos e guache.

Iniciamos a técnica dissolvendo o gesso na agua e despejando sobre a
bandeja. Com o gesso ainda molhado, o aluno faz algumas marcacfes do contorno
do desenho que ira representar. Enquanto a superficie seca por completo, ele
realiza a pintura de forma agil, para que o processo de secagem ocorra de forma
simultanea.

Apés a secagem, o aluno desenforma a bandeja tendo uma plaquinha de
afresco que serve para ser inserida em qualquer ambiente. Depois finalizamos com
todas as criacfes expostas para a escola, para que os demais possam apreciar a

técnica e as obras criadas, conforme pode-se observar na figura 7.

Figura 7 - Gesso sobre isoporTécnica: Afresco.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como alguém que sempre teve um grande apreco pelas artes visuais e suas
formas de expressdo grafica, ansiava por esse registro e pela contribuicdo da
pesquisa em relatar minha experiéncia como docente abordando a importancia das
praticas artisticas em sala de aula e o quanto elas oferecem oportunidades para que
os alunos se alimentem de diferentes formas artisticas, expressando suas ideias e

emocdes de maneira Unica e criativa.

Ao integrar as praticas como metodologia na disciplina de Arte, o educador
proporciona um ambiente enriquecedor promovendo 0 pensamento critico e
ampliando seu repertério visual, além de conhecer e se inspirar em diferentes

formas de expressao artistica.

Conforme mencionado durante a pesquisa, 0s alunos vivenciam esse
processo criativo de forma intensa explorando seu mundo criativo e tudo que esta a
sua volta. O que mais chama a atencdo € vivenciar o crescimento dos alunos,
enfrentando desafios e experimentando novas técnicas, superando a autocritica e se
permitindo em cada etapa do processo criativo. Outros se descobrem em talentos

gue nem sabiam que tinham.

Sempre apoOs cada atividade artistica eu propunha uma roda de conversa
para compartilhar experiéncias e uma exposicao dos trabalhos criados pelos alunos.
E lindo ver cada estudante se sentindo o protagonista da prépria obra e vendo seu

trabalho ser Unico, carregado de personalidade e de estilo préprio.

Essa experiéncia reafirmou em mim a importancia de oferecer um ambiente
criativo e encorajador para os alunos explorarem sua expressao artistica. Podemos
perceber o quanto a Arte pode despertar emocdes, estimular a imaginacdo e
promover o crescimento pessoal de cada individuo. Como docente de Arte, sinto-me
gratificada em poder proporcionar essas experiéncias transformadoras em meus

alunos.

Mediante esse relato de experiéncia, pode-se notar a importancia de estimular
0 processo criativo na sala de aula e o quanto as praticas podem refletir no

desenvolvimento integral dos individuos.
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A criatividade permite que os alunos abordem desafios de maneiras
inovadoras. Estimular o processo criativo é fundamental para desenvolver
habilidades essenciais, como pensamento critico, resolucdo de problemas,
flexibilidade e interac&o social.

A expressao criativa promove a autoexpressao e a autenticidade dos alunos,
permitindo que eles descubram e expressem suas identidades, emocdes e
perspectivas. Isso fortalece a confianca e a autoestima, além de desenvolver

habilidades de comunicacéo entre a turma.

O estimulo ao processo criativo promove a imaginacao e a capacidade de
sonhar, incentivando os alunos a explorarem novas possibilidades, ideias e cenarios.
Isso é essencial para o desenvolvimento do intelecto, da curiosidade e da

capacidade de perceber um futuro melhor.

O processo criativo estimula a habilidade de fazer conexdes entre diferentes
areas do conhecimento, promovendo uma compreensao mais ampla e integrada do

mundo. Isso fortalece a aprendizagem significativa e o0 pensamento interdisciplinar.

A pratica de atividades criativas em sala de aula também promove a
colaboracdo e a cooperacdo entre os alunos. Ao trabalharem juntos em projetos
criativos, e de forma interdisciplinar, eles aprendem a ouvir, a respeitar e a valorizar
diferentes perspectivas, desenvolvendo habilidades sociais e emocionais, além de

oportunidades para a criatividade florescer em diferentes contextos.

Em suma, o relato vivenciado demonstra que estimular o processo criativo €
essencial para o desenvolvimento integral dos alunos. Ao proporcionar um ambiente
gue valoriza a expressao artistica, a imaginacdo e a inovacgao, os educadores estao
preparando os alunos para enfrentar os desafios do futuro, capacitando-os a serem

pensadores criativos e agentes de mudanca.

Estimular o processo criativo € fundamental para o desenvolvimento integral
dos alunos, preparando-os para enfrentar os desafios do futuro de forma inovadora e
criativa. Ao valorizar a expressdo artistica, a imaginacdo e a inovacdo, O0s
educadores estdo capacitando os alunos a se tornarem pensadores criativos e
agentes de mudanca.

N&o ha como falar de expresséo artistica sem mencionar a criatividade como

uma habilidade essencial na contemporaneidade, pois permite que os individuos
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encontrem solugdes originais para 0s problemas, adaptem-se a novas situacoes e
explorem novas perspectivas. Ao estimular o processo criativo, os educadores estéo
ajudando os alunos a desenvolverem habilidades como pensamento divergente,
resolucdo de problemas, flexibilidade cognitiva e capacidade de colaboracéo e de
trabalho em equipe.

Além disso, a expresséo artistica promove o desenvolvimento emocional e
social dos alunos. Ao se engajarem em praticas artisticas, os estudantes podem
expressar suas emocdes, explorar suas identidades e se conectar com 0s outros de
forma significativa. A arte também pode ser uma ferramenta poderosa para abordar
guestdes sociais, culturais e politicas, permitindo que os alunos desenvolvam uma
consciéncia critica acerca do contexto em que estdo inseridos e se tornem agentes
de mudanca em suas comunidades.

Ao proporcionar um ambiente que valoriza a expressdo artistica, a
imaginacdo e a inovagdo, os educadores estdo criando um espaco seguro e
inspirador para que os alunos possam explorar, experimentar e descobrir seu
potencial criativo. Isso contribui para o desenvolvimento integral dos alunos,
permitindo que eles se tornem seres humanos mais autbnomaos, criticos e criativos,
conscientes de suas possibilidades de desenvolvimento e de suas escolhas.

Por fim, € fundamental que os educadores reconhecam a importancia de
estimular o processo criativo e promover a expressao artistica em suas praticas
docentes, para que possam preparar os alunos para um futuro repleto de desafios e

de oportunidades.
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