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RESUMO:

Criado pela Prefeitura de Belo Horizonte, em 1998, o Arena da Cultura
configura-se como politica publica descentralizada que abarca distintas
linguagens artisticas e objetiva salvaguardar o direito cultural. Suas/seus
professoras/es de danca tem como desafio consolidar uma metodologia de
ensinoaprendizagem consonante com tal objetivo e com um publico diverso
em termos de faixas etarias, nivel sociocultural e econdmico, escolaridade,
experiéncias prévias no campo das artes e da cultura, expectativas
pessoais. Por meio de entrevistas, pesquisa documental e revisao da
literatura, apresentamos uma reflexao acerca da construcao de uma
abordagem metodoldgica inclusiva que responde a esse desafio.

Palavras-chave: Formacdo em danga. Arena da Cultura. Diversidade.

RIASSUNTO:

Creato dal Comune di Belo Horizonte nel 1998, il Arena della Cultura Si
configura come politica pubblica decentralizzata che riunisce distinti
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linguaggi artistici con |'obiettivo di custodire il diritto culturale. | suoi
insegnanti di danza hanno come sfida consolidare una metodologia per
I’preendistato consonante con tale obiettivo e con un pubblico diverso in
termini di eta, livello socioculturale ed economico, istruzione, precedenti
esperienze nell’ ambito delle arti e della cultura, aspettative. Per mezzo di
interviste, ricerche documentali e analisi della letteratura, presentiamo
una riflessione sulla costruzione di un approccio metodologico inclusivo
che risponda a questa sfida.

Parole chiave: Formazione in danza. Arena della Cultura. Diversita.

Artigo submetido em: 24 de junho de 2018.
Aprovado em: 11 de setembro de 2018.

Uma realidade, muitos desafios

O Arena da Cultura se insere, hoje, entre as politicas publicas de Belo Horizonte
como acao de formacao que abarca diversas linguagens artisticas — Artes Visuais,
Circo, Danca, Design Popular, Mdsica, Patrimonio Cultural e Teatro—, e tem como
objetivo democratizar e universalizar o direito cultural. Neste texto, apresen-
tamos uma reflexao acerca da abordagem metodoldgica para o ensinoaprendizagem
em danca que vem sendo construida, cotidianamente, pela area de Danca do

Arena da Cultura, desde a sua criacdo, em maio de 2008,

Partimos do principio de que essa abordagem metodoldgica do Arena nao tem
como base parametros associados a formalizagdes que coincidem com exigén-
cias técnicas e padrdes estéticos inflexiveis. Tais parametros, aqui questionados,
relacionam-se a uma concepcdo de danca e a procedimentos didaticos para o
ensinoaprendizagem em dancga que se coligam, necessariamente, a faixas etarias que
abarcam a infancia e a juventude e a conformacodes fisicas consideradas determi-
nantes. Nao estamos aqui considerando a variedade de dancas existentes no
cenario da formacdao em danca. Apontamos para aqueles modos de ensinar e
aprender danca que se pautam em modelos pré-determinados e pouco flexiveis
no gue tange ao tipo fisico e a idade ideal para tal formacdo. A pesquisa sobre a
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abordagem metodolégica da pratica formativa em danga no Arena da Cultura esta
diretamente ligada as especificidades de um publico multietario, marcado por
dissemelhancas. Por conseguinte, este texto decorre de pesquisa documental, de
revisao de literatura especializada e de entrevistas realizadas com membros da
comunidade do Arena, ? estda permeado pela historicidade dessa politica publica,
considerando os pilares fundantes de sua proposta politico-pedagdgica, os quais
suportam suas proposicoes para a promogcao, em sentido amplo e irrestrito, do
exercicio da cidadania cultural.

Instaurado pela Prefeitura de Belo Horizonte, em novembro de 1998, por meio da
entdo Secretaria Municipal de Cultura (SMC), 3 o Programa de Descentralizacdo
Cultural Arena da Cultura surge com o intuito de suprir uma antiga reivindicacao de
acesso aos bens e servicos culturais apresentada pela populacao da cidade. De
acordo com Augusto® (2017, informacao verbal),” tal reivindicacdo era reiterada
em “féruns regionais”® que, a época, reuniam moradores, liderancas comunita-
rias, artistas e produtores de diferentes territérios da cidade, intentando
promover o didlogo e a escuta de suas demandas relativas ao setor.

Prestes a completar duas décadas de existéncia, ao longo das quais o exercicio
da escuta tornou-se fundamental, o Arena vem resistindo e se destacando entre
as propostas formuladas e gerenciadas pelo poder publico no ambito da arte e da
cultura no pais, as quais, em sua maioria, refletem interesses ocultos de “cliente-
lismo”, “tutela” ou “cooptacdo” (CHAUI, 1995, p. 75) e sucumbem as mudancas
de governo. Em 2005, a recém-criada Fundacdao Municipal de Cultura (FMCQC)
assumiu a sua conducao e, em 2011, apds um periodo de aproximadamente dois
anos de interrupcao de suas atividades, o programa foi reestruturado, passando
a ser apresentado como Acao de Formacao Artistica e Cultural Arena da Cultura.

No final de 2014, logo depois de vencer a primeira edicdao do “Prémio Internaci-
onal CGLU — Cidade do México — Agenda 21 da Cultura,”’” na categoria Cidade,
Administracao Local ou Regional, o Arena passou a condicao de principal projeto e
pilar central da Escola Livre de Artes (ELA). Instancia instituida e gerida pela FMC,
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a escola surge em conformidade com as metas estabelecidas no Plano Municipal
de Cultura 2015-2025% e busca aprimorar, fortalecer e ampliar as iniciativas
voltadas para a formagao artistica e o fomento a cultura no municipio.

Perfazendo uma trajetéria de muitas crises, percalcos e conquistas, o Arena da
Cultura distingue-se por sua longevidade e capacidade de adaptacao e reade-
quacao, tendo em vista os parcos esforcos e investimentos destinados a difundir
e salvaguardar os direitos culturais no cenario nacional. Contudo, como observa
Mata Machado® (2017, informacdo verbal),'®as caracteristicas do Arena que
devemos sublinhar e que o distinguem no cenario local e nacional, fazendo-o
ultrapassar as nossas fronteiras,* referem-se, sobretudo, ao modo como sua
equipe gestora, professores e professoras relacionam-se com seu publico diverso
e aos procedimentos didatico-metodolégicos que vém sendo desenvolvidos com
a intencao de favorecer a conquista e o exercicio do direito cultural.

Segundo Chaui (1995), é possivel vislumbrar a abrangéncia desse direito no qual
se fundem a informacao e a reflexdo; a participacao nas decisdes sobre os possi-
veis instrumentos para a sua garantia; a experimentagao, a apropriacao e a opor-
tunidade de invencao e fruicao. Entretanto, no Brasil, onde acdes relacionadas as
praticas artisticas sdo, historicamente, compreendidas como supérfluas e, erro-
neamente, vinculadas a habitos e costumes de uma elite, empreender propostas
qualificadas, financiadas com recursos publicos para viabilizar a insercdo do
sujeito nesse campo, representa um grande desafio. Desafio que exige a
subversao de prioridades e a revisao de entendimentos que desconsideram a
importancia de se estimular o capital cultural de uma sociedade e a geracao de
bens simbdlicos que se constituem como artificios para garantir a sobrevivéncia
humana (KATZ, 2001).

Alicercado em principios que se fundam nos conceitos de democracia, universali-
dade, diversidade, transversalidade e territorialidade, o Arena da Cultura rechaca,
pois, nocdes e preconceitos que se perpetuam no tempo, mas nao se mostram
em conformidade com uma realidade que clama por posturas as quais reco-
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nhecam e valorizem a cidadania cultural numa perspectiva alargada e complexa
de igualdade. Difundidos ao longo dos anos, tais nocdes e preconceitos de natu-
reza conservadora favorecem uma parcela restrita da sociedade enquanto se
apoiam na conviccdao de que possa existir um publico mais “adequado” e prepa-
rado para a fruicdo, para o consumo, para as experiéncias formativas e tantas
outras relacionadas as artes.

Assim, supde-se, equivocadamente, que as abordagens, as proposicdes e 0s
modos de pensarfazer que se instauram nos diversos dominios da arte devam ser
constituidos a partir da visao de mundo, da perspectiva estética, de habitos e
condutas de uma minoria, colaborando para legitimar e afirmar a primazia dos
aspectos concernentes a uma elite. Além disso, se fortalece a compreensao de
que as atividades artistico-culturais sao somente um meio de entretenimento,
lazer e prazer e nao estao atreladas a construcao e difusdo de conhecimentos.
Esses enganos mantém grande parte da populacao brasileira, principalmente as
camadas de baixa renda e baixa escolaridade, distante da informacao, formacao
e de todo um sistema relativo as artes e a seus distintos setores. *?

Disposto a contribuir para reverter esse panorama que acoberta uma visao exclu-
sivista e autoritdria (CHAUI, 1995), o Arena, desde a sua implantacdo, oferece
oficinas gratuitas em seus campos de atuacdo que, a partir de 2014, abarcam
sete linguagens: Artes Visuais, Circo, Danca, Design Popular, Musica, Patrimonio
Cultural e Teatro. Com formatos que se conciliam com suas diferentes finalidades
e periodos de duracao, respeitando-se os percursos nos quais estao inseridas,
tais oficinas ocorrem em todo o territério urbano, em varios equipamentos cultu-
rais,’* nas nove regionais de Belo Horizonte.> O perfil dos participantes é
marcado pela heterogeneidade em termos gerais: faixa etaria, nivel socioeconé-
mico, grau de escolaridade, experiéncias prévias e expectativas pessoais.

Heidempergher (2009) e Neves (2018) sinalizam a importancia do Arena da Cultura
como acao de politica publica voltada para a formacao artistica e cultural na
perspectiva da inclusao democratica, sem restricoes. Ambas as autoras consi-
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deram que seu potencial transformador delineia-se em funcao dos processos
tedrico-metodoldgicos que se desenvolvem em consonancia com o carater multi-
facetado das turmas, buscando um caminho de encontro entre diferencas e dife-
rentes. Entretanto, elas ponderam que um propdsito tao relevante e desafiante
exige esforcos em varios sentidos.

7

Essa ndo é somente uma questao de financiamento, j& que se faz necessario
enfrentar circunstancias histéricas e empreender uma mudanca de mentalidade
(CHAUI, 1995). E, para tanto, é preciso despender tempo e proceder com deter-
minacao para que se possa desconstruir paradigmas, de modo que a arte passe a
fazer parte do dia a dia das pessoas e nele esteja inserida como uma forma de
expressao, interacao e questionamento - valor imprescindivel que nos diz quem
SOMOS € quem nao Somos, COMO NOS organizamos e CoOMo nos posicionamos indi-
vidual e coletivamente.

Desse modo, uma politica cultural que intenta estabelecer efetivas reformulacoes
requer a obstinacao de gestoras e gestores e dos demais envolvidos: obstinacao
e paciéncia para transpor as mazelas de uma organizagao social na qual os
direitos mais basicos sao ainda privilégios. Por isso, o custo do transporte é fator
que inviabiliza a escolha de fazer uma oficina de danga ou mudsica, mesmo que
ela seja gratuita, e, nessas condicdes, um processo de formacao torna-se um
“luxo” para poucos que podem investir em si mesmas/os, sem a previsao de um
retorno imediato e tangivel.

Logo, esse contexto aparentemente pouco propicio solicita a elaboracao de uma
proposta politico-pedagdgica que o reconheca e que, sem intimidar-se, proponha-
se a alcancar, indiscriminadamente, homens, mulheres e criancas: gente de
todas as idades e camadas sociais que, ainda que cerceada por uma realidade de
usurpacdes, caréncias e urgéncias, deve ser estimulada a consolidar a sua
atuacao na esfera da cultura e das artes, realizando experiéncias que possam
alargar a sua relacdao com e no mundo. Portanto, além de “uma forte vontade
politica da parte das instituicoes publicas” (HEIDEMPERGHER, 2009, p. 81, nossa
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traducao) para garantir a sua manutencao e aperfeicoamento, o Arena da Cultura
demanda a dedicacao comprometida de seu quadro de docentes e a
compreensao de que a sua praxis contribui para entalhar procedimentos de ensi-
noaprendizagem em arte préprios, os quais colaborem para desarticular um sistema
social cindido pela desigualdade.

Ainvencdo de uma abordagem metodologica em danca para a
diversidade

Ao longo de sua trajetéria, estudiosas/os, bem como trabalhadoras/es que se
dedicam a observacao, formulacao, implantacdo e avaliacdo de projetos e
processos relativos as artes em varias partes do Brasil e em outros paises, como
Canadad, Colébmbia, Espanha, Franca, Guatemala, Italia, México e Portugal, visitam
as salas de aula do Arena da Cultura.'® Suas consideragdes indicam que esse espaco
inventivo, no qual o exercicio da criacao se faz necessariamente via didlogo com
0 mundo, distingue-se pelo entrelacamento de preceitos complementares: demo-
cratizacao, universalizacao e diversidade.

As colocacbes de Chaui (1995, 2008) indicam que, apesar de revelar-se uma
tarefa complexa numa sociedade que naturaliza a opressao das classes popu-
lares em prol da supremacia dos direitos econdmicos, a ideia de democratizagao
na esfera da cultura torna-se imprescindivel. Trabalhar para democratizar os
processos nesse ambito conjuga-se com a atitude imparcial para a garantir um
direito e exige mecanismos que operem na direcao da equidade. Assim, a instau-
racao de projetos democraticos que pretendem promover o acesso aos bens e
servicos culturais, buscando alcancar a maior diversidade possivel de pessoas,
coliga-se ao propdsito de universalizagao do direito cultural.

Contudo, a autora nos leva a perceber, num paralelismo com as ponderacdes de
Freire (2015, 2017) e Ranciere (2002), que a necessaria articulacao critica entre
esses preceitos requer a suplantacao da vocacao histérica de praticas de cunho
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colonizador, as quais perpetuam o enaltecimento e a imposicdo de técnicas e
estéticas tidas como “superiores”, perenizando padrdoes e disseminando uma
conduta oligarquica nas experiéncias formativas.

Para a danca cénica ocidental, os mais de quatro séculos apds o seu surgimento
e afirmacao como manifestacao da mais alta casta social nao foram suficientes
para que suas relacdbes com o esquema de hierarquias fortemente delineado
fossem rompidas. Esse mesmo esquema, instituido no Brasil ao longo dos anos
da colonizacao europeia e que, rapidamente, se infiltrou em todos os setores da
vida - e, portanto, na danca-, indica que a formacdo voltada para um publico
diverso requer atos de invencao. Atos esses que implicam a apropriacao da
tradicdo somada ao incentivo da prdatica da experiéncia de autoralidade no
ensinar e no aprender, gerando uma provocacao em relacao ao status quo das
academias de ensino de danca cléssica.

Distante dos ideais que impulsionaram o ballet de court € 0s suntuosos espetaculos
realizados nos paldacios franceses, entre os séculos 16 e 17, com o premeditado
escopo de fortalecer modos de vida e visdes de mundo nos quais se ancorava a
monarquia (AU, 2006), a pratica da danca sintonizada com as preméncias e
valores de nosso tempo-espaco mantém um cardter de superacdo e inovacao —
nao obstante os constantes esforcos ja empreendidos para a atualizacdo dos
modos de pensarfazer danca na atualidade.

Assim, a abordagem metodolégica para o ensinoaprendizagem em danca que vem
sendo engendrada no Arena da Cultura — com a participacao ativa de profissionais
da area e de estudantes dos cursos — demonstra o seu engajamento na cons-
trucao de uma metodologia inclusiva: acdo que, em seu viés politico, ético,
estético e filosdfico, rejeita referenciais elitistas e hegemodnicos os quais se
revelam incongruentes com o ideal de universalizacao do acesso ao direito
cultural. Em sintonia com essa 6tica, as invencdes didatico-metodoldgicas sao
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arquitetadas pelas/os professoras/es com base no constante exercicio de escuta
do corpo discente, buscando-se respeitar a singularidade dos sujeitos, conside-
rando suas histdrias de vida e relevando suas experiéncias culturais.

Gabriela Christéfaro ¥ (informacdo verbal, 2017),'® artista-professora que, entre
2008 e 2009, atuou como primeira coordenadora da area de Danca do Arena da
Cultura, discorre sobre o desafio de, em colaboracao com o seu recém-contratado
corpo docente,'® elaborar uma proposta coerente para subsidiar o processo
formativo no ambito da cidadania em Belo Horizonte: “gente querendo fazer
danca” (CHRISTOFARO, 2017, apud NEVES, 2018,, p. 84, grifo da autora).

Recordando a sua chegada ao Arena, Christéfaro (2017, informacao
verbal) faz colocacdes que conduzem a compreensao de gque essa
“indescritivel” e incontrolavel diversidade ndo diz respeito, somente,
a corpos, idades, profissdes. Tal diversidade refere-se a uma infini-
dade de mundos e de formas de estar no mundo que se desvelam no
cotidiano de cada oficina do Arena. Um conjunto de inumerdveis
possibilidades de serpensar que se traduzem na palavramovimento de
cada estudante e anunciam modos de dancar como narrativas de si
e da realidade. Modos distintos e inesperados que exigem a desidea-
lizacao de modelos e solicitam muitos referenciais para que se esta-
beleca um didlogo. (NEVES, 2018, p. 84)
Nota-se que as pessoas que frequentam as aulas de danca do Arena da Cultura
formam uma comunidade dissonante daquelas de escolas nas quais criancas e /
ou jovens sao selecionados conforme parametros excludentes, cujas turmas
seguem programas pré-determinados, focados em exigéncias técnicas que
correspondem a uma delimitacao muito especifica de faixa etaria e conformacao
fisica. Por isso, essa comunidade solicita a capacidade para reflexdes e reformula-
coes, fazendo com que a curiosidade, a incerteza e a insubordinacao — no sentido
do constante questionamento e inquietude — tornem-se fatores essenciais a
permear a pratica docente, de acordo com as argumentacdes de Freire (2015) e

Vianna (2008).

De modo particular, lembremo-nos de que a danca, tradicionalmente, esteve
associada a idealizacbes que envolvem a conviccao em um dom ou talento espe-

cial, além de “dotes”, como a hiperelasticidade, o vigor, as linhas alongadas, a
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elegancia e harmonia dos gestos. Apesar da forca com a qual se espalham estilos
mais populares, como a danca de saldo, o funk e o forrd, que se disseminam
alavancados pelas midias, a eles também estdo atrelados ideais de um corpo
“saudavel” 2%e disponivel. Em se tratando de vislumbrar a danca como uma
profissdo, o imagindrio da bailarina jovem, alta e esguia, com seus rodopios
desenvoltos persiste em todas as camadas da sociedade brasileira.

Dessa forma, frente a um eclético grupo de estudantes que congrega desde
criangas até pessoas idosas, com seus distintos corpos, expectativas, necessi-
dades e poténcias, além das tantas realidades geograficas, culturais, sociais e
econOmicas abarcadas e os muitos equipamentos publicos envolvidos, a praxis
da equipe de danca do Arena da Cultura desdobra-se em pesquisar metodologias
inclusivas. Rompendo com posturas ingénuas e dissociadas dos mundos que se
apresentam na sala de aula, a acdopensamento de professoras/es é também uma
forma de indagacao e intervencao no mundo e, como recomenda Freire (2015, p.
43), nao se alinha a proposicao de “treinamentos pragmaticos” que se dao de

forma arbitraria.

Segundo a epistemologia freiriana, a aplicacao indiscriminada de métodos que se
baseiam na mera repeticdo alheia ao contexto e as pessoalidades envolvidas nas
praticas de ensinoaprendizagem reverbera o “elitismo autoritdrio dos que se pensam
donos da verdade e do saber articulado” (FREIRE, 2015, p. 43, grifos do autor).
Portanto, os treinamentos em danca que se dao como adestramentos e equi-
valem a cépia mecanica de passos e de coreografias, sugerindo que trejeitos e
maneirismos devam ser reproduzidos acriticamente e que o virtuosismo e a
eficiéncia estdao acima da expressividade, representam um obstaculo ao exercicio
da alteridade e do respeito ao outro e a sua singularidade cultural. Obstaculo
esse gue impossibilita o reconhecimento das individualidades presentes na sala
de aula: suas sensibilidades, capacidades e qualidades.
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Tendo em vista esse entendimento, as/os profissionais da area de Danca do Arena
sao consideradas/os professoras/es-artistas-pesquisadoras/es que nao tém em
maos um manual de instrucdes para guid-las/os e que devem estar, sobretudo,
abertas/os ao risco. Cabe-lhes, pois, abandonar quaisquer tipos de preconceitos e
exercer a sua criticidade e inventividade para tecer “novas coeréncias”, como
propde Ostrower (1977), que possam viabilizar e potencializar a formacao de
pessoas cujas dissemelhancas emergem como riquezas. O trabalho dessa equipe
corresponde, assim, a investigacao diaria de caminhos metodoldgicos, procedi-
mentos didaticos e conteldos adequados a cada turma e aos objetivos de cada
oficina, sejam elas oficinas curtas — chamadas de oficinas de sensibilizagao—,
sejam oficinas longas, as quais compdem os ciclos formativos previstos em um
plano quadrienal. %

Pautada na incessante busca por abordagens coerentes, afinadas com os pilares
conceituais que regem o Arena da Cultura como politica publica - a democratizacao,
a universalizacao, a diversidade, a territorialidade e a transversalidade-, a estru-
turacdo dos processos em danca afasta-se das praticas mecanicistas que, em
grande medida, orientaram e orientam a formacao nessa linguagem. Para tanto,
numa prospectiva contemporanea, o projeto artistico-pedagdgico que espera
formar — sem formatar ou deformar — sujeitos capazes de se reconhecerem como
corpos dancantes funda-se num processo dinamico de inter-relacdo entre quatro

eixos metodolégicos:

« Educacao somatica: praticas que visam o reconhecimento e a
sensibilizacdo do corpo, estimulando e ampliando a cons-
ciéncia de sua relagao com o movimento e com 0 espaco;

« Técnicas de danca: praticas de danca utilizadas como suporte
didatico e artistico. As referéncias técnicas utilizadas sao
agquelas de dominio de cada professor;

« Experiéncias de criacdo e composicdo: propostas diversas de
criacdo e composicdo em danca que utilizem principios e
conteldos trabalhados ao longo da oficina;
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« Apreciacao artistica: oportunidades de fruicao direta de espe-
téculos artisticos e / ou por meio de videos, seguidas da
contextualizacao das obras e de discussao sobre as impres-
sbes dos alunos. (DINIS et al., 2014, p. 2, documento nao
publicado). %

Percebe-se que tais eixos se mostram convergentes com o0s pensamentos disse-
minados no Ocidente a partir da segunda metade dos anos 1950, com o advento
da chamada Post Modern Dance americana, difundida na Europa como “Nova
Danca”; e do movimento expressionista que, na Alemanha, deu origem ao Tanzthe-
ater € tem como icones Rudolf Laban, Mary Wigman, Kurt Joss e, posteriormente,
Pina Bausch. De maneiras distintas, essas correntes ansiavam por reformas tanto
nos espetaculos de danca quanto no ensinoaprendizagem em danca e se opunham a
espetacularizacao vazia que, calcada no excesso de virtuosismo, desvinculava-se
das questdes existenciais mais ordinarias e disseminava condutas estereotipadas

e estereotipantes, as quais levavam a danca a afastar-se da vida.

Como argumenta Bentivoglio (1985), entre os principios que moveram a Post
Modern Dance estd a valorizacdo da inteligéncia corporal prépria a natureza
humana com o intuito de resgatar a organicidade do movimento e a expressivi-
dade dos gestos mais elementares. Dessa forma, fazia-se primordial reconhecer
as diferentes possibilidades de colocar o corpomente em acao, reputando a sua
sensibilidade e organicidade. Inicialmente, isso exigiu a negacao das regras do
ballet, da danca moderna, ou de quaisquer outras férmulas estéticas uniformi-

zantes.

Esse ponto de vista era também capital para o mestre Klauss Vianna,?* cuja
praxis transtornou e transformou o panorama brasileiro da danca e permanece
como uma diretriz para quem se dedica a consolidacao de um pensarfazer mais
arejado e poroso nesse campo. Entretanto, como salientamos neste texto, apesar
dos esforcos de Vianna, 0os avancos sao ainda insuficientes, especialmente neste
momento desfavoravel de retrocessos e perdas em todas as instancias da nossa
sociedade, tendo em vista muitas delas afetam, direta e ardilosamente, a cultura

e as artes.
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Portanto, a necessaria construcdo de uma metodologia problematizadora e
democratica para a formacdo em danca, como intenta o Arena da Cultura, torna-se
urgente e pertinente. Com esse objetivo, a area propde a conexao dinamica entre
seus quatro eixos como o cerne de sua abordagem metodoldgica, de modo a
promover a intersecdo entre praticas somaticas, técnicas, de criacdo e compo-
sicdo e a fruicdo. Essa é a principal tarefa de sua equipe de professoras/es-
artistas-pesquisadoras/es que, para forjar essa intersecao, devem langcar mao de
seus préprios percursos, ponderando sobre as interfaces entre as experiéncias as
quais compdéem a sua formacdo e as experiéncias culturais das/os estudantes,
atentando para os seus multiplos desdobramentos.

Por meio de propostas que incitam o corpomente a entrar em contato com dife-
rentes modos de experienciar-se, apropriando-se de suas multiplas competén-
cias, vivenciando seus fluxos de movimento e se inteirando de sua capacidade de
pronunciar-se como sujeito criador, espera-se estimular as/os discentes a identifi-
carem a confluéncia e a transitividade entre saberes e conhecimentos. ?* Instigar
o reconhecimento dos atravessamentos entre terrenos que, a principio, podem
parecer apartados, mas que, por meio do exercicio de integracao, revelam-se
moveis &, pois, uma premissa que intenta propiciar um viés de fluidez e comple-
mentariedade entre varias formas de saber e conhecer as quais compdem os

processos de ensinoaprendizagem em danca.

Verifica-se a natureza epistemoldgica desses processos de investigacao sobre
metodologias para o ensinoaprendizagem em danca que dependem de uma elabo-
racao transversalizada para a compreensao da perspectiva relacional que pode
ser acionada pela exploracao de um exercicio, transpondo-se uma Vvisao
estanque que o mantém associado a um Unico dominio. Nessa perspectiva,
estudar o esqueleto humano nao se atém ao propdsito Unico de facilitar a aqui-
sicdo de informacdes sobre a organizacao éssea do corpo humano, mas se
estende ao refinamento de habilidades técnicas e expressivas por via do reco-
nhecimento de cada discente de suas préprias condi¢cdes anatdmicas.
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Numa mesma aula, uma sondagem cinestésica sobre a coluna vertebral pode
conduzir a atencao das/os estudantes e professoras/es para aspectos como: as
suas varias possibilidades e limitacdes no que tange as torcbes, flexdao e
extensao; o seu uso em diferentes técnicas, gerando as alternativas estéticas
especificas de cada uma delas; a fluéncia no enrolamento e endireitamento das
vértebras que oportuniza experimentacdes espaciais a todo o corpo; as quali-
dades de movimento que se tornam possiveis em decorréncia da consciéncia
ampliada de sensacbes tateis, motoras e emocionais, as quais viabilizam uma
certa poética das tonicidades.

O mesmo deve ocorrer na esfera das varias técnicas de danca, muitas vezes
vivenciadas como um sistema enrijecido, fundado na repeticao enfadonha. Aqui
consideramos importante sublinhar que o “problema” nao estd na repeticao,
mas, sim, no modo como esse procedimento — o qual é um potente recurso
compositivo em danga — é realizado: mecanizado, desprovido da necessaria auto-
ralidade do movimento dancado.

Em sintonia com o perfil das turmas, cabe as/aos professoras/es-artista-pesquisa-
doras/es que tém a responsabilidade de conduzi-las no processo de ensinoaprendi-
zagem, apresentar-lhes uma ou mais técnicas que farao parte do conteddo das
aulas. No contexto do Arena da Cultura, conforme discute Vianna (2008), torna-se
crucial que o desenvolvimento de habilidades técnicas em danca se apoie na
repeticao critica e sensivel, de modo a propiciar a consciéncia sobre o fazer,
conduzindo a/o estudante ao seu continuo aperfeicoamento. Uma repeticao
capaz de metamorfosear-se em ato criador, uma vez que, a partir do justo esti-
mulo ao corpomente, incentivando-o a acessar a inteligéncia que lhe é inerente,
provoca o refinamento e a apropriacao de acdes como girar, rolar, saltar,
suspender o peso ou deixa-lo ceder, criando sentidos para o mover-se.

No tocante as praticas de criacao, a equipe de danca do Arena concorda sobre a
imprescindibilidade da conquista de “vocabuldrio” que possibilite a manifestacao
do ser por meio de suas elaboracdes, ressignificando o uso do movimento para
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alca-lo a condicdo de um gesto autoral. Como explicitado na pesquisa de Neves
(2018), para as/os profissionais da area, a aquisicao desse “vocabuldrio” esta
necessariamente entrelacada as propostas de educacdao somadtica, técnicas e de
apreciacao. Quanto mais intersecdao hé entre elas, maiores sao as possibilidades
de que se configure uma tendéncia ao transito entre percepcdes e sensacodes; o
que facilita a deflagracao e o posterior aprimoramento da capacidade criadora e
compositiva, indicando “varios caminhos, varias saidas” (VIANNA; CARVALHO,
2008, p. 82). Dessa forma, a rede que se tece, entrelacando o transito entre
experiéncias adquiridas dentro e fora da sala de aula é fator que encoraja a inau-
guracao de dancas como formas de dizer de si e como um posicionamento do

sujeito no e com o0 mundo.

O quarto eixo da apreciacao artistica parece incidir de forma nitida sobre todos
os outros, e a fala das/os integrantes das oficinas de danca do Arena, apés uma
atividade de fruicao, demonstra que muitas conexdes se estabelecem entre o
que é visto / sentido e o que é realizado ao longo das aulas. E vale argumentar
que, ao observar o/a colega que pratica um exercicio com bastbes, durante a
realizacao de uma sequéncia, ou em sessdes de improvisacao, a/o estudante esta
também apreciando e entrando em contato com modos de fazer. O olhar atento é
capaz de notar o engajamento ou nao nesse fazer e os procedimentos e recursos
que, usados individualmente, podem facilita-lo ou obstaculiza-lo, enrijecé-lo ou
torna-lo fluido. Sublinhamos desse modo a importancia de aprender com o outro,
praticando, imprescindivelmente, o exercicio da alteridade.

Assim, mirando favorecer uma experiéncia que possa conduzir a um processo de
ensinoaprendizagem tecido com base na interpenetracao entre os quatro eixos que
sustentam a sua abordagem metodolégica, a area de Danca do Arena da Cultura
mobiliza uma politica pedagdgica relacional. A permeabilidade e a transversali-
dade despontam, portanto, como elementos essenciais nessa politica que, em
funcdo da sua condicao de propiciar o exercicio da alteridade, colabora para a
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elaboracao de uma conduta mais complexa que almeja propiciar a realizacao de
percursos formativos em danca qualificados para abarcar a diversidade em toda
a sua abrangéncia.

Correlacoes com a epistemologia freiriana

No ambito da formacgao artistica, a atualizacao de metodologias em danca, como
pratica o Arena da Cultura, promove problematizacdes sobre a dimensao critica e
inventiva que permeia essa linguagem, bem como sobre sua condicao epistemo-
légica. Essa atualizacdo tdo necessaria se alinha aos estudos que afirmam a
condicao do corpomente de construir conhecimentos numa perspectiva de coimpli-
cacao com e no mundo. Assim, a danga é interpelada ndo como pratica que se
realiza de forma mecanica, com o objetivo de formatar individuos para o “desem-
penho de destrezas” (FREIRE, 2015, p. 16), ou como o exercicio alienado da
cbpia, levando, unicamente, a propagacao de modelos, mas como experiéncia de
empoderamento e agao.

Ao buscar afinar-se com um publico que, em grande medida, sinaliza para as
condicdes de disparidade e opressao em que vivemos e cujas diferencas tornam-
se sempre mais plenas de matizes, a proposta da area de Danca do Arena da
Cultura indica que os processos formativos, independentemente de seus objetivos,
devem se afastar de paradigmas que gerem experiéncias descontextualizadas e
de perfil impositivo.

Enfim, no Arena é possivel constatar que o panorama de diversidade préprio a
realidade brasileira nao demanda praticas artisticas, em danca, as quais ocultem
um forte teor autoritario e colonizador e se organizem delimitadas pelo que Freire
(2015, 2017) denuncia como “bancarismo”: tendéncia a transmissdo de conheci-
mentos de forma verticalizada e hierarquizada, desprestigiando saberes e distan-
ciando-se de uma postura questionadora e do que o autor define como uma
“curiosidade epistemoldgica” (FREIRE, 2015, 2017).
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Desviando-se de atitudes incautas e de visdes jad superadas e procurando cola-
borar para que se alcance a transposicao de interpretacdes equivocadas, as/os
professoras/es-artistas-pesquisadoras/es da equipe de danca do Arena da Cultura
contribuem para reforcar as afinidades entre os varios modos de pensardancar € 0
hébito investigativo. E justamente essa continua pratica investigativa no exer-
cicio da docéncia em danca no Arena que relacionamos com a chamada curiosi-

dade epistemoldgica de Freire (2015).

O empenho na consolidacao de uma abordagem metodolégica que preveja a
conexao entre vivéncias do campo da educacao somatica, diferentes técnicas, o
exercicio da criacdo e composicdo e a apreciacao artistica institui-se como inicia-
tiva que contesta a pratica da simples reproducdo em todos os espacos de
formacao nos quais a danca se introduz, tanto quanto repele a perpetuacao de
ideais superados que a ela estao associados. ldeais esses que nao condizem com
as idades, os corpos, as classes sociais, as experiéncias de vida, os valores e
saberes que se fazem presentes em oficinas de danca as quais integram uma
acao publica para a democratizacdo e a universalizacao do direito a cidadania

cultural.

Como pontua Neves (2016, p. 11), “Freire (2015, 2017) observa que o
ensinar ultrapassa a simples transmissao fria e superficial de conhecimentos
reconhecidos como verdades irrefutaveis e se prolonga a producdo das condicdes
que possam facilitar a sua apreensao, afirmando a perspectiva critica e criadora
do ato de aprender”. Assim, realizados numa dinamica dialégica que possa favo-
recer a troca e promover a ampliacao de conceitos e procedimentos praticos, os
processos de ensinoaprendizagem, bem como 0s processos artisticos de criacao em
danca, devem seguir na direcao de propiciar o reconhecimento de elos entre
informacdes, técnicas e estéticas, estimulando o exercicio de um pensamento

mais aberto e transversalizado.
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Nessa 6tica, o propdsito de intersecdo entre os inUmeros conteddos que podem
integrar os processos formativos em danca se aproxima da epistemologia frei-
riana, pois é concebido como uma postura de estudo na qual se conjugam as
dimensodes corporais da cognicao, da razao, da emogao e da imaginacao. Dessa
forma, surgem novos caminhos para viabilizar a multiplicacao e a contaminacao
entre modos de saber, conhecer e dancar, instigando a instauracdao de praxis em
danca que valorizem os sujeitos envolvidos e a sua historicidade.

Considerando a perspectiva de transformacao, a abordagem metodoldgica que
as/os professoras/es de danca do Arena da Cultura dedicam-se a construir assinala o
carater experiencial (LARROSA, 2016) como elemento fundamental para uma
pedagogia que se destina a sustentar propostas que nao operam em funcao de
expectativas pré-formuladas e de um determinismo quanto a resultados. Sujeitas
a instabilidade e ao risco e permeadas por nocbes caras a Freire (2015) e a
Vianna (2008), como a reflexao, a subjetividade, a corresponsabilidade e a eman-
cipacao, as praticas em danca tendem a ampliar o seu alcance e o seu carater
dialégico. Consequentemente, nos aproximamos de uma concepcao de danca
como um dominio no qual se da a producao de conhecimentos e de novos
sentidos que se conectam a vida e como um ambiente mais democratico, de

maior acolhimento e de menos discriminacao.

Consideracoes finais

Retomando as ideias principais tratadas brevemente neste texto, entende-se que
0 Arena da Cultura como politica cultural opta por abordar a danca num viés de
indagacao, almejando o arejamento de seus processos e de suas praticas e a
supressao de atitudes que provocam a perpetuacao de idealizacdes nessa area
dissonantes com o tempo presente. Entretanto, ao posicionar-se a favor da trans-
posicao de pré-conceitos e esteredtipos os quais perduram ao longo dos séculos

nas praticas em danca, gerando um conservadorismo e colaborando para a

NEVES, Marcia Regina Fabiano; RIBEIRO, Monica Medeiros. Arena da Cultura: Por uma metodologia
inclusiva para a formag¢do em danca.
POS:Revista do Programa de Pos-graduacdo em Artes da EBA/UFMG. v.8, n.16: nov. 2018.

Disponivel em <https://eba.ufmg.br/revistapos>



manutencao de uma ordem social que privilegia uma minoria, as/os profissionais
do Arena devem atinar para uma conjuntura maior, que exige criticidade e inquie-
tude.

O desafio imposto nao somente pela falta de recursos financeiros comum ao
setor da cultura em todo o pais, mas — e em consequéncia disso — também por
um imaginario coletivo que se funda em uma percepcao equivocada sobre a arte
e suas varias vertentes, exige a disposicao para uma ardua tarefa: a reconfigu-
racao de nocdes de e sobre a danca as quais remetam a uma visao de mundo
que incorpore a consciéncia e o exercicio da alteridade em seus modos de agir e

pensar.

Desconstruir a mentalidade arraigada em grande parte da populacao brasileira
que associa a pratica da danca a um tipo de corpo com caracteristicas fisicas
limitadas a um determinado perfil, além de vinculd-la a modos de fazer como a
simples cépia de coreografias propagadas pelas midias, requer a consciéncia de
um cenario desvantajoso, mas nao determinante. Mesmo porque, nas oficinas de
danca do Arena, observa-se que, enfrentando condicdes desfavoraveis que deli-
mitam as suas experiéncias de vida, homens e mulheres engendram saberes que
sao proprios a sujeitos sensiveis capazes de improvisar arranjos que se dao como
estratégias de sobrevivéncia.

Portanto, apesar das desigualdades e da cotidiana violacao de direitos que cons-
titui a realidade nacional e, em grande proporcao, global, a decisao de atuar
numa politica publica para as artes que intenta alcancar a democratizacao e
universalizacao do direito cultural demanda a compreensao de que nao se trata
de operar numa 6tica compensatéria, mas, sim, de transposicao. Apreender que
a precariedade permeia a pés-modernidade e nos obriga a rever solucdes, perce-
bendo-as como desfechos temporarios, leva-nos a aprofundar as reflexdes na e
sobre a arte, suas dinamicas e desdobramentos. Surgem, dessa forma, encami-
nhamentos que dispensam posturas imponderadas e/ou ingénuas e apontam
para a direcao da superacao de paradigmas pré-concebidos.
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Afinal, ja é tempo de concluir que os projetos colonizadores no ambito artistico
desprestigiam a capacidade inventiva inerente ao ser humano e desconsideram a
inteligéncia criadora que lhe é peculiar. Inteligéncia essa que, quando estimu-
lada, o leva a superar um cotidiano pouco estimulante e a exprimir-se artistica e
culturalmente, independentemente de seu endereco, de sua erudicao, ou de seu
salario. Quando se trata de assumir a responsabilidade de participar da cons-
trucao de uma metodologia em danca para um contexto especifico como o do
Arena da Cultura, a escolha por compor seu quadro de professoras e professores
exige a disponibilidade para um descondicionamento, desapegando-se de apro-
priacbes que se mostram impréprias e abandonando certezas.

Ao discorrer sobre a docéncia no Arena, a sua equipe de danca destaca que esse
necessario descondicionamento é tdo dificil quanto desfazer-se de preceitos e
regras 0s quais regeram os seus processos formativos e se filiam as idealizacdes
que a metodologia que vem sendo engendrada pela area intenta suplantar.
Ademais, considerando a discussao articulada nas primeiras paginas deste texto,
nota-se que, em sua maioria, essa equipe é formada por dangarinas e dancarinos
que se reconhecem parte de um pequeno grupo de brasileiras/os contempladas/
0s com o direito de exercer a sua cidadania cultural e de realizar uma formacao
artistica. E com o privilégio de consolida-la por meio de experiéncias densas, em
ambientes destacados pela qualidade de suas propostas e de suas/seus profissio-

nais.

Assumir-se favorecida/o quanto a prépria formacao e dedicar-se a articular,
inventivamente, uma relagdao propicia entre as informacdes, os conhecimentos,
os saberes, as técnicas e suas estéticas a proposicao metodoldgica que a area de
Danca do Arena da Cultura se prop0e a construir € uma das facetas que desafiam
seu quadro de professoras/es. E essa disposicao inventiva deve conter a capaci-
dade de rever ou abandonar diretrizes, procedimentos didaticos-metodoldgicos e
prescricoes que delinearam um percurso formativo que lhes é caro. Tais questdes
tornam-se fundamentais para suas escolhas, definindo o viés indagador e insu-
bordinado de sua préxis. Em sua complexidade, esses sao aspectos que devem
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ser incluidos na circunstancia de diversidade intrinseca ao Arena e a seu projeto
politico-pedagdgico, a qual exige de docentes e discentes a disponibilidade para
sair de sua ‘zona de conforto’, posicionarem-se como investigadores e se
disporem para o encontro.

Relacionar-se com a diversidade implica abertura, empatia, cultivo do didlogo e
da partilha, respeito. Um respeito que ndo quer dizer tolerancia, mas, sim, o real
reconhecimento das poténcias individuais que se fazem presentes num grupo de
estudantes cuja heterogeneidade em termos gerais promove a transgressao de
normas impostas, historicamente, para guiar os processos de ensinoaprendizagem
em danca.

Constata-se que, mesmo que demande tempo e treino, a assuncao dos valores
elencados acima demonstra-se essencial para a consolidacao de uma pedagogia
inclusiva em danca. A convivéncia com diferencas e diferentes fundada no exer-
cicio consciente da alteridade e no envolvimento comprometido e paciente
revela-se o melhor artificio para integrar, respeitosa e afetuosamente, as/os estu-
dantes e suas distintas realidades, professoras e professores e conteddos de
estudo.

Além disso, as ideias concatenadas neste texto buscam salientar a convicgao de
que a arte exige — neste momento mais do que nunca — um engajamento que se
perceba também, e talvez acima de tudo, ético e politico, questionando verdades
gue se tornam insustentdveis e se aproximando de ideias de liberdade, justica e
igualdade.
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NOTAS

1 Desde a sua instauracdo, em 1998, o Arena da Cultura oferece oficinas de danca que,
inicialmente, estavam entre as acdes realizadas pela area de Artes Cénicas. Em 2008, a criacdo da
area especifica de Danca deu-se a partir da necessidade de responder as demandas apresentadas
pelo publico diverso do Arena, no que tange as experiéncias nesse campo. A partir de entédo, os
profissionais da danca dedicam-se a construcao de uma abordagem metodolégica coerente e
contextualizada que possa suportar percursos formativos em danca de curto e longo prazo.

2  Asideias se organizam a partir de dados e informacdes oriundos da pesquisa em nivel de
mestrado que deu origem a dissertacéo “A criagdo em dancga e a impulsdo da autonomia no Arena da
Cultura” (NEVES, 2018), orientada Pela Professora Doutora Ménica Medeiros Ribeiro, no Programa
de Pés-Graduacao em Artes da Universidade Federal de Minas Gerais.

3 No final de 2004, o prefeito recém-eleito, Fernando Pimentel, extinguiu a Secretaria Municipal
de Cultura de Belo Horizonte (SMC) para dar lugar a Fundag¢é@o Municipal de Cultura (FMC). Desde a
sua criacdo, em janeiro de 2005, a FMC é responsavel por gerir 0 Arena da Cultura, o que ndo se
alterou apds a recente reimplantagdo da SMC, em setembro de 2017.

4  Sobnia Maria Augusto consolidou sua carreira como funcionéaria da Prefeitura de Belo Horizonte
no &mbito da Cultura, onde ingressou, em 1982, como assistente administrativo na, entdo, Secretaria
de Turismo, Cultura e Esportes. Defensora da descentralizacdo cultural na cidade, Sénia Augusto —
como é conhecida nas diversas instancias da administracéo publica em BH — teve importante papel
na concepcéo e estruturacdo do Programa de Descentralizacdo Cultural Arena da Cultura. Sua
atuacéo no programa, assumindo diferentes atribuigdes, é reconhecida como determinante no
sentido da manutencéo do Arena e de sua resisténcia frente as adversidades enfrentadas desde a
sua implementacao, em 1998, até hoje. Durante quase 15 anos, foi chefe de divisédo do Nucleo de
Formacéo e Criacdo Artistica e Cultural (NUFAC).

5 AUGUSTO, Sobnia Maria. Belo Horizonte, 7 mar. 2017. Entrevista concedida a Marcia F. Neves.

6  Aimplantacdo dos foéruns regionais se deu no governo de Patrus Ananias frente & Prefeitura de
Belo Horizonte (1993-1996) e est4 diretamente ligada a instauracéo de estratégias que pudessem
garantir a consolidacdo de um orcamento participativo (OP). Mantidos por Célio de Castro, prefeito
de BH entre os anos de 1996 e 1999 e, posteriormente, de 2000 a 2001, os féruns regionais tinham
como objetivo viabilizar a implantacao de politicas publicas pautadas nos principios de participacéo
popular, transparéncia administrativa e inverséo de prioridades em todos os setores da administragéo
municipal.

7  Asigla CGLU corresponde, em espanhol, a Rede Cidades e Governos Locais Unidos e
representa uma organiza¢do mundial que abriga 127 paises, reunindo mais de mil cidades e 112
associacdes de governos locais. Em sua primeira edi¢éo, o “Prémio CGLU — Cidade do México —
Agenda 21 da Cultura” foi oferecido ao Arena da Cultura, que concorreu com mais de 50 projetos de
vérias partes do mundo. Esse foi um reconhecimento internacional de sua significativa contribuicao
como politica cultural que relaciona valores intrinsecos a cultura, como o patriménio, a diversidade e
a partilha de conhecimentos, com préaticas de governanca democratica, a participagdo cidadé e o
desenvolvimento sustentavel. Para mais informagdes, consultar:
<http://www.bheventos.com.br/noticia/06-24-2014-projeto-arena-da-cultura-ganha-premio-
internacional>.

8 O Plano Municipal de Cultura (PMC) se institui como um instrumento de gestao de médio e
longo prazo que compde o Sistema Municipal de Cultura (SMC) integrado ao Sistema Nacional de
Cultura (SNC). Na esfera das politicas publicas, o PMC caracteriza-se, formalmente, como orientador
de uma politica de Estado que possa projetar a cultura como um direito fundamental de cidadéos e
cidadas e como um vetor de desenvolvimento econémico e de incluséo social. Para mais
informacdes, consultar: <http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?



NOTAS

method=DetalheArtigo&pk=1151469>.

9 Bernardo Novais da Mata Machado é ex-ator, historiador, cientista politico, pesquisador da
Fundacgédo Jodo Pinheiro onde, desde 2015, esta a frente da Diretoria de Estudos, Cultura, Turismo e
Economia Criativa. Foi gestor publico na Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte, nos anos
de 1990, e, posteriormente, na Funda¢éo Municipal de Cultura, nos anos 2000. Em 1998, participou
ativamente da idealizacdo e implantacéo do Programa de Descentralizacao Cultural Arena da
Cultura e, posteriormente, atuou como diretor responsavel pela sua conducao.

10 MATA MACHADO, Bernardo da. Belo Horizonte, 10 julh.2017. Entrevista concedida a Marcia F.
Neves.

11  No site: <www.agenda2lculture> encontra-se a matéria “Belo Horizonte: Arena da Cultura —
Artistic and cultural training programme”, que discorre sobre o Arena como acao publica que promove
0 aceso a bens e servigos culturais por meio da formacgéo. De acordo com o texto, essa politica
cultural se destaca, internacionalmente, como pratica exemplar contemplada com o Prémio "UCLG -
Mexico City - Culture 21". A matéria esta disponivel na integra em:
<http://obs.agenda21culture.net/sites/default/files/2018-05/BELOHORIZONTE-ENG.pdf>. [Acesso
em: 21 jun. 2018.] Compreende-se que a premiacao impulsionou o interesse de profissionais
oriundos de diversos paises pelo trabalho realizado no Arena. Entretanto, antes disso, em 2009, a
pesquisa da estudante de teatro italiana Mara Heidempergher deu origem ao trabalho de concluséo
de curso, apresentado na Itélia: “Arena da Cultura”: una pratica di cittadinanza attiva a Belo
Horizonte.

12 Muitas pessoas revelam ter frequentado pela primeira vez um ou mais espacos culturais da
cidade, sejam eles publicos, sejam privados, apds terem passado a frequentar as oficinas de
formacao artistico-cultural do Arena da Cultura. Heidempergher (2009) menciona a questéo e
apresenta o registro de entrevistas com estudantes da area de Teatro as quais constatam o
sentimento de apropriacdo gerado apds suas primeiras experiéncias de apreciacdo artistica.

13  No momento de sua implantacéo, em 1998, o Programa de Descentralizacdo Cultural Arena
da Cultura se propunha a realizar oficinas que abrangiam diversas linguagens artisticas, como o
Teatro, a Musica, a Danga — todas elas reunidas sob uma Unica coordenacédo. Em 2001, foram
criadas as areas de Artes Cénicas, Artes Plasticas e Musica, com suas distintas coordenages. A
Danca se desmembrou, em 2008, das Artes Cénicas, que passou a ser chamada de area de Teatro.
Em 2011, surgiram o Circo e Patrimdnio Cultural e as Artes Plasticas transformaram-se em Artes
Visuais. Em 2014, a &rea de Design Popular foi instaurada.

14  Desde a sua implantagdo, o Arena da Cultura esta diretamente ligado aos centros culturais,
equipamentos criados e geridos pela Prefeitura de Belo Horizonte. Eles sao locais onde ocorrem
parte das oficinas do Arena; assim como o Nucleo de formagcao Artistica e cultural (NUFAC), onde
mais frequentemente se desenvolvem as oficinas de longa duracéo as quais compdem um ciclo
formativo com a duracéo de quatro anos.

15 As nove regionais de Belo Horizonte sdo subdivisdes gerenciais do municipio, quais sejam:
Barreiro, Centro-Sul, Leste, Nordeste, Noroeste, Norte, Oeste, Pampulha e Venda Nova. Essa
divisdo visa atender a necessidade de descentralizacdo e coordenacéo de programas voltados as
particularidades dos diferentes territorios da cidade.

16  Como posto anteriormente, desde 2014, representantes de diversas partes do mundo que se
dedicam ao campo da cultura chegam a Belo Horizonte para conhecer o Arena da Cultura e
presenciar suas praticas. Parte deles participou do Forum Mundial de Formacgéo em Arte e Cultura,
promovido pela Escola Livre de Artes (ELA), em 2016.
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17  Artista da danca em Belo Horizonte, onde integrou diferentes companhias e, desde alguns
anos, trabalha em colaboragdo com grupos e artistas independentes, Gabriela Cordova Christofaro é
bacharel em Artes Cénicas pela Escola de Belas Artes (EBA-UFMG). Na UFMG também concluiu o
mestrado e é doutoranda pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes. Atua nessa mesma instituigcdo,
desde 2010, como professora da Licenciatura em Danca do Departamento de Artes Cénicas (DARC).
Entre 2008 e 2009, foi a primeira coordenadora da area de Danca do Arena da Cultura. Lecionou no
curso profissionalizante do entdo Centro de Formacao Artistica do Palacio das Artes (CEFAR).

18 CHRISTOFARO, Gabriela C. Belo Horizonte, 1°set. 2017. Entrevista concedida a Marcia F.
Neves.

19 Quando a area de Danca do Arena da Cultura foi criada, em maio de 2008, seu corpo docente
era composto por: Ana Gastelois, Fabio Dornas, Joelma Barros, Karina Collago, Marcelle Louzada e
Samantha Vianna.

20 O conceito estereotipado de “saudavel”, muitas vezes associado a pratica de diferentes estilos
de danca, refere-se, em grande medida, a corpos delineados por padrbes estéticos veiculados nas
midias, 0s quais exprimem forca, tonicidade muscular e uma jovialidade que contraria a tendéncia
natural do ser humano ao envelhecimento.

21 O plano quadrienal é uma forma de planejamento concebida para nortear os processos de
formacao em longo prazo, em todas as areas do Arena da Cultura. Os primeiros planos quadrienais
de Artes Cénicas, Artes Plasticas e Musica tinham como periodo de vigéncia os anos de 2005 a
2008. Em seu formato mais recente, o plano quadrienal da area de Danca foi tracado para abarcar os
anos entre 2013 e 2016 e orientar, de maneira processual, uma dindmica formativa constituida de
trés ciclos: Ciclo | de Iniciacdo, composto de dois médulos de estudo, com a duracdo de um
semestre cada; Ciclo Il de Expansao, composto de quatro médulos de estudo, com a duragao de um
semestre cada; e Ciclo Il de Processo Criativo de Finalizagéo, composto de um ano.

22  Os eixos da educacao somatica, técnicas de danca, criacdo e composi¢cdo em danca foram
concebidos por Gabriela Christofaro e inseridos no primeiro plano quadrienal da Danga, que deveria
abarcar os anos entre 2009 e 2012. O eixo da aprecia¢éo artistica foi inserido por Marise Dinis,
coordenadora de &rea entre 2011 e 2016, no planejamento mais recente, elaborado para
compreender o periodo entre 2013 e 2016.

23  Klauss Vianna (1928 / 1992) foi bailarino, preparador corporal e coredgrafo. Um mestre que,
nas palavras de Alvarenga (2009, p. 274), “dialogou com seu tempo; homem inquieto, em busca
permanente; homem intenso, cuja ideia de danca quer expressar a impermanéncia do humano, a
impermanéncia da vida, sua incompletude, sua continua transformacéo”. Seu trabalho colaborou,
radicalmente, para a atualizacéo da danca brasileira. Para mais informac¢des, consultar: ACERVO
KLAUSS VIANNA. Vida e obra. Disponivel em: <http://www.klaussvianna.art.br/default.asp>. Acesso
em: 12 maio 2018.

24  Hissa e Ribeiro (2017) assinalam que a distingdo entre saberes e conhecimentos se relaciona
a historicidade e aos processos 0s quais conduzem as praticas que lhes dao origem. Recordando-
nos que tais praticas inserem-se em sistemas que geram ou néo o seu reconhecimento e
valorizagdo; o autor e a autora sugerem que reflitamos sobre as muitas epistemologias que delas
advém. Além disso, eles atentam para como as diferentes experiéncias sociais e as tradicdes geram
saberes singulares, contextualizados e plenos de sentido.



