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ARTES VISUAIS E DANCA NO ENSINO DE ARTE:
Um didlogo a partir dos trabalhos de Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica

RESUMO

Este artigo tem por objetivo expor um possivel didlogo entre as artes visuais e a danga no
ensino de arte a partir de trés artistas, Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica. Os trés sdo
artistas modernistas brasileiros que trabalharam a experimentacdo e a interacdo do publico
com a obra, privilegiando a relacdo entre o corpo € o movimento para que a obra possa
acontecer. Para fundamentar esta discussao, parte-se do catalogo Hélio Oiticica: A danc¢a na
minha experiéncia (MASP, 2020), assim como da leitura dos livros de Ana Mae Barbosa
Abordagem triangular no ensino das artes e culturas visuais (BARBOSA, 2010) e Arte
Educacio e Cultura (BARBOSA, 2012), além dos livros de Isabel Marques Linguagem da
danca: arte e ensino (MARQUES, 2010), Dan¢ando na escola (MARQUES, 2012) e Arte
em questdes (BRAZIL; MARQUES, 2014). Assim, este artigo se propde a expor esse
possivel dialogo e suas reverberagdes no ensino da arte, a partir das obras dos artistas
supracitados.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Danca; Artes Visuais; Lygia Clark; Lygia Pape; Hélio
Oiticica.



VISUAL ARTS AND DANCE IN ART EDUCATION: A dialogue based on the works of
Lygia Clark, Lygia Pape, and Hélio Oiticica

ABSTRACT

This article aims to explore a potential dialogue between visual arts and dance through the
works of three artists: Lygia Clark, Lygia Pape, and Hé¢lio Oiticica. These three Brazilian
modernist artists focused on experimentation and public interaction with their artwork,
emphasizing the relationship between the body and its movement to bring the artwork to life.
To support this discussion, we draw from the catalog “Hélio Oiticica: Dance in My
Experience” (MAM, 2020), as well as the books by Ana Mae Barbosa: "Art Education and
Culture" (BARBOSA, 2012) and "Triangular Approach in Teaching Arts and Visual Cultures"
(BARBOSA, 2010). We also consider the books by Isabel Marques: "Language of Dance: Art
and Education" (MARQUES, 2010), "Dancing in School" (MARQUES, 2012), and "Art in
Questions" (BRAZIL; MARQUES, 2014). Therefore, this article aims to present this possible
dialogue and its reverberations in art education, based on the works of the aforementioned
artists.

Keywords: Art Education; Dance; Visual Arts; Lygia Clark; Lygia Pape; Hélio Oiticica.
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1 INTRODUCAO

A motivagdo para abordar o ensino de arte a partir do didlogo entre as artes visuais e
a danga emerge da experiéncia pessoal de uma amante das artes que, ja na fase adulta, vé
despertar seu desejo e o interesse em estudar arte.

Vivendo a fase escolar na década de 1990, em que as aulas de arte se limitavam ao
ambito das artes visuais, com foco em releituras de pinturas sem uma contextualiza¢do, foi
necessario um periodo de tempo' para compreender e reconhecer as linguagens da arte como
forma de expressdo artistica. Apesar de possuir uma certa experiéncia na area da danga’, o
despertar do desejo e interesse em aprofundar o estudo dessa forma de arte agugou os
questionamentos sobre a amplitude dos conceitos das artes para além das artes visuais,
abrangendo também a danca, a musica e o teatro.

Hoje, pode-se considerar como algo 6bvio que as linguagens supracitadas deveriam
integrar o curriculo de arte. No entanto, para uma crianga proveniente de uma escola publica,
com poucas oportunidades de ampliar seu repertorio cultural e artistico, essa percep¢ao pode
nao ser tao evidente. Portanto, mesmo quando héa apenas um docente responsavel por lecionar
todas as linguagens artisticas exigidas, em detrimento de profissionais com formagao
especifica para cada area, ainda ¢é relevante que as diferentes linguagens sejam abordadas em
sala de aula, pois isso pode permitir que os estudantes ampliem seu conhecimento em relagao
as diferentes linguagens artisticas.

Como professora de arte, reconhego a necessidade de uma formacao continuada, a
fim de desenvolver um trabalho melhor em sala de aula. No entanto, a limitacdo do numero de
aulas semanais para abordar todas as linguagens artisticas separadamente seria uma tarefa
dificil aos arte-educadores. Estabelecer um didlogo entre as diferentes linguagens no ambiente
escolar seria uma boa estratégia para tornar o ensino de arte mais integrado e aberto a
diferentes manifestacdes artisticas, uma vez que esse didlogo ja ocorre em diferentes
contextos.

Ao longo da experiéncia como docente de arte e convivéncia com outros
arte-educadores, ¢ possivel observar que ha certa dificuldade ou resisténcia por parte de

alguns profissionais em abordar a linguagem da danga, preferindo concentrar-se nas artes

! Destaco o periodo da graduagio em pedagogia, que possibilitou conhecer pessoas de diferentes contextos e
inclinagdes artisticas tanto ao longo do curso quanto no estdgio e que contribuiram para a ampliagdo de
repertério cultural e artistico.

2 Comecei aulas de jazz aos 10 anos e experimentei também as dancas urbanas, sapateado e balé. Na fase
adulta, escolhi seguir com o jazz e a danga contemporanea, participando de grandes festivais de dang¢a no pais.



visuais. No entanto, a integragdo entre a danga e as artes visuais e a contextualizagdo, a leitura
e a criagdo de movimentos a partir dessa combinacao podem enriquecer 0 processo criativo e
fomentar uma aprendizagem mais ampla e enriquecedora.

A Lei n® 13.278 (BRASIL, 2016) propde que as diferentes linguagens artisticas — artes
visuais, danga, musica e teatro — sejam igualmente trabalhadas no ensino regular. Percebe-se
ai a necessidade de lancar mao de estratégias proprias para trabalhar as diferentes linguagens
em sala de aula. Na minha experiéncia pessoal, optei por partir da linguagem com a qual eu
tinha maior afinidade, a danca, buscando estabelecer um didlogo com as artes visuais. A partir
dai surgiram os primeiros questionamentos de como esse didlogo poderia se dar e quais
seriam as possiveis formas de promové-lo. Procurei entdo me aproximar da obra de artistas
visuais que t€ém o movimento e o corpo como elementos centrais, buscando encontrar algumas
respostas por meio de pesquisas e experimentacdes na pratica docente.

Na se¢do “Arte-educacao e danga-educagdo”, busquei refletir sobre a importancia da
arte no processo de formacdo do individuo, bem como abordar o ensino das diferentes
linguagens presentes no curriculo de arte, como as artes visuais, a danga, o teatro e a musica.
Serdo abordadas também as contribuicdes de Ana Mae Barbosa e Isabel Marques para a
arte-educacdo. Em seguida, na se¢do “Dialogos entre as artes visuais ¢ a danga”, serdo
abordadas trés obras das artistas Lygia Clark e Lygia Pape e do artista Hélio Oiticica, sendo
uma de cada criador, num contexto de praticas educativas no campo da arte. Esses artistas
foram selecionados por compartilharem o interesse em explorar uma abordagem artistica que
ndo se limita a visualidade, mobilizando também a experiéncia corporal do publico. Suas
obras servem como meios para a investigagao do dialogo entre a obra de arte € o corpo, como
condig¢do para a materializagdo da prépria obra.

Em seguida, serdo apresentados os trabalhos dos artistas em questdo, sendo eles:
Dialogo de maos (1966), de Lygia Clark, Divisor (1968), de Lygia Pape, ¢ Parangolés
(1964-1969), de Hélio Oiticica. Esses artistas exploravam a interacdo do publico com seus
trabalhos, revelando também um didlogo entre as linguagens artisticas.

Sera apresentada ainda uma proposta de didlogo entre as artes visuais e a danga,
considerando a Abordagem Triangular de Ana Mae e os fatores do movimento propostos por
Rudolf Laban, que se dedicou ao estudo da danca e criou abordagens para o ensino dessa
linguagem, como os fatores do movimento: o espaco, o tempo, o peso e a fluéncia, que nessa
proposta podem ser explorados como estratégia para facilitar a interacdo dos estudantes com a

obra.
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Para abordar a arte-educacdo, destacam-se as contribui¢des de Ana Mae para o ensino
de arte no Brasil. Discipula de Paulo Freire, ela se tornou uma professora renomada e
referéncia em arte-educacdo. E assim como Ana Mae, Marques foi influenciada pelas
propostas de Paulo Freire e se inspirou na abordagem triangular para formular sua proposta de
danga-educag¢do. Em conversa com Ana Mae, Marques foi incumbida de uma missao. Isabel
pergunta: “ — Ana Mae, e como fazemos tudo isso [a Abordagem Triangular] com a danga?
— Nao tenho a minima ideia, isso ¢ com vocé!” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 62 apud
MARQUES). E perceptivel, a partir do estudo dessas autoras, que elas estdo interligadas e
compartilham a visdo de uma educacdo mais significativa e contextualizada e
consequentemente libertadora e democratica.

E importante ressaltar que este artigo ndo tem a intengdo de menosprezar o valor do
professor com formagdo especifica em artes visuais, danga ou outra linguagem artistica ao
propor um dialogo entre essas linguagens. Reconhece-se a importancia de um profissional
especializado com competéncia para aprofundar nas especificidades de cada linguagem. A
ideia central aqui ¢ investigar as contribui¢cdes de se aproximar danga e artes visuais para os
processos de ensino e aprendizagem, levando os estudantes a compreenderem que, no campo
da arte, as linguagens podem se complementar mutuamente. Surge, assim, a possibilidade de
desenvolver uma coreografia a partir de uma leitura musical ou uma musica a partir de uma
leitura visual, por exemplo. Ampliar a maneira de se relacionar com as diferentes linguagens
artisticas pode reverberar em agdes criativas e transformadoras, redimensionando visdes de
mundo e a forma como nos inserimos nele.

Por fim, nas consideracdes finais deste artigo, sdo destacadas as questdes abordadas
neste estudo, bem como apontamentos para pesquisas futuras, visando a ampliagdo das
possibilidades existentes no trabalho a partir do didlogo entre as diferentes linguagens

artisticas.

2. ARTE-EDUCACAO E DANCA-EDUCACAO

Na Educac¢ao, os modos de ver a Arte de dentro e
de ver a Arte de fora se completam. Devemos,
portanto, educar os estudantes em Arte e através
da Arte.

(Ana Mae Barbosa)
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Conforme abordado por Fabio Brazil e Isabel Marques, no livro Arte em Questdes:
“O acesso a arte por meio da escola formal € o inicio de um caminho para sistematizar e
construir conhecimentos nas diferentes linguagens artisticas que nos possibilitam interagir no
mundo de forma diferenciada” (BRAZIL, MARQUES, 2014, p. 289).

Assim, considerar a relevancia da arte nas suas diferentes linguagens para a formagao
das pessoas, bem como a forma que o ensino destas tem sido integrado ao curriculo escolar
brasileiro e se dado na pratica educativa, ¢ um exercicio fundamental e indispensavel ao
arte-educador.

Desenvolver uma pratica educativa que seja significativa para os estudantes pode
fortalecer a valorizagdo das artes no contexto escolar, mas para que isso seja possivel, uma
formacao docente de qualidade e politicas educacionais que sejam efetivas sdo essenciais. De
acordo com Brazil e Marques (2014), infelizmente, a arte ainda ¢ vista como uma atividade
secundaria para muitos, inclusive por gestores educacionais, o que pode ser um dificultador na
superagao da marginalizacao da arte no sistema educacional.

Assim, ¢ crucial destacar que o ensino de arte como parte integrante do curriculo
escolar pode contribuir para o reconhecimento de que a arte desempenha um papel
fundamental no desenvolvimento humano, pois estimula o aprimoramento de habilidades
cognitivas, emocionais e sociais, contribuindo para a formag¢do de individuos mais criticos,
criativos e sensiveis a diversidade cultural. Para isso, é necessario abordar as diversas
linguagens artisticas. Sobre isso, ¢ destacado aqui o trecho em que se aborda o didlogo entre

essas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC):

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes visuais, da Danga,
da Musica e do Teatro sejam consideradas em suas especificidades, as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua relacdo com a Arte nao
acontecem de forma compartimentada ou estanque. Assim, ¢ importante que
o componente curricular Arte leve em conta o didlogo entre essas
linguagens, o didlogo com a literatura, além de possibilitar o contato ¢ a
reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais como as artes circenses, 0
cinema ¢ a performance. (BNCC, 2016, p. 196, grifo nosso)

Apesar de ndo negar a necessidade de insistir na luta por professores com formagao
especifica em cada linguagem, visando a qualidade do ensino de arte, ¢ importante também
pensar em como desenvolver um bom trabalho diante das atuais circunstancias, atendendo as
necessidades e demandas dos estudantes no que diz respeito a arte em suas vidas. O dialogo

entre as linguagens artisticas ¢ um fato, como nos casos de performances e happenings que

atravessam diferentes formas de expressao.
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Ha de se levar em conta que, muitas vezes, o Unico contato critico que o estudante da
escola publica terd com alguma dessas linguagens artisticas serd no ambiente escolar. Ainda
que manifestagdes populares como a musica, a danca e o grafite se deem no cotidiano dos
estudantes, muitas vezes ¢ apenas na escola que a oportunidade de uma leitura critica e
contextualizada se faz possivel. A consciéncia de um didlogo entre as linguagens se mostra
relevante, pois permite que os estudantes explorem, experimentem e criem correlacdes nos
diferentes campos da arte, o que pode leva-los a desenvolver uma compreensao mais ampla e
integrada em que a aprendizagem se torna mais significativa.

Visto que a Lei n° 13.278, de 2 de maio de 2016, trata da inclusdo das linguagens das
artes visuais, da danga, do teatro e da musica no curriculo de arte (BRASIL, 2016), este artigo
visa propor estratégias e reflexdes sobre os possiveis dialogos entre as linguagens artisticas,
principalmente a danca e as artes visuais. Estas podem ampliar as possibilidades de o
estudante estabelecer diferentes conexdes, e enriquecer o trabalho do arte-educador sem
deixar de lado sua linguagem de formagao para priorizar uma ou outra linguagem.

Uma abordagem mais integrada no ensino de arte, que promova a interagdo entre as
diferentes linguagens artisticas, estabelecendo uma via de mao dupla, em que uma linguagem
contribui e dialoga com a outra, pode levar os estudantes a desenvolver habilidades criativas e
criticas em diversas areas, além de compreender as relagdes entre as artes e outras esferas da
vida.

Considerando o enfoque deste artigo no ensino de arte por meio do didlogo entre as
artes visuais e a danca, explorando as obras de Lygia Clark e Lygia Pape, bem como de Hélio
Oiticica, torna-se fundamental abordar as tematicas da arte-educacdo e da danca-educacao.
Nesse sentido, as discussdes aqui propostas estdo embasadas nas perspectivas de Ana Mae
Barbosa, renomada por suas valiosas contribuigdes para a arte-educacao, e de Isabel Marques,
que se destaca por seu significativo trabalho na 4rea da danga-educagao.

Ana Mae Barbosa, em sua abordagem triangular, propde estabelecer uma conexao
entre o produzir, o ler ¢ o contextualizar, como fundamentos essenciais para o ensino e a
aprendizagem. Nessa abordagem, as trés acdes sdo consideradas de igual importancia,
propondo um dialogo intimo e interdependente entre si. Nao ha hierarquia entre elas, sendo
valorizada a intera¢do e a complementaridade.

Ao adotar a abordagem triangular em sala de aula, os estudantes tém a oportunidade
de desenvolver uma compreensao mais ampla e significativa. Dessa forma, trabalhar o eixo

contextualizar em sala de aula possibilita que os estudantes entendam o objeto de estudo em
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seu contexto historico, cultural e social. Como atestam Barbosa e Cunha (2010), “o eixo da
CONTEXTUALIZACAO, que eu chamo de contextualizacdes, abarca as a¢des que focalizam, por
meio de reflexdo, os diferentes contextos da arte: a historia, a cultura, circunstancias, historias de vida,

estilos e movimentos artisticos” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 80, grifo no original).

No eixo ler, os alunos sao incentivados a analisar e refletir sobre as obras, explorando
elementos formais, técnicas utilizadas e significados subjacentes. Barbosa afirma que “o eixo
LEITURA refere-se aos encontros (que costumo chamar de conversas) com obras de arte e
outras tantas construgdes simbolicas das culturas envolvendo, por exemplo, desde espagos
urbanos, meios de comunicagdo até objetos utilitarios” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 79).

Ao produzir em artes, os estudantes sdo encorajados a expressar suas proprias ideias
através da criacdo artistica, estimulando assim o desenvolvimento de sua criatividade de
forma critica e autdbnoma. Além disso, ¢ importante enfatizar que esse €ixo ndo se restringe
apenas a criagao de obras artisticas:

[...] O eixo da produgdo nomeia ndo apenas agdes que caracterizam a
aprendizagem do fazer artistico em contato com os materiais € com 0s
principios de formatividade das diferentes linguagens artisticas. Ou seja,
essas acgOes se referem a capacidade de produzir obras artisticas, mas
também a capacidade de produzir leituras e relagdes conceituais, tdo
importantes para a experiéncia da Arte e que também integram a
concretizagdo de formas artisticas. (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 79).

E importante ressaltar que essa abordagem ¢é dialdgica, permitindo ao professor a
flexibilidade de fazer adaptagdes de acordo com as necessidades de ensino, sendo uma
norteadora para o desenvolvimento do trabalho docente, e nao mais uma forma de enquadrar o
trabalho do arte-educador. “A Abordagem Triangular ¢é, assim, um ponto de partida, e
principalmente uma espécie de bussola e ndo uma bula, o que faz toda a diferenca”
(BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 88). Essa bussola orienta o professor, proporcionando a
liberdade e permitindo uma abordagem mais ampla.

Utilizar essa abordagem no contexto da sala de aula ndo significa estabelecer regras
rigidas e engessar o arte-educador, pois reconhece-se a importincia de um planejamento
flexivel e da liberdade responsavel no ensino e pratica das artes. “Assim a Abordagem
Triangular ndo estabelece o que fazer nem aponta como fazer. Desenha um cenario de campos
de conhecimento inter-relacionados, um terreno no qual o ensino e aprendizagem podem
ocorrer” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 82).

A Abordagem Triangular contribui ndo apenas em sala de aula, mas também na rotina

do arte-educador, que pode incorpora-la no dia a dia, ampliando e fortalecendo seu repertorio.
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Conforme destacado por Brazil e Marques: "[...] o fazer/ler/fruir *do professor é mais que uma
possibilidade, ¢ uma necessidade" (2014, p. 608). Isso pode auxiliar o professor a desenvolver
uma habilidade maior em integrar atividades artisticas e trazer conteudos, a partir de suas
vivéncias.

Desse modo, faz-se importante também valorizar as necessidades e interesses dos
estudantes, bem como o conhecimento prévio que trazem para a sala de aula, conciliando com
os conceitos do campo da arte no curriculo educacional, promovendo experiéncias mais
contextualizadas. Em uma entrevista concedida ao Sesc Sao Paulo, Ana Mae Barbosa afirma:
“[...] Ensino com transmissdo para mim ndo se ensina nada, vocé€ provoca experiéncias. E ¢é
através da experiéncia que a gente vai aprendendo e separando o que ¢ essencial do que ¢
acidental” (SESC, 2019).

Embora a Abordagem Triangular tenha sido aplicada inicialmente as artes visuais,
Isabel Marques, desafiada por Ana Mae Barbosa, buscou formas de integrar os eixos dessa
abordagem a linguagem da danca. Baseada em sua experiéncia e estudos sobre a danga e a
educagdo, ela desenvolveu estratégias para auxiliar professores a promover um ensino de
danga significativo e contextualizado, consolidando-se como referéncia na danga-educacao.

Conforme descrito por Marques (2012), em 1997, a danga ¢ citada pela primeira vez
em um documento oficial da educagao, os PCNs, Parametros Curriculares Nacionais, de arte.
Anteriormente, em 1989, Paulo Freire (1997), renomado educador do Brasil, ocupou o cargo
de secretario da Educagao na cidade de Sao Paulo. Como defensor da democracia, ele buscou
ouvir os profissionais da educacdo antes de propor qualquer mudanca curricular, evitando
imposicoes arbitrarias. Foi nesse contexto que se deu inicio ao movimento de reorientacao
curricular, e nesse processo, Isabel Marques desempenhou um papel importante como
assessora na area de arte, com a linguagem da danga.

E fundamental compreender que dangar na escola vai além do movimento pelo
movimento, pois a danga reflete experiéncias, ideias, historias, identidades e visdes de mundo.
“A ideia de que ‘dancar se aprende dangando’ ¢, na verdade, uma postura ingénua (no sentido
freiriano) em relag@o aos multiplos significados, relagdes, valores pessoais, culturais, politicos
e sociais, literalmente incorporados as nossas dangas” (MARQUES, 2012, p. 22).

Diante dos diversos sentidos que podem estar incorporados a linguagem da danga, e
também a outras linguagens artisticas, ¢ importante abordar o ensino e¢ a aprendizagem em

arte a partir de um olhar integrado e critico. Essa perspectiva pode contribuir para que o

3 Alguns autores optam por empregar o termo “fruir” invés de “contextualizar”.
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conhecimento faga mais sentido aos estudantes, atenta a individualidade, os interesses ¢ as
formas de aprender de cada um. Segundo Isabel Marques, “o fazer-sentir danga enquanto arte
nos permite um tipo diferenciado de percepcao, discriminagdo e critica da danga, de suas
relagdes conosco mesmos € com o mundo” (MARQUES, 2012, p. 27). O que pode contribuir
para a formagao de uma consciéncia maior de si, do outro e do mundo.

No caso das obras que serdao aqui apresentadas, o publico € convocado a fazer parte da
obra, rompendo com os limites entre o que poderia ser entendido como danga ou como artes
visuais. Nesse sentido, elementos como ritmo, leveza, simetria € muitos outros poderiam ser
pensados tanto a partir da danga quanto a partir das artes visuais, ampliando as possibilidades
de percepgdo e observagdo, por parte dos alunos, em relacao aos materiais com os quais estao
trabalhando, aos contextos de produgao e as relagdes que estabelecem uns com os outros.

Assim, a partir das contribuicdes de Ana Mae Barbosa e Isabel Marques, espera-se
estabelecer um didlogo entre as obras de Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica, visando
colaborar com o ensino de arte, apresentando uma proposta dialogica e integrada entre artes

visuais e danca.

3. DIALOGOS ENTRE AS ARTES VISUAIS E A DANCA

Nao ¢ possivel também formag¢do docente
indiferente a boniteza e a decéncia que estar no
mundo, com o mundo e com o0S outros,
substantivamente, exige de nés. Nao ha pratica
docente verdadeira que ndo seja ela mesma um
ensaio estético e ético.
(Paulo Freire)
Nesta secdo, as artistas Lygia Clark e Lygia Pape e o artista Hélio Oiticica serdo
apresentados, assim como a forma como se relacionam com praticas educativas em artes e
como procuram em seus trabalhos mobilizar o corpo do espectador, ponto que se tornou
elemento fundamental em muitas de suas proposigdes artisticas.
Clark, Pape e Oiticica, participantes do movimento Neoconcreto!, sdo figuras
importantes da arte brasileira do século XX, e possuiam em comum o interesse por uma arte

que nao envolvesse apenas a visualidade, mas também a experiéncia corporal do publico. No

documentario Neoconcretos (2001), Ferreira Gullar, que além de poeta era critico de arte, diz

4 Movimento artistico brasileiro que ocorreu entre 1959 ¢ 1961, no Rio de Janeiro, e contrapunha o racionalismo
da arte concreta, culminando em trabalhos libertarios, como os de Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica.
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que o movimento neoconcreto tinha como uma de suas caracteristicas a eliminacao da figura,
do fundo e da moldura, sendo a tela mesma o proprio objeto, ndo existindo, assim, a relagao
figura e fundo: o fundo era o mundo. Dessa forma, o ensino de arte a partir do trabalho desses
artistas pode ser uma oportunidade para estabelecer didlogos entre as artes visuais e a danga,
sendo esse didlogo um dos possiveis, em meio a infinidade de didlogos que os trabalhos
desses artistas podem proporcionar.

Sera tratado aqui, especificamente, do dialogo entre as artes visuais e a danca, visto
que esses artistas iam além do universo pictorico, com proposicdes que integravam a obra, o
corpo e o movimento, bem como a relagcdo desse corpo com o espago.

Corpo, movimento, espaco e pode-se estar a um passo da danga. Esse corpo que se
movimenta respondendo a estimulos, interagindo com o espago, objetos € o tempo, pode ser
pensado a partir do ponto de vista da danga. Segundo Marques e Brazil (2014, p. 152): “O
corpo instrumento da dancga realiza sintese perceptiva e, através do movimento, espaco e
tempo se combinam em uma unidade”.

Como proposto por Isabel Marques em seu livro Linguagem da Dang¢a - Arte e
Ensino: “A danga compreendida como arte, engendra e propde, se abre e se desdobra para
construcdo de sentidos, para produ¢do de sentido no mundo” (2010, p. 138). Assim, a danga
como uma forma de arte que tem a capacidade de gerar e preconizar novos significados,
associada a linguagem visual, pode permitir que os estudantes explorem diferentes formas de
expressao, incorporando narrativas e experiéncias pessoais a partir de um trabalho no qual o
arte-educador se apresenta como um propositor de experiéncias.

Neste sentido, sera proposto um didlogo entre as linguagens da danca e das artes
visuais, explorando a relacdo das obras dos artistas Clark, Pape e Oiticica com a linguagem da
danga. Para isso, foram selecionadas trés obras: Didlogo de maos (1966), de Lygia Clark,

Divisor (1968), de Lygia Pape e Parangolés (1964-1979), de Hélio Oiticica.

4. ALGUMAS PROPOSTAS PARA O ENSINO DE ARTE A PARTIR DE
TRABALHOS DE LYGIA CLARK, LYGIA PAPE E HELIO OITICICA

Lygia Clark, importante pintora e escultora, que se autodenominava nao-artista,
desafiou os conceitos tradicionais de arte e redefiniu a relacdo entre o corpo do espectador e a
obra. Seus trabalhos costumavam convidar o publico a execugdo de movimentos espontaneos

e dangados, podendo, a partir da interacdo com a obra, disparar fruicdes coreograficas. Dessa
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forma, a partir das proposicdes da artista, ¢ possivel desenvolver propostas em sala de aula
que podem ser abordadas, também, como uma criacao em danga.

Pode-se dizer que Clark teve uma estreita relacdo com o ensino de arte, ela que
também ja esteve na posicdo de lecionar entre os anos 1970 e 1976 na Sorbonne, quando
morou em Paris, periodo este em que produziu juntamente com os estudantes um trabalho que
ela mesma citava como uma das maiores experiéncias que ja pdde vivenciar, chamado Baba
antropofagica® (1973).

Ainda, no inicio da década de 1960, a artista ministrou aulas de arte para criangas com
deficiéncia auditiva em uma instituicao nacional de educagdo para surdos no Rio de Janeiro,
experiéncia que permitiu o aprofundamento da observagao do potencial sensorial, corporal e
interativo das obras de arte.

No ano de 1963, Lygia Clark desenvolveu Caminhando, que consistia em uma fita de
Moebius® na qual o participante era convidado a percorré-la, recortando-a até chegar ao final
e, nesse momento, tomar a decisdo de qual caminho seguir. Nas palavras da artista,
“Caminhando ¢ o nome que dei a minha ultima proposi¢cdo. A partir dai, atribuo uma
importancia absoluta ao ato imanente realizado pelo participante” (CLARK, 1964).

Apos sofrer um acidente e precisar fazer fisioterapia para os pulsos, Clark cria
Dialogo de maos, que consiste em uma fita de Moebius elastica que entrelaga o pulso dos
participantes que experimentam a proposi¢do em dupla. Ao iniciar esse didlogo com os
movimentos das maos, elas se entrelacam, impulsionando outros movimentos que reverberam
por todo o corpo do participante.

Presenciar essa proposicao em agdo ¢ verdadeiramente fascinante, pois esse didlogo
se transforma em uma danga de maos, na qual o restante do corpo se envolve naturalmente.
Os movimentos dos membros superiores convocam os membros inferiores para entrar em
acdo, e juntos com o tronco, tracam trajetorias pelo espago, resultando em uma danga para
quem V€ e para aqueles que participam da experiéncia.

Essa proposi¢do foi idealizada por Clark e seu grande amigo Hélio Oiticica, que

tiveram sua amizade marcada por uma troca intensa de ideias, influenciando e inspirando um

> Segundo Basbaum, “Uma pessoa deita no chio de olhos fechados. Outras sentam ou se agacham em volta,
inclinando-se sobre o seu corpo e puxando continuamente de um carretel dentro da boca um fio de linha de
algoddo que deixam cair sobre a pessoa deitada até todo seu corpo e o rosto serem cobertos. Depois que esse
estagio ¢ alcangado os participantes pegam a massa de linha recoberta de saliva e a removem como quiserem do
corpo em repouso. Baba antropofagica, de 1973, e Antropofagia, do mesmo ano, foram, em varios sentidos, os
experimentos culminantes de Lygia com seus estudantes em Paris” (2001, p. 45).

® “Uma das caracteristicas mais fascinantes da fita de Moebius é ser o que os matematicos chamam de ‘objeto
ndo orientavel’, ou seja, ¢ impossivel determinar qual ¢ a parte de cima e a de baixo, a de dentro e de fora”
(BBC, 2018).
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ao outro em suas respectivas praticas artisticas. “Lygia comparou a elastica fita de Moebius a
uma ‘dobradica’ que liga duas pessoas em Dialogo de méos, o primeiro e Unico trabalho que
ela e Hélio fizeram juntos” (BASBAUM, 2001, p. 44).

Embora Clark e Oiticica tivessem uma amizade so6lida, essa foi a unica colaboracao
direta entre eles. No entanto, seus trabalhos compartilhavam uma conexao profunda. Ambos
exigiam a participagdo ativa do publico, que, por meio de seus corpos em movimento,

desencadeava a manifesta¢ao de suas obras. Assim,

[...] ambos concebiam a criatividade como uma for¢a poderosa e vitalizante
ancorada no corpo, uma for¢a manifesta nas fungdes corporais cotidianas
(como respirar, comer, andar), em suas capacidades expressivas (na arte da
danca, por exemplo) e em suas varias propor¢des (MASP, 2020, p. 95).

O trabalho de Lygia Clark tem muito a contribuir para as praticas pedagdgicas no
ensino de arte, estimulando abordagens mais inclusivas e significativas, pois quando o
professor, assim como Clark, tem uma postura de mediador, propiciando que os estudantes
sejam coautores, a aprendizagem pode fazer mais sentido, tanto para o arte-educador, quanto
para os alunos, estimulando-os e se estimulando a explorar a criatividade e a ampliar
perspectivas artisticas. Transpondo para o contexto da arte-educacdo, pode-se dizer que:
“Nesse sentido, mais importante do que os conceitos trabalhados sdo as relagdes entre eles,
pois sdo as relacdes estabelecidas que constroem sentidos e significados aos/pelos envolvidos
nos processos de ensino-aprendizado de danca” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 74).

Além do prenome, Lygia Clark e Lygia Pape tinham muito em comum. Foram
mulheres a frente do seu tempo e abriram caminhos para outras mulheres nas artes. Pape, que
foi uma pintora, escultora, gravadora, cineasta, designer e professora, mostra que nao ha
limites para a criacdo artistica. Seu trabalho € intrigante e plural, e sua longa trajetoria, com
uma vasta producdo desde a década de 1950 até meados dos anos 2000, continua a inspirar e
impactar a arte. Também pode-se notar a relagdao de suas criacdes com o corpo, tendo muito a
agregar ao ensino de arte, pois a relagdo entre artes e corpo no trabalho de Pape pode se
desdobrar em diferentes estratégias de trabalho que podem ser desenvolvidas em sala de aula.

Apesar de dizer que arte ndo se ensina, Pape ministrou aulas de arte no curso livre do
MAM-RIJ durante as décadas de 1960 e 1970 e também na Universidade de Santa Ursula e na
Belas Artes da UFRIJ, na década de 1980. Pape buscava novas formas de ensinar, rompendo
com os padrdes da época. Em entrevista a Lucia Carneiro e Ileana Pradilla, Pape diz: “[...]

minhas aulas sdo antiaulas” (PAPE apud CARNEIRO e PRADILLA, 1998).
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Dessa forma, em suas aulas, Lygia Pape propunha exercicios em que os estudantes se
sentissem estimulados a ter ideias criativas através de suas proposi¢oes. Em entrevista ao
Jornal O GLOBO, em 2001, Pape disse que “o melhor lado da aula ¢ ver a génese de uma
obra nova” (PAPE, 2001).

Transpondo essa ideia para a sala de aula no contexto do ensino regular, ¢ possivel
para os arte-educadores propor vivéncias contextualizadas e significativas aos estudantes,
estando ali como um facilitador, levando em consideragdao todo o processo de criacao, bem
como o resultado final. Em entrevista a Lucia Carneiro e Ileana Pradilla, Pape diz que “[...] o
processo de aprendizado ¢ uma elaboragdo perene e individual, porque cada um tem um
tempo proprio de crescimento” (PAPE, 1998). Dessa forma, espera-se que o arte-educador
respeite o processo individual de cada estudante e compreenda que esse processo nao se
encerra ali, em sala de aula, mas que a experiéncia pode reverberar também a longo prazo.

Segundo John Dewey,

O produto da arte - templo, quadro, escultura, poema - ndo ¢é o trabalho, a
obra artistica. A obra ocorre quando um ser humano coopera com um
produto de tal modo que o resultado € uma experiéncia apreciada por suas
propriedades libertadoras e ordeiras” (DEWEY, 2010, p. 381).

Assim, quando o estudante interage e colabora com um trabalho artistico, a
experiéncia produzida pode leva-lo a compreender melhor o mundo do qual faz parte.
Convocar o corpo do aluno, assim como Pape convocava os corpos dos espectadores para que
a obra pudesse acontecer, pode estimular o processo de criacdo tanto em danga quanto nas
artes visuais, valorizando o movimento natural do corpo e a criagdo de forma coletiva,
podendo trazer a tona reflexdes sobre esse corpo no mundo. “A abordagem da danga enquanto
arte diz respeito a educagcdo do individuo que compartilha em sociedade suas diversas
maneiras de ver, de ler, de fazer e de pensar-sentir sobre si mesmo no mundo” (BARBOSA;
CUNHA, 2010, p. 66).

Lygia Pape tinha apreco pela diversidade em seu trabalho e chegou a dizer em uma
entrevista para o programa Arte é Investimento, em 1998, que ndo suportaria fazer sempre a
mesma coisa e que, ao desenvolver diferentes trabalhos, um acaba alimentando o outro. De
certa forma, pode-se dizer também que Pape, Clark e Oiticica se alimentaram um bocado do

trabalho um do outro.
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Embora Lygia Pape tenha criado a obra Balé Neoconcreto’ (1958), que pode ser o
primeiro trabalho a vir a mente quando se pensa no didlogo entre as artes visuais e a danca,
para este artigo, foi escolhido explorar a obra Divisor (1968), por proporcionar uma ampla
possibilidade de explora¢dao dos movimentos, permitindo um maior potencial para o trabalho
com danga em sala de aula.

Divisor consiste em um extenso tecido quadrado com aberturas para as pessoas
colocarem suas cabegas. A interacao entre as pessoas ¢ o tecido € o que d4 movimento a obra.
Inicialmente, Divisor tinha uma concepg¢do diferente. Lygia planejava apresentd-la em uma
galeria toda branca, com um toldo de plastico cheio de aberturas, pendurado no teto e as
pessoas teriam que se curvar para encaixar suas cabecas. Espelhos estariam presentes dos dois
lados, enquanto um vento frio sopraria na parte superior € um vento quente na parte inferior,
criando uma sensagao de divisdao para os participantes. Devido a falta de recursos financeiros,
ndo foi possivel realizar, como planejado, a obra pretendida e assim Pape faz a primeira
experiéncia de Divisor com as criancas de uma favela, que logo se apropriam da obra,
infundindo-a com vida.

Fazendo um paralelo com a sala de aula, ¢ importante que o professor esteja aberto a
transformagdes e adaptacdes no processo de ensino e aprendizagem, visto que muitas vezes €
necessario mudar a rota de acordo com as necessidades da turma, o contexto € 0s recursos
pedagdgicos. Diversas situagcdes podem surgir e exigir uma mudanca no planejamento inicial,
evidenciando a importancia da flexibilidade do professor.

Denise Mattar, na sériec documental Matizes do Brasil, destaca a obra Divisor como
“[...] uma experiéncia de uma beleza inacreditavel que proporciona para quem esta
participando uma experiéncia incrivel que ¢ de vocé estar andando em conjunto e criando essa
onda e um grande espetaculo visual para quem assiste” (MATTAR, 2020).

Na mesma série, Paulo Sergio Duarte, critico, professor de historia da arte e curador,
aborda Divisor, ele ressalta que “[...] por baixo daquela massa de onde sobrevivem as cabegas
vocé tem toda uma corporeidade que esta ali ndo oculta, mas subjacente aquela experiéncia.

Essa divisao nao existe mais no divisor” (DUARTE, 2020).

7 As obras Balé Neoconcreto 1 ¢ 2 foram compostas por formas geométricas que deslizavam lentamente em um
cenario negro, enquanto jogos de luz contribuiam para a coreografia. O Balé Neoconcreto 1 (1958) foi criado a
partir de um poema de Reynaldo Jardim (1926-2011), onde bailarinos estavam presentes nos solidos
geométricos, trazendo movimento a obra ao som da musica neoconcreta de Pierre Henri (1927 - 2017). No Balé
Neoconcreto 2 (1959), com musica de Reynaldo Jardim, novamente os bailarinos deram vida a obra,
demonstrando a auséncia de fragmentagdo das linguagens artisticas no trabalho de Pape. A curadora de arte
Denise Mattar declara que, para essas composicdes, a artista utilizou bailarinos e bailarinas profissionais do
Teatro Municipal, resultando em uma movimentacdo marcada pela "beleza e sincronia" (MATTAR, 2003, p. 66).
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Encaixar-se nesse grande tecido e mover-se individualmente e coletivamente para
que Divisor aconteca suscita uma grande onda de movimentos dancados, criando uma
conexdao dindmica e reciproca entre o corpo e a obra. O fato de ndo conseguir enxergar o
corpo de quem estd ao lado, visto que esse encontra-se coberto e s as cabegas estdo
aparentes, pode ser uma oportunidade para que, ao trabalhar a proposicao em sala de aula, os
estudantes sintam-se seguros para explorar a obra e os movimentos do corpo.

No episddio sobre Lygia Pape no documentario Matizes do Brasil, Denise Mattar
destaca que, assim como Lygia Clark, Pape “[...] tinha uma sinergia com Hélio Oiticica que
ndo era propriamente uma influéncia. Na verdade, os dois se influenciavam mutuamente”
(MATTAR, 2020).

Hélio Oiticica, grande amigo das Lygias Clark e Pape, comecou sua trajetoria artistica
precocemente e ¢ reconhecido como um dos maiores nomes da arte brasileira, apesar de sua
breve passagem: “Sua trajetéria como artista, cuja producdo se destaca pelo carater
experimental e inovador, se constitui na participagdo ativa em exposicdes ¢ debates
fundamentais para a arte brasileira entre os anos 1950 e 1970” (MASP, 2020, p. 303).

Proveniente de uma familia anarquista, teve uma educagdo nao convencional, sendo
inicialmente educado em casa por op¢ao de sua familia. Foi somente em 1947, quando seu
pai, professor universitario, recebeu uma bolsa em Washington, que teve acesso a educacao
formal. Apds retornar ao Brasil, Oiticica estudou arte com Ivan Serpa (1923-1973) no MAM
Rio. Juntamente com Lygia Clark e Lygia Pape, que também foram alunas de Serpa, e outros
artistas, integra o grupo Frente, liderado por Ivan Serpa. O grupo buscava romper com as
tradi¢des académicas, adotando uma abordagem construtiva e geométrica, utilizando cores
primarias e formas geométricas simples, em busca de uma arte experimental e inovadora.

De acordo com a biografia do artista no site do Projeto Hélio Oiticica, no ano de 1957,
juntamente com Ivan Serpa (1923-1973), Aluisio Carvao (1920-2001), César Oiticica (1939),
Alberto Pinedo e Henry Dobbin, desempenhou um papel importante na criagao do Instituto de
Arte Infantil. Essa institui¢do de ensino primario tinha como foco principal o ensino das artes
plésticas. No entanto, ndo hé informagdes adicionais disponiveis sobre a relagao de Hélio com
a arte-educacao.

Semelhante as artistas anteriores, Hélio Oiticica atribuiu um papel importante ao corpo
em suas obras. Sua afinidade com a dang¢a aprofundou essa conexao, transformando o corpo

em um elemento impulsionador essencial em suas criagoes.
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E a partir do samba, da danca e da rua que Oiticica rompe definitivamente
com as divisdes entre as artes (artes visuais, musica, danga) e entre as
categorias das artes visuais (desenho, pintura, escultura), bem como as
velhas no¢des de “estilo” e "coeréncia estética”, cruzando as fronteiras do
seu contexto social e chegando a sua “descoberta do corpo”. (MASP, 2020,
p-34)

Portanto, trabalhar conjuntamente, no ensino de arte, as diferentes linguagens
artisticas, pode se revelar como uma estratégia vidvel para apresentar, aproximar, explorar,
aprender e ensinar arte na sala de aula, proporcionando aos estudantes uma experiéncia
artistica mais abrangente e integrada.

A escolha por Parangolés, de Hélio Oiticica, se deu em fungdo das multiplas
experiéncias que podem ser exploradas no contexto educacional. O artista estabeleceu uma
conexdo intima com a danca, convocando o corpo como um elemento essencial na
experiéncia artistica. No texto “A danca na minha experiéncia”, escrito em 1965, Oiticica
“(...) identificou 0 movimento e a presenga corporal como condi¢des centrais da produgdo
artistica” (MASP, 2020, p. 57).

Em 1964, o artista experimentou um encontro transformador com a danga na escola
de samba Mangueira, na cidade do Rio de Janeiro, o que acabou por influenciar diretamente
sua vida e suas criagdes: “A partir da Mangueira Oiticica aprofundou suas reflexdes sobre
experiéncias estéticas para além das Belas Artes, incorporando elementos corporais e
sensoriais, populares e vernaculares ao seu trabalho, mediante a danca, a coreografia, a
musica, o ritmo e o corpo” (MASP, 2020, p. 23).

Em Parangolés, pode-se perceber varios elementos que influenciaram o trabalho do
artista, desde manifestacdes artisticas da cultura popular ao uso dos materiais disponiveis
nesses contextos, apontando para um terreno fértil de investigacdo no contexto escolar. No

catalogo do MASP de 2020, 1€-se que:

Em 1964, Oiticica criou seus primeiros parangolés-capas, tendas e bandeiras
que constituiam estruturas para serem vestidas e entdo se tornar uma
extensdo do corpo. O conceito das pecas foi inspirado pela palavra
"Parangolé", que Oiticica encontrou escrita em uma barraca improvisada,
uma constru¢do eclética de paredes feitas de plastico e barbante. (MASP,
2020, p. 41)

Em Parangolés, assim como nas obras mencionadas anteriormente, ¢ necessdria a
participagdo do publico para a sua concretizagdo: "O espectador ‘veste’ a capa, que se
constitui de camadas de pano de cor que se revelam a medida que este se movimenta correndo

ou dancando” (MASP, 2020, p. 77). O que possibilita ao participante, além de entrar em
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contato com a obra, entrar em contato consigo mesmo ao explorar as formas de locomogao e
movimenta¢do pelo espaco para que haja a projecao dessas camadas de pano que compdem a
capa.

Hélio Oiticica propunha por meio dos Parangolés uma experiéncia dinamica e
interativa ao participante, sendo o corpo um elemento fundamental: “A concepgdo principal
de Parangolés era acessar a ideia de estrutura por meio da agdo corporal direta do participante
e do espectador” (MASP, 2020, p. 41). Dessa forma, o corpo nao ¢ somente um suporte, pois,
ao vestir os Parangolés, o participante incorpora e €, ao mesmo tempo, incorporado pela
obra: O que “(...) o artista percebe como sendo a incorporagdo do corpo a obra e da obra ao
corpo. E, de modo evidente, o corpo ‘pede’ o movimento e a danga” (MASP, 2020, p. 41),
estabelecendo uma relacao de interdependéncia entre o corpo do participante € os Parangolés.

Nas palavras do proprio artista, “Parangolé e danca nasceram juntos e ¢ impossivel
separar um do outro” (Oiticica apud MASP, 2020, p. 27). Pouco antes de sua partida, Hélio
Oiticica compartilha uma bela reflexdo que abrange tanto sua pratica artistica quanto sua vida,
uma vez que ¢ dificil separar o artista de suas criagdes: “Descobri que o que eu faco ¢ musica.
Musica para se dangar” (Oiticica apud MASP, 2020, p. 83).

A abordagem da danca a partir das obras Divisor, Didlogo de maos ¢ Parangolés
pode ser realizada estabelecendo-se uma relagdo com a Abordagem Triangular e a forma
como Isabel Marques a transpOs para a danga, recorrendo também aos estudos de Rudolf
Laban (1879-1958), renomado dangarino e coredgrafo cujas contribuigdes no campo do
ensino de danca seguem reverberando. Conhecido como o principal tedrico da danga do
século XX, dedicou-se ao estudo da danga, que resultou na criacdo de abordagens para o
ensino dessa linguagem artistica, destacando os fatores do movimento: o espago, o tempo, o
peso e a fluéncia. Segundo Isabel Marques, “Laban estava primordialmente interessado em
conhecer e em ampliar as possibilidades de expressdo humana por meio da arte da danga”
(MARQUES, 2012, p. 33).

Ao pensar nos fatores do movimento por meio do contato com a obra visual, pode-se
associar o fator espaco a participacdo do publico, de modo a executar, por exemplo, um
deslocamento pelo espaco de forma direta e reta ou de forma indireta, com uma
movimentacdo mais arredondada, sendo um convite para explorar interagdes entre corpo e
ambiente. Segundo Laban (1978, p. 185), “a tendéncia predominante aqui € a de orientar-se a
si proprio e a de descobrir um relacionamento com um objeto de interesse, seja de modo

direto ou imediato, seja de modo cauteloso flexivel”.
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Quando se trata do fator peso, considera-se a intencdo do movimento a ser
executado, que pode variar de pesado a leve e vice-versa. Conforme observado por Laban
(1978, p. 185), “o desejo de realizar certa coisa pode apoderar-se da pessoa as vezes de modo
poderoso e firme e, em outras, leve e suavemente”. No que diz respeito ao fator tempo, Laban
aborda a forma como a tomada de decisdo pode ocorrer durante a participacdo, como na
transicao de um movimento para o proximo.

E para compreender a forma como esses movimentos se manifestam no corpo, seja
ele controlado ou mais livre, explora-se o fator fluéncia, que, de acordo com Laban (1978, p.
185), “trata-se esta habilidade com o processo de realizar algo, ou seja, de relacionar-se a
acdo. O individuo pode bloquear ou controlar o fluxo natural deste processo ou permiti-lhe
um rumo livre e sem obstaculos”.

Isabel Marques, que fez o seu mestrado em danca no Laban Centre e teve como tema
de sua dissertacdo a viabilizag¢do e a inclusdo da danca nas escolas brasileiras, apoiou-se nos
principios de Laban para desenvolver seu trabalho em danga-educagdo, tendo, também, a
Abordagem Triangular como referéncia.

Na proposta apresentada a seguir, busca-se refletir sobre as possibilidades que se
inauguram na aproximagdo entre artes visuais e danga a partir do contato com as obras dos
artistas em discussdo. Conforme apontado por Laban, “o corpo ¢ nosso instrumento de
expressdo por via do movimento” (LABAN, 1978, p. 67). Ao considerar o movimento
relacionado ao objeto e as pessoas, Laban afirma que “quando nos movimentamos, nos
criamos relacionamentos mutdveis com alguma coisa” (LABAN, 1978, p. 109). Dessa forma,
ao se deparar com uma obra visual, o participante é convocado a movimentar seu corpo para
que a obra ganhe vida e assim “o corpo age como uma orquestra, na qual cada se¢do esta
relacionada com qualquer uma das outras e ¢ uma parte do todo” (LABAN, 1978, p. 67).

A partir do que foi exposto, uma sugestao que pode ser considerada em sala de aula ¢
explorar vida e obra dos artistas abordados, permitindo que os estudantes vivenciem as etapas
da abordagem triangular: ler, contextualizar e produzir, ndo necessariamente nessa ordem.

Posteriormente, ¢ possivel sugerir uma vivéncia que explore os fatores do
movimento a partir do contato com a obra de Clark, Pape e Oiticica, levando em consideragdo
que sdo proposicdes factiveis de serem realizadas em sala de aula. Em seguida, pode ser
estabelecido um didlogo com os estudantes, encorajando-os a compartilhar suas experiéncias,
refletindo sobre como foi perceber os seus corpos em contato com as obras artisticas e

observar a interacdo dos colegas, além de explorar outras discussdes que possam emergir
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dessa experiéncia. Questionar sobre a forma como leem a obra, apds interagirem com ela,
pode ser relevante para se pensar de que forma esse didlogo e interagdo impactam na
compreensao critica sobre a obra em questao.

Nessa perspectiva, ¢ possivel estimular a concepcdo de uma obra coletiva a ser
realizada em sala de aula, valorizando o processo criativo, assim como o resultado final. Em
seguida, pode-se propiciar aos estudantes a interacdo com a obra criada pelos proprios, em um
momento livre e em outro, mediado pelo arte-educador, a fim de refletir sobre esses
movimentos em consondncia com os fatores do movimento. O objetivo ndo € restringir ou
colocar os movimentos em caixinhas, mas fornecer ferramentas para que aqueles que ainda
ndo se sentem a vontade de se expressar livremente e instintivamente possam encontrar um
espago seguro. Uma vez que se reconhece que agir dessa maneira ¢ uma experiéncia intima,
algumas pessoas podem se sentir vulneraveis, fazendo-se necessario, para algumas, a presenca
de um norte ou um minimo de instrugao.

O uso do celular para registro em forma de video pode ser uma ferramenta relevante
para possibilitar que os estudantes apreciem e reflitam sobre suas vivéncias e identifiquem os
fatores do movimento presentes em suas proprias agdes. Caso desejem, € possivel incluir uma
musica de fundo, permitindo que percebam como a execu¢do dos movimentos ¢ influenciada
pelo ritmo que estdo ouvindo. Podem ainda criar uma ordem a partir dos movimentos que
mais gostarem de executar, criando assim uma sequéncia coreografica.

Para finalizar, apds terem acesso aos registros em videos, pode-se fazer alguns
levantamentos juntamente com os estudantes sobre as impressdes desse didlogo a fim de
compreender de que forma essa experiéncia impacta no processo de aprendizagem em arte.

Sabe-se que muitas vezes o professor de arte ¢ cobrado por resultados que atendam a
expectativa do que € belo para compor mostras, enfeitar murais ou apresentar uma danca em
uma data comemorativa. Mas, assim como Lygia Pape, que se contrapunha a hierarquia,
normas e regras, que todos os arte-educadores possam beber dessa mesma coragem, claro que
dentro de suas possibilidades, de romper com os padrdes. Dessa forma, espera-se que essa
proposta possa contribuir para o ensino e aprendizagem em arte, ndo tendo como objetivo
criar algo fabuloso para apresentar em uma mostra, por exemplo.

Por fim, visto que Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica buscavam romper com a
ideia tradicional de contemplagdo passiva na arte, incentivando uma relagdo mais direta e
sensorial com o corpo € o espago, ao entrar em contato com a obra e ideias desses artistas, ¢

possivel inspirar os alunos contar suas proprias historias, criando, recriando, experimentando
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e descobrindo. Nesse processo, o arte-educador atua como mediador, enquanto os estudantes

agem com autonomia, o que contribui para uma aprendizagem mais significativa.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi explorar um didlogo entre as artes visuais ¢ a danga a
partir de obras de Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica, e suas possiveis contribui¢des
para o ensino de arte. O papel dessas obras foi o de interlocutoras do dialogo, demonstrando a
viabilidade de impulsionar o desenvolvimento tanto da dancga a partir das obras visuais, como
das obras visuais a partir da danga. Assim, buscou-se promover um didlogo a partir do
trabalho desses artistas que trazem o movimento € o corpo como for¢a motriz em suas obras.
Vale ressaltar que ha uma diversidade de artistas que fundamentam seu trabalho no corpo e
estabelecem interacdes entre as linguagens artisticas.

Durante as discussoes, foram exploradas estratégias para fomentar o dialogo com base
nos artistas selecionados, apoiando-se na abordagem triangular de Ana Mae, que propicia uma
compreensdo mais abrangente ao percorrer as etapas de contextualizar, ler e produzir.
Adicionalmente, foi sugerido que o didlogo seria beneficiado ao empregar os fatores do
movimento de Laban como uma estratégia para facilitar e enriquecer a interagdo entre os
estudantes e as obras de arte.

Considera-se que essa interacao pode desencadear diferentes movimentos, assim como
ampliar as possibilidades de relacdo com diferentes materiais, possibilitando também que,
através do corpo, os alunos possam entender elementos esculturais e pictoricos, apontando
para a possibilidade de ambas as linguagens se afetarem mutuamente.

Nos trabalhos de Clark, Pape e Oiticica nota-se que o publico sai do lugar de
contemplagdo para integrar a obra. Defende-se que, da mesma maneira, docentes atuem como
mediadores e propositores, motivando a autonomia e a participacao ativa dos estudantes, ao
invés de limita-los a condi¢do de meros ouvintes a espera de que o conhecimento lhes seja
transmitido.

Por meio deste estudo, procurou-se apontar os beneficios de se estabelecer um dialogo

entre as linguagens da danga e das artes visuais como exemplo de uma abordagem que pode
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levar o estudante a ampliar o seu conhecimento estético, convidando-o a participar da
constru¢do do conhecimento a partir do engajamento do seu corpo com o universo artistico
que lhe ¢ apresentado, das suas potencialidades e do seu contexto, estimulando-o tanto a ler
quanto a criar arte, ampliando sua visdo de mundo e sua forma de se inserir nele.

Espera-se que este artigo possa contribuir para o trabalho com diferentes linguagens

no ensino de arte, sugerindo e instigando novos contornos para a pratica pedagogica.
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