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RESUMO

A presente pesquisa apresenta uma proposta didatica para o Ensino de Artes Visuais,
realizada em uma escola no municipio de Betim-MG, durante a pandemia causada
pelo novo coronavirus. As atividades oferecidas, em um primeiro momento, podem
ser tomadas como ponto de partida para se refletir sobre os desafios que surgiram em
relacdo a construcdo do conhecimento em Arte no contexto do Ensino Remoto
Emergencial. Esta pesquisa busca discutir alguns aspectos relevantes ao Ensino de
Arte a partir do que se pode denominar como um viés construtivista. Aborda-se a
Abordagem Triangular e as experiéncias trazidas pelos educandos para oportunizar
aprendizagens significativas bem como o incentivo a criagao artistica por meio da Arte
Contemporanea e a Instalagcdo como praxis artistica levando a desconstrucado de
espacos e construcao de ideias expressivas no ambiente doméstico. Apresenta-se
algumas distingbes entre o Ensino Remoto Emergencial e a Educacéo a Distancia.
Por fim, apresenta-se, a proposta didatica para o Ensino de Artes Visuais no contexto
de Ensino Remoto Emergencial e suas consideragdes. O trabalho foi realizado a partir

de autores como Antunes (2020), Pimentel (2011), Zamperetti (2021) entre outros.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Ensino Remoto Emergencial; Arte

Contemporanea; Instalagao Artistica.



ABSTRACT

This research presents a didactic proposal for Teaching Visual Arts, from a school in
Betim-MG, during the pandemic caused by the new coronavirus. The activities offered,
at first, can be taken as a starting point to reflect on the challenges that have arisen in
relation to the construction of knowledge in Art in the context of Emergency Remote
Teaching. This research seeks to discuss some aspects relevant to Art Teaching from
what can be called a constructivist bias. The Triangular Approach and the experiences
brought by students are addressed to provide meaningful learning opportunities as well
as the encouragement of artistic creation through Contemporary Art and Installation as
an artistic praxis leading to the deconstruction of spaces and construction of
expressive ideas in the domestic environment. Some distinctions between Emergency
Remote Teaching and Distance Education are presented. Finally, the didactic proposal
for Teaching Visual Arts in the context of Emergency Remote Teaching and its
considerations is presented. The work was carried out from authors such as Antunes
(2020), Pimentel (2011), Zamperetti (2021) among others.

Keywords: Teaching Visual Arts; Emergency Remote Teaching; Contemporary art;

Artistic Installation.
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa trata-se de uma proposta didatica para o Ensino de Arte Visuais,
na Escola Municipal José Miranda Sobrinho, localizada em Betim-MG, durante o
Ensino Remoto Emergencial (ERE)’, vivenciado nos anos de 2020 e 2021.

Com as salas de aula fechadas, devido a pandemia causada pela Covid-192, a
necessidade de novas proposi¢des pedagodgicas para um Ensino Remoto foi imediata.
Diante de tamanha urgéncia, a Secretaria Municipal de Educagdo do municipio de
Betim (SEMED)? precisou buscar meios para seguir com o ano letivo, nesse caso,
passou a disponibilizar, aos alunos da rede, atividades remotas. Essas atividades
foram tomadas como ponto de partida para refletir sobre os desafios que emergiram
em relagdo a construgcdo do conhecimento em Arte nesse contexto de pandemia.
Partiu-se, inicialmente, das seguintes questdes: seria possivel, sob quais aspectos,
minimizar os impactos, do ERE, quanto as mudancas repentinas das relacdes entre
discentes e docentes, em relagdo ao ensino e aprendizagem de Artes Visuais? Quais
as limitagbes que o ERE trouxe para a construgdo do conhecimento em Arte neste
periodo? Diante disso, especificamente, ha de se pensar se as atividades criadas no
contexto emergencial ofereceram, de fato, contextualizagdes, fruicdes e experiéncias
artisticas aos educandos.

Para tanto, esta pesquisa se estruturou da seguinte forma:

O Capitulo 2, Aspectos Relevantes ao Ensino de Arte: uma adequagao ao
Ensino Remoto, abordara discussdes sobre alguns aspectos considerados relevantes
para o Ensino de Artes Visuais. Assim, destaca-se a Abordagem Triangular, a
potencialidade das experiéncias trazidas pelos educandos para oportunizar
aprendizagens significativas, os objetos estendidos, a incitacédo a criacao artistica por
meio da Arte Contemporanea, a Instalagdo como praxis artistica levando a

desconstrucao de espacos e ideias no ambiente doméstico.

' Doravante chamado de ERE.

2 A Covid-19 é uma infecgdo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global. O SARS-CoV-2 é um
betacoronavirus descoberto em amostras de lavado broncoalveolar obtidas de pacientes com
pneumonia de causa desconhecida na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de
2019. Pertence ao subgénero Sarbecovirus da familia Coronaviridae e é o sétimo coronavirus
conhecido a infectar seres humanos. Até o momento, néo foi definido o reservatério silvestre do SARS-
CoV-2. Disponivel em https://www.gov.br/saude/pt-br/coronavirus/o-que-e-o-coronavirus Acesso em 19
abr. 2021.

3 Disponivel em https:/sites.google.com/semed.betim.mg.gov.br/estudabetim Acesso em 05 jul. 2020.



https://www.gov.br/saude/pt-br/coronavirus/o-que-e-o-coronavirus
https://sites.google.com/semed.betim.mg.gov.br/estudabetim
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O Capitulo 3, Ensino Remoto Emergencial: dificuldades relatadas por
professores da educagao basica, apresenta as circunstancias que caracterizaram o
Ensino Remoto Emergencial na educacéao brasileira no ano de 2020 e 2021. Aponta
algumas das dificuldades relatadas pelos docentes do Ensino Fundamental, tendo em
vista a necessidade de continuar o processo de ensino e aprendizagem a distancia de
forma emergencial.

O Capitulo 4, EAD e ERE: algumas distingbes, abordara algumas diferencas
entre o Ensino Remoto Emergencial (ERE) e a Educacgao a Distancia (EaD). Propde
reflexdes para o espaco virtual como um espacgo, também, de aprendizagem escolar,
evitando-se compara-lo ao ensino tradicional.

Para o Capitulo 5, Uma Proposta Didatica em Artes Visuais: atividades criadas
em um contexto de ERE, apresenta-se algumas atividades que fizeram parte de uma
proposta didatica cuja construgdo foi baseada em Instalagdes Artisticas em Arte
Contemporanea. As atividades propostas foram elaboradas considerando a
relevancia da experiéncia estética para a construgdo do conhecimento em Arte, bem
como as abordagens de artistas e/ ou processos artisticos nessa tematica.

O Capitulo 6, Instalagdes Artisticas: experienciacbes expressivas no ERE,
abordara caracteristicas do fazer artistico a partir dos apontamentos feitos por
Junqueira (1996), Carvalho (2005), Tedesco (2007) e Silva (2012). Diante, pois, da
restricdo de material e ambiente, deflagrada pela pandemia, a Instalacéo Artistica se
apresentou, para 0 momento, como uma opg¢ao viavel para se retomar o processo de
constru¢cao do conhecimento em Arte.

O Capitulo 7, O ERE e as Novas Tecnologias: breves consideragdes, aborda
as novas tecnologias digitais como ferramentas para o Ensino de Arte. Em se tratando
do ERE, o uso das novas tecnologias da informacao e comunicacéao (TICS) tornou-se
relevante e até mesmo indispensavel em praticamente todos os niveis da educacao.
Especificamente no que concerne as Artes Visuais, as novas tecnologias trazem
consigo infinitas possibilidades de conhecimento, expressao e interagao.

O Capitulo 8, O Processo de Ensino e Aprendizagem das Artes Visuais: 0
cotidiano no ERE (2020 — 2021), apresenta o relato das atividades propostas no
Capitulo 4. As limitagdes de uso das novas tecnologias estavam presentes no ERE,
ainda assim, possibilidades foram trabalhadas de modo a tentar minimizar perdas na

construgado do conhecimento em Arte.
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No Capitulo 9, Discussdo dos Resultados: o legado do ERE, dedica-se a
reflexdes a partir das atividades propostas, considerando-as como tentativas de
trabalhar as impossibilidades para o Ensino de Arte, diante das limitagdes impostas
pelo ERE, de forma a amenizar perdas para o ensino e a aprendizagem.

No Capitulo 10, Mediacao Educacional: a importancia do docente na formacéo,
inicia-se algumas discussdes sobre relacdes pedagdgicas que se estabelecem entre
professor e aluno. Compreende-se que a mediagao pedagdgica e a interagao entre os
atores do processo de ensino e aprendizagem, ndo ocorrem somente pelo uso de
ferramentais virtuais. Nesse processo de mediagao pedagogico, professores e alunos
estabelecem relagcbes emocionais e cognitivas, em que, juntos, constroem
conhecimento.

Diante de um cenario incerto que nos foi imposto, espera-se, com essa
pesquisa, oportunizar reflexdes a partir das possibilidades apresentadas para o
Ensino de Artes Visuais. A tecnologia é uma grande aliada para os docentes, no
entanto, ela deve ser usada como um meio para o estudante construir novos
conhecimentos.

O objetivo deste estudo foi pesquisar e propor possibilidades a partir de uma
proposta didatica em Artes Visuais com uma construgdo baseada na Instalacéo
Artistica em Arte Contemporanea, bem como, pesquisar os aspectos mais relevantes
para o trabalho em sala de aula para uma adequacao ao ERE, e, apresentar algumas
distingdes entre esse e a EaD.

A metodologia utilizada nesse trabalho foi de cunho qualitativa, bibliografica e
descritiva da pratica docente em Ensino de Artes Visuais.

Para alcancgar o objetivo desta pesquisa, fez-se uma investigagao, de carater
qualitativo, a partir de uma observagao participante, com um olhar voltado
essencialmente aos alunos do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental. De acordo com
Creswell (2014), a pesquisa qualitativa envolve a natureza interpretativa da
investigacao, situando o estudo dentro do contexto e da reflexdo do pesquisador sobre
os relatos apresentados. Conforme André e Ludke (1986), esta pesquisa é
predominantemente descritiva, valendo-se de textos narrativos e de pressupostos
tedricos que a nortearam, sendo que “A preocupag¢ao com O processo € muito maior
do que com o produto” (ANDRE e LUDKE, 1986, p.12). Assim, o interesse desta
pesquisa ao estudar uma sequéncia didatica para o Ensino de Artes Visuais, no ERE,
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€ também de verificar como ela se manifesta nas interagbes cotidianas dos
educandos, a fim de contribuir para a construcdo do conhecimento em Arte.

Buscou-se, também, uma metodologia bibliografica referente ao ERE, EaD,
Instalacées Artisticas em Arte Contemporanea, a importancia da mediagao
pedagogica, novas tecnologias digitais, o ensino e aprendizagem para as Artes
Visuais etc., visando refletir a respeito da construgdo do conhecimento em Artes
Visuais em um momento pandémico.

Segundo Gil (2002), a pesquisa bibliografica € desenvolvida com base em
material ja publicado, como livros e artigos cientificos. Sendo assim, este trabalho se
propoem a refletir a partir das diversas posicoes acerca do Ensino de Artes Visuais
em contexto de ERE. De acordo com Alves, Oliveira e Souza (2021), a metodologia
de pesquisa bibliografica possibilita ao pesquisador conhecer o que ja se analisou
sobre o assunto, no intuito de ajudar o pesquisador na delimitacdo do tema, na
contextualizagdo do objeto problema e, enfim, adquirir novos conhecimentos sobre o
assunto pesquisado. Desta forma, foi possivel investigar as possibilidades e limitagdes
impostas pela pandemia dispersos pelo Brasil e no mundo.

Além dos referenciais tedricos que irdo subsidiar esta pesquisa, inclui-se o
relato da experiéncia desta pratica pedagogica. A descrigao desta vivéncia constituiu-
se memorias, reflexdes, desejos e anseios. Relatar essa busca, nao teve o foco em
obter resultados, mas, compartilhar possibilidades de caminhos mais significativos
para docentes e discentes, com os quais tem-se a expectativa que tenham aprendido

no ERE a inventar, a recriar e a modificar o ensino e a aprendizagem em Artes Visuais.

2 ASPECTOS RELEVANTES AO ENSINO DE ARTE: uma adequac¢ao ao Ensino
Remoto

Dentre os inumeros aspectos relevantes ao Ensino de Arte, este texto abordara
alguns dos quais pode-se considerar essenciais para o trabalho em sala de aula.
Sendo assim, parte-se do pressuposto explicitado por Pimentel (2011), de que “E
preciso que o professor considere que teoria ndo € so 0 que os outros autores dizem
ou escrevem, mas também o que ele préprio pensa sobre sua pratica, discute e

registra, revendo e renovando constantemente” (PIMENTEL, 2011, p. 766), uma vez
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que o dia a dia da pratica docente fornece, entre outros, meios para a renovagao das
praticas pedagogicas.

No decorrer de um processo de docéncia, observa-se que lecionar o conteudo
Arte no Ensino Fundamental pode ir de encontro com as necessidades dos
educandos, seus valores, seus interesses e seu desenvolvimento. Nesse sentido,
pode-se conceber um curriculo apoiado em trés acdes bases: o fazer artistico, a
contextualizacdo e a fruicdo da obra de Arte. E o que se observa na Abordagem
Triangular?, ja consolidada por Ana Mae Barbosa para o Ensino de Artes Visuais. De
acordo com essa abordagem, é possivel articular e ndo disciplinarizar as trés ag¢des
bases dessa proposta para a construgdo de conhecimento. Segundo Rizzi (2008),

A Abordagem Triangular permite uma interacdo dinamica e
multidimensional entre as partes e o todo e vice-versa, do contexto do
ensino da arte, ou seja, entre as disciplinas basicas da area, entre as
outras disciplinas, no inter-relacionamento das trés agdes basicas: ler,
fazer e contextualizar e no inter-relacionamento das quatro acoes
decorrentes: decodificar, experimentar, refletir e informar (R1ZZI, 2008,
p. 345).

A Abordagem Triangular apresenta, pois, uma estrutura aberta e favoravel a
interacdo. De acordo com lavelberg (2008), para Ana Mae Barbosa as proposigdes
pedagogicas do Ensino da Arte relacionam-se, de alguma forma, as teorias estéticas
dos movimentos artisticos. Também pode-se inferir que propostas atuais de ensino
correspondem a pensamentos educacionais contemporaneos. A Abordagem
Triangular, sob determinados aspectos, € também construtivista e propde Arte como
expressdao e como cultura dos nossos educandos e educandas. Mas, “Ser
construtivista, no ensino de arte, hoje, ndo significa excluir as orientagdes da escola
tradicional e da escola renovada. Algo se conserva, se rompe e se transforma, pois
nao ha como avangar partindo do nada” (IAVELBERG, 2008, p.50). Dessa forma,
entende-se que na contemporaneidade proposi¢cdes pedagogicas, isoladas, passaram

a ser insuficientes para se compreender a aprendizagem. Proposigdes como o

4 A Abordagem Triangular surgiu do didlogo entre o discurso pés-moderno e o processo consciente de
diferenciagao cultural, também pds-moderno, contudo, so foi sistematizada entre os anos de 1987 e
1993. Essa proposta vem designar a¢cdes como componentes curriculares: o fazer, a leitura e a
contextualizagdo, sdo acgdes basicas, as quais se aplicam a estudar o conhecimento humano no que
diz respeito aos elementos do ensino e aprendizagem em Arte. Para tanto, Ana Mae Barbosa recebeu
influéncias de outras trés abordagens epistemoldgicas, as quais se incorporam a ideia de Arte como
expressao e como cultura: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, por volta de 1910, o Critical Studies
inglés e o Movimento do Apreciagdo Estética aliado ao Discipline Based Art Education (DBAE)
americano, ambos por volta dos anos 60.
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construtivismo, a pedagogia historico-critica e a pedagogia libertaria, por exemplo,
apresentam elementos importantes que podem fazer parte da formacéo do professor
de Arte bem como de seus projetos didaticos.

Segundo lavelberg (2008), a partir do Construtivismo no Ensino de Arte dar-se
a existéncia de projetos curriculares contemporaneos que levam em consideragao os
processos de aprendizagem dos estudantes. A articulagdo curricular entre a pratica
pedagdgica e os modos de ensino adequados a cada contexto cultural e educativo,
podem favorecer aprendizagens significativas. Algumas bases tedricas principais
estdo em Piaget, entre outros, porém, como n&o € o escopo dessa pesquisa fazer a
discussdo tedrica do Construtivismo, ressalta-se que tal ideologia propde que a
aprendizagem acontega através da experiéncia.

“A perspectiva construtivista €& imprescindivel na reorientacao
curricular do Ensino da Arte pela importancia nela atribuida a atividade
mental construtiva do aluno, as interagdes humanas, a influéncia da
cultura na aprendizagem, ao sentido das aprendizagens para o aluno,
a diversidade de saberes presentes no ato de aprender, a marca
pessoal e social presentes no ato de aprender” (IAVELBERG, 2008, p.
46).

Também é importante considerar para essa reorientagao curricular no Ensino
de Arte, um olhar para os atuais aspectos legislativos e estruturais no cenario
educacional brasileiro, que evidenciam a necessidade de mudangas de paradigmas.
Pode-se de certa maneira, trazer a luz dessa vivéncia pedagoégica no ERE, um carater
politico em Ensino de Artes Visuais, através da experienciagcdo das expressdes
contemporaneas no atual cenario brasileiro. Neste sentido, encontra-se identificagdes
com a Pedagogia Histérico Critica (PHC)® no contexto do Ensino de Artes Visuais, o
que se torna, também, importante para a construcdo do conhecimento em Arte.

Considerada uma teoria educacional de base pdsmarxista, contra-
hegemonica, a PHC de Saviani pensa o espago escolar com um lugar de socializagéao
e democratizagao de saberes. O docente ao planejar suas aulas na perspectiva da
PHC proporciona o acesso ao conhecimento as camadas mais populares. Segundo
Saviani (2011), a PHC configura-se uma inter-relagao entre educagéo e revolugao, em
uma concepcao pedagogica que prevé a transformacao da realidade. Reafirmado por

Orso (2000), quando este explana que a PHC é uma ferramenta de luta com o objetivo

> Doravante chamada de PHC
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de mudar a sociedade e o seu modo de organizagdo, mas mediada pela educacgao, a
qual ndo deve ser concebida de forma neutra.

O Ensino de Arte na PHC, conforme Rodrigues (2021), caracteriza-se pela
importancia de se explorar criticamente os objetos artisticos, e a percepg¢ao do aluno
€ 0 que torna o processo de aprendizagem em torno da Arte significativo. Nessa
perspectiva de ensino, as propostas educacionais para o Ensino de Arte no contexto
de ERE, defendem a contextualizagdo, ndo apenas de acgdes pertinentes a estética
artistica, mas também de elementos sociais, politicos, fantasiosos, entre outros. Ainda
de acordo com Rodrigues (2021), a Abordagem Triangular de Barbosa aplicada na
PHC, busca transformar o Ensino de Arte ao ampliar o senso critico e estético dos
alunos, efetivando uma aprendizagem significativa para os educandos através da
contextualizagao, da experienciagao e do fruir. lavelberg (2008), destaca que o papel
do professor € mediar entre o saber e a experiéncia do educando, e “Os conteudos
por sua vez, sao ligados a cultura universal e as realidades sociais” (IAVELBERG,
2008, p. 117).

Enquanto a PHC atenta o educando para ser um cidadao do mundo, a
Pedagogia Libertadora ou comumente chamada de Pedagogia de Paulo Freire,
conforme Rodrigues (2021), ressalta as experiéncias vividas e construidas pelo
educando na busca por uma transformacéo social, em que as classes populares e
oprimidas tenham suas realidades locais mudadas. Assim, a Pedagogia Libertadora
fundamenta-se na educacdo como um ato politico e de transformacédo social.
lavelberg (2008), destaca que o Ensino da Arte na Pedagogia Libertadora segue com
propostas contextualizadas na realidade social dos envolvidos inseridos no processo
de ensino e aprendizagem. Conteudo da arte popular, com conteudo politico tinham
forte presencga na escola. Os conteudos trabalhados eram advindos dos interesses do
grupo, e considera o professor como um estimulador de ideias. Dessa maneira, o
Ensino de Arte na Escola Libertaria constitui um ensino cujo educandos e educandas
desenvolvem sua autonomia segundo suas proprias aspiragdes, rompendo, assim,
com o autoritarismo.

Sendo assim, esta proposta pedagdégica em ERE se baseara no viés
construtivista. Entende-se que unida a Abordagem Triangular, podera proporcionar

um meio de estudo e significagcdo da experiéncia artistica. Embora nao seja a unica
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forma de abordagem considera-se importante para a construgdo do conhecimento em
Arte.

No decorrer de uma aula, surgem elementos que contribuem e desafiam o
processo de ensino e aprendizagem, como, por exemplo, as escolhas dos educandos,
suas interferéncias e opinides divergentes, o dialogo e a inclusdo da incerteza dos
resultados das atividades em curso. Esses elementos, de acordo com Rizzi (2008),
podem contribuir com o Ensino de Arte, ndo sé no que se refere ao processo de
aprendizagem dos educandos, mas também com a elaboragdo de novas praticas
pedagogicas por parte dos educadores

Situagdes inesperadas também podem ser relevantes para o processo de
ensino e aprendizagem, pois tém potencial para oportunizar aprendizagens
significativas. O Ensino Remoto nao se mostra diferente, alias, os imprevistos
aparentam estarem mais suscetiveis de acontecer, como por exemplo pesquisas
realizadas instantaneamente em sites de busca ou plataformas de compartiihamento
de videos. Através dessas eventualidades, entre outras, o professor também aprende
enquanto ensina, premissa esta pela qual Paulo Freire (1997) € comumente referido
por sua obra. Assim, no processo de ensino e aprendizagem, professores e alunos
estabelecem relagdes em que, juntos, constroem conhecimento.

Do ponto de vista de Pimentel (2011), isso significa que € possivel existir um
dialogo entre as propostas elaboradas pelo educador e o respeito ao conhecimento
trazido pelos educandos. A experiéncia estética ja € apreciada por nosso aluno antes
mesmo que ele entre para a escola. Portanto, € importante incluir, no planejamento
das aulas, ndo sé obras de Arte consagradas, como também outras manifestagdes
culturais como o artesanato, a arte popular, a arte de midia eletronica, entre outras
que podem ser apresentadas pelos e/ou aos alunos, proprias de seus grupos sociais.
Um professor atento pode se utilizar dessas manifestacées artisticas e culturais do
universo do educando para também construir o conhecimento em Arte. Isso também
se deu no ERE, afinal, durante a pandemia, grande parte das pessoas ficaram
isoladas com seus familiares. Muitas dessas pessoas, assim como os educandos,
forcosamente se adaptaram por obrigagao ou por necessidade iminente. Da mesma
forma, muitas pessoas comecaram a compartilhar na internet trabalhos artisticos

criados no isolamento para expressar essa nova realidade, por exemplo.
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Provavelmente, grande parte da experiéncia estética de nossos alunos esta
baseada na veiculagdo e manipulagdo excessiva de imagens. Na sociedade
contemporanea, ha um excesso de informagdes que nos sao transmitidas por meio
de imagens (ideias, conceitos, entretenimento, slogans politicos, venda de produtos
etc.), as quais tentam influenciar o nosso comportamento. De acordo com Barbosa
(1998), a escola deveria proporcionar o desenvolvimento dos educandos para realizar
a apropriagao da imagem, o que se torna ainda mais relevante se levarmos em conta
que o Ensino Remoto se valeu principalmente da midia eletrénica para desenvolver
emergencialmente sua produgéo através de teleaulas, videoaulas, apresentagdes por
slides etc.

Com relacado as imagens que permeiam o cotidiano dos estudantes, Andrade
(2014) aponta a necessidade de uma percepgcdao questionadora dos Objetos
Estendidos®, visto que, por nos rodearem massivamente, requerem apropriacdes e
percepgdes, bem como diversas formas de abordagem. Sendo assim, a partir da
proposi¢cao do Objeto Estendido, Andrade (2014) traz a importancia do educador em
Arte oferecer ao educando a oportunidade de um universo de vivéncia e
contextualizagdo, bem como de compreender os sentidos dos objetos artisticos de
forma significativa. O objeto expressivo, fonte de conhecimento e informacéo, assume
papel primordial para a colaboracéo da percepcao do mundo exterior aos veiculos de
massa. A experiéncia proporcionada no ambiente educacional, por meio desses
objetos, pode se tornar um espaco de vivéncias criticas e formador de opinides.

Em virtude de uma experiéncia estética de nossos alunos baseada na larga
oferta de imagens presentes em nosso cotidiano, torna-se importante ampliar nos
educandos suas habilidades cognitivas para a apropriacdo mais critica das imagens.
Essas mesmas habilidades se estendem em relacéo a percepgao, por exemplo, da
Arte Contemporanea. Alias, conhecer a Arte do nosso tempo € pertinente, sobretudo,
porque nos faz refletir sobre as questdes sociais, politicas e humanas atuais. E,
sobretudo, no Ensino Remoto, sera importante se valer de tais habilidades e do que a
préopria Arte Contemporanea pode proporcionar.

6 Andrade (2014) apresenta como objeto estendido “Todo e qualquer objeto de criagdo e proposi¢des
expressivas humanas que se tornam intencionais e suscitam redes culturais complexas de
contextualizagdo por comparagdo ou analogias a outras formas e proposicbes expressivas”
(ANDRADE, 2014, p.46).
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O ERE pode vir a ser um ambiente virtual capaz de contribuir para o ensino e
aprendizagem dos educandos em Arte Contemporéanea, bem como incitar a criagéo
artistica. A Arte Contemporanea absorve e constréi o espago a sua volta, ao mesmo
tempo que o desconstréi. Nesse sentido Imbroisi € Martins (2021), citam a Instalagao
como praxis artistica que se apropria dessa desconstrucdo de espacos, conceitos e
ideias para se afirmar enquanto obra. Segundo Koneski (2009), a Arte
Contemporanea se apresenta com suas fungdes pouco definidas dentro da sociedade
atual, e estamos diante de uma Arte que nao prevé resultados, “E se ela enriquece
nossa vida, nao é porque nos oferece saidas, mas, ao contrario, porque problematiza
nossa relagdo com a realidade e apresenta muito mais perguntas do que respostas”
(KONESKI, 2009, p.73). Entao, por que nao levar os educandos a desconstrugcao de
espacos e ideias, dentro de suas residéncias, junto a suas familias? A Arte
Contemporanea apresenta caracteristicas favoraveis ao trabalho no Ensino Remoto,
como, por exemplo, o abandono dos suportes tradicionais, a utilizacdo de materiais
inusitados, a incorporagao de tecnologia e novas midias, a fusdo entre os conceitos
de Arte e vida, a aproximagao com a cultura popular, a interacdo da familia com a obra
do educando, a efemeridade da obra etc. Assim, através do ERE, o professor pode
proporcionar ndo s6 ao educando, mas, talvez, a sua familia também, um caminho
para compreender o pensamento e as manifestagdes culturais da sociedade atual.

A titulo de exemplo, algumas dessas caracteristicas podem ser encontradas no
trabalho da artista plastica Leda Catunda. No documentario Quem Tem Medo de Arte
Contemporanea (2008) exemplifica-se bem essas possibilidades, através da
descricdo que a propria artista faz de um determinado periodo de sua obra.

Mais recentemente tenho usado uma técnica de imprimir as fotografias
no voile. Entao, além dos materiais que eu encontro, como os tecidos,
plasticos e outras coisas estampadas, agora eu uso também as
imagens que eu mesma fotografo e sdo impressas em tecido. Eu junto
todos esses tecidos para fazer a base da minha pintura, muitas vezes
com costura, e recorto em formas orgéanicas, de modo que o trabalho
fica entre a pintura e o objeto (QUEM TEM MEDO DE ARTE
CONTEMPORANEA, 2008).

O que antes era usado de forma isolada, hoje € misturado. De acordo com
Loyola (2016) a tecnologia vem permitir a unificagao de varias linguagens em um s6
espaco, diminuindo os limites entre os suportes. Nessa mesma direcao Veneroso

(2008) ressalta que “Os fortes tragos conceituais nas obras de Arte Contemporanea,
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paralelamente ao uso cada vez maior das novas tecnologias na Arte, também sao
evidentes” (VENEROSO, 2008, p.65).

A Arte Contemporanea costuma provocar intensas inquietagées acerca do
préprio conceito de Arte. Conforme Andrade (2014), “Atualmente, a palavra arte mais
abrange que especifica” (ANDRADE 2014, p. 26), e costuma gerar perturbag¢des no
gque tange a seus conceitos, as quais perpassam o proprio publico. De modo geral, as
manifestagcdes artisticas dos séculos XX e XXI surgem, sobretudo, como um vasto
campo de possibilidades que se materializam através da criagao artistica. Do mesmo
modo, o ERE estabeleceu-se causando o mesmo efeito de inquietacéo e indefinigao.
No entanto, no ERE também é vasto seu campo de possibilidades, principalmente em
razdo da tecnologia e daqueles que a utilizam. Para Andrade (2014), a
contemporaneidade, através dos avangos tecnoldgicos, possibilitou um maior contato
entre os artistas e suas premissas diversas. Nesse sentido, segundo Maciel e Rocha
(2020), “Os artistas contemporaneos se mostram motivados na exploragdo de
diversas linguagens artisticas, abrindo espago para diversos processos poeticos, e
isso se da, também, pelo leque de possibilidades que a tecnologia vem oferecer”
(MACIEL; ROCHA 2020, p. 2633). Tanto educadores como educandos podem atuar
no ERE, criando e recriando estratégias de interagdo, as quais se incorporam néo s6
as suas praticas diarias, como se replicam e acrescentam recursos as plataformas de
ensino.

Dessa maneira, € possivel se valer da experienciacao artistica dos educandos,
bem como dos aparatos tecnoldgicos, na construgdo de praticas pedagodgicas
coerentes a vida contemporanea. Nesse sentido, a medida que o educador concebe
propostas de trabalho sobre as quais os educandos possam desconstruir e construir
conceitos de Arte e acerca da Arte, através do conhecimento, ele podera ampliar, no
educando, a compreensdo da producdo artistica do nosso tempo. E, diante do
contexto de ERE, o professor pode promover no espagco doméstico e familiar dos
educandos, experienciagdes artisticas a partir do estudo da Arte Contemporanea.
Dessa forma, na busca pela realizagao de atividades significativas, o educando sera
concebido como sujeito social e cultural. Ressalta-se aqui a importédncia das
especificidades e individualidades oriundas de contextos econémicos, familiares,

culturais e afetivos diversos. De modo que se possa considerar seus lares, relacbes
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pessoais, conectividade e tecnologias disponiveis propostas em um contexto de

Ensino a Distancia.

3 ENSINO REMOTO EMERGENCIAL: dificuldades relatadas por professores da
educacao basica

Desde a segunda quinzena do més de margo de 2020, diversos decretos, de
esferas federal, estadual e municipal, foram publicados, a fim de dispor sobre medidas
temporarias de prevengdo ao contagio e enfretamento da pandemia causada pela
Covid-19. Dentre as politicas de isolamento social, foram suspensas as aulas
presenciais na rede publica e privada, mudando de forma drastica o cotidiano das
comunidades escolares, as quais nao tiveram ainda a sua normalidade restaurada.

A Secretaria Municipal da Educacao de Betim, preocupada com o avango do
coronavirus na cidade, suspendeu as aulas nas escolas municipais a partir do dia 18
de margo de 2020. Cerca de dois meses depois, a partir de 08 de junho desse mesmo
ano, visando o desempenho e o desenvolvimento cognitivo dos alunos, uma equipe
da SEMED passa a preparar e disponibilizar, a titulo de sugestéo, atividades remotas,
que podiam ser acessadas através do site oficial.

E natural a preocupacdo da SEMED com o desenvolvimento social e cognitivo
dos alunos nesse contexto. Porém, uma iniciativa de capacitacdo dos professores
para lidar como essa nova condigao, do Ensino Remoto, iniciou-se somente em 2021,
através do curso de Formagao Basica para o Uso das Tecnologias, no intuito de que
o profissional desenvolvesse habilidades de mediacdo tecnolégica que
possibilitassem o seu exercicio profissional em ambientes virtuais’. A condigéo de
isolamento social revela, pois, as deficiéncias do sistema educacional publico de
alguns municipios. Zamperetti (2021) afirma que “Uma pesquisa realizada pela
UNESCO, UNICEF e Banco Mundial mostrou que apenas metade dos paises
pesquisados proporcionou a seus professores formagdo em educagao a distancia”
(ZAMPERETTI, 2021, p. 43). Porém, Arruda (2020) nos revela um crescimento no

acesso a equipamentos microinformaticos e a internet, por grande parte de

7 A convocagéo dos professores da rede municipal de Betim, para assumirem o preparo e as postagens
das atividades remotas, deu-se com a publicagdo do Decreto n° 42.310, de 30 de setembro de 2020.
O convite para a capacitagao deu-se em 07 de junho de 2021 e o0 acesso por meio da plataforma EaD
http://ead.semed.betim.mg.gov.br/moodle/ .
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professores e alunos. Contudo, ndo se pode afirmar que o ambiente educacional
tenha investido no desenvolvimento das tecnologias digitais. Segundo ele, “Pouco tem
se modificado nos espagos de infraestrutura e nas formacbes de professores,
sobretudo, no Brasil” (ARRUDA, 2020, p. 1).

Muitas escolas tém enfrentado dificuldades em razdo do ERE e ha problemas
que sao compartilhados por diversos conteudos. Sao dificuldades de acesso a internet
e de utilizagdo das tecnologias digitais, obstaculos para o contato com os alunos, os
quais nem sempre estdo comprometidos, além da insuficiéncia de preparo do corpo
docente para adaptar as atividades para o Ensino a Distancia, entre outros, conforme
aponta Barros Junior, et al (2021). No entanto, ha uma conjuntura especifica no que
tange ao ensino de Arte: ndo poderiam as dificuldades mencionadas contribuir para
praticas superficiais e pouco empenhadas em um trabalho para a construgdo do
conhecimento em Arte?

De acordo com Zamperetti (2021), o Ensino de Arte remoto expde as
dificuldades relatadas por parte dos seus professores,

Quanto ao Ensino de Artes Visuais remoto é possivel observar que se
encontra no entremeio desta problematica anunciada, compactuando
com as dificuldades e desafios da maioria dos professores, porém com
especificidades — as materialidades sao reduzidas, as propostas sao
enxutas, os acessos sao limitados, as interacbes distantes — desta
forma, muito do outrora desenvolvido pelos professores, hoje se torna
verdadeiramente remoto (ZAMPERETT]I, 2021, p. 50).

Algumas praticas superficiais elaboradas com apenas o intuito de cumprir com
o0 conteudo programatico, poderiam, portanto, ndo gerar problematizagdes e nem
reflexdes, por serem descontextualizadas. Desse modo, ndo haveria um precedente
para que o ERE criado as pressas, para atender uma emergéncia, dé margem a um
retrocesso, tornando o trabalho remoto dessa disciplina um passatempo?

Conforme Arruda (2020), inumeros paises implementaram, subitamente,
tecnologias digitais nos processos educativos, em meio as lacunas formativas dos
docentes e de desigualdades sociais. Segundo Arruda (2020), o fechamento das
escolas chegou a 90% de isolamento fisico de alunos em todo o mundo, algo nunca
visto antes. O ERE imposto pela situagdo da pandemia, é vivenciado por varios
educadores e educandos pela primeira vez. Muitos dos professores nunca passaram
por algo assim, ndo escolheram essa situagao ou nao tiveram formagao sobre o que

fazer ou como fazer. Os ajustes inesperados, as desigualdades de acesso as
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tecnologias, as rotinas diversas de dentro das residéncias de alunos e de professores
dificultam o ensino e a aprendizagem. Alias, conforme ja afirmava Névoa (1999), as
dificuldades na educagao estdo sempre presentes. Enfrentar dificuldades e desafios
nao € algo novo para a educagéao neste século, sobretudo, no contexto brasileiro.

O ERE foi a alternativa viavel para as escolas que se viram frente ao dilema de
cumprir o calendario escolar. As escolas adaptaram sua carga horaria ao tempo e
modelo apropriados ao ERE. Conforme aponta Paz (2020), “A adaptacgéo repentina
por causa da pandemia do coronavirus chegou a ser realizada em apenas dias” (PAZ,
2020, p. 1). Docentes, discentes e suas familias, as quais também estariam inclusas
nessa adaptacdo para o ERE, ndo foram preparados para o ensino em casa. A
principio, entende-se que a relacado entre a comunidade e a escola é fundamental no
processo de ensino e de aprendizagem. De acordo com Libaneo (2004), a presenca
da familia na escola tem varias implicacbes positivas que contribuem para o
aprimoramento do trabalho educativo. As escolas caracterizam-se como um sistema
de relagdes humanas e sociais, sdo organismos dinamicos, interativos e que estao
sempre se adequando a novas situagoes.

Entretanto, o que tivemos no inicio do ano letivo de 2020, em nosso pais, em
virtude da pandemia, nao foi a preparacdo para um Ensino a Distancia pensado
especialmente para a educagao basica. Segundo Antunes (2020),

No que diz respeito a pauta especifica da educagao, a manifestacao
mais sensivel dos impactos do coronavirus no Brasil se observa na
pressao encontrada em todos os entes federativos e em todas as
etapas da educacéao basica e superior pela implantacdo massiva do
que se convencionou chamar de Educagdo a Distancia (EaD)
(ANTUNES, 2020, p. 16).

Foi grande o incomodo, por parte do poder publico, diante da necessidade de
se oferecer uma alternativa para retomar o ensino, uma vez que a pandemia se
prolongava indefinidamente e, ja se observava alguma cobranca da sociedade, nao
somente para que os educandos nao ficassem ociosos durante a quarentena, como
também para garantir que néo perdessem o ano letivo de 2020. A Secretaria Estadual

de Educagdo de Minas Gerais (SEE/ MG)2, por exemplo, iniciou a produgéo de

8 Com a suspensdo das aulas presenciais em fungdo da pandemia da Covid-19, a SEE/ MG
implementou o Regime Especial de Atividades ndo Presenciais (REANP) na rede estadual de ensino,
ofertado desde maio de 2020, para garantir a continuidade do processo de ensino e aprendizagem dos
alunos, com equidade de acesso. A iniciativa é formada por trés ferramentas que atuam de forma
complementar e que foram aprimoradas para 2021: o Plano de Estudo Tutorado (PET); as teleaulas do
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teleaulas, exibidas em rede de televisdo aberta, um canal de comunicagao por chat
de conversa e a elaboragdo de apostilas com atividades que correspondiam a carga
horaria dos estudantes. Nao houve consideracédo acerca da especificidade de cada
conteudo.

Ainda de acordo com Antunes (2020), alguns lideres de governos e grupos
como Todos Pela Educacédo (TPE) e grupos de sindicatos, queriam comparar ou
referenciar algumas praticas dos cursos de EaD, ja formalizados para a graduacgéao e
pos-graduacao, em relagdo ao ERE. No entanto, para o Ensino Superior, muito ja se
discutiu sobre as especificidades da abordagem educacional na Arte. Alids, para
Barroso (2010), tais estudos e reflexbes a esse respeito € o que orienta os Arte-
Educadores e Educadores, principalmente os que atuam em EaD, a utilizarem os
recursos e tecnologias da informagao e da comunicagcdo de modo a direcionar os €ixos
pedagogicos para alcangar a exceléncia em qualidade no Ensino de Artes em EaD.
Nao basta a simples nogéo dessas agdes, “Para tanto, seguramente o caminho, sera
a capacitagao adequada e continuada de professores, a educagdo midiatizada e o uso
didatico de recursos da cultura visual digital” (BARROSO, 2010, p.50). E, ainda
segundo a mesma autora,

Numa abordagem educacional da arte em EAD podemos perceber
que, mesmo com todas as possibilidades, e caracteristicas, que
apresentamos e defendemos aqui como positivas para o uso em
educacao a distancia, em nada resultaria se nao tivéssemos boas
agdes didaticas e bons recursos técnicos interativos e viabilizacbes
nesta modalidade (BARROSO, 2010, p. 48).

Ja o que se chama de ERE, viria a ser resultado de uma pratica cujas principais
caracteristicas seriam o ritmo acelerado e o improviso. No intuito de atender as
demandas imediatas da educagdo que surgiram com o fechamento das escolas
causado pela pandemia da Covid-19, as Secretarias de Educacido de estados e
municipios, ainda que sem planejamento prévio ou preparo adequado, procuraram
disponibilizar algum tipo de apoio pedagdgico aos estudantes. A principio, em razao
da quarentena, mais adiante, com o prolongamento da pandemia, com vistas a

cumprir o calendario letivo de 2020.

programa Se Liga na Educagéo, exibido pela rede Minas; e o aplicativo Conex&o Escola 2.0, que tem
a navegacao de internet patrocinada pelo Governo de Minas. A SEE /MG também publicou um guia
resumido disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/1Ne -ot7kFhMc3x8ivL Pz5yhiihbArh7m/view>.
Acesso em: 10/05/2021.
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Somente apdés um ano de pandemia as capacitacdes foram oferecidas pela
SEMED, e pela SEE/ MG a seus profissionais, no que se refere ao Ensino a Distancia.
Para as ferramentas que foram disponibilizadas, como e-mail institucional e Google
Drive, os professores contaram apenas com algumas orientagdes. Sendo assim, em
sua maioria, sem capacitacdo para o Ensino a Distancia, se viram diante de
tecnologias e recursos desconhecidos, 0os quais precisaram aprender a dominar
sozinhos, em poucos dias, em suas residéncias, com recursos proprios. De acordo
com Zamperetti (2021), “A utilizagdo das TIC® ocorrem por iniciativas préprias de
alunos e professores, além de outras exigéncias externas (institucionais,
governamentais)” (ZAMPERETTI, 2021, p. 39). E nesse contexto que professores de
Arte se veem enfrentando o desafio de conduzir remotamente seu aluno ao fazer
artistico e a construgao do conhecimento em Arte.

Ainda segundo Zamperetti (2021), neste momento, a sala de aula é deslocada
para os lares e,

Alunos e professores tém suas vidas invadidas pelas tecnologias —
cameras, microfones, smartphones e notebooks competem por
minutos e horas nos entremeios das panelas, colchdes, pijamas e
banheiros. No esforgo para da manutencdo de um [novo] espaco para
0 ensino e a aprendizagem concorrem os desafios para ambos
(ZAMPERETTI, 2021, p. 41).

Mas, enquanto educadores, permanece o desafio de tentar manter as relagdes
com nossos alunos sem compartilhar do mesmo espaco fisico. Seria prudente levar
em consideracdo que a mudanga das aulas, que antes eram realizadas no espaco da
escola e que agora acontecem no espaco da casa, tem influéncias importantes sobre
0 processo de ensino e de aprendizagem. Temos como exemplo o estudo qualitativo
realizado por Lima et al. (2020), que nos revela que poucos educandos tém acesso a
internet e a suas tecnologias, ampliando desigualdades. Além disso, 0 mesmo estudo
ainda revela que os educandos avaliaram a sua aprendizagem como regular ou até
mesmo insatisfatéria. Segundo Lima et al. (2020),

Tal fato pode ter relagdo com as dificuldades relatadas pelos alunos
como falta de motivagédo e de um local adequado para estudar,
gerando uma maior dificuldade de compreenséo e assimilagdo dos
conteudos, além da deficiéncia de explicagdo dos assuntos, bem
como, auséncia de um planejamento e organizagdo dos horarios de
estudos (LIMA et al., 2020, p. 7).

9 Tecnologias de Informagdo e Comunicagao.
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Retomando as ponderagdes de Barbosa (2005), ha o risco do fazer artistico se
tornar apenas a execucdo de uma tarefa, a qual, para ser cumprida, o professor
poderia recorrer a atividades de mera reproducéao, como a representacao fiel de uma
determinada obra, por exemplo. Esse tipo de pratica pode nao gerar problematizagdes
e nem reflexdes, por ser descontextualizada, uma vez que, “Repetir ou treinar
habilidades que nada significam para o aluno ndo promove, portanto, aprendizagem”
(PIMENTEL, 2011, p. 768). Nado havendo importancia para o aluno, naturalmente,
poderia contribuir para a sua falta de motivagao.

Torna-se relevante, portanto, insistir na Abordagem Triangular visto que ela se
mostra uma alternativa para a construcdo do conhecimento em Arte, também nesse
contexto de ERE. E, que a partir da Arte Contemporanea, essas propostas didaticas
possam abrir espaco para diversos processos poeticos através dos quais se dara a

aprendizagem efetiva dos educandos.

4 EAD E ERE: algumas distingoes

Importante mencionar ainda a distingdo que se convencionou fazer entre o ERE
e a EaD. Segundo Antunes (2020), o que se convencionou chamar de Ensino Remoto
€ uma pratica feita sem nenhum planejamento prévio, o corrente improviso feito pelas
secretarias de educagdo municipais e estaduais com o objetivo de oferecer algum
apoio pedagogico aos educandos, tendo em vista o fechamento das escolas causado
pela pandemia da Covid-19 e a urgéncia de se cumprir um calendario letivo. Ainda
segundo ele, a negativa em considerar essa pratica como uma forma de EaD viria da
deducgao de que o ensino a distancia demanda um conjunto especifico de elementos
pedagdgicos capazes de atender as necessidades do educando, através da mediagao
proporcionada pelos materiais didaticos adequados a esse tipo de curso e uma
plataforma virtual correspondente.

Bond et al. (2020) fazem uma discussao sob a conjuntura da Covid-19 e
procuram apresentar algumas diferengas conceituais entre ERE e EaD. De acordo

com os autores,

Many active members of the academic community, including some of
us, have been hotly debating the terminology in social media, and
"emergency remote teaching" has emerged as a common alternative
term used by online education researchers and professional
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practitioners to draw a clear contrast with what many of us know as
high-quality online education (BOND et al., 2020)°.

Desse modo, podemos entender que a EaD resulta de um planejamento e
design instrucional cuidadoso cujo processo tem impacto na qualidade da instrugao,
além de oferecer suporte a diferentes tipos de interagcées. Em contrapartida, o ERE
teria mais um carater de transmissao temporaria de informacgdes, caracterizando-se
como um ensino alternativo devido a circunstancias de crise.

Antunes (2020), todavia, conclui que o ato pedagdgico nao significa dispensar,
em momento algum, a agcdo humana direta, aquela que pressupde a intervencgéo direta
dos sujeitos. Sendo assim, “A EaD nao se caracteriza apenas por possuir uma forma
especifica de organizagao curricular ou de utilizagdo das midias digitais de massa”
(ANTUNES, 2020, p. 28), ora, ela nado prescinde da interagdo enquanto busca
construir conhecimentos junto a seus educandos, bem como o ERE, o qual exige,
além de interacdo, a apresentacdo dindmica dos conteudos através das midias.
Entéo, reduzir a experiéncia pedagogica, enquanto pratica social, a mero acesso a
conteudos, através da chamada mediacdo pelas midias, quer sejam digitais ou
impressas, por si s6, ndo € capaz de substituir o ato pedagodgico contido no trabalho
docente na condugdo do processo ensino-aprendizagem, ainda que isso ocorra por
meios distintos do presencial.

E neste sentido, portanto, que consideramos incabivel tentar
estabelecer uma distingao real em termos tedricos, entre a EaD e o
ensino remoto, pois 0 segundo €& simplesmente uma versao do
primeiro realizada de forma bruta sem o romantismo do primeiro
(ANTUNES, 2020, p. 28).

E, apesar das dificuldades de um Ensino Remoto, ndo poderiamos dizer que
houve uma aproximacgao social permitida pelas tecnologias? Nao é essa aproximacao,
um dos principais elementos que caracteriza a escola: ser um espaco de
compartilhamentos, saberes e praticas?

A pandemia, gerada pelo novo Coronavirus, possivelmente, estabelecera

novos parametros educacionais, a partir dos quais a escola discutira o saber

10 “Muitos membros ativos da comunidade académica, incluindo alguns de nés, tém debatido
acaloradamente a terminologia nas midias sociais, e "ensino remoto de emergéncia" surgiu como um
termo alternativo comum usado por pesquisadores de educacgéo on-line e profissionais para tragar um
claro contraste com o que muitos de nés conhecemos como educagido on-line de alta qualidade”.
Tradugéao proépria.
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tecnolégico como eixo de aprendizagem, bem como, formas de se preparar para
contextos em que a presenga fisica podera ser dispensada em algumas propostas
didaticas criadas e pensadas para esse fim, mesmo no nivel da educagao basica.

Desde que foi normatizada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional 9394/ 96 e oficializada por meio de diversos decretos, a EaD vem crescendo
no Brasil. As principais modalidades oferecidas a distancia s&o: educagao
fundamental de jovens e adultos (EJA), ensino médio, educagéao profissional de nivel
técnico, graduacgao, pds-graduacao, mestrado e doutorado.

De acordo com o Censo da Educagéo Superior 2019, divulgados pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) e pelo
Ministério da Educacao (MEC), em 2019, o numero de ingressantes nos cursos de
EaD de ensino superior representou 43,8% do total de estudantes. Em contraponto,
correspondiam a 16,1% do total de calouros, em 2009. Nessa ultima década (2009 —
2019), o numero de matriculas em cursos a distancia aumentou 378,9%. A tendéncia
de crescimento da EaD se confirma, a cada ano, na educacéao superior brasileira.

Em busca realizada no site de Cadastro Nacional de Cursos e Instituicbes de
Educagdo Superior'!, foram localizados 136 cursos de graduagdo a distancia
regulamentados pela Portaria Normativa n°® 21, de 21/12/2017. Ja a busca para cursos
de especializacdo a distancia ligados a palavra Arte(s), foram encontrados,
aproximadamente, 900 denominagdes, sem considerar as denominagoes especificas
para teatro, danga, musica, cinema e audiovisual.

Segundo Barroso (2010), o surgimento de cursos de graduagdo e poés-
graduacdo nas areas das Artes tem trazido questionamentos e até um certo pre-
conceito em relagao a qualidade do curso. “Isto ocorre devido a inevitavel comparagao
com Os cursos presenciais de Artes, que por sua vez, sdo tdo caracterizados pela
criacdo de obras artisticas, utilizacdo de diversos materiais, manipulagcdo de
instrumentos e pela subjetividade presente na relacdo com as artes” (BARROSO,
2010, p. 45). Nesse sentido, Mugnol (2009) acrescenta que, em nosso pais, a oferta
de cursos a distancia, por meio de correspondéncia, era destinada as camadas sociais

menos privilegiadas economicamente, cuja preocupagao estava focada na educagao

" A busca foi realizada no site https://emec.mec.gov.br/ em 14/11/21. Foram considerados como
critérios de busca: modalidade a distancia, situagao em atividade, curso de graduagéo, e, para o nome
do curso foram utilizados: Animacgao (2), Arte Educagéo (1), Artes (8), Artes Cénicas (2), Artes Visuais
(80), Cinema e audiovisual (1), Danga (2), Design de animagao (15), Musica (1), Produgao audiovisual
(8), Produgéo cultural (10), Teatro (6).
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basica e em capacitacao para o trabalho. Essas iniciativas eram tidas, pois, como de

baixo nivel de qualidade. Em funcédo disso, a EaD traz, para os dias atuais, o

preconceito de se fazer um curso a distancia, uma vez que o estigma de ser um ensino

destinado as massas a desprestigia. Entretanto, para se alcangar o entendimento de

um ensino em EaD de qualidade, devem ser consideradas algumas caracteristicas

proprias dessa modalidade de ensino as quais se diferenciam do ERE.

Barros et al. (2018) evidenciam os principais aspectos positivos e negativos

atribuidos a EaD. Os resultados foram organizados nas seguintes tabelas (Tabela 1 e

Tabela 2).

Tabela 1: Principais aspectos positivos citados

Aspecto positivo
Velocidade e abrangéncia de ensino pelas midias eletronicas.
Flexibilidade e personalizagdo do modelo de ensino.

Possibilidade de ensino sem a presenga fisica entre aluno e
professor.
Minimizagdo de deslocamentos

Maior possibilidade de inclusido

Facilidade de acesso, economia de tempo e ritmo individual de
ensino

Aprendizagem ativa e autonomia

Potencial para inovagdo

Facilidade de interagdo e participagdo

Menor custo financeiro

Inovagao

Autor citado

OYAMA, 2011; ANDRADE; OLIVEIRA, 2017.
CAREGNATO; MOURA 2003, NEVADO, 2007; SATLHER,
2008; SOUZA; 2016.

CHAVES, 1999; PONTES et al., 2011.

CAREGNATO; MOURA 2003, AMORIM, 2012;
NASCIMENTO et al., 2013.

LITTO, 2011.

BAGGIO, 2006

CAREGNATO; MOURA 2003, RAMOS et al., 2014
OYAMA, 2011.

NASCIMENTO et al., 2013.

HERMINDA, 2006.

OYAMA, 2011.

Fonte: Barros et al., 2018, p. 43.

Tabela 2: Principais aspectos negativos citados

Aspecto negativo
Imediatismo

Superficialidade
Isolamento social

Distancia entre aluno e professor

Dificuldade de identificagdo das necessidades dos alunos
pelos professores

Falta de preparo dos docentes

Falta de acesso e dificuldade de utilizacdo das tecnologias
Auséncia de atualizagdes dos programas pelas instituigdes
Baixo prestigio

Falta de preparo na organizagio dos projetos pilotos,
auséncia de divulgacdo dos projetos, descontinuidade dos
programas sem prestar esclarecimentos.

Deficiéncia nos processos avaliativos

Falta de comprometimento dos alunos

Dificuldade de discussdo

Autor citado

OYAMA, 2011; MAGNONI;

MIRANDA, 2012,

LANIER, 2010; OYAMA, 2011

FREIRE, 1996; LEVY, 2000; ANDRADE; OLIVEIRA,
2017.

CHAVES, 1999; BELLONI, 2002; SOUZA, 2016.
BELLONI, 2002

HELENA et al., 2013; TORRES; TORRES, 2017
CHAVES, 1999; CAREGNATO; MOURA, 2003.
PONTES et al., 2011

NASCIMENTO et al., 2013

HERMINDA, 2006

HERMINDA, 2006

CAREGNATO; MOURA, 2003; ANDRADE; OLIVEIRA,
2017.

CAREGNATO; MOURA, 2003

Fonte: Barros et al., 2018, p. 43.
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Barros et al. (2018) concluem que o potencial positivo do ensino a distancia é
concreto, o que faz desse modelo uma realidade no pais. E claro que alguns ajustes
sao necessarios, ndo s6 com o intuito de aumentar a qualidade, como também sua
aceitagdo. Ha que se observar um equilibrio entre os aspectos positivos e negativos,
ja que a EaD pode ser considerada uma ferramenta importante nos dias modernos.

Em se tratando especificamente no Ensino de Arte a distancia, Santos (2007)
elenca alguns pontos primordiais para se fazer uma EaD em Arte de qualidade, sendo
alguns exemplos, entre outros: educadores artisticos preparados para EaD; tecnologia
adequada a area; materiais didaticos de apoio; midia de armazenamento das aulas
disponivel ao final de cada disciplina; producéo e avaliagao continuada de criacédo em
cultura digital; conhecimentos de sistemas operacionais e de edi¢gdo de imagem e de
texto; plantdo de duvidas via sistemas populares de interagcdo on-line; biblioteca
audiovisual.

Barroso (2010) atualiza a lista de Santos (2007), acrescentando os seguintes
pontos: AVA (Ambiente Virtual de Aprendizagem); Moodle (Ambiente de Aprendizado
Modular Orientado ao Objeto); museu virtual; desenho artistico com mesa
digitalizadora e encontros presenciais.

O ERE néao ofertou grande parte das caracteristicas apresentadas para uma
EaD de qualidade, quer seja em Arte ou n&do. Contudo, continuamos centrando o
processo educacional no educando, agora, mediado pelas tecnologias de informacéao
€ comunicagao, procurando cumprir com o nosso papel primordial, que é oferecer um
ensino de qualidade.

Cabe refletir que o espago virtual também €& um espago de aprendizagem
escolar, evitando-se compara-lo ao ensino tradicional. Embora sejam espacos
diferentes de aprendizagem, eles podem conviver e até interagir, sem que,
necessariamente, um substitua o outro. Alias, pensando em termos de pandemia, a

EaD passou a ter um papel fundamental, ja que ndo podemos ir a escola.

5 UMA PROPOSTA DIDATICA EM ARTES VISUAIS: atividades criadas em um
contexto de ERE

Diante da realidade discutida para o Ensino de Artes Visuais em um contexto
de ERE, este tdpico apresentara algumas atividades que farao parte de uma proposta
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didatica cuja construgdo sera baseada em Instalagbes Artisticas em Arte
Contemporanea com o uso de tecnologias digitais. Tal proposta foi realizada em trés
turmas de 8° anos e trés turmas de 9° anos do Ensino Fundamental da Escola
Municipal José Miranda Sobrinho, localizada em Betim, Minas Gerais.

As atividades propostas foram elaboradas considerando a relevancia da
experiéncia estética para a construgdo do conhecimento em Arte, bem como as
abordagens de artistas e/ ou processos artisticos nessa tematica. Provavelmente, os
processos se constituirdo por proposicoes estéticas que passam por
atravessamentos, memoarias, reflexdes, desejos, anseios e interesses presentes nos
educandos no contexto do ERE.

Cabe esclarecer, desde ja, que se espera contemplar todo e qualquer
resultado. As dificuldades no processo de ensino e aprendizagem existem e também
devem ser observadas com atengao e cuidado. Embora se deseje o éxito, nem sempre
0s objetivos desta pesquisa serdo cumpridos da maneira esperada, o que também faz
parte do processo educacional. De acordo com Granella e Nogaro (2004), “Os erros
detectados durante a recolha de informacbes devem ser encarados como parte
integrante da aprendizagem, nada tendo, portanto, de culpavel ou punivel”’
(GRANELLA e NOGARO, 2004, p. 52), pelo contrario, devem ser aproveitados,
encarados como uma oportunidade para a busca de um melhor caminho e
transformados em algo positivo. Nao seria diferente no caso do ERE, o qual esta em
construgao juntamente com os atores que nele tém atuado. Portanto, sera importante
compartilhar os caminhos percorridos, a respeito dos quais se podera refletir para que
novas rotas possam ser tracadas, uma vez que, as experiéncias compartilhadas, no
decorrer do processo de aprendizagem, tornardo mais significativos, para docentes e
discentes, os conhecimentos construidos. Assim, os relatos deste percurso, ou seja,
a experiéncia das atividades propostas para o ERE, também virdao de encontro com a
expectativa de inventar, recriar e modificar, por meio do ERE, novas praticas
pedagdgicas para o Ensino de Artes Visuais, além da intervencdo proposta nos
ambientes familiares desses estudantes.

Atividade 1: Primeiramente, viu-se a necessidade da criagdo do grupo de

WhatsApp?? destinado as aulas de Arte. O objetivo do grupo é manter contato e a

2.0 WhatsApp foi fundado por Jan Koum e Brian Acton. Surgiu como uma alternativa ao sistema de
SMS, para possibilitar o envio e recebimento de diversos arquivos de midia: textos, fotos, videos,
documentos e localizagéo, além de chamadas de voz. Opera como um aplicativo independente e com
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interagdo junto aos alunos e entre eles, além de oferecer suporte adicional para
conteudo, informacéo e orientacdo relacionadas as aulas de Arte. Em tempos de
isolamento social, o que se pode perceber é que o aplicativo em questao foi um meio
possivel e pratico encontrado para interagdo com os estudantes, visto que, ja fazia
parte do cotidiano da maioria desses jovens.

Um ano antes da pandemia de 2020, a pesquisa TIC Kids Online Brasil'® 2019,
do Comité Gestor da Internet no Brasil'* (2019), sobre as atividades realizadas na
internet por criangas e adolescentes com idade entre 09 e 17 anos, relacionadas as
formas de comunicacgao e redes sociais, constatou que 68% desses jovens ja haviam
usado alguma rede social; 79% enviaram mensagens instantaneas e 85% possuiam
perfil no WhatsApp. Um numero elevado de criangas e adolescentes declararam
utilizar a internet para fins de mensagens instantaneas para se comunicarem. Na
Escola Municipal José Miranda Sobrinho n&o foi diferente. A partir desses dados,
entendemos a aceitacdo espontanea dos estudantes para usar esse aplicativo para o
ERE.

Sendo assim, através do WhatsApp, serao compartilhadas fotos e/ ou videos
de objetos de Arte Contemporanea. O intuito € ampliar o imagético dos educandos,
pois muitos deles tém somente o livro didatico como referéncia para Artes Visuais em
suas casas, nao havendo ainda o habito de pesquisar na internet a esse respeito.

Atividade 2: Para uma segunda atividade, propds-se o envio do video Pintura
De Acdo:. O comego da Arte Contempordnea, disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=cGx63srJFOk>. O objetivo ¢é atender a

curiosidade dos estudantes em relagdo a Arte Contemporanea.

o foco direcionado em construir um servigo de mensagens que seja rapido e que funcione em qualquer
lugar do mundo. O aplicativo é gratuito (sujeito a cobranca de dados), e oferece um servico de
mensagens e chamadas simples, seguro e confiavel para celulares em todo o mundo. Disponivel em:
<whatsapp.com/about/?lang=pt_br>. Acesso em: 09 jan. 2022.

13 O Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informagéo (Cetic.br) tem
a missao de monitorar a adogao das tecnologias de informagéo e comunicagao (TIC) no Brasil. Criado
em 2005, o Cetic.br € um departamento do Nucleo de Informacéo e Coordenacao do Ponto BR (NIC.br),
ligado ao Comité Gestor da Internet do Brasil (CGl.br). Disponivel em: <https://cetic.br/pt/sobre/>
Acesso em: 22 abr. 2022.

4 O Comité Gestor da Internet no Brasil tem a atribuicdo de estabelecer diretrizes estratégicas
relacionadas ao uso e desenvolvimento da Internet no Brasil e diretrizes para a execugao do registro
de Nomes de Dominio, alocacdo de Endereco IP (Internet Protocol) e administragdo pertinente ao
Dominio de Primeiro Nivel "br". Também promove estudos e recomenda procedimentos para a
seguranga da Internet e propbde programas de pesquisa e desenvolvimento que permitam a
manutengdo do nivel de qualidade técnica e inovagdo no uso da Internet. Disponivel em:
<https://cqgi.br/sobre/> Acesso em: 22 abr. 2022.
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Nas primeiras conversas sobre os universos da Arte Contemporanea, ainda no
ensino presencial, pouco antes de ser deflagrada a pandemia, percebeu-se
questionamentos dos alunos como: Mas, isso é Arte?; Por que as pessoas passaram
a considerar isso como Arte?; Por que os artistas pararam de fazer quadros para fazer
isso?; Como eu vou entender essa Arte, se eu ndo sei o que estava acontecendo
naquela época?; Por que antes a gente ndo podia pegar nas obras e agora pode?
Nesse momento optou-se por um breve contexto, ilustrado, no qual tem-se a
expectativa de que o video selecionado atendera parte da demanda desses
educandos.

Uma segunda pretensdo € que se crie interagbes e que essas se tornem
intervengdes, na medida em que a observagado de um aluno do grupo podera se tornar
o foco da atencao dos demais e abra a perspectiva para outras verificacbes. Segundo
Roesler (2012), o que se procura com a rede social € a busca do conhecimento,
através das opinides e observagdes feitas pelos préprios usuarios, ndo de forma
mecanica, mas livre e critica. Desse modo, quem procura a informagao também gera
novas informagdes e conhecimentos, que vao se ampliando, se sofisticando, através
das interagdes do grupo de WhatsApp.

Atividade 3: Em sequéncia, se utilizara o Estudo Dirigido. De acordo com
Santana (2021), esse método de ensino tem a intencdo de tornar o educando mais
participativo, levando-o a iniciar um percurso de amadurecimento e que se motive a
buscar o conhecimento de maneira mais independente. Para o Estudo Dirigido,
pretende-se enviar texto-resumo com imagens exemplificativas, os quais abordam
caracteristicas da Arte Contemporéanea e suas vertentes, como, por exemplo: Pop Art,
Body Art, Arte Conceitual, Minimalismo, Instalacdo, Happening, Performance, entre
outras, bem como perguntas direcionadas ao assunto. O intuito dessa atividade sera
apresentar o tema proposto e as inovagdes e experienciacbes artisticas que
colaboraram com mudancgas significativas no campo da cultura e da Arte. Oferecer,
também, acesso aos conteudos para os educandos que estiverem com dificuldade em
acessar videos.

Atividade 4: Mais adiante, ainda se pretende utilizar o Estudo Dirigido para
abordar as principais caracteristicas da Instalagcao Artistica, momento no qual sera util
para enfatizar essa vertente. A fim de dar continuidade, sera enviado, também pelo

grupo de WhatsApp, o link para o video Arte Contemporanea: Isso é Arte?, disponivel
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em <https://www.youtube.com/watch?v=c7WAbSnINuQ>. O objetivo é prosseguir
com a proximidade da Arte do nosso tempo, sobre a qual Ortega (2001) explica a
dificuldade do publico em se reconhecer, ja que ela n&do representa a vida cotidiana
por meio da figuracao e/ ou através de padroes esteticamente mais amenos para os
sentidos. Ao apresentar uma obra estética e que instiga a inquietagdo, a Arte
Contemporanea traz propostas de interagdo cuja aquiescéncia ndo € compreendida
e/ou vivenciada exatamente por todos.

Atividade 5: A seguir, os educandos serao estimulados a pesquisar em sites
de busca, por meio da Internet, obras de Arte Contemporanea em qualquer vertente
ja apresentada. Apds a pesquisa individual, o aluno devera compartilhar uma obra de
sua escolha no grupo de WhatsApp, para que os demais colegas tenham acesso. Sua
escolha devera ser justificada. O objetivo € ampliar as referéncias imagéticas dos
educandos relacionadas a Arte Contemporanea. No ensejo, criar, nos educandos, o
habito de utilizar a Internet para pesquisas relacionadas ao conteudo da aula.
Conforme pesquisa publicada pelo Portal Empresa Brasil de Comunicacido — EBC
(2019), “Cerca de 24,3 milhdes de criancas e adolescentes, com idade entre 9 e 17
anos, sdo usuarios de internet no Brasil, 0 que corresponde a cerca de 86% do total
de pessoas dessa faixa etaria no pais”, o que € um estimulo para a constru¢cao do
conhecimento em Arte. Ainda de acordo com a pesquisa, apenas 74% desse publico
usam a internet para fazer os trabalhos escolares; 66% acessam a internet para
pesquisar por curiosidade, e, menos ainda, 53%, usam a internet para ler ou assistir
noticias jornalisticas. Em contraste com cerca de 82% das criangas e adolescentes
usuarias de internet, as quais relatam usar e ter perfil nas redes sociais, o que é
bastante expressivo. Embora as redes sociais possam contribuir de diferentes
maneiras, parece necessario que se crie mecanismos que preparem os educandos
para que possam rever suas prioridades enquanto conectados.

A pesquisa e compartilhamento, por meio de sites de busca disponiveis na
internet, também se fara necessaria mais adiante, ao focar nas Instalagdes Artisticas.
O estudante devera proceder de modo semelhante ao proposto na atividade 5, porém,
desta vez, devera voltar-se para um unico objetivo, ou seja, ampliar seu referencial
imagético em Instalacbes Artisticas.

Atividade 6: Propde-se também a criagao de propostas de experienciagdes
expressivas inspiradas na criagao artistica de Sol LeWitt. De acordo com Imbroisi e


https://www.youtube.com/watch?v=c7WAbSnINuQ
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Martins (2017), Sol LeWitt punha-se ora no papel do arquiteto, ora no do compositor
e, as vezes, escrevia somente um manual de instrugcdes, que qualquer um pudesse
executar. Segundo Kimmelman (2007), “O artista acreditava que a alegria dos outros,
o tédio dos outros, a frustracdo dos outros — fazia parte da obra de Arte” (apud
IMBROISI; MARTINS, 2017). Partindo dessas concepgdes de Sol LeWitt, cada aluno
fara o projeto de uma obra visual, uma espécie de passo a passo. Para essa
proposi¢ao, os estudantes deverao dar prioridade a execugao por meio do desenho.
Deverao também considerar materiais expressivos que os colegas poderao ter em
casa, como papel e lapis grafite. Essa limitagdo devera ser considerada devido ao
estado de isolamento social, no qual ha recomendacgao de se sair de casa apenas
para se adquirir o estritamente necessario. Posteriormente, esses projetos seréao
sorteados e redistribuidos, de modo que um colega devera executar o que foi
projetado pelo outro.

Atividade 7: Num proximo momento, o educando devera apresentar, ao
restante da turma, sua produgao artistica realizada a partir da proposta do outro. Para
compartilhar no grupo de WhatsApp, o educando podera valer-se de foto ou video. O
proposito dessa atividade é perceber modos distintos para resolver uma mesma
situacao, a partir da visualizacdo da producao artistica proposta pelo outro. A maneira
como o propositor da acdo vé sua criagao artistica ndo € a mesma como o outro
entende e executa. Ortega (2001) explica que a forma como a realidade nos atinge
esta ligada ao modo como estamos inseridos nela. Assim sendo, a forma como as
experiéncias de vida de cada estudante constréi seu imaginario, esta ligada ao modo
como vamos receber os objetos artisticos. Contudo, ha dificuldade em se aceitar que
nao existe e nem precisa existir um senso comum, o que em Arte corresponde dizer
que pessoas diferentes interpretam, vivenciam ou fruem de uma mesma obra de
maneiras diversas. Nesse sentido, Eco (2008) propde o conceito de obra aberta, o
qual permite ao observador, a partir de varias possibilidades, achar uma maneira
individual de experienciar a obra na contemporaneidade, sem estar preso a regras ja
estabelecidas.

Atividade 8: Estara prevista a discussao, pelo grupo de WhatsApp, sobre as
experienciagdes realizadas e compartilhadas. O foco sera provocar reflexdo sobre a
Arte Conceitual. De acordo com Freire, M.C.M. (2006), a Arte Conceitual atua contra

os principios constituidos ao longo da histéria da Arte do que venha a ser uma obra
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de Arte e, por isso, tdo importante estuda-la para o da Arte Contemporanea. Conforme
Santos (2013), a Arte Conceitual propde uma nova discussao sobre a representagao
e sobre o fato desta ndo operar mais apenas com objetos ou formas, mas com ideias
e conceitos. Sua caracteristica principal € a provocacdo, a discussao e/ ou a
comunicagao de gestos que traduzem as ideias significativas da obra, ndo sendo mais
necessario, inclusive, existir uma obra como um produto final. O interessante em
trabalhar a Arte Conceitual com os estudantes é proporcionar, além do conhecimento
em Arte, provocagdes e discussdes sobre os assuntos de seus interesses, fazendo-
os refletir, de modo a sensibilizar sobre suas questdes e propiciar ousadias ao buscar
novos modos de fazer Arte.

Atividade 9: Neste ponto do processo, considera-se preponderante aprofundar
um pouco mais a respeito dos processos artisticos que permeiam a Arte
Contemporanea. Para tanto, sera feito o envio do documentario Quem Tem Medo de
Arte Contemporénea (2008), disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=bdOthFyWLRg>. O objetivo da atividade ¢
oferecer aos educandos o relato e a visdo de varios artistas sobre a Arte
Contemporanea, bem como o processo artistico de alguns deles. Segundo Pimentel
(2015), todas as pesquisas que considerem Arte como campo de conhecimento
contribuem para a formagao necessaria para instigar a pratica artistica. Assim, por
meio dos relatos dos artistas, almeja-se demonstrar ao educando que 0 processo
artistico também ¢é algo imbuido de construgdo de conhecimentos.

Atividade 10: Uma vez que os educandos estejam mais familiarizados com a
Arte Contemporéanea, além de alguns de seus conceitos e processos artisticos, torna-
se uma proposta viavel convida-los a participarem de exposigdes virtuais, por meio de
atividades de mediacéao cultural para escolas.

Essa acdo terd como ponto de partida a exposicido em cartaz Arte
Contemporanea Brasileira na Colegao Andrea e José Olympio Pereira’®. O Convite a
exposicao € uma forma de visualizar obras de Arte Contemporanea, bem como

dialogar com elas. Também é mais uma forma de interagdo com o estudante no

15 A exposicao aborda a importancia do colecionismo no Brasil por meio de uma selegdo de obras de
grandes artistas brasileiros, da colegdo do casal carioca Andrea e José Olympio Pereira, apresentando
um olhar afinado sobre o panorama artistico contemporaneo brasileiro entre 1980 e 2021. Ficou em
cartaz no Centro Cultural Banco do Brasil — Rio de Janeiro, de 14 de abril a 26 de julho de 2021.
Disponivel em: <https://ccbb.com.br/programacao-digital/1981-2021-arte-contemporanea-brasileira-
na-colecao-andrea-e-jose-olympio-pereira/> Acesso em: 31 mai. de 2021.



https://ccbb.com.br/programacao-digital/1981-2021-arte-contemporanea-brasileira-na-colecao-andrea-e-jose-olympio-pereira/
https://ccbb.com.br/programacao-digital/1981-2021-arte-contemporanea-brasileira-na-colecao-andrea-e-jose-olympio-pereira/
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contexto de ERE. Esse tipo de atividade, exposi¢cdes mediadas, que antes era
oferecido presencialmente, hoje é oferecido por alguns museus e galerias de Arte
através de plataformas de videoconferéncias.

Em pesquisa realizada por Domingues (2020), os espagos expositivos
tornaram-se um grande disseminador de conhecimento em Arte, consolidando seu
espaco no campo da educacgdo. Ainda de acordo com a autora, esses espacgos fazem
uma conexao entre a exposi¢cao e a experiéncia de vida dos educandos, faz com que
o Ensino de Arte se aproxime mais do cotidiano desses estudantes. Nesse aspecto,
Barbosa (2008) ja explanava a necessidade de reconhecer que o0s espagos
expositivos sdo também disseminadores da educacdo, pois tratam de ampliar a
relacédo entre a obra de Arte e o publico. Segundo Domingues (2020),

Atualmente a grande maioria dos espacos culturais possui um setor
de educacdo, com uma equipe preparada para trabalhar atividades
artisticas e educativas junto aos diferentes publicos frequentadores
desses locais (DOMINGUES, 2020, p. 25).

Dessa forma, as visitas mediadas as exposicdes de Arte sdao de grande
importancia no planejamento de aula do professor, visto que o Ensino Fundamental é
o maior periodo no qual o educando entrard em contato com o contetido de Arte'®.
Para esse momento, os alunos deverao observar na exposigao as articulagdes entre
as diversas obras artisticas, as quais poderdo desafiar as classificagdes
convencionais, as reflexbes possiveis sobre a obra, a desconstrucdo do modo
contemplativo, bem como o carater das representacdes artisticas e até mesmo da
propria definicdo de Arte. Os estudantes também deverdo observar os materiais
utilizados pelos artistas, estilos, perspectivas e técnicas. Além de explorar do
mediador informacdes a respeito do processo criativo dos artistas e o ambiente por
ele trabalhado, de modo que o espaco venha a integrar-se a obra.

Atividade 11: Naturalmente, todo processo de ensino e aprendizagem, quando
pretende ser concluido, ainda que provisoriamente, necessita de um fechamento. Ha
varios modos de se fazer a verificagdo do conhecimento construido ao longo desse
processo, em geral, de acordo com as perspectivas as quais se consideraram

preponderantes, a proposta aos estudantes sera de uma produgcdo artistica. Os

6 A organizacdo do numero de aulas de Arte na rede municipal de educagdo de Betim, sdo de no
minimo duas aulas semanais. As escolas tém autonomia para montar sua grade curricular. Na E.M.
José Miranda Sobrinho fez-se a opgdo por duas aulas semanais em todos os anos do Ensino
Fundamental Il, que compreende do 6° ao 9° ano.
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educandos deverao produzir uma Instalagao Artistica em seus lares. Eles poderao se
utilizar de materiais culturais do seu cotidiano para desenvolvé-la, a partir de
dindmicas com seu grupo familiar, ou individualmente, eles mesmos, uma producao a
partir de suas ideias, conceitos e fantasias, baseados em sua realidade e com o
material que desejar ou encontrar a sua volta. Aqui, langa-se o desafio para que os
estudantes utilizem-se de materiais, objetos, mobiliarios e ferramentas que ja se
encontram em suas casas, nao havendo a necessidade de quebrar o isolamento
social para adquirir materiais expressivos.

Sozinhos ou junto de seus familiares, tem-se a expectativa de que o coletivo
de nosso trabalho tera claro todo processo de producdo envolvido, as ideias e
intengbes que permearao a construgdo de uma proposta de conclusao para o estudo
da Instalagdo em Arte Contemporanea.

Desse modo, tem-se a perspectiva de que a Instalacéo Artistica dos estudantes
seja construida ndo somente no espago domeéstico de seu lar, como também nos
espacgos a sua volta, as ruas, o bairro, durante o ERE. Assim, os autores dos objetos
artisticos poderao observar a reagao do publico (familia, vizinhos etc.), agregando
novas percepgdes na finalizagdo de suas criagbes e na maneira de se expressarem
artisticamente, o que os auxiliara na compreensao dos conceitos trabalhados durante
toda essa vivéncia.

Atividade 12: Estara prevista a apresentagdo das experienciagdes artisticas
dos estudantes. Sera feito o convite para um encontro virtual, por meio de uma das
plataformas de videoconferéncia disponibilizadas gratuitamente na internet, como o
Zoom, Microsoft Teams, Google Meet, Skype, WhatsApp etc. Nesse encontro virtual,
os alunos apresentarao suas obras e falardo de seus processos artisticos. Segundo
Pimentel (2015), o processo artistico esta intimamente ligado a experiéncia, uma vez
que trabalha com a unido de emocgao e racionalidade. Os alunos que preferirem
poderdo utilizar de gravagdes de video e compartilha-la no grupo de WhatsApp da
disciplina.

Pretende-se também, com essa apresentacdo, a mudancga de perspectiva do
educando, adotando-se um caminho que o tire de seu lugar convencional, apenas de
expectador. Postura que, alias, deveria se estender também ao docente.

Atividade 13: No sentido de finalizar ndo somente o processo de
aprendizagem, como também o processo artistico dos educandos, propde-se uma
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exposicgao virtual. Todas as experienciagcdes dos estudantes deverao ser postadas no
Padlet’”. O intuito da exposi¢do é colaborar na construgdo do conhecimento em Arte
e oferecer aos alunos uma experiéncia expositiva durante o ERE. E importante tornar
publico o processo de trabalho criado pelos educandos, bem como o produto final,
sua obra. Dewey (2010) afirma que “A obra de Arte sé é completa na medida em que
funciona na experiéncia de outros que ndo aquele que a criou” (DEWEY, 2010, p.
215). Aqui, o autor trata da importancia do espectador na concretizagdo da obra de
Arte, pois cada vez que alguém entra em contato com uma obra de Arte, esta se
criando uma nova experiéncia.

Atividade 14: A avaliagéo ocorrera conforme sugerido pelo Curriculo Referéncia
de Minas Gerais (2019), dessa forma, poderdo ser considerados os resultados
qualitativos do processo de ensino e aprendizagem em Arte. De acordo com o
Curriculo Referéncia de Minas Gerais (2019),

No componente curricular Arte (Artes visuais, Danga, Musica e Teatro)
do Ensino Fundamental, sera utilizada a linha de avaliagao formativa,
que propde uma interacao entre professor, estudante e comunidade
escolar, visando a construgdo do conhecimento através de suas
equidades. Nesse contexto, poderdo ser obtidos resultados
qualitativos e ndo somente quantitativos (CURRICULO REFERENCIA
DE MINAS GERAIS, 2019, p.531).

Dessa forma, sera considerada para avaliagdo uma pasta/ portfolio digital de
cada estudante, na medida em que esses forem enviando suas atividades por meio
de e-mail ou WhatsApp. A avaliagédo sera analisada como um processo investigativo
no qual discentes e docente, juntos, conceberédo o que foi relevante e o que precisa
ser reforcado na compreensido da Instalacdo Artistica em Arte Contemporanea.
Pretende-se, ainda, ao longo do processo, avaliar a interacdo do aluno com a
proposta, bem como a interpretacédo pessoal de cada estudante acerca da proposta
apresentada. Conforme Arslan e lavelberg (2006), na avaliagdo em Arte, os produtos
do aluno expressam sua cultura e subjetividade, assim, se considerara seu processo

artistico, bem como os produtos artisticos gerados ao longo do caminho.

7O Padlet € uma ferramenta on-line que permite a criagdo de um mural ou quadro virtual dinamico e
interativo para registrar, guardar e partilhar conteidos multimidia. Funciona como uma folha de papel,
onde se pode inserir qualquer tipo de conteudo (texto, imagens, video, hiperlinks) juntamente com
outras pessoas. O site pode ser acessado em <htips://pt-br.padlet.com/>. Disponivel em:
<https://inovaeh.sead.ufscar.br/wp-content/uploads/2019/04/Tutorial-Padlet.pdf> Acesso em 09/01/22.



https://pt‐br.padlet.com/
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Também sera considerada para avaliacdo, a auto avaliagdo, que ocorrera
através do Google Formularios. Segundo Boughton (2005), os questionarios podem
trazer evidéncias Uteis para a avaliagdo em Arte, em que a autorreflexao critica dos
educandos pode revelar seu pensamento e entendimento de conceitos recém-
aprendidos e valiosas percepcdes no processo de fazer Arte. Outras evidéncias
complementam as percepc¢des construidas no decorrer do processo: exposicoes dos
trabalhos dos estudantes, as entrevistas, os relatos, etc., podem proporcionar aos
alunos um momento para que analisem seu proprio desempenho por meio de

autocritica.

6 INSTALACOES ARTISTICAS: experienciagdes expressivas no ERE

Antes mesmo de ser deflagrada a pandemia, no inicio do ano letivo de 2020,
alguns questionamentos partiram dos estudantes em uma tentativa de compreender
a Arte Moderna e a Arte Contemporanea. Um dos debates levantados iniciou-se a
partir da observagao que, na maioria das exposi¢coes de Arte, ndo se pode tocar a
obra, ou nem ao menos chegar perto dela. Na ocasido, alguns poucos educandos
relataram ja terem visitado o Instituto Inhotim'8-MG e 14, além de tocar nos objetos, a
obra proporcionou ouvir sons, experienciar sensacdes, percorrer caminhos, e até
mesmo mudar a disposi¢ao dos elementos que compunham a obra. Para o contexto
de aula presencial, planejava-se a visitagao ao Instituto Inhotim, a fim de proporcionar
as mesmas vivéncias aqueles estudantes que, até entdo, ndo haviam tido essa
oportunidade, bem como enriquecer a discussao levantada por eles préprios.
Evidente, pelos motivos ja expostos, tal planejamento nao foi concluido.

O ensino a partir da Arte Contemporanea foi interrompido em meados de margo
de 2020. No final desse mesmo ano letivo, quando da retomada das aulas, porém,
nas condicdes de ERE, a demanda trazida pelos educandos ainda era a mesma,

contudo, o desafio se tornava maior, uma vez que seria necessario criar estratégias

18 O Instituto Inhotim é um museu de Arte contemporanea e Jardim Botanico, localizado em Brumadinho
(MG). Reconhecido como Organizagédo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP) pelo Governo
de Minas Gerais em 2008, o Inhotim é uma entidade privada, sem fins lucrativos, mantida com recursos
de doagdes de pessoas fisicas e juridicas — diretas ou por meio das Leis Federal e Estadual de Incentivo
a Cultura — , pela bilheteria e pela realizagdo de eventos. Idealizado desde a década de 1980 pelo
empresario mineiro Bernardo de Mello Paz, em 2006. E um dos maiores museus a céu aberto do
mundo. E, um dos mais importantes acervos de Arte contemporanea do Brasil. Disponivel em:
<https://www.inhotim.org.br/institucional/sobre/> Acesso em: 2 abr. 2022.
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para proporcionar a interagdo com a obra de Arte em tempos de isolamento social.
Como seria alcangado o objetivo de aproximar os estudantes do universo da Arte
Contemporanea em seus lares? Além disso, havia a restricdo para sair de casa
imposta por decretos de esfera municipal'®, estadual e federal, os quais fecharam os
comeércios n&o essenciais, e a sociedade como um todo foi orientada, pelos governos,
a sair de casa somente para aquisicdo de necessidades basicas, o que também
impedia a circulagdo para aquisicdo de materiais expressivos, por exemplo. Sendo
assim, os estudantes teriam que lidar com essa limitagdo no que se refere aos
materiais para suas criacoes, utilizando-se somente do que estivesse disponivel em
suas casas. Diante, pois, da restricdo de material e ambiente, a Instalacéo Artistica se
apresentou, para esse momento, como uma opgao viavel para se retomar o processo
de construgao do conhecimento em Arte.

A Instalagéo Artistica permite interagdes e relagdes entre os objetos, o espago
e 0 publico. Traz novos significados a lugares e conceitos, além de proporcionar
experiéncias sensoriais ao publico que se dispde a aprecia-la. Tais caracteristicas sao
embasadas por diversos autores, entretanto, para esta pesquisa, trataremos esse
tema a partir dos apontamentos feitos por Junqueira (1996), Carvalho (2005), Tedesco
(2007) e Silva (2012).

Ao analisar algumas obras de Arte da década de 1960, 1970 e 1980, que foram
conceituadas como Instalagao, Junqueira (1996) aponta a relagcao entre o espectador,
a obra, e 0 espacgo habitado por ambos, e afirma que sem essa relagao inexiste obra
(JUNQUEIRA, 1996, p. 559). Ainda segundo a autora, isso se da a partir das redugdes
plasticas, proprias do Minimalismo, que permitem ao espectador o envolvimento com
0 espaco que esta ao redor da obra. Veneroso (2008) expde algumas caracteristicas
do Minimalismo, como: total abstracédo, ordem, simplicidade, clareza, dentre outras,
“Ha principalmente um retorno da forma a sua estrutura primaria, uma tendéncia
redutiva tanto na escultura quanto na pintura, e procura-se chegar as qualidades puras
da cor, da forma, do espagco e dos materiais” (VENEROSO, 2008, p. 61).

¥ Em Betim (MG) o decreto de calamidade publica que dispde sobre medidas temporarias de prevengéo
ao contagio e de enfrentamento e contingenciamento da pandemia de doenca infecciosa viral
respiratéria causada pelo agente coronavirus — Covid-19, se deu com a publicagdo do decreto n® 42030,
de 22 de marc¢o de 2020. Posteriormente alterado e revogado pelo decreto n°® 42082, de 17/04/2020.
Disponivel  em: <https://legislativo.camarabetim.mg.gov.br/NormaJuridica?returnUrl=%2F> e
<https://legislativo.camarabetim.mg.gov.br/NormaJuridica/ShowNormaJuridica/58249> Acesso em 14
mai. 2022.
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Caracteristicas essas que temos a expectativa de serem compreendidas pelos
estudantes no processo de execucdo de seus trabalhos expressivos em suas
residéncias.

Sobre a ressignificagcdo dos espacos, retomando Junqueira, “A situagao
espacial passa a ser, portanto, elemento constituinte da obra” (JUNQUEIRA, 1996, p.
561). A Instalagao se apropria de um lugar, podendo criar outros significados para o
ambiente em que foi construida, assim, s6 faz sentido se apreciada em seu tempo-
espaco. Segundo Silva (2012), a Instalagdo € uma obra sem limites, ela permite
qualquer tipo de suporte em sua produgao. “As Instalagdes inauguram mundos novos
a cada nova recriagao, sim, porque ela é, de fato, recriada em cada nova montagem,
em cada novo local, em um novo tempo” (SILVA, 2012, p. 10), desse modo, a cada
nova Instalagao, define-se um novo espacgo-tempo préprio. Ainda de acordo com Silva
(2012),

Para ter a fruigdo plena de uma Instalagao se faz mandatério interagir
com ela, penetra-la quando possivel, se submeter as suas
manipulagdes sensoriais sem preconceitos e sem receios, s6 assim a
fruicdo da mesma é possivel de forma absoluta (SILVA, 2012, p. 11).

A Instalacdo é um fazer artistico que ndo é mais s6 uma obra para ser
contemplada, e sim vivida, experienciada. Por isso, também, entende-se que a
Instalagao Artistica seja uma boa escolha para que os educandos possam vivenciar
Arte no contexto de seus lares junto de suas familias.

Conforme Tedesco (2007), somente a partir dos anos 1960 é que o espago que
envolve o corpo do observador foi explorado como parte da obra, bem como o
sentimento de estar dentro da obra e participar dela. De acordo com Junqueira (1996),
estarmos dentro da obra modifica inteiramente a nossa relagdo com ela. Apresenta-
se, entdo, um novo comportamento perceptivo na Arte Contemporanea, um novo
campo de investigacdes, o qual propde interacdes mais significativas do fruidor com
os elementos que compdem a obra. Ressalta-se aqui que, diante do ERE, entende-
se que o publico o qual ira interagir com a obra estara restrito, provavelmente, aos
familiares dos estudantes.

Nessa perspectiva, Junqueira (1996) aponta referéncias na obra de Hélio
Oiticica, artista e tedrico, quando este trazia a discussao de liberar as Artes Visuais
de suas normas tradicionais, propondo participacdes mais significativas do publico,

segundo Oiticica, “O verdadeiro fazer da obra seria a vivéncia do espectador” (1986
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apud Junqueira,1996, p. 564). Dessa forma, a importancia dada a participagao cada
vez maior de quem, até entdo, agira apenas como observador propde uma mudanga
de foco, na qual os elementos expostos, os quais dialogam com o espago, deixariam
a apreciagao estética para um segundo plano. Conforme Silva (2012), na Instalagéao,
esse observador ja ndo sé aprecia ou contempla a obra, ele se torna também um
espectador, fruidor e experimentador e, muitas das vezes, também ¢ o finalizador da
obra, assim, “Arte ndo seria mais a producao de “objetos” estéticos para o consumo
de uma minoria, mas uma experiéncia libertadora” (JUNQUEIRA, 1996, p. 565). Por
conseguinte, construir Instalagdes Artisticas, dentro dos lares, propiciaria aos
estudantes e suas familias algo préximo dessa experiéncia libertadora.

Porém, as propostas de interagdo nem sempre acontecem do mesmo modo.
Segundo Carvalho (2005), muitas Instalagdes envolvem a imersao do fruidor em um
ambiente no qual nosso corpo e nossos sentidos sdo convocados a atuar com e/ ou
na obra, mas, algumas propostas se restringem ao campo do visual. Existem
propostas de Instalagdo nas quais seria impossivel entrar, algumas Instalagdes sao
remontaveis exatamente como foram projetadas, enquanto outras sdo pensadas de
acordo com o novo contexto. Junqueira (1996) aponta que a Instalagdo pode ser um
ambiente criado, ou pode compor um espacgo, modificando nossa forma de olhar,
percorrer e sentir. Conforme Carvalho (2005), “A Instalagdo € sempre contextual e
situacional, isto é, circunstanciada por uma espacialidade e uma temporalidade que
sao proéprias a cada situagao em particular’ (CARVALHO, 2005, p. 204). Assim, como
qualquer obra de Arte € uUnica, a experiéncia estética proporcionada por uma
Instalagao Artistica também o é, pois, a situagdo em que a Instalacdo se apresenta
nao se repetira, nesse sentido, evidencia-se o carater efémero da Instalagao Artistica,
0 que vem de encontro com esta proposta didatica.

Outra questao que Carvalho (2005) aponta e vem na diregao desta proposta
pedagdgica é a reflexdo que Hélio Oiticica faz de sua obra Penetraveis. Qiticica reflete
a respeito das possiveis localizagdes de uma obra de Arte, quer seja na rua ou em um
recinto. Segundo o artista, o local tem que funcionar a favor de sua compreensao e
nao por uma escolha acidental, pois sua localizacdo afetara a obra em termos
artisticos e estéticos. Reflexdes essas as quais também serdo pertinentes as

experienciagdes a serem construidas pelos estudantes, de modo que os educandos
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possam conceber espagos expressivos dentro de seus lares, gerando um novo
contexto para a vivéncia desse lugar mediante suas criagdes

Consideramos ser importante o estudo das Instalagdes, neste momento, como
uma circunstancia favoravel para aprofundar e ampliar nossa compreensdo em torno
do debate artistico contemporaneo, ligado ao modo como as experienciagbes
artisticas dos estudantes vinculam-se ao recinto de seus lares, agora também, espaco
de exposicao. Conforme Carvalho (2005),

Em principio, podemos pensar que toda e qualquer obra de arte,
quando exposta, estabelece alguma vinculacido de ordem fisica e
ordem simbdlica com o local que a acolhe. O préprio espago ocupado
pela obra em exposicdo possui dimensdo simbodlica e espessura
histérica e cultural, funcionando como um parametro para o
reconhecimento da obra de arte como objeto com valor legitimado pelo
campo artistico. Trata-se de um espago igualmente de um espacgo
(com)partilhado com o espectador e suas disposi¢cdes culturais
(CARVALHO, 2005, p. 6).

Em outras palavras, o espaco que a Instalacio Artistica ocupa néo ¢é aleatoério.
Segundo Silva (2012), é crucial construir uma reflexdo sobre o espaco, o vazio e o
tempo, principalmente, para a poética da Instalagdo. Essas questoes sdo também
essenciais para o estudo da Arte Contemporanea e, consequentemente, para uma
tentativa de compreensdao da obra contemporanea, a qual os educandos tanto
almejam.

Importante também ao estudo das Instalagcdes Artisticas € a relacdo que se
estabelece entre o observador e a obra. Conforme Silva (2012), as reflexdes
apresentadas a partir da Instalacédo se dao no didlogo entre o objeto de Arte e o
espectador, quando a fruicdo desse ultimo é essencial para a propria existéncia da
obra. Nesse sentido, Carvalho (2005) explana sobre o espectador desempenhar um
papel significativo para a Instalagdo em diversos aspectos, como ingressar ou nao na
obra, manipular ou ndo seus elementos, uma vez que ha obras que se dirigem ao
olhar, enquanto outras transformam o espectador em um tipo de performer,
convocando todos seus sentidos, além da visdo. Dessa forma, tem-se a expectativa
que esse dialogo mencionado pelos autores acima, possa ser construido entre os
objetos artisticos e 0 estudante — autor, entre familia — espectador e espago expositivo

— 0s lares.
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7 O ERE E AS NOVAS TECNOLOGIAS: breves consideragoes

Em se tratando do ERE, o uso das novas tecnologias da informacdo e
comunicagao (TICS) tornou-se relevante e até mesmo indispensavel em praticamente
todos os niveis da educagao. Zamperetti e Rossi (2015) vao além, consideram que o
uso das TICS se tornou imperativo para a nossa sociedade, “Alteram de forma
determinante os recursos e 0s meios para a comunicagio e acesso a informagao”
(ZAMPERETTI; ROSSI, 2015, p. 190). As escolas nao ficaram de fora das mudancas,
tiveram que se adaptar as novas tecnologias de modo a se adequar.

A difusdo das tecnologias contemporaneas é vista como grande aliada,
principalmente no intuito de dar acesso ao conhecimento, divulgar valores, modos,
costumes e cultura. Especificamente no que concerne as Artes Visuais, essas
tecnologias vém permitir aos educandos maior desenvolvimento de sua capacidade
de pensar e fazer Arte, pois trazem consigo infinitas possibilidades de conhecimento,
expressao e interagao.

Barroso (2010) aponta, beneficios educacionais no uso das tecnologias da
informacgao e da comunicagao e do Ensino a Distancia, nesta area de conhecimento.
A pesquisadora aponta estudos de Barbosa (2005), lavelberg (2003), Callegaro
(2002), Pimentel (2002) entre outras, que, ao pesquisarem a didatica do Ensino de
Arte a Distancia e o uso de tecnologias no Ensino de Artes, observaram possibilidades
que colaboram para melhorar a qualidade do processo, em busca de um equilibrio do
uso da tecnologia na interagao entre a Arte e a Educacao.

O facil acesso ao celular, por parte dos educandos, tem se ampliado a cada
dia, e é inegavel o desejo pelo aparelho e pelas diversas possibilidades por meio dele
oferecidas. O celular, sobretudo, o uso da internet e a gama de aplicativos, além, claro,
das redes sociais, todo esse aparato pode e até deve ser utilizado em sala de aula na
aprendizagem em Artes Visuais, uma vez que o aluno ja chega a escola com um
repertério desses conhecimentos que nao pode mais ser ignorado. Contudo, é
preciso, antes, um melhor entendimento da tecnologia, de conhecimentos técnicos e
de suas aplicagbes através de ferramentas como celular, tv, internet, video etc.
Segundo Loyola (2016), o computador, o tablet, o telefone celular, entre outros
dispositivos, sao equipamentos que possibilitam que o cotidiano desses alunos seja,

crescentemente, mediado pelas tecnologias. Ainda segundo o autor, a tecnologia vem
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permitir a reunido de varias linguagens em um sé espago, diminuindo as fronteiras
entre os suportes. O que antes era usado de forma isolada, hoje é misturado.

Atualmente, os artistas se mostram interessados na exploracéo de varias agoes
expressivas, abrindo espacgo para diversos processos poéticos, e isso se da, também,
pelo leque de possibilidades que a tecnologia vem oferecer. Caracterizam-se
processos de criagdo individuais, trazendo consigo diferentes conceitos de Arte,
mostrando que a Arte precisa interagir, extrapolando o que limitava suas definigdes.
Segundo Santos (2019), “A insercdo cada vez maior das tecnologias digitais na
producgao artistica contemporanea tem modificado os processos de criagao, fruigao e
mediacao em Arte” (SANTOS, 2019, p.1). Por conseguinte, nosso aluno também pode
ter liberdade para se expressar ao vivenciar suas experienciagdes estéticas, o que se
tornara possivel na medida em que variadas possibilidades lhes forem apresentadas.

A tecnologia pode propiciar novas formas de pensar e de fazer Arte, desde que
discentes e docentes se apropriem das ferramentas e dos recursos escolhidos. Além
de entender os objetivos em mente ao escolher aqueles com os quais pretendem
trabalhar. Segundo Zamperetti (2021), “Os professores de Artes Visuais vivenciam a
experiéncia do ensino remoto de formas diversas” (ZAMPERETTI, 2021, p. 47). A
autora, a partir de entrevistas on-line realizadas com professoras atuantes em Artes
Visuais, traz o relato que mesmo diante dos desafios enfrentados pelas familias dos
estudantes, como dificuldades financeiras, de acessibilidade, e até mesmo de
compreensao, tem ocorrido um bom retorno das propostas. Portanto, o Ensino
Remoto em Arte também tem potencial para direcionar experiéncias estéticas
significativas ao educando. De modo algum, sendo necessario que o inverso ocorra,
ou seja, que o ERE venha a restringir e minimizar as vivéncias em Arte no ambiente
virtual.

E certo que podemos usar a tecnologia e as redes sociais para manter viva a
conexao entre as pessoas, entretanto, ndo basta a entrega de conteudos, mesmo que
sejam de qualidade, para o ensino de Artes Visuais. Nao podemos nos esquecer do
nosso papel, o qual ndo se restringe a simplesmente transmitir conteudos, caso
contrario, estariamos nos esquecendo da esséncia da educagdo, que é, além da
construcdo do conhecimento junto aos discentes, sermos humanos e interagirmos
como tal. De acordo com Freire (2009), “Saber que ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua prépria produ¢do ou a sua
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construcédo” (FREIRE, 2009, p. 47). Desta forma, a tarefa de ensinar vai bem além de
transferir os saberes, também precisa ser constantemente vivida.

Conforme Santos (2019), o termo tecnologia € comumente, entendido como o
conjunto de aparatos digitais, mas também, pode se referir aos processos manuais.
Os aparatos digitais agregados aos materiais expressivos tradicionais podem ser
apropriados pelos alunos a fim de acrescentar em suas Instalacdes Artisticas. Para
esta pesquisa, as tecnologias digitais serdo pensadas como ferramentas no Ensino
de Arte.

8 O PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DAS ARTES VISUAIS: o
cotidiano no ERE (2020 — 2021)

N&o ha como negar que a pandemia de Covid-19 modificou a rotina de todos
nos, em varios aspectos. Um dos aspectos que sofreu transformagcdes em um curto
periodo de tempo, foi a educacgao.

Diante do estado de isolamento social, em meados de junho de 2020, a SEMED
passou a preparar e disponibilizar, a titulo de sugestdo, atividades remotas, que
podiam ser acessadas através do seu site oficial, por meio da Plataforma denominada
“Estuda Betim”. Em setembro de 2020, a SEMED e o Sindicato Unico dos
Trabalhadores em Educacado de Minas Gerais, Subsede Betim (SIND-UTE/MG),
celebram Termo de Acordo (ANEXO A) contendo o aditamento ao calendario escolar
2020 e as suas diretrizes.

De acordo com o Termo de Acordo, além da Plataforma Estuda Betim, cada
escola teria que alimentar o préprio servico de armazenamento e sincronizagao de
arquivos (Google Drive) com a devida orientacéo e suporte do setor de tecnologia da
SEMED. Assim, cada escola passaria a disponibilizar atividades elaboradas por seu
corpo docente, nos termos das diretrizes. Conforme Termo de Acordo “A realizagao
das atividades disponibilizadas no drive especifico da unidade escolar possibilitara
ao/a estudante as condigbes para o cumprimento da carga horaria necessaria, nos
termos do presente Termo” (TERMO DE ACORDO, 2020, clausula 2, item 5, p. 5).
Fazendo-se assim, cumprida a carga horaria letiva do ano escolar vigente.

Com a preocupacao de proporcionar uma educagao de qualidade para os

estudantes, além de cumprir com o calendario escolar, todas as disciplinas tiveram
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que fazer adaptacdes temporaria do ensino presencial. Assim, ao oferecer aulas no
ERE, percebeu-se a necessidade também de se adaptar metodologias para propiciar
a participagdo e aprendizagem dos estudantes, que iriam além das atividades
publicadas no Drive da escola. Nem sempre, como se percebera adiante, foi possivel
cumprir com todos os objetivos enunciados. Dessa forma, este tdpico apresentara o
relato de algumas atividades propostas cuja construcao foi baseada em Instalagbes
Artisticas em Arte Contemporanea com auxilio de tecnologias digitais. As limitagdes
de uso dessas tecnologias estavam presentes no ERE, ainda assim, possibilidades
foram trabalhadas de modo a minimizar perdas na constru¢do do conhecimento em
Arte.

Atividade 1: Os estudantes foram orientados, pela escola, a enviar suas
atividades por meio do e-mail institucional, legitimando-o como o canal para fazerem
seus questionamentos ou sanar possiveis duvidas. Tal agao impedia uma interacao
entre discentes e docentes, pois perde-se o dialogo, perde-se oportunidades de
reflexdes, além de apresentar, como condicdo, apenas uso de computadores. O
docente, por sua vez, conforme termo do mesmo acordo, deveria disponibilizar
orientagdes no Drive, garantindo a interagao possivel.

No que se refere as aulas de Arte, para oitavos e nonos anos, apenas 11
estudantes, dos 169 com acesso ao Drive da escola, deram retorno das atividades
disponibilizadas nesta plataforma, por meio do e-mail institucional. Ha que ser
ressaltado que o Termo de Acordo (2020), determina que nao haveria obrigatoriedade
da verificacdo das atividades tdo pouco recolhimento dessas atividades fisicas. Ainda
conforme as diretrizes,

7. As tarefas dos/as Professores/as consistirdo uUnica e
exclusivamente na elaboracéo de atividades para os respectivos anos
em que atuam, considerando:

a. O nivel de aprendizagem e desenvolvimento os/as
estudantes.

b. A elaboracao de atividades que considerem temas atuais,
de conhecimento geral, revisdao de conteludos ja ministrados e
atividades em conformidade com a BNCC e Curriculo Referéncia de
Minas.

c. O coletivo da unidade escolar deve evitar as atividades cujo
nivel de exigéncia dificulte sua realizacéo pelo/a estudante (TERMO
DE ACORDO, 2020, CLAUSULA 2, ITEM 7, p.6).
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O argumento apresentado no Termo de Acordo (2020) foi devido ao alto grau
de contagio pela Covid-19 e pelo fato de o papel ser veiculo de transmiss&o do virus.
Tal diretriz impossibilitou a interlocugao, perdendo-se a oportunidade de estabelecer
relagdes em que, juntos, discentes e docentes, constroem conhecimento.

Em reunides pedagdgicas remotas foi repassado ao grupo de professores, que
parte dos estudantes ndo haviam conseguido cadastrar o e-mail institucional e mesmo
aqueles que conseguiram estavam tendo duvidas em como acessar ou anexar fotos
das atividades. Em conversas com os 11 estudantes que davam retorno das
atividades, por meio do e-mail institucional, percebeu-se que os alunos, entre eles, ja
haviam criado um grupo de WhatsApp. Diante disso, por iniciativa desta docente,
sugeriu-se a criagdo de um grupo de WhatsApp destinado as aulas de Arte, o que se
deu em margo de 2021 (FIG. 1).

Figura 1 — Print de tela: criagdo do grupo de WhatsApp
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O ano letivo de 2021 na EMJMS, iniciou-se com 106 estudantes matriculados
no oitavo ano do Ensino Fundamental e 93 alunos matriculados no nono ano do
Ensino Fundamental. A partir de uma avaliagao diagndstica realizada pela EMJMS e
disponibilizada no Google Drive, pressupde-se que 88 estudantes dos oitavos anos,
divididos entre turmas A, B e C, tiveram acesso ao ERE, visto que 18 estudantes nao
realizaram a avaliagéo (FIG. 2). Quanto as turmas dos nonos anos, também divididas
entre turmas A, B e C, pressupbe-se que, 81 educandos tiveram acesso ao ERE, visto
que 12 educandos nao realizaram o diagnéstico disponibilizado no Drive (FIG. 3).
Nesse caso, os alunos que nao tinham acesso ao Drive da escola poderiam retirar,
presencialmente, na Secretaria da prépria escola, uma apostila impressa e xerocada,
em preto e branco, com as mesmas atividades ja disponibilizadas no Drive. Nessa
apostila, havia atividades referentes a todos os conteudos de sua grade curricular, as
quais foram preparadas por seus professores.

No que tange a disciplina de Arte tal agao limitou a fruicdo, ou seja, o contato
mais apurado com a obra de arte. A contextualizagdo, no que tange as formas de
percepcao diferenciadas dos objetos artisticos. E, limitando também a experiéncia do
contato criativo, quando, pois, propomos, dentro de um contexto, criagcdes diversas
que trariam n&o sé uma postura critica em relagao a propria construgao artistica, mas
também levar os estudantes a reconhecerem a si mesmos nesse fazer como agentes

de sua prépria cultura.

Figura 2 — Resultado de acesso da avaliagao diagnostica 8° ano
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Fonte: Disponivel em: https://docs.google.com/forms/d/1]_mtgQ-
4hOK90u68DBFggsSjrdr2Rd-uOxPbmbVK5yY/edit?ts=61438d7c#responses Acesso em: 13 de mar.
2023.
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Figura 3 — Resultado de acesso da avaliagao diagnostica 9° ano
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Em se tratando do Ensino de Arte, dos 169 estudantes, entre oitavos e novos
anos, com acesso ao ERE, 133 aderiram ao convite para participar do grupo de
WhatsApp criado especificamente para o Ensino de Arte, enquanto 83 estudantes
permaneceram no grupo até o final do ano letivo de 2021, inclusive realizando a ultima
atividade proposta no ERE. A aceitagdo em participar foi espontdnea e sem a
obrigatoriedade de permanecer, bem como em realizar as atividades propostas. Caso
desejassem, os estudantes poderiam sair do grupo a qualquer momento.

A fim de sanar parte das dificuldades de acesso quanto ao e-mail institucional,
dificuldades essas relatadas em reunibes pedagogicas remotas, produziu-se um
tutorial de “Como enviar e anexar fotos por e-mail” (APENDICE A). O tutorial foi
disponibilizado no Drive da escola e também enviado no grupo de WhatsApp. No
entanto, os alunos preferiam enviar as fotos das atividades diretamente pelo grupo de
WhatsApp e, alguns, ainda preferiram enviar para o contato privado da professora,
autorizando que se publicasse, posteriormente seus trabalhos. Outros, postavam as
fotos no grupo somente depois de solicitado, com o argumento de que era importante
que seus colegas também vissem suas producgdes.

Percebeu-se também que alguns alunos tinham dificuldade em acessar o Drive
de atividades. Entdo, para contornar essa dificuldade, além de disponibilizar no
Google Drive, passou-se a enviar as atividades de Arte também no grupo de

WhatsApp, fazendo desse modo, o retorno da maioria das atividades crescer (FIG. 4).
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Figura 4 — Print de tela: grupos de WhatsApp 8° e 9° anos
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Como a adeséao ao grupo de WhatsApp era espontanea, os estudantes que nao
quiseram aderir, ndo tiveram acesso a experiéncia. Mas, tentativas foram feitas para
que a adesao se ampliasse. Primeiramente, foi solicitado aos proprios estudantes que
entrassem em contato com seus colegas para fazer o convite. O Termo de Acordo
(2020) também orienta as escolas a dar ampla informacdo sobre as postagens no
Drive por meio de suas redes sociais: Facebook, Instagram e o préprio WhatsApp,
dessa forma, também foi solicitado a escola fazer a divulgacdo do convite em suas

redes sociais (FIG. 5).
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Figura 5 — Print de rede social oficial da EMJMS
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Fonte: Disponivel em: https://www.instagram.com/escolamiranda_oficial/ Acesso em 17 de
mar. 2023.

Atividade 2: Conforme ja relatado, para esta atividade, propds-se o envio do
video Pintura De Agdo: o comeco da Arte Contemporéanea. Tinha-se a expectativa que
os estudantes fizessem questionamentos e apontamentos a partir do video, visto que
havia, no ensino presencial, curiosidades e duvidas sobre pontos de vista?® acerca da
Arte. Contudo, a reagcdo esperada nao ocorreu, pois ndo houve qualquer interacao
apo6s a publicacdo do video mencionado. Em vista disso, foi necessario intervir com
provocacgoes (FIG. 6), buscar alguma interagao, perguntar a opinido a respeito, o que
pareceu interessante, o que podia ser considerado préximo, familiar, mas, foi em vao,
a maioria respondia apenas que havia gostado ou que nao tinha duvidas. Diante disso,
decidiu-se n&o mais insistir. Apesar de entendermos o aplicativo WhatsApp um meio
muito Util para o estudo e significagdo da experiéncia artistica, percebe-se aqui,
limitacbes também na interacdo, perdendo-se assim a oportunidade de novas

reflexdes.

20 Os pontos de vistas, curiosidades e duvidas dos estudantes acerca da Arte Contemporanea foram
relatados anteriormente no capitulo 5 Uma proposta didatica em Artes Visuais: atividades criadas em
um contexto de ERE, ao descrever a Atividade 1.


https://www.instagram.com/escolamiranda_oficial/
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Figura 6 — Print de tela: busca por interagao
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 3: A devolutiva do Estudo Dirigido foi maior que o retorno da atividade
anterior. Porém, em vez de interagir diretamente no grupo de WhatsApp, os
estudantes preferiam escrever no caderno e fotografar, inclusive por fotos de
atividades impressas. E possivel perceber um certo apego ao modo tradicional de
estudar, pois alguns estudantes, mesmo tendo acesso ao grupo de WhatsApp
preferiram buscar as atividades impressas na escola, colar no caderno e responder.
S6 apos esse ritual é que fotografavam para fazer o envio. Porém, independentemente
da maneira como eram feitos os registros para o envio da atividade os educandos
apenas enviavam fotos das pesquisas feitas, as quais apenas se limitavam a

responder as perguntas direcionadas ao assunto exposto no texto (FIG. 7).
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Figura 7 — Retorno de atividade

Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 4: Diante da dificuldade de interacdo nas atividades anteriores,
procurou-se uma proximidade maior com os estudantes, por meio das redes sociais
oficiais da escola. Nesse intuito, foi feita uma sequéncia de imagens, em uma unica
postagem, de cunho provocativo e interativo (FIG. 8 e FIG. 9), na qual eram inseridas
frases e perguntas a respeito do Por que existe a Arte?

Vale ressaltar algumas frases que foram muito curtidas e compartilhadas nas
redes sociais no ano de 2020, como por exemplo a frase “A Arte existe para que a

realidade ndo nos destrua“ de autoria do filésofo alemao Friedrich Nietzsche (1844-
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1900). Frase essa, que foi acoplada a uma ilustragao, cujo desenho é de autor
desconhecido (FIG. 9).

Figura 8 — Print de rede social oficial da EMJMS: por que existe a Arte?
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Fonte: Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CLwSh4ghy65/ Acesso em 17 de mar.
2023.

Figura 9 — Print de rede social oficial da EMJMS: “A Arte existe para que a

realidade ndo nos destrua”
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Fonte: Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CLwSh4ghy65/ Acesso em 17 de mar.
2023.

Entre curtidas e comentarios realizados no Instagram, percebeu-se aqui uma
oportunidade de alcangar uma interagdo maior dos estudantes no grupo de WhatsApp.
Assim, o contetdo publicado foi adaptado para a Atividade 2 (APENDICE B), a ser


https://www.instagram.com/p/CLwSh4qhy65/
https://www.instagram.com/p/CLwSh4qhy65/
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disponibilizado no Drive, bem como no grupo de WhatsApp. Na Atividade 2 foi
informado por meio de texto a autoria e origem das frases, que oportunamente se
relacionavam com a pandemia de 2020. Aproveitou-se o ensejo para divulgar a
exibicdo dos documentarios informados, com datas e horarios programados no
ambiente virtual.

Outra forma de interacdo criada nas redes sociais, foi vincular o conteudo de
Artes Visuais a alguns desafios recreativos. Foram aproveitados videos produzidos e
constantemente divulgados na internet para buscar o interesse dos estudantes em
pesquisar artistas e obras de arte. Um exemplo disso foi o video de autoria de Cult
Rez-Vous, que consiste em uma edicdo de imagens de obras de arte, pinturas
animadas por meio de manipulagdo digital, em que os personagens das telas

aparecem cantando trechos de musicas diversas (FIG. 10).

Figura 10 — Desafio: descubra e escreva as obras e artistas correspondentes

B4 escolamiranda_oficial
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Fonte: Disponivel em https://www.instagram.com/p/CNugVCWhP-d/ Acesso em 14 de abr.
2023.

Esse tipo de publicacao foram as que trouxeram maior participagdao. Entre
comentarios e curtidas, foi possivel perceber que as pessoas que interagiram fizeram
pesquisas para desvendar o desafio posto: Descubra e escreva as obras e artistas
correspondentes nos comentarios. Mas precisa ser na ordem em que aparecem, ok?
As respostas recebidas nao foram aleatdrias, e quando ndo encontradas aparecem

em branco.


https://www.instagram.com/p/CNugVCWhP-d/
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Atividade 5: Os educandos foram estimulados a pesquisar na Internet obras de
Arte Contemporanea. E, posteriormente, orientados a compartilhar e justificar uma
obra de sua escolha no grupo de WhatsApp. Dessa forma, os demais colegas teriam
acesso.

Inicialmente ndo havia a intencdo em direcionar os estudantes para sites
especificos, pois havia o receio que os estudantes centrassem suas pesquisas
somente em sites ou obras indicadas. A expectativa era que os estudantes
trouxessem para o grupo uma diversidade de obras contemporaneas que
ultrapassassem o repertorio de todos noés, oportunizando acesso a obras que nao
poderiam ser vistas de outra forma. Assim, esperava-se que o0s educandos
explorassem a Internet, trazendo novos sites e plataformas para o conhecimento de
todos.

Posteriormente alguns estudantes relataram dificuldade em encontrar ou
identificar Arte Contemporanea, a partir de entdo indicou-se alguns site como:

Enciclopédia Itau Cultural <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo354/arte-

contemporanea,>, Instituto Inhotim < https://www.inhotim.org.br/>, a plataforma do

Google Arts & Culture < https://artsandculture.google.com/>, entre outros. A escolha

dos sites mencionados se deu por ja ser de conhecimento desta docente, por
apresentarem conteudo em portugués, por serem sites e plataformas que ja
disseminavam informagao sobre arte e cultura antes da pandemia, e que ja
exploravam as tendéncias observadas na producgado artistica contemporanea. A
maioria dos estudantes continuaram por postar suas escolhas sem justificativas, ou
quando comentavam suas escolhas eram por afirmativas de terem achado “bonita” ou
“legal”’. Percebe-se cada vez mais uma caréncia de vocabulario para falar de arte ou

de como expressar sua opiniao por meio de palavras.

Atividade 6: A adesao para esta atividade foi maior, pois mais de cinquenta por
cento deram retorno da atividade por meio de foto. Grande parte dos alunos criaram
a proposta do passo a passo para a realizagdo de uma obra e a enviaram no grupo
de WhatsApp (FIG. 11). Alguns estudantes, ndo executaram a proposta do colega
alegando n&o terem o material solicitado (FIG. 12). Nesse caso, foi orientado ao
estudante que tentasse executar a proposta com o material mais proximo que tivesse

disponivel em sua residéncia.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo354/arte-contemporanea
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo354/arte-contemporanea
https://www.inhotim.org.br/
https://artsandculture.google.com/
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O sorteio por meio de aplicativo nao foi possivel, por falta de compreensao
desta docente para o uso dos aplicativos disponiveis para esse fim. Porisso, o sorteio
das propostas de projeto foi de forma convencional, flmado e publicado no grupo de
Whatsapp. Como as devolutivas demoravam a acontecer, as vezes, por mais de 15
dias, os estudantes que n&o enviaram suas propostas de projeto a tempo de
participarem do sorteio, foram orientados a apresentar suas propostas a algum familiar

e enviar a foto da execugao também.

Figura 11 — Proposta de projeto por um estudante

Fonte: Acervo pessoal, 2021
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Figura 12 — Exemplo de proposta de projeto ndo executada

Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 7: Momento destinado ao educando para apresentar, ao restante da
turma, sua producao artistica realizada a partir da proposta do outro. Também teve
uma melhor adesdo. A maioria dos estudantes compartiihou foto da sua
experienciagdo no grupo de WhatsApp (FIG. 13 e 14). Os comentarios foram mais
“técnicos”, considerando o que o colega pediu para ser feito e o que foi apresentado
(FIG. 15).
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Figura 13 - Proposta de projeto executada por um estudante

Fonte: Acervo pessoal, 2021

Figura 14— Proposta de projeto executada por um estudante

Fonte: Acervo pessoal, 2021
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Figura 15 — Discussao a partir da execugao de uma das propostas
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 8: A atividade anterior permitiu que se iniciasse uma discussao sobre
modos distintos para se resolver uma mesma situagao, a partir da reflexdo da maneira
como o propositor da agado vé sua criagao artistica, a qual ndo € a mesma como o
outro a entende e a executa (FIG. 16). Nem todos participaram da discussao. Nesse
caso, foram enviadas mensagens de incentivo em que todo comentario relacionado a
proposta era valido. E que a opinido de cada estudante contribuiria para a reflexao de
todos, e assim enriqueceria a constru¢ao do trabalho artistico de cada um. No decorrer

do debate, foram feitas algumas intervencdes sobre Arte Conceitual.
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Figura 16 — Discussao no grupo de WhatsApp
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 9: Poucos estudantes relataram ter visto o video Quem Tem Medo
de Arte Contempordnea (2008). As poucas interacbes ficaram centradas em
responder se tinham medo ou ndo da Arte Contemporanea (FIG. 17). Nesse caso, a
fim de estimular a participacdo dos demais educandos, e também a fim de ampliar o
debate, fez-se novas provocagdes com novos questionamentos. Também foram
enviadas mensagens com o0 argumento que a constru¢do do conhecimento se faz

também pelos educandos e ndo somente pelo educador.
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Figura 17— Quem tem medo de Arte Contemporanea
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Fonte — Acervo pessoal, 2021

Atividade 10: Foi feito o convite para que os estudantes participassem de cinco
exposigdes virtuais, com mediacado da equipe de educadores da instituicdo. A primeira
exposicao virtual foi em 25 de margco de 2021, na qual os estudantes puderam
participar da visita educativa virtual na exposi¢cao /van Serpa: A Expressdo Do
Concreto (FIG. 18), quando tivemos a participagao de 29 estudantes. A exposigao
Abraham Palatnik: A Reinvencgéo Da Pintura (FIG. 19), ocorreu em 19 de abril de 2021,
com apenas 19 participantes. Na exposicdo Arte Contemporanea Brasileira na
Colegdo Andrea e José Olympio Pereira (FIG. 20), em 31 de maio de 2021, houve a
participagdo de apenas 16 estudantes, e 11 interagiram por meio de perguntas e
comentarios. A exposicdo Nise da Silveira: A Revolugdo Pelo Afeto (FIG. 21),
aconteceu em 29 de setembro de 2021 e teve 33 participantes.

Os alunos foram informados que deveriam utilizar a mesma plataforma usada

pela equipe de educadores da instituicdo, nesse caso a Plataforma Zoom. Para isso,
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foram enviados tutoriais em video e textos orientando como instalar e usar a
plataforma de videoconferéncias?'. Marcamos um encontro virtual, somente entre
discentes e docente, por meio dessa plataforma, dentro do horario de aula, para que
pudéssemos experimenta-la.

Os estudantes foram orientados a observar, nas exposi¢des, as articulagcoes
entre as diversas expressdes que podem estar presentes nas obras artisticas, as
quais poderiam desafiar as classificagbes convencionais, as reflexbes subjetivas
sobre a obra, a desconstru¢ao do modo contemplativo e/ou informativo, bem como o
carater das representacdes artisticas e, até mesmo, a propria definicdo de Arte.
Também foram orientados a observar os materiais utilizados pelos artistas, estilos,
perspectivas e técnicas. Além de explorar, do mediador, informagdes a respeito do
processo criativo dos artistas e o ambiente por ele trabalhado. Nesse sentido, por
exemplo, alguns educandos ficaram curiosos e perguntaram ao mediador se o atelié
de Abraham Palatnik era gigantesco como um galpao, outros queriam saber se ele

tinha outra profissao além de ser artista, sugerindo que ele também fosse um inventor.

Figura 18 — Exposicao virtual Ivan Serpa: A Expressdo Do Concreto
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

21 Foram enviados separadamente os tutoriais disponiveis na pagina de suporte da Plataforma Zoom,
sendo esses: Como ingressar em uma Zoom Meeting pelo aplicativo mével; Como ingressar em uma
Zoom Meeting pelo navegador web; Como ingressar em uma Zoom Meeting por outros meios.
Disponivel em: https://support.zoom.us/hc/pt-br/articles/201362193-Como-participar-em-uma-
reuni%C3%A30-pelo-Zoom Acesso em: 25 de mar. 2021.



https://support.zoom.us/hc/pt-br/articles/201362193-Como-participar-em-uma-reuni%C3%A3o-pelo-Zoom
https://support.zoom.us/hc/pt-br/articles/201362193-Como-participar-em-uma-reuni%C3%A3o-pelo-Zoom
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Figura 19 — Convite para exposigao virtual Abraham Palatnik: A Reinvengéo
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Fonte: Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CNVTUVIBKT-/ Acesso em: 26 de abr.
2023

Figura 20 — Visita mediada a exposigao virtual 1981/2021: Arte

Contemporéanea Brasileira na Cole¢ao Andrea e José Olympio Pereira
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Fonte: Acervo pessoal, 2021
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Figura 21 — Visita mediada a exposicao virtual Nise da Silveira: A Revolugao
Pelo Afeto
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

A ultima visita a exposicao virtual, aconteceu no inicio do Ensino Hibrido??. Na
exposicao Brasilidade Pos-Modernismo — Arte Contemporédnea Brasileira POs
Semana De 1922 (FIG. 22). A visita virtual aconteceu em 13 de outubro de 2021,
apenas 24 alunos se mantiveram conectados de suas residéncias e 10 alunos
participaram presencialmente na escola.

No modo presencial, a conexdo com a equipe de mediadores se fez no auditério
da escola, e a projegdo em data show. Quando quisessem questionar algo do
mediador os educandos eram convidados a se aproximar do computador, pois 0
microfone era embutido, ou se preferissem pediam para que a professora fizesse a
pergunta. De forma presencial a interagdo ndo aconteceu. Tanto discentes quanto

docente ndo conseguiram acompanhar a mediagdo, pois a conexao da escola era

220 Ensino Hibrido ¢ uma nova metodologia que tem como objetivo aliar métodos de aprendizado on-
line e presencial. Na EMJMS cada turma de alunos foi dividida em trés grupos de aproximadamente 10
alunos. Fazia-se o revezamento semanal, enquanto um grupo de 10 estudantes assistiam a aula
presencial os outros permaneciam em suas residéncias somente com as atividades ainda postadas no
Drive. As escolas de Betim ndo receberam estrutura tecnoldgica para que os alunos acompanhassem
as aulas presenciais de forma sincrona, ou seja, aulas que acontecem ao vivo). Dessa forma, o docente
repetia o planejamento feito para a turma presencial, por trés vezes, e em sincronia com a atividade
postada no Drive.
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muito ruim, e travava repetidas vezes, assim, ndo perguntavam e nem comentavam
nada.

De forma remota, apenas 3 alunos mantiveram a camera ligada, e aqueles que
participaram preferiram interagir por meio do chat. O mediador da exposigao tentava
buscar a interacdo dos estudantes por meio de questionamentos. A docente, que
estava conectado na escola, no entanto, ndo conseguia nem acompanhar a mediagao

e muito menos intervir.

Figura 22 — Visita mediada a exposigao virtual Brasilidade P6s-Modernismo —

Arte Contemporanea Brasileira P6s Semana De 1922
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 11: A proposta aos estudantes foi de uma producéo artistica por meio
de Instalagao Artistica em seus lares. Utilizando-se, para tanto, de materiais culturais
do seu cotidiano para desenvolvé-la, a partir de dindmicas com seu grupo familiar, ou
individualmente, eles mesmos, uma producédo a partir de suas ideias, conceitos e
fantasias, com o material que encontrar disponivel a sua volta. Foi lancado o desafio

para que os estudantes utilizassem materiais, objetos, mobiliarios e ferramentas que
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ja se encontrassem em suas casas, hao havendo a necessidade de quebrar o
isolamento social para adquirir materiais expressivos ou quaisquer outros. Esse
desafio também foi descrito na questdo 04 da atividade15 publicada no Drive da
escola (APENDICE C).

Os estudantes foram orientados a observar a reagéao do publico (familia), para
agregar as novas percepg¢des na finalizagcdo de suas criagbes e na maneira de se
expressarem artisticamente. Essa proposta se mostrou visivel nas respostas do
formulario de avaliacdo (APENDICE D).

Atividade 12: Estava prevista a apresentacdo das experienciagdes artisticas
dos estudantes por meio de uma das plataformas de videoconferéncia
disponibilizadas gratuitamente na Internet. O encontro ndo se deu, porque os
estudantes foram antecipando a publicagdo de suas obras por meio do grupo de
WhatsApp. A medida em que postavam seus videos e fotos no grupo, embora lhes
fosse pedido que comentassem sobre 0s seus processos artisticos, a maioria sentia-
se acanhado em falar, alguns respondiam no contato privado da professora, outros,

sequer faziam qualquer comentario (FIG. 23).
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Figura 23 — Retorno no contato privado
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Atividade 13: Prop6s-se uma exposic¢ao virtual, por meio da ferramenta Padlet.
Os alunos foram orientados em como utilizar a ferramenta para publicar seus
trabalhos e também a fazer comentarios nos trabalhos dos outros. Para tanto, foi

enviado no grupo de WhatsApp o link do suporte do software < https://padlet.help/l/pt>

com explicagdes e passo a passo em texto, bem como o link dos tutoriais em video <
https://www.youtube.com/padlet>. Porém, a maioria teve dificuldade em utilizar a
ferramenta, enquanto outros, aparentemente nem tentaram, alguns se sentiam
inseguros em publicar com receio do nome aparecer, outros apenas protelavam sem
qualquer justificativa. Assim, a docente publicou as 83 experiencia¢des artisticas das
8423 somente um aluno publicou por si mesmo. Alguns, apds a visitagdo, curtiram,

mas ndo comentaram. E a pedido deles, as obras nao foram identificadas com seus

B As 84 Instalagbes Artisticas produzidas pelos estudantes estdo disponibilizadas em:
https://padlet.com/arteivanal/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.help/l/pt
https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae
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nomes, apenas com a turma de origem. A fim de exemplificagdo selecionou-se seis

Instalagdes Artisticas, sendo uma de cada turma (APENDICE E).

Atividade 14: Para avaliagcao, estava previsto considerar uma pasta/ portfélio
digital de cada estudante, na medida em que esses foram enviando suas atividades,
por meio de e-mail ou WhatsApp (FIG. 24). Como nem todos os estudantes viam o
compromisso em executar todas as atividades, ou, apresentaram dificuldades para
sua execucgao, como por exemplo por falta de materiais expressivos, dominio de
ferramentas tecnoldgicas digitais, acesso a internet, etc., a participagédo ou envio de
suas produgdes, os portfélios ficaram desfalcados, ou seja, sem continuidade para
serem considerados como material avaliativo (FIG. 25). Como critério de escolha dos
portfolios mencionados nas Figuras 24 e 25 foram considerados a quantidade de
trabalhos realizados, a fim de fazer um comparativo entre um estudante que
supostamente nao tinha dificuldades de acesso, compreensao ou execucao das
atividades propostas, e entre um estudante que aparentemente apresentou diversas
dificuldades como as ja relatadas anteriormente. Também foi utilizada, a auto
avaliacdo, que ocorreu através do Google Formularios (APENDICE F). O retorno foi

maior, porém em frases curtas e diretas.

Figura 24 — Portfolio completo de uma das alunas
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Figura 25 — Portfolio incompleto de uma das alunas
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Fonte — Acervo pessoal, 2021

O Ensino de Artes Visuais, no contexto de ERE, para estudantes dos anos
finais do Ensino Fundamental na EMJMS, se deu por meio de videoconferéncias, por
meio de atividades compartilhadas no Google Drive e principalmente por meio do
WhatsApp, em grupo e em atendimentos individuais com os estudantes, no horario de
aula e também fora desse horario. O conteido de Arte, bem como as atividades e
propostas de trabalho foram disponibilizadas por meio de textos, audio, video e links.
Enfim, o uso das tecnologias digitais foi para completar o compartiihamento de ideias,
tentou-se diversificar as ferramentas tecnoldgicas, para buscar interagdao e
proporcionar ensino e aprendizado, na constru¢cdo do conhecimento em Arte, aos
estudantes.

O que se adianta é a percepgéao de que as tecnologias digitais foram utilizadas,
pela maioria dos estudantes, apenas como meio de apresentar os trabalhos e nao de
fazé-los. Porém, com o passar das aulas € possivel identificar a inclusdo dessas
tecnologias nas experienciagdes de estudantes, que, até entdo, ndo se arriscavam a
utiliza-las. Como por exemplo, a aluna ALS, é possivel perceber em seu portfélio que
ela produz dois desenhos referentes a uma mesma atividade. Em um dos desenhos,
a aluna faz uma colagem tradicional, através de recortes de revistas (FIG. 26), na

segunda tentativa ela faz a colagem com imagens digitais (FIG. 27).



Figura 26 — Colagem tradicional

Fonte: ALS, colagem. Acervo pessoal, 2021

Figura 27 — Colagem digital

Fonte: ALS, colagem. Acervo pessoal, 2021
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Assim como, também ¢é importante que os estudantes conhegam e aprendam
a explorar os recursos tecnologicos e digitais utilizados para que sejam ativos na

construgao do conhecimento e ndo apenas meros receptores.

9 DISCUSSAO DOS RESULTADOS: o legado do ERE

Para o Ensino de Arte nos anos finais do Ensino Fundamental, apenas 11
estudantes, dos 169 com acesso ao Drive da escola, davam retorno das atividades
disponibilizadas nessa plataforma, por meio do e-mail institucional. Como ja
mencionado no capitulo anterior, foi observado que parte desses estudantes nao
haviam conseguido cadastrar o e-mail e parte daqueles que conseguiram estavam
tendo duvidas em como acessar ou anexar fotos das atividades.

Assim, para o Ensino de Arte, verificou-se a necessidade de alcangar maior
numero de educandos a fim de minimizar os impactos do ERE, e procurar oportunizar,
dentro das limitagdes impostas, aprendizagens significativas a todos. Dessa forma,
para uma melhor e maior interacado entre discentes e docente, foi necessario adotar
novas estratégias, sendo a melhor alternativa para esse momento, inicialmente, a
criagao do grupo de WhatsApp. Conforme ja discutido nesta pesquisa, Monroe (2018)
destaca a importancia da interacao realizada presencialmente entre os estudantes, a
qual tem fungao central no processo de internalizagcdo do conhecimento. Entéao,
reduzir o Ensino de Arte, a mero acesso a conteudos, n&o é capaz de substituir o ato
pedagogico contido no trabalho docente na condugao do processo de construgéo do
conhecimento.

Constatou-se que os estudantes, entre eles, ja haviam criado um grupo por
meio desse aplicativo. Pode-se inferir que, a partir dessa iniciativa, os educandos
demonstraram uma certa preocupagdo e inseguranga com o ERE. Além da
necessidade deles proprios de manterem contato entre si.

Percebe-se que a estratégia de criagao do grupo de WhatsApp possibilitou uma
melhor interagdo do que por e-mail. Entende-se que essa interagdo n&o é o ideal,
porém, para as condicbées do momento, o retorno entre as mensagens via WhatsApp,
mostrou-se mais dinamico, o que contribuia para aproximar o relacionamento entre
discentes e docente. Além da possibilidade de comunicagdes imediatas. Entretanto,

neste caso, apenas o envio das mensagens de um dos interlocutores nao € capaz de



76

estabelecer o didlogo e garantir as reflexdes para a construgdo do conhecimento.
Apesar da comunicacgao por meio do WhatsApp apresentar vantagens em relagéo ao
e-mail, a condigao de disponibilidade dos interlocutores, supostamente deduzida pelo
fato dele estar on-line, ndo significava uma resposta imediata. Ainda que as interagdes
no grupo de WhatsApp acontecessem, por parte da professora, durante o horario
destinado para a educacao escolar. Os estudantes costumavam responder quando
Ihes era possivel. Houve adesdo de 133 estudantes ao grupo de WhatsApp,
particularmente para o Ensino de Arte, dos quais, efetivamente 83 estudantes
permaneceram no grupo até o final do ano letivo de 2021, ou seja, até concluir a ultima
atividade proposta no ERE. Vale lembrar que a interacao inicial, por meio do e-mail
institucional, deu-se com apenas 11 estudantes.

Quanto a sanar parte das dificuldades de acesso quanto ao e-mail institucional,
dificuldades essas relatadas em reunides pedagogicas remotas, ndo € possivel
mensurar se o tutorial de Como enviar e anexar fotos por e-mail (APENDICE A) foi
valido. O tutorial foi criado concomitantemente com o grupo de WhatsApp, no entanto,
os alunos preferiram enviar as fotos das atividades diretamente pelo grupo. Apos
margo de 2021, quando da criagao do grupo de WhatsApp, somente sete educandos
continuavam a enviar retorno por aquele canal de comunicacao, além de participarem
também do grupo interativo. Alguns desses sete educados relataram, por meio do
contato privado com a professora, que continuavam a enviar as atividades para o e-
mail por orientacéo dos pais, ja que era o canal de comunicacéao oficial com a escola.
Mesmo assim, esses estudantes participavam do grupo fazendo seus comentarios e
tirando suas duvidas. Destaca-se, a necessidade da mediacdo pedagodgica e da
interacdo entre discentes e docente. Machado e Teruya (2009), ressalta a
necessidade da presenga do tutor em espacos virtuais de aprendizagens. Os autores
evidenciam em sua pesquisa de campo que,

Os dados indicam que as ferramentas e recursos de interagao e
comunicagao disponiveis no ambiente apenas viabilizam a acao de
mediagado. Essa ac¢do necessita de estratégias e de metodologias que
se estabelecem a partir das relagdes interpessoais e da interagdo
mutua do grupo, mediada pelo tutor (MACHADO E TERUYA, 2009,
p.1726).

No ERE néao haveria de ser diferente. O canal de mediacao e interacao oficial,
oferecido pela SEMED, para esse momento, ndo supriu as necessidades dos

estudantes, de certa forma, impossibilitou a mediagdo docente.



77

Também foi possivel perceber nesta pesquisa, que entre alguns estudantes,
ha certa inseguranga causada por medo do julgamento dos colegas em mostrar os
proprios trabalhos artisticos, o que se dava presencialmente, continuava por meio do
WhatsApp. Alguns estudantes, ainda preferiram enviar para o contato privado da
docente, em vez de eles mesmos fazerem a publicacdo. Outros, postavam as fotos
no grupo somente depois de solicitado pela docente. Seria, talvez, possivel supor que
o distanciamento pudesse favorecer as interagdes, no sentido de tornar os estudantes
menos timidos para se expressarem, uma vez que nao precisariam fazer isso
presencialmente: ndo foi o que se observou.

Na tentativa de quebrar essa barreira, ou seja, a inseguranga pelo julgamento
dos colegas, foi utilizado o argumento de que era importante que todos vissem as
producdes uns dos outros. Assim, como esta pesquisa foi realizada de conformidade
com Granella e Nogaro (2004), quando os objetivos propostos n&o forem alcangados,
nao sera considerado um erro, e sim, um momento para se levantar ideias e hipoteses
sobre o0 que se pretendia, no intuito de novas descobertas para a busca por um melhor
caminho. Alegou-se aos estudantes que ndo ha padrdes a serem seguidos. Ao expor
seus trabalhos, discordancias de opinido surgirdo, e podem ser encaradas como parte
da aprendizagem. A troca de experiéncias € também fundamental para desenvolver o
aprendizado expressivo.

Os estudantes, deveriam encarar suas experiéncias, como uma oportunidade
para buscar novas solugdes, no intuito de transformar seus trabalhos artisticos em
algo, por exemplo, suscetivel de orgulho. De acordo com Granella e Nogaro (2004),
‘Em um mundo cada dia mais dindmico, repensar conceitos € inevitavel e
imprescindivel assim como € preciso que questionamentos, divergéncias e
dissonancias surjam e venham ao encontro das escolhas do dia-a-dia” (GRANELLA e
NOGARO, 2004, p. 36). Nao apenas o resultado final de suas experienciagoes
artisticas, mas também o fato das sensagbes causadas pelas divergéncias da
recepcao desejada, seriam importantes para o seu aprendizado. Segundo Barbosa
(2008), podemos aprender sobre nossas emogdes a partir do momento que somos
capazes de refletir sobre elas.

Nesse sentido, seria fundamental compartilhar ideias, processos e resultados,
a respeito dos quais se podera refletir para que novas estratégias possam ser
tracadas. Conforme Barbosa (2008), as Artes Visuais tornam possivel a visualizagcao
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de quem somos, onde estamos e como sentimos, “A arte na educagdo, como
expressao pessoal e como cultura € um importante instrumento para a identificacédo
cultural e o desenvolvimento” (BARBOSA, 2008, p. 16). As experiéncias
compartilhadas no decorrer do processo de aprendizagem, tornardo mais
significativos os conhecimentos construidos, tanto para os educandos quanto para o
educador.

Observou-se que nao se deveria ter postado as atividades do Drive, também,
no grupo de WhatsApp. Como alguns alunos tinham dificuldade em acessar o Drive
de atividades, para contornar esse obstaculo, passou-se a enviar as atividades de Arte
também no grupo de WhatsApp. Embora desse modo o retorno da maioria das
atividades tenha crescido, por outro lado, muitos estudantes, em vez de interagir
diretamente no grupo de WhatsApp, acabavam realizando as atividades no caderno e
enviando apenas a foto comprovando a realizagdo dessas atividades. E possivel
perceber um certo apego ao modo tradicional de estudar, inclusive, alguns, mesmo
tendo acesso ao grupo de WhatsApp preferiram buscar as atividades impressas na
escola, colar no caderno e responder. SO apos esse ritual € que fotografavam para
simplesmente fazer o envio. Observagao similar ja havia sido constatada, por Silva
(2016), em estudo de implementacéo de atividades baseadas no Ensino Hibrido, com
estudantes do Ensino Médio, antes mesmo de ser deflagrada a pandemia da Covid-
19. Segundo Silva (2016), verificou-se que metade dos estudantes que participaram
da pesquisa preferiram entregar suas atividades pessoalmente e de maneira
impressa, em vez de usarem a plataforma digital para esse fim. Silva (2016) verificou
gue alguns desses estudantes ainda nao possuiam fluéncia tecnolégica, preferindo os
meios tradicionais aos digitais,

“Além disso, muitos estudantes ainda nao conseguem ver o potencial
dos recursos online para a aprendizagem, pois veem a internet
somente como um espago de entretenimento e interagao social, ndo
conseguindo “linkar” isso com um processo educativo” (SILVA, 2016,
p. 54).

Independentemente da maneira como eram realizadas as propostas de
atividades, parte dos educandos apenas enviavam fotos das pesquisas feitas, as
quais se limitavam a responder as perguntas direcionadas ao assunto exposto no
texto. De acordo com Santana (2021), o Estudo Dirigido € um método de ensino que

tem o objetivo de tornar os estudantes mais autbnomos, ao estimular a busca por
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conhecimento de maneira mais independente. Por um lado, isso se deu, pois foram
essas as atividades que tiveram maior retorno. Por outro lado, porém, o que ficou
evidente mais adiante, com a Atividade 5, quando os educandos realizaram buscas
na internet por obras de Arte Contemporédnea e compartilharam no grupo de
WhatsApp, sem, no entanto, comentar e nem justificar suas escolhas ou de seus
colegas, foi um certo automatismo. Sera que se perdeu, assim, o essencial, as
reflexdes a partir das obras compartilhadas? As devolutivas se davam como se todas
as atividades fossem a proposta de Estudo Dirigido inicial. Nao foi possivel
compreender se as propostas de fato permitiram reflexdes e fruicdo acerca da Arte e
de suas experienciacbes artisticas. Portanto, seria fundamental que os estudantes
revelassem o motivo de suas escolhas. Na&o seria essa a premissa da
contextualizagao defendida por Ana Mae Barbosa “Contextualizar & estabelecer
relagbes” (BARBOSA, 1998, p. 38). Quando se observa uma imagem estamos diante
nao apenas da estética artistica, mas diante também de rela¢des significativas quanto
aos varios fatores culturais que cercam os objetos ou o fazer artistico dos estudantes.

Assim, retomando as ponderagdes de Barbosa (2005) e Pimentel (2011), ja
discutidas anteriormente, existe o risco do fazer artistico se tornar apenas a execucao
de uma tarefa, bem como as praticas pedagdgicas ndo gerarem problematizagdes e
nem reflexdes. Ainda de acordo com as autoras as atividades que nada significam
para o estudante, ndo promovem aprendizagem. Nesse sentindo, observa-se que o
ERE dificultou a motivagcao dos estudantes.

De certo modo, o uso da rede social em uma abordagem educacional mostrou-
se possivel de realizagdo. De acordo com a explanacéo ja realizada nesse estudo,
conforme Roesler (2012), as redes sociais podem agregar no conhecimento, através
das opinides e observagdes feitas pelos préprios usuarios, de maneira livre e critica.
Por exemplo, na Atividade 8, estava previsto a discussao sobre as experienciacdes
realizadas, a partir da proposta do colega, e compartilhadas pelo grupo de WhatsApp.
O foco dessa Atividade 8, era provocar reflexao sobre a Arte Conceitual. Observou-se
que os estudantes argumentaram melhor. Eles deixaram de apenas comentar que
gostaram ou acharam legal para colocar seus pontos de vista, a partir do que foi
absorvido do conteudo disponibilizado anteriormente, considerando o que o colega
pediu para ser feito e o que foi apresentado. Assim, apds a publicacdo do primeiro

argumento fundamentado, estimulou o0s outros estudantes a, também,
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fundamentarem seus pontos de vista. O que se perdeu com o ERE, foi o envolvimento
dos estudantes que nado estavam on-line naquele momento, ndo havendo outros
meios de cativar a sua participacdo. Ao contrario do que o ensino presencial nos
proporciona, pois, a presenca fisica possibilita outras maneiras de interagir e envolver
a participagdo dos educandos mais dispersos, além de possibilitar o retorno da
discussao na aula seguinte.

Outro exemplo, sobre o uso desta rede social acrescentar conhecimento,
encontra-se na Atividade 9, onde estava previsto uma discussdo a partir do
documentario Quem Tem Medo de Arte Contemporénea (2008). Assim, como na
Atividade 8, um breve debate ocorreu, apesar de poucos estudantes terem relatado
que assistiram ao video. Mais uma vez o ERE mostra suas fragilidades. O video ja
estava compartilhado, o que restava a fazer era somente enviar mensagens de
incentivo, para que os outros estudantes também assistissem e compartilhassem de
seus pontos de vista. Dessa forma, os poucos educandos que estavam on-line,
naquele momento, compartilharam suas reflexdes. Novamente, os estudantes que
nao estavam on-line, ndo puderam vivenciar esta proposta didatica, bem como os
estudantes que o aplicativo indicava que estavam on-line, mas, nao participavam.

Vale ressaltar aqui que no ensino presencial os estudantes, juntos, teriam
assistido ao video, e provavelmente o debate teria se iniciado logo apds a exibigdo do
documentario. Conforme ja discutido nesse estudo, Monroe (2018), destaca a
interacdo, sobretudo, a realizada presencialmente entre os individuos, tem uma
funcao central no processo de internalizacdo do conhecimento. A presenca fisica no
ato da proposta, de certa forma, estimula o envolvimento dos estudantes presentes.
Assim, no ERE mesmo que haja interacdo por meio das midias digitais, essas néo se
mantem, e perde-se oportunidades de construgdo do conhecimento, as quais
enriqueceria na produgao do trabalho artistico de cada um.

De acordo com o dialogo que surgiu no grupo de WhatsApp € possivel observar
o que Roesler (2012) argumenta sobre as redes sociais. O autor menciona que aquele
que procura a informagao também gera novas informagdes e conhecimentos, os quais
podem se ampliar e reverberar. Nessa perspectiva, explorou-se as redes sociais
oficiais da escola com esse fim. Conforme relatado na Atividade 4, usou-se as redes
sociais oficiais da escola para interagcdo, como o Instagram e o Facebook, que séo

redes sociais de acesso ndo s6 dos estudantes, mas também de suas familias.
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Inicialmente para a Atividade 4 estava prevista a interagao, a partir do envio do video
Arte Contemporanea: Isso é Arte?, no grupo de WhatsApp. Diante da falta de retorno
dos estudantes, adotou-se outras estratégias, como postagens de cunho provocativo
e interativo a respeito do Por que existe a Arte?, e, postagens com desafios
recreativos, conforme descrito no capitulo anterior. Porém, ao se utilizar as redes
sociais para uma abordagem educacional, necessita-se estar por mais tempo
conectado para acompanhar a participagao dos usuarios, do contrario corre-se o risco
de as pessoas gerarem informacdes erréneas a respeito do conteudo a ser explorado.
Retomando Roesler (2012), as redes sociais tém uma grande importancia para a
educacgao, pois poderdo propiciar a producéo e circulagdo de novos conhecimentos.
Os alunos, ao participarem desses ambientes virtuais devem ser estimulados ao
debate critico dos objetivos a serem alcancados. De outro modo, segundo o autor, “O
saber destotalizado esta presente na Internet, resultando um grande sentimento de
desorientagdo” (ROESLER, 2012, p.6). Nesse sentido, pode ser que o ERE limite um
retorno fundamentado aos usuarios, por parte do docente. A internet oferece infinitas
informacdes, cabera ao professor, nesse momento emergencial, momento esse sem
preparo, tempo e formacdo, o desafio de ensinar aos educandos a filtrar o que
realmente € necessario e pertinente.

As postagens de interacdo através de desafios recreativos tiveram maior
quantidade de visualizagdes, inclusive, pelas familias dos estudantes e pelo corpo
docente da escola. Essas formas de publicacbes foram as que trouxeram maior
participacado dos interlocutores. Entre comentarios e curtidas, foi possivel perceber
que as pessoas que interagiram fizeram pesquisas para desvendar o desafio proposto
(FIG.28). Importante lembrar que, diante do ERE, entende-se que os interlocutores
que irdo interagir com a obra serao, provavelmente, os familiares dos estudantes. Bem
como seriam eles os mais proximos com quem os estudantes trocariam suas ideias e
intengcdes que permeariam a construcdo de suas propostas artisticas. A familia
também seria 0 suporte para a utilizagado dos materiais expressivos encontrados em
suas residéncias. Conforme ja defendido nos capitulos anteriores, de acordo com
Libaneo (2004), a presenga da familia tem varias implicagdes positivas que
contribuem com a aprendizagem escolar, ndo sendo diferente com as experienciagoes
artisticas dos estudantes. Apesar de ndo ser o ponto central desta pesquisa, envolver
as familias no processo de aceitacdo da Arte Contemporanea, de certa forma, foi
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contemplado. Porém, o ERE limitou-se a oferecer atividades pedagdgicas aos
estudantes, esquecendo-se da necessidade de, também, preparar as familias. Nessa
perspectiva, segundo Richmond et al, (2020), “As familias, sobrecarregadas pelo
acumulo de tarefas que lhes foram atribuidas, tiveram que, além de outras tarefas,
supervisionar o ensino remoto dos filhos no espago doméstico” (apud NASCIMENTO;
NONATO; YUNES, 2021, p. 4). Dessa forma, as familias dos estudantes tiveram, por
meio dessa proposta didatica, um breve conhecimento da Arte Contemporanea, sendo
fundamental encontrar estratégias futuras para envolver as familias, a fim de promover

interlocugdes propicias com os estudantes e seus objetos artisticos.

Figura 28 — Entre curtidas e comentarios
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Como a adeséao ao grupo de WhatsApp era espontanea, os estudantes que nao
quiseram aderir, ndo tiveram acesso a experiéncia. Assim como na sala de aula
presencial, ha aqueles menos participativos ao Ensino de Arte, mas que de alguma
forma sao estimulados, por meio de debates, propostas artisticas, intervencbées dos
colegas, didlogos com a docente, etc. Assim, estudantes resistentes acabam
seduzidos a participar das propostas didaticas e a descobrir possibilidades até entao
nao pensadas. Em se tratando do ERE, esses estimulos sao restritos, as propostas
nem sempre sao visualizadas, o dialogo nem sempre acontece. Conforme Machado
e Teruya (2009), “Nesta perspectiva, a técnica e os recursos avangados de interagao

nao substituirdo a atuagédo das pessoas, habitantes destes espacos” (MACHADO e
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TERUYA, 2009, p.1729). Os contatos sé&o feitos, por meio de e-mail, telefone, redes
sociais, mas falta o primordial que € a interacdo humana.

Na Atividade 6, os estudantes proporiam um manual de instrugbées, para uma
obra visual, que qualquer um pudesse executar, conforme ja descrito em capitulos
anteriores. As propostas deveriam ser sorteadas entre os estudantes. Detectou-se
nessa atividade a necessidade efetiva de ampliar a formacdo do docente para as
tecnologias digitais atuais, como, por exemplo a diversidade de aplicativos
disponiveis. Alves, Martis e Moura (2021), conclui em seu estudo que o maior desafio
durante a pandemia foi a utilizagdo das tecnologias com despreparo do professor,
entre outras, quanto a utilizacdo de determinadas ferramentas consideradas
necessarias para o momento. Machado e Teruya (2009), ja apontavam que ha
necessidade de um aperfeicoamento nas estratégias e intervengdes pedagogicas nos
espacos virtuais de aprendizagens. A pretenséo de realizagdo de um sorteio sé foi
possivel de maneira tradicional, por falta de compreensio da docente para o uso dos
aplicativos disponiveis para esse fim. Por isso, o sorteio das propostas de projeto foi
de forma convencional, filmado e publicado no grupo de WhatsApp.

As tecnologias digitais podem contribuir para a construgdo do conhecimento,
tanto como ferramentas para o Ensino de Arte, como forma de se pensar a Arte. Mas,
para isso, é fundamental que o docente se aproprie dos recursos digitais, portanto
investir em formacao e capacitacdo. Consequentemente possibilitara repensar em
novas praticas educativas, tendo em vista os recursos midiaticos disponiveis. Em
concordancia com Santos (2016),

“Nao se trata de valorizar o que é novo em detrimento de métodos
tradicionais, mas de pensar praticas que aliem métodos e tecnologias
diversas a favor do ensino/aprendizagem, considerando as demandas
contempordneas e pensando em como os alunos aprendem”
(SANTOS, 2016, p.13).

Os recursos tecnoldgicos e midiaticos que se revelaram no ERE podem ser
usados como estimulo, para acrescentar no ensino presencial, mas nao, neste caso,
para substituir massivamente a aula presencial junto ao professor.

Uma desvantagem percebida por meio da interacdo do WhatsApp foi a
desobrigacdo de interagir instantaneamente, ainda que essa seja uma das
potencialidades mais exploradas pelos usuarios do aplicativo. Os estudantes optaram

pelo conforto de responder as questdes propostas quando lhes era possivel, o
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compromisso ou preocupacao de fazer as devolutivas constantes enquanto a
discussao acontecia entre um grupo restrito. Assim, como as devolutivas demoravam
a acontecer, alguns estudantes nao participaram do sorteio, e foram orientados a
apresentar suas propostas a algum familiar e enviar a foto da execugéao no grupo.
Além disso, as discussbes se perdiam e, as vezes, vinham de forma
descontextualizada e se dissolviam entre outros assuntos. Para a professora e
pesquisadora Gatti (2021),

Entdo, ndo estdo aguentando de cansaco, de cansago, entdo, uma
aula virtual, ela requer o dobro de atencéo, de fixacdo, do que uma
aula presencial; ndo é como assistir a um filme. Na aula presencial se
esta de corpo presente, tem coleguinhas, vocé da uma risadinha, o
outro da uma risadinha e a coisa flui, né? Ha um emocional ali que
ajuda o cognitivo - fala com o colega, o professor pergunta o que ha,
etc. No virtual, vocé ndo sente que vocé esta junto, ndo pode tocar,
trocar palavras baixinho, vocé “estar com”, é diferente de so “se ver
com” (GATTI, 2021, p.524).

No ensino presencial ha o contato fisico da troca de experiéncia as discussdes
acontecem em tempo real, o que facilita o dialogo. Evidencia-se a importancia da
interacao presencial entre professores e alunos.

Na Atividade 7, que consistia em apresentar ao restante da turma a produgao
artistica, a qual foi realizada a partir da proposta do colega, percebeu-se um
vocabulario mais préximo de conceitos. Foi identificado dialogo, entre os estudantes,
sobre a sua criagdo e as dos colegas, sem julgamentos. Em conformidade com a
BNCC (2017), os estudantes discutiram com respeito e sem preconceito, quanto as
experiéncias pessoais € ao se manifestarem sobre as experiéncias dos colegas,
iniciando-se assim a construgcao de vocabularios e repertérios proprios a respeito das
manifestacdes artisticas. De forma concisa, os alunos expressaram o conteudo
relacionado a Arte Contemporanea, conforme foi possivel observar nas postagens do
WhatsApp (FIG. 29). Os estudantes também demonstraram conhecimento ao
compararem as propostas com suas execugoes, considerando o que o colega pediu
para ser feito e o que foi apresentado. Conhecimentos como a identificacdo de
abstracionismo e figurativismo, caracteristicas do minimalismo, etc. Essa atividade
teve grande aceitacdo. Mesmo nao tendo conseguido fazer uma videoconferéncia
com os alunos, foi possivel compartilhar as imagens no grupo de WhatsApp bem como
suas propostas. Porém, as discussdes centraram-se em um grupo especifico de

estudantes, em um determinado periodo temporal, ndo se estendendo em outros
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momentos ou a outros trabalhos compartilhados posteriormente. Alves, Martis e
Moura (2021), chamam atengao para os desafios relacionados ao comportamento dos
estudantes durante o ERE, pois, eles estavam pouco motivados e/ou tiveram

dificuldades em se adaptar com o novo formato de aula.

Figura 29 — Assimilando o conteudo
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Fonte: Acervo pessoal, 2021

Foram feitos os convites para que os estudantes participassem de cinco
exposi¢des virtuais, com mediacdo da equipe de educadores da instituicdo. Os
mediadores demonstraram estarem preparados para trabalhar as atividades artisticas
e educativas junto aos estudantes. Como ja se discutiu anteriormente, e sob o mesmo

ponto de vista de Barbosa (2008) e Domingues (2010), os espagos expositivos sao
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também disseminadores de conhecimento, pois ampliam a relagdo entre a obra de
Arte e o publico. Dessa forma, as visitas mediadas as exposi¢cdes sado de grande
importancia no planejamento das aulas de Arte, pois possibilitam repensar nas
praticas e nas abordagens sobre a Arte Contemporanea com os estudantes, de modo
que o Ensino de Arte se aproxime mais do cotidiano desses jovens.

Pode-se citar, por exemplo, as Engenhocas (FIG. 30), realizadas pelos
estudantes a partir da exposicdo Abraham Palatnik: A Reinvengdo Da Pintura. Nessa
proposta, os alunos puderam experienciar diversas possibilidades de equilibrio,
construcdo e composicéo, por meio de formas e cores, se apropriando de diferentes

recursos tecnoldgicos, como, por exemplo, aplicativos de lanternas coloridas?*.

Figura 30 — Engenhoca realizada por aluna

Fonte: Acervo pessoal

E certo que ndo se pode deixar de mencionar que, apesar das possibilidades
oferecidas pela proposta, muitos dos estudantes ndo puderam vivencia-la, quer seja
por dificuldades de acesso no momento da interagao virtual, quer seja por limitagcoes
de recursos tecnoldgicos para se chegar ao objetivo da proposta. Sendo assim, nao
foi possivel contemplar grande parte dos estudantes. Conforme vem sendo discutido

24 Os aplicativos em questdo tém luzes coloridas que piscam com efeito boate, musica flash led. Existem vérios
desses aplicativos disponiveis gratuitamente no Google Play que é um servigo de distribuicdo digital oficial do
sistema operacional Android de conteudos digitais.
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no teor desse capitulo, por meio das consideragbes de Gatti (2021), quanto ao
cansaco dos estudantes durante as aulas virtuais; Alves, Martins e Moura (2021),
quanto a desmotivagao dos estudantes; Richmond (2020) quanto ao despreparo das
familias dos estudantes e Silva (2016) quanto aos estudantes ndo verem potencial
pedagdgico nos recursos digitais e midiaticos, ndao se trata de culpabilizar os
estudantes mas, entender que muitas foram as limitacdes na educacao durante o ERE
para esses educandos. Paralelamente, vem sendo discutido, a partir dos argumentos
de Machado e Teruya (2009), a necessidade do aperfeicoamento das estratégias
pedagogicas, bem como a importancia da interacdo mutua; Monroe (2018), quanto a
importancia da interagdo presencial; Santos (2016), em repensar a praticas
educacionais que aliem métodos e tecnologias em favor da aprendizagem; Roesler
(2012), a respeito do saber sem fundamento gerar a desorientagdo, enfim, muitas
também foram as limitagbes na educacao durante o ERE para os professores.

No final da exposicéao virtual /lvan Serpa: A Expressao Do Concreto, o mediador
da instituicdo propbs aos estudantes, uma experienciagao artistica para estimular a
reflexdo e a de procedimentos presentes na obra de lvan Serpa. Os educandos
encontraram padrdes geométricos que lembravam algumas obras desse artista
presentes na exposicdo. Usando o material que tinham disponiveis em suas casas,
como, por exemplo: tinta, giz, canetinha, lapis de cor ou canetas esferogréficas,
produziram imagens a partir de diferentes quantidades e composic¢des de cores (FIG.
30). Os estudantes que tinham cameras disponiveis mostraram suas experienciagdes
e puderam observar os multiplos resultados e efeitos alcancados. De fato, esse
aparelho digital, contribuiu para o enriquecimento da proposta, bem como da
experienciacao de cada um. Os estudantes puderam ouvir e falar do seu processo
artistico, naquele momento, enquanto outros, nao puderam ser contemplados nesse

aspecto, por limitacdes de acesso ou limitagdes tecnoldgicas.
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Figura 31 — Experienciagéo de aluna

Fonte: Acervo pessoal, 2021

A exposicao Arte Contemporénea Brasileira na Cole¢gdo Andrea e José Olympio
Pereira foi a que teve maior interagao por meio da cadmera ou chat disponivel na
plataforma. Esse fato pode ser dado ao que Domingues (2020) apresenta sobre os
espacos expositivos, pois eles fazem uma conexao entre a exposicao e a experiéncia
de vida dos educandos, faz com que o Ensino de Arte se aproxime mais do cotidiano
desses estudantes. Contudo, cabe ponderar que mesmo as exposi¢cdes virtuais
dispondo de uma equipe preparada, a qual consegue ampliar a relagao entre a obra
de Arte e o publico durante o ERE, ha uma disparidade no que se refere aos docentes.
Aqui apresenta-se a falta de preparagdo na formagdo docente ou qualquer
treinamento para conduzir, por exemplo, esse tipo de interagdo. Evidencia-se aqui,
mais uma vez, conforme ja discutido por meio de Santos (2016) a necessidade de se
repensar novas praticas pedagogicas que unem métodos e tecnologias diversas em

favor do ensino e da aprendizagem, bem como, em conformidade com Machado e
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Teruya (2009), a necessidade de aperfeicoamento de estratégias pedagdgicas do
docente. Nesse sentido, o ERE apresentou desafios quanto a metodologia de ensino,
as quais quando vencidas contribuirdo também para o ensino presencial.

Os estudantes foram orientados a observar, nas exposigdes, as articulagdes
entre as diferentes formas de expressdo, que podem estar presentes nas obras
artisticas, as quais poderiam desafiar as classificagbes convencionais, as reflexdes
subjetivas sobre a obra, a desconstru¢ao do modo contemplativo, bem como o carater
das representagdes artisticas e, até mesmo, a propria definicdo de Arte. Porquanto,
procurou-se, conforme ja discutido por meio de koneski (2009), mais problematizar do
que oferecer saidas aos estudantes, pois a Arte Contemporanea se apresenta com
suas fungdes pouco definidas. Desse modo, em concordancia com o que ja foi
discutido por Andrade (2014), oferecer aos estudantes contextualizacdo e
compreensao dos sentidos dos objetos artisticos de forma significativa. Buscou-se
assim, relacionar os temas das exposi¢cdes com a experiéncia de vida dos
participantes.

Além disso, os educandos também foram orientados a observar os materiais
utilizados pelos artistas, estilos, perspectivas e técnicas. No decorrer da visita virtual
foi possivel perceber a atengdo de alguns estudantes a respeito dos aspectos
solicitados a observacao, porém, ndao é possivel mensurar essa atencdo em relacéao
aos estudantes que permaneceram sem interagir, quer seja pela camera quer seja
pelo chat. Necessario repetir que essa foi mais uma interacdo que nao pbéde
contemplar a maioria dos estudantes, devido as limitagdes tecnoldgicas. Por exemplo:
no ensino presencial as limitagdes sao de carater financeiro, ou por parte da escola
em nao oferecer verba para levar os estudantes a galerias ou museus de Arte, ou por
parte das familias dos estudantes em nado poderem custear esse tipo de atividade
pedagdgica externa.

A producéo artistica por meio de Instalacao Artistica nos lares dos estudantes
foi realizada. Na diversidade de trabalhos publicados na plataforma Padlet, percebe-
se uma gama variada de materiais culturais, extrapolando materiais convencionais,
como lapis de cor e papel. Conforme ja discutido nesta pesquisa, de acordo com Silva
(2012), a Instalagéo é uma obra sem limites, ela permite qualquer tipo de suporte em
sua producao. Os estudantes utilizaram do que tinham a sua disposi¢ao, de maneira
criativa, para chegarem em seu objetivo, ou seja, uma producao artistica a partir de
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suas ideias, conceitos e fantasias. Percebe-se, por meio de fotos e videos, o
envolvimento de algumas familias na producédo das Instalagbes. Em concordancia
com Silva (2012), a Instalagdo é um fazer artistico para ser vivida e experienciada,
nao somente contemplada, dessa forma, as familias também puderam vivenciar Arte
nesse momento de ERE.

A apresentagao das experienciagcdes artisticas por meio de videoconferéncia
nao se deu, pois, os estudantes foram antecipando a publicagdo de suas obras por
meio do grupo de WhatsApp. A discussdo sobre os processos artisticos dos
educandos também n&o aconteceu, a maioria sentia-se acanhado em falar, alguns
respondiam no contato privado da professora, outros, sequer faziam qualquer
comentario, apenas publicavam a imagem ou o video. A inseguranga causada pelo
julgamento dos colegas, quer seja de forma remota quer seja de forma presencial,
permanecia. Nota-se aqui a necessidade de uma pesquisa mais aprofundada a
respeito da recusa dos estudantes em discursar sobre seus processos artisticos e dos
seus colegas, bem como em expor e assumir suas producdes artisticas.

A exposicao virtual, por meio da ferramenta Padlet aconteceu, porém, ndo da
maneira planejada. A propria docente publicou a maioria das imagens e videos.
Apesar das orientagdes sobre o uso da ferramenta, os estudantes tiveram dificuldade
em utiliza-la, enquanto outros, aparentemente nem tentaram. Conforme ja discutido
anteriormente por meio de Silva (2016), falta aos estudantes fluéncia tecnoldgica, bem
como o entendimento que os recursos digitais e midiaticos tém potencial positivo para
0 ensino e a aprendizagem. Os estudantes foram orientados a visitar a exposi¢cao
virtual e argumentar criticamente a respeito dos trabalhos uns dos outros, apos a
visitagdo. Os educandos curtiram, mas nao comentaram. Almeja-se que 0s
estudantes, sem julgamentos, discutissem com respeito, quanto as suas
experienciagdes e as de seus colegas, conforme foi possivel observar na Atividade 7
ja explicitada nesse capitulo. Perdeu-se aqui, uma oportunidade de construgao de
conhecimento em Arte, por meio do dialogo e das reflexdes.

Mesmo a exposi¢ao ndo se dando como planejado, € possivel observar, nas
experienciacdes dos estudantes, que eles mesmos puderam proporcionar aos seus
interlocutores, isto &, a familia, a possibilidade de tocar nos objetos, ouvir sons,
experienciar sensagdes e mudar a disposi¢cao dos elementos que compunham a obra

e a casa. E possivel também perceber, nas experienciacdes dos estudantes, as
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interagdes e relagdes criadas entre os objetos da casa, do espago e com o seu publico.
Trouxeram eles, novos significados para o mobiliario e cobmodos de seus lares,
conforme ja discutido anteriormente, Junqueira (1996) explana sobre o espago que
esta ao redor da obra passar a ser, elemento fundamental da obra, permitindo assim,
o envolvimento entre espectador, a obra, e 0 espaco habitado por ambos.

E possivel observar nas Instalacdes dos estudantes tipos de suporte diversos.
Conforme ja se discutiu anteriormente, segundo Silva (2012), a Instalagéo € uma obra
sem limites. Nesse momento, pois, o fazer artistico dos estudantes demonstrou que a
Instalagdo n&o é mais s6 uma obra para ser contemplada, e sim vivida, experienciada
por todos. Isso foi possivel porque o pensamento artistico dos estudantes, segundo
Pimentel (2010), foi motivado a curiosidade e a investigacao, as aulas de arte foram
diversificadas e contextualizadas. As experienciagdes em Arte Contemporanea nao
se limitaram somente ao grupo de WhatsApp, elas se manifestaram em outros
espagos, como nos lares dos estudantes, convidando as pessoas de seus grupos
familiares a participarem de sua fruigao.

Para avaliagao, nao foi possivel considerar uma pasta/ portfélio digital de cada
estudante, uma vez que nem todos eles deram retorno das atividades, ou
apresentaram dificuldades para sua execucdo, participagdo ou no envio de suas
producdes. Dessa forma, alguns dos portfélios ficaram desfalcados, ou seja, sem
continuidade para serem considerados como material avaliativo. Aqueles que
continham material suficiente para a avaliagdo, € possivel perceber uma gama de
experienciacdes, e um caminho que se percorreu para sair do bidimensional em
diregdo ao tridimensional, o desapego do lapis de cor para materiais, até entao,
inusitados para os estudantes. Mas avaliar € além de resultados “Isso porque nem
sempre o resultado de um trabalho em arte reflete os procedimentos e as motivacoes
presentes em seu surgimento” (FUSARI e FERRAZ, 2009, p. 165). Em concordancia
com as autoras, o valor das experienciagdes dos estudantes nem sempre serao
visiveis.

Diante disso, o percurso criador de cada estudante pode ser considerado na
avaliagcdo. Assim, considera-se para a avaliagdo em Arte, conforme ja discutido por
meio de Arslan e lavelberg (2006), e Pimentel (2015), o processo artistico dos
estudantes, bem como os produtos artisticos gerados ao longo do caminho. Produtos
esses, que expressam cultura e subjetividade dos estudantes, ou seja, podem
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apresentar potencialidades investigativas importantes de serem consideradas para

colaborar com a construgdo de conhecimento em Arte.

10 MEDIACAO EDUCACIONAL: a importancia do docente na formacgao

Processos educacionais ndo se restringem a classe, aula ou conteudos. Nesse
sentido Gatti (2021) e Nicolelis (2020) entendem que a educagdo também é, por
exemplo, o recreio, a conversa entre os pares, o falar baixinho para o professor nao
escutar, a risadinha, a troca de experiéncias individuais e coletivas. Assim, no
processo de ensino e aprendizagem, professores e alunos estabelecem relagbes
emocionais e cognitivas, em que, juntos, constroem conhecimento.

E certo que pode-se usar a tecnologia, a internet e as redes sociais para manter
vivos aspectos da conexdo entre as pessoas, entretanto, entende-se que,
educacionalmente, n&o basta a entrega de conteudos. Com o passar dos anos, a
internet e a tecnologia ampliaram as formas de aprendizado e trouxeram diversos
recursos para discentes e docentes. Entre eles, estdo os canais de comunicagao e
compartilhamento de informagdes como as redes sociais, e-books, e-mails, games,
plataformas de videoconferéncias, etc. Porém, entre tantos recursos, o canal de
mediacao e interagdo oficial, oferecido pela SEMED, durante o ERE, foi apenas o e-
mail institucional.

Conforme os Referenciais de Qualidade para a Educagao Superior a Distancia,
Brasil (2007), ndo ha um unico modelo de educacédo a distédncia, mas todos devem
convergir para o desenvolvimento cognitivo e a formagdo humana do estudante. O
documento destaca também a importéncia da mediagao pedagogica para ambientes

virtuais de ensino, e aponta, por exemplo, a necessidade de dois tipos de profissionais:
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o professor?® e o tutor?s. Diante do estado de emergéncia sanitaria, conforme ja se
discutiu anteriormente, pode-se destacar, também a titulo de exemplo, que nao houve
preparagao para que o professor da educacao basica se tornasse um profissional
qualificado para esse fim, muito menos houve a convocagado de profissionais
qualificados para assumir o papel de tutor.

Diante dos recursos disponibilizados pela SEMED, coube ao docente fazer a
interacdo e mediacao entre o conteudo, o estudante e as ferramentas tecnoldgicas.
Segundo pesquisa de Crepaldi e Santos (2021), a interagdo € uma agao reciproca
entre dois ou mais individuos, podendo ser direta ou indireta. Dessa forma, a
interatividade pode ser a capacidade de troca entre o usuario e as ferramentas como:
celular, computador, tablete, tv, internet, video etc.

No ERE os recursos virtuais se tornaram indispensaveis. Todavia, Crepaldi e
Santos (2021), observaram que as ferramentas tecnoldgicas devem ser usadas para
trocas de experiéncias. Ainda de acordo com os autores, a interagao tem que estimular
os estudantes a construirem conhecimento, caso contrario nao ha aprendizagem. Por
isso é fundamental a atuacéo do professor enquanto mediador da aprendizagem, pois
sao essenciais a participacao e o envolvimento dos estudantes nas praticas coletivas
de comunicagao remota.

Lima et al. (2020), relata sobre a falta de motivagao dos estudantes, além da
deficiéncia de explicagao dos conteudos, entre outras, como fator colaborativo para a
dificuldade de compreensao dos conteudos. Educacdo nado € somente transmitir
conteudos, tdo pouco no ERE. Além do mais, conforme Crepaldi e Santos (2021),
quando as interacbes sao construidas, por meio de situagdes desafiadoras que

estimulem os estudantes, cria-se um vinculo de afetividade entre discentes e docente.

% Ao docente compete: a) estabelecer os fundamentos tedricos do projeto; b) selecionar e preparar
todo o conteudo curricular articulado a procedimentos e atividades pedagdgicas; c) identificar os
objetivos referentes a competéncias cognitivas, habilidades e atitudes; d) definir bibliografia,
videografia, iconografia, audiografia, tanto basicas quanto complementares; €) elaborar o material
didatico para programas a distancia; f) realizar a gestdo académica do processo de ensino-
aprendizagem, em particular motivar, orientar, acompanhar e avaliar os estudantes; g) avaliar -se
continuamente como profissional participante do coletivo de um projeto de ensino superior a distancia
(BRASIL, 2007, p.20).

26 O tutor, por sua vez, devera: mediar o processo pedagdgico; esclarecer dividas através féruns de
discussdo pela Internet, pelo telefone, participacdo em videoconferéncias, entre outros; promover
espacos de construgao coletiva de conhecimento; selecionar material de apoio e sustentagao tedrica
aos conteudos; participar dos processos avaliativos junto dos docentes; conhecer o projeto pedagogico
do curso, o material didatico e o conteudo especifico dos; auxiliar os estudantes no desenvolvimento
de suas atividades individuais e em grupo; fomentar o habito da pesquisa (BRASIL, 2007, p.21).
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De todo modo, o foco da educacdo seja ela presencial ou a distédncia, é o
desenvolvimento humano. Assim, a experiéncia pedagogica, enquanto ato social, ndo
poderia ser reduzida a simples transmissao de conteudo, pois a chamada mediacao
pelas midias nao consegue substituir a mediagdo contida no trabalho docente na
conducao do processo ensino-aprendizagem.

Evidencia-se, entdo, a necessidade da mediagdo pedagdgica. Machado e
Teruya (2009), destaca que ferramentas e recursos de interagdo disponiveis no
ambiente virtual viabilizam a mediagcdo docente, mas nao estabelecem relacdes
interpessoais e de interagao reciproca entre estudantes e nem entre estudantes e
professor.

No ERE professores nao foram capacitados para ambientes virtuais de ensino,
e tdo pouco os estudantes da educacao basica foram preparados para tal. De todo
modo, 0 que se teve foi uma tentativa, dificultada pelas condigdes, do docente de
estabelecer vinculos afetivos com os estudantes e estimula-los a prosseguir com seu
ensino e sua aprendizagem.

Compreende-se, que no periodo de isolamento social, a tecnologia encarregou-
se de um papel importante na educagao. No entanto, “Nas aulas on-line, as pessoas
s&0 menos esponténeas, isso também interfere na aprendizagem” (Nicolelis, 2020).
Ainda de acordo com o pesquisador, jovens adolescentes que ficam a maior parte do
seu tempo conectados na internet, interagindo virtualmente, tém grandes problemas
sociais € emocionais, pois nao conseguem se relacionar fisicamente. A partir disso,
subentende-se que o retorno ao ensino presencial foi, sob tal aspecto, fundamental
para os estudantes desenvolverem o senso de coletividade e aprendizado para a vida.

As amizades, contato com os professores, com funcionarios, tudo isso
enriquece e aumenta a bagagem cultural do aluno. Segundo Carvalho (2022), o
isolamento social esmoreceu, em certa medida, as relagdes afetivas que podem ser
encontradas entre discentes e docentes. Relagbes essas ja defendidas por Paulo
Freire em sua obra, como condi¢cdo indispensavel para o desenvolvimento da
aprendizagem. Conforme Freire (2009),

E preciso, por outro lado, reinsistir em que ndo se pense que a pratica
educativa vivida com afetividade e alegria, prescinda da formagao
cientifica séria e da clareza politica dos educadores ou educadoras. A
pratica educativa é tudo isso: afetividade, alegria, capacidade
cientifica, dominio técnico a servigo da mudanca ou, lamentavelmente,
da permanéncia do hoje (FREIRE, 2009, p.142).
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Assim, o processo de ensino e de aprendizagem nao se trata de um ato
mecanico. O ERE foi um desafio de manter a conexao entre discentes e docente. O
retorno as aulas presenciais tera outro desafio, agora o de estabelecer uma nova
conexao, porém, também, entre as afetividades.

De acordo com Nicolelis (2020), aprendemos por meio do contato social, do
contato humano,

Vocé interage para aprender, € o peso da palavra que é transmitida
depende muito do seu vinculo humano, social, emocional, com seus
professores, com os alunos em volta. Essa experiéncia social faz parte
da grande forga evolutiva que moldou nosso cérebro primata, que é
adaptado para o aprendizado social, literalmente. Os circuitos neurais
foram moldados para otimizar essa interagédo (NICOLELIS, 2020).

Uma educagédo presencial permite que o aluno viva um maior numero de
sensagdes sociais, afetivas e cognitivas, tudo isso enriquece e contribui para a
construgcao do conhecimento.

Ainda que, os avangos tecnologicos e midiaticos tenham se propagado com
mais intensidade durante a pandemia, eles foram essenciais para que a suspensao
das aulas ndo fosse permanente durante esse periodo. Somente as tecnologias nao
sao suficientes para garantir o processo de ensino e aprendizagem dos estudantes.
Educar é fungdo humana e, por isso a presenca do docente, é fundamental para a

efetivagao e legitimagao do processo do ensino e aprendizagem.

11 CONSIDERAGOES FINAIS

Organizar essa proposta pedagdgica para o Ensino de Artes Visuais, em meio
a pandemia causada pelo novo coronavirus, serviu em um primeiro momento, como
ponto de partida para refletir sobre os desafios que surgiram em relagéo a construgao
do conhecimento em Arte ndo somente durante esse periodo, mas também para o
ensino presencial e/ou em EaD.

Ao propor discussdes sobre o Ensino da Arte em um contexto de Ensino
Remoto Emergencial, esta pesquisa buscou ser um espaco de reflexao critica a partir
de alguns elementos considerados primordiais para o ERE e de autores que ja
debatem a respeito das questdes nele envolvidas.

Parece evidente que a postura do educador capaz de favorecer tanto a

aprendizagem significativa de seus educandos quanto a evolugdo de sua pratica
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pedagogica se caracteriza pela flexibilidade e pelo didlogo. A Abordagem Triangular,
por ser uma estrutura aberta e favoravel a interacéo entre aluno e professor mostrou-
se uma alternativa para a construgdo do conhecimento em Arte também nesse
contexto de ERE.

Outro aspecto importante € o de considerar as experiéncias trazidas pelos
educandos para oportunizar aprendizagens diversas. O papel primordial dos objetos
estendidos como fonte de conhecimento e informagao, dos quais as experiéncias
proporcionadas no ambiente educacional, podem se tornar espagos de vivéncias
criticas e formadoras de opinides. O trabalho permeado por esses elementos pode
abrir espacos para diversas praticas artisticas através das quais se dara a construgao
de conhecimentos e, desse modo, aprendizagens significativas para educadores e
educandos. Tal processo de aprendizagem se mostrou possivel através da incitagao
a criacado artistica por meio da Arte Contemporanea e a Instalacdo como praxis
artistica, levando a desconstrucdo de espacos e ideias, dentro das residéncias dos
educandos.

Importante também ratificar que existem diferengas entre o ERE e a EaD, uma
vez que seria prejudicial uma tentativa de adaptagéo e de transposi¢cao de uma EaD,
ja consolidada para o Ensino de Arte, para ambientes de aprendizagem cuja distancia
se efetiva em um carater emergencial. Importante considerar que se tem como publico
a educacao basica, o que, necessariamente, implica uma mudanga dos objetivos, dos
materiais didaticos, dos saberes e do uso das tecnologias e midias digitais adequadas
para o processo de ensino e de aprendizagem. Esta evidente que tais situacdes
exigiriam formacao, preparo e estratégias especificas para os docentes, os quais,
dadas as circunstancias de um cenario de pandemia vivenciado em nosso pais, nao
ocorreu da maneira mais adequada, porém, a docente seguiu na busca por solugdes.

O potencial positivo do Ensino a Distancia é concreto, o que faz desse modelo
uma realidade no pais. E claro que alguns ajustes s&o necessarios. Mas, o ERE no
ofertou grande parte das caracteristicas apresentadas para uma EaD de qualidade,
seja em Arte ou nos demais conteudos curriculares da educacgao basica.

Decorrente do exposto, esse estudo também pode ser considerado um
indicador das transformagdes que surgiram no Ensino de Arte, durante o ERE, e das

transformacgdes que precisam acontecer no ensino presencial. Diante disso, a escola
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pode inserir as novas tecnoldgicas digitais no cotidiano da sala de aula, bem como o
preparo de discentes e docentes para a sua apropriagao.

A presente pesquisa representa um esfor¢o, no sentido de contribuir para a
construgcdo do conhecimento em Arte, por meio de reflexdes significativas, as quais
possam contribuir na busca de melhores alternativas e metodologias de ensino
adequadas a este momento para, enfim, oferecer em suas praticas, de fato, fruicdo e

experiéncias artisticas aos educandos.
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APENDICE A — Tutorial Como enviar e anexar fotos por e-mail

TUTORIAL PARA ENVIAR EMAIL E ANEXAR IMAGEM OU ARQUIVO DO SEU TRABALHO

1) Abra uma pagina do Google https://www.google.com/ através do seu navegador padrdo:
Google Crome, Microsoft Edge, Internet Explore, Firefox, etc.

Google

B » oo owisoepesur BoY g dPm @ F B

2) Cligue na palavra GMAIL do lado superior direito da sua pégina, ou
Clique no link https://accounts.google.com/, ou digite esse link na barra de enderecos do

seu navegador, ou
Faca uma busca por LOGIN GMAIL através do seu mecanismo de pesquisa que pode ser:

Google, Yahoo, Bing, etc.



https://www.google.com/
https://accounts.google.com/
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G x + = & &
G https//accounts google.com 2 »O
© @ G 9 @ Leis Municipss @ Didsio Ofica M. @R D Fref o BBE. @
Farer login

= ces  Como funciona a Pesquisa
hitpsma googl Ptabewmsgh : aPesq

P Digite agui para pesquisar

3) Digite seu endereco de email institucional criado pela SEMED, o qual foi enviado pela direcao
da escola Ex: nome@semed.betim.mg.gov.br e clique em PROXIMA

G ail - o x
< ¢ & et ! ——
5 @6 - G - B ek
Google
Fazer login
Ir para o Gmail
" ivanarocha@semed betim. mg.gov.br
Esquecey seu e-mail?
na ador? Use 0 modo visitante para
cidade. Saiba mais
Portugués (Brasil) = Awss Privacidade Termos

4) Digite sua senha.
Caso seja 0 seu primeiro acesso ao email institucional, utilize a senha que também foi
enviada pela dire¢do da escola (depois vocé pode trocar se desejar).
Caso vocé ja tenha feito o seu primeiro acesso e ja tenha modificado sua senha, utilize a

senha atual.


mailto:nome@semed.betim.mg.gov.br
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G Gmai x 4 - o x

<« C @ nipsy/sccountsgoogle.com/siar

Google
IVANA ROCHA

X e —————

n P Digite aqui para pesquisar

5) Sua caixa de entrada ird abrir. Clique na palavra ESCREVER e uma nova aba, denominada
NOVA MENSAGEM, abrira no canto inferior direito da sua janela.

wat x| o x

cse ool guglecomimaiu TabmmenSkogbinaadcompase=tew Y X
ngos @ @ 3 o ® @ [T @ e o BE. @ s 2 »
= M Gmail Q, Pesquiser e-ma - @ @ # GSute )

Oo- ¢ 22 de 22 B

Ana, eu 2 88 (sem assunto) - Recet 24 de out
[ caixade entrada B 20201024 128 i 0201
* Comestrela
. o e A T IS T e Ty e p— . e
Adiados
[ Plancjamen @ Plancjem
> Enviados
B Rascunhos Vara, eu2 Obrigadat *Nome e turma??? Em qui, 22 de out. de 2020 & 1553, Yara Maria <yaracarneira06@gmail.com> esd '
» &
v Mais
vara, eu? (sem assunto) - Recebido. Obr de out. de 20 vara M |
Moet
B G
W Nova reunido
B Winhas reunioes ANA ou2 Trabalho de artes - Recebi 22 de out, de 2020 a5 14:54, ANA CLARA MEN
P 023ADOFAER4
Hangouts
@ v . ANA FLAVIA DA ROCHA. Plano de Ens 2 lembra solicit em 3 do document
[ Informativo 24 0 moc m la
mariacliens., eu 60 IMPRESSIONISMO - Desenho impressianista - Recebido 0brigadal
B MC20201021
marlaliene. e 2 60 REALISMO - Escultura de massinha de modelar - Recebido. Obrigada
B IMG-20201021-
n wcents Escola Municipal Jo. Folha padri atualizada - Boa tarde! Teve que ser feita uma alteragia na folha padrio de atividades. Solicitamog
ni
[ FOLHA PADRE
Escola Municipal Jo. Informativo. & quadro - Bom dia, documentos em anexs w o~ SamsSeif - T~ B I U A- =

[ informativo pro. [ QUADRC HORA

29 Rece al

6) Preencha todos os campos da aba NOVA MENSAGEM:
PARA: endereco do professor que deseja enviar o trabalho. Aten¢ao: ao comecar a digitar o
enderec¢o de email, automaticamente o Google indicard os nomes e enderecos dos
professores ja cadastrados, portanto, sé clique em algum deles apds conferir nome,
sobrenome e enderec¢o do professor desejado.
ASSUNTO: coloque o titulo do seu trabalho, nome e turma.
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ANEXAR ARQUIVOS: esta no final da pagina, ao lado do botdo enviar, é representado pelo
{CONE DE UM CLIPS, clique nesse icone caso precise anexar a foto do seu trabalho ou o
arquivo do seu trabalho.

& % + - o x
o ¢ a2 n@
B VouTube toheF3

‘mail.google.comymail/u/0/tab:

.. @ Mo

ALE (D) O Programa CCBBE.. @ S50~ mi

= M Gmail Q Pesquisar e-ma - ® @ i GSuiteo
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Mest B MG 022 h
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7) Ao clicar em ANEXAR ARQUIVO @abriré uma janela para vocé localiz seu trabalho dentro
do computador. Localize seu trabalho, selecione-o clicando duas vezes sobre ele, ou clique
uma vez sobre ele e depois na palavra ABRIR.

Automaticamente a janela de pesquisa se fechard retornando para a aba NOVA MENSAGEM,

porém seu trabalho aparecerd anexando.

- 8 x
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8) Finalizado o anexo do seu trabalho, agora é sé clicar na palavra ENVIAR.
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ATENCAO! Para os alunos que desejarem fazer a atividade digitalmente e enviar
por email, havera um tutorial disponivel de como anexar o trabalho e enviar por email.
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2020 foi um ano de acontecimentos que surpreenderam, emocionaram, amedrontaram e
transformaram o mundo.

Tivemos o avango do coronavirus em todo o planeta, que causou uma pandemia. Com
ela veio a suspensdo das aulas, e muitos estudantes passaram a ficar em casa com os
familiares. Com o isolamento social vieram os efeitos da pandemia na politica e na economia
do Brasil e do mundo. Houve também protestos contra a violéncia, o racismo e todas as formas
de discriminac@o e opressdo. As questdes relacionadas ao meio ambiente, as queimadas que
assolaram regides importantes do Brasil, descobertas cientificas, a exploragdo espacial, além
das disputadas eleitorais americanas, que atrairam as atencdes de todo o planeta, também
foram constantes em 2020.

Um ano que ninguém imaginou. Um ano que nos deixou sem saber o que fazer por
conta do virus. E para um ano tao surpreendente e desafiador, algo que pdde contribuir para
um melhor estado espiritual durante a pandemia foi a arte.

Com o isolamento social causado pelo novo coronavirus, a internet se tornou a principal
ferramenta de dialogo e entretenimento, e o consumo de produgdes artisticas ficou mais amplo.
Entre diversas iniciativas, filmes e séries foram liberados na pandemia, juntamente com
transmissdes de orquestras, apresentacdes musicais, shows, espetaculos teatrais ou mesmo
releituras de classicos da musica especialmente para o ambiente virtual, chamadas de Lives.
Além disso, novas obras_artisticas produzidas durante a pandemia tém, inclusive, refletido o
impacto da nova doenga no mundo. Até um museu dedicado ao coronavirus, com um acervo
de obras virtuais sobre a pandemia, foi criado. A arte esta tdo envolvida com o estado mental
das pessoas na pandemia, que alguns se inspiraram em reproduzir quadros de pintores
famosos com detalhes notaveis e até comicos.

A frase de Nietzsche nunca se fez téo A figura ao lado mostra uma ilustracéo, cujo desenho
clara: "a arte existe para que arealidade & de autor desconhecido, acoplada a frase “a arte existe
=090 destrua”. para que a verdade ndo nos destrua“, e foi muito curtida e

¥ e

[,

compartiihada nas redes sociais no ano de 2020.
Provavelmente, em algum momento, vocé a viu. Mas, vocé

.'.“Fﬁ‘-ﬂ sabe de quem & o autor dessa frase? Vocé parou para

- refletir sobre ela? Ja observou porque essa frase veio
acompanhada dessa ilustracéo?

i, E de autoria do filésofo alemao Friedrich Nietzsche

(1844-1900) a frase "a arte existe para que a realidade nao
nos destrua"; Nietzsche acreditava que somente a arte
poderia oferecer aos homens forca e capacidade para
enfrentar as dores da vida, fazendo-os "dizer sim" a ela. A
propria vida, argumenta, justifica-se enquanto fendémeno
estético - o mundo é um acontecimento estético. E é se

=7 _ﬁf
- |
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voltando para os gregos antigos que Nietzsche faz um elogio da arte, destacando o seu papel
"redentor”.

Outra frase também muito curtida e compartilhada foi “a arte existe porque a vida néo
basta”, de autoria de Ferreira Goulart. Essa frase, inclusive, foi motivo para a criacdo de dois
filmes brasileiros do género documentarios, o que ninguém sabe & que tanto a frase, quanto os
filmes, ndo foi dita, ou exibidos, devido ao contexto da pandemia, ambos estdo datados antes
de qualquer referéncia ao isolamento social. O filme “A Vida Nao Basta” estreou em 2013, e 0
filme “A Arte Existe Porque A Vida Nao Basta” é de 2016. Os filmes tratam de uma breve
entrevista com o poeta Ferreira Goulart, entre outros artistas, em que defendem o porqué da
existéncia da arte, através dos seus processos criativos.

Cartaz do filme “A vida n&o basta”, 1h25 min, 2013,
Documentario,Direcédo: Caio Tozzi e Pedro Ferrarini
Filme disponivel em https:/vimeo.com/102978135
Acesso em 17/02/2021.

Sinopse:
A vida basta para vocé?

“A arte existe porque a vida ndo basta”. O poeta
maranhense Ferreira Gullar sintetizou em uma
frase a grande motivagdo do ser humano para fazer
arte. E foi ela que inspirou "A vida nao basta”,
documentario que vai ao encontro de nove artistas
de diferentes areas para descobrir porque € preciso
criar para a vida ir além. No filme, a atriz Denise
Fraga, o escritor Milton Hatoum, o estilista Ronaldo
Fraga, o cantor e compositor Toquinho, a cineasta
Lais Bondanzky, o dramaturgo Leonardo Moreira e
os quadrinistas Gabriel B4 e Fabio Moon — além da
participacdo especial do proprio Gullar - dialogam
sobre as origens da criagdo artistica em suas vidas,
a descoberta da vocag&o, os processos criativos, a
relacdo com o publico, dentre outros assuntos
relacionados ao tema. Mais do que falar sobre o
fazer arte, A vida ndo basta retrata uma forma de
ver a vida.

Cartaz do filme “A Arte existe porque a vida ndao
basta”, 50 min, 2016, Documentario, Diregao: Zelito
Viana e Gabriela Gastal.

O filme sera exibido em
https://canalcurta.tv.br/filme/7name=a_arte existe
porque_a vida_nao_basta Acesso em 17/02/2021
Nos dias:

11/03/2021 21:00:00

12/03/2021 01:00:00

12/03/2021 15:00:00

14/03/2021 00:00:00

15/03/2021 09:00:00

Sinopse:

O filme mostra o poeta Ferreira Gullar em 5
dimensdes, ou seja, como poeta, artista plastico,
cronista, letrista e critico. Gullar é retratado em 3
momentos. O primeiro € uma breve entrevista em
que defende dois conceitos que lhe sdo caro — “A
Arte Existe Porque a Vida Nao Basta” e “ A Poesia
Nasce do Espanto”. O segundo & um espetaculo
teatral em que os artistas Paulinho da Viola,
Adriana Calcanhotto e Laila Garin interpretam
musicas com letras do homenageado. Neste
espetaculo o ator Marcos Nanini € o mestre de
ceriménias e, ao mesmo tempo o alter ego do
poeta, lendo crénicas e poemas. Textos e cancbes
foram selecionados pelo compositor, escritor,
produtor musical Nelson Motta. O terceiro momento
é uma longa entrevista em que Gullar explica,
detalhadamente, como chegou a produgdo de
colagens de alto releve em papel e em metal. As
locagbes foram no Teatro Glauce Rocha/Funarte e
nas casas do diretor Zelito Viana e do poeta
Ferreira Gullar.
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Referéncias:

Caroline Marques Maia e Rafael Revadam. Disponivel em https://www.comciencia.br/a-arte-melhora-estados-
emocionais-durante-a-
pandemia/#:~text=E%20algo%20que%20pode%20contribuir, % C3%A8%20uma%20transforma%C3%A7 %C3%A3
0%20da%20realidade Acesso em 17/02/2021.

Rafael Issa, disponivel em http://humoreideias.blogspot.com/2009/03/arte-na-visao-de-friedrich-
nietzsche . htmi#:~:text=%C 3%89%20de %20autoria % 20do % 20fil%C3%B3sofo, %22dizer%20sim %22 %20%C3%A0
%20ela Acesso em 16/02/2021.

Retrospectiva 2020 Disponivel em https://g1.globo.com/retrospectiva/2020/retrospectiva-na-
globo/noticia/2020/12/25/retrospectiva-2020-um-ano-de-perplexidade-diz-gloria-maria.ghtml Acesso em
17/02/2021.

Sobre Ferreira Goulart disponivel em http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-
basta-diz-ferreira-gullar.html Acesso em 17/02/2021.

Sobre Friedrich Nietzsche disponivel em https://www.ebiografia.com/friedrich_nietzsche/ Acesso em 16/02/2021.

QUESTAO 01
a) Quais os acontecimentos mais evidentes que ocorreram no ano passado?

b) Dentre tais acontecimentos escolha um, o que tenha lhe chamado mais a atencao, e
justifiqgue o motivo de té-lo escolhido, relatando em até 5 linhas o seu ponto de vista.

QUESTAO 02

Por que a frase de Nietzsche foi veiculada junto a ilustracao?

QUESTAO 03
Reflita sobre as duas frases em questdo “a arte existe para que a realidade ndo nos destrua” e
“a arte existe porque a vida n&o basta”:

a) Qual realidade tem destruido a nossa humanidade?

b) Faca um pequeno texto expressando, através de palavras, a sua reflexao sobre as
frases do filésofo Friedrich Nietzsche e do poeta Ferreira Goulart. (utilize no minimo
cinco e no maximo 15 linhas).

QUESTAO 04

Pesquise nas midias sociais, jornais ou revistas, imagens, videos, musicas e memes
que dialoguem com seu ponto de vista.

Vocé pode colar as imagens em seu caderno, imprimir, ou elaborar um arquivo digital,
ou, até mesmo uma apresentacdo por meio de slides ou editar um video.

Mas, lembre-se, escolha cenas que suscitem reflexdes embasando o seu ponto de vista
descrito na questio 02.
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Sugestdes de filmes sobre o assunto da aula. Atividade EXTRA:

Filmes que retratam a vida de Friedrich Nietzsche:

» “Dias de Nietzsche em Turim” (2011), disponivel em
https:/f/www.youtube.com/watch?v=hugnZC5xycc Acesso em 15/02/21.

» “Quando Nietzsche chorou” (2007), disponivel em
https://www.veoh.com/watch/v113866884frKWegn2 Acesso em 15/02/21.

» “Avida néo basta” (2013), disponivel em https://vimeo.com/102978135 Acesso em 17/02/2021.

» “A Arte existe porque a vida ndo basta” (2016). O filme sera exibido nos dias: 11/03/2021 as 21:00,
12/03/2021 as 01:00, 12/03/2021 as 15:00, 14/03/2021 as 00:00 e 15/03/2021 as 09:00. Disponivel em
https://canalcurta.tv.brffilme/?name=a_arte existe porgue a vida nao basta Acesso em 17/02/2021.

Ferramentas que podem ser Uteis:

» Tarefas basicas para criar uma apresentacdo em PowerPoint
https://support.microsoft.com/pt-br/office/tarefas-b%C3%A1sicas-para-criar-uma-
apresenta%C3%A7%C3%A30-do-powerpoint-efbbe1cd-c5f1-4264-b48e-c8a7b0334e36

# Conhega o LibreOffice Impress hitps://pt-br.libreoffice.org/descubral/impress/

» Como fazer slides no celular com aplicativo do Google https://www.techtudo.com.br/dicas-e-
tutoriais/2017/06/como-fazer-slides-profissionais-no-celular-com-aplicativo-do-google.ghtml e

> https://play.google.com/store/apps/details?id=com.google.android.apps.docs.editors.slides&hl=pt BR&gl=
us

» Como converter imagens e textos para PDF https://www.ilovepdf.com/pt

Vocé pode fazer suas atividades no caderno e eu avaliarei quando as

xe,\- aulas presenciais retornarem. Mas, vocé também poder responder pelo
0(’(0“ Word e enviar para o e-mail ivanarocha@semed.betim.mg.gov.br,
TP assim como as imagens, fotos ou videos dos seus trabalhos plasticos.

Desta forma, poderemos fazer uma exposig¢ao virtual, o que acha?
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Miranda | ivanarocha@semed.betim.mg.gov.br
Sobrinho
9° ano Componente curricular: Arte Semana: 27/09/2021 a 02/10/2021
Atividade 15
INSTALACAO ARTISTICA
Na instalacido artistica, objetos sdo dispostos no espago ressignificando lugares e

proporcionando experiéncias sensoriais ao publico.

Vocé ja se deparou com alguma exposic¢do artistica em que podia tocar nos objetos e elementos
dispostos pelo ambiente? Ou mesmo percorrer caminhos, labirintos, ouvir sons e experimentar
sensagOes? A instalagao artistica propde essas interagdes estabelecendo relagdes entre os objetos,
0 espaco e o publico. Saiba mais sobre o assunto a seguir!

O que é uma instalacao artistica?

A instalagao artistica corresponde a uma obra formada por elementos dispostos em
determinado espaco fisico que faz parte de sua composicao. Assim, ela pode acontecer em diferentes
cenarios de areas internas ou externas que sdo importantes na produgao de significados. Geralmente,
as instalacdes provocam sensacdes no espectador a partir do tato, odor, audicdo, visdo, temperatura
etc. O termo “instalagdo” surgiu na década de 1960 para denominar espacos criados em galerias e
museus.

Assim, esculturas, quadros e demais suportes artisticos sairam dos pedestais e de paredes,
passando a ocupar outros locais, além de se unirem a materialidades ndao convencionais no campo
artistico para a composicdo da obra. Kurt Schwitters e Marcel Duchamp deram visibilidade ao conceito
de instalagdo artistica chamando a atencéo do publico para as suas produgdes inovadoras.

Caracteristicas
As instalagdes artisticas podem ser compostas com os mais variados materiais, ambientes e
intengdes do artista. Veja algumas caracteristicas interessantes a seguir:

» Interagdo com o publico: os espectadores participam da obra interagindo com seus
elementos, cores, objetos e construgbes. E comum que as pessoas se movam pelas
instalagdes, caminhando ou percorrendo suas aberturas.

+ Ressignificagdo dos espacos: a instalacdo se apropria de um espaco e se constréi com ele,
podendo criar outros significados para o lugar, que se transforma em um cenario.

« Efemeridade: pode existir apenas no momento da exposicdo, como também pode ser montada
posteriormente em outro espago, assumindo (ou ndo) novos sentidos.

« Composicdo multimidia: pode ser criada com as mais diversas linguagens, como videos,
audios, esculturas, pinturas, performances, tecidos, plantas, animagdes 3D etc.

« Tempo e espago proprios: ao trabalhar com a desconstrugio de espacos, conceitos e ideias
e ao existir através da experiéncia de contato, a instalagéo so faz sentido se apreciada em seu
tempo-espaco, materializando-se apenas na memoaria do espectador.

Conforme vocé leu, os efeitos de recepgdo da obra sdo fundamentais as instalagdes artisticas,
que provocam as mais diversas sensacdes a depender da proposta.
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5 exemplos de instalagdes artisticas

= ;'__g (Fonte: WikiArt)

Instalagdo do brasileiro Hélio Oiticica realizada no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1967. Corresponde a um
labirinto sem teto com dois penetraveis — PN2 (1966) “Pureza E
um Mito® e PN3 (1966-1967). Nesses penetraveis, ha diversos
materiais por onde as pessoas caminham, como areia e pedras,
além de tecidos, plantas, araras, poemas-objetos e um aparelho
de TV ligado.

1. Tropicalia

2. Dinner Party
e g e (Fonte: WikiArt)

Instalacdo da artista feminista estadunidense Judy Chicago
em exposicido de 1979. Depois disso, a obra ja passou por 16
paises. A instalagdo contempla 39 lugares a mesa triangular para
39 mulheres famosas da histéria. Cada lugar apresenta um prato de
porcelana pintado a méao, talheres, calice e um guardanapo bordado
com o nome da convidada. Em 37 lugares da mesa, também ha
vulvas esculpidas de formas e cores particulares nos pratos.

3. Wrapped Reichstag
(Fonte: WikiArt)

Instalagdo do casal Christo e Jeanne-Claude realizada no
Parlamento Alemao em 1995. O projeto “Reichstag Embrulhado”,
que contemplava o embrulho do prédio histérico com 100 mil metros
quadrados de tecidos e quildmetros de cordas azuis, demorou 23
anos para ser aprovado. A instalagcdo durou apenas 14 dias e
recebeu 5 milhdes de visitantes. Para o casal, ocultar elementos do
espago publico estimularia a imaginagcao e a arte poderia ser
contemplada por todos.

(Fonte: Museu de Arte Contemporanea USP)

Instalagao do brasileiro Henrique Oliveira construida
no Museu de Arte Contemporanea da USP em 2014,
envolvendo arquitetura, escultura e pintura. Laminas de
madeira usadas em tapumes de obras e, depois,
descartadas ganharam uma nova oportunidade para serem
arvore. Uma estrutura em forma de raizes e galhos criou
tineis por onde os espectadores podiam fazer diferentes
percursos e explorar o espagco com o olhar, o toque das
texturas e o cheiro.




5. Skin Toned Garden Mapping
» 3 (Fonte: WikiArt)

Instalagdo da artista estadunidense Jessica
Stockholder, realizada em 1991. O trabalho lembra um
espaco em reforma, com andaimes, quadros
pendurados, tijolos, cavaletes de madeira e portas de
geladeira. A disposicdo conflituosa das pecas — assim
como a presenca de camisetas e de jornais velhos e um
forte cheiro de tinta esmaltada — promoveu reflexdes
sobre os conflitos entre o velho e o novo.

Qutros diversos exemplos de instalagbes podem ser encontrados em movimentos artisticos
como a Land Art e a Minimal Art, além das intervencoes urbanas.

Videos sobre uma arte sensorial e provocativa
Para ampliar o seu repertério de conhecimentos, separamos videos que discutem
o conceito de instalacio artistica e que apresentam mais artistas e obras. Assistal

» O que é uma instalagdo artistica?
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=g-PJw0z1ig4&t=251s Acesso em 25/09/21
Aqui, a Regia Rodrigues explica a origem do termo instalagao artistica, apresenta alguns
exemplos famosos e discute a experiéncia de desconstrucio dos espacos proposta pelas obras.

» Artistas brasileiros
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=588gXfujzzA&t=168s Acesso em 25/09/21
Esse video apresenta o trabalho de dois estldios brasileiros que unem arte e tecnologia
produzindo instalacdes artisticas que dialogam com as cidades. Conheca diferentes exemplos de
obras!

» The Dinner Party
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=DJOdm0PHeJQ&t=8s Acesso em 25/09/21
Nesse video, a Patricia de Camargo discute a obra The Dinner Party, de Judy Chicago. Ela
apresenta alguns nomes das mulheres homenageadas pela artista, além de caracteristicas e
curiosidades da instalagdo. Confira!

» Chuva de luzes
Disponivel em htips://www.youtube.com/waitch?v=JOkKQJN 1Ds Acesso em 25/09/21
Acompanhe esse video da artista Maristela Mitsuko Ono na instalagdo multimidia Lumines
Céncias, realizada em 2018 no Brasil.

Fonte: https:/www.todoestudo.com br/artes/instalacao-artistica

Referéncias Bibliograficas
PAIVA ROSA, Erica. Instalagéo artistica. Todo Estudo. Disponivel em: https://www.todoestudo.com.br/artes/instalacao-
artistica. Acesso em: 20 de September de 2021.

As atividades a seguir vocé pode responder pelo Word (ou similar) e enviar

*e\. para o e-mail ivanarocha@semed.betim.mg.gov.br, assim como as imagens,
0{"‘0‘“ fotos ou videos dos seus trabalhos plasticos. Ou, envie para o grupo de
piN WhatsApp de Arte.
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QUESTOES

01- [SEE-MG]

- ot : i M

A instalacdo Jardim de Narcizo, de Yayoi Kusama, que fica no Inhotim, conta com 500 esferas de aco
inoxidavel que, ao flutuarem sobre um espelho d’agua, refletem a natureza exuberante do lugar e o
proprio espectador. A instalagao € um tipo de arte experimental.

Esse fazer artistico produz obras que:

a) ficam estaticas em um determinado local, dialogando apenas com o ambiente natural e/ou
arquitetonico.

b) interagem com ambiente em que se encontra, ressignificando o local ou direcionando o foco a outros
aspectos dele.

c) provocam no espectador uma necessidade de interatividade direta com a obra, ou seja, o toque.

d) questionam a tensdo de um determinado material, principio fundante de uma escultura.

e) representam, de forma simbodlica, elementos oniricos distribuidos num determinado local.

A instalac;éd! engo transformou a sala do MAM-SP em um ambiente singular, explorando como
principal caracteristica artistica a:

a) participagao do publico na interagéo ludica com a obra.
b) distribuicdo de obstaculos no espaco da exposicéo.

c) representacdo simbdlica de objetos oniricos.

d) interpretacao subjetiva da lei da gravidade.

e) valorizagdo de técnicas de artesanato.

03- Trabalho plastico. Explore os materiais que vocé tem disponivel em sua casa. Explore também o
ambiente da sua casa, ou da sua rua. Proporcione ao seu publico, seus familiares e/ou vizinhos uma
experiéncia sensorial. Proponha algo que seu publico possa tocar nos objetos e elementos dispostos
pelo ambiente. Ou mesmo percorrer caminhos, labirintos, ouvir sons e experimentar sensacoes.

04- Escolha um dos videos disponibilizados nesta atividade para refletir. Escreva sua impressao,
sensacdo e opinido. Ou, se preferir grave um video com o seu depoimento.
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APENDICE D - Respostas sobre a interagdo familiar (detalhe da planilha)

7) Pessoas do seu convivio
familiar viram ou interagiram
com sua Instalagao Artistica?

8) Quais foram os comentarios que vocé ouviu a respeito
da sua Instalagao Artistica?

Sim. Principalmente minha mae

Nenhum por enquanto

Sim.Minha mae e minha irma

Minha mae disse que estava 6timo e minha irma disse que
estava lindo

Sim

Que ficou bonito

Sim minhas amigas

Que é muito legal e que é assustador

Minha m&e e minha irma viram

A minha irma adorou € minha mae elogiou

Sim

Que ficou legal e muito bom

Sim, minha irma. Ela disse que
ficou bem bacana.

"Nossa, como vocé fez isso." "Uau, quantos panos"...

Sim, meu pai e minha mae

Que coisa estranha

Meus pais € meus tios viram

Que ficou bonito e que o assunto transmitido & muito
interessante

Sim, amaram e acharam muito

"Parabéns, ficou incrivel, deu trabalho, como fez?"

trabalhoso
sim

que ficou legal e que gostaram

Sim.

Comentarios como: ficou bem interessante
Legal

Bonito

Deixa ai mais um pouco.

Sim, inclusive minha irma me

"Vc foi criativa"

ajudou

Sim Que ficou legal e que contribui com a ideia
Sim "Ficou lindo"

Nao Foi criativa

N&o muito Legal

Sim acharam lindo

Sim minha mae Que ficou lindo

Sim Que ficou bonito

Sim meu pai, mae e irma

Legal,interessante,como funciona?

Sim, eles visitaram meu quarto e
viram a Instalacao Artistica

Que ficou muito legal, diferente, meio sombrio

Sim

Que sentiram um paz eterna ao ver o video

Eles viram kkk e ficaram se

Que ficou bem legal

perguntando

Sim, minha mae Que era diferente
Sim Interessante

N&o

Sim Que ficou muito boa

Apenas minha méae, que viu e
interagiu com o cdmodo, sentando
na cadeira e agindo como se
estivesse na cozinha.

Me disseram que era simples, porém divertido.

Sim , minha mae Nenhum
Sim Nenhum
Sim Ficou algo diferente
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Sim A diferente escolha produzida no trabalho
nao que ficou bonito
Sim! Amaram

Sempre dormimos na sala ksksks

Coisa de preguicoso

Sim

Que e estranho

Sim "Horripilante" 'terroroso’

nao nenhum @

Sim! N&o lembro...

Sim Algo diferente

Nao Os comentarios foi que ficou legal, foi muitas mensagens
positivas

Nao fiz Nao fiz

Nao fiz Nao fiz

Sim Acharam super legal e interessante, ndo s6 a obra mas
também sobre a Instalagéo Artistica

Sim Que estava bonito, legal , divertido e efc ...

Sim Que gostoso

Sim,todos ajudaram a arrumar

Bonito e criativo

Eles viram e acharam estranho.

"Para que isso?"

Sim, eles viram.

Que a minha intengdo de fazer as pessoas interagirem entre si
foi legal .

Sim Que ficou legal, diferenciado, top...
Sim Nossa ficou muito legal

Sim Que ficou legal

Nao Néo fiz

Sim Q estava bonita

Sim Que ficou muito bom

Nao Néao

sim e inclusive eles gostaram Q fico daora

Sim

*Ficou muito legal
*Dava pra ter ficado melhor
*Parabéns vc teve uma 6tima ideia

Sim Legal e engragado
Sim Estranho e que nao faz sentido
Nao fiz Nao fiz

Sim gostaram muito

Muito legal ficou bem daora

Nao Interessante
Sim Algo bem interessante e util.
Sim Que legal

Sim. Acharam estranho eu estar
colocando mascaras na porta mas
gostaram do resultado.

Que estava bom , que foi um pouco inusitado e criativo.

Nao

Nenhum

Sim.

Que ficou muito bonito, e que sentiram a paz e tranquilidade, e
que depois de contar um pouco sobre minha obra entenderam
perfeita o intuito e sentiram oque eu queria transmitir.
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Sim Que ficou legal

Sim,minha mae Ficou bonito,parabéns,muito bem

nenhuma nao

Nao fiz Nao fiz

Sim Que ficou bem bonito e interessante, q o efeito, musica e
escrita se encaixaram bem ao video

nao nao ouvi nenhum

Sim. Que minha obra gerava uma certa sensagéo de paz ao ver as
cores mudando.

Sim Intrigante

Ainda nao Por enquanto nenhum

Sim Criativo kkkkkkk e risos

Nao Meus amigos de escola disser que ficou bonita

sim. “Ficou muito legal!”, “A luz vermelha caiu muito bem”.

Sim minha mae Legal

Sim “Que isso”

Fonte: Acervo pessoal, 2021
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APENDICE E — Exemplificagdo da exposicao virtual: Instalaces Artisticas, 8°

e 9° anos

Fonte: Aluna 8A, sem titulo, 2021.

Disponivel em: https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1944303606
Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1944303606
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Fonte: Aluno 8B, sem titulo, 2021

Disponivel em: https://padlet.com/arteivanal/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1928994608
Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1928994608
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Fonte: Aluno 8C, sem titulo, 2021

Disponivel em: https://padlet.com/arteivanal/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1944384775
Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1944384775
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Fonte: Aluna 8C, sem titulo, 2021

Disponivel em: https://padlet.com/arteivanal/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1928997087
Acesso em: 21 de mai. 2023.
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Fonte: Aluna 9A, sem titulo, 2021

Disponivel em: https://padlet.com/arteivanal/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1935717679
Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1928997087
https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1935717679
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Fonte: Aluna 9B, sem titulo, 2021

Disponivel em: https://padlet.com/arteivanalinstala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1929348822
Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1929348822
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Fonte: Aluna 9C, sem titulo, 2021

Disponivel em: https://padlet.com/arteivanal/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1928925001
Acesso em: 21 de mai. 2023.



https://padlet.com/arteivana/instala-es-art-sticas-1p1ovx8iuggfezae/wish/1928925001

125

APENDICE F — Formulario de avaliagdo e auto avaliagao

30/04/23, 19:20 Instalagéo Artistica

Instalacao Artistica

Este formulario se refere a descrigdo e autoavaliagédo da sua obra (instalagéo artistica).

* Indica uma pergunta obrigatdria

1. 1) Nome completo *

2. 2)Turma*

3.  3) Vocé fez a instalagao artistica? *

Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

4. 4) Em qual espago da casa vocé fez a instagéo artistica? *

5. 5) Descreva os materiais que vocé utilizou para produzir sua instalagao
artistica.

6. 6) Explique sua obra: escreva sobre suas intengdes ou expectativas ao realizar *
a instalagao artistica.

https:f/docs.google com/forms/d/1Vye6zleU9ibcL SW-uMPkEqdZynBJ Sw4vaphXTAEOIro/edit 113
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7.

10.

11.

12.

13.

126

Instalag&o Artistica

7) Pessoas do seu convivio familiar viram ou interagiram com sua instalagao *
artistica?

8) Quais foram os comentarios que vocé ouviu a respeito da sua instalagao "
artistica?

9) Vocé gostou do resultado final da sua obra? *

Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nao

10) Explique o motivo de voceé ter gostado ou de néo ter gostado da sua obra. *

11) Dé um titulo a sua obra. *

12) Voocé autoriza a publicagdo da sua obra em redes sociais, canais de %
comunicagao, revistas e/ou periodicos académicos, para fins de divulgacao e
pesquisa? (somente da obra, aqui ndo inclui seu nome ou imagem)

13) Vocé viu as obras dos seus colegas?
Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Né&o

https://docs.google.com/forms/d/1Vye6zleU%ibcLSW-uMPk EqdZynBJ Sw4vaphXTAEQIro/edit 213
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30/04/23,19:20 Instalag&o Artistica

14. 14) De qual obra vocé mais gostou? *

15.  15) Explique o motivo de vocé ter escolhido essa obra (a do seu colega)? *

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1Vye6zleU%ibcLSW-uMPk EqdZynBJ Sw4vaphXTAEQIro/edit 3/3
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ANEXO A — Termo de Acordo entre SEMED e SIND-UTE/MG

SELRE ] AXIA MUNILIPAL UA ELULALAU

gahinete@semed betim. me.gov br

e . o H
RUA DR. SILVIO LOBO, 221, ANGOLA - BETIM | MG - CEP 32604-170 L
W@ l'

TERMO DE ACORDO CONTENDO O ADITAMENTO AO
CALENDARIO ESCOLAR 2020 E AS SUAS DIRETRIZES E
ASSUNTOS ABAIXO QUE, ENTRE SI CELEBRAM, DE UM
LADO, A SECRETARIA MUNICIPAL DA EDUCAGAO DE BETIM
E, DE OUTRO, O SIND-UTE/MG - SINDICATO UNICO DOS
TRABALHADORES EM EDUCAGAO DE MINAS GERAIS,
SUBSEDE BETIM

A Secretaria Municipal da Educacao, através do seus representantes legais, a Secretaria Municipal
da Educagao MARILENE SILVA SANTANA PIMENTA, o Superintendente de Ensino Fundamental,
IVAN JOSE CARDOSO AMORIM; os assessores DANIELA LACERDA VITORIO ARAUJO e
LUIZ CUSTODIO DE ANDRADE e o Sindicato Unico dos Trabalhadores em Educagéo de Minas
Gerais (Sind-UTE/MG), Subsede Betim, neste ato representado por seu Coordenador Geral, LUIZ
FERNANDO DE SOUZA OLIVEIRA, pelas Diretoras ANDREA DEBORAH DA COSTA, ANDREIA
WA PEREIRA DOS SANTOS e TALITA SILVEIRA BARROS, firmam o presente TERMO DE

TAMENTO, CONTENDO OBRIGAGAO DE FAZER, refativa AO CALENDARIO ESCOLAR 2020
‘ DO CALENDARIO ESCOLAR 2020, EM RAZAO DA PANDEMIA CAUSADA PELO
0@’010-19, mediante as consideragoes e clausulas a seguir:

‘decorrentes da Pandemia causada pelo novo Coronavirus

m maior a ser tutelado pelo Estado, nos termos
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IV - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;
V - valorizagao dos profissionais da educagao escolar, garantidos, na forma da lei, planos
de carreira, com ingresso exclusivamente por concurso publico de provas e titulos, aos

das redes publicas;
VI - gestao democratica do ensino publico, na forma da lei;

VIl - garantia de padrao de qualidade.
VIII - piso salarial profissional nacional para os profissionais da educagao escolar publica,

nos termos de lei federal.

CONSIDERANDO que a rede municipal de educagdo esta com atividades suspensas
desde o dia 18 de margo de 2020 e a EJA desde o dia 16 de margo, em razéo da Pandemia,
mantendo o isolamento social;
CONSIDERANDO a edi¢do da Lei Federal n® 14.040, de 18 de agosto de 2020, que
“estabelece normas educacionais excepcionais a serem adotadas durante o estado de
calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n® 6, de 20 de margo de 2020; e
‘altera a Lei n° 11.947, de 16 de junho de 2009.”;
' CONSIDERANDO z Lei n° 9394/1996, que fixa as diretrizes e bases da educagao nacional,
espec o art. 32, §2°;

IDERANDO que o calendario escolar na rede municipal de Betim & resultado de
30 coletiva entre SEMED e Sind-UTE Subsede Betim;

o processo de ensino aprendizagem & o objetivo principal das
nicipal de Betim e se consubstancia nas relagbes sociais

s ’ - |
0 |

-l

i s e
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CONSIDERANDO a impossibilidade de retorno presencial para as unidades escolares sem
que ocasione contagio, adoecimento e oObitos de estudantes e trabalhadores/as em

educagdo da rede Municipal de Ensino, considerando as orientages e protocolos
sanitarios;

CONSIDERANDO as discussdes realizadas no Grupo de Trabalho organizado pelo
Conselho Municipal de Educagao;

CONSIDERANDO a resolugéo n° 474/2020 do Conselho Estadual de Educacao;

OS SIGNATARIOS FIRMAM O PRESENTE TERMO, mediante as clausulas seguintes:

CLAUSULA PRIMEIRA - DAS DISPOSIGOES GERAIS A RESPEITO DA
REORGANIZAGAO DO ANO/CALENDARIO ESCOLAR 2020 NA REDE MUNICIPAL DE

‘Rede Municipal de Betim adotara o contido no Art. 2°, § 3° da Lei 14.040/2020,
m de 2 (duas) séries ou anos escolares, observadas as diretrizes
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@
Nea 1 -

d. Excepcionalmente, os estudantes dos nonos anos poderao concluir o ano

RUA DR. SILVIO LOBO, 221, ANGOLA - BETIM

escolar em 2020, a fim de matricularem-se no Ensino Médio, em menor espaco de
tempo e para tanto, a SEMED garantira a estes estudantes as condigées para a
conclusdo antecipada do ano escolar, com plena observancia as determinagoes
legais, especialmente a Lei 9394/96 e a lei 14.040/2020, conforme protocolos e
parametros definidos conjuntamente entre SEMED, SIND-UTE e CME. Essa mesma
medida podera ser adotada para o 5° ano do ensino fundamental e ao quarto periodo
da EJA, nos termos desse documento.

e. A progressao continuada sera garantida diante da impossibilidade de aferi¢ao
do desenvolvimento cognitivo do/a estudante, durante o periodo de pandemia.

i Os casos excepcionais serdao submetidos avaliagdo e deferimento das
Coordenadorias Pedagogicas, Escrituragdo Escolar e CRAEI RV.

z.Amga horaria letiva ndo cumprida, relativa ao periodo de margo a 14 (quatorze) de
; ‘ seré efetivada ao final do periodo de isolamento social, de forma
| a mtomada do periodo de aulas presenciais, seguindo as

' Eﬂucacaa “Ad Referendum’ e “Ad Arbitrium” do Conselho
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4. Além da Plataforma “Estuda Betim”, cada unidade escolar tera e alimentara o proprio
servigo de armazenamento e sincronizagao de arquivos (drive), com a devida orientacao e
suporte do setor de tecnologia da SEMED, no qual a escola disponibilizara atividades
elaboradas pelo corpo de professores/as e pedagogos/as, nos termos do presente termo.

o A realizagdo das atividades disponibilizadas no drive especifico da unidade escolar
possibilitara ao/a estudante as condigdes para o cumprimento da carga horéaria necessaria,
nos termos do presente Termo.
6. O coletivo de professores/as de cada unidade escolar se organizara de modo que:
1.No Ensino Fundamental e EJA:

a. A cada semana, enquanto uma parte do coletivo disponibiliza atividades a
~ outra informa o gabarito e as respostas esperadas para aquelas atividades colocadas
semana anterior, e vice-versa, de tal forma que os/as estudantes nao sejam

gados/as com inimeras atividades. Para tanto, o coletivo organizar-se-a
s, em discussdo com a sua equipe pedagoégica, podendo acatar a sugestdo
pedagégicas de modo que em uma semana sejam ofertadas
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e. Os/as professores/as e equipe pedagogica de cada unidade inserirdo no didrio
eletrdnico o registro das atividades disponibilizadas no drive para fins de computo da
carga horaria letiva.
Il.Na Educacao Infantil:

T A educagdo infantil também adotara a metodologia de revezamento para
elaboracéo e disponibilizagao de atividades para insergao no drive da unidade.

lll.Para toda a Rede
+ Nas Escolas/CIMs que contam com a presenga dos/as professores/as de sala
recursos, estes auxiliario na confecgdo e disponibilizagdo de atividades aos
estudantes da educacao inclusiva/especial, sendo que nas escolas gue nao tem esse
profissional, as atividades serao disponibilizadas pelo CRAEI RV.
h. N&o havera diminuigdo do coletivo escolar.

As tarefas dos/as Professores/as consistirdo unica e exclusivamente na elaboragao

acdo de atividades gue considerem temas atuais, de conhecimento
- contetidos j& ministrados e atividades em conformidade com a
ia de Minas.

e escolar deve evitar as atividades cujo nivel de exigéncia

7.—__ e

i iy
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11. Cada unidade escolar organizara seu drive de forma que as atividades de cada ano

estejam organizadas em pastas nominadas por ano, podendo ainda, no interior de cada

pasta, organizar subpastas para cada componente curricular, conforme o nivel de ensino

(Fundamental ou Educagao Infantil) e o que seja mais acessivel para o estudante.

12. As atividades disponibilizadas no drive deveréo ser impressas e entregues aos/as

estudantes que ndo tiveram acesso ao drive, conforme organizagdo da unidade escolar, |

considerando as alineas abaixo e o item 13:

a.As determinagdes das autoridades sanitarias a respeito da manutengdo ou
relaxamento do isolamento social a partir dos indices de contagio, adoecimento
‘populacional e obitos.

b.Cabera & diregdo a organizagao da escola para devido registro e controle das

escolar, a partir do levantamento que fizer e dos dados de sua
ar o dia de entrega do Kit Alimentagéo para entregar atividades
s que tiveram dificuldade de acessar virtualmente o servico de

‘de arquivos (drive).
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CLAUSULA TERCEIRA — DAS DISPOSIGOES FINAIS

16. O isolamento social permanece sendo a regra e as atividades presenciais continuam
suspensas na rede enquanto perdurarem as determinagbes das autoridades sanitarias
nacionais e internacionais no enfrentamento a COVID-19.

17. A Secretaria Municipal da Educacao mantera os contratos dos/as trabalhadores/as

a fim de possibilitar a integralizagao da carga horéaria dos/as estudantes da rede municipal

de educagao, conforme compromisso firmado pelo Prefeito, registrado no Comunicado

SEMED Gabinete N° 36/2019 e Lei 6641/2019.

18. A Secretaria Municipal da Educagéo fara o levantamento, por escola, recompondo o
EMD da unidade conforme demanda a fim de que o disposto nesse termo possa ser
}ﬁ‘ havera excedéncia de trabalhadores/as em educagéo ou alteragdo do coletivo
en ento de servidores para outra unidade escolar, excetuada as hipéteses de

- do cargo efetivo.
tuda tes e os/as trabalhadores/as néo serdo obrigados/as a compor grupos

hum/a trabalhador/a sera obrigado/a a coordenar grupos em
sistemas de tele aula sincrona (ao vivo) ou assincrona
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25. As atividades realizadas pela Educagao Infantil poderao ser computadas como

cumprimento de carga horéria letiva, apos posicionamento do Conselho Municipal e

Conselho Estadual de Educacado, assegurando as criangas a sua progressao ao Ensino

Fundamental.

26. As questdes relativas a vida funcional dos/as trabalhadores/as em educagao

relacionadas ao contexto de pandemia bem como os casos omissos serdo objeto de

! discussao entre SEMED e Sind-UTE.

. 27. A carga horéria letiva ndo cumprida, relativa ao calendario de mobilizagao da

i ‘campanha salarial educacional 2020, sera reposta ao final da pandemia, quando do retorno

- cial, em acordo entre SEMED e Sind-UTE Subsede Betim.

 Excepcionalme para os estudantes do quinto e nono ano do ensino fundamental
4° periodo da EJA devera ser ofertado portfdlio de atividades a ser realizado pelos

requisito para, juntamente com a avaliagdo do coletivo de
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| Previsdo de entrega das provas para certificacéo

Ordinariamente no més de novembro

Extraordinariamente no més de dezembro

32. O calendario Escolar 2021 sera objeto de discusséo entre SEMED e Sind-UTE, antes
F de submetido ao Conselho Municipal de Educagao.
{ 33. O retorno presencial das atividades escolares na rede sera objeto de discussao entre
% SEMED e Sind-UTE.

34. Os casos omissos nNao previstos no presente termo serdo submetidos a apreciacao

dos signatarios desse documento.

"ANA SILVA PIMENTA
da Educagao de Betim

ANDREA DEBORAH DA COSTA
Diretora do Sind-UTE Subsede Betim
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