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RESUMO

A partir do registro em audio e video de minhas aulas como professora de
Audiovisual no ensino fundamental, recorto falas, gestos e intervengcbes das
criangas, que nos dao a ver e a ouvir possibilidades da Educagado Audiovisual na
escola. As cenas deste trabalho aconteceram no contexto da oferta do Audiovisual
no curriculo de Arte do Centro Pedagdgico da UFMG, e foram marcadas pelo ensino
remoto emergencial do ano letivo de 2021. As criangas tinham de 7 a 8 anos quando
participaram das aulas gravadas. A pesquisa teve como processo o0 uso da edigao
e da montagem no tratamento do material gravado, dando forma as seguintes cenas
de Educacdo Audiovisual: a) de partilha e do fazer junto; b) de imaginagdo e
transformacédo; c) de atengdo e mais tempo. Assim - posicionando a montagem
como forma de pensamento - a montagem das aulas possibilitou um pensar com as
criangas, cujas intervengbes podem inspirar outras praticas presenciais de

Educacao Audiovisual.

Palavras-chave: Educacédo Audiovisual; Cinema e Educagao; Montagem; Aulas;
Arte no Ensino Fundamental.



ABSTRACT

From the audio and video recording of my classes as an Audiovisual teacher in
elementary school, | have assembled the voices, gestures and interventions of the
students, which allow us to see and hear possibilities of Audiovisual Education at
school. This research happened in the context of Audiovisual classes within the Art
curriculum of the school Centro Pedagogico of UFMG and was marked by the
emergency remote teaching in 2021. The students were 7 to 8 years old when the
Audiovisual classes were recorded. Later, | used film editing in the treatment of the
recorded material, assembling the following scenes of Audiovisual Education: a)
scenes of sharing and doing together; b) scenes of imagination and transformation;
c) and scenes of attention and more time. Thus, reassembling the classes made it
possible to think with the children, whose interventions can also inspire face-to-face

Audiovisual Education practices.

Keywords: Audiovisual Education; Cinema and Education; Film Editing; School

Classes; Art in Elementary School.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Fotograma do filme O menino e o mundo (Filme de Papel, 2013).............. 16
Figura 2 — Foto da Oficina Hora de Cinema (Liana Lobo, 2015)..........cccccoeviiiiiinnnnes 27
Figura 3 — Tabela do curriculo de Audiovisual no CP (Liana Lobo, 2020)................... 31
Figura 4 — Fotograma de atividade pratica no CP (Liana Lobo, 2019)........................ 33
Figura 5 — Mural de autorretratos das criangas (portfolios, 2021)...........eeveveeevveeeennnn. 34
Figuras 6 e 7 — Fotos de atividade de observagao (portfolios, 2021)..............cccee 37
Figura 8 — Filme-pesquisa Montaulas (Liana Lobo, 2023)...........cccccviiiiiiiiiiiiiiiines 44
Figura 9 — Fotograma da aula do dia 01/12/2027.........coooeiiieee e 46
Figuras 10 e 11 — Fotogramas do filme As Amizades (CP, 2021).........ccccccciiiiiiinnnns 49
Figura 12 — Fotograma da aula do dia 26/08/2021............cccoiiiiiiiiiieee e 52

Figuras 13 e 14 — Fotograma de Protetores da Lagoa da Pampulha (CP, 2021)........ 54

Figura 15 — Fotograma do filme Caminho dos gigantes (Sinlogo Animation, 2016)....57



© © N o

2.1.
2.2.

3.1.
3.2.

5.1.
5.2.
5.3.

SUMARIO

A CESTA E A MONTAGEM: FORMAS PARA UMA PESQUISA-ENSINO....9

Lod = Y 2T 1 13
RELACOES ENTRE AUDIOVISUAL E EDUCAGAO ........ccccoeveveerrciernee, 13
O CENTRO PEDAGOGICO DA UFMG E A OFERTA DE ARTE............... 21

PERSONAGENS.........o ot 25
A EDUCADORA AUDIOVISUAL ....ooiiiiiiieeeee e 25
TURMA DOS AMIGUINHOS EM CASA ... 33

A MONTAGEM........oo ot 42

CENAS ... 46
DE PARTILHA E DO FAZER JUNTO ....coiiiiieeeeee e 46
DE IMAGINACAO E TRANSFORMAGAO.........ccoiiceieereeeeeeeeee e, 50
DE ATENGAO E MAIS TEMPO........ocoiiiiieeieeieeceeeeeeee e, 55

EM RODA: CONSIDERAGOES FINAIS........cccovrerererenerereeressssesessssesenenans 63

REFERENCIAS ........oooeeeececcrcrtreresasas e seeesesesssasssssssssssesssssassssssssssssesesnsnes 65

LISTADE FILMES ........ it ssss s sass s 69

ANEXOS ... 70



1. ACESTA E A MONTAGEM: FORMAS PARA UMA PESQUISA-ENSINO

Se for algo humano colocar o que vocé quer, porque é util, comestivel
ou belo, em uma bolsa, cesta, (...) e depois pegar aquilo que armazenou
e comer, ou compatrtilhar (...) se fazer isso é humano, se for isso o que é

preciso, entao eu sou humana afinal (...) guardando as coisas em uma
particular e poderosa relagéo entre si e conosco.

Ursula Le Guin

Gostaria que este trabalho de mestrado fosse lido como uma caixinha de
preciosidades — ou uma cesta, como propde Ursula Le Guin — onde guardamos
lembrancinhas, recortes e pequenezas. Le Guin (1986) evoca a cesta enquanto a
primeira ferramenta da cultura humana. Aquela que acolhe e guarda o que queremos
carregar conosco. Essa ideia contrasta com uma outra ideia de cultura humana, que
se inicia com objetos perfurantes e cortantes, que fazem parte de um jeito de contar
histérias com herdis, conflitos e conquistas.

Nao queremos fazer parte dessa histéria. Da histéria que comecga aqui e —
linearmente — vai “direto /4 e PA! atingindo seu alvo (que cai morto)” (LE GUIN, 1986).
Para pensar a escrita de outras historias — e, aqui, nos ajuda a pensar outras formas
de pesquisar — Le Guin sugere a cesta, onde colocamos as coisas em relagdo uma
com as outras. Nesta dissertacdo-cesta, estdo misturadas referéncias, lembrancas,
momentos singelos, desenhos e falas de criangas. Ao guarda-las num mesmo lugar,

é criada uma relagao particular entre elas. E também delas comigo.

Sou professora de Audiovisual no ensino fundamental — em turmas de criangas
de 7 a 8 anos — e venho assim ocupando um lugar na vivéncia de criangas distinto do
gue ha na maioria das escolas publicas e particulares. Poucas escolas apostam no
estudo e pratica do audiovisual como parte de seu curriculo, e menos ainda contratam

uma docente especifica para essa oferta.

A escolha da oferta do Audiovisual faz do Centro Pedagdgico (CP) da UFMG
uma das poucas escolas de ensino fundamental com essa vivéncia. Chegando no CP
em 2019, em pesquisa anterior a esta, elaborei e analisei um curriculo e descritores
avaliativos para o Audiovisual no CP. Fiz isso a partir de levantamento bibliografico e
da investigacdo das criagbes audiovisuais realizadas pelas proprias turmas de

criangas.
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Contudo, ao planejar esta pesquisa para o Mestrado Profissional em Educacao
e Docéncia da UFMG, tinha o desejo de envolver ainda mais a agéncia das criangas
na construgdo da proposta de Educacao Audiovisual do CP. Gosto dessa palavra.
Desejo. O processo de escrita de uma dissertacao € tao longo que foi dificil manter
uma escrita sobre meu desejo presente, ou desejo crescente. Pensando que escrever
uma dissertacdo possa se aproximar do gesto de criagdo, gostei da ideia de abrir
espaco neste trabalho para as ideias que eu estava desejando escrever sobre.

Portanto, as questdes que permearam a pesquisa podem ser assim
formuladas: como elaborar sobre a minha prépria pratica de Educacao Audiovisual no
CP em interagdo com as criangas? Ou, entdo, como podem as falas, gestos e
intervengdes das criangas dar corpo a proposta de Educacgao Audiovisual no CP? Ou,

talvez, o que tem no audiovisual que me da vontade de propé-lo junto as criangas?

Este trabalho ndo responde a essas questdes no gesto do compreender,
conquistar, dominar. E sim nos gestos do escutar, acolher, guardar, observar e pensar
com cenas preciosas que aconteceram em aulas. Considerei que, para que a
experiéncia que vivencio como professora no CP criasse conhecimento sobre ensino
e aprendizagem de Audiovisual, seria necessario me voltar ao cotidiano e pesquisa-
lo para além das minhas intuicdes sobre o qué ou como ensinar, voltando-me para

escutar e evidenciar o que é significativo para as criangas.

N&o que eu possa falar pelas criangas, ou fazer uma imagem delas. Entao, a
la Larrosa (1998), “talvez reste-nos uma imagem do encontro com o outro”. Assim, as
cenas deste trabalho sdo as cenas do encontro com as criangas, das interagdes entre
educadora audiovisual e criangas do CP. Aqui, quero pensar com elas. Abrigar na
minha cesta as falas, gestos e processos criativos das criangas para formular uma

proposta dialégica de Educagao Audiovisual.

Encontrei na chamada pesquisa-ensino (PENTEADO, 2010) dicas de como dar
forma a uma pesquisa que abrangesse as interagdes entre professora-pesquisadora
e criangas, mediadas pelo saber do Audiovisual. Ha um carater de intervengao pela
professora-pesquisadora na pesquisa-ensino: a aula passa a ser mais do que o
momento de ensino, e se torna também espacgo de investigagdo sobre o ensino e a

aprendizagem.
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Larrosa (2007) nos lembra que a linguagem na qual intercambiamos
experiéncias € a do relato. Como uma pesquisa-ensino, este trabalho, para além de
um relato de experiéncia, buscou também procedimentos que combinassem minha
participagéo e distanciamento como professora-pesquisadora (ZAIDAN et al, 2018).
Por isso, para a pesquisa, dez de minhas aulas no CP foram registradas por gravagao
de audio e video. Todas as aulas registradas foram com uma mesma turma de 24

criangas de 7 anos.

No desejo de elaborar e compartilhar uma proposta de Educag&o Audiovisual
que envolvesse a agéncia das criangas do CP, foi com o registro em audio e video
que tive a possibilidade de montar as aulas a partir da escuta das intervencdes das
criangas. Aqui, assim como na cesta de Ursula Le Guin, a montagem coloca em

relagcéo diferentes fragmentos, criando vinculos e sentidos.

Destarte — por intermédio da montagem audiovisual — ganharam forma cenas
de Educacdo Audiovisual que estavam pulsantes no material das aulas gravadas,
produzindo assim um “objeto educacional” em forma de filme-pesquisa. O filme-
pesquisa guarda uma proposta de Educacao Audiovisual em relagdo as falas, gestos

e presenga das criangas.

Por isso imaginei este trabalho como uma cesta, onde guardei recortes das
aulas de Audiovisual. Esses recortes foram reposicionados, montados, nos dando a
ver e ouvir cenas que se repetem, sensibilizam e tensionam a Educacg&o Audiovisual
na escola. Cenas que podem inspirar e reimaginar praticas nessa confluéncia entre

arte, educacao e tecnologias.

Nos préximos capitulos, vou retirar e mostrar o que guardei dentro desta cesta.
No capitulo 2 — Cenarios — apresento o contexto brasileiro da Educagao Audiovisual
nas escolas, com um breve apanhado historico e tedrico. Em seguida, contextualizo o
CP como local onde se passa este trabalho, e compartilho sua proposta de oferta de
Arte, incluindo o Audiovisual no curriculo. No capitulo 3 — Personagens — conto um
pouco da minha relagcdo com o audiovisual, minha formacao, e minha proposta de
Educacado Audiovisual. Depois, apresento o grupo de criangas do CP que participou
da pesquisa e descrevo como foram as nossas aulas. Nesse topico, o contexto da
pandemia de Covid-19 se fara presente, ja que atravessou toda a parte pratica da

pesquisa-ensino.
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Chegando ao capitulo 4 — A Montagem — apresento o filme-pesquisa realizado
como objeto educacional deste trabalho, considerando as poténcias do processo de
montagem das aulas na criagéo de relagdes, sentidos e cenas. No capitulo 5 — Cenas
— apresento poténcias da Educagdo Audiovisual encontradas nas falas e gestos das
criangas do CP, aproximando-as de diferentes referéncias bibliograficas que carrego
nesta dissertagdo-cesta. Enfim, no capitulo 6, fecho o trabalho comentando algumas
repercussdes que a pesquisa produz na proposta de Educacéo Audiovisual no CP.
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2. CENARIOS

2.1. RELAGOES ENTRE AUDIOVISUAL E EDUCAGAO

Neste trabalho compartilhamos cenas de Educacgao Audiovisual, e de relagdes
experienciadas entre uma escola especifica — com uma educadora especifica, em
uma turma especifica, em um contexto especifico — e o Audiovisual. Por isso, &
interessante comegarmos por desenhar o cenario no qual esse enredo se passa.
Quais sao as relagdes entre Audiovisual e Educagao? O que é o Audiovisual, por que

e como ele esta nas escolas brasileiras?

Existe um campo de estudos, praticas e propostas que tem sido nomeado
Cinema e Educacéo, ou Cinema-Educacéo. Ele tem se organizado e se fortalecido
principalmente no dialogo entre pesquisadores vinculados a universidades publicas -
em programas de Educacédo, Cinema, Artes, ou Comunicagao - com professores das
diversas areas da educagé&o basica, com coletivos e com projetos diversos que atuam

diretamente em suas comunidades.

O termo Cinema parece estar bem consolidado nas publicacbes desse campo,
primeiramente pela aproximagao de longa data entre propostas educativas e exibicao
de filmes, como também pela hipotese de que as praticas com o Cinema manteriam
a natureza do encontro com a arte, em contraste, por exemplo, com as praticas da
comunicagao corporativa — que poderiam cair em um ensino demasiadamente
centrado no uso das tecnologias, nos meios de transmitir mensagens ou nos modos

de produgdo das grandes redes de distribuigéo.

Sob outro ponto de vista, alguns de nés fazemos o uso do termo Audiovisual
porque simpatizamos com seu acolhimento de outros formatos além do filme', e
particularmente nos interessa como a propria jungdo das palavras audio e viséo
provoca pedagogias da confluéncia entre sons e imagens em movimento. Na relagao
entre Cinema e Audiovisual, historicamente podemos afirmar que “o cinema faz parte
do audiovisual e o audiovisual ndo existe sem o cinema” (CUNHA, 2015, p. 108).

Sendo assim, seguiremos trazendo estudos do campo Cinema-Educacgado, assim

' O termo engloba um conjunto de formatos e expressbes, como a videoarte, os videos feitos para
internet ou telefones moveis, a animagao, o filme longa-metragem, o curta-metragem, o videogame, o
videoclipe, a realidade virtual, entre outros.
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como de outros vizinhos da confluéncia entre Educagéo, Arte e Tecnologia, para
contribuir com esta dissertacdo de Educacao Audiovisual.

As praticas que relacionam escolas e Audiovisual ndo sdo um fenémeno
recente. As possibilidades apresentadas pelas imagens do cinema e — mais tarde, a
partir do cinema sonoro — pela linguagem Audiovisual, despertaram a atencdo de
educadores desde pouco depois de sua chegada no Brasil em 1895 (ALEGRIA, 2010).
Quando o cinematografo surgiu no final do século XIX, os docentes ja se aproveitavam
das inovagdes advindas dos processos de reproducdo de fotografias para aplicar
metodologias de aprendizagem que se pautassem na observagao cientifica, a qual
era facilitada pelas representacdes visuais.

Desde entdo, as imagens em movimento — criadas pelo cinematografo e
demais cameras filmadoras que foram sendo inventadas — passaram a ser
reconhecidas como uma ferramenta com o potencial de tornar as licdes mais
interessantes e agradaveis (idem). A possibilidade de olhar — sobretudo através da
camera lenta e rapida — oportunizaram uma cinematografia cientifica e educativa. Aos

poucos, outras possibilidades educativas dos filmes comegaram a ser exploradas.

Ja nos anos 1930, Canuto Mendes e outros educadores veem no cinema
sonoro uma pedagogia dos iletrados, na promessa de comunicagdo com 0s que n&o
sabiam ler (SALIBA, 2003). Mendes imagina que as representagbes do cinema
possam substituir na escola o quadro negro, o mapa e as descrigdes verbais. Para
ele, na relagdo cinema e escola, o cinema enriquece a escola com seus recursos
materiais e metodologias instigantes, e a escola fomenta no cinema a produgao de

filmes distintos dos realizados no cinema mercantil.

Seguidamente, em 1936, € criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE) por Roquette-Pinto, que inicia a produgao de mais de 300 filmes pedagdgicos
pelo cineasta Humberto Mauro. Havia um interesse pelos efeitos dos filmes na
formagdo das criangas e jovens, por isso filmes educativos foram realizados e
disponibilizados as escolas. O objetivo era colaborar com o curriculo das disciplinas
escolares, além de contribuir com a constru¢ao da identidade nacional, e com a

legitimagao do entdo governo de Getulio Vargas.

Os equipamentos ainda eram, e continuaram sendo por muitos anos, caros e

pesados, impossibilitando a implementacdo do cinema escolar de forma ampla nas
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escolas brasileiras. Contudo, podemos afirmar que, dai em diante, diferentes
tecnologias audiovisuais habitaram e habitam as escolas, a depender dos recursos.
Tivemos na década de 1990 a chegada do video na sala de aula (LIMA, 2010), e
atualmente o Audiovisual traz consigo equipamentos mais leves, baratos e presentes
em nossa vida social. Temos em muitas escolas projetores e laptops, assim como

celulares nas maos dos professores e alunos.

E relevante destacar que apesar das escolas terem “audiovisualizado” seus
processos pedagogicos, principalmente nos anos de 2020 e 2021 - com o
distanciamento fisico exigido diante da pandemia de Covid-19, implementando aulas
remotas mediadas pelas telas, pelas webcams, pela captacdo de nossas vozes e
imagens - ainda assim, percebemos que, do inicio do século passado até agora,

predominantemente:

A escola se apropria da imagem em movimento ndo como quem se aproxima
de uma arte, a cinematografia, capaz, por si s6, de pensar novas relagdes de
espaco e de tempo, por exemplo, mas como quem busca um aditivo
tecnoldgico para incrementar processos educativos em andamento,
desencadeados por ciéncias ja consolidadas (LEANDRO, 2001, p. 29).

Portanto, que o audiovisual de forma ampla — filmes, equipamentos de
captacéo, e videos em geral - é instrumentalizado nas escolas pelo seu potencial de
tornar as licdes mais interessantes e agradaveis. No caso do Ensino Remoto
Emergencial (ERE), talvez como a maneira mais viavel de manter as aulas

acontecendo.

Porém, o que Anita Leandro nos coloca € que a propria imagem em movimento
— € acrescento aqui 0os sons — pensa e nos faz pensar. Portanto, “contém uma
pedagogia intrinseca” (idem). Sendo assim, podemos reiterar que a propria linguagem
audiovisual cria sentidos, ao mesmo tempo éticos e estéticos, que se expressam de

forma dessemelhante as da escrita tradicional.

Em sintese, o campo do Cinema-Educacdo e a Educac¢do Audiovisual
pretendem superar a ideia de cinema educativo, de um audiovisual que ilustra — de
forma ludica e atraente — tematicas ditas importantes ou conteudos de aulas dos

outros campos do conhecimento. Digamos que a proposta aqui € nos aproximarmos
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de uma pedagogia do Audiovisual. Que o Audiovisual esteja nas escolas como um
saber proprio; um saber apreciar, criar e se relacionar com o que ha de sensivel nas

imagens-sons.

Tendo como exemplo ideias do cineasta Jean Epstein (1955), podemos
observar que os limites que a razdo humana tem de espaco-tempo linear escapam na
linguagem audiovisual. No filme O menino e o mundo (Alé Abreu, 2013), por exemplo,
vemos o pai do menino ir embora, sumindo junto com o trem que o leva para longe.
Mesmo assim, nas cenas seguintes, o menino continua vendo seu pai — agora

sumindo do quintal, da horta.

Figura 1: Fotograma do filme O menino e o mundo (Filme de Papel, 2013).

Ao pbr-do-sol, 0 menino observa a si mesmo ao lado do pai. O pai toca flauta,
e dela saem bolinhas alaranjadas. Percebendo as bolinhas, o menino guarda uma
delas dentro de um pote. Mais tarde, a crianga captura, dentro do mesmo pote, uma
bolinha amarelada do cantarolar da mae. Corre. Enfim sozinho, abre o pote e coloca

sobre a orelha. Ouvimos a unido da flauta com o cantarolar.

Concordamos com a afirmagcédo que Rogério de Almeida (2017) faz quando

argumenta que o Audiovisual realiza, nos séculos XX e XXI, o que a literatura realizou
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no século XIX, orientando a experiéncia humana no mundo. Com Rosalia Duarte
(2002) acrescentamos que € fundamental que a educagéo se preocupe com o estudo
dessa linguagem que se torna, cada vez mais, presente na vida social, cultural e

formativa de todos nos.

Ainda que a maior parte dos esforgos do curriculo escolar se concentrem no
ensino e aprendizagem formal da leitura e da escrita — demonstrando uma certa
mitologia no papel da escrita como catalisadora de desenvolvimento cognitivo, cultural
e social (OLSON, 1997) — o Grupo Nova Londres (2021) identifica que a crescente
variedade de formas de texto associadas as tecnologias de informagéo e multimidia —
assim como a diversidade cultural e linguistica das sociedades — exigem uma nova
abordagem de letramento. Uma pedagogia que leve em conta modos de significados
para além da leitura e da escrita.

A cineasta mbya-guarani Patricia Ferreira Yxapy relata algo consonante. A
partir do contato com as oficinas do projeto Video nas Aldeias, ressalta que “todos os
ensinamentos da nossa cultura sempre foram transmitidos pela fala, pela
comunicagao oral (...) e o cinema apareceu como possibilidade de um caminho para
escutar e registrar essas falas” (YXAPY; ALVARENGA, 2022, p. 27). Em outras
palavras, a partilha de saberes é concebida e concretizada por intervencédo da camera
e do gravador de som.

Conforme a pesquisadora Adriana Fresquet (2017), acreditamos que, se a
Educacao Audiovisual entrar nas escolas para responder as questdes que as novas
tecnologias suscitam, ela seria uma das respostas mais alternativas. Porém, ndo é
apenas essa a hossa esperanga. Sussurramos que o audiovisual seria “um relacionar-
se com o mundo que mais interroga, vé e ouve do que explica’” (MIGLIORIN; PIPANO,
2018, p. 39).

Conhecemos como o Audiovisual torna evidente a multiplicidade do mundo. Isto
porque, ao selecionar e evidenciar uma parcela do mundo no enquadramento e na
captagao do som, o Audiovisual convida atengao a diferentes pontos de vista e de
escuta (E TUDO CRIANCA, 2021). Nesse sentido, producdes audiovisuais oferecem
representacdes que ampliam o que nossos estudantes conhecem, mas também

podem expressar e evidenciar as experiéncias deles e delas no mundo.
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Por isso, nos interessam os processos de criagdo audiovisual. Bergala (2008)
imagina uma pedagogia na qual os estudantes aprendem a olhar uma obra pensando
nas escolhas e emocgdes dos autores, e também a vivenciar as emogdes das préprias
criagdes. Fazendo coro com Ranciere (2002), afirmamos que o que se pretende n&o
€ unicamente fazer obras de arte na escola. Nao se trata também de formar técnicos
em audiovisual, mas pessoas que possam dizer: eu também fago cinema, eu também

tenho mundos a expressar.

Para Rafaela Lima:

A perspectiva é a da experimentacdo. Experimentar & provar o gosto das
possibilidades dos meios e tecnologias do fazer midiatico. Na medida em que
os participantes provam o gosto e descobrem o sabor do ato de criar, o
processo torna-se frequentemente experimental no sentido de extrapolar os
limites das linguagens e modos de fazer estabelecidos pelas midias
convencionais, reinventando-os (LIMA, 2010, p. 195).

Como parte da articulacéo e fortalecimento de diversos trabalhos nacionais nos
campos da Educacdo, Cinema e Cultura, em 2014, é sancionada a Lei 13.006 que
obriga as escolas a exibir — no minimo — duas horas de cinema nacional por més como
carga curricular complementar. Diante das dificuldades de implementacéo da lei,
grupos como a Rede Kino (Rede Latino-Americana de Educagdo, Cinema e
Audiovisual) reivindicam a necessidade de fornecer as escolas infraestrutura e

equipamentos que viabilizem a lei, junto a uma consistente formag&o de professores.

Enfim, cada vez mais, propostas que contém dimensdes do estudo e da pratica
com Audiovisual vém ganhando espago na Educacéo Basica. Projetos diversos lidam
com a necessidade de compartilhar com professores da educagao basica pedagogias
com/das imagens e sons. Porém, apesar da defesa do encontro entre escolas e
Audiovisual pela abordagem da arte — que é uma abordagem do encontro com o
diferente, da criagdo, da negacgdo da utilidade capitalista — esses projetos? buscam

parceiros em professores das mais diversas disciplinas, sem privilegiar os docentes

2 Por exemplo, o Laboratério de Praticas Audiovisuais (LAPA) na FaE/UFMG; o CINEAD/Laboratério
de Educacgao, Cinema e Audiovisual da UFRJ; o Inventar com a Diferenga/Laboratério Kuma na UFF;
o Programa de Alfabetizagédo Audiovisual da UFRGS; e o0 Semente — Escola de Educagao Audiovisual
na Paraiba.
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da disciplina de Arte ou necessariamente lutar por um espaco curricular para o

Audiovisual.

Na verdade, talvez buscando proteger as poténcias do Audiovisual como arte
da logica institucional da Escola — na qual a obrigatoriedade, a nota, a burocracia e as
grades curriculares evitariam o encontro com a arte — muitos pesquisadores
demonstram nado querer o Audiovisual dentro do espago da disciplina curricular®. Ainda
que sonhando a Educacdo Audiovisual e o Cinema dentro das escolas, ja que
percebem as escolas como lugares unicos no qual esse encontro ainda pode

acontecer. Bergala pondera:

Esse trabalho cabe a escola? Tem ela condi¢des de fazé-lo? Uma resposta
se impde: a escola, tal como funciona, nao foi feita para esse trabalho, mas
ao mesmo tempo ela representa hoje, para a maioria das criangas, o unico
lugar onde esse encontro com a arte pode se dar. Portanto, ela deve fazé-lo
(...) Pois tudo que a sociedade civil propbe a maioria das criangas séo
mercadorias culturais rapidamente consumidas, rapidamente pereciveis e
socialmente ‘obrigatdrias’. Aqueles que se opdem a arte na escola muitas
vezes o fazem por um excesso de purismo, proclamando que tudo que vem
da escola leva o selo da obrigagdo e ndo poderia, portando, convir a
abordagem da arte que deveria resultar de uma doce liberdade individual.
Eles nunca falam da obrigagao de se ver os filmes que as grandes redes de
distribuicdo e a pressdo da midia fabricam para nés a cada semana
(BERGALA, 2008, p. 32).

Diante desse impasse, sao propostas formas do encontro com o Audiovisual
acontecer fora da disciplina curricular, em projetos interdisciplinares, em oficinas de
contraturno, de forma optativa, sem nota (FRESQUET, 2013). Diferentemente, outras
artes — Musica, Artes Visuais, Danca e Teatro - lutam pelo seu espago na grade
curricular das escolas, buscando que cada linguagem seja abordada como area de

conhecimento proprio.

Nesse quesito, a professora Eliany Salvatierra entende que o educador
audiovisual faz parte do quadro de educadores que trabalham com o ensino de Arte,

e afirma que “o ensino do Cinema e do Audiovisual como conhecimento autbnomo na

3 Bergala (2008) ressalta que toda forma de enclausuramento na logica disciplinar reduz a poténcia do
Audiovisual enquanto arte. Almeida reforgca esse pensamento ao suspeitar da disciplinarizagdo do
Audiovisual como forma de pedagogizar o que concorre com a formagao escolar, e afirma que “a
pretensa abertura da escola a tecnologia (...) € incapaz de produzir o novo, ja que seu modus operanti
permanece inalterado” (ALMEIDA, 2017, p. 6). E Migliorin (2015) diz que, felizmente, o cinema néo é
obrigatdrio nas escolas.
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Educacado Basica ainda é uma conquista (...) o educador audiovisual tem que ter o
compromisso de refletir sobre o papel da educagao na formag¢ao humana, e sobre o
seu papel nesse processo, com suas implicagdes e posi¢cdes” (SALVATIERRA, 2018,
p. 56 - 58).

Em 2012, como parte do Reuni (Reestruturagéo e Expansao das Universidades
Federais), o Departamento de Cinema da Universidade Federal Fluminense passa a
ofertar a primeira graduagado em Cinema e Audiovisual — Licenciatura, apostando na
necessidade de uma formacado especializada e atenta as possibilidades politico-

pedagogicas da relagédo entre Audiovisual e Escola.

O Projeto Politico e Pedagoégico (PPP) do curso de Cinema e Audiovisual -
Licenciatura foi criado em dialogo com seis outros cursos de graduacgao:
Educagao, Antropologia, Sociologia, Comunicagao, Letras e Filosofia. No
Fluxograma é possivel observar que o campo da Educacéo esta presente,
através das disciplinas obrigatérias, desde o primeiro periodo. O objetivo do
entrecruzamento dos campos Cinema e Educagéo é para que o educando
possa, desde o inicio, pensar e vivenciar os processos educativos
audiovisualmente (SALVATIERRA; SILVA, 2018, p. 194).

Contudo, no mais recente documento de referéncia curricular —a Base Nacional
Curricular Comum (BNCC) — conhecimentos, praticas ou habilidades em Audiovisual
nao sao contemplados nos componentes curriculares na etapa do Ensino
Fundamental, reservando apenas algumas frestas para a inclusdo do Audiovisual no
curriculo de Arte. No texto, inclusive, outras linguagens da Arte sdo grafadas como
nomes proprios, com a primeira letra em maidscula, ja a palavra ‘audiovisual’ ndo

ganha destaque algum.

Ou seja, as linguagens Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro sao consideradas
em seus saberes, entrando no curriculo como unidades tematicas e indicando
habilidades a serem desenvolvidas; mas o Audiovisual € entendido como uma forma
estética hibrida, que deve estabelecer o dialogo entre as outras linguagens da Arte e
as tecnologias, tendo seus saberes proprios ou potencialidades completamente
ignoradas.

Singularmente, de forma distinta ao que encontramos na BNCC, o Nucleo de
Arte do Centro Pedagdgico da UFMG implementa o Audiovisual como parte de seu
curriculo em 2014. Posteriormente, a partir de 2019, passam a ser a primeira escola
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publica de educacao basica a contratar uma professora com formacéo especifica em

Cinema e Audiovisual - Licenciatura.

2.2. O CENTRO PEDAGOGICO DA UFMG E A OFERTA DE ARTE

Esta pesquisa-ensino surge e ganha forma no contato com o Centro
Pedagdgico (CP) — cenario, local de encontro e possibilidade das minhas praticas e
invencdes de Educagao Audiovisual. O CP & um Colégio de Aplicagéo vinculado a
UFMG. Conhecidos como “escolas-laboratério”, os Colégios de Aplicagdo oferecem
um espago para campo de estagio, pesquisa e extensdo nas faculdades e
universidades, favorecendo a experimentagdo de novas praticas pedagdgicas e a

criacdo de novos curriculos.

Atualmente, o CP ministra o ensino fundamental em tempo integral (das 7h as
14h30), organizando trés Ciclos de Formagado Humana: Primeiro Ciclo (1°, 2° e 3°
anos), Segundo Ciclo (4°, 5° e 6° anos) e Terceiro Ciclo (7°, 8° e 9° anos). As criangas
ingressam no CP via sorteio, sendo 5% das vagas reservadas para criangas publico-

alvo da educacao especial.

Os docentes das diferentes disciplinas que compdem a grade curricular do CP
s&o estabelecidos em Nucleos de Ensino. O Nucleo de Arte oferta as cinco unidades
tematicas propostas na BNCC — Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro e Artes
Integradas — e, ainda, a linguagem Audiovisual. No Anexo |, “Nucleo de Arte, em
Projeto Politico Pedagdgico Centro Pedagogico”, lemos:

Destacamos aqui, nosso pioneirismo, uma vez que, a oferta desta nova
unidade tematica - o Audiovisual - se deve ao fato de que esta linguagem
artistica se faz cada vez mais presente no cotidiano de nossas criangas e
adolescentes, especialmente por meio do crescente consumo e producgéo de
materiais artisticos e culturais pelos meios digitais.

Em documento impresso sem data, o Nucleo de Arte propde que, dentro de seu
curriculo geral de Arte, uma disciplina chamada “Modelagem e Construgdo” fosse
substituida pela de “Audiovisual’. No documento, disponibilizado completo no Anexo

II, o Nucleo de Arte afirma que, com essa mudancga, “investe em manter e propor um
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curriculo atualizado, que acompanhe as mudangas pedagogicas e sociais, com 0
objetivo de proporcionar aos alunos um aprendizado para além dos conteudos
basicos”.

O professor Roberson Nunes* corrobora com essa narrativa. Em audio enviado
dia 07 de julho de 2022, diz:

Nés tivemos a ideia justamente porque a gente sentia a necessidade dos
meninos terem acesso a criagdo de video, ao uso até de novas tecnologias,
internet, ndo sé cinema (...) a gente tirou essa ideia da propria necessidade
dos meninos, das criangas, dos adolescentes, de trabalhar com radio, com
televisdo, com filme, com tecnologia. A nossa ideia era essa (transcrigao
minha de audio do prof. Roberson Nunes).

Assim, conforme o Anexo Il, a proposta da disciplina Audiovisual seria
desenvolver praticas com as diversas possibilidades audiovisuais promovendo a
“‘desmistificacdo das praticas audiovisuais por meio da realizagdo de pequenos
exercicios e aulas expositivas (...) com o objetivo de estimular o aluno a exercitar a
imaginagcdo”. Nesse documento, ha também a ideia de que o estudo da animagao
seria 0 mais adequado as praticas do CP — pela possivel integragao de varias artes e

por conter os principios basicos da imagem em movimento.

Em ambos os documentos internos aqui citados, o Nucleo de Arte explica como
e feita a oferta de Arte no CP e quais principios seriam necessarios para garantir sua
qualidade. Reconhecendo o direito e as especificidades das criangas e adolescentes
no acesso e fruicdo das artes, a disciplina Arte e suas unidades tematicas séo
ofertadas ao longo do Ensino Fundamental, do 1° ao 9° ano.

A oferta acontece no formato atelier — “em que a elaboragao criativa se sustenta
pela énfase na pratica, associada a teoria e a contextualizacdo histérico-cultural”
(Anexo I) — em salas especializadas de Audiovisual, Artes Visuais, Musica, Artes
Integradas, Danga e Teatro, de forma a atender as especificidades das praticas de

cada uma das unidades tematicas.

4 Professor de Teatro do Centro Pedagaogico da UFMG desde 2004. O docente do Nucleo de Arte que
esta a mais tempo em atuagao na escola.
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Para permitir esses processos praticos de trabalho, cada turma (de
aproximadamente 25 alunos) é dividida em dois subgrupos para as aulas de Arte —
resultando em grupos de 12 ou 13 alunos. Outro ponto fundamental é que deve haver
um professor especifico para cada area artistica. Ou seja:

A oferta das linguagens de cada unidade tematica se da por docentes
licenciados em cada uma delas, o que propicia aos alunos o desenvolvimento
de competéncias especificas e integragcdao com o todo do fazer artistico
(idem).

Portanto, diante da necessidade de estudo e pratica do Audiovisual sentida
pelos professores do CP, e a partir da proposta do Audiovisual como unidade do
curriculo de Arte, nasceu a demanda por um(a) professor(a) que ofertasse
especificamente essa linguagem. Entretanto, na época, ainda n&o existiam pessoas

formadas especificamente em Licenciatura em Audiovisual.

Assim, em 2014, Silvia Amélia Nogueira € nomeada como professora efetiva
de Artes Visuais/Audiovisuais, sendo Silvia graduada em Educacéo Artistica e Mestre
em Artes. Entre 2014 e 2018, é Silvia quem oferta as artes Audiovisuais no CP. Em
uma entrevista a TV UFMG em 2016, Silvia diz:

No Centro Pedagodgico a gente consegue dar essa condi¢ido pra a Arte existir
de forma plena na escola. Como que no mundo de hoje, por ser um mundo
muito imagético e muito mediado por um fluxo de imagens vertiginoso, a
gente entende que é importante pra a formagao dessas criangas que eles
possam ler essas imagens. E ndo ler s6 com os olhos, mas com o corpo, com
a percepgao, com a intuicdo. E além dessa leitura do mundo a partir da Arte,
e de uma formagdo que a gente oferece na Arte, também reconstruir esse
mundo, repensar esse mundo, recriar esse mundo (TV UFMG, 2016).

Com a aposentadoria da professora Eliette Aleixo, de Artes Visuais, em 2018 o
Nucleo de Arte contava com seis professores efetivos: Roberson Nunes — Teatro,
Marlaina Roriz — Danga, Evandro Menezes — Musica, Paulo Henrique Alves — Musica,
Claudio dos Santos — Artes Integradas, e Silvia Nogueira — com Artes Visuais e

Audiovisuais.
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Podendo realizar concurso publico para dois novos professores efetivos, o
Nucleo de Arte decidiu abrir uma vaga para Licenciatura plena em Artes Visuais, e
outra especificamente para Licenciatura plena em Cinema e Audiovisual. Assim, em
2019, foram nomeadas a sétima (Samara Santana — Artes Visuais) e a oitava (eu,

Liana Lobo - Audiovisual) professoras do Nucleo de Arte.

Ainda em 2018, enquanto organizava toda a documentagéo para tomar posse
na UFMG, fui convidada pelos professores do Nucleo a assistir a Mostra de Arte do
trabalho desenvolvido com os alunos de diversas turmas do CP. A mostra aconteceu
em novembro, no teatro da reitoria da UFMG. No auditério apinhado de criangas e
adolescentes, assisti e escutei apresentacdes artisticas que me moveram. Meu corpo
tremia, meus olhos lacrimejavam. Tanta expresséo liberta, tanta criagdo desamarrada!
Soube ali o desafio e alegria que seria vivenciar o Audiovisual enquanto arte nessa

escola.
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3. PERSONAGENS

3.1. A EDUCADORA AUDIOVISUAL

Quando crianga, eu quis virar cantora, eu quis estudar fisica quantica, eu quis
ser professora. Amava ir para a escola e nao faltava nem mesmo quando estava
doente. Ja minha irma era fascinada por animais e livros de fantasia. Cercadas pelos
livros da biblioteca de Mainha, eu mimetizava os trejeitos disciplinadores das

professoras e brincavamos de dar aulas de magia pros nossos bichinhos de pelucia.

Nessa infancia compartilhada — entre Bahia e Sergipe — inventavamos mundos
e aventuras trepadas em arvores, armarios e redes. Ainda assim, dedicavamos boa
parte do nosso tempo aos VHSs e DVDs, criteriosamente selecionados — ou
negociados — com Mainha, aos quais assistiamos repetidas vezes nas tardes longas.
Depois de ver, rever e decorar o flme, comegavamos a deixar a televisdo sem som e
dublar por cima, criando outra historia. Gastavamos horas pulando e voltando entre
as cenas, colocando em camera lenta, ou tocando musicas no aparelho de som para
construir nossos proprios videoclipes com as imagens dos filmes. Acho que ali nasceu

nosso interesse pela (re)montagem.

Ainda pré-adolescentes, usavamos nosso pouco tempo de liberdade no
computador para piratear episédios e filmes de animacgao japonesa. E também para
experimentar (finalmente!) um editor de video que havia disponivel no computador.
Era um estresse que s6. O computador travava, fechava, perdia todo nosso trabalho.
Tentavamos passar as imagens dos DVDs para o computador e ndo dava certo.
Tentavamos converter nossas montagens em um produto final, e o arquivo n&o

funcionava. Na época, foram poucos os videos que a gente conseguiu finalizar.

Convidavamos nossas primas, primos e tios a assistir conosco nossos filmes e
desenhos mais queridos. Queriamos compartilhar com os adultos o que fazia parte de
nosso imaginario. Queriamos conversar por horas e horas sobre o que gostavamos
de ver, e porque, € o que podia ser diferente, e inventar outras cenas. Lembro
igualmente da paciéncia e da impaciéncia de cada adulto com esses momentos. Da
curiosidade ou da irritacdo com nossas obsessdes, da abertura ou da desconfianca
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com o que mostravamos, enfim, do tempo que conseguiam conceder para esses

universos de nossa infancia.

Entre mais DVDs e videolocadoras, pude conhecer os bastidores das
producdes, e ficava assistindo aos extras e revendo os filmes com os comentarios dos
diretores. Minha irm& partiu de casa e eu me refugiei no Cinema. Me apaixonei pelo
Cinema. Era a unica coisa que fazia sentido para mim - estudar e fazer. A escola ja
nao era mais tao interessante ou acolhedora, e eu preferia gazear aula se eu pudesse

escapar para uma sessao de cinema nas promogoes dos dias de semana.

Assim, em 2013, através do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), conheci
a graduagcdo em Cinema e Audiovisual — Licenciatura, da Universidade Federal
Fluminense (UFF). Desloquei-me, de casa para Niterdi, da escola para a universidade.
O curso era novo, incerto e provocador. Curiosa, comecei a cursar essa graduagao

que inusitadamente confluia dois amores meus: O Cinema e a Educacgéo.

A Licenciatura despertava — pelo menos até onde acompanhei nas trés
primeiras turmas de 2012, 2013 e 2014 — uma certa inquietude nos discentes. Nao
parecia haver lugar no mercado de trabalho e nas escolas para nos, nos diziam que
também né&o fariamos filmes, e muitos dos professores do curso foram descobrindo

junto conosco o que era esse educador audiovisual que estavam formando.

Na verdade, o proprio pensar no qual éramos formados — ao mesmo tempo em
Audiovisual, Cinema, Arte e em Educacdo — nos fazia reivindicar esteticamente,
eticamente e politicamente os curriculos, as formas, os usos, os projetos. O Cinema

interrogava a Educacgao, e a Educagao questionava o Cinema.

Ao levarmos a proposta do Audiovisual para as escolas, o carater coletivo,
assim como o proprio ato de captar imagens e sons, bagungava o formato da aula
expositiva, das cadeiras enfileiradas, do professor como centro da atencdo. Para
assistir juntos, todos — educadores e educandos — se voltam para a tela. Para captar
imagens e sons, novas configuragdes espaciais de educadores e educandos surgem.
Empurramos as cadeiras, saimos das salas, nos apertamos para observar o que

acontece por detras das cameras.
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Figura 2: Foto da Oficina Hora de Cinema, parte do projeto PIBID/UFF (Liana Lobo, 2015).

Ao pensar a realizagao de filmes pela Educagao, questionamos as estruturas
hierarquicas e pouco dialégicas, o culto ao autor, quem tem acesso aos equipamentos
mais avangados, e 0s processos toxicos e contraditorios vivenciados em prol dos
produtos finais. Assistindo, dialogando e fazendo Audiovisual coletivamente nos
espacos possibilitados pela Licenciatura na UFF, conheci outra forma de me
relacionar com o audiovisual que € para mim mais significativa, partilhada e divertida

do que a critica ou a realizagédo da industria cinematografica.

Meu ex-colega, Rafael Silva, ao estudar a iniciagdo a docéncia de cinco de nos

— ex-alunos da Licenciatura em Cinema e Audiovisual — observa que:

Em comum a quase todos nés percebo uma Pedagogia do Fazer
Experimental e uma Pedagogia do Processo. Trata-se do desejo de fazer, de
criar com o audiovisual, de experimentar a criagdo das mais variadas formas,
(...) colaborativas, individuais, experimentais. Ja a questdo do processo diz
respeito a uma preocupagdo quanto a dimensao da criagdo, em nao
subordinar o modo de fazer ao produto, em atentar-se as relagdes e trocas
durante a criagao (SILVA, 2021, p. 90).
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Esse foco no processo e no fazer experimental diz muito de como tomamos
conta do ato criativo dos educandos e de nés mesmos. Vemos o potencial da
imaginagdo e da criagdo como inerente e necessario a todos os humanos
(OSTROWER, 2013). E nos importamos com as relagdes, experiéncias e sensagdes
que o encontro com a Educacgao Audiovisual pode trazer a tona.

Portanto, quando me nomeio educadora audiovisual estou pensando em um se
relacionar com os educandos, com as imagens e sons, e com 0 mundo, que seja
aberto, criativo, sensivel as expressdes, e que se permita o atravessamento e a
transformagdo. Em minhas vivéncias na UFF, em especial no PIBID (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) coordenado pela profa. Eliany
Salvatierra, fui me aproximando da ideia de experiéncia estética para fundamentar as

praticas de Educacao Audiovisual.

A experiéncia como a arte do encontro, um acontecimento que requer uma
interrupcdo para olhar, escutar e sentir. Sendo a experiéncia diferente do experimento,
pois a experiéncia é especifica e ndo é replicavel, como elucida Larrosa (2017). E
podemos pensar a estética como conceito em contraste com “anestesia”. A estética,
ou esthesia, seria “aquilo que nos afeta através das sensagdes” (SALVATIERRA,
2021, p. 278). Assim, a experiéncia estética contrasta com nossa anestesia
contemporanea diante do excesso de imagens, discursos, noticias, trabalho etc.

Penso uma Educacéo Audiovisual que possibilite experiéncias estéticas. Que
se afaste do excesso de informagdes e conteudos, e que se proponha como uma
experiéncia especifica em cada escola, com cada grupo de alunos. Segundo Dewey
(2010), em Ter uma experiéncia, a submissdo as convengdes, a desatengdo e a
monotonia s&o inimigos da experiéncia estética, que s6 acontece quando as ideias e

sensacdes se unem em um processo que leva a um desfecho.

Ao pensar experiéncia estética, aproximo Dewey de Larrosa. Dewey fala de
“desfecho”, “conclusao”. Gostei mais de “elaborar as experiéncias”, usada por Larrosa,
por exemplo quando diz: “se as experiéncias ndo sédo elaboradas, se ndo adquirem
um sentido, seja ele qual for, (...) ndo podem se chamar, estritamente, experiéncias”
(LARROSA, 2017, p. 50). A experiéncia estética como processo que é vivido e

elaborado. Ndo € apenas sobre entrar em contato com conteudos e filmes, ou
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aprender a fazer filmes, mas também sobre sentir, pensar e elaborar sobre o que

vemos, ouvimos e fazemos.

Ainda na graduagao, logo no primeiro semestre, entrei também em contato com
as reflexdes de Bergala (2008) sobre o cinema nas escolas. Ele propde que o cinema
entre na escola como arte. E, como arte, precisa da experiéncia do fazer. Bergala
apresenta uma pedagogia da criagdo: uma abordagem na qual os estudantes
aprendem a olhar uma obra pensando nas escolhas e emog¢des do autor. Assim, os
estudantes sdo espectadores-criadores, e pensam o0 cinema pela perspectiva da

criacdo. Tanto ao fazerem seus préprios filmes, quanto ao assistirem filmes.

Relembrando meu interesse pelos bastidores dos DVDs na infancia e
adolescéncia, procuro levar as minhas aulas os bastidores que mostram os processos
de criacao dos filmes que apresento e, assim, conversar criativamente — como prop6s

Bergala em sua pedagogia da criagdo — sobre o que assistimos.

Além de educadora audiovisual, me tornei, em 2019, professora de audiovisual.
Digo isso porque, a partir de 2019, ingressei via concurso publico no CP para ofertar
especificamente Audiovisual nas aulas de Arte do ensino fundamental. Foi, e tem sido,
desafiador e instigante refletir diante das demandas que surgem quando o Audiovisual
— como linguagem emergente, sem modelos estabelecidos a serem seguidos — ocupa

0 espaco curricular na Educacao Basica.

Digo que virei “professora de audiovisual” por causa de uma certa sensagao
qgue a palavra professora traz, em contraste com educadora. A professora esta dentro
do horario curricular, oferta uma disciplina obrigatéria, faz avaliagdo. Essas demandas
podem reduzir os conteudos em formas estanque e excludentes, nos afastar das
particularidades da comunidade e do mundo fora de escola, suscitar provas
decorebas, minar a criatividade, domar os corpos, e tantas outras problematicas
historicamente identificadas em estudos de critica a instituicdo Escola.

Contudo, € na Escola — laica, gratuita, universal e obrigatéria — que cada um
pode tudo aprender. Em sua defesa da Escola, os fildsofos Masschelein e Simons
(2013) afirmam que € na Escola que as coisas podem ser suspensas de seu uso na
sociedade capitalista e tornadas publicas. Em dialogo com esses autores, Larrosa
(2017) afirma que a escola € hoje um refugio onde as criangas podem experienciar o

mundo de forma diferente de como esta colocado na sociedade de consumo.
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E na escola que o Audiovisual e o Cinema podem ser experienciados por todos,
democraticamente, como arte. Pensando Arte como 0 campo do que ndo €, € nao se
pretende, Util as demandas da sociedade capitalista. Rubem Alves (2004)° nos lembra:
a vida nao se justifica pela utilidade, e sim pelo prazer e pela alegria. E aproxima a
arte do brinquedo, sendo ambos inuteis e prazerosos.

Precisamos cuidar, portanto, do espago da brincadeira e da Arte nas escolas.
Busco, na Educagao Audiovisual, cuidar desses espacos, desses momentos inuteis.
Estando o Audiovisual ainda em disputa no curriculo das escolas, como professora de
audiovisual lidei com a falta de propostas em documentagdes oficiais, ou mesmo nos
livros didaticos. No CP, nas demandas de elaborar descritores avaliativos e planejar
um curriculo, me aproximo de autores como Paulo Freire, Fernando Hernandez e
Miguel Arroyo para me ajudar a pensar um curriculo que acolhesse a experiéncia

estética.

Freire (2002) nos traz a importancia de pensar o curriculo como o conteudo em
torno do qual as conversas das aulas irdo acontecer, ao invés de um conjunto de
informagdes a serem depositadas nos alunos. Assim, o curriculo dialégico precisa ser

flexivel para que o conteudo esteja sempre se renovando e se ampliando.

Hernandez (2000) propde um curriculo aberto ao desenvolvimento de projetos
especificos®, sugerindo que o curriculo parta de ideias-chave que sirvam para
estabelecer vinculos com outros conhecimentos e com a propria vida dos educandos.
Hernandez nos lembra que “a organizagao do conhecimento n&o pode admitir regras
universais, e as possibilidades de ordenacao dos conteudos nao pode ter uma forma
unica” (HERNANDEZ, 2000, p. 137).

Curriculos demasiadamente fechados, que ditam o que, como e em que ordem
sera levado a sala de aula, minam e desvalorizam a criatividade dos professores.
Arroyo alerta “ou como profissionais do conhecimento controlamos os curriculos ou

seremos controlados em nossas autorias” (ARROYO, 2011, p. 43). E pensa o curriculo

5 Em seu texto A caixa de brinquedos, Rubem Alves distingui a relagdo com o que é util da relagdo com
o que usufruimos. Ele diz: "Usar uma coisa é utiliza-la para obter outra coisa (...) fruir, usufruir, desfrutar,
(€) amar uma coisa por causa dela mesma”.

8 Quando falamos em projetos, é facil nos referirmos ao extenso trabalho de Fernando Hernandez, na
ideia de que ha diferentes formas de aprender o que queremos ensinar, e possibilitar que os estudantes
participem do processo de planejamento de sua propria aprendizagem. De fato, os projetos podem nos
ajudar a reorganizar o que se vai ensinar e como devemos fazé-lo.
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como uma forma de resisténcia a imposicao de um conhecimento unico, de uma leitura

e cultura unicas, de processos-tempos de aprender unicos.

Dito que podemos pensar outras formas de elaborar curriculos mais abertos a
multiplicidade, gostaria de ressaltar sobre a avaliagdo que ela ndo deveria cumprir
apenas o papel de medir o aprendizado do aluno, mas também de valoriza-lo
(HERNANDEZ, 2000). Além disso, processos avaliativos podem nos fornecer
elementos para identificar se a proposta pedagdgica “esta possibilitando condi¢cdes de
aprendizagem e participagdo de todos no processo de ensino aprendizagem”
(SANTIAGO et al, 2017, p. 646). Penso que a avaliagdo possa ser, portanto, uma
forma de acompanhar o que se passa com cada educando. Assim, no CP, venho

considerando a avaliagao processual como uma pratica de cuidado.

A partir dessas reflexdes para pensar e implementar curriculos e avaliacdes
processuais, tenho apoiado a ideia do Audiovisual no curriculo de Arte das escolas,
como tem sido no CP. Dessa forma, talvez, possamos garantir que a experiéncia do
Audiovisual enquanto arte seja ofertada a todos, acolhendo os processos de cada um
no contato com a Educacéo Audiovisual. Possibilitando também que o Audiovisual
seja abordado de modo autbnomo ou integrando-se horizontalmente com outras areas

do conhecimento.

A partir das minhas vivéncias no CP em 2019 — e no intuito de somar ao
movimento que defende o Audiovisual como parte do curriculo de Arte das escolas —
elaborei uma proposta curricular de acordo com a estrutura da BNCC’ para as outras
linguagens da Arte (Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro). Portanto, compartilho a

7 No componente curricular Arte, a BNCC organiza cada uma de suas linguagens, mais as Artes
Integradas, como unidades tematicas. Cada unidade tematica € separada em blocos por faixa etaria -
anos iniciais do 1° ao 5° ano; e anos finais do 6° ao 9° ano - e apresenta habilidades organizadas por
objetos de conhecimento. S&o objetos de conhecimento comuns as Artes Visuais, Musica, Danga e
Teatro, as seguintes: contextos e praticas; elementos da linguagem; e processos de criagdo. De forma
resumida, em ‘contextos e praticas’, encontramos nas habilidades dos anos iniciais o apreciar,
reconhecer e experimentar distintas manifestagbes na linguagem da unidade tematica; e nos anos
finais, o pesquisar e analisar repertorios artisticos em seus contextos. Em ‘elementos da linguagem’,
as habilidades dos anos iniciais trazem a ideia da percepg¢ao, experimentagdo, e exploracdo dos
elementos da linguagem; nos anos finais espera-se que haja também uma analise critica desses
elementos. Ja em ‘processos de criagao’, temos nos anos iniciais a proposta da criagdo artistica
individual, coletiva e colaborativa, além do dialogo respeitoso das criagdes pessoais e coletivas; e nos
anos finais surge a proposta de desenvolver os processos artisticos e dialogos relacionando-os a
tematicas, recursos e repertorios. Por ultimo, busco na unidade tematica Artes Integradas o objeto do
conhecimento ‘arte e tecnologia’, sendo ele o Unico que traz a exploragao das diferentes tecnologias
nos processos de criagdo dos anos iniciais, incluindo nos anos finais dimensodes éticas.
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seguir — para os anos iniciais do ensino fundamental por interesse desta dissertagcéo

— o0 Audiovisual como uma das cinco linguagens de Arte no CP:

AUDIOVISUAL — ANOS INICIAIS — 1° ao 5° ano

OBJETOS DO HABILIDADES
CONHECIMENTO

CONTEXTOS E a. Reconhecer e apreciar formas distintas de expressdo audiovisual,
PRATICAS conhecendo seus processos de criaco.

b. Dialogar criativamente sobre narrativas simbdlicas e representagdes de
mundo em produgdes audiovisuais de distintas épocas, internacionais e
nacionais, afro-brasileiras e indigenas, cultivando a reflexdo e o repertoério
audiovisual.

ELEMENTOS DA c. Perceber e experimentar elementos constitutivos do audiovisual (o
LINGUAGEM enquadramento, a paisagem sonora, a montagem, etc) por meio de
praticas diversas de criagcdo, producao e apreciacado audiovisual.

PROCESSOS DE d. Experimentar a criagcdo em audiovisual de modo individual, colaborativo
CRIACAO e coletivo.

e. Apreciar e dialogar sobre a sua propria criagdo, a dos colegas, e as
realizadas em projetos coletivos.

ARTE E f. Explorar diferentes tecnologias e equipamentos audiovisuais (gravagoes
TECNOLOGIA em audio e video, ilha de edig&o, animagdes etc.) nos processos de criagéo
artistica.

Figura 3: Tabela do curriculo de Audiovisual no CP
(elaborada por Liana Lobo em 2020, e langada como descritores avaliativos no Sistema Académico).

Compartilhno essa proposta — que mescla ideias-chave da Educagao
Audiovisual com a estrutura da BNCC — porque ela vem organizando a oferta e a
avaliacao do Audiovisual no CP, contudo sem enrijecer as praticas ou focar o curriculo
em conteudos ou técnicas especificas. Assim, a oferta do Audiovisual no CP tem se
organizado de maneira que projetos distintos de criagdo audiovisual se formam em
cada turma, produzindo filmes que refletem os interesses e personalidades de cada
coletivo de educandos.
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Contudo, esta proposta n&o é, de forma alguma, definitiva ou prescritiva. Deve
ser lida como possibilidade e esta aqui para ajudar professores e/ou pesquisadores a
pensar o Audiovisual na Escola. Entretanto neste trabalho, para além de uma
sistematizagao curricular em dialogo com a BNCC, me interessa me debrugar sobre o
cotidiano escolar e olhar, escutar e evidenciar o que € significativo para os educandos.

Figura 4: Atividade pratica de gravagéo de imagem e som no CP (Liana Lobo, 2019).

3.2. TURMA DOS AMIGUINHOS EM CASA

As criangcas que compdem esta pesquisa-ensino, e com quem convivi
virtualmente em 2021, enfrentaram um contexto de escolarizagcdo condicionado pela
Covid-19. Entraram no 1° ano do CP em 2020, e estiveram fisicamente na escola por
apenas algumas semanas de adaptagdo antes da interrupcdo das atividades
escolares de acordo com os protocolos sanitarios. Em margo de 2021, quando
comegaram o 2° ano do ensino fundamental, ja estavam ha um ano em distanciamento
social. E expressivo que as criangas tenham nomeado sua prépria turma de “Turma
dos Amiguinhos em Casa”, em votacgéo realizada em uma atividade da disciplina de
Lingua Portuguesa.
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Foi em 2021 que virei professora delas. No ensino mediado pelas telas, os
processos e intervengbes usadas no ensino presencial precisaram ser todos
repensados no novo contexto de pouca interagdo social e muitas angustias. Entendi
ser imperativo, naquele momento, garantir um contato com a Arte que cuidasse das
criangas e de suas familias, promovendo o deslumbre, a imaginagao e a experiéncia

coletiva.

Iniciei o ano letivo propondo como atividade assincrona na plataforma online
que as criangas desenhassem um autorretrato para se apresentarem a mim. A “Turma
dos Amiguinhos em Casa” tinha 24 criangas, com 7 ou 8 anos na época. Cada uma
delas vivenciou o ensino remoto de forma distinta, sendo afetadas por diferentes
elementos da experiéncia com o audiovisual ao longo do ano, participando das aulas

e se expressando artisticamente cada uma a sua forma.

Figura 5: Mural com autorretratos (portfélio da Turma dos Amiguinhos em Casa, 2021).
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Nas aulas sincronas em videoconferéncia, podiamos brincar, estudar e fazer
audiovisual. Infelizmente, em ensino remoto o tempo sincrono com as criangas foi bem
menor do que seria no presencial. A oferta de Arte no 1° Ciclo do CP prevé dois
encontros semanais de 1 hora e 20 minutos — totalizando 2 horas e 40 minutos
presenciais por semana. Em 2021, a maior parte dessa oferta precisou ser feita de
forma assincrona, restando apenas alguns encontros sincronos de Arte/Audiovisual
por més — com duragido de 1 hora — numa escala de alternancia entre aulas de Arte,
Educacéo Fisica e Lingua Inglesa.

Era importante que essas preciosas aulas sincronas fossem momentos de
encontro, de conversa, de troca, de acolhimento. Como esses momentos ndo eram
centrados na transmiss&o de conteudos, ndo tinhamos o protocolo de gravar as aulas
e disponibiliza-las para quem faltasse. Para isso existiam videoaulas e apostilas. As
aulas sincronas de Arte eram momentos para estarmos juntos, conversarmos e

partilharmos nossas criagdes.

Para os encontros sincronos, a turma era dividida em grupo 1 e grupo 2,
resultando em agrupamentos de 12 criangas. Antes destes encontros sincronos, eu
anotava no caderno o nome de cada crianga da turma, se e qual criagdo tinham
enviado para ser compartilhada na aula, e assim ia acompanhando a presencga e
envolvimento de cada um, pensando em cada crianga € em suas criacdes enquanto

me preparava para a aula. Isso me ajudava a me sentir mais proxima delas.

Enquanto as criangas iam entrando na sala de aula virtual, iamos dizendo “bom
dia!”, e conversando sobre nosso café da manha, sobre qual cha eu estava tomando,
sobre nossos pets, mostrando brinquedos e explorando os diferentes fundos de tela.
Nas aulas, brincamos de dancar com as cameras da videoconferéncia; assistimos
diferentes curta-metragens, videoclipes e trechos de longas, sempre acompanhados
de material sobre os bastidores e processos de criagdo; conversamos sobre
inspiracdo, ponto de vista e ponto de escuta; e criamos coletivamente filmes de

animacao.

Algumas criangas estranhavam o formato das aulas de Audiovisual, sem a
necessidade de desenhos de letras e numeros no papel. Lembrando que essas
criangcas estavam em processo de alfabetizacdo, e boa parte do curriculo delas era

focado nisto. No inicio de algumas aulas, aconteciam cenas como a transcrita a seguir:
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INT. PLATAFORMA DE AULAS REMOTAS - DIAS 27/10/2021 e 01/12/2021

ALICE

O que é que vail precisar pra a
aula-?

LIANA

S6 de vocés aqui.

ALICE

A gente ndo precisa de nenhuma
folha, nenhum caderno, nem
livro, nem lapis, nem nada?

LIANA
(rindo e balancando a cabeca negativamente)

De vocés, da voz de vocés.

Minhas aulas foram sempre bastante centradas no dialogo — uma vez que
proponho o Audiovisual na escola como experiéncia do coletivo. Nas aulas sincronas,
sem a possibilidade de sair com os alunos andando por ai, dentro e fora da escola,
com as cameras e gravadores, essa caracteristica das minhas aulas — da conversa,
dos combinados, da escuta — parece ter se sobressaido. As aulas sincronas
ganhavam forma a partir das falas das criangcas — convocando participagdo e
envolvimento. Aqui, nesta pesquisa-ensino, foi também a voz das criangas que deu

forma a proposta, como veremos adiante.

A impossibilidade de estarmos juntos presencialmente pbés a tela como
mediacao — ainda assim, pretendia extrapolar o lugar do audiovisual como ferramenta
de comunicacgao e transmuta-lo em possibilidade de atengdo com o mundo, de criagao
artistica e de experiéncia coletiva. No primeiro semestre do ano letivo, comegamos
conversando sobre como os artistas se inspiram, e como a observagao pode ser o
principio da criagdo. Assistimos em aula dois curtas-metragens de mesma tematica —
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no caso, observagao de gatos — Chat écoutant la musique (Chris Marker, 1990) e Neko
no shuukai (Shinkai Makoto, 2007), percebendo nas imagens e sons a diversidade de
sensacdes e narrativas criadas a partir da observacdo. Como tarefa assincrona
(ANEXO IlI), as criangas criaram cameras artesanais — com visor — para observagao

do mundo.

Figuras 6 e 7: Alice (a esquerda) e Mateus (a direita) observam o mundo
com suas cameras artesanais (portfélio da Turma dos Amiguinhos em Casa, 2021).

Em seguida, comecei a propor atividades a partir de trechos do filme de
animagao brasileiro O menino e o mundo (Alé Abreu, 2013), sempre acompanhado
das filmagens dos bastidores da produgéo. A partir de conversas com esse filme,
propus tarefas em casa de experimentacdo com ponto de vista e ponto de escuta no
uso da camera e do gravador de som do celular. Na tarefa de ponto de vista, as
criangas realizaram filmagens registrando o ponto de vista de outro ser vivo, em geral
o animal de estimacéao de suas casas. Ja na tarefa assincrona de ponto de escuta, as
criangas colecionaram sons afetivos inspiradas no gesto do menino do filme, que,

poeticamente, guarda sons dentro de um pote (atividade assincrona no ANEXO V).

As primeiras tarefas propuseram explorar elementos da linguagem pela criagao
individual, e o envolvimento das criancas foi cativante. Porém, sentia a necessidade
de dar conta da dimensao da criagao coletiva. Tendo como inspiragao o filme Fazenda
rosa (Chia Beloto e Marila Cantuaria, 2017), e o filme realizado pela turma de 2020 —

A ilha é um mundo® — comegamos a produzir coletivamente um filme de animagéo de

8 Disponivel no Youtube em: <https://youtu.be/bYR8zb QbdQ>.
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recortes (atividade assincrona no ANEXO V), tendo como tematica o deslumbre com
a natureza. Para o filme — que depois foi nomeado Natureza viva® — cada crianga
realizou uma animacgé&o de recortes e gravou um som. Sobre o processo de produg¢ao

de uma animag&o em casa, a mae de uma das criangas me confessou por mensagem:

Ela escolheu e eu montei o cenario para ela. Acho que fiz mais que ela.
Desculpe me empolguei. Como é aprendizado é importante e melhor para ela,
que vocé saiba que além da escolha da cena ela teve uma participagao de 40%

na arte os outros 60% fui eu.

Despertou meu interesse como as atividades assincronas de Arte ocupavam o
cotidiano das familias e desafiavam a criagdo com o que tinham em suas casas. Ainda
assim, era a possibilidade do encontro sincrono com as outras criancas, e das trocas
comigo (a professora), que parecia despertar o desejo das criangas pelo audiovisual
— pelos filmes, pela criagdo de imagens, pela captagcédo de sons. Nas aulas sincronas,
as criangas questionavam sobre o filme longa-metragem que passei para ser assistido
em casa “se da tempo a gente pode ver o filme aqui?”, ou sobre uma tarefa assincrona
que eu ia explicando “e se a gente preferir fazer aqui na aula?”. As experiéncias
aconteciam ou ganhavam sentido nos encontros, na partilha. Talvez por isso as
criangas reivindicassem que o que fora proposto no formato assincrono acontecesse

ali, nos encontros sincronos.

Reunidos os ruidos de chuva, agua, chocalho, sino dos ventos, passarinhos,
gaita, passos, violdo — gravados em casa — e as animagdes de estrela cadente, folhas
ao vento, arvores crescendo, sol se pondo, coelho saltitando, peixes nadando —
realizadas também em casa com a ajuda da familia — pudemos enfim montar o filme
da turma. Foi enquanto montavamos o filme juntos em uma aula virtual —
compartilhando na tela o aplicativo de edicdo — que as criancas da “Turma dos
Amiguinhos em Casa” explicaram que montagem é como juntar as pegas de um

quebra-cabega. Talvez nossas aulas sincronas fossem os momentos em que juntos

9 Disponivel no Youtube em: <https://youtu.be/yNVO-LfQ098>.
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montavamos um quebra-cabeca, do qual cada um trazia uma pega. O quebra-cabeca

de como ocupar nosso curto tempo junto.

Ao longo desse primeiro semestre de 2021, eu também estava cursando o
Mestrado Profissional da FaE/UFMG, e ja havia desistido de esperar a volta as aulas
presenciais para realizar minha pesquisa-ensino. No segundo semestre, apos solicitar
o consentimento das criangcas (TALE) e de seus responsaveis (TCLE) — de acordo
com as orientagdes do Comité de Etica em Pesquisa da UFMG (CEP-UFMG) — passei
a registrar por meio de gravagcdo de audio e video as experiéncias coletivas
vivenciadas nas aulas sincronas de Audiovisual. Entre 26 de agosto e 01 de dezembro
de 2021, dez aulas foram gravadas — totalizando aproximadamente 10 horas de

material.

Nas duas semanas antes de comecgar a gravar as aulas sincronas, eu havia
enviado uma apostila assincrona (ANEXO VI) com uma videoaula sobre O processo
de criagdo em animagédo, na qual eu apresentava o processo do animador Hayao
Miyazaki — comentava sobre como ele inventa personagens e mundos magicos a
partir de suas proprias observagdes e experiéncias — e propus uma sessao de cinema
em casa do filme A viagem de Chihiro (Hayao Miyazaki, 120min, 2001). Depois, enviei
uma atividade (ANEXO VII) convidando cada crianca a desenhar um personagem do
nosso territério — a partir das nossas observacdes e experiéncias com a natureza —

que seria compartilhado na aula sincrona seguinte.

Eu ainda estava decidindo qual agrupamento seria o foco da pesquisa, por isso
no dia 26 de agosto de 2021 eu gravei tanto o encontro com o grupo 1, quanto o
encontro com o grupo 2. Nessas aulas compartilhei na tela os desenhos das criangas
para desenvolvermos juntos esses personagens. Ao falar de desenvolvimento de
personagem, eu comentei sobre os personagens criados pelo Miyazaki, o que
provocou falas das criangas sobre o fiime A viagem de Chihiro, que elas tinham

gostado muito.

As criangas participaram bastante nessa aula, experimentando fazer perguntas
entre si, desenvolver relagdes entre seus personagens, e votar as decisdes - se a
personagem € brava ou carinhosa, o que ela pode fazer, qual a idade dela, qual é o
nome dela etc. Fui anotando na tela as informacdes que decidimos sobre cada

personagem. Tentei também uma dindmica na qual cada crianga criava uma frase
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para registrarmos de forma escrita uma histéria que incluisse todos os personagens,
mas o tempo da aula acabou. No grupo 1 — com intenso envolvimento das criangas —
acabamos passando bastante do horario, totalizando 1h27min de gravagéo, sendo
que a mesma aula no grupo 2 teve 1hO6min de duragao.

Por isso, no encontro seguinte, dia 09 de setembro de 2021, gravei apenas o
grupo 1. Nessa aula assistimos juntos ao filme Dando asas a imaginagé&o (Arthur
Felipe e Jodo Marcos, 13min, 2017) e compartilhei uma sequéncia de ilustragdes de
pré-visualizagéo do filme, ou storyboard, como exemplo de como planejar uma historia

com imagens. Ou um roteiro desenhado.

Nessa aula, voltamos também aos personagens criados pela turma. Na
semana anterior, eu havia enviado uma atividade assincrona que se pretendia como
nossa cesta ou caixinha de preciosidades, guardando os desenhos e ideias da turma
(ANEXO VIII). Com esse material, conversamos sobre as cria¢gdes individuais e
coletivas, e combinamos que fariamos um filme com os personagens criados pela
turma. Assim, como atividade assincrona (ANEXO [X), ficou combinado que cada um

desenhasse cenas usando mais de um personagem.

A quarta aula gravada é também do grupo 1, no dia 30 de setembro. Vimos os
storyboards feitos em casa por cada crianga, e expliquei que nas proximas atividades
assincronas cada crianga teria que escolher qual parte do filme fazer, e transformar
em animagao Stop Motion. As criangas lembraram como se faz essa técnica de
animacdo quadro-a-quadro que utiliza de uma sequéncia de fotografias de um

momento objeto inanimado para simular o0 seu movimento.

So6 tivemos encontro sincrono novamente dia 27 de outubro. Apegada aos
processos que estavam acontecendo com o grupo 2, decidir voltar a gravar os
encontros com ambos os agrupamentos. Nas aulas dos dois grupos, apresentei como
sao feitos os sons das obras audiovisuais, compartilhando trechos de videos sobre
sonoplastia e dublagem. As criangas questionaram por que n&o passei os videos na
integra.

As proximas duas aulas gravadas — com grupo 1 e grupo 2 — sao do dia 17 de
novembro, na qual assistimos ao filme Caminho dos gigantes (Alois di Leo, 11min,
2016). Pedi que as criangas prestassem atengao as imagens e sons do filme, porque

€ um filme que conta sua historia sem usar falas (é exatamente essa atencdo que o
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filme demanda que me faz gostar tanto de exibi-lo para minhas turmas). As criangas
demonstraram interesse em conversar sobre o filme, elaborando questdes, teorias, e
percebendo detalhes. Ao final da aula, exibi os Stop Motions feitos e enviados pelas
criangas. Percebendo que precisavamos incluir ruidos da natureza, falas e musica,

fizemos os combinados sobre as contribuicdes de cada crianga para o filme de seu

grupo.

As ultimas duas aulas gravadas sao do dia 01 de dezembro. Essas aulas foram
de finalizagéo do filme. Compartilhando na tela o programa de montagem Clipchamp,
fomos experimentando juntar as partes do filme com os ruidos enviados pelas
criangas. Propus uma dinamica de gravacdo das falas ali na aula. As criangas se
divertiram com esse momento de dublagem, experimentando ser diretores e atores. A
maior parte das criangas gostaram tanto dessa experimentagado de dublagem feita
dentro do tempo da aula que pediram para ficarmos juntos até mais tarde — de forma
que todos pudessem participar da brincadeira.

S3o0 essas dez aulas descritas resumidamente acima que foram material'®
central e indispensavel desta pesquisa-ensino, sendo seis das aulas gravadas com o
grupo 1 — todas as aulas sincronas de Audiovisual do 2° semestre — e quatro com o
grupo 2. Parece-me 6bvio que um total de seis aulas sincronas em um semestre
emergencial — mediadas pelos computadores e celulares — por mais que sejam
precioso material desta dissertacdo, ndo abarcam a vivéncia presencial da Educagao
Audiovisual no CP.

E se esse material, atravessado pelo distanciamento social na pandemia de
Covid-19, ndo € o melhor retrato do que é a Educacao Audiovisual no CP — ou do que
poderia ser em outras escolas — 0 que nos resta € o retrato do encontro possivel com
as criangas. Que os gestos e falas das criangas nos ajudem a dar forma e sentido,
nao apenas a esse material de aulas remotas gravadas, como também a experiéncia
da impossibilidade de estarmos juntos. E que as cenas entre criangas e Educacgéo
Audiovisual possam nos inspirar a devolver aulas presenciais. Eu sei que a mim tem

inspirado.

0 Tendo como material complementar os portifdlios digitais de cada uma das 24 criangas da “Turma
dos Amiguinhos em Casa”, com todas as criagdes enviadas ao longo do ano letivo de 2021 através das
tarefas assincronas de Audiovisual propostas na plataforma de ensino remoto.
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4. AMONTAGEM

Entre sonhos, ficgdo e realidade / debruga-se fantasias /
que envolvem adultos e criangas.

Erasto Vasconcelos em Fazenda Rosa

A elaboragdo do chamado “objeto educacional” — requisito parcial para a
titulagdo no Mestrado Profissional em Educacdo e Docéncia da Faculdade de
Educacdo da UFMG — me desafia a criar formas outras (além da escrita deste
trabalho) de compartilhar as experiéncias de Educacdo Audiovisual vivenciadas com
as criangas do CP. N&o nos interessa aqui elaborar um “objeto educacional” que seja
uma série de passos'! para ver e fazer Audiovisual nas escolas, nem propor exercicios
replicaveis ou elencar filmes e conteudos importantes. Afinal, o mundinho que se
formou na sala de aula com as criangas construiu pedagogias processuais, coletivas

e especificas.

Para esta pesquisa-ensino, nos deparamos com a necessidade de dar forma a
um “objeto” que manifeste esse carater processual, coletivo e especifico da
experiéncia. E que incorpore as falas, invengdes e processos criativos das criangas
do CP no encontro com a Educagdo Audiovisual. Tendo como material aulas
gravadas, e sendo a pesquisa voltada a pedagogia das imagens-sons, fez sentido
para nds que haja também uma forma audiovisual que inspire, partilhe e interrogue os

educadores que vierem a conhecer este trabalho.

O propdsito é que o “objeto educacional” seja uma forma de conhecimento pelo
audiovisual. Encontrei em Dewey (2010) a ideia de que € a qualidade estética de uma
experiéncia de pensamento que a torna integral. E o trabalho de Didi-Huberman
(2012, 2013, 2015) nos oferece pistas de como elaborar um pensamento a partir do

tratamento dos arquivos das aulas gravadas. A primeira ideia que gostaria de resgatar

" Ler Moreira (2003) me ajudou a pensar o “objeto educacional”, assim como a escrita da dissertagéo.
O autor aponta que pesquisadoras devem evitar propor a outros educadores modelos a serem
seguidos, favorecendo a busca de alternativas, ndo da alternativa. O autor propde que, para evitar o
risco de generalizar o que professores precisam fazer, as pesquisadoras podem apresentar ao leitor
como elas mesmas atuam e aplicam o que defendem e desejam ver difundido. Também que discutam
e avaliem os resultados que elas mesmas tém colhido.
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€ a de que — diferentemente do que a tradicdo platbnica da razdo supde — ha

conhecimento no meio sensivel, nos fenbmenos, nas imagens e sons.

Também, como proxima ideia, a de que ha um conhecimento pela montagem.
A montagem manifesta inesgotaveis vinculos e correspondéncias intimas entre
fragmentos do mundo. A montagem €, portanto, um pensamento das relagées. Como
pensamento das relagdes, a montagem nesta pesquisa-ensino possibilitou um pensar

com as — ou a partir das — intervencdes das criangas.

Acredito que possamos, entdo, nomear a montagem das aulas de filme-
pesquisa. Pois, ao montar as aulas, encontrei nas falas e gestos das criangas pistas
do que ha de mais pulsante na proposta da Educacéo Audiovisual na escola. Portanto,
pesquisei fazendo filme. O processo do filme-pesquisa fui eu e minha lamina,
revisitando as aulas, selecionando fragmentos que se repetem, sensibilizam e
tensionam uma proposta do encontro entre educagao e audiovisual. Colocando lado
a lado esses fragmentos, cenas foram ganhando forma. Cenas do encontro entre

Educacao Audiovisual e criangas. As cenas sao:

1) cenas de partiiha do que os sensibiliza e do que criam, da vontade de
conversar, de mostrar seus desenhos, e de fazer juntos;

2) cenas nas quais as criangas, a partir do processo audiovisual, imaginam e
transformam o mundo;

3) cenas nas quais as criangas demandam atencdo e mais tempo para estar

juntas, experimentar os processos, e perceber as imagens e sons.

As cenas se traduzem em duas formas neste trabalho: uma forma com
transcricbes de dialogos como em um roteiro de filme (como veremos no préximo
capitulo), e a forma do filme-pesquisa. Para que possamos pensar audiovisualmente

as cenas, apresento agora o filme-pesquisa Montaulas, disponivel logo abaixo:
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Figura 8: Filme-pesquisa Montaulas (Liana Lobo, 2023). Disponivel no Youtube em:
https://youtu.be/0SoHdCwxc3k.

Aqui, o uso da montagem — como procedimento de edigdo proprio do cinema e
audiovisual — deu a ver aspectos das aulas que poderiam passar despercebidos em
uma observacao direta. Mais de dez horas de material foram sintetizados em 12
minutos. As aulas originais foram desmontadas, frases e momentos foram
reorganizados, unindo em filme agrupamentos de criangas que tinham aulas

separadas e vinculando acontecimentos que aconteceram com meses de distancia.

Nos recortes, me aproximei das criangas e criei closes. Rodrigo se enrosca em
uma cortina durante a aula. Luca coloca a mao sobre a boca em choque no final de
um filme. Gabriela fala sobre o fiime fora de quadro, em pé. Essa proximidade
contrasta com a entdo impossibilidade de estarmos juntos. Algumas criangas n&o
mantinham suas cameras abertas. Entdo, me aproximei de seus nomes, que surgiam
e brilhavam quando falavam. Decidi também incluir legendas, para enfatizar qual
criancga esta falando e dar destaque as suas falas.

Iniciei o filme-pesquisa Montaulas apresentando a sala de aula virtual. E a
impossibilidade de estarmos juntos presencialmente na escola. Busquei em outros

arquivos — em filmagens feitas por turmas de 2019, assim como nas oficinas
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presenciais de outubro e novembro de 2021 com a prépria “Turma dos Amiguinhos
em Casa” — imagens de aulas de Audiovisual no CP (presencialmente la), que ao

mesmo tempo complementassem e contrastassem com a sala de aula virtual.

De certa forma, alguns processos da turma de 2021 — principalmente os do
“fazer junto” — s6 foram completados nas experiéncias presenciais na escola. Assim,
na montagem das cenas senti necessidade de contrastar os processos virtuais com
imagens da presencga. Nessas cenas do “fazer junto”, o tema do “passar o tempo sem
amigos” se fez latente. Como passar o tempo, criangas (!), sem o recreio, a
brincadeira, o toque, o abrago? Por isso que de “vocé quer seu nosso amigo?” corto
para as cosquinhas que as criangas registraram — sem que fosse combinado ou
solicitado por mim — nas oficinas presenciais de 2021, quando finalmente a “Turma
dos Amiguinhos em Casa” péde ser “Amiguinhos na Escola”.

Quando aparece o titulo do filme-pesquisa Montaulas, fago uma rima entre a
fala de Luca em uma aula virtual — “sera que eu t6 aqui mermo?” — e a imagem de
criangas sumindo da escola fisica. Essa gravacgao foi realizada com uma turma de
2019, bem antes de sabermos do distanciamento fisico que viveriamos na pandemia
de Covid-19 e antes que eu iniciasse esta pesquisa. Foi, portanto, desvencilhada de

seu contexto original e adotou um novo sentido.

Em O inesgotavel, ou o conhecimento pela imaginag¢do, Didi-Huberman (2013)
sugere uma leitura imaginativa das imagens, nos provocando a pensar em como a
imaginagdo monta novos vinculos. Ou, como o autor coloca em Quando as imagens
tocam o real, que “uma imagem bem olhada seria, portanto, uma imagem que soube
desconcertar, depois renovar nossa linguagem, e portanto, nosso pensamento” (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 216).

Ao fazer um filme-pesquisa, com as gravagbes de minhas aulas, fui
desconcertada pelas cenas. Provocada a reimaginar a proposta de Educacgéo
Audiovisual. Em outras palavras, do desmonte do material das aulas originais de 2021
emergiram propostas, ideias e vivéncias evidenciadas pelas criangas. A montagem
das aulas com a “Turma dos Amiguinhos em Casa” foi, portanto, uma possibilidade
de debrugar-me sobre experiéncias que ja se passaram, aprender com elas e inspirar-

me para praticas presenciais de Educacao Audiovisual.
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Simplesmente, ndo posso pensar pelos outros nem para os outros,
Nem sem os outros.

Paulo Freire

5.1. DE PARTILHA E DO FAZER JUNTO

Revisitando as gravagdes das aulas de Audiovisual, os fragmentos de maior

envolvimento das criangas foram os dos momentos em que podiam partilhar uns com

os outros criagdes, sugestdes e escolhas. No gesto de partilhar e fazer com vemos as

criangas nas telinhas com costas eretas, olhos brilhantes, sorriso e piada. Sdo cenas

como as das dublagens feitas em aula, ou as de quando os personagens desenhados

pelas criangas foram apresentados para a turma e desenvolvidos coletivamente.
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Figura 9: Fotogramas das gravagdes do dia 01/12/2021, na brincadeira de dublagem.
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Gosto de pensar na imagem das pessoas sentadas em roda'?, e esse gesto de
estar juntos, criando, como um gesto de partilha das experiéncias sensiveis. Pegando
emprestado o conceito de comunidade de cinema de Ceésar Guimardes (2015),
podemos perceber que as cenas do que € comum em uma comunidade sé podem
existir a medida que s&o inventadas — pelas imagens, pela contagéo de historias, pelos
filmes. Segundo o autor, as cenas do comum surgem a medida que cada singularidade
se expde diante das singularidades dos outros. Tal como a seguir, na apresentagéo
do personagem do Espirito do Rio — desenhado por Anthony — que desencadeou a
realizacao do filme da turma, As Amizades:

INT. PLATAFORMA DE AULAS REMOTAS - DIA 26/08/2021

LIANA

Como é que ele fala?

ANTHONY

Ele fala cantando.

LIANA

Alguma crianca tem alguma
pergunta sobre o Vodyanoi, o
espirito do rio?

ANTHONY
Ele n&o tem amigos. Ele té
triste.

GABRIELA
Professora... Anthony! Eu tenho
uma duavida. Se ele ndo tem

2 De certa forma, a disposicdo das imagens de professora e criangas na sala de aula virtual
possibilitava uma roda. De corpos fragmentados, é verdade, mas ao menos criava uma certa igualdade
entre os presentes, dispondo as imagens uma do lado da outra, todas do mesmo tamanho. De forma
semelhante a como uma roda possibilita que todos possam se ver. Bem diferente das aulas com todas
as carteiras voltadas a professora.
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amigos, por que ele fala
cantando?

ANTHONY

E o jeito dele.

GABRIELA

Pra passar o tempo, né? Sem
amigos.

Dois processos se iniciam nessa cena. Um é o das criangas falarem umas com
as outras, mudando a dindmica da aula — como quando Gabriela corrige sua fala de
“professora” para “Anthony!’. O que se repetiria depois numa fala de Carlos Enzo, que
chama “6 professora, 6, quer dizer, 6 Valentina!”'3. Como a proposta ndo era apenas
a de apresentar seu proprio personagem, e sim de os desenvolvermos juntos na aula,
foi criada uma dindmica de troca entre as criangas, tendo as imagens desenhadas
como objeto de intermédio™. Nessa ideia do fazer junto, a autoria ou o poder de
decisao de uma unica pessoa perde destaque, dando espaco as possibilidades que

surjam na conversa, nas questdes e sugestdes das criangas.

O outro processo que emerge dessa cena € uma partilha sensivel de
inquietagbes que parecem estar relacionadas ao distanciamento social: o personagem
nao tem amigos, ele esta triste. Porém, surge no dialogo entre Anthony e Gabriela o
cantar para passar o tempo. Nao € algo que surge da iniciativa de apenas um deles,

mas uma complexidade que é fruto de uma percepgao coletiva.

N&o acredito que a subjetividade ou experiéncia individual seja perdida nesse
tipo de processo, mas sim que a experiéncia ganha novos contornos na partilha. A
turma partilha os sentidos, e cria uma cena do comum. Aqui, a cena do comum elabora
o sentimento de passar o tempo sem amigos, e a possibilidade de construir novas
amizades. A partir da conversa sobre o Vodyanoi, os personagens e agdes

3 Transcrigéo de fala ainda na mesma aula da cena narrada anteriormente, no dia 26/08/2021.

4 Encontramos uma ideia consonante na definigdo de cinema de grupo pelo Férum Nicaragua: “As
imagens e sons que chegam ao grupo sdo ao mesmo tempo objetos conectores — agem criando lagos
— e exterioridades — mantém a conexao do grupo com o fora. Os encontros sdo assim mediados por
um objeto que ja ndo pertence nem representa ninguém, mas, ao mesmo tempo, é parte de todos”
(2022, p. 143).
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desenvolvidos adiante tentam responder a isso. O Robé Protetor — que tem o poder

da telepatia — convida o Vodyanoi para ser amigo dele.

Figuras 10 e 11: Fotogramas do filme As Amizades (CP, 2021), com o Vodyanoi € o Robd Protetor.

Entretanto, as criangas tiveram que também lidar com as tensdes desse tipo de
processo, que as desafiava a se desapegar um pouco de seus proprios personagens,
a compartilhar suas ideias e a escutar as ideias dos outros. Faz parte das minhas
aulas de Audiovisual — presenciais e remotas — uma certa desordem, um desafio que
surge nas formas diversas de negociar com a turma sua propria autoria nas criagdes
audiovisuais, uma bagunca'™ que vem junto com a experimentagdo e com a

brincadeira.

INT. PLATAFORMA DE AULAS REMOTAS - DIA 27/10/2021

ALICE

O Professora, ndés tamo brigando,
nés tamo falando, nés tamo
conversando, ndés tamo arrumando
o nome do filme, ou nds tamo
juntando as partes? Porque nds
tamo fazendo um tanto de coisa!

'® Que encontra uma rima entre a Pedagogia do Mafua de Cézar Migliorin (2015) e a Pedagogia dos
Projetos de Fernando Hernandez (2000).
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Ao longo do processo, a autoria do filme, a sua visdo de mundo, nao residiu em
um sO individuo. Isso quer dizer que todos puderam ser autores, diretores,
animadores, designers de som, atores, editores etc. Nao da mesma forma da divis&o
de fungdes em uma equipe de cinema — em que cada um se responsabiliza por
fungdes hierarquicamente e artisticamente distintas — e sim em um trabalho de autoria
coletiva. Um fazer junto: um experimentar pensar o mundo, pensar a si mesmo e

pensar o outro com a criagdo audiovisual.

As criagdes imagéticas, sonoras e audiovisuais das criangas — realizadas em
casa — eram compartilhadas como pecas inacabadas. Era a possibilidade de dar forma
as pegas que investia a turma no processo. De acolhé-las e transforma-las em pecas
do quebra-cabega que era o filme da turma. O Forum Nicaragua questiona: “N&o é
esse o gesto do artista? Acolher e transformar?” (2022, p.147).

5.2. DE IMAGINAGAO E TRANSFORMAGAO

Se eu fizer um desenho, eu vou transformar, formar o desenho do bicho.
Fiz e transformou. Se eu plantar, semente vai se transformar em pé de fruta, vai ser fruta.
Transformar em diferente.

Isael e Sueli Maxacali em Y&y H& Miy

Em casa, ainda em isolamento fisico na pandemia de Covid-19, Henrique grava
um som de vassoura. Depois, me conta “6 professora, sé de gravar um som eu ja
imaginei uma mulher africana varrendo sua casa andando de um lugar pro outro pra
varrer’'8. O imaginar tem uma proximidade grande com a imagem — afinal, a palavra

imaginagédo vem do latim imaginari: formar uma imagem mental.

Henrique, no gesto de gravar o som da vassoura, imagina algo que néo € o que
ele estava vendo ou vivendo na casa dele. Podemos dizer que a imaginagéo contém
também um poder de montagem, “que consiste em descobrir vinculos que a
observacéo direta é incapaz de discernir” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 13). Henrique

remonta o som da vassoura com a imagem em sua mente. Capta um som em sua

'8 Transcricéo de audio do portifolio de Henrique.
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casa, e transforma-o ao vincula-lo a imagem de uma mulher africana — em outro

continente — varrendo outra casa.

E na montagem audiovisual — imaginativa — que o som de uma maquina de
lavar pode se transformar em um som de trovao, ou um chuveiro se transforma em
uma chuva. Além disso, no préprio movimento das cenas audiovisuais ha a
possibilidade de evidenciar transformagdes, como podemos perceber a partir do

desenvolvimento da personagem Florzinha, uma capivara:

INT. PLATAFORMA DE AULAS REMOTAS - DIA 26/08/2021

LIANA

0 Luca, vocé quer contar mais
alguma coisa pra a gente ou a
gente pode passar pro prdéximo
personagem?

Luca

Eu tenho muita coisa ainda pra
falar dela!

LIANA

Pode contar, pode contar.

LUucA

Ela é uma menina. Ela é um
animal. Ela é protetora da Lagoa
da Pampulha.

FELIPE

Ela tem superpoderes?
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Figura 12: Fotograma da aula do dia 26/08/2021, na apresentagao da personagem Florzinha.

LUucA

Ndo. Assim, o poder, aqui 6. O
peso dela é 23kg.

FELIPE

Entdo eu tenho o poder maior que
ela. Tenho 43kg.

LUucA

E. Ela tem um e quarenta de
tamanho. Ela anda réapido, mas
tem hora que ela anda devagar.
Ela fala portugués. E ela
fisicaliza - ndo sei falar -
fiscaliza as pessoas qgque Jjogam
lixo 1a& na Lagoa.

SOPHIA

Eu entendi. Quando ela vé uma
pessoa Jjogando 1lixo ela corre
rapido.
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Luca

7

E... Ela vai 1la e avisa: - néo
pode Jjogar ndo sei qué. Mas
também ela tem um superpoder
sim. O poder dela é que ela deixa
a Lagoa da Pampulha limpa.

LIANA

Hdaa! Que poder maravilhoso!

HENRIQUE

E ai a gente vé a 4gua da Lagoa
da Pampulha cristalina!

Luca

E, tipo, num piscar de olhos ela
J& limpou tudo!

Me interessa aqui o imaginar com o outro. Luca cria e apresenta sua
personagem a partir da observagao e pesquisa de como sao as capivaras reais —
provavelmente ele ja encontrou com uma na Lagoa da Pampulha. Obviamente, ja ha
uma imaginacgao individual: a capivara fiscaliza a lagoa. Mas Luca é também afetado
pela proposta da aula de desenvolvermos os personagens, e pelas intervengdes dos

colegas.

A informacao de que a Florzinha fala portugués parece ser uma resposta a uma
questao que eu havia colocado no inicio da aula, quando expliquei que desenvolver
um personagem € comegcar a pensar assim “Qual é a historia desse personagem? Ele
tem amigos? Como que ele €7 Ele € agressivo ou carinhoso? Como € que ele se
move? Ele anda? Ele voa? Como ele fala? Ele fala em portugués, ele fala em tupi?

Ele n&o fala e s se expressa com o corpo?..."".

7 Transcrigdo de uma fala minha no inicio da mesma aula da cena narrada, no dia 26/08/2021.
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Outra informacao sobre a Florzinha parece ter sido também inventada ali na
aula, a partir da pergunta do Felipe: “ela tem superpoderes?”. Primeiro, Luca diz que
nao. A personagem sO passa a ter um superpoder — de deixar a agua da Lagoa da
Pampulha cristalina em um piscar de olhos — na interagdo com as outras criangas,

numa imaginagao coletiva.

Talvez, de forma singela, a “observagao de como o mundo funciona, e a
imaginagéo sobre como ele poderia ser nos mostram uma porta, a porta da mudancga"
(FERNANDES, 2020, p. 59). Aqui, a partilha da imaginagéo da forma a um desejo
compartilhado dessas criangas de limpar a agua da Lagoa da Pampulha e permea-la

de animais e arvores. Intervir na Lagoa da Pampulha real, e transforma-la.

Em dialogo com Paulo Freire (1987), lembro que no encontro entre pessoas o
mundo é pronunciado. E que pronunciar o mundo é transforma-lo. Além disso,
inspirada por Epstein (1955), identifico o audiovisual como uma arte que reflete que
nada é imével no universo, que tudo se move e se transforma. Para o cineasta e
tedrico, o audiovisual apreende sobretudo as formas do movimento: a cada segundo,
os elementos se modificam e alteram sentidos. Tal como as ondas do mar, cada coisa

se transforma incessantemente em uma infinidade de aspectos da mesma coisa.

Figuras 13 e 14: Sequéncia de fotogramas do filme Protetores da Lagoa da Pampulha (CP, 2021)
mostra a capivara Florzinha piscando os olhos.

No processo audiovisual das criangas da “Turma dos Amiguinhos em Casa”
uma capivara foi transformada em desenho, o desenho ganhou vida pela animacgao,
e em um movimento de piscar de olhos vemos a transformagcédo na Lagoa da

Pampulha. Me parece que a Educagao Audiovisual na escola tem a poténcia — e talvez
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a responsabilidade — de cultivar a imaginagdo e a percepgédo da possibilidade de

transformacao das coisas do mundo.

Relevante destacar aqui que propomos a relagao arte, educagao e tecnologia
de forma a multiplicar possibilidades de percepg¢do e agéncia, recusando “usos”
homogeneificantes do audiovisual na escola. Yuk Hui (2020) nos alerta da
necessidade de nos posicionarmos contra a tecnologia que € apresentada como unica

possibilidade de futuro, universal, igual em todo lugar e contexto.

A tecnologia audiovisual que se apresenta a escola como inevitavel, ou que os
professores a ela devem se atualizar, ndo nos interessa. Podemos inventar futuros
tecnologicos diferentes, e existem formas diversas de se relacionar com novas e
antigas tecnologias. Hui nos provoca a considerar uma “aceleragdo que néo leve a
velocidade”, e sim “que mude a direcdo do movimento”, que ao invés de “se mover

em diregao ao apocalipse, se multiplica e dele se afasta” (HUI, 2020, p. 90).

Retomando Paulo Freire (1987), o que nos importa € a humanizagdo dos
humanos e a transformagdo permanente, em contraste com a normalizacdo e
adaptacao ao presente. A Educacao Audiovisual pode e deve se afastar do futuro dito
inevitavel, e reposicionar a relagdo com a tecnologia para que seja mais humana,

democratica e multipla.

5.3. DE ATENGAO E MAIS TEMPO

O cinema, na escola, pode ser uma matéria para o desenvolvimento da aten¢cdo e do amor ao
mundo. O cinema é um assunto, e a escola é um espago-tempo. Os gestos séo feitos pelo
professor. Nesse sentido, se o professor faz bem os gestos proprios de seu oficio, o cinema
forma a atengédo e desperta o interesse pelo mundo. E se nao os faz bem, como acontece em
qualquer matéria, o cinema pode contribuir para a distragao e (...) para que as pessoas se
interessem, fundamentalmente, em contemplar o préprio umbigo. A questdo, como sempre,
n&o é cinema na escola sim ou cinema na escola ndo, mas que cinema e de que maneira (...)
Como amante do cinema e da escola, considero 6timo que esses dois amores meus andem
juntos. Mas também por essa raz&o, porque eu amo cinema e adoro a escola, isso me deixa
mal-humorado e me produz certa irascibilidade quando eu vejo como se impbéem certas
maneiras de fazer coisas que ndo estdo na altura do cinema nem da escola.

Jorge Larrosa'®

'8 Em entrevista concedida a Adriana Fresquet, Geraldo Pereira e Maximiliano Lopez no catalogo da
13?2 CineOP — Mostra de Cinema de Ouro Preto, 2018. p. 197.
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Venho encontrando nas palavras de Larrosa provocagdes sobre a experiéncia
de ser professor e de ser aluno: se seria possivel dar certo sentido a experiéncia
escolar, se a escola pode propor e cuidar da experiéncia’®. Nas palavras do autor:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer
um gesto de interrup¢do, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, (...) cultivar a atengéo
e a delicadeza (LARROSA, 2017, p. 25).

Aqui, os gestos das professoras tratam “de redirecionar a atengéo de criangas
e jovens para coisas que valem mais do que a utilidade imediata ou prazer que elas
nos dao” (LARROSA, 2018, p. 192), em outras palavras, colocam em evidéncia “que
existem coisas tdo interessantes ou mais interessantes do que aquelas que lhes
interessam” (idem, p. 195). Existe o mundo. O exercicio da escola seria, entdo, o de

atengéo ao mundo?®.

Nas aulas de Audiovisual, no encontro com filmes instigantes — como Caminho
dos gigantes (Alois di Leo, 2016), filme de animacé&o que finda com um idoso indigena
se transformando em arvore ao tocar uma flauta — as criangas demonstram aquela
interrupcdo para olhar e escutar com atengao, e, assim, percebem sentidos em gestos
delicados, como um abraco.

INT. PLATAFORMA DE AULAS REMOTAS - DIA 17/11/2021

LIANA

Vocés acham que ele é o avd da
Oquira-?

9 O autor reflete “é estranho a nos, se da escola, tanto se somos professores quanto se somos alunos,
voltamos exaustos e mudos, sem nada para dizer, se a escola faz parte desses dispositivos que
destroem a experiéncia ou que a Unica coisa que fazem é nos desembaracar da experiéncia”
(LARROSA, 2017, p.55).

20 Essa ideia me ajuda a refletir sobre o Audiovisual na escola dentro da disciplina obrigatdria, ou da
necessidade da Lei 13.006/2014 de exibicdo de filmes nacionais na Escola. Ndo seriam essas também
formas de colocar em evidéncia o mundo, para além do que ja interessa os alunos?
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PEDRO

Eu acho que é. Porque ela abracou
ele, abracou a Aarvore.

Liana faz uma expressdo de surpresa e balanca a cabeca
afirmativamente.

LIANA

Olha que legal o gque o Pedro
percebeu. Ela abraca ele, e
depois que ele vira é&arvore, ela
abraca a arvore. Entdo ela gosta
desse gigante, né? Desse vovd.

GABRIELA

E, mas eu acho que é por causa
que ele foli o Unico que gostou
da flauta dela, tocou, e gostou
dela! Deu atencdo. Porque os
outros sbé tdo trabalhando.

Para Pedro, o abrago evoca parentesco entre a crianga protagonista do filme —
Oquira — e o idoso que se transforma em arvore. Gabriela traz outra perspectiva: o
idoso foi o unico adulto do filme que deu atencao a crianga e a criagao dela. Aqui,

percebemos nas criangas o aprecgo pelos gestos do dar um abrago e do dar atengéo.

Figura 25: Fotograma do filme Caminho dos gigantes (Sinlogo Animation, 2016).
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Para outras criangas, como podemos perceber na cena transcrita a seguir —
quando Marianne compartilha seu desenho com a turma — o abrago sensibiliza um
carinho com as arvores, o que parece até transformar a interpretacdo de algumas

criangas de que a flauta seria amaldigoada.

HENRIQUE

E tipo meu avé virar uma &rvore.
Isso ndo é bom! Talvez a flauta
seja... tenha uma maldicdo
mesmo.

LIANA

Maldicdo parece que alguém fez
de maldade. Quem que fez a flauta
no filme? Alguém lembra?

(as criancas comecam a responder juntas)

GABRIELA

A menina que fez. A menina vai
jogar uma maldicdo? Crianca?!

RODRIGO

Pode ser que a crianca né&o
gostava dele.

NATALTA

Eu acho que ela gostava.

MARIANNE

Eu desenhei. A menina abracando
a arvore no final.
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Marianne levanta o papel em frente a cdmera com um desenho feito
a lapis. O papel estd na vertical, com a arvore ocupando toda a
altura, e a crianca bem pequena abracando a arvore.

LIANA

Ai, que lindo! Al que a menina
gosta da &rvore. O ela abracando
a arvore, que carinhoso. Adorei
seu desenho.

E vocés? Abracam &arvore também
quando encontram com arvore-?

MARTIANNE
(sorrindo) FELIPE
Sim. L& na minha Ndo, nem a pau.

roca eu abraco um
monte de arvore.

LIANA
(dando risada)

O Felipe disse gque ndo abraca
arvore nem a pau, é isso Felipe?

RODRIGO NATALIA

Que é isso! Eu também né&o.

HENRIQUE

Se eu soubesse que a &rvore é
meu parente, ail eu abracaria. Sé
que se ndo fosse alguém da
familia, eu ndo ia abracar néao.

LIANA

Isso que vocé falou é
interessante, Henrique, porque
eu Jja vi alguns ©pensadores
indigenas falando que eles veem
as colsas da natureza, né, o
rio, a &rvore, como parentes.
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Entdo se a arvore ¢é parente
dele, ele cuida da &rvore, ele
abraca a 4rvore. Se a gente ndo
vé que o rio, a Lagoa da
Pampulha, que é a lagoa do nosso
filme, e que as Aarvores sé&o
nossos parentes, a gente as
vezes ndo cuida delas. E é uma
coisa pra a gente pensar hoje.
Alguém quer falar mais alguma
coisa sobre o filme-?

RODRIGO

Uma coisa, se alguém pode ter
colocado alguma coisa assim, um

feitico... Maldicdo até pode
ser, mas eu também ndo tb
achando. No inicio eu tava

achando que era uma maldicgéo,
agora eu acho que alguém colocou
um feitico na A&rvore. Ai uma
crianca pegou e fez aquela
flauta ali também.

ANA LUIZA

Aqui, se eu visse uma arvore eu
ia abracar elsa, gque nem no
filme.

Esse € um filme que costuma causar estranhamentos nas criangas das turmas
do CP, apresentando uma cosmovisdo diferente da delas. Ao fazer da aula uma
conversa sobre o filme, as criangas puderam ir percebendo nos detalhes — no gesto
do abracgo, no ato de cortar uma arvore e colocar outra no lugar, nas flautas no topo
de varias outras arvores — que o ritual que vemos no filme se repete infinitamente.
Uma arvore é derrubada, uma flauta é tocada por um idoso, que se transforma e repoe

a arvore, mantendo a floresta.

Quem nao percebeu no primeiro contato com o filme, pediu “mostre de novo,
por favor”. E voltamos as cenas, observamos os detalhes, e percebemos com as

imagens, sons, movimentos, gestos. Buscando acender uma experiéncia com o0s
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filmes, volto a Larrosa (2017), que nos provoca a manter como principio a abertura e

a paixao, que escapam aos nossos saberes, poderes e vontades.

O autor considera que o par informacao/opinido, unidos a falta de tempo e ao
excesso de trabalho, destroem a experiéncia?'. Impossibilitam-na. No contato com
imagens, sons, filmes, é fundamental podermos demorar nos detalhes. Oferecermos
outras formas de elaborar sobre o que audiovemos que n&o a da opinido e da
velocidade. Talvez assim as interagdes alunos-professora possam ser menos sobre
sacar qual resposta a professora quer ouvir, € mais sobre estar aberto para olhar,
escutar e conversar. Acredito que assim os filmes (no ver e fazer) possam ser

experiéncias formativas.

INT. PLATAFORMA DE AULAS REMOTAS - DIA 01/12/2021

E final da aula. As criancas ddo risada com o microfone fechado.
Sophia e Henrique dublam as falas de dois personagens do filme
da turma.

Luca

Cortal!

LIANA

T4 bom. Depois eu vou tentar com
0s sons que a gente gravou aqui
vé o que é gue acontece.

LUucA

Ta. Mas 6, €& trés chances. Tem
mais duas.

21 Larrosa (2017) nos questiona: “desde pequenos até a universidade estamos submetidos a um
dispositivo que funciona da seguinte maneira: primeiro é preciso informar-se e, depois, ha de opinar
(...) € uma reagao que se tornou para nés automatica: informados sobre qualquer coisa, nés opinamos”
(p. 21), e complementa “(...) na escola o curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e
cada vez mais curtos. Com isso, também em educacdo estamos sempre acelerados e nada nos
acontece” (p. 23)
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SOPHIA

Professora, por gque vocé ndo
testa com todo mundo? Cada um uma
vez.

A despeito de convivermos, na escola, com a segmentagdo dos tempos que
podem ser dedicados a brincadeira, a leitura, a alimentagao, a atividade fisica, ou a
criagdo artistica??, cenas como a descrita acima se repetem nas aulas: criangas
reivindicam mais chances para que todo mundo possa experimentar de novo — e de

novo — a diversao e os desafios dos processos de criagao.

Parecem querem esticar o tempo para multiplicar os momentos de criagéo e
experimentagdo. Talvez queiram brincar na tentativa, erro e outra chance. Aqui,
nessas cenas, as criangas nao apenas demonstram, como também demandam
atengao e mais tempo. Lembro de Comolli, que sugere que como “nossa época é das
midias de massa (...) a servigo unicamente das logicas de mercado, € justo e bom
opor-lhes outras maneiras de fazer, de filmar, de olhar e de escutar” (COMOLLI, p. 27,

2008). Uma maneira com mais tempo e mais atengéao.

22 Afinal, a escolarizagéo pede que as criangas (e também as professoras!) entendam que cada coisa
tem seu tempo, que na hora da aula de inglés ndo é hora de correr, que na hora do recreio ndo é hora
de fazer o para casa, e que quando toca o sinal a aula de Audiovisual acabou e a gente precisa pausar
o filme e ver o resto outro dia.
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6. EM RODA: CONSIDERAGOES FINAIS

Quando ainda estava na graduagédo, em uma reunido de orientagdo com a
professora Eliany Salvatierra em uma mesa redonda, ela me questionou algo do tipo
“por que vocé da aulas de cinema? por que nao da aulas de histéria, musica, artes
visuais?”. Ou, talvez, o que tem no audiovisual que me da vontade de propd-lo junto

as criangas?

Quase dez anos depois ainda estou formando uma resposta. Parece que esta
pesquisa-ensino po6de montar algumas respostas possiveis. As cenas que surgiram
na montagem das aulas me devolveram como proposta da Educag¢ao Audiovisual os
gestos de partilha, o tempo para a imaginagao, as praticas do fazer junto, a evidéncia

das transformacdes, e o exercicio da atencgéao.

Com a pesquisa-ensino, pude colocar a agéncia das criangas como parte da
elaboragao dessa proposta de Educag¢ao Audiovisual na escola. Agora, preparando e
dando aulas presenciais, me pego ouvindo as frases e tons de voz das criangas deste
trabalho: “eu desenhei, a menina abragando a arvore no final”, “e ai a gente vé a agua
da Lagoa da Pampulha cristalina!”, “se da tempo a gente pode ver o filme aqui?”, “mas

0, é trés chances”.

Gragas aos processos de gravar as aulas, assisti-las e monta-las, agora
carrego comigo essa proposta de Educagao Audiovisual na escola. Carrego comigo
em memoria, mas também na forma do filme-pesquisa Montaulas. Por efeito da
montagem das partes das aulas, conseguimos ver com maior foco, ouvir com mais
atengao, as dicas que as criangas e que o proprio audiovisual como linguagem nos
dao. De certa forma, a pratica de Educacédo Audiovisual com criangas ganha uma

materialidade na forma de filme.

Além disso, pensar a Educagao Audiovisual através da montagem das aulas e
da conversa com as criangas adensou ideias que estdo reverberando nas aulas
presenciais que continuo ofertando. Venho propondo aulas com grande presenca de
partiiha de desenhos, colocando-os como intermédio na elaboragdo das cenas do

comum das turmas de criangas.

Nas aulas presenciais desenhamos nossos sonhos, mas também desenhamos

lembrangas dos filmes que assistimos juntos, e as vezes até desenhamos o que
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aconteceu nos bastidores de uma aula anterior em que saimos da sala para fazer
gravagdes com as cameras e o gravador de som. Sentamos em roda, e vou retirando
de uma cesta todos nossos desenhos. No centro da roda podemos monta-los,
encontrar o que os une. Dai, fazemos novos desenhos, dos nossos desejos, dos filmes

que queremos fazer juntos nas aulas.

Assim, as aulas tém se desorganizado de forma n&o linear, de forma
espiralada, nas quais sempre retornamos as imagens, sons, lembrangas e desejos,
ao mesmo tempo em que vamos acolhendo e conhecendo coisas novas. E — em meio
a bagunca dos processos de inspiragdo, criagdo e compartiihamento — vamos
encontrando atencao, dando tempo e transformando os detalhes.

Destacam-se as aulas em que audiovemos filmes juntos e as aulas em que
saimos da sala para realizar as gravagdes das imagens e sons. Certamente sdo as
experiéncias mais lembradas e desejadas pelas criangas. Experimentamos os ruidos,
vozes, musicas e siléncios das coisas. Aprendemos a olhar através da camera, a estar

abertos a imagens diferentes, a conhecer o mundo.

Diante das cenas de Educacéo Audiovisual desta pesquisa-ensino, € assim que
venho montando novas aulas. Como educadora audiovisual — e agora também
professora-montadora — convivo com a paridade entre o gesto de fazer fiimes e o
gesto de educar. Ambos demandam separar as coisas do mundo para olha-las e
escuta-las com mais atencdo. E separar as coisas do mundo implica em fazer
escolhas e relaciona-las. Assim, é evidente que ha pedagogia ao fazer filmes, e ha
também criacido no preparar, se preparar e estar em uma aula. Na invencao de formas

de partilhar experiéncias audiovisuais.

Aqui, neste trabalho, abri minha cesta e mostrei algumas cenas. As cenas estéo
agora colocadas também no centro de nossa roda. Roda esta composta de adultos,
criancas, professores de Arte, educadores audiovisuais, pesquisadores. Talvez
encontrem cenas comuns, talvez unam com outras cenas, talvez voltem a essas

cenas para fazer novas propostas. Espero que, ao menos, despertem desejos.
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9. APENDICE

A seguir, o recurso educativo, requisito parcial a obtencéo do titulo de Mestre em
Educacao no Mestrado Profissional Educacéo e Docéncia.

wnb@utas

— g ' M _
= %éduca ao. audiovisual com criangas

b

Filme-pesquisa Montaulas (Liana Lobo, 2023). Disponivel no Youtube em:
https://youtu.be/0SoHdCwxc3k.
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10. ANEXOS

| — Nucleo de Arte, em Projeto Politico Pedagogico Centro Pedagogico 2022

O ensino da Arte consolidou-se ao longo da histéria da educacéao brasileira por
diferentes concepcgdes, abordagens e determinagdes legais. Na Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo (LDB) consta estabelecido que “o ensino da arte
constituira componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educagao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL,
1996. LDB. Lei n°® 9.394/96). A BNCC de Arte propde cinco unidades tematicas
— as linguagens Artes visuais, Dancga, Musica e Teatro, e as relagdes entre suas
praticas em Artes Integradas — articulando os conhecimentos e habilidades a
seis dimensbes da experiéncia artistica: criagdo, critica, estesia, expressao,
fruicao, reflexdo. Para tanto, estabelece que “a aprendizagem de Arte precisa
alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que
os alunos sejam protagonistas e criadores”, destacando que “é no percurso do
fazer artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem

uma poética pessoal” (BNCC, 2018).

Compreendendo a formagao humana como formacgao da sensibilidade, seja ela
estética, ética ou politica, assumimos a responsabilidade de fomentar a arte na
vida dos nossos estudantes por meio de principios inovadores, coerentes com a
proposta da BNCC e com nossa posi¢cao de Colégio de Aplicacdo, comprometido
com a formacdo de criancas, adolescentes, assim como de professores em
formacéo inicial ou continuada. Neste sentido, ofertamos no Centro Pedagogico
as cinco unidades tematicas propostas na BNCC: Artes Visuais, Danca, Musica,
Teatro e Artes Integradas (como espaco interdisciplinar de confluéncia entre as
artes e destas com diversos saberes). E, ainda, a linguagem Audiovisual.
Destacamos aqui, hosso pioneirismo, uma vez que, a oferta desta nova unidade
tematica - o Audiovisual - se deve ao fato de que esta linguagem artistica se faz
cada vez mais presente no cotidiano de nossas criangas e adolescentes,
especialmente por meio do crescente consumo e producdo de materiais
artisticos e culturais pelos meios digitais. A oferta das linguagens de cada
unidade tematica se da por docentes licenciados em cada uma delas, o que
propicia aos alunos o desenvolvimento de competéncias especificas e
integracao com o todo do fazer artistico.
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Para além da oferta de seis unidades tematicas, desenvolvemos na parte
diversificada do curriculo, no formato de GTDs, trabalhos direcionados a
inclusdo, como o Dancga e Potencialidades, assim como a formacao de corpos
artisticos, como Grupos de Teatro e de Musica, que se apresentam regularmente
em eventos internos e externos e ja foram objetos de investigacbes e

apresentacdes em eventos cientificos, integrando ensino, pesquisa e extensao.

Nossas acgdes educativas tém como uma de suas principais referéncias
metodolégicas a abordagem triangular da professora e pesquisadora Ana Mae
Barbosa, valorizando a importancia da contextualizacdo, da apreciacdo e da
pratica, do fazer artistico. A referéncia, no entanto, € adotada considerando a
abertura para que cada docente incorpore as suas praticas os referenciais
especificos de cada linguagem artistica, assim como as mais gerais, oriundas do
campo da Educacgao, sempre atentos ao contexto do Centro Pedagégico e de
cada turma. Na avaliagdo das aprendizagens, valorizamos o processo de cada
estudante, bem como o seu envolvimento e disponibilidade para vivenciar a
experiéncia artistica nas dimensdes da criacdo, critica, estesia, expressao,

fruicao e reflexao.

Ainda de forma inovadora e considerando a natureza “vivencial, experiencial e
subjetiva” do processo de ensino e aprendizagem em Arte, reconhecido pela
BNCC, ofertamos a Arte em formato atelier, termo das Artes Visuais, ampliado
para se referir as aulas de Audiovisual, Danca, Musica, Teatro, e Artes
Integradas, em que a elaboragao criativa se sustenta pela énfase na pratica,
associada a teoria e a contextualizacido histoérico-cultural. Envolvendo ensino,
pesquisa e extensdo, nossas acoes e reflexdes contribuem na difusdo das
praticas artisticas em constante dialogo entre escola e comunidade. Como
principios, destacamos:

- O direito de acesso ao saber da Arte.

- Oferta da disciplina Arte nos trés ciclos de formagao humana, do 1° ao 9° ano,
reconhecendo o direito de todos ao acesso e fruicdo da arte, considerando as

especificidades da infancia e da adolescéncia.
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- Oferta de ao menos duas unidades tematicas por ano escolar, com divisao dos
alunos de cada turma em dois subgrupos, que se alternam entre o 1° e 2°
semestres letivos.

- Salas especializadas de Artes Visuais, Audiovisual, Danca, Musica, Teatro, e
Artes Integradas, visando atender as especificidades de cada unidade tematica.
- Formacédo artistica cunhada na indissociabilidade entre pratica, teoria e
contexto histérico-social.

- Acesso estético e sinestésico a arte, aliado a formagao humana, ética, politica,

cultural e social.
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Il - Documento do Nucleo de Arte para Mudancga de Disciplina

g : ‘e ai UFMG
Centro Pedagégico da Escola de Educagédo Basica e profissional da

De: Nucleo de Arte

Para: COPED (Comissdo Pedagogica) e CPA (Colegiado Peaagogisa ©

Administrativo)
Assunto: Mudanga disciplina Nucleo de Arte

O Nucleo de Arte solicita a discussdo e encaminhamento sobre a proposta de

mudanga da atual disciplina de “Modelagem e Construgao” para “Audiovisual’.

1. Histoérico:

O Nucleo de Arte assume, desde 2000, a disciplina intitulada “Modelagem e
Construgao”, que substituiu a disciplina “Artes Praticas”, do Nucleo de Formacao

Especial desta escola. Isto ocorreu porque apés a aposentadoria dos dois Ultimos

professores efetivos desse Nucleo, ficou dificil a contratagdo de professores

substitutos com uma formacao especifica para atuar com o trabalho de oficina de
madeira e vitrificagcdo em ceramica. Além disso, o Nicleo de Formacgao Especial
nao teria representatividade em algumas instancias administrativas na escola
(CPA, Coordenagao de Ndcleo e Ciclo), ja que esta fungdo compete aos docentes
efetivos. Assim, o Nucleo de Arte absorveu esta disciplina.

A reformulagéo desta disciplina para “Modelagem e Construgao” foi uma tentativa
de manter, mesmo que minimamente, uma condi¢cdo de trabalho com oficina,
propriamente dito, onde fosse utilizado, aléem do espago fisico, o maquinario
disponivel nessa sala. Dessa maneira, o Nucleo de Arte apresentou a proposta da
disciplina denominada “Modelagem e Construgio”, com o objetivo de
‘construgéo de objetos tridimensionais, utilizando a madeira e/ou a construgéo de
bonecos ou fantoches”. Assim, ampliamos a oferta de arte na escola fundamental,
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: : . isti no curriculo
oportunizando nossos alunos a vivéncia de mais uma area artistica

desses.

2. Justificativa da solicitagdo de mudanca de disciplina:

O Nucleo de arte tem discutido, desde o ano de 2006, sobre 0 curriculo especifico
da disciplina de Modelagem e Construgdo dentro do curriculo de geral de Arte,
que inclui Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro. Isto por dois motivos basicos:

a) A utilizagao do espaco fisico:
Desde que a disciplina foi incorporada pelo Nucleo de Arte, reavaliamos

constantemente o uso devido de seu espagco e do maquinario. Assim,
dispensamos algumas maquinas que consideramos obsoletas, sem utilidade
pratica ou mesmo que comprometessem a total seguranga de nossos alunos,

principalmente as criangas menores, ja que o Nucleo atende os trés Ciclos.

Em 2007, esta disciplina teve que ocupar o mesmo espacgo da sala de Artes
Visuais, porque o espago até entdo ocupado por ela, foi solicitado pela dire¢ao
do CP, com a justificativa de ser reformado e utilizado para refeitério dos

alunos.

b) O perfil do professor dessa disciplina
De acordo com o edital de sele¢ao de professor para essa disciplina é exigido
um tipo formagéo artistica, mas observamos que, na pratica, a exigéncia de

formag&o nao atende por completo o objetivo da disciplina.

Em agosto de 2005, na elaboragdo do curriculo das disciplinas, durante o
Seminario interno da escola, o Nucleo de Arte répensou mais uma vez sobre a
caracterizagao dessa disciplina e concluiu que:
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a) E importante sim a sua manutengado como uma disciplina constitutiva do

Nucleo de Arte, desde que ocorram reformulagoes na sua proposta inicial,
de forma integral.

b) O curriculo da disciplina de “Modelagem e Construgao”, apesar da
especificidade da tridimensionalidade, estd muito proximo ao de "Artes

Visuais”, que inevitavelmente trabalha com elementos comuns como cor,
forma e espago.

Apos estas observagdes e varias reunides para discutir esse assunto, o Nucleo
de Arte concluiu que essa disciplina necessita ser substituida por outra - a
de “Audiovisual”.

Com essa mudanga, teriamos uma linguagem artistica diferenciada, de acordo
com as atuais demandas tecnologicas presentes no espago social e escolar.
Esta disciplina teria como objetivo trabalhar as diversas possibilidades
audiovisuais como: desenho animado, cinema de animagao, video-arte, radio,
TV e outras expressdes artisticas, através de equipamentos dessa natureza.
Observamos que trabalhos como esses enriqueceriam o curriculo de nossos
alunos, estando ainda coerentes com a proposta dos PCN, que prevé no
curriculo de Arte, a existéncia da disciplina audio-visual. Incluindo, assim:

“conhecimento e competéncia de leitura das formas visuais em
diversos meios de comunicagdo da imagem: fotografia, cartaz,
televisdo, video, histérias em quadrinhos, telas de computador,
publicagbes, publicidade,design,desenho animado, etc” (PCN -
ARTE,1997: 67)

Com relagédo ao espago fisico e material, consideramos que a atual sala de Artes
Visuais atende no momento as demandas da nova disciplina proposta. Aliado, a
esse espago do Nucleo de Arte, podemos contar, também, com o laboratério de
informatica e o com o setor de audio-visual desta escola, como suporte técnico.



77

Informamos que o Nucleo de Arte ja entrou em contato com o setor de Cinema da
Escola de Belas Artes/UFMG para requerer suporte nessa nova investida. Dessa

forma,  apresentamos a seguir a proposta de implantagdo da disciplina de
“Audiovisual”.

3. Proposta de implantacio da disciplina de “Audiovisual”’

a) Justificativa:

O fenémeno audiovisual, no contexto presente, ja estad entranhado na
cultura social. Podemos facilmente percebé-lo em nosso dia a dia, na televisao, na
internet, no celular etc. E este fenémeno tende a tomar forga, seguindo as

tendéncias de desenvolvimento da globalizagdo e do capitalismo.
Desta forma, o estudo da linguagem audiovisual, como uma das inumeras

formas de comunicagdo e expressao da sociedade contemporanea, € de extrema
importancia, principalmente quando o interesse principal € promover a educagao

como base da formagao cultural dos individuos e da sociedade.
Com esta finalidade, o Nucleo de Ensino de Arte do Centro Pedagogico,

propde a implantacao da disciplina “Pratica Audiovisual” no curriculo escolar do
Centro Pedagdgico.

b) Objetivo:

Com o objetivo de estudar e exercitar a linguagem audiovisual, a animagao
foi eleita como o meio mais adequado para ser trabalhado como pratica educativa
no Centro Pedagégico. Pois nela estio presentes os principios basicos da
reproducdo da imagem em movimento, que possibilitaram o surgimento do
cinema, da televisao e derivados.

" Esta proposta foi elaborada conjuntamente com o setor de cinema da Escola de Belas Artes/ UFMG



Além desse fato, o estudo da animagao propicia a integragéo pratica de

varias midias das Artes, tais como o desenho, a pintura, a escultura, a gravura, a

performance, o teatro, a masica, com possibilidades de interagoes

interdisciplinares.

O estudo da animagdo também tem como objetivo promover 2
desmistificacdo das praticas audiovisuais por meio da realizagao de pequenos
exercicios e aulas expositivas.

Desta maneira, o exercicio da animagao como pratica pedagégica, € um
meio muito eficaz de estimular a imaginagéo e a criatividade. Alem de promover a
potencializagdo do olhar analitico e critico sobre as produgdes audiovisuais, tao
presentes no mundo contemporaneo.

c) Metodologia:

Desenvolver pequenos exercicios com o objetivo de estimular o aluno
exercitar a imaginagdo a partir de especificidades da animacao. Exposicao de
conceitos pertinentes ao universo da animagao, debates, orientagao pratica,
apresentagao de videos e experimentagdes de técnicas.

4. Distribuigdo das disciplinas nos anos escolares

O Nucleo de Arte faz um estudo permanente para a distribuicao de oferta

de disciplinas para o Ensino Fundamental (criangas e adolescentes de 06 a 14
anos). A partir dessas reflexdes, temos priorizado o ensino de Musica e Artes
Visuais no 1" ciclo. Isso porque através de observagdes empiricas, acreditamos
que as experiéncias do cantar, do movimento ritmico e do uso do espaco concreto
nas suas relagdes com os objetos e materiais (pinceis, papéis, argila, tintas, etc.)
propiciam aos alunos importantes contribuicées na construgdo da sua identidade.
Conforme MARTINS, “a aprendizagem durante a infancia é dominada pela

atividade sensério-motora e perceptiva” (1985, 18).

Dessa maneira, as disciplinas de Modelagem e Construgao e Teatro vém se
concentrando no 2" ciclo e a disciplina de Danga, no 3°, ciclo. Isso nao quer dizer
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as as disciplinas nao possam transitar entre os ciclos, uma vez que ha
‘para todas elas em todos os anos escolares. Mas sinalizamos que, seria
Ue a oferta da disciplina de audio-visual, se concentrasse
ﬁﬁ 3“ Ciclo, pelo fato de que esses alunos ndo vivenciaram essa
ecorrer de sua formagao no Ensino Fundamental

:Qs.sp-.trab.alho, como:

fpo e condiqdes para perceber e apropriar-se das

restre, com dois grupos de
trabalho continue sendo
ualidade do aluno.

.,,.udos basicos.
udiovisual” no

>, estaremos
cordo com a
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Il — Atividade assincrona de Arte/Audiovisual do dia 08/04/2021

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
> Escola de Educagéo Basica e Profissional UFMmMG

—_—
Centro Pedagogico

Tarefa de Arte: CAMERA DE OBSERVACAO
Semana 5 — Atividade do dia 08 de Abril de 2021

Querida crianga,

Na aula de Arte dessa semana, ndés conversamos sobre a importancia da
observagao atenciosa para criar arte. Nos conhecemos duas producbes
audiovisuais que artistas de paises diferentes criaram a partir da observagao

de um gato.

Percebeu que o francés Chris Marker e o0 o japonés

Shinkai Makoto usaram diferentes formas audiovisuais e

representaram seus gatos de formas diferentes?

Vocé lembra o que é Audiovisual?

E a linguagem artistica que combina

a audicao e a visao.

Como filmes, animagdes, videoclipes, ou videogames!

Se quiser, reveja e relembre os filmes:

No curta-metragem francés Chat écoutant la musique
(tradugdo: Gato escutando a musica), o cineasta Chris
Marker filmou seu gato Guillaume ouvindo musica,
mostrando detalhes do gatinho, como sua orelha, sua
pata e seus olhos.

Assista aqui: https://youtu.be/MrEHvVDAJEPT|

— ]
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Educagéo Basica e Profissional UF 7:_’_1 G
Centro Pedagdgico

E na uma animacao japonesa Neko no Shuukai (J&® (=958

& ; tradugdo: A assembleia dos gatos), o animador %-H- ras: PoN
Shinkai Makoto (¥ &) inventou uma histéria
engracada e bem curtinha a partir da observacao do
dia a dia de um gato.

Esse gato se chama Chobi, e ele esta irritado porque
sempre pisam no rabo dele.

Assista aqui: https://youtu.be/-YKuxZgDamM

%

A tarefa dessa semana para vocé, pequeno artista, é:

OBSERV /AR

Para isso, vamos construir uma
camera artesanal.

Para montar sua cémera de
observagdo, vocé pode usar
diversos materiais, como papelao,
caixinhas recicladas, palitinhos..
Enfim, o que quiser!

Tesoura e cola podem ajudar.

E importante que a camera tenha
um VISOR que permita que vocé
observe através dele, como o
retangulo recortado na foto ao lado.

Um exemplo de como construir uma cémera de papeldo:
https://youtu.be/O0PTUXiOJpc , *se fizer essa, inclua um furo para a
observagégo! *
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Educacéo Basica e Profissional
Centro Pedagdgico

UFmG

Pode decorar sua camera como preferir, com papel EVA, colorindo, colando

figurinhas ou passando glitter.

Fonte: https://eucriando.com/camera-filmadora-de-caixinhas/

Durante a semana, use sua camera artesanal para
observar com cuidado o mundo a sua volta. Escolha algo
que te chame atencéao: seu animacgao de estimacgao, outras
criangas, os insetos, as plantas...

Nas suas observacoes, explore diferentes posigdes. Deite
no chao, se ajoelhe, figue em pé em cima da camal
Observe de perto e de longe.

Compartilhe na Plataforma Moodle uma foto de sua camera artesanal e

conte quais foram suas observacoes!

Com carinho, profa. Liana.
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IV — Poesia “Caixa” e fotograma do filme O Menino e o Mundo, enviados as

criangas na atividade assincrona de Colegao de Sons.




V - Atividade assincrona de Arte/Audiovisual do dia 13/05/2021

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
> Escola de Educagéo Basica e Profissional UFMmMG

—_—
Centro Pedagédgico

Atividade de Arte do 22 ano: ESPACO SONORO
Semana 10 — Atividade do dia 13 de Maio de 2021

QUERIDA CRIANGCA,

NA ULTIMA AULA DE AUDIOVISUAL APRENDEMOS QUE OS SONS
SAO MUITO IMPORTANTES PARA CRIAR O MUNDO DOS FILMES. ENTRE
OS SONS TEMOS AS FALAS DAS PESSOAS, AS MUSICAS, E TAMBEM
VARIOS RUIDOS: PASSOS NO CHAO, VENTO NAS FOLHAS, AGUA
PINGANDO, PASSAROS E CIGARRAS CANTANDO, BUZINAS DE CARROS
E MUITO MAIS.

QUANDO UNIMOS TODOS ESSES SONS, CRIAMOS UM ESPACO
SONORO. O ESPACO SONORO DO FILME DESSA SEMANA VAI NOS

TRANSPORTAR PARA OUTRO LUGAR, UMA ga)?e/ndal [Rosa.

COLOQUE UM FONE DE OUVIDO E APRECIE O FILME!

Link: https://vimeo.com/270770792

Camanho: 9 minutesr

Recife. Brasil,
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UM POUCO MAIS SOBRE O FILME

E}'a}éxyn.da [Losa, E NARRADO PELO

MUSICO E POETA PERNAMBUCANO
ERASTO VASCONCELOS.

A VOZ DO POETA, ACOMPANHADO DE
SUA FLAUTA, NOS CONDUZ PELO ESPACO
SONORO DE UM LUGAR ONDE ERASTO VIVEU
DURANTE SUA INFANCIA.

Fonte:
https://revistacontinente.com.br/seco
es/curtas/erasto-vasconcelos

ERASTO VASCONCELOS FAZ POESIA
SOBRE OS BICHOS DO DIA E DA NOITE, OS
PEIXES DO RIO, OS PASSAROS E AS FRUTAS
? QUE ENCONTRAMOS NA FAZENDA.

NO FILME, ALEM DA VOZ DE ERASTO E DO SOM
DA FLAUTA, TEMOS UM ESPACO SONORO COM DIVERSOS SONS QUE
COMPOE ESSE AMBIENTE. VOCE PERCEBEU QUAIS SAO ESSES
OUTROS SONS?

PODEMOS CONVERSAR MAIS SOBRE
ISSO NA AULA SINCRONA DA PROXIMA
SEMANA!
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AS DIRETORAS DO FILME, MARILA CANTUARIA E CHIA BELOTO,
REALIZARAM UMA ANIMACAO COM RECORTE E COLAGEM, USANDO
MATERIAIS COMO PAPEL, CARTAO, IMPRESSOES, TECIDO E
FOTOGRAFIAS.

REVISTAS E LIVROS SOBRE MEIO AMBIENTE FORAM AS PRINCIPAIS
FONTES PARA OS RECORTES DAS IMAGENS USADAS NO FILME.

APOS LONGA PESQUISA E SELECAO DOS RECORTES, AS IMAGENS
SAO MONTADAS.

Fonte: https.//poraqui.com/olinda/fazenda-rosa-o-filme-que-remonta-a-paisagem-sonora-de-erasto-vasconcelos/
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OS RECORTES SAO FOTOGRAFADOS E MOVIMENTADOS AOS
POUCOS, CRIANDO OS MOVIMENTOS DA ANIMAGAO.

O QUE VOCE ACHA DESSE PROCESSO DE CRIACAO? VOCE GOSTARIA
DE FAZER UMA ANIMAGAO DE RECORTE E COLAGEM?

AS CRIANCAS DA TURMA DE 2020 CRIARAM COLETIVAMENTE UM FILME
DE ANIMACAO COM RECORTES E COLAGENS. TAMBEM GRAVARAM
TODOS OS SONS DO FILME, CONSTRUINDO O ESPACO SONORO.
CONFIRA:
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VI — Atividade assincrona de Arte/Audiovisual do dia 12/08/2021
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Atividade de Arte do 22 ano - 12 de Agosto de 2021

O PROCESSO DE CRIACAO NO ESTUDIO GHIBLI
E ‘A VIAGEM DE CHIHIRO'

Criangas artistas,

Semana passada nds aprendemos sobre o uso do STORYBOARD nos
processos de criacao de filmes. Essa semana quero apresentar para vocés
um diretor de cinema e um estudio de animagao que criam as histérias de seus
filmes através dos imagens desenhadas em STORYBOARD. Ao invés de
escrever ou falar como sera a historia, as cenas do filme sdo criadas a partir
das ideias desenhadas. Assim é 0 processo de criacao do animador japonés

Hayao Miyazaki no estldio Ghibli.

Vimos na video-aula que o Hayao Miyazaki inventa mundos magicos a
partir de suas préprias observagdes e experiéncias. Ele também costuma se

inspirar na cultura de seu pais e em livros de fantasia.

Gosto principalmente dos filmes do Hayao Miyazaki que mostram seu
carinho com a natureza. Indico para vocés os filmes “Ponyo”, “Meu Amigo
Totoro” e “A Viagem de Chihiro”, todos disponiveis na Netflix.
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UM POUCO MAIS SOBRE O FILME
‘A VIAGEM DE CHIHIRO'

ENEUS

Tihubo oviginial: F & FBOMEL

AR Vet
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Producac: Extuidio Ghib(i

Divegaio: EiE B Miyagaki Hayao
Ano de fangamento: 2001
Clarsijicacao: Livve

Oscar de Mefhor Animacao ern 2003

Para que todos da turma possam assistir ao filme, disponibilizo abaixo.

R

A identidade e a memdéria sdo muito importantes na histéria desse filme.
Para nao ser controlada pela bruxa, a Chihiro precisa lembrar o seu nome.
E, no final do filme, ela precisa lembrar também o nome de outro
personagem. Lembra quem é esse personagem e qual € o nome dele?

Ele se chama Haku.

No final do filme, descobrimos que ele
era 0 espirito de um rio, chamado
Kohaku.

Chihiro se lembra que quando era pequena caiu no rio Kohaku, e o espirito
do rio a salvou.
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No filme, aparece um outro espirito de rio. Em uma das cenas na casa de
banho, Chihiro precisa lavar um espirito fedorento. Nessa cena, Chihiro
amarra uma corda e puxa todo o lixo e poluigao que esta sujando o rio.

O diretor do filme conta que uma vez ele participou da limpeza de um rio
em sua cidade, e que realmente achou uma bicicleta e precisou tira-la com
a ajuda de uma corda.

Essa semana deixo para vocés como desafio imaginarem os
espiritos dos rios, florestas ou montanhas do Brasil. Sera que
conseguimos olhar com carinho para a natureza e inventar historias
ou filmes com ela?

ABRAGO CARINHOSO, PROFA. LIANA.



VIl - Atividade assincrona de Arte/Audiovisual do dia 08/04/2021
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Atividade de Arte do 2° ano - 19 de Agosto de 2021

CRIANDO PERSONAGENS:
SERES RIOS, MAR ENATUREZA

Criancas artistas,

Semana passada desafiei vocés a imaginarem os espiritos dos rios,
florestas, montanhas e natureza do Brasil. Essa semana o desafio é
criar personagens inspirados nos territérios brasileiros.

Na ultima atividade de Audiovisual apresentei para vocés um pouco do
processo criativo do animador japonés Hayao Miyazaki. Vimos o filme ‘A
Viagem de Chihiro’ e contei para vocés de dois personagens do filme que sao

espiritos de rios.

Um deles é o Haku, que aparece em duas formas no filme. Na forma humana,
e na forma de dragdo. Abaixo tem alguns desenhos de criagdo do
personagem, que € quando vocé comega a colocar no papel como imagina

que o personagem ¢ e como ele se move.

Fiquei pensando em como o Haku € um rio, mas também voa. Vocés sabem
que as aguas dos rios podem evaporar e voar por cima das nuvens? Sao

chamados rios aéreos.
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Abaixo os primeiros desenhos de criagdo do outro personagem que é um
espirito de rio no filme ‘A Viagem de Chihiro’. Este rio parece ser bem diferente
do Haku. Ele tem rugas no rosto, como se fosse muito velho. Este é o rio que
aparece bem sujo, e todos da casa de banho precisam se esforgar para deixar

ele limpo.

. 2 V iz FEbL~
Wittppsgeg b1 €FTET TIO0

O animador Hayao Miyazaki diz que cria criatura magicas para mostrar seu
carinho pela natureza. Alguns anos depois de ‘A Viagem de Chihiro’, ele fez o
filme ‘Ponyo’ (disponivel na Netflix) e criou uma histéria de amor e cuidado
com a natureza, sendo a Ponyo filha dos espiritos do mar. Nos primeiros
desenhos desta personagem, podemos ver que ela comega parecendo um
peixinho, e tem varias fases de transformagdo entre peixe e humana.
Podemos perceber que ela mantém as mesmas cores de cabelo e vestido nas
diferentes fases.
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Nao é s6 Hayao Miyazaki que olha para os seres da natureza
entendendo que eles tem desejos, sentimentos e precisam de
cuidado. Aqui no Brasil, muitos pensadores e artistas tém contado

histérias que cuidam dos seres da natureza.

No livro ‘UM CANTO PARA O RIO’, a escritora Roberta se inspirou
em pessoas, animais e cenarios da regidao do Rio Doce para criar
seus personagens e contar uma histéria. Uma das personagens € a

Paquinha, sempre atenta, que escuta a voz do Rio Doce.

Leia ‘Um Canto para o Rio’ na Arvore de Livros e conhega a histéria
do Rio Doce: https://livros.arvore.com.br/biblioteca/livro/um-canto-

para-o-rio

E ouvindo o escritor indigena Ailton Krenak aprendi que o povo
Krenak tem o Rio Doce como um avd, e chamam ele de ‘Watu’.

Para escutéa-lo, clique abaixo:

https://youtu.be/JPWilZcOoe0?t=5180

(escute entre 1:26 até 1:29)
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O territorio de Minas Gerais abriga nascentes de grandes rios que
seguem Brasil adentro e rumo ao Oceano Atlantico. Esta semana
convido vocés, criangas artistas, a criarem um personagem para
uma histdéria no territério mineiro. Pode ser o avd Watd, algum
peixe, uma ave ou capivara, uma planta, uma montanha, enfim, o
personagem que vocés quiserem criar. O personagem pode ter mais

de uma forma também, como acontece com Ponyo e Haku.

Para criar seu personagem, vocé pode desenhar, colorir com tinta,

montar recortes, fazer com massinha, criar um boneco com tecidos.

Podem escolher a forma de criagao artistica que vocés preferem e que

melhor ira representar o personagem que voceé criou.

Tire uma fotografia do personagem pronto e poste no Moodle.

Na aula sincrona de Arte da proxima semana podemos compartilhar

NOSsSOsS personagens e criar algo juntos.

ABRAGO CARINHOSO, PROFA, LIANA.
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VIl - Atividade assincrona de Arte/Audiovisual do dia 02/09/2021
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Atividade de Arte do 22 ano - 02 de Setembro de 2021
DANDO ASAS A IMAGINACAO
e a contacao de histérias

Pequenos e pequenas artistas,

Vamos comegar a atividade dessa semana conhecendo um filme muito especial, que foi escrito por um grande amigo meu,
o Arthur Felipe. No filme, trés criangas (Carlinhos, Carol e Quindin) usam a contagéo de histérias para viajar por mundos

cheios de magia, aventura e imaginagao.

Putelo-Aead

“DANDO ASAS A IMAGINAGAOD”
(13 MIN, 2017, BRASIL)

DIREGAO: ARTHUR FELIPE E JOAO MARCOS

Assista ao filme:

https://youtu.be/q0K4mbIAWs0

ROTEIRO: ARTHUR FILL

STORYBOARD E ANIMAGAC: JOAO MARCOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Educagio Basica e Profissional UF ﬂ’l G
Centro Pedagégico

No6s ja aprendemos nas aulas de Audiovisual que para contar histérias podemos criar personagens,
escrever os acontecimentos (ROTEIRO) e desenhar as cenas em quadros (STORYBOARD).

Para criar histérias é bom guardar em uma caixa ou caderno os pedaginhos das nossas ideias e inspiragées. E quando
juntamos com carinho e atencéo estes pedaginhos que a histéria se forma.

VEJA ABAIXO COMO ESTA A CAIXINHA DE PERSONAGENS E IDEIAS DO 2°A:

GRUPO 1

ESPIRITO DA NATUREZA DE MINAS GERAIS (CARLOS ENZO) ESPIRITO DA AGUA (PEDRO)
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ROBO PROTETOR DAS MONTANHAS (MIGUEL)

TUBARAO SERRA (KIARA) VODINOI, O ESPIRITO SOLITARIO DO RIO (ANTHONY)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
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PRIMEIRA HISTORIA ESCRITA COM O GRUPO 1 DO 2° A:

“tra wma veg wma jadinka muilo eperta o cheia de amigos. O nome defa era Flora, e efa vivia no
fopo do montanha.

Dai a Flora encontrow wma jfor bebé chorando.
A Flora disye: - Por Que vocd epte chorando? Posso te ajudar?

0 Robé Guardiao da montanha encondrow com efad. Ele carvegou a |for bebé e a fevow em deguranga
alé o fopo da montanha.

Chegando (i, encondraram wma pesdoa estranha. O Robé wrow a Tefepalia e descobriv que a pesroa

era do bewn.
€ o Vodinoi, wm edpirido dofilerio duégm
E o Robd, o Florae a M’pi‘ bebée e Tornarany Mw%ob do Vodineoi.

E »e torharasy, amigod paradempre”
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GRUPO 2

ARVORE PROTETORA / MAGIC TREE (NICOLE) CAPIVARA FLORZINHA (LUCA)
PROTETORAS DA LAGOA DA PAMPULHA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Educagao Bésica e Profissional UF m G
Centro Pedagégico

SEREIA ACQUA (JULIA) PEIXIM MINEIRO / DOURADO (LULU)

IDEIAS DO GRUPO 2: A sereia Acqua tem 18 anos e é amiga do peixinho Dourado. Vivem na Lagoa da Pampulha.

A capivara Florzinha tem o poder de deixar a 4gua cristalina e ja limpou a agua da Pampulha. Ela e a Magic Tree cuidam
de diferentes pedagos da Lagoa e usam seus poderes para ndo deixar as pessoas jogarem lixo.
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ESPIRITOS DO RIO (SOPHIA e THEO) PAQUINHA CLOE (CLARICE)

O GUARDIAO (HENRIQUE)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Educagao Bésica e Profissional UF m G
Centro Pedagégico

Na aula sincrona de Arte/Audiovisual na préxima semana vamos continuar a experimentar coletivamente a criagdo de
histérias a partir dos personagens e desenhos da turma.

Podem continuar enviar suas criagdes e contribuigées na atividade da Semana 22 — Quinta (19/08).

ABRAGO CARINHOSO, PROFA. LIANA,
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IX — Recorte da atividade assincrona de Arte/Audiovisual do dia 09/09/2021

Criangas artistas,

A atividade de criagdo dessa semana sera
nossa segunda experimentagao com
STORYBOARD, os desenhos que planejam
filmes. Veja ao lado a primeira e a segunda
versao do Storyboard de uma cena do filme
‘Dando Asas a Imaginagao’.

Perceba como os desenhos mostram os
personagens e as situagoes, usando bem
todo o espago dos RETANGULOS.

AGORA E A SUA VEZ:

- Vocé pode fazer individualmente ou
convidar colegas da turma (gara fazer junto.
No topo escreva STORYBOARD e os
nomes das criangas que participaram.

- Escolha qual cena vocé vai contar com
desenhos, quais personagens vao aparecer
e o que vai acontecer. O desafio é
desenhar uma cena com as histdrias e
personagens que a turma compartilhou
na aula.

- Vocé vai precisar de um papel sem linhas
ou cartolina.

- Com uma régua, organize os retangulos em
ordem.

- Desenhe dentro dos retangulos com
atengao ao uso do espacgo e as cores,
mostrando as agdes e sentimentos dos
personagens.

- Pode fazer mais de uma vez e ndo esqueca
de postar!

) e

o D fio

Dir: Joao Marcos Nascimento e Arthur Felipe Fiel / Storyboard: Joao Marcos Nascimento

Storyboard 1

Staryboard 2 Cena Fina
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