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“Aqueles que ndo tém educacgéo escolar tém medo de entrar no museu. Eles ndo se sentem
suficientes conhecedores para penetrar nos “templos da cultura”.,

Ana Mae Barbosa

A METAFORA DO ENCONTRO: uma proposta para mediagdo

entre os agentes do Teatro Francisco Nunes e os saberes das Artes

RESUMO: O presente artigo consiste em uma revisao bibliografica para uma relagdo proximal dos
saberes das Artes Visuais aos agentes do Teatro Francisco Nunes. A promog¢do da Arte pela
Fundagao Municipal de Cultura de Belo Horizonte n&o inclui uma proposta que dialogue diretamente
com os agentes dessa histérica casa de espetaculos. Diante de tal quadro, este artigo sugere agbes
consistentes no sentido de potencializar a compreensdo que qualquer pessoa que atue,
independente do segmento dentro de uma casa de espetaculo, possa vivenciar a riqueza artistica de
um povo, huma perspectiva inclusiva e dialégica. Para tanto, sugere, inicialmente, agdes continuas de
capacitagao na perspectiva do trabalho com a cultura, como, por exemplo, introduzir as Rodas de
Conversa, a Recepcao Teatral e a Leitura Dramatica. Intenta-se estimular, por meio desta pesquisa, a
promogédo dos saberes da Arte pela Fundagdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte. Como
embasamento tedrico, utilizam-se os estudos de Ana Mae Barbosa a respeito da Cultura e o Ensino
de Arte, além da mediagéo, leitura e explanagdo do trabalho politico estético e o uso das Artes
Visuais integradas ao teatro do Grupo Oficina Multimédia. Por fim, intenta-se consolidar essa relagéo
proximal com a Arte também como um instrumento continuo e eficaz para potencializar a capacitagao
consciente desses agentes em relagdo ao universo artistico no qual atuam.

Palavras-Chave: arte; mediagao; recepgao teatral; rodas de conversa.

ABSTRACT: The present article consists of a bibliographic review for a proximal relationship between
the knowledge of the Visual Arts and the agents of Teatro Francisco Nunes. The promotion of Art by
the Municipal Cultural Foundation of Belo Horizonte does not include a proposal that dialogues directly
with the agents, a historic venue. Faced with such a scenario, this article suggests consistent actions
in order to enhance the understanding that anyone who acts, regardless of the segment within a
venue, can experience the artistic richness of a people, in an inclusive and dialogic perspective. To
this end, it initially suggests continuous training actions from the perspective of working with culture,
such as, for example, introducing the Conversation Circles, Theatrical Reception and Dramatic
Reading. The aim is to encourage, through this research, the promotion of Art knowledge by the
Municipal Cultural Foundation of Belo Horizonte. As a theoretical basis, Ana Mae Barbosa's studies on
Culture and Art Teaching are used, in addition to mediation, reading and explanation of aesthetic
political work and the use of Visual Arts integrated into the theater of Grupo Oficina Multimédia.
Finally, it is intended to consolidate this proximal relationship with Art also as a continuous and
effective instrument to enhance the conscious training of these agents in relation to the artistic
universe in which they operate.

Keywords: art; mediation; theatrical reception; conversation circles.
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1 INTRODUGAO

Ao transitar por duas casas de espetaculos da Fundacdo Municipal de
Cultura — FMC, em especial o Teatro Marilia e o Teatro Francisco Nunes, podemos
perceber uma lacuna a ser preenchida com ag¢des para promover a mediagao dos
saberes em Arte a todo coletivo humano de servidores e contratados dessas
instituicbes. Proporcionar uma sistémica aproximagao dos saberes da Arte aos
agentes? do Teatro Francisco Nunes, conforme se sugere nesta pesquisa, podera
contribuir para o maior aperfeicoamento do conhecimento em Arte, o qual ira
contextualizar uma nova relagdo junto aos gestores, produtores, artistas e ao
publico.

No Teatro Francisco Nunes, por exemplo, na atuacdo como Cenotécnico —
Técnico Cultural de Nivel Médio, nao ha, atualmente, agdes que possam tornar seus
agentes mais envolvidos com o contexto da Arte. Por ser uma casa de espetaculo
que recebe inumeros trabalhos artisticos, dos mais diferentes segmentos da nossa
cultura, como as Artes Cénicas e as Artes Visuais, dentre outros, necessitaria haver
uma abertura para dialogar sistematicamente através de uma mediagéo e recepgao
inteligentes de forma integrada. A possibilidade de um maior dialogo por meio de
agdes como as Rodas de Conversa e a Recepcao Teatral sdo emergentes, porém,
esta pesquisa também apresenta outras acdes que podem ser norteadoras para
complementar o trabalho que ora se sugere junto aos agentes, propiciando-lhes,
desse modo, uma participacdo mais efetiva nos eventos acolhidos pelo Teatro, bem
como capacitacao e reconhecimento de sua identidade cultural. Na verdade, através
dessa mediagao, a qual se propde dialdgica, democratica e sociolégica, certamente,
surgira uma nova postura coletivizada, na qual se evidenciara saberes dos mais
variados codigos culturais.

Nesse sentido, a reflexao sobre as Artes Visuais integradas ao teatro do
Grupo Oficcina Multimédia3, o estudo da Arte do Espectador de BRECHT,* em
intercessdo com o conhecimento da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa,

! Doravante FMC.

2 Denomina-se agente todo e qualquer profissional que atue dentro de uma casa de espetaculo ou centro
cultural, independentemente de sua fung¢do ou atribuigdes.

3 GOM - Grupo Oficcina Multimédia, sob a lideranca de lone de Medeiros, em Belo Horizonte-MG, busca em
suas criagcdes uma interlocugdo entre as Artes Visuais e o Teatro.

4 “Dramaturgo alem3o, Bertolt Brecht (1898-1956), representante de um teatro (altamente denominado,
épico, critico, dialético ou socialista e de uma técnica de atuacdo que favorece a atividade do espectador,
gragas ao seu carater demonstrativo do jogo do ator” (PAVIS, 2005, p. 34).



constituem elementos substanciais para orientar uma possivel mediagdo dos
saberes das Arte aos agentes. Apreciar, contextualizar e fazer Arte, como defende a
proposta triangular, pode colaborar para a melhor compreensao do estar e do
vivenciar as riquezas culturais de um povo numa perspectiva continuadamente

humanizada.

2 PROPOSTA TRIANGULAR: liberdades expandidas

O surgimento da Metodologia Triangular, que foi renomeada Proposta
Triangular, por Ana Mae Barbosa, consistiu numa agao reconstrutora. Essa Proposta
foi sistematizada no Museu da USP, entre 1987 e 1993, e deriva de uma dupla
triangulagdo. Conforme Barbosa, “A primeira € de natureza epistemoldgica, ao
designar os componentes do ensino/aprendizagem por trés agdes mentalmente e
sensorialmente basicas, quais sejam: criagao (fazer artistico), leitura da obra de arte
e contextualizacdo” (BARBOSA, 1998, p. 33). Tais agdes basicas poderédo
fundamentar o processo pelo qual os saberes em Arte se delineardo aos agentes.
Propomos, neste artigo, que os sucessivos trabalhos, essencialmente coletivos,
emanados das Rodas de Conversa, perpassem por reflexdes continuas e de
democratico didlogo sobre a construgdo de conhecimento em Arte. A segunda
triangulagdo de Barbosa (1998), consistiu na degluticdo de trés outras abordagens
epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies inglés e o
Movimento de Apreciagéo Estética aliado ao DBAE (Discipline Based Art Education)
Americano.

Em resumo, vale ressaltar a importancia do processo de pesquisa feito por
Ana Mae Barbosa em trés paises, uma vez que a segunda triangulagao de Barbosa
consistiu na degluticdo de trés outras abordagens epistemoldgicas: as Escuelas al
Aire Libre mexicanas, o Critical Studies inglés e o Movimento de Apreciagao Estética
aliado ao DBAE (Discipline Based Art Education) Americano. No Meéxico, as
Escuelas al Aire Libre foram incentivadas pela ideia de José Vasconcelos “de inter-
relacionar arte como expressao e como cultura na operagéo ensino-aprendizagem”
(BARBOSA, 1998, p. 34). Desse modo, resultando em um “frutifero movimento
educacional, cuja a ideia era a recuperacao dos padrbes de arte e artesania
mexicana, o aprimoramento da producao artistica do pais, estimulo a apreciacao a
arte local e o incentivo a expressao individual” (BARBOSA, 1998, p. 34). Na

Inglaterra, em especial no Pais de Gales, Ana Mae Barbosa busca conhecer o



Professor Tom Hudson, o qual também apresenta uma linha de ensino integradora
da ideia da Arte como expressao e como cultura. Por fim, essa segunda triangulagéo
se redimensiona junto também com os construtores do Discipline Based Art
Education, Elliot Eisner, Ralph Smith e Brent Wilson, que estimularam seu
posicionamento culturalista em relagdo as politicas artisticas.

Com a mesma compressdo que Ana Mae Barbosa utiliza, o movimento de
critica literaria e ensino da literatura americana Reader Response revela, na sua
concepgao de leitor-objeto, como pode embasar as leituras de obras de Arte para o
componente da triangulagcdo ensino-aprendizagem via Recepg¢ao Teatral, conforme
se propde neste artigo. Na assimilagdo e acomodacédo do leitor-objeto (reader —
response) que poderdao ser norteadas analises de espetaculos, de cenas, de
cenario, de figurinos e, enfim, de todas as propostas artisticas e suas
potencialidades para o contexto social e politico no qual estamos inseridos. Pode se
afirmar que os agentes do Teatro Francisco Nunes poderédo se espelhar na primeira
experiéncia pés-moderna de Ensino de Arte no Brasil, quando a Proposta Triangular
de Ana Mae foi sistematizada e amplamente testada entre os anos de 1987 e 1993,
no Museu de Arte Contempordnea da USP. Notoriamente, um resultado
recompensador no aprendizado e no desenvolvimento de alunos do sexto ano, tanto
na criagao artistica quanto na capacidade de falar sobre a Arte.

A época, a, pesquisa foi financiada pela Fundagdo IOCHPE. Num video
produzido com as impressdes das criangas sobre as experiéncias durante a fase de
pesquisa, Barbosa menciona um depoimento que a impressionou: “uma menina de
12 anos; pobre, muito pobre, pobreza detectavel visualmente, ndo sé através da
roupa, mas do gesto e do olhar, ‘por que ninguém me falou sobre arte abstrata?
Gostaria de entender isso” (BARBOSA, 1998, p. 36). No caso do Teatro Francisco
Nunes, cré-se que sao varios os agentes que devem indagar-se da mesma forma:
por que trabalhar tanto tempo numa casa de espetaculo e nao ser convidado para
apreciar, contextualizar ou mesmo fazer um trabalho artistico? Percebemos um
equivoco na conducdo das relagdes de trabalho existentes, como foi
institucionalizado em seus primérdios, desqualificando a possibilidade de
aprendizagem em Arte pelos agentes. Barbosa, reflete acerca do acesso a esse tipo

de informag&o em nosso pais:

Sonegacao de informagdo das elites para as classes populares € uma
constante no Brasil, onde a maioria dos poderosos, e até alguns dos
educadores, acham que essa histéria de criatividade & para crianga rica.
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Segundo eles, os pobres precisam somente aprender a ler, escrever e
contar. O que eles ndo dizem, mas nds sabemos, é que, assim, estes

pobres serao mais facilmente manipulados. (BARBOSA, 1998, p. 36)
Numa perspectiva mais otimista, vé-se a possibilidade da atual
situagdo politica da FMC em compreender a necessidade da ruptura dessa
reprodugcdo nao dialégica, a qual se distancia o acesso aos saberes em Arte e
Cultura dos agentes. E possivel haver um quadro divergente dessa atual relagéo
patronal, contrastando eticamente a partir de um conjunto de agdes, tal como foi
proposto pelo SOS®, o qual visard a promogéo da Arte e da Cultura devidamente
contextualizadas. Para tal propdsito, planeja-se fazer, nas casas de espetaculo da
FMC, por exemplo, as visitas guiadas e conduzidas pelos nossos agentes em
questao. Sugerimos que este artigo seja um mote para a reorganizagao das equipes,
devidamente incorporadas nesse outro lugar, no qual possa ser realmente difundida
a mediacdo dos saberes em Arte. Segundo Barbosa, o espectro da experiéncia
nomeia-se “a contextualizagdo a qual pode ser historica, social, psicolégica,
antropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica, etc., associando-se o pensamento
nao apenas a uma disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou
nao” (BARBOSA, 2009, p. 37). Para tanto, compreender através da Proposta
Triangular, requer também, assegurar que néo se tratam de fases de aprendizagem,
mas de processos mentais que se interligam para operar a rede cognitiva da

aprendizagem.

3 ANALISE HISTORICA: reflexdes sobre a identidade cultural

Ana Mae Barbosa (1998) manifesta em sua obra que a educacgao, mediagao
dos saberes das Artes, seria mais eficiente para estimular a consciéncia cultural do
individuo se comecgasse pelo reconhecimento e apreciacdo da cultura local. Com
base nessa premissa, defendemos, nesta pesquisa, a ideia de que o processo de
relacionamento da FMC com os agentes pode ser rearticulado em prol de qualificar
a mediacado dos saberes das Artes por parte desses profissionais. Ainda de acordo
com Barbosa, a educacdo formal em nosso pais, Terceiro Mundo ocidental, foi
completamente dominada pelos codigos culturais europeus e, mais recentemente,

pelo codigo cultural norte-americano. Quando conhecemos nossa historia,

5 SOS - Saberes Ordindrios Sistémicos
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passamos a refletir sobre nossa identidade e, consequentemente, a rever nossa
postura diante dos fatos e da propria realidade. Em seus estudos, a pesquisadora
também manifesta sua preocupagdo no que concerne ao desenvolvimento de
diferentes codigos culturais. Ao refletir acerca do modo como é tratada a importancia
da cultura dos povos originarios e a necessidade de reconhecer as culturas locais,

Barbosa observa que:

A cultura indigena sé é tolerada na escola sob a forma de folclore, de
curiosidade e esoterismo; sempre como uma cultura de segunda categoria.
Em contraste foi a propria Europa que, na construgéo ideal modernista das
artes, chamou atenc¢ao para o alto valor das outras culturas do leste e do
oeste, através da apreciagdo das gravuras japonesas e das esculturas
africanas. Desta forma, os artistas modernos europeus foram os primeiros a
criar uma justificagdo a favor do multiculturalismo, apesar de analisar a
cultura dos outros sob seus proprios canones de valores. Somente no
século 20, os movimentos de descolonizagao e de liberagdo criaram a
possibilidade politica para que os povos que tinham sido dominados
reconhecessem sua propria cultura e seus proprios valores. (BARBOSA,
1998, p. 13)

Vale ainda navegar em uma complexa rede de termos para definir a
diversidade cultural, tais como  multiculturalismo, pluriculturalidade e
interculturalidade. A interculturalidade, para Barbosa, é a designagdo mais
apropriada no que se refere a cultura nacional, pois, enquanto os termos
“‘multicultural” e “pluricultural” significam coexisténcia e mutuo entendimento de
diferentes culturas na mesma sociedade, o termo “intercultural” significa a interagao
entre as diferentes culturas. Sobre a importancia da interculturalidade na alta e baixa
cultura, Ana Mae Barbosa ressalta que as instituicbes educacionais deixam a
desejar, pois apenas o plano erudito € admitido nas escolas. Barbosa (1998),

todavia, lembra-nos de uma importante licdo de Paulo Freire:

Nés aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregacao cultural na
educagdo. As décadas de luta para salvar os oprimidos da ignorancia sobre
eles préprios nos ensinaram que uma educagao libertaria tera sucesso so
quando os participantes no processo educacional forem capazes de
identificar seu ego cultural e se orgulharem dele (BARBOSA, 1998, p. 15).

A interculturalidade também acontece em nossos palcos. Contudo, para que
essa identificacao seja possivel é preciso que saibamos compreender a importancia
da cultura erudita tanto quanto da cultura de guetos, assim como a intercessao do
conhecimento entre elas. Barbosa menciona que “Todas as classes tém o direito de
acesso ao codigos culturais eruditos, porque sao os cddigos dominantes, os codigos
do poder.” (BARBOSA, 1998, p.15). O exercicio para incentivar o reconhecimento
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do valor da cultura local junto aos agentes pode ser promovido por agdes das Artes
Visuais integradas ao Teatro, como pode ser percebido pela experiéncia da pratica
artistica bem-sucedida intuida pela Arte.

O Grupo Oficcina Multimédia®, por exemplo, utilizou o quadro do pontilhista
francés Georges Seurat (FIG. 1) para montar o espetaculo Domingo de Sol,
coincidentemente, a mesma obra foi também ponto motivador para uma interlocugao
com alguns dos agentes. Notoriamente, essa obra se assemelha com a vista dos
fundos do Teatro Francisco Nunes para o lago do Parque Municipal Américo Renné
Giannetti (FIG. 2), o que propiciou uma sensibilizacdo dos agentes a partir de algo

que |Ihes era familiar.

Figura 1 — “Uma Tarde de Domingo na llha de Grande Jatte”, Georges Seurat,
(1884—-1886).

Fonte: Disponivel em: https://prosperousnetwork.com/2016/12/leconomia-a-misura-duomo-per-il-
benessere-di-tutti/ Acesso em: 28 mai. 2023.

6 GOM - Grupo Oficcina Multimédia, sob a lideranca de lone de Medeiros, em Belo Horizonte-MG, busca em
suas criagdes uma interlocugao entre as Artes Visuais e o Teatro.
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Figura 2 — Uma tarde de Domingo no Parque Américo Renné Giannetti

Im : 2 A
i 4

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Segundo Ferraz (2009), o valor da Arte esta em ser um meio pelo qual as
pessoas expressam, representam e comunicam conhecimentos e experiéncias.
Através dessa mesma imagem da obra de Seurat, mostrada para alguns agentes,
houve um desdobrar de estimulos. Um agente, a que denominamos aqui como
Agente A, apos ser consultado sobre a semelhanga das referidas imagens, relatou
sobre sua historia com o préprio teatro, espontaneamente, de suas idas ao Teatro
Francisco Nunes em sua mocidade’. Durante o relato, cantou uma cancéo, de sua
propria autoria, em que se mostrava em comunhd&o com as experiéncias que a
memoria lhe trazia em relagédo a espetaculos musicais. Esse homem nao era apenas
um trabalhador do teatro, mas, sim, memoéria viva daqueles saberes. Sua
capacidade de apreciar, ler obra de Arte e criar artisticamente se revelam na cancao
cantada, bem como na satisfagdo em conhecer e vivenciar a Arte, contextualizada.®
A forga propulsora do Agente A com a Arte, deveria, pois, ser alimentada para
desdobrar-se em estimulos culturais e artisticos ainda maiores. Ferraz (2009), nos
faz entender que é por isso que, mesmo sem perceber, educamo-nos esteticamente
no convivio com as pessoas € as situagdes da vida cotidiana. Nossas origens sao
melhor compreendidas pela via da interculturalidade. Para Barbosa (1998), o sujeito

que tenha apreendido as referéncias culturais da propria classe social,

7 Anexo 1 — Relato coletado em dezembro de 2022.
8 Anexo 2 — Canc3o de prépria autoria do Agente A
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concomitantemente, da inicio a assimilagdo do “outro” e projeta-se de forma critica e
devidamente contextualizada. Assim, a mobilidade social sera verdadeiramente
potencializada se juntos refletirmos sobre a nossa identidade em relagdo as outras
diferentes culturas.

Para Ferraz (2009), desde a infancia, tanto as criangas como nds, adultos,
interagimos com as manifestagdes culturais de nosso meio. Com base nesse
conhecimento, é possivel propor que a FMC reveja a relagcéo patronal da instituicao
direta com seus trabalhadores. Cabe ressaltar, de acordo com o mesmo autor, o

carater educativo dessa proposta, considerando que:

Gradativamente, damos forma e sentido as nossas maneiras de admirar, de
gostar, de julgar, de apreciar — e também de fazer — as diferentes
manifestagdes culturais de nosso grupo social e, dentre elas, as obras de
arte. (FERRAZ, 2009 p. 19)

Percebemos uma busca do reconhecimento e da construgdo humana
constituida pela Arte na poesia do referido agente. A relagéo de seu cotidiano afetivo
com o trabalho e ambiente no qual o Teatro esta inserido estdo presentes nas
entrelinhas de sua cancado. Sua expressao € permeada por uma reflexdo poética,
liica e estética social.® Para Pimentel (2009), tal construgdo se da pela

compreensao da Arte como uma construgdo humana.

Arte, enquanto area de conhecimento, além de ser um modo de pensar, de
chegar a producoes inusitadas e estéticas, de propor novas formas de ver o
mundo e de apresenta-las com registros diferenciados, € também uma
construcdo humana que envolve relagbes com os contextos cultural,
socioecondmico, histérico e politico. (PIMENTEL, 2009. p. 26)

Maiores possi.blidades de éxito em nossas casas de espetaculo ficam
comprometidas se estas se omitirem sobre a necessidade do levante de agdes
reflexivas sobre a Arte. A sugestdo por meio deste artigo € que se viabilize
continuadamente oficinas, cursos dentre outros momentos de reflexdo para
promover junto aos agentes a importancia do reconhecimento e do aprendizado em

Arte, de modo que possam se apropriar desse saber no trabalho e na vida.

9 Estética Social. Como um campo dindmico de forcas no qual os humanos participam de modo ativo, o
ambiente é experimentado esteticamente quando a sensibilidade assume importancia primdria. Esse é o
significado ambiental do engajamento estético. Esse é também o significado social. (BERLEANT, 2017).
Disponivel em: http://newpsi.bvs-psi.org.br/eventos/Anais_seminario_estetica_social2016_2018.pdf#page=16
Acesso em: 08 Jul. 2023.
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4 GOM: as Artes Visuais integradas ao Teatro

No que se refere a importancia de aprender ler obras de arte, analisamos a
bem-sucedida experiéncia de um grupo de teatro de nossa cidade, sob a lideranga
de lone de Medeiros. Tal experiéncia pode ilustrar e subsidiar de elementos
estéticos a aplicagcao de acgbes para os saberes em Arte na proposta apresentada
por esta pesquisa. De acordo com Ferreira (2007), os estudos, a pesquisa e a
exposicao das insergdes das Artes Visuais nos espetaculos do Grupo Oficcina
Multimédia’™® — GOM, dialogam em conjunto com a nova proposta da Arte
Contemporanea, promovendo, através da metalinguagem, uma fungcdo ampla de
liberdade criativa e critica. O GOM, como € comumente chamado, tem, de fato, uma
Arte que expressa um conteudo humano digno de ser revelado. Demonstra uma
linguagem propria e mostra um trabalho plastico, de luz, som e imagens
absolutamente extra cotidiano. Desse modo, ilustram exemplarmente o que Ferraz

procura descrever sobre a expressao artistica de autores e artistas:

Os autores e artistas, com suas diferentes origens, histérias e experiéncias
pessoais, procuram imaginar e inventar “formas novas”, com sensibilidade,
para representar e expressar o mundo interior e sua relagdo com a natureza
e cotidiano cultural. Fazem isso em diversas linguagens artisticas, técnicas,
materiais, em diferentes situagdes e complexidade de pensamento e
emocéo. (FERRAZ, 2009, p. 21)

O GOM explora o movimento do corpo em um cenario extravagante,
apresenta varios signos expostos com o cuidado da beleza estética. Sdo varios
espetaculos de lone de Medeiros que colaboram com a interlocugao entre as Artes
Visuais e o Teatro. O espetaculo Bé-a-ba Brasil: memoria, sonho e fantasia, dirigido
por Medeiros, em 2007, e estreado no mesmo ano, na casa de espetaculo Galpao
Cine Horto, em Belo Horizonte, revela imagens bastantes reflexivas para esse
contexto de interagdo e mediagdo com os agentes. Conforme Medeiros (2007), as
Artes Visuais e a Literatura foram referéncias fundamentais para a montagem desse
espetaculo. Escolhida como suporte inicial do trabalho, a obra Abaporu — Homem
que Come, 1928, de Tarsila do Amaral (FIG. 3), foi usada também na composigéo

do cartaz do espetaculo.

Para iniciar a proposta apresentada neste artigo, usar o espetaculo Bé-a-ba

Brasil: memoria sonho e fantasia, como referéncia para a Recepcdo Teatral dos

10 Doravante GOM.
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agentes, contribuira para a ilustragdo da compreenséo da interculturalidade como
exemplo artistico da valorizagdo da nossa cultura e da nossa historia. Nessa obra, o
GOM busca falar da transi¢ao da Arte figurativa para a Arte abstrata, na Europa do
final do século XIX para o século XX, e seus reflexos na Arte Contemporanea.
Perpassar por essas explanacdes historico-artisticas pode favorecer a construgao de

saberes pautados pela liberdade. Nesse ponto, Ferraz sustenta que:

Por sua vez, o publico, ou seja, as pessoas que estabelecem relagdes com
as obras, as espectadoras, as ouvintes, as apreciadoras, sdo pessoas
situadas em um determinado tempo e espago sociocultural e também
participam ativamente delas por meio de seus diferentes modos e niveis de
saber admirar, gostar, apreciar e julgar culturalmente aprendidos. Para o
autor, ‘apesar do seu poder de expressao, a arte permanece muda, sem a
presenga de uma recepgao inteligente, com a qual possa dialogar’, mas é
necessaria uma preparagdo para se empregarem diferentes visbes ou
discursos. (FERRAZ, 2009, p. 22)

Sugerimos que a Histéria da Arte no Brasil pode ser, também, uma acao
prioritaria na mediacdo e na condugido dos trabalhos as junto aos agentes. Além
dessa sugestao, também sera relevante conhecer sobre historias das Artes Cénicas
e das Artes Visuais. Para Barbosa, “A consciéncia de ser colonizado dos brasileiros
é titubeante, confusa e mal explicitada” (BARBOSA, 1998, p. 30). Assim, meios que
possibilitem compreender melhor as propostas artisticas fundamentadas em
conceitos histéricos, sociais e politicos, certamente, levardo ao amadurecimento
para um novo olhar, uma nova maneira de apreciar e julgar os mais diferentes
trabalhos artisticos, propiciando mais consisténcia da absorgao politico/ estética
como espectador. Ademais, o resultado em aplicar tal acdo aos agentes podera
reverberar também numa nova atitude. Os agentes, motivados pela mediagdo dos
saberes via Recepc¢ao Teatral, consequentemente, poderédo se sentir reconhecidos e
visibilizados pelos gestores, produtores e por eles proprios. A recepgao as
produgdes com propostas artisticas inusitadas seria, entdo, n&o mais o
estranhamento ou até o desconforto, ao contrario, seriam recebidas devidamente
qualificadas numa base fundamentada na alteridade. O espetaculo Be a Ba Brasil,

sob influéncia das Artes Visuais, é ressaltado por Medeiros nesse sentido,

A escolha recaiu sobre o quadro Abaporu (1928) — Homem que come-
Tarsila do Amaral, uma pintura hibrida na qual a artista se utiliza de uma
forma feminina peculiar, afinada com a expressao artistica da Europa
modernista do inicio do século XX, para inserir nessa figura as cores e a
irreveréncia do imaginario brasileiro. Esse quadro teria a fungao de um mote
para a abordagem da identidade brasileira, dando uma unidade expressiva
a um Brasil de manifestacgdes artisticas tao diversas. (MEDEIROS, 2007, p
201)
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Figura 3 — Cartaz do espetaculo Bé-a-ba Brasil: memoria sonho e fantasia.

' 0 GRUPO OFICCTNA MULTIMEDIA DA FUNDAGAO DI2 EDUCAGR .
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Fonte: MEDEIRQOS, lone de. Grupo Oficina Multimédia
30 anos de Integragao das Artes no Teatro. 2007. p. 206.

A experimentagdo continua de Rodas de Conversa, agao primaria e regular
do Arena de Cultura, hoje Escola Livre de Artes, também pode contribuir para um
novo caminhar via Recepc¢ao Teatral. Dessa forma, os agentes do Teatro Francisco
Nunes disponibilizariam um novo olhar as apresentacgdes artisticas realizadas nesse
espacgo, que é o seu espaco de trabalho diario, assim como em qualquer outro que
venham a integrar. Potencializariam conhecimento para o melhor desenvolvimento
de suas ag¢des cotidianas e de suas relacbes com os artistas, produtores, técnicos e
com o publico de um modo geral.

Sugerimos, pois, uma agao continuada no exercicio da Recepg¢ao Teatral dos
espetaculos em cartaz, com toda equipe disponivel regularmente, garantindo todas
as liberdades de interpretacdo e critica. E claro que espetaculos exibidos fora da
casa também podem ser considerados, para ampliar dessa maneira o referencial.

Segundo Pavis,

Confrontado diretamente com o objeto artistico, o espectador esta
literalmente imerso num banho de imagens e sons. Se permanecer ‘fora’ do
espetaculo ou se for englobado por ele, se ele lhe disser respeito ou agredi-
lo, a recepgéo coloca do mesmo modo um problema de estética e justifica a
elaboragdo do que BRECHT chama de ‘arte do espectador. Assim
encontrar-se-ia invertida a perspectiva tradicional da estética. Esta busca na
obra e na cena as estruturas mentais e socioldgicas do publico e seu papel
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na constituicdo do sentido: ‘Se se quiser chegar a fruigdo artistica, nunca
basta querer consumir confortavelmente e sem muito trabalho o resultado
da producgéo artistica; € necessario assumir sua parte na propria produgéao,
estd num certo grau produtivo, ‘permitir certo dispéndio de imaginagao,
associar sua experiéncia pessoal a do artista ou opor-se a ela’. (BRECHT,
1972 apud PAVIS, 2005, p. 330)

Pavis menciona ainda que “o espectador € “imerso” em pleno acontecimento
teatral, num espetaculo que provoca sua capacidade de identificacdo; tem a
impressao de estar se confrontando com acdes semelhantes as de sua propria
experiéncia” (PAVIS, 2005, p. 330). Sendo assim, para buscar o melhor contexto e a
melhor compreensdo dos agentes em prol de um processo libertario e consciente
sugerimos a experimentagao também do fazer artistico, concomitante a organizagéo
sistémica da mediagdo dos saberes das Artes entre os agentes. O refletir sobre a
“Arte do Espectador” provoca o crescimento no aprendizado, exercita a imaginagao
e, inclusive, confere a possibilidade de se tornar um agente cultural. Expandem-se
novas posturas diante das inumeras propostas artisticas que chegam em nossos
espacos culturais. Ha, portanto, de se pleitear também parcerias e agdes para esse
fim, preparacao, reciclagem e treinamento dos agentes por via do fazer e refletir
sobre a Arte. Além da garantia de que as liberdades de expressao e de opinido do

agente sejam integralmente respeitadas.

5 LEITURA DRAMATICA: uma experiéncia pratica para o aprendizado em arte
O texto teatral de Maria Clara Machado também apresenta uma proposta de
intervengdo com os agentes bastante peculiar para produzir conhecimento e
identificacdo cultural, dentre outras possibilidades. Em especial, a peca teatral A
Gata Borralheira, representada pela primeira vez no Tablado, em 1962, no Rio de
Janeiro, em plena Ditadura Militar. Maria Clara Machado abusa da interculturalidade
para transformar a Cinderela', princesa de origem da cultura europeia, numa verséo
brasileirissima, bastante critica dos desejos intrinsecos da elite sobre o casamento.
A opressao sofrida por Dulcinéia, Borralheira da madrasta Dona Firmina e das duas

filhas legitimas, traga uma narrativa bastante reflexiva sobre o jogo de interesse

11 Segundo a Wikipédia, Cinderela é um dos contos de fadas mais populares da Humanidade. Sua origem tem
diferentes versdes. A versdo mais conhecida é a do escritor francés Charles Perrault, de 1697, baseada num
conto italiano popular chamado La gatta cenerentola ("A gata borralheira"). A mais antiga é originaria da China,
por volta de 860. Semelhante a versao de Charles Perrault e a versao dos Irmaos Grimm.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Contos_de_fadas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Humanidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Perrault
https://pt.wikipedia.org/wiki/1697
https://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
https://pt.wikipedia.org/wiki/China
https://pt.wikipedia.org/wiki/860_a.C.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Perrault
https://pt.wikipedia.org/wiki/Irm%C3%A3os_Grimm
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movido de comicidade, que revela bastantes informagdes no decorrer da construcéo
impar de saberes em Arte e na contextualizagdo social e politica.

Vivenciar a leitura dramatica do texto de Maria Clara Machado, A Gata
Borralheira, podera também ser uma ferramenta para sublinhar o conhecimento em
Arte. O texto apresenta varias criticas sobre o comportamento das personagens na
perspectiva da constru¢cdo do carater e nas relagbes que tangem a busca de poder e
riquezas. O conflito no texto de Machado consiste no desejo das mulheres se
casarem com o principe Dom Tinhorao de Garcia Macedo y Peres, que, na verdade,
nao possui nenhuma riqueza, nenhum tostdo. Em contrapartida, o tdo sonhado
principe, sO se casaria se fosse por amor. Ja Pedicure Americano é uma das
personagens constituidas na trama que aproveita-se da situagao politica instituida.
Ocorre que o pé no qual coubesse o sapatinho, seria a consorte do principe. Desse
modo, Pedicure Americano passa a vender cremes milagrosos e a fazer cirurgias em
dedbes do pé para que, enfim, coubessem no tdo desejado sapatinho,
enriquecendo, pois, em menos de um ano.

Todo esse processo podera ser aplicado a agentes que trabalham em nossas
casas de espetaculos mediado numa perspectiva da Proposta Triangular, a qual
priorizara uma escuta sobre o que esses agentes podem incorporar nesse fazer
artistico. A Proposta Triangular ndo pretende se impor no decorrer de seu processo
em absolutamente nada. Toda adesao, seja as Rodas de Conversa, tanto quanto a
Recepcao Teatral, deve contar com a participagdo voluntaria. Entretanto, todo
conjunto de agentes devera ser estimulado a conhecer integralmente sobre a
mediacdo em Arte, conforme mirada neste artigo, numa apresentacéo clara,
transparente e objetiva. Alias, a participacdo dos agentes nesta nova jornada, mais
proxima aos saberes das Artes, pode ser dinamizada a partir de suas préprias
vivéncias culturais.

Enfim, a possibilidade de, apdés a leitura dramatica, qui¢ca produzir tal
espetaculo, mediante parcerias, ou mesmo com recurso disponivel, poderia ser uma
experiéncia provedora de conhecimento em Arte pela propria vivéncia dos agentes,
0S quais convidariam seus pares, sua familia, além da concretizacdo da
aprendizagem de forma artistica. Dessa maneira, a consolidagao de protagonizar os
nortes de suas vidas pessoais e profissionais via Recepcédo Teatral, Rodas de

Conversa e pela vivéncia na construcdo de uma leitura dramatica ou da produgao de
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um espetaculo sera, certamente, proficua tanto numa perspectiva pessoal quanto

em relacdo a atividade que exercem naquele espaco.

6 UMA POSSIVEL PROPOSTA: Saberes Ordinarios Sistémicos (SOS)
Denominamos SOS (Saberes Ordinarios Sistémicos) a reunido de saberes
para ordenar e sistematizar os saberes pautados pelas Artes Cénicas, Artes Visuais,
Bastidores das Artes e Patrimoénio Cultural. Com essas quatro areas, pretende-se
correlacionar e integralizar as Rodas de Conversa e a Recepcao Teatral. Essas
areas foram embasadas na politica de formagéao artistica do Arena da Cultura cuja
parceria seria de suma importancia para a execugao de praticas rumo aos saberes
das Artes. Neste caso, usaremos a SOM (Sistematizacdo Ordinaria da Mediagao)
para ordenar saberes como tépicos para mediacédo entre os agentes em relagéo ao
contexto proposto. Para isso, se utilizara também das Rodas de Conversa e da
Recepcado Teatral interligadas a Proposta Triangular. SOM individualizara e ao
mesmo tempo integrara as quatro areas dos saberes: Artes Cénicas, Artes Visuais,
Patrimbnio Cultural e Bastidores das Artes. Através do organograma indicado na
Figura 4, sugere-se o nortear dos trabalhos de mediagao entre os agentes. Sabe-se,

contudo, que os agentes tém saberes em menor ou maior grau sobre as respectivas

areas.
Figura 4 — Organograma: SOS
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Ordinarios
Sistémicos

§ J

ARTES CENICAS ARTES VISUAIS BASTIDORES PATRIMONIO
DAS ARTES CULTURAL

Dessa forma, a sistematizacdo proposta, podera facilitar cronogramas de
intervencgdes didaticas entre os agentes, para que, assim, possa captar parcerias
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para mediar SOM nos quatro segmentos dos saberes das Artes. Coletivamente,
junto a um mediador, tais saberes serdo potencializados para seguir no processo de
aperfeicoamento com perspectiva, inicialmente, de um ano de mediagéo.

Para a melhor compreensao e intervengao do que se propde, vejamos como
exemplo a tabela que se segue, na qual se distribui os topicos de cada area do

saber no decorrer de dois semestres:

Tabela 1 — SOS/SOM: cronograma

Areas dos Saberes Competéncias SOM Periodo
Artes Cénicas Teatro, Danca, Circo e Musica Historia das Artes Cénicas, 3 meses
Iniciacao as Artes Cénicas
Artes Visuais Obras de Arte, Fotografia, Historias das Artes 3 meses
Escultura, Foto performance, Visuais, Iniciagdo as Artes
Cenarios, outros. Visuais
Bastidores das Técnica: Som, Luz e Cenotécnia | Estudo e Dialogo sobre os 3 meses
Artes Servigos Gerais, Projecao. Contra- saberes dos Bastidores
regragem. das Artes — Economia
Criativa
Patriménio Cultural As historias de vida, os Historias dos proprios 3 meses
brinquedos, os santos as agentes e reconhecimento
benzedeiras, as folias dentre da ldentidade Cultural
outros. Histéria do Teatro A poesia.
Francisco Nunes

Para garantir a continuidade dessa pratica de mediagdo aos saberes das
Artes entre os agentes — SOS — sugere-se a criagdo de uma comissao organizadora.
Essa comissao podera ser constituida por cinco membros, eleita pelos proprios
agentes, sendo um representante de cada segmento, os quais compdem o coletivo
de agentes das casas de espetaculo da FMC. Tal comissdao necessitaria ser
renovada a cada dois anos A elaboragdo de um Estatuto seria também muito
importante para nortear o futuro do processo continuado da mediagao dos saberes
em Arte. Garantiria, dessa maneira, elo permanente com a Direcao do DPAR, a qual

deliberaria ou ndao a continuidade, seguridade de recursos e a busca por parcerias,
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para esse fim, com base no propdsito constituido anualmente pela comissao
organizadora.

Acgbes baseadas nas experiéncias bem-sucedidas como a empreendida pelo
GOM, a Leitura Dramatica e a Arena da Cultura, apresentadas neste artigo, sao
importantes referéncias para orientar o que propomos, como um primeiro esbogo a

partir do qual algo pode ser experimentado.

7 CONCLUSAO

E sabida a soberania e a qualidade com que a FMC executa os varios
eventos e festivais, mobilizando toda sociedade nos mais variados segmentos de
nossa cidade. Os agentes, requisitados nesses momentos, poderiam atuar ainda
mais significativamente, ao ponto de ampliar e potencializar os objetivos da FMC se
estivessem em continuo processo de reflexdo e apropriagdo dos saberes artisticos
que permeiam o cotidiano do seu trabalho. Portanto, seria de suma importancia que
a FMC fosse estimulada a qualificar seus trabalhadores e os trabalhos emanados no
interior das casas de espetaculos continuadamente. Inclusive, o reconhecimento da
economia criativa, que emprega mais de sete milhdes de pessoas ao ano, numero
expressivo comparado, por exemplo, ao da industria automobilistica, a qual emprega

apenas um milhao de trabalhadores ao ano'.

A BNCC (2017), menciona as Artes Integradas como algo novo a ser
trabalhado na educacédo, explora as relacbes e articulagdes entre as diferentes
linguagens e suas praticas, inclusive, aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacdo e comunicagdo. Apresentacbes e palestras usando
projetores, revelando imagens de obras de arte pelos mecanismos didaticos da
Proposta Triangular em intercessdao com as Rodas de Conversa e a Recepcao

12 Dados oriundos do Férum Qualifica BH sobre Economia da Cultura e das Industrias Criativas (Ecic) O Férum é
uma iniciativa da Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econdmico da Prefeitura de Belo Horizonte para
conectar entidades de formagdo profissional, associages empresariais e de trabalhadores com as tendéncias
do mundo do trabalho e do empreendedorismo, liderangas comunitarias e coletivos diversos em todas as suas
vertentes, sobretudo de impacto social, para o fortalecimento do ecossistema de negdcios e no
aprimoramento da oferta de talentos locais, na perspectiva da economia criativa. Disponivel em:
ttps://prefeitura.pbh.gov.br/desenvolvimento/trabalho-e-emprego/forum-qualifica-
bh#:~:text=0%20Férum%20Permanente%20de%20Qualificagdo%20Profissional%2C%20conhecido%20como,d
e%20talentos%20locais%2C%20na%20perspectiva%20da%20economia%20criativa . Acesso em: 08 Jul. 2023.
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Teatral, devidamente contextualizados, possibilitariam um pulsar distinto para a

metafora do encontro.

Assim, seria relevante dialogar mais sobre o pensar a Arte, tocar nesse
ponto, mover vontades multiplas em dire¢cao as liberdades que nos sao subtraidas
diariamente. A falta de agbes para proporcionar maior preparo dos agentes
corrobora para a estagnagao do individuo a medida em que prejudica sua relagao
cotidiana com os saberes em Arte, com os produtores e com os artistas. Pimentel
explica muito bem que,

O ensino de arte ndo é linear. Ao se ensinar e aprender arte é preciso que
se assegure continuidade e ruptura, garantindo uma pratica artistica/
pedagodgica consistente, responsavel e respeitavel. As pessoas possuem
inteligéncia e percepgdo, desenvolvidas em maior ou menor grau,
dependendo das oportunidades que Ihes foram oferecidas. O ensino de arte
deve ir além da inteligéncia e da percepgao ja instituidas. E necessario
trabalhar um outro nivel de pensamento. Ao se lidar com arte, lida-se nao
somente com conhecimento especifico, com sensibilidade e com emogao,
com identidade e com subjetividade, mas também e certamente com o

pensamento em outro nivel que ndo € o comumente utilizado no dia-a-dia.
(PIMENTEL, 20089. p. 25)

E com base nesses argumentos e inquietagdes que propomos uma mediac&o
pautada por praticas libertarias e agdes educativas através da metafora e da poética
junto aos gestores e agentes. Reconhecer, assim, o substrato intelectual para o
despertar de uma nova postura diante do trabalho, da vida e da relagdo proximal
com a Arte. Nao s6 trabalhamos com Arte como também a Arte esta presente a todo
momento em nossas vidas, independentemente se trabalhamos numa casa de
espetaculo ou ndo. Portanto, estar sensivel e receptivo pode ampliar nossa

experiéncia de ser e estar no mundo.
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ANEXO 1 - Relato do Agente A

Muita coisa linda que o passado me traz, lembrangas que ndo esque¢o nunca
mais, houve um Show, ha um tempo atras, o Elomar ndo p6de comparecer, mas
veio Vital Farias, que Elomar estava adoentado, quem é que vem? Vital Farias
Belchior e Ednardo. Era um projeto que o Francisco Nunes tinha, um bom tempo,
que se chamava 6:30 no Teatro. Era baratinho, gostoso, facil de acessar eu néo
perdia um, Ednardo cantando Pavédo Misterioso, Belchior cantando Era um rapaz
latino americano e o Vital Farias. (O agente comeca a cantar. Can¢cdo em dois
tempos, ‘Era Casa Era Jardim' de Vital Farias.) Outras cangbdes foram cantadas por

ele: Matanca de Jatoba.
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ANEXO 2 - Cancgao de autoria do Agente A

Uma musica que, a principio, nado identificamos origem ou autoria.
Interpretada por ele com um falsete nos labios, simulando o som de violino. E uma
cang¢ao guardada em sua memoria cuja letra transcrevemos: Quando eu morrer, eu
vou deixar / Minha viola lamentando em algum lugar / Viola enfeitada de fita / Viola
Bonita / Que muito toquei / Que no peito ouviu meu cantar / Viola, quantas estradas
cruzamos / E no siléncio da noite nos tornamos ciganos / Amantes do luar / Viola,
quando eu morrer nado se esqueca de chorar / Por outros dedos, seus segredos,
outros vao te desvendar / Nas cantigas, nas cancgdes, sempre fui seu aprendiz /

Viola, toca um lamento me faz repente, me faz feliz.



