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E que a memoria é contréria ao tempo.

Enquanto o tempo leva a vida embora como vento,

a memodria traz de volta o que realmente importa, eternizando momentos.
Criancas tém o tempo a seu favor e a memdria ainda € muito recente.
Para elas, um filme é sé um filme; uma melodia, s6 uma melodia.
Ignoram o quanto a infancia é impregnada de eternidade.

(Adélia Prado)



RESUMO

O presente trabalho aborda as possibilidades para o ensino-aprendizagem em teatro e criagdo
cénica no ambito escolar, a partir de memorias e registros fotogréaficos. Busca-se refletir sobre
como a fotografia pode ser usada como estimulo artistico-pedagdgico para o ensino do teatro.
Além disso, propde-se um material didatico-pedagogico que se utiliza de jogos de improvisacéo
baseados em memorias e narrativas fotograficas, com o objetivo de contribuir para o processo

de ensino e cria¢do cénica no Ensino Fundamental da Educacéo Baésica.

Palavras-chave: Memdrias; Narrativas fotograficas; Processos de criacdo cénica; Ensino

Fundamental.



ABSTRACT

The present work addresses the possibilities for teaching and learning theater and scenic
creation in the school environment, based on memories and photographic records. It seeks to
reflect on how photography can be used as an artistic and pedagogical stimulus for teaching
theater. Additionally, a didactic and pedagogical material is proposed that utilizes improvisation
games based on memories and photographic narratives, with the aim of contributing to the

process of teaching and scenic creation in Elementary Education.

Keywords: Memories; Photographic narratives; Scenic creation processes; Elementary
Education.
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1. INTRODUCAO

"Lembrar é facil para quem tem memdria. Esquecer é dificil para quem tem coracgdo."
William Shakespeare

A memoria estd presente em nosso corpo de forma orgénica, por meio das redes
neuronais, das informacdes adquiridas pelos sentidos e das experiéncias vivenciadas ao longo
davida. Por meio da analise das memarias, descobrimos quem somos e como construimos nossa
identidade individual ou coletiva ao longo do tempo, seja ela familiar, de um lugar ou de um
grupo social. Para a pesquisadora Claudia Rosério (2002), o papel da memoria ndo se resume
apenas ao simples “reconhecimento de contetidos passados, mas um efetivo reviver que leva
em si todo ou parte deste passado” (2002, p. 03). Refletir sobre as memorias, sejam as nossas,
as de outras pessoas ou de um grupo, Nos permite compreender um pouco Mais sobre a nossa

identidade e valorizar a nossa cultura.

Apesar de desempenhar essa importante funcdo de conectar o passado, o presente e 0
futuro, e de ser essencial para preservar as identidades culturais e transmitir informacoes, desde
0s periodos mais antigos, a memoria ocupou por muito tempo um lugar mitico na histéria da
humanidade, sendo valorizada apenas pela retencdo do conhecimento adquirido. A autora
Claudia Rosério (2002) ao refletir acerca da memdria vista a partir da mitologia grega nos
aponta que, para além da questdo mitolégica, a memoria desempenha um papel fundamental
nos processos de criacdo e na elaboracdo do conhecimento cientifico, tecnolégico e filosofico
(ROSARIO, 2002, p. 05).

Definir e buscar uma tnica definicdo ou conceito para a palavra “memdria” nao ¢ algo
tdo simples. De forma genérica, refere-se a capacidade mental de codificar, armazenar e
recuperar informacdes, permitindo-nos guardar experiéncias, sentimentos, imagens e
lembrangas que nos remetem ao passado. Além disso, o termo “memoria” pode ser usado e
abordado sob varios prismas por varias areas e campos profissionais. Na informatica, por
exemplo, a “memoria” RAM refere-se a um espaco temporario de informacdes do sistema

operacional e de aplicativos em uso.

A pesquisadora Ana Luiza Smolka (2000, p. 166) nos aponta que desde o final do século
X1X, a memoria tem sido investigada sob o ponto de vista de varios campos de conhecimento.
Ao abordar especificamente a memoria do ponto de vista sociocultural, essa autora destaca o
trabalho dos pesquisadores Edwards, Potter & Middleton (1992). Estes autores iniciam seus
estudos com uma pergunta simples sobre o0 que é a “memoria e como e¢la pode ser estudada”.

Para Smolka, essa questdo basica, embora ndo seja algo novo no que diz respeito ao assunto,
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insere-se em uma instigante polémica sobre a memoria, que abrange questdes epistemoldgicas
importantes, como as relacbes entre a experiéncia e o conhecimento, a linguagem e o
funcionamento mental, a cognicao e a memoria, entre muitas outras. Ao destacar e sugerir uma
definicdo de memoria, a pergunta, tal como formulada, indica um certo modo de pensar e uma
certa esfera de preocupagBes que apontam para opgOes tedricas, restricdes e, também,
esquecimentos (SMOLKA, 2000, p. 167).

Yates (2007, p. 11) destaca que a memoria tem sido objeto de estudo desde a Grécia
antiga, sendo considerada uma "técnica” para evitar o “esquecimento”, principalmente em
relagdo a cultura e aos conhecimentos adquiridos. Segundo ela, essa tradicdo grega foi
transmitida posteriormente para Roma, tornando-se uma préatica comum na Europa. Desta
forma, a memorizacdo passou a ser utilizada como um recurso por meio de técnicas para
imprimir "lugares™ e "imagens” na memoria. Concordando com esse pensamento de Yates,
Smolka (2000, p. 170) destaca varios exercicios de “pratica da memoria” para “aprender” (a
exemplo dos pitagoricos), ou para decorar textos e exercitar a palavra em publico, na oratéria
entendida aqui como retorica, persuasiva e convincente. A mesma autora ressalta a
“importancia e necessidade de exercitar a memoria: além da reminiscéncia®, o esforco da
recordagdo” (p.170). A memoria ndo apenas é vista como deusa, mas como “dessacralizagdo da
memoria”, compreendendo-a ndo apenas como tradicdo, mas também como techné, a
mnemotécnica, a Arte da memaria (SMOLKA, 2000, p.170).

Corroborando com essa ideia de Smolka, Yates (2007) também destaca a importancia
dos estudos sobre técnicas de memorizagao. A autora explica que a "mnemotécnica’? ou estudo
das técnicas de memorizacao é uma area da atividade humana que parece ser pouco valorizada,
nas ultimas décadas. No entanto, segundo ela, “antes da invengdo da imprensa, uma memoria
treinada era de vital importancia; e a manipulacdo de imagens na memoria deve sempre

implicar, em certa medida, a psique como um todo” (YATES, 2007, p. 11).

Ainda na Grécia antiga, uma boa memoria era considerada algo sagrado. Na mitologia
classica grega, Mnemosyne era a deusa da memoria e da lembrancga, sendo mée das nove musas

que personificavam as linguagens da literatura e das artes. Os antigos gregos e romanos

! A palavra reminiscéncia significa lembranca ou recordagéo. Ela deriva do latim reminiscentia, que é a traducéo
do grego anamnesis, que expressa a ideia de tornar as coisas presentes através da memdria.

2 A palavra mnemotecnia é de origem grega e se constitui a partir da juncdo de duas palavras: mnéme, que quer
dizer memodria e techne, que significa técnica. A mnemotecnia pode ser definida como uma técnica que utiliza de
maneira mais facil palavras, frases, listas, nimeros e outros.
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acreditavam que Mnemosyne proporcionava inspiracdo aos envolvidos no trabalho criativo,
como poetas, musicos e artistas. Eles também atribuiam a ela a invencéo das palavras e da

pratica de memorizacao para preservar a histéria e a cultura.

Imagem 1 — Corte do quadro Mnemosyne de Dante Gabriel Rossetti. Mnemosyne (1881).

E

e o

Fonte: © Delaware Art Museum, Samuel and Mary R. Bancroft.
Disponivel em: http://www.rossettiarchive.org/docs/s261.rap.htm]. Acesso em: maio de 2023.

Segundo Frances Yates em seus estudos sobre a memoria na antiguidade, Aristoteles
fazia uma distingdo entre memoria e reminiscéncia ou lembranca. Para o filésofo grego,
“lembranga” consiste na recuperagdo do conhecimento ou da sensagdo passada. E um esforco
deliberado para encontrar seu caminho entre os contetdos da memdria, perseguindo aquilo de
que se quer lembrar. Além disso, Aristoteles enfatiza dois principios interligados: o da
associacdo e o da ordem, que parte do "algo semelhante, oposto ou interligado”. Ao tratar
especificamente da memoria e da reminiscéncias, de acordo com Yates (2007), Aristoteles
fundamenta-se na teoria do conhecimento. De acordo com a autora:

As percepgdes trazidas pelos cinco sentidos sdo, primeiro, tratadas ou
trabalhadas pela faculdade da imaginacgdo, e sdo as imagens assim formadas
que se tornam o material da faculdade intelectual. A imaginacdo é a
intermedidria entre percepcdo e pensamento. Assim, apesar de todo o
conhecimento derivar, em Ultima instancia, de impressdes sensoriais, ndo é a
partir delas em estado bruto que o pensamento funciona, mas apds tais
impressdes terem sido tratadas pela faculdade da imaginacdo ou absorvidas
por ela. E a parte da alma que produz as imagens que torna possivel o trabalho
dos processos mais elevados do pensamento. E por isso que "a alma nunca
pensa sem uma imagem mental’; "a faculdade do pensamento pensa suas
formas como imagens mentais'; e "ninguém poderia aprender ou entender
algo, se ndo possuisse a faculdade da percepcao; até quando se pensa de modo
especulativo é necessaria alguma imagem mental com a qual pensar?"
(YATES, 2007, p. 52-53).

Como podemos perceber, desde a antiguidade classica européia, ja se destacava a


http://www.rossettiarchive.org/docs/s261.rap.html
http://www.rossettiarchive.org/docs/s261.rap.html
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importancia da memoria relacionada a percepgdo e a imagem associada a memoria para a
formulacéo do pensamento. As lembrancas costumam ser em forma de imagens, sonhamos em
imagens, projetamos o futuro em imagens e pensamos em imagens. E, nesse sentido,
metaforicamente ou ndo, a imagem esta diretamente ligada a materializacdo da memoria e do
conhecimento. Contudo, apesar das diversas técnicas de memorizagao orais e escritas, durante
séculos esse “registro” da memoria ou transformacdo materializada da memoria em imagens
ditas “realistas” era praticamente impossivel. Mesmo quando tratada sob a forma de
representacdo artistica, embora um desenho ou pintura pudessem de certa forma representar de
maneira imagetica a realidade de uma lembranca ou memdria, ndo era fiel as imagens originais

da mesma.

Nos ultimos séculos, porém, com o advento da fotografia e outras tecnologias, como o
cinema e 0 video, 0 ser humano conseguiu capturar a passagem do tempo sobre si mesmo, em
uma espécie de registro quase “real” da memoria para a posteridade. E nesse sentido, desde as
primeiras fotografias ainda durante o século XIX e ao longo de muito tempo, a fotografia
assumiu esse carater de registro documental, para lembrancas futuras de uma época, além de
possibilitar a replicacdo infinita da mesma imagem. Esta intrinsecamente ligada ao registro de
um passado, como se fosse uma forma de capturar um fragmento do tempo e da realidade por
meio do clique fotografico.

Dessa forma, além de seu valor documental e artistico, encontramos na fotografia um
recurso importante para o conhecimento, analise e reflexdo em uma proposta de pesquisa no
ensino de teatro no ambito escolar. Neste trabalho em particular, buscamos refletir sobre o
resgate da memoria por meio de imagens fotograficas e como elas podem ser usadas como
estimulos para improvisacdes e criagdes cénicas nos processos artistico-pedagogicos do ensino

de teatro no ambiente escolar, mais especificamente no Ensino Fundamental.

Nesta pesquisa, utilizamos como referéncia a obra "Matéria e Memoria" de 1999 do
filosofo Henri Bergson, bem como de outros autores, docentes, artistas e pesquisadores do
campo do Teatro e das Artes Visuais, mais especificamente da Fotografia. Esses estudiosos
associam a memoria as imagens e ao corpo. Propomos a transformacdo da memaria em corpo-
imagem?, utilizando a memoria fotografica como ponto de partida para a criagdo de cenas.
Dessa forma, buscamos reverter a memdria para o campo da realidade imagética da fotografia

e, posteriormente, para a expressdo corporal. Por meio da arte, exploramos essas memorias

% 0 termo “corpo-imagem” usado neste estudo faz referéncia as reflexdes e conceitos propostos por Henri Bergson
na obra “Matéria e Memoria” (1999), dos quais falaremos mais adiante.
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materializadas em imagens fotograficas, com o objetivo de valorizar a identidade cultural.*

O objetivo desta pesquisa é refletir sobre a relagdo entre a memoria e a criagdo artistica,
utilizando a imagem fotografica como um meio para estimular processos pedagogicos e a
criagdo cénica no ambito escolar. Buscamos compreender como a fotografia pode evocar e

potencializar as memdrias, além de ser como estimulo artistico-pedagogico no ensino de teatro.

Propde, ainda, um material didatico-pedagdgico® que utiliza jogos de improvisagio com
base em memorias e narrativas fotograficas®, com o objetivo de contribuir para o processo de

ensino do teatro e criacdo cénica no Ensino Fundamental da Educacgéo Bésica.

2. AIMPORTANCIA DA MEMORIA PARA PRESERVACAO DO CONHECIMENTO
E IDENTIDADE HUMANA

Ao buscarmos uma defini¢do da palavra “memoria”, para além do dicionario, segundo
Mourao Junior & Faria (2015, p. 780), “grosso modo, chamamos de memoria a capacidade que
os seres vivos tém de adquirir, armazenar e evocar informagdes”. No entanto, esse conceito €
bastante simplério para abarcar todas as nuances e significados que a palavra memaria engloba.
A memoria humana é complexa e estd presente em atividades, acdes simples e em situagdes
mais complexas do nosso cotidiano. Além disso, pode ser abordada sob diferentes aspectos e
campos de conhecimento. E por meio da memdria que somos capazes de recordar lugares,
pessoas e periodos distintos, assim como fatos ocorridos desde a nossa infancia até o que

aconteceu no dia anterior ou h4 poucos minutos .

E por meio das lembrancas das vivéncias e percepcdes que experimentamos emogdes e
construimos nossa identidade. Ao recordar acontecimentos e experiéncias, realizamos uma
autoandlise que pode influenciar nossa forma de agir, tomar decisGes, armazenar ou nao as
informacdes, e lidar com o conhecimento adquirido atraves da experiéncia, que s6 a memoria

nos permite nao lembrar.

A memoria é um dos mais importantes processos psicoldgicos, pois além de
ser responsavel pela nossa identidade pessoal e por guiar em maior ou menor

4 Ao falar de identidade cultural, neste estudo, estamos nos referindo ao conceito proposto por Stuart Hall (2006),
que aborda os aspectos de nossas identidades que surgem do nosso “pertencimento” a culturas étnicas, raciais,
linguisticas, religiosas e, principalmente, nacionais (HALL, 2006, p. 08).

% O presente material didatico-pedagégico homénimo poderé ser utilizado por outros profissionais da area de
Arte/Teatro e aponta caminhos metodoldgicos que poderdo ser adaptados a novos contextos no ambito escolar.

® O termo “narrativas fotograficas” deve ser compreendido como “conjunto organizado de significantes, cujos
significados constituem uma histéria” (AUMONT, 2017, p. 255).



16

grau nosso dia a dia, esta relacionada a outras fungdes corticais igualmente
importantes, tais como a funcéo executiva e o aprendizado. Ainda que sem
perceber, estamos fazendo uso desse importante recurso cognitivo a todo
momento. Se entramos no carro para ir para a faculdade, temos
necessariamente que nos lembrar para onde estamos indo. Lembrar envolve
diretamente a memoria. Ndo fosse assim, estariamos impossibilitados de
chegar ao nosso destino. Ndo fosse a memdria, sequer saberiamos que
cursamos uma faculdade, ndo saberiamos nem mesmo nosso nome, e
tampouco o0 home de nossos pais, amigos etc. Em outras situacBes da vida,
somos capazes de identificar comportamentos automaticos que estdo, também,
intrinsecamente relacionados & memoria [...] (MOURAO JUNIOR; FARIA,
2015, p.780-781).

Segundo esses autores, com o estudo da memdria por diversas areas, ainda ndo ha um
consenso sobre como as lembrangas chegam ao nosso cérebro, sdo processadas e armazenadas.
De acordo com eles, atualmente, o que se sabe ¢ que as “informagdes que chegam ao nosso
cérebro formam um circuito neural, ou seja, a informacao recebida ativa uma rede de neurdnios,
que, caso seja reforcada, resultard na retencdo dessa informacdo™. (MOURAO JUNIOR;
FARIA, 2015, p. 781). Dessa forma, eles destacam a importancia da repeticao da informacéo e
dos estimulos relacionados a percepcao na construcdo da memoria, bem como nos processos
de memorizagéo e de cognigdo. Em resumo, é importante relembrar fatos e experiéncias para

ndo esquecé-las!

Sob o ponto de vista neuroldgico, em relacdo a forma e ao processo de armazenamento
na memoria, 0s autores Mourdo Junior e Faria (2015) apontam que podemos dividir em trés
subprocessos: aquisi¢do, consolidacdo e evocagdo. “A aquisi¢do diz respeito a0 momento em
que a informacao chega até nosso sistema nervoso e se da por meio das estruturas sensoriais”
(2015, p. 781). Em seguida, “temos o processo de consolidacdo, que diz respeito a0 momento
de armazenar a informacdo. Esse armazenamento - que representa a memoria” (2015, p. 781).
Por fim, apds o processo de retencao, para os autores, estaremos “aptos a iniciar, caso assim o
desejemos, 0 processo de evocacdo das memorias, o qual diz respeito ao retorno espontaneo ou
voluntario das informa¢des armazenadas” (MOURAO JUNIOR; FARIA, 2015, p. 182).

A evocacdo (ou recuperacgdo) envolve a organizagdo dos tracos de memoria
em uma sequéncia coerente no tempo (fenbmeno chamado de integragdo
temporal) e ocorre principalmente no cértex pré-frontal, através de um
processo denominado meméria de trabalho [...]. Alguns autores apontam que
existem dois tipos de recuperacdo frequentemente distinguidos: o
reconhecimento e a recordacio (MOURAO JUNIOR; FARIA, 2015, p. 782).

" Para esses autores, entende-se por informagao, “qualquer evento passivel de ser processado pelo sistema nervoso:

um fato, um objeto, uma experiéncia pessoal, um sentimento ou uma emogio.” (MOURAO JUNIOR; FARIA,
2015, p.781).



17

Esses autores destacam também que, apds o estudo sobre as peculiaridades da memoria
humana, os pesquisadores da area classificam a memoria em diferentes tipos. “A literatura fala
de memoria de curto prazo e de memoria de longo prazo desde o século XIX, no entanto,
algumas classificacdes mais recentes levam em consideracdo outras caracteristicas além do
tempo de retengio da informagdo” (MOURAO JUNIOR; FARIA, 2015, p. 782). Ao classificar
a memoria de alguma forma, outros aspectos relevantes incluem o “tempo de armazenamento”,
a “natureza da memoria” e o seu “o carater funcional”. Nesse sentido, devido as varias
possibilidades de analise, Mourdo e Junior (2015) ressaltam a dificuldade de classificar os tipos

de memoria, além das memorias de trabalho e de longa duracao.

No contexto desta pesquisa, interessa-nos o conceito de "Memoria Sensorial, que nos
permite reter as informacdes que chegam até nds através dos sentidos, podendo ser estimulos
visuais, auditivos, gustativos, olfativos, tateis ou proprioceptivos. Caracteriza-se por ter
curtissima duracao, caso o estimulo ndo seja recuperado.” (MOURAO JUNIOR; FARIA, 2015,
p. 783).

A psicanalista e pesquisadora J6 Gondar (2008) nos traz outros aspectos de analise sobre
a memoria, sob os pontos de vista “individual”, “coletivo” e “social". A autora salienta que a
“memoria social” como um produto “do entrecruzamento de diversas disciplinas, ndo constitui
um territorio univoco, mas um territdrio polissémico” (2008, p. 01). Segundo ela, a definicao
do que seja memoria social ndo recebe jamais uma resposta Uinica. Além disso, enfatiza que “a
memoria comporta diversos sentidos, conforme a disciplina ou o pensador que dela se ocupe.
Esta polissemia aparece também em noc¢es correlatas, fazendo com que as concepcdes de
memoria individual e memoria coletiva apresentem variagdes em diferentes saberes.”
(GONDAR, 2008, p. 01).

Citando uma afirmacédo do historiador Jacques Le Goff, Gondar (2008) destaca que o
conceito de memdaria remete, em primeiro lugar, a um “fendmeno individual e psicoldgico, que
possibilitaria a0 homem a atualizag@o de impressdes ou informagdes passadas” (2008, p. 03).
A autora também menciona outro conceito proposto por esse historiador, que utiliza o termo
“memdria coletiva” para os povos sem escrita, enquanto o termo "memoria social" é aplicado
as sociedades em que a escrita ja esta presente. Nesse sentido, a possibilidade de construir uma
historia permitiria distinguir memoria coletiva da memoria social, sendo esta Ultima respaldada

por documentos escritos, inexistentes nas culturas estritamente orais (GONDAR, 2008, p. 03).

Para o historiador Le Goff (apud GONDAR, 2008, p. 02), o surgimento da escrita foi

fundamental para o surgimento da memdria social. Anteriormente, devido as dificuldades de
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registro, as memorias individuais eram transmitidas apenas oralmente por aqueles que viveram
as experiéncias, enquanto as memorias coletivas eram preservadas e relembradas por meio de

rituais e canticos, visando evitar o esquecimento.

Smolka (2000) destaca as diversas abordagens e perspectivas de analisar e estudar a
memoria, tanto em relacdo ao que herdamos quanto do que adquirimos e construimos
culturalmente por meio das experiéncias ao longo da nossa trajetoria de vida. A autora também

salienta os varios modos de pensar e de falar sobre a memoria.

Memodria faculdade, funcéo, atividade; memoria local, arquivo; memdria
acumulo, estocagem, armazenagem; memoria ordem, organizagdo, memoria
técnica, techné, arte; memoria duracdo... memdria ritmo, vestigio; memoria
marca, registro; memoria documento, historia... Memaoria como aprendizagem
- processo, processamento; memoria como narragdo - linguagem, texto.
Meméria como instituicdo... Invencdo da memaria. (SMOLKA, 2000, p.168).

Para além de refletirmos sobre a memdria apenas como uma capacidade de guardar e
reter um conhecimento ligado a lembranca do passado, ou mesmo tentar conceitua-la sob um
Unico ponto de vista, seja no ambito bioldgico, psicoldgico, histérico, social ou outros, neste
estudo buscaremos abordar a memaria de forma ampla, especialmente no sentido sensorial,
como algo que é fundamental e essencial para o processo de criacdo estética em Arte. Nos
interessa, principalmente, a relacdo entre memoria e identidade social e cultural do individuo
ou grupo, que desempenha um papel importante no processo de cria¢do artistica e contribui
para reflexdes sobre a formacdo e fortalecimento da identidade cultural e a criagdo em Arte.

Nesse sentido, conforme apontado por Maurice Halbwachs:

[...] nos anos 20-30, ja havia sublinhado que a memdria deve ser entendida

também, ou sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, ou seja, como
um fenbmeno construido coletivamente e submetido a flutuagdes,
transformacdes, mudangas constantes (MAURICE HALBWACHS apud
POLLAK, 1992, p. 201).

Pollak (1992, p. 201) também destaca a memdria como um fenémeno mutavel e
“construido”, sendo essa constru¢do em nivel individual consciente ou inconsciente. O autor
aponta que “o que a memoria individual grava, recalca, exclui, relembra, ¢ evidentemente o
resultado de um verdadeiro trabalho de organizagao” (1992, p. 204). Para ele:

[...] a memoria é um fendmeno construido social e individualmente, quando
se trata da memoria herdada, podemos também dizer que ha uma ligacédo
fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e o sentimento de identidade.
Aqui o sentimento de identidade estd sendo tomado no seu sentido mais
superficial, mas que nos basta no momento, que € o sentido da imagem de si,
para si e para os outros. E, aimagem que uma pessoa adquire ao longo da vida
referente a ela prdpria, a imagem que ela constrdi e apresenta aos outros e a si
prépria, para acreditar na sua propria representacdo, mas também para ser
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percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros. (POLLAK, 1992.
p.204).

Conforme destacado por este autor, existe uma relagdo intrinseca entre “memoria e
identidade”, tanto no ambito individual quanto coletivo. Pollak associa a memodria a uma

representacdo imagética e social, de como a pessoa se V& e como as outras pessoas a enxergam.

3. MEMORIA, ARTE E OS PROCESSOS DE CRIACAO
“Ndo podemos revelar e copiar uma lembranca” (Henri Cartier-Bresson)®

A arte é resultado das vivéncias e experiéncias humanas, tanto em nivel individual
quanto coletivo, e reflete diferentes épocas e tempo-espacos. Nesse sentido, a memoria esta
intrinsecamente ligada ao processo artistico de criacdo, seja ele relacionado ao presente,
passado ou futuro. E por meio de nossas experiéncias e memorias que desenvolvemos a
criatividade, imaginacao e o processo de producdo artistica, construindo representaces de uma
realidade criada a partir dessas vivéncias.

Diferente de outros animais, que podem ter memoria e experiéncias sob pontos de vista
anatdmicos e fisioldgicos diferentes, o ser humano é o Unico capaz de transformar memoria e

experiéncia em arte. Para Aristoteles:

[...] Por natureza, seguramente, os animais sdo dotados de sensagdo, mas,
nuns, da sensacdo ndo se gera a memoria, e noutros, gera-se. Por isso, estes
sdo mais inteligentes e mais aptos para aprender do que 0s que Sao incapazes
de recordar. Inteligentes, pois, mas sem possibilidade de aprender, sdo todos
0s que ndo podem captar 0s sons, como as abelhas, e qualquer outra espécie
parecida de animais. Pelo contrario, tém faculdade de aprender todos os seres
que, além da memodria, sdo providos também deste sentido. Os outros
[animais] vivem portanto de imagens e recordages, e de experiéncia pouco
possuem. Mas a espécie humana [vive] também de arte e de raciocinios. E da
memoria que deriva aos homens a experiéncia: pois as recordacdes repetidas
da mesma coisa produzem o efeito duma Unica experiéncia, e a experiéncia
quase se parece com a ciéncia e a arte. Na realidade, porém, a ciéncia e a arte
vém aos homens por intermédio da experiéncia, porque a experiéncia, como
afirma Polos, e bem, criou a arte, e a inexperiéncia, 0 acaso. E a arte aparece
quando, de um complexo de nog¢des experimentadas, se exprime um Unico
juizo universal dos [casos] semelhantes. Com efeito, ter a nocdo de que a
Calias, atingido de tal doenca, tal remédio deu alivio, e a Sécrates também, e,
da mesma maneira, a outros tomados singularmente, é da experiéncia; mas
julgar que tenha aliviado a todos os semelhantes, determinados segundo uma
Unica espécie, atingidos de tal doenga, como os fleumaticos, os biliosos ou 0s
incomodados por febre ardente, isso é da arte [...]. (ARISTOTELES, 1984,

p.11).

8 Depoimento de Cartier-Bresson (LEITE, Miriam Moreira. Retratos de familia: leitura da fotografia historica.
2° ed. rev. Sdo Paulo, Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000, p. 36).
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Na obra “Matéria e Memoria”, ao analisar a memoria e sua relagdo com a percepgao de
mundo e como ela é percebida, o filésofo Henry Bergson aponta que, para se analisar a
memoria, € a propria memoria que trabalha. E questiona que nesse sentido ndo se trataria de
“recuperar uma lembranca, de evocar um periodo da nossa historia”. Para o autor “temos
consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos recolocar
primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do passado: trabalho de
tentativa, semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica.” (BERGSON, 1999, p. 156).

Bergson faz uma associacdo entre a memdria, 0 corpo e a imagem, principalmente a
fotografica. O autor traz reflexGes sobre o conceito de imagem, indo além da mera
representacdo visual de um objeto, mas como percep¢do de mundo. Ele ressalta que, “para o
senso comum, o objeto existe nele mesmo e, por outro lado, o objeto é a imagem dele mesmo
tal como a percebemos: ¢ uma imagem, mas uma imagem que existe em si” (1999, p. 02). Em
outras palavras, a matéria existe por meio das imagens e da forma como as percebemos.

Segundo o autor:

[...] A matéria, para n6s, € um conjunto de "imagens". E por "imagem"
entendemos uma certa existéncia que € mais do que aquilo que o idealista
chama uma representacdo, porém menos do que aquilo que o realista chama
uma coisa - uma existéncia situada a meio caminho entre a "coisa" e a
"representacdo”.[...] (BERGSON, 1999, p. 01-02).

Ainda em relagdo as possiveis conexdes entre “memoria” e suas representagdes atraveés
das “imagens”, ao discutir a obra de Aristoteles, Morel (2009) afirma que, para este fil6sofo, a
memoria ndo se limitava apenas a conservar tragos do passado e trazé-los de volta como
objetos, mas também chamava atencdo para o papel das imagens no exercicio do pensamento.
Morel descreve o processo de reminiscéncia ou rememoracao, “e trata assim da organizacéo
voluntéria das representagBes mentais como de seus encaminhamentos involuntarios e
patolégicos.” (MOREL (2009, p. 12).

[...] Correlativamente, ele explica em que sentido o homem pode ser agente
de suas proprias representacbes e 0 principio de suas associacdes|...].
Aristoteles aborda, questdes fundamentais para a definicdo dos estados
psiquicos, para a teoria do conhecimento, bem como para a concepgéao do eu
ou da identidade pessoal [...]. (MOREL, 2009, p. 11).

Na obra de Bergson, ele explora a visdo “imagética” como forma de percepgdo e
representacdo do mundo. O autor estabelece associa¢cdes metafdricas entre memoria e imagens,
utilizando a imagem e o corpo como meios para a representacdo da memoria e materializacéo
das lembrancas. Bergson considera o proprio corpo como “imagem” ou, como chamaremos

neste trabalho, um “corpo-imagem”. Um corpo que extrapola simbolicamente o que apenas se
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v€, mas ¢ o meio perceptivo e representacional da matéria do universo em “imagens”, em
conexdo com os lugares, objetos, animais, outros corpos e tudo que nos cerca. Relacionando-
se tanto de forma metaférica quanto simbdlica, e também representacional através das relacdes

com o que o0 cerca em imagem materializada. Para o autor:

Eis as imagens exteriores, meu corpo, e finalmente as modifica¢es causadas
por meu corpo as imagens que o cercam. Percebo bem de que maneira as
imagens exteriores influem sobre a imagem que chamo meu corpo: elas lhe
transmitem movimento. E vejo também de que maneira este corpo influi sobre
as imagens exteriores: ele lhes restitui movimento. Meu corpo é portanto, no
conjunto do mundo material, uma imagem gue atua como as outras imagens,
recebendo e devolvendo movimento, com a Unica diferenca, talvez, de que
meu corpo parece escolher, em uma certa medida, a maneira de devolver o
que recebe.[...] (BERGSON, 1999, p. 14).

Para Bergson (1999, p. 17), a matéria € “o conjunto das imagens, e de percep¢do da
matéria essas mesmas imagens relacionadas a acao possivel de uma certa imagem determinada,
meu corpo”. O autor destaca ainda o papel desse “corpo-imagem” ndo apenas como uma
simples imagem, mas como algo que interage € se conecta com as outras “imagens” ao seu
redor, como forma de percep¢do e materializacdo de outras imagens. Para ele: “[...] tudo se
passa como se, nesse conjunto de imagens que chamo universo, nada se pudesse produzir de
realmente novo a ndo ser por intermédio de certas imagens particulares, cujo modelo me é

fornecido por meu corpo.” (BERGSON, 1999, p. 12). Segundo esse autor:

Pode dizer que meu corpo é matéria ou que ele é imagem, pouco importa a
palavra. Se é matéria, ele faz parte do mundo material, e 0 mundo material,
consequentemente, existe em torno dele e fora dele. Se é imagem, essa
imagem sO poderad oferecer o que se tiver posto nela, e ja que ela é, por
hip6tese, a imagem de meu corpo apenas, seria absurdo querer extrair dai a
imagem de todo o universo. Meu corpo, objeto destinado a mover objetos, é,
portanto, um centro de ac&o; ele ndo poderia fazer nascer uma representagao.
(BERGSON, 1999, p. 14).

Nesse sentido, as imagens e aparéncias ao nosso redor sdo utilizadas para formular as
percepcdes e materializar o mundo, relacionando-se com o que se sente e se V€. O que se estende
a todos os tipos de objetos e “matéria”, incluindo a memoria, € a forma imagética como ela ¢

materializada em imagens pelo nosso corpo.

Sobre a “memoria”, Bergson apresenta reflexdes conceituais em relacéo a trés termos,
0 que ele chama de “lembranga pura”, “lembranca-imagem” e “percep¢do”. Segundo ele,
nenhum desses termos existe de forma isolada. No seu entendimento, a percepcdo ndo estd
apenas ligada a experiéncia sensorial do presente, mas também é permeada por lembrancas-

imagens, que a completam e a interpretam. Com frequéncia, “[...] na maioria das vezes, estas
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lembrancas deslocam nossas percepcdes reais, das quais ndo retemos entdo mais que algumas

indicacdes, simples "signos" destinados a nos trazerem a memoria antigas imagens]...].”

(BERGSON, 1999, p. 30).

Conforme apontado por Priscila Silva da Rosa (2014) em sua obra sobre Bergson, o
termo "imagem-lembranca™ utilizado pelo fil6sofo, refere-se a percepcdo da matéria como um
conjunto de imagens, percebidas por um sujeito e associadas ao seu passado. Bergson destaca
que, para reconhecermos o curso de nosso passado por meio da "imagem-lembranca", é preciso
um esforgo em dire¢do a essa imagem, que nos transporta ao passado: “[...].se tornaria possivel
o0 reconhecimento inteligente, ou melhor, intelectual, de uma percepcdo ja experimentada; nela
nos refugiariamos e todas as vezes que remontamos, para buscar ai uma certa imagem, a encosta
de nossa vida passada[...].” (BERGSON, 1999, p. 88).

Ao refletir sobre o papel da imagem como estimulo no processo de imersao e a memoria
como elemento crucial no trabalho do ator, Priscila Silva da Rosa (2014) destaca a importancia
da imagem nesse contexto. Ela é considerada como um elemento inerente de estimulo, tanto
como “meio de percep¢do e como um meio de criacao, que pode potencializar a unido da
experiéncia e de lembranca sensério-corporal da atriz (ator) ao seu trabalho de estruturacéo do
espetaculo.” (ROSA, 2014, p. 19).

Nos processos de criacdo com as imagens, o que elas provocam? Sejam ac6es cotidianas
ou ndo cotidianas, elas geram formas corporais de imitacdo, exploram ritmos e variacdes de
velocidades, niveis, planos e sons. Ao relacionar a memoria a essa reflex&o sobre as imagens e
as lembrancas que elas evocam, como elas se aplicam na préatica? Elas permitem compreender
e estabelecer uma conexao entre o papel da percepcdo e da memdria no processo de criagdo em
teatro. A memodria é entendida como lembranca, traduzida em imagens, € 0s corpos que
experimentam, criam e recriam e se recriam no ato da repeticdo desempenham um papel

fundamental.

4. MEMORIA, FOTOGRAFIA E TEATRO

Ao abordarmos as possiveis relacdes entre a memoria e a fotografia, € inevitavel
estabelecer uma associagdo direta entre elas. Desde a “invengao” da fotografia nas primeiras
décadas do século XIX, o registro fotografico sempre foi associado a imortalizagdo de um
fragmento de tempo, de uma memoria e de uma lembrancga, conferindo-lhes materialidade e

existéncia para a posteridade.
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Sem davidas, podemos reconhecer que a fotografia € um registro de uma presenca em
determinado tempo-espago, uma evidéncia materializada, inclusive, da memaria de uma época.
No entanto, nem sempre “retrata” a verdade. Mesmo as fotografias consideradas documentais
podem ser apenas uma versdo através de um olhar simbdlico dessa realidade. Isto é, tém um
carater de representacdo de um imaginario por meio da composicdo imagética presente no
enquadramento da fotografia, que também poderia ter outras representagoes, outras “verdades”,
e até mesmo serem fruto da criacdo de alguém. Podem até mesmo resultar de uma “memoria”,

lembrancga ou “fotografia” encenada.

A pesquisadora Regina Melim (2008) define como fotografia encenada “agdes com
auséncia de publico, orientadas especificamente para a Fotografia” (2008, p.1). Muitas vezes,
partindo da evocacdo de memdrias prévias materializadas por meio de acdes fisicas. Através da
mistura de linguagens artisticas, percebe-se o hibridismo de linguagens distintas com
elementos, por exemplo, das artes visuais, do teatro e da performance. A fotografia é utilizada
para capturar os gestos dessa cena simulada por meio de uma pose especificamente para o ato

fotogréfico.

Nesse sentido, como linguagem artistica imagética representacional, as fotografias
encenadas mesclam elementos das artes visuais com o teatro. Por meio da encenacéo de poses
que utilizam elementos teatrais, tais como cenarios, dramatizacdo dos atores, caracterizacao,
iluminacdo, entre outros, cria-se uma “realidade”, uma “pose” simulada e encenada para ser

fotografada.

Michel Poivert (2016, p. 104) também chama a nossa aten¢do para a importancia da
estética e dos elementos teatrais presentes nas fotografias encenadas no final do século XIX.
Segundo o autor, existe uma teatralidade intrinseca nesse tipo de fotografia, que alterou a visdo
anterior da realidade “nos primeiros tempos da fotografia”, quando esta era considerada algo
natural que representava genuinamente a realidade. Ao analisar as imagens de cenas posadas
nessa época, percebemos uma criagdo, na qual a fotografia ¢ interpretada como “um modelo
estético antinaturalista”. Ademais, essas obras apresentam a presenca de signos especificos do
teatro. Poivert (2016) destaca que “a teatralidade das encenag¢des mantém uma relagdo com o
teatro e com suas teorias” (2016, p. 105), mas que ao mesmo tempo de uma forma especifica,
traz “um modo de estilizagao proprio da fotografia que encontramos em varios periodos” (2016,
p. 105), inclusive na contemporaneidade. Em relacdo a presenca de elementos teatrais nas

imagens fotograficas encenadas no século XI1X, Poivert aponta que:

[...] A teatralidade das atitudes dos personagens traduz esta origem invertida
da imagem, o espectador tem a sensag@o de que os “atores”, ou, na verdade,
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0s modelos que agem, interpretam a imagem, ou seja, a engendram por sua
presenca interpretada. Ainda que o fotdgrafo possa ser considerado
corretamente como diretor, a imagem se completa verdadeiramente pela
interpretacdo. Aurtificial e resistente a autoridade unica do autor, a imagem
encenada coloca um problema para a condicdo moderna da fotografia e revela
0 que teve de ser mascarado e abandonado em nome do progresso e da arte: a
grande figura do antinaturalismo que, em fotografia, se oferece como um
contramodelo frente aquele, essencialista, de uma imagem natural [...]. E
aponta que a “[...] condi¢do encenada da fotografia é deste modo expressa
em sua exibicdo — a estilizacdo teatral — enquanto continua mascarada
num instantaneo, paradigma que determina as condi¢Ges de um naturalismo
do registro [...]. (POIVERT, 2016, p. 105).

Para Barthes (2018, p. 88) “[...] a Foto é como um teatro primitivo, como um Quadro

Vivo [...].”. Essa expressdo Quadro vivo, de origem francesa “fableaux vivant”, é usada para

descrever quadros ou pinturas vivas. O tableaux vivant era uma forma de entretenimento que

teve origem no século X1X com o advento da fotografia, em que atores, modelos e figurantes

vestidos, posavam para a cdmera como se estivessem em uma pintura. Era a representacéo

fotogréfica de uma cena baseada em uma pintura pré-existente ou até mesmo uma obra inédita

criada para esse propésito.

Abaixo estdo alguns exemplos de “Tableaux Vivants” ou fotografias encenadas com

releituras de quadros vivos. Na imagem 2, temos uma producdo original de 1893, e nas duas

imagens seguintes, apresentamos releituras contemporaneas.

Imagem 2 — Tableaux Vivants. Jules-Ernest Livernois, Mrs. Ed Foley’s Statuary Group, 1893.

Foﬁte: ©Jules-Ernest Livernois/Library and Archives Canada/PA-024050.

Disponivel em: https://shre.ink/9pJG. Acesso em: 29 jun. de 2023.

Na figura 3, temos um exemplo contemporaneo de estética similar as releituras do

“Tableaux Vivants” do século XIX. A proposta foi realizada no auge da pandemia, com uma

fotografia encenada por médicos em um hospital, como releitura da pintura da Ultima Ceia de

Leonardo da Vinci.


https://shre.ink/9pJG
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Imagem 3 — Releitura do afresco da Ultima Ceia de Leonardo da Vinci (1495-1498).

Disponivel em: https://encr.pw/pAlbJ. Acesso em 29 jun. 2023.

Alids, durante o confinamento da pandemia do Covid-19, testemunhamos um
verdadeiro “boom” de fotos encenadas inspiradas em quadros nas redes sociais. Em 2020, o
Getty Museum prop6s um desafio, inspirado na conta do Instagram “Tussen Kunst en
Quarantaine (Entre arte e quarentena)”, de Amsterda, convidando as pessoas a recriarem sua
obra de arte favorita usando trés itens encontrados em suas casas, como podemos ver na
releitura da imagem abaixo.

Imagem 4 — Releitura do quadro "O Filho do Homem" de 1964, de René Magritte.

P— -—

Imagem disponivel:: www. https://www.getty.edu/. Acesso em 29 jun. 2023.


https://encr.pw/pAlbJ
https://www.getty.edu/
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Ao abordar as fotografias encenadas, Poivert (2016) também menciona o papel de certa
forma teatral do fotégrafo, afirmando que ele “usa todo o seu talento para ndo aparecer — exceto,
eventualmente, ao interpretar ele mesmo um papel como ator” (2016, p. 106). O fotdgrafo ndo
busca a “estiliza¢dao” pela originalidade do olhar, mas sim pela concepgao de uma cena.

[...] Trata-se de interpretar a transparéncia fotogréafica — o préprio fato de que
a fotografia € um registro mecéanico — mas ao servico de uma cena suscetivel
de escapar de qualquer realismo. Uma espécie de duplo regime, paradoxal, do
verdadeiro e do falso. E este o ponto nevrélgico. Podemos nos referir aqui ao
que explicava Michel Foucault a propdsito do teatro e da filosofia: esta tltima,
em sua tradicdo platdnica, ndo pode consagrar uma forma artistica como o
teatro, que € precisamente o lugar onde o verdadeiro e o falso sdo indistintos.
A fotografia teatralizada, se aceitamos este adjetivo, estd nessa situagdo onde
o desconforto que ela impde a Razdo — do verdadeiro pois registrado, mas
falso pois representado — ndo consegue ser resolvido. (POIVERT, 2016, p.
106).

O fato ¢ que, desde o seu surgimento, a fotografia tem sido esse “recorte” magico
materializado da realidade em um determinado tempo e espacgo. Ao contrario do teatro, que é
uma representacao falsa e interpretada do mundo, ha uma ilusdo de que o que é apresentado na
imagem fotografica ¢ “real”. No entanto, muitas vezes isso ndo condiz com a verdade, pois,
mesmo na contemporaneidade, muitas imagens fotograficas, seja em meios publicitarios ou nas
redes sociais, sdo encenadas por meio de poses, criando cenas ficcionais, assim como no teatro.
Contudo, nas fotografias encenadas, existe uma certa artificialidade representacional que nédo
passa despercebida pelo espectador no momento da recepcdo, e nao se trata de uma ilusdo de
uma imagem real. Poivert inclusive aponta uma espécie de “distanciamento Brechtiano™®
presentes nessas imagens.

[...] A imagem encenada é uma imagem que impde & consciéncia do
espectador a natureza refletida da representacdo ao afirmar seu carater
artificial. E umaimagem politica e democratica: ela ndo é uma armadilha, mas
sim uma partilha, e é por isso que ela joga com o distanciamento como estilo,
esta distancia que deve ser percorrida de um lado e de outro pelo ator e pelo
espectador.’® (POIVERT, 2016, p. 106).

Ainda sobre a relacdo entre teatro e imagem nas fotografias encenadas, Poivert (2016,
p. 108) aponta que “ao inserir-Se a partir do século XIX na estética do teatro (e contribuindo a

pensa-lo como uma imagem), o tableau vivant forma uma figura até entdo despercebida das

° A proposta de teatro épico de Bertolt Brecht apresenta o que o autor chama de distanciamento como uma de suas
ferramentas. Para Brecht, “distanciar um acontecimento ou um carater significa antes de tudo retirar do
acontecimento ou do carater aquilo que parece dbvio, o conhecido, o natural, e lancar sobre eles o espanto e a
curiosidade”. (Brecht apud Bornheim, 1992, p.243).

10 Neste trecho o autor Poivert (2006 apud Barthes, 1982) faz uma referéncia a Roland Barthes, “Diderot, Brecht,
Eisenstein”, L obvie et [’obtus. Essais critiques Il1, Paris, Seuil, 1982.
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origens da fotografia. A estética da imobilidade, do siléncio e do “enquadramento”, mas
igualmente da “reproducdo”. A fotografia possui um carater meio magico ao recortar um
momento no tempo e no espaco, eternizando-o para a posterioridade. Ao mesmo tempo, mesmo

que seja infinitamente reproduzida, ela pode manter sua natureza Uinica como uma obra artistica.

Nesse sentido, Walter Benjamin, em seu importante ensaio “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, publicado originalmente em 1936, ressalta que, em principio, a obra
de arte sempre foi suscetivel de reproducdo. O que seres humanos fazem pode ser imitado por
outros. Ele ressalta que “essa imitag¢ao era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos
mestres, para difusdo das obras e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro"
(1994, p.166). E destaca as varias técnicas e processos de reproducdo de obras de artes ao longo
dos tempos. Nesse sentido, o autor aponta a revolugdo que foi o surgimento da fotografia,
afirmando que “com a fotografia, pela primeira vez a mao ¢ dispensada das tarefas artisticas
essenciais nos processos de reproducdo de imagem, que agora cabem exclusivamente ao olho
que vé por meio da objetiva” (BENJAMIN, 1994, p. 166).

O fato é que além de ser um registro, a fotografia evoca lembrancas de um determinado
tempo e espaco, de um lugar, de uma época, eternizando memorias, afetos, historias, encontros
e desencontros. Como ressaltado por Roland Barthes, a imagem fotogréfica vai além de sua
materialidade “uma foto é sempre invisivel: ndo é ela que vemos” — 0 que me fascina ndo é
somente a sua técnica e histéria, mas o seu siléncio contado de forma poética sob a luz da
efemeridade (BARTHES, 2018, p.15). A imagem fotografica € silenciosa, predominantemente
sensivel a observacdo e a imaginacdo, requerendo ser lida e interpretada; pois carrega
pensamentos e nos faz refletir. Ela representa e traz consigo vestigios iconograficos que

registram elementos da experiéncia humana.

A fotografia traz consigo a representacdo de uma verdade incontestavel dos fatos que
registra. Talvez seja por isso que a memdria e a fotografia estejam intrinsecamente ligadas em
sua concepcdo de registro. Assim como o termo “memoria” abrange de forma genérica a
faculdade de conservar e reproduzir ideias, imagens ou acontecimentos previamente adquiridos,
lembranca de qualquer coisa ou pessoa, reminiscéncia e recordacgdes, a propria etimologia da
palavra fotografia significa “escrita da luz”.

Bergson (1999) aponta que reconhecemos 0 mundo por meio da percepcdo e afirma que
ndo ha percepgdo que nao esteja impregnada de lembrangas. Ele destaca que “aos dados
imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de detalhes de nossa experiéncia

passada” (1999, p. 30). Além disso, ele menciona que “na maioria das vezes, estas lembrancas
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deslocam nossas percepcdes reais, das quais ndo retemos entdo mais que algumas indicacdes,
simples signos destinados a nos trazerem a memoria antigas imagens”. (BERGSON, 1999, p.

30).

A evocacdo da memdria como estimulo para a atuacdo no teatro também foi um dos
elementos fundamentais do “método” do encenador Constantin Stanislavski. Para ele, assim
como a memoria visual é capaz de reconstruir uma imagem, a memoria das emogdes também
é capaz disso. Ele acreditava que a memoria podia resgatar as emocdes ja vivenciadas pelo ator

ou pela [atriz].

De acordo com Dias (2013), ao analisar as relagdes entre “corpo” e “memoria” nas
obras de Stanislavski e Grotowski, a partir de 1905 “a memoria passa a ser um dos elementos
centrais da investigacao de Stanislavski” (p. 46). Em resposta a necessidade de sistematizar
aspectos do trabalho dos atores que até entdo eram abordados de forma intuitiva, o conceito de
memoria afetiva comecou a ser configurado e posteriormente seria chamado de memoria
emotivall. A autora afirma que “ao longo de quase trinta anos o conceito agregou aspectos
oriundos de diversos tipos de referéncias praticas e teoricas, procedimentos e questionamentos”
visando a consolidacdo sistematica e positiva do que o diretor nomeou de “descobertas de
verdades ha tempos conhecidas" (DIAS, 2013, p.46).

Ao analisar as obras de Stanislavski e Grotowski, Dias (2013) aponta que,
diferentemente de Stanislavski, “o trabalho sobre a memoria, no percurso de Grotowski, foi
construido pela via negativa, para a autora:

[...] E da recusa a procedimentos e principios criativos adotados nas criacdes
dos primeiros espetaculos que emergem as descobertas fundamentais sobre as
quais se sustentariam a ideia do corpo-vida, ou corpo-memoria*?. Mesmo que
se possa reconhecer, nessa trajetoria, a persisténcia de alguns elementos
transformados, as investigagdes sobre a memoria espelham o esforgo
grotowskiano pela busca constante do desconhecido (DIAS, 2013, p. 46).

A autora aponta que Stanislawski trabalhava a memoria no sentido de pratica perceptiva.

1 Nos primeiros anos de criagdo do Sistema, a expressdo memoria afetiva, inspirada nas teorias de Théodule-
Armand Ribot, serviu & Stanislavski para se referir & memaoria como um elemento fundamental do trabalho do
ator. Na publicagdo do livro O Trabajo del actor sobre si mismo en el proceso creador de la vivencia, nos anos
trinta, a mesma ideia surgiria sob a nova denominacdo de memdria emotiva. Sobre essa alteracdo, Stanislavski
nunca forneceu nenhum tipo de explicacdo e, como se percebe nas leituras dos Gltimos manuscritos do autor,
ele proprio as vezes utilizava os dois termos como sindnimos (DIAS, 2013, p. 46).

12 A autora Priscila Dias destaca que “muitas vezes utilizados como sindnimos, os termos corpo-memaria e
corpo-vida podem lancar luzes a aspectos distintos de um mesmo conceito criado por Grotowski e seus
colaboradores na segunda metade dos anos sessenta (DIAS, 2013, p. 46).
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Citando a obra de Gordon?3, Dias (2013) ressalta que:

[...] a abordagem da Meméria Emotiva ndo se dava por um acesso direto.
Sempre no campo da agdo, do jogo, o ator deveria construir para si um
caminho que, mesmo que incluisse a evocacdo de uma dada recordacédo
pessoal, ndo se restringia a ela, mas operava em conjunto com outros
elementos do Sistema, como as circunstancias propostas pelo autor ou a
imaginacdo (DIAS, 2013, p. 62).

Ainda no seu estudo, ao comparar a memaria emotiva de Stanislavski com o conceito
de corpo-memoria de Grotowski, Dias (2013) aponta que, diferentemente de Stanislavski, as
memorias de Grotowski para a encenagdo teatral sdo fundamentadas no contexto social.
Conforme aponta Jean Jacques Roubine em “A linguagem da encenagao teatral”, ao tratar sobre

a memoria na obra de Grotowski,

Essa experiéncia coletiva tem, portanto, em primeiro lugar, uma dimenséo
diacronica: ela provém de uma memoria cultural. Mas ao mesmo tempo ela deve
assumir uma dimensédo sincronica, para ndo correr o risco de significar um
retorno ao tradicional teatro de celebracdo cultural. Ela deve pertencer a
memoria pessoal do ator e do espectador. Dai 0 movimento em méo dupla que
anima a busca do ator grotowskiano e institui uma verdadeira dialética da
adoragéo e da profanagdo (os termos sdo de Grotowski): 0s mitos em que esta
enraizada a memoria coletiva sdo retomados, reativados — esta é a adoracao; ao
mesmo tempo, sdo confrontados com uma realidade existencial contemporanea
que pode contesté-los, pulveriza-los — eis a profanacdo (ROUBINE, 1998, p.
72).

Roubine destaca que Grotowski aborda a memaria sob um ponto de vista dialético, pois
ao mesmo tempo em que a trata sob uma perspectiva cultural e coletiva, essa mesma memdria
pertence especificamente ao ator e ao espectador no campo individual. Ele propde que mitos da
memoria coletiva e social sejam confrontados. Para Grotowski, € também por meio da memoria

que o ator parte e desenvolve seu trabalho por meio da Acéo Fisica.

5. RELACOES ENTRE FOTOGRAFIA E TEATRO

Para além da teatralidade e signos teatrais presentes nas antigas imagens das fotografias
encenadas, a relacdo entre fotografia e teatro ndo é recente. Segundo a pesquisadora Maria
Filomena Chiaradia (2014) “a primeira aproximacao entre a fotografia e o teatro encontra-se
nas imagens de atores captadas em meados do século XIX e inicio do XX (2014, p. 105). Nessa
pesquisa, a autora cita a obra de Laurence Senelick, que discute a teatralidade desses retratos

de atores e oferece informacdes histdricas interessantes sobre sua producdo e circulagéo,

13 Gordon, The Stanislavski Technique (DIAS, 2013, p. 8).
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destacando a estreita relacdo entre fotdgrafos e atores em seu aspecto comercial, assim como
os efeitos dessa producdo fotografica na sociedade da época. Além do valor documental do
registro, as producdes fotograficas sdo analisadas como memoria de uma época, “examinando-
as também como trabalhos de arte” (CHIARADIA, 2014, p. 105).

Como nessa época era quase impossivel fotografar os espetaculos teatrais ao vivo
devido a baixa sensibilidade dos filmes, assim como os "tableaux vivant" que recriavam
pinturas, as fotografias dos espetaculos teatrais também eram encenadas. No entanto, havia no
processo uma narrativa fotografica, uma estrutura dramatica e até mesmo proposta de

encenagéo teatral.

Além de meros registros de cenas, 0 uso estético da fotografia como recurso estético
imagético para a cena também tem sido explorado por diversos encenadores, com 0s mais
diversos objetivos. Bertolt Brecht, em seu livro “Estudos do Teatro”, ao tratar das inovagoes
estéticas propostas por ele no espetaculo “Mahagonny” nos apresenta algumas consideragdes
sobre a importancia da imagem no teatro “épico” e, consequentemente, no teatro moderno,
assim como a originalidade de suas experiéncias ao associar projecdo de imagens nos seus

processos e espetaculos teatrais. Para o autor:

A inclusdo de imagens autdnomas na realizacdo teatral é um fato inédito. As
projecdes de Neher assumem uma posi¢do em relacdo aos acontecimentos em
Cena, o “Come-Tudo” real surge sentado defronte do "Come-Tudo” em
imagem. A cena repete por si, fielmente, o que se depara na imagem, dando-
Ihe continuidade. As projecdes de Neher sdo uma parte integrante da dpera,
tdo autbnoma como a musica de Weill e como o texto. Constituem o material
plastico (BRECHT, 1978, p. 18).

Como recurso artistico-pedagogico, existe também a proposta de Augusto Boal
chamada de “teatro-imagem”* uma vertente do Teatro do Oprimido, na qual o autor propde a
utilizacdo de imagens como recurso para a criacdo de cenas. Por meio da representacao fisica e
corporal de imagens em acdes fisicas, busca-se compreender uma realidade existente ou
vivenciada de opressdo, sem o0 uso da palavra, usando apenas os corpos dos participantes. O
Teatro Imagem surgiu no Peru, quando Boal trabalhava teatro com indigenas de diversas etnias
que falavam linguas diferentes. Segundo Boal, “A palavra é a maior invenc¢do do ser humano,
porém traz consigo a obliteragdo dos sentidos, a atrofia de outras formas de percepc¢ao”.

(BOAL, 2019, p. 15). A arte € uma linguagem sensorial ligada & percepgao estética e aos

14 «“Nesta técnica, o espectador ¢ estimulado a se manifestar sobre algum tema previamente escolhido por todos,
mas, em vez de usar a palavra, ele ird comunicar-se por meio de uma imagem formada pelos corpos dos demais
participantes.” (DESGRANGES, 2011, p. 71-72).
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aparelhos sensoriais, e, portanto, ndo pode ser expressa apenas com palavras.

Por outro lado, as artes possuem uma linguagem universal. O recurso imagético das
artes visuais transcende a barreira da lingua oral e escrita. O Teatro-lImagem dispensa 0 uso da
palavra para desenvolver outras formas de percepcdo. A auséncia da palavra potencializa a
criacdo de imagens com 0s corpos dos participantes. Um dos exercicios, por exemplo, consiste
em montar a imagem da opressdo por meio de expressdes corporais dos integrantes do grupo,
criando verdadeiras fotografias em cena. Sempre ha uma pessoa que fica de fora como
testemunha, capaz de dizer se a imagem montada realmente retrata a crise e 0 que pode ser
alterado. E importante realizar um rodizio de imagens com diferentes pessoas para montar e

testemunhar.

Joyce de Lima (2010) destaca outro exemplo de trabalho que associa imagens

fotograficas ao teatro, que é a proposta do grupo Lume,*

No teatro brasileiro, alguns caminhos ja foram tracados no sentido de admitir
a imagem fotografica como elemento integrante do processo de criagcdo
cénica. Nesse panorama apresenta-se o Lume Teatro — que, investindo nesta
relacdo entre a fotografia e a criacdo cénica, codificou uma metodologia para
o trabalho do ator que consiste na imitacdo de corporeidades: a mimese
corpéreal® (LIMA, 2010, p. 07).

No caso do Lume, a fotografia era usada como parte integrante do processo que envolve
observacao, imitacdo e recriacdo. Os atores e atrizes se apoiam em recursos que permitem o
registro em tempo real, com o objetivo de retomar a imitacdo posteriormente em sala de
trabalho. Ainda segundo Lima (2010), em um primeiro momento, a fotografia é usada apenas
como registro documental, com o intuito de recriar o elemento corporal registrado na imagem
e “recria-lo” por meio da imitagdo. Contudo, ela destaca que esse processo de recriacao e
observacdo da fotografia evoca ndo apenas a fisicalidade, mas também as lembrancas
associadas aos encontros entre o ator [a atriz] e a pessoa observada. O registro fotografico
permite o acesso as formas, mas também a memoria implicita na imagem, que desperta energias

nos atores [nas atrizes], responsaveis por preencher seus corpos no momento da recriacao e dar

15 «“Lume — Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais — criado em 1985 pelo ator, diretor e pesquisador Luis
Otavio Burnier, juntamente com os atores Carlos Roberto Simioni e Ricardo Puccetti e a musicista Denise Garcia,
vem, desde sua fundagdo, pesquisando, elaborando, codificando e sistematizando técnicas ndo interpretativas de
representagdo para o ator [...]”. E, um dos caminhos da elaboragao de técnicas de representagdo para o ator [a atriz]
é a imitacdo e tecnificacdo das acgOes fisicas encontradas no cotidiano (0 que chamamos de mimesis corpérea)
(FERRACINI, 2003, p.31-32).

18 De acordo com a autora, “Um dos recursos utilizados na mimese corporea ¢ a imagem fotogréfica, além do
registro videografico, fonografico e anota¢des” (DE LIMA, 2010, p. 7).
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vida a acdo (LIMA, 2010, p. 09).

O teatro ¢ essencialmente um “jogo”, no qual “o corpo ¢ lécus de criacdo ficcional de
tempos, espacgos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da agéo
fisica" (BRASIL, 2017, p.196). Neste estudo, utilizamos o termo "fisicalizacdo™ com base no

conceito da autora Viola Spolin, que define o termo como:

mostrar e ndo contar; a manifestagdo fisica de uma comunicagao; a expressao
fisica de uma atitude; usar a si mesmo para colocar um objeto em movimento;
dar vida ao objeto; ‘Fisicalize este sentimento! Fisicalize este relacionamento!
Fisicalize esta maquina de fliperama, este papagaio de papel, este peixe, este
objeto, este gosto etc,!’; representar é contar, fiscalizar ¢ mostrar; uma maneira
visivel de fazer uma comunicacdo subjetiva (SPOLIN, 2015, p. 340, grifo
N0sso).

Nascida em Chicago nos Estados Unidos em 1906, Viola Spolin foi uma dramaturga e
diretora de teatro. E considerada por muitos a precursora do Teatro Improvisacional, criado a
partir da proposta de Neva Boyd, importante educadora de Chicago do inicio do século XX,
que desenvolveu um trabalho a partir dos jogos recreativos praticados com imigrantes. Em seu
livro Improvisacdo para o Teatro, Spolin aponta a possibilidade da democratizacdo da préatica
pedagogica teatral para ela todos podem aprender a atuar e fazer teatro:

Todas as pessoas sdo capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sdo capazes
de improvisar. As pessoas que desejarem séo capazes de jogar e aprender a ter
valor no palco. Aprendemos através da experiéncia, e ninguém ensina nada a
ninguém. Isto é valido tanto para a crianga que se movimenta inicialmente
chutando o ar, engatinhando e depois andando, como para o cientista com suas
equacdes (SPOLIN, 2010, p. 3).

No seu trabalho com improvisacdo e jogos teatrais, Viola Spolin apresenta varios
exercicios acessiveis a todos e caminhos possiveis para professores e aqueles que desejam
aprender e ensinar teatro. Ela também destaca alguns estimulos a serem utilizados nos processos

cénicos de criacao.

6. A FOTOGRAFIA COMO INDUTORA PARA CRIACAO E ENSINO DO TEATRO
NA ESCOLA

Para Salles (2021), a criacdo artistica ¢ marcada “por seu movimento e dinamicidade
qgue nos pBem em contato com um ambiente que se caracteriza pela flexibilidade, nédo
fixidez, mobilidade e plasticidade” (p. 06). Para a autora, isso nos leva a “diferentes
possibilidades de obra” e “propostas de obras que se modificam ao longo do processo” (p. 06).
Ela também identifica uma memdria criadora em acao, que se apresenta nessa perspectiva de

mobilidade e transformacao: ndo como um local de armazenamento de informacdes, mas como
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um processo dinamico que se modifica com o tempo. Novas percepgdes sensiveis, decorrentes
de um olhar que nédo conhece fixidez, impdem modificacdes e novas conexdes. (SALLES,
2021, p. 06).

Ao tratar dos processos de criacdo, Fayga Ostrower destaca que eles sdo inerentes ao

ser humano em diferentes épocas, nao se limitando apenas ao campo das artes. Ela afirma que:

Criar €, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer
gue seja 0 campo de atividade, trata-se, nesse "novo", de novas coeréncias que
se estabelecem para a mente humana, fenémenos relacionados de modo novo
e compreendidos em termos novos. O ato criador abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar (OSTROWER, 1977, p. 09).

Nos processos de criacdo em teatro e no campo das artes em geral, muitas vezes recorre-
se a utilizacdo de dispositivos de criacdo. Esses dispositivos sdo estimulos usados com 0s mais
diversos objetivos, seja como indutores de jogos, de processos de narrativas ou de criagdo
cénica. Podem ser utilizados recursos como indutores para ponto de partida, treinamentos e
estimulos para criacdo cénica, tais como objetos, espacos, lugares, figurinos, personagens,
corpo, masicas, noticias de jornal, poemas, imagens, textos, entre outros. Neste contexto, ndo
seguiremos estritamente a proposta de indutores de jogo de Jean-Pierre Ryngaert. Mas
utilizaremos um conceito deste autor em relacdo a forma como ele aborda esses indutores ou

estimulos para 0 jogo, a cena teatral e a pedagogia do teatro.

[...] Os indutores de jogo ndo se encontram nem totalmente no interior dos
individuos, nem totalmente no exterior. Uma parte de nossa reflexdo recai
sobre as zonas intermediarias entre o dentro e o fora, sobre a manifestacao de
subjetividades que vdo ao encontro de imagens do mundo, por ocasido do

processo de criagdo (RYNGAERT, 2009, p. 42).

A aplicacdo desses chamados indutores ou dispositivos tem como objetivo potencializar
acles, movimentos, exercicios, dramaturgia, processos criativos, narrativas e criacdo de cenas.
O dispositivo se articula ao processo de criacdo e atua como um disparador, um estimulo para
que a cena acontega. Trata-se de uma estratégia para o treinamento e 0 processo de cria¢do no

teatro, desempenhando um papel importante na Pedagogia das Artes Cénicas.

Pereira (2014), ao abordar dispositivos e processos de criacdo, destaca que “com os
estudos sobre as obras de arte e a compreenséo da atividade artistica como um oficio passivel
de sistematizacdo” (2014, p. 21), percebe-se que “a critica passou a apontar que ha, sim, um

momento de inspira¢do do artista, mas que ele ndo atua sozinho” (2014, p. 21).

Como estimulos e indutores dos processos de criacdo e pedagogia para 0 ensino do

teatro na escola, este trabalho se baseia na fotografia e em como as imagens podem evocar
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memdrias que se materializam em agdes cénicas, sendo utilizadas no ensino do teatro na

educacao basica.

A professora de Teatro Beatriz Cabral (2004), ao abordar o papel da memoria na
Pedagogia do Teatro, destaca a importancia desse elemento nos processos pedagogicos e

ensino-aprendizagem do campo do teatro:

O fazer teatral em escolas e comunidades prioriza o trabalho com memdria —
da memdria histérica da comunidade, coletada através de imagens (fotos,
pinturas) e histérias narradas (escritas e orais), as memdrias individuais dos
participantes inseridas em processos dramaticos desenvolvidos em oficinas,
criagBes coletivas e montagens de textos. A razdo para a inser¢do de memorias
em processos e produto teatrais se relaciona com a dimensdo do pessoal, tal
como aumento de auto-estima, interagdo com sujeitos afins, construcéo de
identidade; e com a dimens&o social, como responsabilidade e respeito para o
espaco urbano, engajamento com questdes de preservacgdo, atividades sociais
e culturais (CABRAL, 2004, p. 44).

No texto “O Lugar da Memoria na Pedagogia do Teatro", Beatriz Cabral (2004) aponta
também a importancia e o lugar de destague da memdria para a narrativa teatral e como estimulo

para o ensino do teatro na escola.

7. PROPOSTA PEDAGOGICA

No presente trabalho, buscamos explorar a relacdo entre a fotografia, memoria e
identidade, e como a representacdo da memoria por meio da fotografia pode contribuir para os
processos artistico-pedagdgicos no espaco escolar, especialmente no ensino do teatro.
Propomos uma série de atividades por meio de uma proposta pedagdgica direcionada a
estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, a ser conduzidas pelo professor no componente
curricular de Arte, ao longo de guatro semanas. Essa proposta busca estar em consonancia com

a BNCC — Base Nacional Comum Curricular e com os curriculos das redes publicas e privadas.

A proposta pedagogica foi estruturada em 8 (oito) aulas, em quatro encontros de duas
aulas semanais, com duracdo de 50 minutos cada. Totalizando 100 minutos semanais. A
primeira aula aborda a relagéo entre a Fotografia e o Teatro, explorando suas possiveis conexdes
e possibilidades. Sera discutido historicamente como essas diferentes linguagens artisticas se
entrelacam, assim como as relagdes entre a linguagem fotografica e teatral. Nesse primeiro
momento, o objetivo é fazer um diagnéstico do conhecimento do grupo de estudantes sobre o

assunto.

O professor também devera abordar a recepcdo da obra fotogréfica e teatral. O teatro
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é uma das modalidades artisticas mais antiga, sendo realizado ao vivo para uma plateia no
mesmo tempo e espaco. Por outro lado, a fotografia é a captura e registro de uma imagem em
um determinado tempo e espaco. Nesse sentido, as possiveis relacdes entre Teatro e Fotografia
vao além do valioso registro da efemeridade da cena teatral para a posteridade, podendo ser um

recurso importante para as aulas e a criagdo cénica no teatro.

A partir da analise de registros de imagens fotogréaficas de espetaculos, busca-se
potencializar a experiéncia sensorial, percepcdo estética e fruicdo. Por meio dos registros de
fotografias de cena, os estudantes podem desenvolver a reflexdo sobre os elementos da
encenacdo teatral, principalmente a visualidade da cena, cenarios e caracterizagdo dos
personagens. E possivel questionar quem s&o os personagens, onde se passa aquela historia e
espetaculo, e 0 que acontece naquela narrativa que transforma a vida destas pessoas. Além
disso, € possivel explorar quais outras possibilidades de historias e narrativas podem ser

contadas a partir daquelas imagens, tanto no ambito individual como coletivo.

A segunda semana tem como tema a fotografia como indutora do jogo e da
improvisacao teatral, com o objetivo de promover a expressividade, percepcdo e consciéncia
corporal, além de proporcionar a experiéncia corporal na improvisacdo e no jogo teatral
utilizando a imagem fotografica como estimulo. Também busca valorizar o trabalho em grupo

e a cooperacao entre os estudantes.

Através da vivéncia préatica, 0s estudantes experimentardo jogos teatrais a partir de

fotografias. Conforme Viola Spolin:

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a
liberdade pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as
técnicas e habilidades pessoais necessarias para 0 jogo em si, através do
proprio ato de jogar. As habilidades sdo desenvolvidas no préprio momento
em que a pessoa esta jogando, divertindo-se a0 maximo e recebendo toda a
estimulacdo que o jogo tem para oferecer - é este 0 exato momento em que ela
esta verdadeiramente aberta para recebé-las (SPOLIN, 2015, p. 4).

O professor deve prestar atengdo ao espaco, que deve ser livre de cadeiras e, se possivel,
propicio para a préatica corporal. Inicialmente, na proposta da sequéncia didatica das aulas
semanais, sera realizado um breve alongamento e aquecimento guiado. Serdo trabalhados o
ritmo, a espacialidade e as relagBes entre o palco e a plateia, elementos essenciais na préatica

teatral.

Como exercicio de improvisacdo, uma das propostas € que 0s estudantes representem
corporalmente imagens previamente selecionadas pelo professor. Primeiramente, de forma

individual, e posteriormente em um segundo momento, 0s estudantes em grupos deverao
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montar uma cena em quadro congelado coletivo, a partir da imagem fotogréfica de uma cena
mostrada pelo professor. Essa proposta ¢ semelhante a técnica de “Teatro Imagem” do
teatrélogo Augusto Boal. Posteriormente, ap0s 0S grupos se apresentarem e criarem o “quadro
cénico”, eles deverdo repetir a mesma cena anterior, mas agora, apos formarem o quadro
estatico, devem dar continuidade na narrativa com movimentos corporais. Todos 0s
participantes deverdo pensar em uma acao fisica cotidiana para o seu personagem e representa-

la corporalmente.

Ap0s experimentarem essa sequéncia da atividade, o professor devera solicitar que cada
grupo repita uma terceira vez a mesma cena improvisada, baseada na imagem fotogréafica, agora
inserindo também um conflito. Segundo Pavis (2015, p. 67): “o conflito dramatico resulta de
forgas antagonicas do drama. Ele acirra os &nimos entre duas ou mais personagens, entre duas
visdes de mundo ou entre posturas ante uma mesma situacdo”. ApoOs um tempo para se
organizarem, as cenas devem ser apresentadas para toda a turma. Por fim, havera uma avaliacédo

por meio de uma roda de conversas para discutir a experiéncia.

Na terceira semana da proposta pedagogica, serd trabalhado o uso de memdrias
materializadas em fotografias de infancia no processo artistico de criacdo de cenas teatrais. A
proposta € que, na primeira parte da aula, haja uma troca de experiéncias sobre as fotografias
de infancia previamente solicitadas aos estudantes no encontro da Gltima semana. Essas
imagens devem representar momentos de suas vidas que considerem importantes para

compartilhar e relembrar.

Serdo abordados também com os estudantes alguns conceitos sobre memoria, além da
materializacdo e registros dessas lembrangas por meio das imagens fotograficas. Apds esse
primeiro momento, na segunda parte da aula, em circulo e agora em pé, sera realizado um breve
aquecimento com a turma, similar ao realizado na aula anterior. Em seguida, sera realizado um
jogo em dupla de fisicalizacdo das imagens de infancia trazidas pelos estudantes. Ao final da
terceira semana, as aulas serdo encerradas com uma avaliacdo por meio de uma roda de

conversa, na qual os estudantes poderdo compartilhar e avaliar a experiéncia da aula.

Ainda nesta terceira semana, 0s estudantes deverdo ser solicitados a enviar ao professor
imagens pessoais, de membros da familia, ou realizar pesquisas na internet para encontrar
fotografias que registram acontecimentos coletivos da cidade, festas familiares, eventos
municipais, lugares da cidade e regido, envolvendo a prépria familia do estudante, amigos ou

os habitantes locais. Essas imagens serdo trabalhadas nas proximas aulas da quarta semana.

As duas Ultimas aulas da quarta semana terdo como tema as memorias fotograficas -
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pessoais e coletivas - no processo artistico de criacdo de cenas teatrais. Nessa aula, sera
abordado o conceito de memdria social e coletiva, e como a memoria de um povo pode ser
registrada por meio da fotografia e transformada em préticas teatrais. Como proposta pratica,
sera realizado um trabalho de criacdo e apresentacdo de pequenas cenas improvisadas a partir
das imagens fotogréficas enviadas pelos estudantes, retratando as memarias coletivas da cidade.
Apos as apresentacOes finais, serd realizada uma avaliacéo individual e coletiva, em que cada
estudante podera refletir sobre sua participacao individual e em grupo, bem como compartilhar

a experiéncia de participar dessa proposta.

8. CONSIDERACOES FINAIS

Na contemporaneidade, estamos vivenciando um verdadeiro “boom” da cultura visual,
em um mundo altamente orientado pelas imagens e pelas novas tecnologias digitais. Nas
ultimas décadas, com a popularizacdo das cdmeras fotograficas e a capacidade de registrar
imagens por meio de dispositivos mdveis, a fotografia tornou-se amplamente acessivel, fazendo
parte do nosso cotidiano. E importante destacar que a fotografia possui potencialidades que v&o
além de simplesmente registrar momentos do dia a dia, como selfies ou imagens aleatdrias. Ela
pode desempenhar um papel pedagdgico significativo, sendo uma ferramenta criativa e de

conhecimento intrinseco para o ensino de Artes.

Este trabalho ndo se limita a propor a utilizacdo da fotografia apenas como ferramenta
para o teatro, mas sim explorar sua associa¢do ao processo de criagdo como uma potencialidade
na visualidade da cena teatral. Por meio da adaptacdo de jogos e atividades para o ensino do
teatro, juntamente com o uso da fotografia, os estudantes terdo a oportunidade de trabalhar, de
forma autbnoma, tanto com técnicas de captacdo de imagem quanto com o uso das fotografias
como indutores de criagdo em processos cénicos artisticos. Essa atividade, inicialmente pensada
para estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, pode ser adaptada para estudantes de outras

séries, incluindo o Ensino Médio.

Sobre o ensino da Arte na escola, a BNCC destaca que “contribui, ainda, para a
interacdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, alem de favorecer o respeito as
diferencas e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da
cidadania” (BRASIL, 2017, p. 193). Desta forma, como salienta o documento, “A Arte propicia
a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas”

(BRASIL, 2017, p.193).

A presente proposta pedagdgica apresentada neste artigo visou abordar conceitos sobre
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técnicas de fotografia, refletir sobre a identidade, experimentar a captacdo de imagens
fotogréficas e analisa-las como forma de expressao artistica. Além disso, buscou-se estabelecer
conexdes entre as préaticas artisticas e as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econdmica, estética e ética. Propds ainda a cria¢do de improvisacdes e acontecimentos
cénicos a partir da utilizacdo da fotografia como estimulo, seja na composicéo de cenas ou na
construcdo de personagens.

Essa proposta pode se desdobrar em outras possibilidades em que a fotografia seja
utilizada ndo apenas na criagdo das improvisacOes de lugares e criagdo de personagens, mas
também em todo o processo de encenacdo, incluindo elementos como cenario, iluminacéo,

sonoplastia, e levando em consideracdo as diferentes formas de recepcdo por parte do pablico.
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1. CARTA A0 PROFESSOR/A




CARO COLEGA DOCENTE

Estou muito feliz e honrada por compartilhar com vocé esta Proposta Pedagoglca

£

-~ oriunda de uma pesquisa desenvolvida no Mestrado Profissional em Artes (Prof-
Artes)' na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Espero que o presente

trabalho possa. de alguma forma. contribuir para a sua prética teatral em sala de aula!

O objetivo geral é oferecerz uma abordagem pedagogica que valorize o ensino-
aprendizagem por meio de préticas teatrais, nas quais o discente se)a protagonista do
'seu processo de conhecimento e descoberta. Acredito que a participacdo ativa dos
educandos na construcdo do seu conhecimento é -fundamental para estimular o seu .

senso critico, a criatividade, a capacidade de interacéo e a resolugdo de problemas.

. Para alcanc;ar“‘esse objetivo,. a presente proposta inclui acdes que incentivam a
.expressividade e a criacdo individual e coletiva de narrativas, jogos teatrais,
improvisacoes, dramétiza(;ées e experimentacoes e criacdo de cenas teatrais a partir de
imagens 'fO'togréficas utilizadas como estimulos para o pfo,cesso cénico nas aulas de
Arte’. Também destacamos a importancia de incentivar o discente a explorar suas
emogOes e sentimentos, utilizando o Teatro ecomo conhecimento e meio de expressdo e
conscientizacao de si mesmo e do mundo que o cerca. : :

' O Prof-Artes é um programa de Mestrado Profissional (stricto seﬁsu) em Artés co.m drea de concentracdo em Ensino de .-

. arte, reconhecide pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) do Ministério-da Educacdo.,
Disponivel em: https://www.udesc. br/ceart/profartes/sobre Acesso.em: maio de 2023.

* Neste estudo utilizo o termo ‘arte’ com letra mintscula quando se refere a drea do conhec1mento humano e com letra
maitscula quando se refere a drea como componente ‘curricular.




‘Acredito que o Teatro seja importante para o desenvolvimento cultural e intelectual do

estudante, proporcionando-lhe a capacidade de compreender, interpretar e refletir
sobre os diversos aspectos da\ sociedade. Por isso, é importante que a prdtica teatral
_ nédo seja encarada como ‘uma “atividade isolada, mas sim integrada ao curriculo da
Educacao Bdsica como componente curricular relevante e significativo para a formacéao-

integral dos estudantes.

N
\

Espero que esta proposta pedagdgica possa contribuir de alguma forma para o ensino
~de Teatro nas escolas, estimulando a criatividade, a expressividade e a valorizacdo da
identidade e a cultura local. Acredito que a prética teatral contribuird
significativamente pérav formar cidaddos criticos e conscientes de seu papel na

sociedade.

Desejo que a proposta aqui apresentada possibilite a vocé e aos seus estudantes novas

 descobertas e caminhos metodologicos para o 'ensino-aprendizagem de Teatro, que
possam ser . adaptadas as diversas regiéexs do pals e as realidades em sala de aula.
Além disso, espero que continuemos a pesquisar, descobrir, criar, inspirar e semear
novas propostas artisticas e pedagogicas, sempre fazendo arte e valorizando essa

importante drea de conhecimento, essencial para a formac¢io humana.

Um forte abraéo afetueso, desejando que vocé seja feliz e realizado/a com suas escolhas

metodoldgicas e que saiba que ndo estd sozinho/a - estamos juntos. Bom trabalho!

.

A autora.
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2.Apresentacao

Atuando como professora da Escola Basica da rede publica do Estado do Rio de Janeiro,
com o componente curricular Artel?, eu desejava trabalhar conteddos relativos a imagens
fotograficas como indutores de criacdo de processos cénicos em Arte para estudantes dos
anos finais do Ensino Fundamental. Entretanto, o desconhecimento sobre a tematica e a
falta de material disponivel na area do teatro me deixavam insegura para realizar o
trabalho. Assim, esta Proposta Pedagodgica surgiu da minha necessidade e inquietacoes

enquanto docente, pesquisadora e fotégrafa.

A escolha do tema para esta unidade didatica foi também em decorréncia das minhas
vivéncias e formacdo em teatro e fotografia, que me impulsionaram a refletir sobre
possibilidades para a constru¢do de um possivel caminho metodolégico para o ensino de
teatro associado a fotografia. No entanto, cabe ressaltar que este material ndo deve ser
compreendido como uma 'receita’, pois o desenvolvimento de uma metodologia
pedagoégica deve ser constantemente revisado por cada docente para que possa adaptar
as a¢des de acordo com o contexto em que cada turma e/ou regido onde a escola esta

inserida.

Acredito que para além do registro de uma obra, as imagens fotograficas tém potencial
para ser uma fonte de inspira¢do para a criagdo de processos cénicos em Arte, pois podem
apresentar diferentes elementos visuais a serem trabalhados e adaptados para a cena
teatral, como a composicdo de luz, o enquadramento, o figurino, o cenario, as expressoes

corporais e faciais dos personagens, entre outros elementos estéticos.

Uma foto que retrata uma paisagem, por exemplo, pode inspirar a criacdo de um cenario,
enquanto uma imagem de uma pessoa no retrato pode ser utilizada como referéncia para
a construcdo de um personagem. Além disso, as fotografias também podem estimular a
memdria, a imaginagdo e a criatividade dos estudantes com a utilizagdo de elementos
abstratos, como texturas e cores, para desenvolver possibilidades de processos e

narrativas cénicas.

19 Segundo a Resolucdo SEEDUC N¢ 6035, publicada no Diario Oficial em 28 de janeiro de 2022, o
componente curricular Arte esta presente em todas as séries do Ensino Fundamental e na segunda série do
Ensino Médio da rede publica estadual do Rio de Janeiro. A carga horaria é de dois tempos de aulas semanais,
totalizando 100 minutos. Disponivel em: https://encurtador.com.br/BINQ8. Acesso em: maio de 2023.


https://encurtador.com.br/BINQ8
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As narrativas fotograficas podem ser histérias contadas por meio de uma sequéncia de
registros fotograficos. Essas narrativas podem ser criadas, recriadas ou construidas a
partir da escolha de uma série de imagens que, juntas ou em determinada sequéncia,

contam uma histdria ou expressam signos e uma mensagem artistica.

No processo de criacao de cenas teatrais, a utilizacdo de imagens fotograficas como ponto
de partida pode ser uma forma de construir narrativas e impulsionar o processo criativo
na elaboracao da dramaturgia, cenarios, figurinos e desenvolvimento de personagens. Ao
selecionar uma sequéncia de fotografias, é possivel até mesmo estabelecer uma historia

e, a partir dela, elaborar um roteiro detalhado para a cena.

A partir das imagens escolhidas, é possivel identificar temas, cores e texturas que podem

ser transferidos para o ambiente teatral.

A imagem fotografica pode contar histérias simples ou complexas, evocar memorias,
representa-las, além de ser utilizada para explorar uma série de temas. E possivel, por
exemplo, construir uma narrativa a partir de uma imagem que aborde valores como
amizade, amor, superacdo, ou que trate de questdes sociais como pobreza, exclusdo social,

meio ambiente, entre outros.

Ao utilizar a imagem fotografica no processo de criacdo de cenas teatrais, os estudantes
sdo desafiados a pensar de maneira mais criativa e a expressar suas ideias de forma mais
clara e objetiva. Além disso, essa pratica estimula a capacidade de observacao e percepgao
dos estudantes, permitindo que eles identifiquem e sejam sensiveis aos detalhes
presentes nas imagens. Essas imagens também podem evocar lembrancas e estabelecer
uma ponte entre o passado, presente e futuro. Elas se tornam recursos e estimulos
potentes no processo de ensino-aprendizagem em Teatro e na criacdo de cenas teatrais,
permitindo que os estudantes construam histérias ricas em detalhes e significados, e

expressem suas ideias com mais clareza e objetividade a partir das imagens.

A utilizacdo de imagens fotograficas nos processos de criacdo cénica pode ser uma
maneira de materializar lembrancas, memorias, lugares, personagens, além de ampliar as
possibilidades de construcdo de um espetaculo. Isso permite que os estudantes e
professores utilizem referéncias visuais para trabalhar a dimensao estética, sensorial e

expressiva da obra teatral.
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Além disso, a fotografia é uma presenca constante no cotidiano das pessoas na
contemporaneidade, representando um recurso importante e acessivel aos docentes e
estudantes. Por essa razdo, é importante buscar abordagens metodolégicas e criativas no
processo de criacdo teatral, que possam dialogar e explorar o cotidiano e a identidade
cultural dos participantes. Isso pode despertar reflexdes sobre historias de vida, assim
como memorias individuais e coletivas da comunidade escolar, elementos importantes no

contexto do teatro na escolaZ20,

Assim, a presente proposta pedagégica aborda uma sequéncia didatica desenvolvida de
quatro semanas e oito aulas, reservando a ultima aula para a finalizagdo e avaliagdo de
todo o processo. O objetivo é trabalhar a fotografia como um elemento indutor de
processos de improvisacdo, criacdo de cenas e ensino do teatro no espacgo escolar. Para
isso, serdo adaptados exercicios, improvisacdes e jogos teatrais com base nas propostas
de importantes referéncias da Pedagogia do Teatro, como Viola Spolin, Augusto Boal e

Ingrid Koudela.

O objetivo geral é propor um material didatico a partir da utilizacdo de imagens
fotograficas como indutores de criacao para processos cénicos em Arte, destinado aos

estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental.

Lembramos que nossa intencdo é oferecer espagco para que vocé, professor(a), seja
sempre autor(a) do seu trabalho. Nesse sentido, é importante que vocé se prepare, se
organize e adapte metodologicamente essa proposta de acordo com o seu contexto

especifico.

Esta Proposta Pedagogica surge a partir do meu percurso de aprendizado e angustias com
muitas interrogagdes sobre como colocar no meu fazer pedagogico aquilo que as leituras
me sugeriam e as possibilidades que eu observava ao analisar uma fotografia. Uma
questdo é a minha proépria percepcdo em relacdo a determinada foto, outra, bastante
diferente, é a necessidade que a pesquisa colocou diante de mim: descobrir o que e como
trabalhar essa percepc¢do com os estudantes, adaptando-a para o jogo e a criacdo teatral.

Essas reflexdes resultaram em uma pedagogia e um processo cénico a partir da

20 No que se refere ao “Teatro na Escola”, os autores destacam que: “ao viver as emog¢des do estar em cena,
o sujeito revé e redimensiona os elementos que compuseram seu percurso: os exercicios corporais, as
improvisagdes, a elaboragdo textual, a articulacdo dos varios elementos teatrais, as marcagdes de cena, as
emocdes experimentadas” (KOUDELA et al,, 2015, p. 185).
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fotografia, expandindo e sistematizando um percurso metodologico para o ensino do

Teatro.

Dessa forma, a presente Proposta Pedagogica apresenta os seguintes objetivos
especificos: estudar os elementos basicos da linguagem fotografica; propor processos
criativos em teatro a partir do registro fotografico de lugares do cotidiano da cidade em
que se vive; ampliar o repertorio estético imagético dos estudantes por meio da
apreciacdo de artistas que trabalham com a fotografia; experienciar a improvisacao
teatral como recurso pedagogico para o ensino do teatro e processos criativos no campo
das artes da cena; e relacionar o fazer teatral com a fotografia por meio de jogos de

improvisagao.

Neste contexto, pretende-se trabalhar a Fotografia como indutora para processos de
improvisacgoes, criacdo de cenas e ensino do Teatro no espago escolar, tendo como base a
metodologia de Improvisacdo e Jogos Teatrais de Viola Spolin. Assim, o material aqui
indicado (e nao restrito) destina-se a docentes dos anos finais do Ensino Fundamental que
tenham interesse em trabalhar com os seus estudantes o conhecimento, a pratica e a

experiéncia artistica do ensino de Teatro por meio deste recorte didatico.



3. OBJETOS DE CONHECIMENTO E
HABILIDADES DE ACORDO COM A BNCC
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3. Objetos de conhecimento e habilidades de acordo
com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do
Ensino Fundamental a serem desenvolvidas a partir
das atividades propostas

Nas atividades desta Proposta Pedagogica, serao explorados os seguintes objetos do

conhecimento e as respectivas habilidades:

EF69AR0521 (Materialidades) - Experimentar e analisar diferentes formas de
expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,

modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.) (BRASIL, 2017, p. 207).

EF69AR27 (Processos de Criacao) - Pesquisar e criar formas de dramaturgias e
espacos cénicos para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo

(BRASIL, 2017, p. 209).

EF69AR29 (Processos de Criacao) - Experimentar a gestualidade e as construgoes
corporais e vocais de maneira imaginativa na improvisa¢do teatral e no jogo cénico

(BRASIL, 2017, p. 209).

EF69AR30 (Processos de Criacao) - Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cendrio, iluminagdo e sonoplastia

e considerando a relacdo com o espectador (BRASIL, 2017, p. 209).

EF69AR31 (Contextos e praticas) - Relacionar as praticas artisticas as diferentes
dimensoes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética (BRASIL,

2017, p. 211).

EF69AR35 (Arte e tecnologia) - Identificar e manipular diferentes tecnologias e
recursos digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e

repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel (BRASIL, 2017, p. 211).

21 De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Fundamental), cada item é
representado por um codigo alfanumérico, onde o primeiro par de letras representa a etapa de ensino
(Infantil, Fundamental ou Médio). Os primeiros nimeros indicam a série, o segundo indica o componente
curricular, e o ultimo indica a posicdo da habilidade na numeracdo sequencial descrita no documento.
(BRASIL, 2017, p.26).



4. PLANOS DE AULA

"MEMORIA E CRIACAO ARTISTICA: A IMAGEM
FOTOGRAFICA COMO INDUTORA DE PROCESSOS
PEDAGOGICOS CENICOS NO ESPACO ESCOLAR”
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4. Planos de aulas “Memoria e Criacdo Artistica: a
imagem fotografica como indutora de processos
pedagogicos cénicos no espaco escolar”

A proposta pedagoégica aqui apresentada esta dividida em uma sequéncia de 16
(dezesseis) aulas, onde apresentaremos algumas possibilidades de utilizacdo da
Fotografia como estimulo para o processo criativo no Teatro. Além disso, sera incentivado
nos estudantes a percepgdo de como o grande desenvolvimento tecnoldgico verificado ao
longo dos séculos XX e XXI tem modificado profundamente as possibilidades e formas de

se fazer teatro, especialmente no periodo pés pandémico da Covid-19.

Nas atividades propostas, é destacada a importancia da fotografia como um valioso
recurso no processo criativo de cenas teatrais. Isso ocorre porque ela pode servir como
inspiracdo para jogos e treinamentos, assim como para a criagdo de dramaturgias e
processos de encenacdo. Além disso, a fotografia pode auxiliar na definicdo do cenério,

figurinos e personagens, e também pode ser utilizada para registrar as aulas.

Ao utilizar fotografias como ponto de partida e para criacdo, é possivel explorar temas
variados e trazer a tona questdes importantes e proximas a realidade dos estudantes. A
partir da analise da imagem, os estudantes podem desenvolver a imaginac¢do, resgatar
memorias individuais e coletivas, e refletir sobre histérias e personagens que retratem

suas vivéncias e experiéncias pessoais em determinados lugares ou grupos sociais.

Além disso, a fotografia pode estimular a capacidade de observacao e percepcao dos
estudantes. Ao analisarem cada detalhe presente na imagem, é possivel que eles criem
roteiros mais ricos em detalhes, capazes de transmitir emoc¢des e sensagdes de forma

mais potencializada.

Outra vantagem de usar a fotografia como base para a criacdo de cenas teatrais é que ela
permite trabalhar aspectos técnicos, como luz, sombra e perspectiva. A partir da imagem
escolhida, os estudantes podem pensar em como representar esses elementos no cenario,

criando solugdes criativas e interessantes.

Por fim, ao utilizar a fotografia no processo criativo de cenas teatrais, os estudantes

conseguem se expressar de maneira mais auténtica e profunda, colocando suas vivéncias
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e emocoes em suas criagoes. Isso possibilita que eles se sintam mais conectados com o

processo e tenham um resultado final mais satisfatorio.

Em suma, a fotografia, tornada acessivel pelos recursos tecnoldgicos contemporaneos,
como o celular, estd presente no cotidiano das pessoas e pode ser um potente recurso para
0 processo criativo de cenas teatrais. Quando utilizada de maneira consciente e planejada,
ela pode estimular a criatividade, a expressao e a reflexao critica dos estudantes, além de

contribuir para a construcao de um trabalho teatral mais rico em detalhes e emogdes.
Publico-alvo: estudantes do nono ano do Ensino Fundamental.

Tempo total estimado: dezesseis aulas de 50 minutos (800 min).22

22 O presente trabalho utilizou como referéncia a carga horaria semanal de 2 horas/aulas de Arte para o
Ensino Fundamental da rede publica do Estado do Rio de Janeiro.



SEMANA-1

TEATRO E FOTOGRAFIA: SUAS RELACOES E
POSSIBILIDADES - PARTE-1
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4.1.Semana 1 - Tema: Teatro e Fotografia: suas relacoes
e possibilidades - Parte-1

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).

Objetivos especificos:

® Promover o didlogo entre as modalidades artisticas do Teatro e Fotografia.

® Ampliar o repertério estético imagético e técnico dos estudantes a partir da

apreciacao de artistas que trabalham com a fotografia.
® Valorizar o trabalho em grupo e a cooperacao.

Recursos necessarios: fotografias impressas ou digitais, notebook, internet, celular, pen

drive, quadro branco e caneta de quadro, projetor ou lousa digital.
Orientac¢des pedagogicas

Introducao (40 min):

Inicie a aula com uma tempestade de ideias sobre o conhecimento prévio dos estudantes
em relacdo ao Teatro, a Fotografia e as possiveis relacdes entre essas modalidades
artisticas.

O objetivo inicial é realizar um diagnéstico do grupo e despertar a curiosidade dos
estudantes em relacdo a temadtica e aos contetidos que serdo abordados nas préximas
aulas. Pergunte aos estudantes e faca um levantamento do que eles conhecem sobre o
tema: “Teatro e Fotografia: suas relagdes e possibilidades”. Neste momento, também é
interessante verificar o que eles sabem sobre “teatro”, se ja assistiram a alguma peca ou

participaram de uma encenac¢do. Permita que compartilhem suas experiéncias!

Lembramos da importancia de realizar uma avaliacdo diagnostica sobre o que os
estudantes ja sabem a respeito dos temas e conceitos apresentados, assim como suas
expectativas. Propomos que vocé crie rodas de conversas para observar, ouvir e dialogar

com a turma.

Apdés esse primeiro momento, sugere-se que vocé dé continuidade ao desenvolvimento da
tematica através de uma aula expositiva. Trabalhe os conceitos basicos e as relagdes entre
o teatro e a imagem, com o foco na Fotografia, abordando temas como a historia, as

principais caracteristicas e as linguagens utilizadas. E importante que os estudantes
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adquiram uma base tedrica sobre os elementos da Fotografia e do Teatro para poderem

explorar as atividades praticas com mais propriedade.

Se possivel, faca uma sele¢do prévia de fotografias e videos de espetaculos teatrais e
apresente-os a turma durante a aula, por meio de projecdo ou de forma impressa (se
houver essa possibilidade). Dessa forma, vocé podera explorar, juntamente com os
participantes, de maneira mais perceptiva e sensorial, os elementos da linguagem
fotografica aplicados a cena teatral. Solicite aos estudantes que observem as expressoes
corporais e faciais dos atores e tentem identificar a agdo representada e o espaco em que
ocorre. Além disso, peca que observem os elementos estéticos e visuais da cena, como
caracterizacdo dos personagens (maquiagem, aderecos e figurino) e o cendrio. Isso os
levara a refletir sobre a seguinte questdo: “E possivel identificar o que esta sendo
representado e o espaco onde ocorre a representacdo ao observar uma cena congelada
em uma fotografia?”. Ademais, destaque também a func¢do da fotografia como registro
documental ou de divulgacdo das cenas teatrais, considerando que o teatro é uma arte

efémera.

No primeiro momento, vocé podera propor aos estudantes a fruicdo dessas ou de outras
imagens, incentivando-os a analisar e perceber mais uma vez os elementos da linguagem

fotografica e teatral.

Estas sugestoes também permitem que os estudantes se aproximem de novos repertdrios
de espetaculos teatrais. Infelizmente, € muito comum perceber que o teatro nao faz parte
do cotidiano de alguns estudantes, principalmente daqueles que vivem em areas afastadas
dos grandes centros urbanos. Nesse contexto, a escola se torna um local privilegiado para

a vivéncia do fazer teatral.

Desenvolvimento (40 min):

Importante ressaltar também para os estudantes que a fotografia esta fortemente
presente no cotidiano das pessoas na contemporaneidade e possui muitos usos e fungoes
além do artistico. Apos a conversa diagnostica inicial, fruicdo de imagens e apresentacao
de alguns conceitos bdasicos sobre os elementos visuais da fotografia (composicao,
enquadramento, foco, cor, luz, linhas e suas possiveis relacées com o fazer teatral), caso

seja possivel, recomenda-se que vocé aproveite o acesso ao laboratério de informatica da
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escola para uma abordagem mais completa desta tematica. Incentive os estudantes a
realizarem pesquisa na internet sobre os fotografos de espetaculos teatrais e registros de
pecas teatrais brasileiras, a fim de ampliar seus conhecimentos e estabelecer outras
relacdes com que foi aprendido durante a aula. Pe¢a a cada um que escolha uma imagem
de espetaculo que tenha chamado mais a atencdo e a envie para o grupo do WhatsApp da

turma.

Sugerimos aqui alguns exemplos de imagens de espetaculos teatrais e as possibilidades
que elas podem oferecer como recurso provocador do imaginario e no fazer teatral. As

fotografias de espetaculos teatrais possibilitam uma infinidade de leituras!

Vocé também pode consultar alguns sites de renomados fotografos de cenas, como

sugeridos abaixo.

Imagem 1 - Registro do espetaculo King Lear feito pela fotégrafa Ellie Kurttz.

Fonte: © Ellie Kurttz Photography. Disponivel em: https://encurtador.com.br/hioyZ. Acesso em: maio de
2023.

Este registro do espetaculo King Lear “Rei Lear” de Shakespeare é da fotégrafa brasileira
Ellie Kurttz. Vocé conhece ou ja ouviu falar desta fotégrafa de cena? Ela é brasileira e
reside em Londres desde 1994, sendo fotdégrafa oficial da Royal Shakespeare Company.

Além disso, ela trabalha regularmente para o histérico Shakespeare’s Globe e para o


https://encurtador.com.br/hioyZ
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National Theatre. Desde 2006, também participa de projetos internacionais com a

Spectaculu?3 e, em 2015, tornou-se embaixadora da instituicdo no Reino Unido.

Em 2014, a fotégrafa Ellie Kurttz apresentou seus trabalhos na exposicao intitulada “
Shakespeare/Ellie Kurttz” no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) no Rio de Janeiro,
como parte da programacao em comemoracdao aos 450 anos de nascimento do
dramaturgo William Shakespeare. A exposicao incluiu fotografias de produgdes da Royal
Shakespeare Company, do Shakespeare’s Globe e de companhias de teatro de todo o
mundo que se apresentaram nos principais palcos ingleses durante festivais
internacionais de teatro shakespeariano, bem como imagens exclusivas dos bastidores. A
mostra foi produzida pelo People’s Palace Projects, com concep¢do visual assinada pelo

renomado cendgrafo Gringo Cardia.

Imagem 2 - Registro do espetaculo ‘Titus Andronicus' do Royal Shakespeare Company feito pela fotégrafa
Ellie Kurttz.

Fonte: © Ellie Kurttz Photography. Disponivel em: https://shre.ink/9pHw. Acesso em: maio de 2023.

Aqui interessa saber o que nossos estudantes entendem por teatro e imagens fotograficas,

especialmente, de espetaculos teatrais. Sera que alguém faz os registros dos espetaculos

23 De acordo com o site, “A Spectaculu ¢ uma escola sem fins lucrativos, fundada em 1999 no Cais do Porto do
Rio de Janeiro. A escola oferece formagdo e insercéo profissional na inddstria do entretenimento para jovens de
17 a 21 anos da rede publica de ensino e moradores de areas de vulnerabilidade social da regido metropolitana do
Rio de Janeiro”. Disponivel em: https://www.spectaculu.org.br/. Acesso em: jul. de 2023.


https://shre.ink/9pHw
https://www.spectaculu.org.br/
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em sua cidade e/ou regido? Sera que existem fotografos especializados nesse tipo de

registro?

Mostre aos estudantes, a partir desses e/ou outros exemplos, a importancia de refletir
sobre este tipo de fotografia e compreender o papel do fotégrafo no registro da cena

teatral, indo além de seu valor documental, de memoria e artistico!

Imagem 3 - Registro do espetaculo Esperando Godot feito pelo fotégrafo Bob Sousa.

Fonte: © Bob Sousa. Disponivel em: https://encurtador.com.br/axB35. Acesso em: maio de 2023.

Gostaria de destacar aqui outro importante fotégrafo de fotografia de teatro, Bob Sousa.
Ele possui mestrado em Artes Cénicas pelo Instituto de Artes da Unesp, com a pesquisa
intitulada "O lugar da fotografia na cena teatral paulistana no século XXI (SOUSA, 2015)"
e autor dos livros "Retratos do teatro" da Editora Unesp (SOUSA,2013) e "Atos de
Coexisténcia — 30 anos do Nucleo de Artes Cénicas do Sesi-SP" da Editora Sesi (SOUSA,

2017). Disponivel em: https://encurtador.com.br/nBIN4. Acesso em: maio de 2023.

Também propomos como fonte de pesquisa para vocé e os estudantes as paginas online

de alguns fotégrafos de espetaculos:

- Emidio Luisi “Fotograma” disponivel em https://www.fotogramaimagens.com.br/.

Acesso em: maio de 2023.


https://encurtador.com.br/axB35
https://encurtador.com.br/nBIN4
https://www.fotogramaimagens.com.br/
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- Guto Muniz “Foco in Cena” disponivel em http://www.focoincena.com.br. Acesso em:
maio de 2023.

- Lenise Pinheiro “Enciclopédia Itad Cultural” disponivel em https://shre.ink/9MKkN.
Acesso em: maio de 2023.

- Bob Souza https://www.bobsousa.com.br/. Acesso em: maio de 2023.

Avaliac¢ao (20 min): Ao final desta atividade faga uma avaliagdo. A roda de conversas ao
final de cada aula é um momento fundamental para que os estudantes possam refletir
sobre o que realizaram e fazer uma autoavaliagdo. Neste momento, vocé pode recapitular
com a turma o que foi abordado nessa aula. Seguem alguns questionamentos para auxiliar
no didlogo: Quais foram as possiveis relacdes que exploramos entre Teatro e Fotografia?

Quem gostaria de compartilhar uma conexao ou ideia que tenha surgido durante a aula?


http://www.focoincena.com.br/
https://shre.ink/9MkN
https://www.bobsousa.com.br/

SEMANA-2

TEATRO E FOTOGRAFIA: SUAS RELACOES E
POSSIBILIDADES - PARTE-2
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4.2.Semana 2 - Tema: Teatro e Fotografia: suas relacoes
e possibilidades - Parte-2

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).

Objetivos especificos:

® Promover o didlogo entre as modalidades artisticas do Teatro e Fotografia.

® Ampliar o repertério estético imagético e técnico dos estudantes a partir da

apreciacao de artistas que trabalham com a fotografia.
® Valorizar o trabalho em grupo e a cooperacao.

Recursos necessarios: fotografias impressas ou digitais, notebook (ou laboratério de
informatica), internet, celular, pen drive, quadro branco e caneta de quadro, projetor ou

lousa digital.
Orientacdes pedagogicas

Desenvolvimento:
Primeira parte (40 mim) Logo no inicio da aula, relembre brevemente de forma geral as

atividades realizadas na semana anterior.

Em um segundo momento, pec¢a aos estudantes que compartilhem os resultados de suas
pesquisas feitas sobre fotografias de espetaculos com o restante da turma. A apresentagdo
devera ser oral e pode utilizar elementos da linguagem escrita, visual e/ou cénica. Se
possivel, salve as imagens encaminhadas pelos estudantes para o grupo do WhatsApp da
turma no pen drive, para que possa projeta-las em uma televisao ou projetor. Apds uma
escuta mais livre, vocé pode formular perguntas para direcionar a discussdo. Abaixo,
seguem algumas sugestoes de possiveis perguntas para serem utilizadas inicialmente a

fim de nortear as discussoes.

Uma sugestdo é que vocé organize a turma em circulo e converse com os estudantes sobre
o uso da fotografia no processo teatral, promovendo a discussdo a partir das perguntas a

seguir:
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e Além dos fotégrafos Ellie Kurttz, Lenise Pinheiro, Guto Muniz, Bob Souza e Emidio
Luisi, vocés conhecem ou encontraram na pesquisa mais algum fotégrafo que

trabalha com registros de espetaculos teatrais? Quais?

e Agora, vamos refletir sobre a importancia dos registros de espetaculos teatrais.
Quais sao os motivos pelos quais consideramos esses registros relevantes? Quem

gostaria de compartilhar sua opinido?

e (Qual é a importancia dos registros de espetaculos teatrais? Aqui, vocé podera
refletir com os estudantes sobre alguns motivos, como a preservacdo da histdria
teatral, o acesso a cultura, a pesquisa e o estudo, a memoria e a homenagem aos
profissionais do teatro, além de contribuirem para a divulga¢do e promog¢do do

trabalho artistico.

e Considerando que vocé tenha montado um espetaculo como diretor/a, como vocé

gostaria que sua obra fosse registrada? Por qué?

e 0 que mais chamou a sua atencdo na pesquisa realizada sobre as fotografias de

espetaculos teatrais? Por qué?

e Asimagens dao pistas sobre o tema do espetaculo? Como?

Caso julgue oportuno ampliar a discussdo, elabore outras questdes relacionadas aos
conhecimentos trabalhados durante a aula. Note que essa roda de conversa tem como
objetivo levar os estudantes a compartilhar suas experiéncias, ideias e percep¢des sobre
o conteudo. Assim, vocé podera fazer um diagndstico inicial e, a partir dele pensar em
diferentes caminhos de aprendizagem e abordagens de interesse que atendam as

necessidades apresentadas pelo grupo.

Segunda parte (50 mim)Se possivel, crie um portf6lio em forma de galeria virtual
utilizando a plataforma Padlet, para que possa refletir juntamente com os estudantes o
processo de ensino e aprendizagem. Vocé pode gravar em forma de video e fotografar
cada etapa proposta em cada aula, a fim de acompanhar a evolu¢do das atividades que

serdo desenvolvidas nesta sequéncia didatica.
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Vocé ja conhece o padlet? O Padlet trata-se de uma ferramenta e
W um mural interativo nos quais os estudantes podem postar
textos, imagens, videos e outros recursos que auxiliam e facilitam
pad Iet 0 processo de ensino-aprendizagem, tornando a aprendizagem

mais ladica e dinAmica.

Vocé ja conhece o Padlet? Para criar um portfélio no Padlet, vocé devera acessar o link
https://pt-br.padlet.com (Acesso em: 15 de jul. de 2023). Nesse portfélio em forma de
galeria virtual, é possivel guardar registros em forma de texto, fotografias e videos do
processo criativo das atividades desenvolvidas em sala de aula, influindo reflexdes
individuais e coletivas, citaces e pesquisas. A criacdo da galeria virtual pode fazer parte
do processo de avaliacdo individual e coletiva dos estudantes, além de servir como
registro do processo a ser realizado com a turma. Caso ainda ndo tenha usado essa
plataforma, vocé pode obter instru¢des sobre como utiliza-la acessando o link do Youtube

https://shre.ink/9MGY (Acesso em: 15 jul. de 2023).

Se for possivel, sugira a turma que retna algumas fotos de espetdculos teatrais
apresentados na cidade e/ou regido em que moram, a fim de criar uma galeria na
plataforma Padlet. Sera que seus estudantes ja participaram de alguma destas
apresentagoes teatrais? Onde? Em qual fase de sua vida? Este momento pode ser tornar
rico em novas descobertas sobre as histérias que fazem parte do repertdério artistico-

cultural da turma.

A sugestdo é que eles reinam informag¢des quanto ao nome do espetaculo e ao fotégrafo
responsavel pelo registro, o cartaz de divulgacdo com a data de apresentacao, o bilhete de
acesso a peca teatral, o diretor, o elenco, a relagdo da plateia com a cena e outras

informacgdes que acharem pertinentes para documentar.

Vocé podera observar junto com os estudantes que cada fotégrafo possui um olhar
especifico como testemunha ocular da efemeridade da cena teatral. Por exemplo, ha
registros que mostram enquadramentos mais amplos, abrangendo todo o espacgo cénico,
sem focar apenas nos personagens. Por outro lado, ha fotégrafos que aproveitam a
propria luz da cena para compor seus enquadramentos, destacando as expressoes faciais

e a dramaticidade de atuagdo dos atores!


https://pt-br.padlet.com/
https://pt-br.padlet.com/
https://pt-br.padlet.com/
https://www.youtube.com/watch?v=-5uUe9Tzyyo
https://www.youtube.com/watch?v=-5uUe9Tzyyo
https://www.youtube.com/watch?v=-5uUe9Tzyyo
https://shre.ink/9MGY
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Apés o levantamento da pesquisa, que pode se desdobrar nas proximas aulas, proponha
a turma que faca a realizacdo de uma exposicdo para a comunidade escolar. Acredito que
este momento de selecionar e refletir sobre as imagens fotograficas de teatro da sua
cidade e/ou regido como parte da documentagdo do patrimonio artistico-cultural local
pode proporcionar uma boa conversa com os estudantes e auxiliar em novas a¢des para a

pratica teatral em sala de aula.

Pesquisar, organizar e criar exposicoes fisicas nos espacos transitorios da escola e/ou em
galerias virtuais por meio de plataformas digitais, como o Padlet podem ativar
culturalmente os acervos artisticos, proporcionando conexdes entre o repertorio cultural
dos estudantes e o patrimdnio artistico e cultural apresentado a comunidade escolar.
Fique atento e estimule a valorizacao artistica e cultural que faz parte desse contexto! Este
€ o momento de se aventurar, planejar, criar, pesquisar, ousar e usar o seu repertorio,

além de explorar o dos seus estudantes.

A sugestdo é que as a¢des de planejamento para a elaboracdo da exposi¢cdo sejam bem
definidas e distribuidas junto com os estudantes. E que a culminancia ocorra ap6s a ultima

aula proposta aqui.

Avalia¢ao (10 min): Ao final da aula, através da roda de conversa faga uma retrospectiva

e andlise avaliativa das atividades realizadas



SEMANA-3

A FOTOGRAFIA COMO INDUTORA DE JOGO
E IMPROVISACAO TEATRAL - PARTE-1




70

4.3. Semana 3 - A fotografia como indutora de jogo e
improvisacao teatral - Parte-1

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).
Objetivos especificos:

- Promover a expressividade, percepc¢ao e consciéncia corporal.

- Experienciar?4 corporalmente a improvisacdo e o jogo teatral usando como estimulos a

imagem fotografica.
- Valorizar o trabalho em grupo e cooperacao.

Recursos necessarios: fotografias impressas ou digitais, notebook, internet, quadro

branco e caneta de quadro, projetor ou lousa digital.

Orientac¢des pedagogicas

Introducao (20 min): Vocé poderad iniciar a aula de carater tedrico e pratico por meio de
uma tempestade de ideias perguntando a turma sobre o que eles entendem sobre jogo

teatral. Anote os conhecimentos prévios dos estudantes sobre o tema no quadro.

Antes da aula, lembre-se de preparar o espago para realizacdo da aula pratica de Teatro.
Se a escola nao tiver um local apropriado para aulas de Teatro e/ou Danga, utilize a sala
de aula normal dos estudantes. No entanto, aproveito aqui para refor¢ar a importancia do
didlogo com a direcio da escola e seus pares no que se refere a luta pelo
redimensionamento do espaco fisico para o fazer teatral. Deixe claro para a escola a sua
rotina e as dificuldades enfrentadas para trabalhar o corpo em uma sala de aula normal.
Bem, caso ndo tenha o espago adequado para a aula pratica, é necessario deixar a sala de
aula com o maior espaco livre possivel, com moéveis afastados para os cantos! Uma das
paredes da sala deve ser reservada para dividir a area entre palco e plateia. Lembrem-se
de que é aconselhavel que os estudantes usem roupas confortaveis, que permitam maior

mobilidade do corpo. Além disso, os participantes podem tirar os calgados para realizar a

24 Experienciar refere-se “penetrar no ambiente, é envolver-se total e, organicamente com ele. Isto significa
envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo” (SPOLIN, 2015, p.03).
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atividade, com objetivo de obter melhor percep¢ao do corpo e dar maior liberdade ao
movimento. Ndo se esqueca de conversar com a turma sobre a importincia de um

ambiente de concentracdo para a experimentacdo do jogo teatral.
Desenvolvimento

12 etapa (30 min): Em circulo, faga um alongamento e aquecimento com a turma. Com
os pés paralelos e as pernas levemente flexionadas, peca para que estiquem o corpo ao
maximo na ponta dos pés e, com os bragos e maos para cima, tentem tocar o teto. Apds 10
segundos, peca que soltem o corpo e deixem cair. Repitam esse exercicio trés vezes! Pe¢a
para espreguicarem e acordarem o corpo e a cada articulagio com os movimentos
circulares. Apds esse primeiro momento, dé o comando para que circulem pela sala,
ocupando os espacos e trabalhando a relagdo espacial e ritmos da caminhada, alternando
entre caminhar mais devagar, acelerar e congelar o movimento a partir do comando.
Solicite que observem as possibilidades de uso do espaco em seus niveis, deslocamentos,

dimensdes e diregoes.

22 etapa (30 min): Apos esse momento do aquecimento corporal, separe a turma em
palco e plateia. Vocé pode demarcar o chao com fita adesiva, separando o espago cénico
onde serdo apresentadas as cenas do restante da turma que estara apreciando. E
fundamental determinar em que ponto termina a plateia e comega o “palco” para a
realizacdo do jogo. Ou seja, é importante estabelecer um espago cénico com os
participantes e refletir sobre a importancia desse espago para a apresentacao da turma.
Além disso, reforce também alguns dos principais formatos de palcos e que ele pode estar

em qualquer lugar, seja em um prédio teatral, na rua ou até mesmo na sala de aula.

Agora, vamos propor a turma a improvisagdo de uma cena? Podemos entender a
improvisagdo como uma técnica de treinamento para atores e de criagdo cénica, baseada

na espontaneidade e na habilidade de adaptacao as situacoes.

Neste momento da aula propomos um exercicio baseado na proposta do livro “Jogos para
atores e ndo atores” de Augusto Boal (2015). Apds dividir a turma em dois grupos, entre
palco e plateia, vocé deverd pegar uma imagem no tamanho que facilite a visualizagdo
pelos estudantes. E apés mostra-la paraa turma, o grupo que tiver no espaco selecionado

para apresentacdo devera fazer uma representacdo da imagem por meio de uma pose
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congelada. O desafio é que os jogadores ndo poderdo usar a voz, objetos ou outro recurso

cénico.

Segue abaixo um exemplo de imagem de espetaculo que podera ser usado para recriacao
da cena. No entanto, a proposta é que nao sejam usadas apenas imagens de espetaculos.

Vocé podera usar e explorar qualquer outra imagem!

Imagem 4 - Registro do espetdculo Hamlet feito pela fotografa Ellie Kurttz.

Fonte: © Ellie Kurttz Photography. Disponivel em: https://shre.ink/9MGr. Acesso em: maio de 2023.

Nesta atividade, a proposta é que a turma aprecie as imagens e formem uma pose a partir

do corpo, ou seja, as recriem corporalmente, como se fossem “quadros vivos”.

A ideia aqui é refletir sobre os chamados quadros vivos, com a representag¢do “corporal”
e teatraliza¢cdo de uma cena “para” a imagem e a “partir” da imagem. Lembre-se que nao
é algo novo! Sabemos que muitos pintores criavam pequenas cenas, com cenarios, objetos
e modelos vivos para serem usados presencialmente como referéncias para a pintura.
Contudo, com o advento da fotografia temos um movimento inverso, ou seja, transformar
as fotografias e os quadros em uma espécie de “pintura viva” para serem fotografados.
Vocé ja ouviu falar do termo “quadros vivos”? O tableaux vivant ou “quadros vivos” foi

uma forma de entretenimento que teve origem na Franca no século XIX, em que atores,


https://shre.ink/9MGr
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modelos e figurantes caracterizados e com figurinos, posavam para a camera como se
estivessem em uma pintura. Fazendo uma espécie de encenacao e “releitura” corporal de
uma outra obra para ser registrada pelo click fotografico. Tratava-se da representacao
fotografica de uma cena baseada em uma pintura ou outra foto pré-existente ou até

mesmo uma obra inédita criada para esse proposito.

Avaliacdo (20 min): Apds as apresentacdes das cenas vocé podera criar um espago de
didlogo com a turma sobre as percepgdes a partir das imagens usadas na atividade.
Partindo da ideia de que o docente pode ser aquele que, em vez de apresentar respostas,
sabe fazer boas perguntas, podemos comecar a conversar com os estudantes e pedir que

apreciem novamente as imagens e comentem sobre as mesmas.

Por exemplo, vocé pode explorar o registro do espetdculo Hamlet feito pela fotégrafa
gaucha Ellie Kurttz para abrir o didlogo com a turma sobre a famosa frase "Ser ou nao ser,
eis a questao"” do dramaturgo William Shakespeare. Sera que eles ja ouviram essa frase?
Pergunte a eles se conhecem ou ja ouviram falar do dramaturgo, se ja assistiram algum
espetaculo baseado nas obras dele e o que eles acharam! Fique atento aos saberes dos

estudantes e estimule a valorizacdo do que ja sabem.

Se for possivel, sugira aos estudantes que consultem o site da fotdgrafa especialista em
registros de espetaculo Ellie Kurttz a partir do link disponivel em
https://elliekurttz.com/p440394614 (Acesso em jul. de 2023.). Navegar nesta ou em
outras paginas de fotografos de teatro pode ser interessante para ajudar a turma a se
aproximar de novos repertdrios artisticos e culturais e estimular a pesquisar mais sobre

o teatro a partir dos registros.

Lembre-se que um jogo teatral com improvisacdo pode acontecer em varios locais, com
base em muitas situa¢cdes. Reforce com a turma que para que ele aconteca, precisamos
que todos os jogadores estejam dispostos a brincar, a jogar e a enfrentar os desafios na
improvisacio. E preciso definir: Quem serio os jogadores? Quais serdo as regras? Qual é

a duracdo do jogo? Que problema vai gerar a improvisagao?


https://elliekurttz.com/p440394614

SEMANA-4

A FOTOGRAFIA COMO INDUTORA DE JOGO
E IMPROVISACAO TEATRAL - PARTE-2
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4.4. Semana 4 - A fotografia como indutora de jogo e
improvisac¢ao teatral - Parte-2

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).
Objetivos especificos:

- Promover a expressividade, percepc¢ao e consciéncia corporal.

- Experienciar?> corporalmente a improvisacdo e o jogo teatral usando como estimulos a

imagem fotografica.
- Valorizar o trabalho em grupo e cooperacao.

Recursos necessarios: fotografias impressas ou digitais, notebook, internet, quadro

branco e caneta de quadro, projetor ou lousa digital.

Orientac¢des pedagogicas

Introduc¢do (20 min): Em uma toda de conversas, em circulo e sentados no chao,

relembre com os estudantes as atividades da semana anterior

Desenvolvimento

12 etapa (30 min):Assim como na semana anterior, lembre-se de preparar
anteriormente o espag¢o para realizacdo da aula pratica de Teatro. Faga também um

alongamento e aquecimento corporal com os estudantes.

22 etapa (30 min): Em um primeiro momento desta etapa ainda trabalhando o jogo e a
relacdo espacial. Com todos os estudantes em circulo e em pé, o professor devera pegar
uma imagem, e dar um comando para que os estudantes fisicalizem individualmente a
imagem fotografica que o professor mostrar. Nesse momento é interessante que se
trabalhe as diversas formas de se trabalhar com o corpo e gesto para representar a

imagem, para além da mera copia.

25 Experienciar refere-se “penetrar no ambiente, é envolver-se total e, organicamente com ele. Isto significa
envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo” (SPOLIN, 2015, p.03).
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No segundo momento, vocé devera dividir os estudantes em grupos, que deverdao montar
uma cena em quadro congelado coletivo a partir de uma imagem fotografica de uma cena
que vocé tenha selecionado. Vocé podera usar como fonte de pesquisa os sites dos
fotografos indicados na semana anterior! Nesta proposta, vocé podera utilizar qualquer
outra imagem fotografica que achar interessante, contanto que haja um grupo de pessoas.
Sugiro que faca uma selecdo prévia das imagens e coloque numa caixa para sortear no

momento de cada apresentacao!

Segue abaixo uma sugestao de imagem fotografica de uma cena de espetaculo de danca.

Imagem 5 - Registro do espetaculo Jerusalém de 1974 do Ballet Stagium feito pelo fotégrafo Emidio Luisi.

Fonte: © Fotograma Imagens. Disponivel em: https://encurtador.com.br/rRSU9. Acesso em: maio de
2023.

Apés os grupos se apresentarem e criarem o “quadro cénico”, pega para que repitam a
mesma cena anterior, mas agora, ao repetir o quadro estatico, deem uma continuidade a
narrativa com movimentos. Todos os participantes deverdo pensar em uma acao fisica
para o seu personagem, que podera ter fala ou ndo. Essa ac¢do fisica e movimento podem
ser aleatdrios ou uma caracteristica do personagem representado na imagem
apresentada. Pode ser qualquer atividade que envolva o corpo em cena ou uma ac¢ao
cotidiana, como andar, sentar, escrever, ler um livro, atender um celular, varrer, pular,

beber agua, entre outras.


https://encurtador.com.br/rRSU9
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Apos experimentarem essa sequéncia da atividade, vocé devera dar 3 minutos para cada
grupo pensar em algo que vai acontecer na cena, que sera o conflito. Pergunte aos
estudantes o que eles entendem por conflito. Depois, explique para os estudantes o
conceito de conflito para a cena teatral. Em seguida, pe¢a a cada grupo que repita a

presente cena proposta na improvisagao, agora inserindo também o conflito.

Segundo o dicionario Aurélio online, o conflito é conceituado como “auséncia de
concordancia, de entendimento; oposicdo de interesses, de opinides; divergéncia”.

Disponivel em: https: www.dicio.com.br/conflito. Acesso em: 15 jul. de 2023.

De acordo com Pavis (2015, p. 67) “o conflito dramatico resulta de forcas antagdénicas do
drama. Ele acirra os animos entre duas ou mais personagens, entre duas visdes de mundo
ou entre posturas ante uma mesma situagao”. Viola Spolin (2015, p. 226) relaciona esse
conflito com o problema a ser solucionado no jogo teatral, e aponta que “quando os atores
trabalham apenas com a estoria, necessitam de um conflito para gerar energia e acdo ao
palco. Quando compreendem a atuacao (processo), no entanto, tensdo e liberacao de
energia sdo claramente vistas como parte integrante da atuacao - de fato, isto é atuagdo”
(2015, p. 226). Esta autora também relaciona o conflito como: “Um cabo-de-guerra
consigo mesmo ou entre os atores, exigindo uma decisdo; meta ou objetivo a ser
alcangado; falta de acordo; um artificio para gerar energia no palco; uma tensdo e

relaxamento impostos em oposi¢do ao problema (organico). (SPOLIN, 2015, p. 335).

Quando todos do grupo estiverem preparados, vocé poderad dar o comando a partir da

palma para iniciar a cena.

Nao se esqueca de delimitar o espago cénico entre os jogadores e a plateia antes de
apresentarem. Fique atento a conducao do exercicio para manter todos engajados no jogo.
Fale durante a conducdo e explique o que deverad acontecer antes de cada batida de
palmas. Tenha certeza de que todos que estdao em cena compreenderam o que deve ser

feito em cada etapa do jogo.


http://www.dicio.com.br/conflito
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Avaliacao (20 min): Apoés as apresentacdes das cenas, a turma devera sentar em circulo
e realizar uma roda de conversa para dialogar sobre suas experimenta¢des. Procure
conduzir esse momento de forma que a turma se sinta a vontade para se manifestar.
Reflita junto com os estudantes se estava claro o quadro e o lugar onde se passava a cena,
quais eram os personagens presentes e o que aconteceu no conflito das cenas que deu um

novo rumo a narrativa.

Em um segundo momento, ao final da aula, durante a avaliacdo, fale sobre as possiveis
relagdes entre memorias, lembrancas e fotografia. Explique como as imagens e o registro
fotografico sdo importantes para a preservacdo e materializacdo das memdrias e
lembrancas individuais, familiares, da cidade e eventos importantes. Em seguida, solicite
aos estudantes que tragam, na préxima aula, no maximo cinco fotos que representem
diferentes momentos da sua infancia e quando eram mais novos. Lembre-se que eles

ainda sao criancas!

Nesta aula, abordamos “A fotografia como indutora de jogo e improvisagdo teatral” e
alguns conceitos como o jogo, aimprovisacdo, o espago cénico e o conflito como contetidos
desta abordagem. Sugiro que retome e aprofunde a discussdo com a turma sobre o
conhecimento de tipos de “palcos” e identifique os possiveis espacos cénicos na escola
para as apresentacdes de teatro com a turma. Segue abaixo alguns exemplos de palcos

mais tradicionais do teatro:

Imagem 6 - Exemplo de palco no modelo chamado “palco italiano”.
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Fonte: SPINELLI, Rodrigo. Revista Casa D’Italia, Juiz de Fora, Ano 1, n. 4, 2020.
Disponivel em: https://shre.ink/9MX]. Acesso em: maio de 2023.


https://casaditaliajf.com.br/2020/08/31/revista-casaditalia-palco-italiano-uma-inovacao-cenica-e-acustica-para-o-espaco-performatico/
https://shre.ink/9MXJ
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Imagem 7 - Exemplo de um palco no modelo chamado “palco arena”. Teatro de Epidauro, antigo Teatro
Grego.

Fonte: SP Escola de Teatro - Centro de Formacdo das Artes do Palco.
Disponivel em: https://shre.ink/9MXN. Acesso em: maio de 2023.

Também, é interessante explorar juntamente com os estudantes sobre os possiveis
espacos para o fazer teatral na escola! E importante ressaltar que nem sempre a escola
possui um lugar especifico para as apresentacdes. Mas, no6s enquanto docentes podemos
improvisar este espaco cénico, por exemplo, no patio da escola, no sagudo da entrada, na

sala de aula e outros possiveis espagos!

Em relacdo as questdes relacionadas aos tipos de palco e possiveis espacos cénicos deixo
aqui uma sugestdo de video sobre a tematica para mais aprofundamento. E s6 clicar no
link para assistir ao video https://shre.ink/9NGJ (Acesso em jul. de 2023.) Se achar

pertinente pode determinar um tempo da aula para assistir com a turma.

Vocé também pode propor a turma que faca uma pesquisa sobre a identificacdo dos
espacos cénicos utilizados para apresentacdes de espetaculos teatrais no bairro e/ou
cidade em que moram. Vocé pode trazer alguns questionamentos para que eles possam
conduzir melhor a pesquisa: H4 um teatro no seu bairro, cidade ou regido? O que costuma

ser apresentado 147 Vocé costuma frequenta-lo? Por qué?


https://shre.ink/9MXN
https://shre.ink/9NGJ

SEMANA-5

MEMORIAS MATERIALIZADAS EM FOTOGRAFIAS
DE INFANCIA NO PROCESSO ARTISTICO DE
CRIACAO DE CENAS TEATRAIS - PARTE-1
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4.5. Semana 5 - Tema: Memorias materializadas em
fotografias de infancia no processo artistico de criacao
de cenas teatrais - Parte-1

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).

Objetivos especificos:

@® Explorar as memorias de infancia como fonte de inspiragdo para a criacao teatral.

@® Estimular os estudantes a compartilhar suas lembrangas pessoais, familiares e
comunitarias.

@® Reconhecer a importancia da memoéria para a construcdo da identidade e da
historia.

® Desenvolver habilidades de expressao corporal e emocional.

@ Valorizar o trabalho em grupo e a cooperagao.

@ Estimular a criatividade, a expressao e a sensibilidade dos estudantes.

Recursos necessarios: Fotografias de varias fases da infancia das/dos estudantes,

notebook, projetor, quadro branco e giz ou pincel.

Orientacdes pedagogicas

Introducdo (20 minutos): Esta aula proporcionara a retomada da questdo norteadora
da Proposta Pedagodgica, em articulacdo com as memorias e lembrancas de infancia

suscitadas pelas imagens fotograficas previamente selecionadas pelos estudantes.

Vocé podera levantar alguns questionamentos sobre as imagens trazidas pelos
estudantes. Quais lugares sdo retratados nessas imagens? Quem sdo as pessoas que
aparecem nelas? Que tipos de memdrias sao despertadas por detalhes presentes nessas

imagens? Sera que essas imagens podem expressar quem vocés se tornaram?

Lembre-se de combinar previamente com os estudantes a forma de apresentagdo das
imagens, que podem ser impressas ou enviadas antecipadamente para que vocé possa
providenciar a projec¢do em uma televisdo ou projetor. Interessante que sejam

compartilhadas com o grupo ao mesmo tempo.
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Desenvolvimento

Primeira parte (30 minutos): Inicie a aula retomando a discussdo sobre o que foi
conversado ao final da aula do ultimo encontro da semana anterior em relacao a questao

norteadora da fotografia como registro das memdrias.

Fale um pouco sobre o conceito de memdria e lembrancgas. Pergunte ao grupo se eles
sabem o significado desses termos. Explique que, de forma genérica e superficial, a
memoria se refere a uma capacidade mental de codificar, armazenar e recuperar
informacgdes, que nos permite guardar experiéncias, sentimentos, imagens e lembrancas
que nos remetam ao passado. Explique também que, na area de informdtica, o termo
“memoria” se refere a um espaco de informagdes do sistema operacional e dos aplicativos

em uso.

Conforme apontado pela historiadora Frances Yates (1966, p. 11), a memoria é estudada
desde a Grécia antiga como uma “técnica” para aprender e evitar o “esquecimento”, tanto
no ambito individual quanto coletivo, principalmente da cultura e dos conhecimentos
adquiridos. Antes da invencao da imprensa e da fotografia, ter uma boa memoéria era

essencial para preservacdo do conhecimento

Na Grécia antiga, a memoria era algo sagrado, e havia até uma Deusa da memoria chamada
Mnemosine, que era reverenciada para evitar os esquecimentos. Os antigos gregos e
romanos acreditavam que Mnemosyne proporcionava inspiracao para aqueles envolvidos
no trabalho criativo, na literatura e nas artes. Ainda na Grécia antiga, o pensador

Aristoteles associava a memdria a experiéncia vivida e a arte:

E da memoria que deriva aos homens a experiéncia: pois as recordacgdes
repetidas da mesma coisa produzem o efeito duma tnica experiéncia, e a
experiéncia quase se parece com a ciéncia e a arte. Na realidade, porém, a
ciéncia e a arte vém aos homens por intermédio da experiéncia, porque a
experiéncia, como afirma Polos, e bem, criou a arte, e a inexperiéncia, o
acaso. E a arte aparece quando, de um complexo de nogdes
experimentadas, se exprime um Unico juizo universal dos [casos]
semelhantes. Com efeito, ter a nocdo de que a Calias, atingido de tal
doenca, tal remédio deu alivio, e a Socrates também, e, da mesma maneira,
a outros tomados singularmente, é da experiéncia; mas julgar que tenha
aliviado a todos os semelhantes, determinados segundo uma unica
espécie, atingidos de tal doenga, como os fleumaticos, os biliosos ou os
incomodados por febre ardente, isso é da arte. (ARISTOTELES, 1984, p.
11).
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A arte é resultado das vivéncias e experiéncias humanas, tanto a nivel individual como
coletivo, e reflete diferentes épocas, lugares, pessoas e acontecimentos. Nesse sentido, a
memdria estd diretamente ligada ao processo artistico de criagdo, seja do presente, do
passado ou do futuro. E por meio de nossas experiéncias e memérias que desenvolvemos
a criatividade, a imaginacdo e o processo de producdo artistica, construindo a
representacdo de uma realidade criada a partir dessas experiéncias. E essas experiéncias

podem ser reproduzidas por meio do registro artistico visual, como a fotografia.

Lembre-se de abordar as questdes relacionadas entre memdria e imagens. Desde a
“invencao” da fotografia nas primeiras décadas do século XIX, o registro fotografico
sempre foi associado a imortalizar um fragmento de tempo, uma memoria e lembranga,
conferindo-lhes materialidade e existéncia para a posteridade. A imagem fotografica é

como uma materializacdo da memoria e da lembranga.

Segunda parte (30 minutos): Crie um ambiente em que eles se sintam confortaveis para
compartilhar suas vivéncias, preferencialmente em circulo, sentados no chdo. Lembre-se

de preparar a sala para ter um espaco adequado.

Sentados em circulo (preferencialmente no chao), peca a cada estudante que selecione
uma fotografia de infancia para apresentar e compartilhar com os colegas, explicando por
que escolheu aquela imagem e o que ela representa para ele. A foto foi tirada em algum
momento especial? Em que época? Ha quanto tempo? Em que lugar? A imagem apresenta

apenas o estudante ou ha mais alguém na imagem? Quem?

Oriente-os a refletir sobre aspectos das cenas retratadas nas imagens e sobre as memorias
da vida cotidiana, como: onde eles moravam na época, com quem conviviam, quais eram
seus sonhos e planos para o futuro, etc. Neste sentido, os elementos presentes nas
fotografias de infancia podem despertar a memoria afetiva e trazer a tona lembrangas de

uma época, de pessoas, de lugares etc.

Nesse primeiro momento, estipule um tempo de fala, dependendo da quantidade de
estudantes, mas permita que eles se expressem livremente e falem sobre as imagens
fotograficas que trouxeram, compartilhando com o grupo. Incentive a troca de
experiéncias e curiosidades sobre as historias por tras dessas imagens e o momento em

que foram tiradas. Também, questione sobre a pose corporal retratada na imagem.
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Imagem 8 - Registro fotografico de infancia.

Fonte: Acervo pessoal.

Avalia¢do (20 min): Proponha uma roda de conversa para que os estudantes possam
dialogar e comentar sobre a experiéncia da aula



SEMANA-6

MEMORIAS MATERIALIZADAS EM FOTOGRAFIAS
DE INFANCIA NO PROCESSO ARTISTICO DE
CRIACAO DE CENAS TEATRAIS - PARTE-2
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4.6. Semana 6 - Tema: Memorias materializadas em
fotografias de infancia no processo artistico de criacao
de cenas teatrais - Parte-2

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).

Objetivos especificos:

@® Explorar as memorias de infancia como fonte de inspiragdo para a criacao teatral.

@® Estimular os estudantes a compartilhar suas lembrangas pessoais, familiares e
comunitarias.

@® Reconhecer a importancia da memoéria para a construcdo da identidade e da
historia.

® Desenvolver habilidades de expressao corporal e emocional.

@ Valorizar o trabalho em grupo e a cooperagao.

@ Estimular a criatividade, a expressao e a sensibilidade dos estudantes.

Recursos necessarios: Fotografias de varias fases da infancia das/dos estudantes,

notebook, projetor, quadro branco e giz ou pincel.

Orientacdes pedagogicas

Introduc¢do (20 minutos): Em uma roda de conversas, em circulo sentados no chao,

relembre a aula anterior.

Desenvolvimento

12 etapa (30 min): Em um segundo momento da aula, apds as discussoes iniciais, ainda
em circulo, agora em pé, faca um breve aquecimento com a turma, semelhante ao
realizado na aula anterior. Peca para que se espreguicem, facam caretas e acordem o
corpo! Andando pelo espago peca aos estudantes girem as articulagdes com movimentos

circulares.

22 etapa (30 min) Peca aos estudantes para formarem duplas. Com as imagens escolhidas

por eles e apresentadas na primeira parte da aula, eles agora irdo criar uma representacao
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corporal da imagem, como se fossem escultores e esculturas. Primeiramente, um
integrante da dupla assume a fung¢do de escultor e "esculpe” o corpo do colega tentando
reproduzir a mesma pose retratada na foto de infancia. Assim, eles criardo um “museu”
de estatuas vivas! Em um primeiro momento, os escultores circulam pelo museu
imaginario apreciando as estdtuas. Em seguida, inverte-se a fun¢do, e quem era a
escultura passa a ser o escultor, repetindo o mesmo processo de "esculpir” o corpo do

colega para representar a mesma pose e imagem retratada na fotografia de infancia.

Lembre-se de pedir concentracdo, cuidado com o colega e respeito dos integrantes do

grupo, para evitar risos e piadinhas desnecessarias.

Nao se esqueca também de registrar e fotografar a aula, assim como as poses e esculturas
cénicas criadas a partir das fotografias. Incentive também os estudantes a
compartilharem os seus registros na galeria virtual do Padlet compartilhada com a turma
anteriormente para que os colegas possam refletir por meio de anotagdes suas percepgdes
sobre o que vivenciaram durante a aula. Estes registros podem possibilitar novos
desdobramentos, por exemplo, uma exposicdo sugerida apo6s a ultima aula desta

proposta.

Avalia¢do (20 min): Proponha uma roda de conversa para que os estudantes possam
dialogar e comentar sobre a experiéncia da aula. Para o proximo encontro, pe¢a para que
eles tragam imagens pessoais, de alguém da familia ou pesquisem na internet imagens de
fotografias que registrem acontecimentos coletivos, como festas de familia, eventos
municipais e locais importantes da cidade, envolvendo a prépria familia, amigos ou os
habitantes locais. Desta vez, peca para que enviem as imagens previamente de forma

digital, para que vocé possa providenciar a impressdo ou projetar na proxima aula.



SEMANA-7

MEMORIAS FOTOGRAFICAS - PESSOAIS E
COLETIVAS NO PROCESSO ARTISTICO DE
CRIACAO DE CENAS TEATRAIS - PARTE-1
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4.7.Semana 7 - Tema: Memodrias fotograficas - pessoais
e coletivas no processo artistico de criacio de cenas
teatrais - Parte-1

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).
Objetivos especificos:

o Identificar as experiéncias pessoais e coletivas dos estudantes que podem ser

utilizadas como base para o ensino do teatro e criacao teatral.

e Criar um audiovisual a partir dos materiais selecionados das memorias pessoais e
familiares, trazendo historias do cotidiano dos estudantes e incluindo-os na

dramaturgia da cena teatral.

e Reconhecer a importancia da memoria na construgao da identidade e da historia,

desenvolvendo habilidades de expressao corporal
o Valorizar o trabalho em grupo e a cooperagao.

e Estimular a criatividade, a expressao e a sensibilidade dos estudantes.

Recursos necessarios: Fotografias que registram acontecimentos e memorias coletivas,
como festas, lugares da cidade e regiao, envolvendo a prépria familia do estudante, amigos
ou os habitantes locais. Notebook. Projetor ou lousa digital. Quadro branco e caneta de

quadro.

Orientacdes pedagogicas

Introducao (30 min): Nesse encontro desta proposta pedagdgica, sera abordado o tema
da memoéria coletiva e sua relagio com a fotografia. E importante lembrar os estudos da
psicanalista e pesquisadora J6 Gondar sobre os aspectos de analise da memoria sob os
pontos de vista “individual”, “coletivo” e “social”. Gondar (2008) destaca que o conceito
de memoria nos remete, primeiramente, a um “fenémeno individual e psicolégico, que
possibilitaria ao homem [individuo] a atualizacdo de impressdes ou informacdes
passadas” (2008, p. 03). A autora também menciona outro conceito proposto pelo
historiador Jacques Le Goff, que utiliza o termo “memoria coletiva” para os povos sem

escrita, enquanto o termo "memédria social" é aplicado a sociedades que possuem um
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sistema de escrita estabelecido. Nesse sentido, a capacidade de construir uma histéria
permitiria distinguir entre memoria coletiva e social, sendo que esta ultima contaria com
testemunhas e os documentos escritos, inexistentes entre culturas puramente

orais. (GONDAR, 2008, p. 3).

Desta forma, seria interessante utilizar o termo "memoria social" para nos referirmos a
memoria coletiva de um grupo social, bem como aos registros fotograficos que

representam essas memorias sociais coletivas.

Na parte introdutéria da aula, é importante abordar de forma breve as memorias coletivas
de um grupo de pessoas, como as vivéncias das familias, os encontros, as festas
tradicionais e os acontecimentos da cidade e da regido. Além disso, é relevante discutir
como os registros fotograficos podem preservar a memdria cultural e manter vivas as

identidades das pessoas de cada regiao.

Desenvolvimento

12 etapa (30 min): Inicie a aula projetando as imagens enviadas previamente pelos
estudantes, para que os participantes possam apresentar suas impressdes, comentarios e
reflexdes sobre cada imagem. Verifiquem se reconhecem os lugares, as pessoas nas fotos

ou o que esta acontecendo ali.

22 etapa (30 min): Apds esse primeiro momento peg¢a para os estudantes contarem
alguma historia, fato ou acontecimento que ele lembra ter acontecido ou que algum
familiar ou alguém tenha contado que ja ocorreu em algum daqueles lugares

apresentados.

Avaliacao (10 minutos): Apos os relatos, na tradicional roda de conversas, estabeleca

um momento de escuta e faca uma avaliagao geral



SEMANA-S

MEMORIAS FOTOGRAFICAS - PESSOAIS E
COLETIVAS NO PROCESSO ARTISTICO DE
CRIACAO DE CENAS TEATRAIS - PARTE-2
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4.8. Semana 8 - Tema: Memodrias fotograficas - pessoais
e coletivas no processo artistico de criacio de cenas
teatrais - Parte-2

Tempo estimado: duas aulas de 50 min (totalizando 100 min).

Objetivos especificos:

o Identificar as experiéncias pessoais e coletivas dos estudantes que podem ser

utilizadas como base para o ensino do teatro e criacao teatral.

e Criar um audiovisual a partir dos materiais selecionados das memorias pessoais e
familiares, trazendo historias do cotidiano dos estudantes e incluindo-os na

dramaturgia da cena teatral.

e Reconhecer a importancia da memoria na construgao da identidade e da historia,

desenvolvendo habilidades de expressao corporal
o Valorizar o trabalho em grupo e a cooperagao.

e Estimular a criatividade, a expressao e a sensibilidade dos estudantes.

Recursos necessarios: Fotografias que registram acontecimentos e memorias coletivas,
como festas, lugares da cidade e regiao, envolvendo a prépria familia do estudante, amigos
ou os habitantes locais. Notebook. Projetor ou lousa digital. Quadro branco e caneta de

quadro.

Orientacdes pedagogicas

Introducdao (10 min): Nesse ultimo encontro desta proposta pedagogica, daremos
continuidade a tematica iniciada na semana anterior e trabalharemos com as memaorias

fotograficas -pessoais e coletivas no processo artistico de criacao de cenas teatrais
Desenvolvimento

12 etapa (20 min): Relembre um pouco sobre a importancia da memoéria para a vida

humana e como a fotografia pode ser uma espécie de “registro” dessa memadria.
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22 etapa (40 min): Apos as discussoes iniciais, assim como nas praticas das semanas
anteriores, realize um breve aquecimento com o grupo. Posteriormente, divida os
estudantes em grupos. Cada grupo deve escolher um dos lugares ou acontecimentos
representados nas imagens trazidas individualmente, retratando as memadrias coletivas
das familias e dos grupos sociais da cidade e regido. Conceda aproximadamente 10
minutos para que cada grupo crie uma pequena cena improvisada com base nos lugares e
acontecimentos registrados nas fotografias apresentadas. Lembre-se de enfatizar que se
trata de uma improvisacao e que cada cena deve ter uma duragdo de aproximadamente
dois a trés minutos cada. Além disso, é importante lembrar aos grupos de estudantes
sobre a importancia e obrigatoriedade de incluir um conflito em cada cena. Oriente-os a

congelar a imagem final, como se fosse um quadro vivo.

Apés o tempo de construcdo da cena improvisada, separe novamente o espago entre palco
e plateia. Cada grupo deve apresentar para o restante da turma as cenas criadas a partir
dos registros coletivos de imagens fotograficas. Nao se esqueca também de registrar todo

o processo em fotos e videos para a galeria virtual no Padlet.

Avalia¢do (30 minutos): Apds as apresentacgoes finais, conduza uma roda de conversa
para que os estudantes avaliem as apresentagoes. Inicie solicitando que analisem as cenas
apresentadas pelos outros grupos e colegas, verificando se ficou claro em qual fotografia,
local ou acontecimento cada cena foi inspirada, assim como a abordagem dos conflitos,
personagens e acontecimentos. Questione os estudantes sobre o que s6 pode ser
observado por quem esta fora da cena, ou seja, na plateia. Tente explorar as respostas da
turma para que os estudantes reflitam sobre os termos e assuntos abordados durante a
aula! Pergunte quais foram as dificuldades enfrentadas durante a execu¢do da
improvisacdo. Converse com a turma que existem varios caminhos e suporte a criacao
teatral. Em seguida, peca a cada estudante que faga uma autoavaliagdo do processo como
um todo, avaliando sua participa¢do individual e do grupo na experiéncia da proposta. Se
possivel, reserve um tempo da avaliacdo para projetar os registros e comentarios
realizados na galeria virtual do Padlet para aprofundar no didlogo sobre a participacao
nas atividades realizadas. Agora, incentive a turma a organizar uma exposicdo a partir das

pesquisas, dos registros feitos e compartilhados nas aulas.
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