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Sobre a Wimew@ma aubora

Esta pesquisa nasce da vontade de
contribuir para a preservacdo da cultura e da
memoria do Municipio de Santana do Riacho
(regido da Serra do Cipd, Belo Horizonte,
Minas Gerais) por meio do estudo cientifico.
Por ter vivido parte de minha infancia e o
inicio da adolescéncia nesse lugar, apesar de
morar em Belo Horizonte, entendo que minhas
raizes estdo nessa terra. Ao morar nessa terra,
pude aprender muito através da transmissao

oral e por meio de muitos saberes tradicionais.

Levando em consideragdo o fato de que
sou neta e filha de homens que fabricavam
telhas tradicionais, e de tanto ouvir as estorias
sobre o oficio, herdei o interesse pelo barro.
Graduada em Educacdo Artistica — Escola
Guignard e especialista em Ensino das Artes
Visuais — Escola de Belas Artes-UFMG,
tenho buscado na ceramica tradicional o meu
objeto de estudo no meu percurso como
ceramista. Portanto, o presente trabalho
investigou, num primeiro momento, os sujeitos
detentores de saberes tradicionais referentes ao
barro (ceramica), pontuando sobre a existéncia
das antigas fabricas de telhas artesanais, sobre
as mulheres paneleiras, e também, sobre
outros saberes da cultura local no decorrer da

pesquisa.



Opresentagiio

Ao lembrar dos vestigios do forno de olaria de meu avo que evidenciaram a extingao
das fabricas tradicionais de telhas cumbucas (as olarias de telhas), tantas casas de adobe
(tijolos de terra) substituidas por casas de concreto e pela quase extingdo dos saberes das
paneleiras (mulheres ceramistas que fazem potes e panelas de barro), raizeiras, tecelas,
benzedeiras e tanto outros saberes. Com isso, tenho me perguntado: o que sobrevive de
saberes desse lugar? Onde estdo guardados? Estdo guardadas as memorias dos mais velhos?
Como transmiti-las? Quem sdo seus detentores? Como preserva-los e registra-los? E diante
de tantas interrogacdes surge o questionamento norteador para a pesquisa: quais sujeitos
detém os saberes relacionados ao barro e a ceramica no municipio de Santana do Riacho

(Minas Gerais, Brasil)?

Com base em minhas observacdes empiricas, em minhas memorias e na fala de muitos
moradores da regido de que os ‘“‘saberes antigos” estdo desaparecendo, percebi a
necessidade de fazer essa pesquisa, comecando pela cerdmica. Pois, atualmente, sdo poucos
0s sujeitos, na regido, que guardam os saberes do barro (alguns fizeram parte de minha

educagdo, minhas memorias ¢ minhas estorias).

No processo desta pesquisa houve a participagdo de muitos moradores contando as
estorias, “causos” antigos, permitindo os registros fotograficos de suas casas, suas vidas no
cotidiano, suas historias. Por isso, trata-se de um trabalho com a comunidade em que

envolve os temas relacionados ao barro, ao patrimonio, a memoria, as manifestacdes

culturais e a educacao.




Produbo Educacional

Este caderno virtual ¢ o produto educacional da pesquisa intitulada de “Em busca de
um cheirinho de terra: estudo das memorias e das praticas dos saberes do barro e da
ceramica no Municipio de Santana do Riacho”. Neste sentido, busca-se entender relagdes
com o barro (argila) no processo de feitura das vasilhas de barro (objetos cerdmicos) nas
extintas fabricas artesanais de telhas cumbucas, nas construgdes tradicionais de terra, na
agricultura, entre outros. Com isso, destaca-se a importancia das memorias e dos didlogos
com os “mais velhos”, que sdo os guardides da tradicdo da comunidade para a compreensao

desses saberes tradicionais.

Além dos processos da olaria (feitura de objetos de barro), a pesquisa também aborda
outras questdes socioculturais no municipio. O material coletado e apresentado, aqui, de
forma virtual, poderd ser integrado a exposi¢des, debates e oficinas sobre o fazer da

ceramica.

Para essa investigacdo, foram registrados os processos de feitura das “vasilhas de barro”
(objetos de ceramica) desde a coleta do barro até a queima. Todo o processo foi baseado nos
saberes das poteiras/panelas (mulheres que fazem potes e panelas de barro), mestra

Osvaldina e mestra Josefa.

Também, foram registrados os relatos de pessoas que trabalharam nas antigas olarias,
sdo eles: mestre Raimundo Marcolino e Sinval dos Santos (meu pai). Essa escuta teve como

objetivo tracar uma memoria coletiva sobre esse oficio (saber tradicional de fazer telhas),

atualmente extinto no municipio.




Oufra duwee deste trabalho foram os registros de algumas casas tradicionais de terra ou
casas de adobe da regido, com o intuito de apontar o modo de vida ligado ao barro e a terra
e o0 quanto esse modo de vida estd caindo em desuso, diante das novas tecnologias e de
aspectos socioculturais da vida contemporanea. Mas, sobretudo, com o intuito de
evidenciar as casas tradicionais de terra que ainda estdo ocupadas devido a ligagdo afetiva
de seus moradores e por muitas dessas casas serem, ainda, suporte para telhas artesanais

que estdo em desuso e sendo substituidas pelas telhas industrializadas.

Ao divulgar este produto educacional, acredita-se que 0 mesmo possa Servir,
primeiramente, a comunidade local, reforcando a ideia de pertencimento, identidade e
valorizagdo dos seus costumes. No campo da educacdo, possa servir também de material
didatico para tratar de temas como patrimonio material e imaterial, cerdmica, memoria e
praticas dos saberes tradicionais. Assim, a(o)s professoras(es) de Artes Visuais e outras
areas afins podem vir a encontrar maior abertura para adotarem as vasilhas de barro
(ceramica) em suas praticas nas salas de aula, com o intuito de perpetuar e fortalecer esse

saber no municipio.

Alguns dos objetivos deste trabalho foram: a) Compreender os saberes e praticas
tradicionais que se relacionam ao barro e ao modo de se fazer cerdmica (vasilhas de barro),
bem como seus entrelagamentos com outros saberes tradicionais no municipio de Santana
do Riacho; b) Investigar e registrar o modo de vida dos sujeitos, ouvir suas experiéncias e
suas memorias;. ¢) Promover o intercambio entre saberes tradicionais, educacdo, artes e

comunidade do municipio referido.



m,adm-camiuﬁocﬂogawo

O mapa-caminho trata-se de um trajeto que fiz durante essa pesquisa. O principal
objetivo dessas andancas por esses lugares foi buscar informagdes sobre as vasilhas de barro

(ceramica) e por vestigios das antigas fabricas de telhas.
Durante essa jornada vi belas paisagens, encontrei pessoas que me contaram suas
estorias, suas memorias € que me receberam em suas casas. Com isso, revivi a cultura da

minha terra.

Nas paginas a seguir, constam um pedacinho de tudo que experimentei durante essa

viagem pelo barro e por essa terra, em forma de textos, imagens e versos.

o e
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Mapa caminho do barro. Fonte: caderno de pesquisa da autora (2022)

Em um demﬂo ndo tao remoto, em Santana do Riacho, a olaria (técnica de fabricar
objetos de barro) esteve presente em nosso cotidiano, fazendo parte da cultura e da
tradicao. Os objetos de barro estiveram presentes nos telhados nos protegendo da chuva,
conservavam a agua fria nos potes, nas pirungas (botijas, moringas), talhas e no preparo e
conservagao dos nossos alimentos, por meio das varias panelas: panela de guardar carne e

gordura, panela de cozinhar feijao e panelas de tamanhos variados.

Enfim, o saber ligado ao barro foi essencial para a manutencdo de nossas vidas no
campo e foi transmitido de geragao em geragdo. As pessoas que transmitiram esses saberes
sao guardids de um tesouro, a maioria delas pertence a geragdes anteriores a nossa, sao

eles: nossos pais, maes, tios € avos, 0s quais sao também 0s nossos mestres.
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8n4€|'m, o saber ligado ao barro foi essencial para a manutengdo de nossas vidas no
campo e foi transmitido de geracdo em geragdo. As pessoas que transmitiram esses
saberes sdo guardias de um tesouro, a maioria delas pertence a geragdes anteriores a

nossa, sao eles: nossos pais, maes, tios e avos, 0s quais sao também 0s nossos mestres.

Aqui, em Santana do Riacho, muitas vezes ouvimos as locugdes: “os mais velhos
sabem disso, isso vem desde dos antigos”. Essas locu¢des referem-se ao tipo de
conhecimento transmitido pela oralidade, ou seja, que vem da tradi¢do, dos nossos

antepassados.

Neste sentido, autora Ecléa Bosi (2003, p. 15) diz que “a memoria dos velhos pode ser
trabalhada com um mediador entre a nossa geracdo e as testemunhas do passado”,
portanto, entendemos que as pessoas “mais velhas”(no sentido da ancestralidade) de uma

comunidade sdo elos ao passado ancestral, ligam um passado remoto ao momento

presente por meio de suas historias, suas memorias, suas historias de vida e seus saberes.




QueuicfaSanfauacfo@iacﬁo

Querida Santana do Riacho
Urbanidade que se mistura com simplicidade
Entre rios, serras e prados

Respira paz e serenidade

[lustrada e agraciada pelos

Dons e encantos da natureza
Aprazivelmente se revela

Sempre natural

Alegre e muito calma

Nos oferece liberdade

Aconchego e hospitalidade

Nas ruas e pracas

A vida € pacata e cordial

Descendente do Arraial Riacho Fundo
Orgulhosamente amada por seus oriundos
Recatada, cheia de contraste e belezas
imponente se envela

arraigada no seio deste rincao
compde a sua propria

histéria

Oh! Minha querida terra! Te amo!

Poema de Maria Elisa dos Santos (2017, p. 36)
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Sanfana do Riacho

Pode-se olhar uma cidade por varias perspectivas, mas havera partes dela invisiveis ao
observador, a citar como exemplo o fato de um viajante ndo ver a cidade visitada da mesma
forma que o morador a v€. No cotidiano, ao ver sempre as mesmas imagens, 0 morador nao
vé€ detalhes que somente o viajante percebe; por outro lado, o viajante ndo desfruta da
rotina, das tradi¢des, das alegrias e dos percalgos desfrutados somente pelo morador. Nesse
sentido, Joice S. Oliveira (2014, p. 52) diz que as “sensagdes observadas e experimentadas
vao fazer parte da imagem construida das cidades que emergem a partir do entrelagamento
das vivéncias e costumes”. Com isso, moradores ¢ visitantes percebem a cidade de formas

diferentes.

O Municipio de Santana do Riacho esté situado a 120 km de Belo Horizonte, localizado
na por¢ao sul da Serra do Espinhago. De acordo com ultimo censo de 2010, do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010), possui populacao de 4.023 habitantes.
Em de 1962, deixou de ser o Distrito de Riacho Fundo, desvinculando-se do municipio de
Jaboticatubas, e passou a ser o municipio de Santana do Riacho. Esse nome originou-se do
nome da padroeira local, Nossa Senhora de Sant’Ana, e por ter sido a cidade erguida as

margens de um riacho (denominado de Riachinho).

Ao sair de Belo Horizonte, uma das rotas principais ¢ o percurso pelas Rodovias MG-10
e LMG-816. A area urbana ¢ composta por: cidade de Santana do Riacho, Comunidade de
Lapinha da Serra, Comunidade das Mangabeiras e Distrito de Serra do Cipd. Algumas das
comunidades rurais, por suas vezes, sdo: Varginha, Mato Grande Debaixo, Mato Grande de
Cima, Barreiro, Curral Queimado, Ribeiro Comprido, Berto, Melo, Galho Grande, Rio de
Pedras, Cana do Reino, Campo Redondo, Buracdo, Usina Pacifico Mascarenhas, entre

outros.
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Bwoouangi@a?

Argila ou barro s3o matérias primas para produzir os objetos ceramicos ou as vasilhas
de barro. Do ponto de vista quimico e geoldgico, segundo Joaquim Chavarria (1992, p.
27) e Johann Fricke (1992, p. 7), a argila é um silicato de alumina hidratado, resultante da
decomposicdo de rochas de Feldspatica. O processo de formagdo das argilas pode levar
milhares ou mesmo milhdes de anos, € a 4gua ¢ muito importante neste processo, agindo

como um abrasivo, ou seja, ela vai desgastando as rochas.

Segundo Arlindo Fagundes (1997, p. 18), geologicamente falando, as argilas podem
ser primarias e secundarias. As primdrias sdo aquelas que se mantém no local de
formacao, nas camadas mais profundas do solo com alto teor de caulinite. As argilas
secundarias sdo transportadas por agentes naturais como o vento, a agua e os glaciares e
vao se acumulando longe do seu local de formagdo. Elas sdo denominadas de barros
gordos, ou barro vermelho, matéria-prima para fazer os objetos ceramicos, tais como
telhas, tijolos e ceramica tradicional. Apesar de serem denominadas de barros vermelhos,
podem ter varias coloragdes apds a queima: vermelho, rosado, amarelo claro, entre

outras.

(Provaselmente, sejam os Barwos Z,WJM enconframos nos Brejos, nos
gawamAeMAWAo,sJ'd?uaem Sanfana Gz.wrﬁow e"‘aw




O €ermo “de barro”, segundo Arlindo Fagundes (1997, p. 18), ¢ usado para denominar
uma argila com impurezas diversas, tanto de minerais quanto de matérias organicas. Mas
em Santana do Riacho usa-se falar “barro de telha” para representar a argila, e “vasilha de
barro” para representar os objetos ceramicos. Entdo, pode-se usar os termos argila, barro,

barro de telha para se referir & matéria-prima dos objetos ceramicos (as vasilhas de barro)

Ceramista ou oleiro(a)? Esses dois termos significam “individuo que domina a
técnica de fazer ceramica” ou “individuo que trabalha em olaria”. Olaria ¢ o lugar onde
fabricam-se objetos de barro (ex.: ele trabalha na olaria de telhas). Pode ser entendida,
também, como um conjunto de técnicas para fabricar objetos de barro (ex.: “ela domina as

técnicas da olaria”).

W,WSMW&M,MWWOMMO&IMAA&DMFMMA.OA
ﬁomwwﬂmﬂaﬂwmmm%&%ﬁo 04 oleiros.
Moa&mmma@éwm&ao&ma(dem(awo%m&@m}

Eles, ao se referinem a essas fdbricas radicionais de telhas as chamam, €ambém,
de olarias de Celhia.




Relagio entre o Barro e a humanidade

A respeito da relagdo entre o barro e a humanidade, segundo Jaqueline Prado (2016, p.
18) e Joaquim Chavarria (2004, p. 9), nossos antepassados deixaram registros histéricos que
evidenciam, desde o neolitico, a ceramica como elemento de sobrevivéncia. Apontam como
ela era usada na produgdo de utensilios para a preparacdo de alimentos e como elemento

sagrado na celebragdo de rituais.

Hoje, a cerdmica se faz presente nos mais variados segmentos de nossa sociedade. E o
caso, a titulo de exemplo, de decoracdo e do setor industrial. Também ¢ notada a presenca da
ceramica em equipamentos elétricos e até mesmo nas areas médicas e de tecnologia. De
acordo com Jonas Alexandre et al(2020,p.43), “estudiosos confirmam que a cerdmica ¢ a
mais antiga das industrias. Ela nasceu no momento em que o homem comegou a utilizar o

barro endurecido pelo fogo “

Jaqueline Prado (2016, p. 23), apoiada nos estudos de André Prous, nos salienta que, na
regido de Minas Gerais, os achados de antigas pegas de cerdmica comprovam que,
diferentemente de outras formas de artesanato, a ceramica ndo foi introduzida pelos
portugueses, africanos ou quaisquer outros povos que tenham migrado para esse territorio. A

autora ressalta que no século XVI, ha evidéncias de que os povos indigenas possuiam

conhecimentos relativos ao barro antes dos primeiros avancos de colonizagao.
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Na 0‘(’#(&0 da Serra do Cipo, por exemplo, as relagdes do ser humano com o barro
iniciaram-se com nossos antepassados. Segundo André Prous (1992), eles deixaram seus
registros nos sitios de Lapa Vermelha IV e em Santana do Riacho, préximo a Lapinha da
Serra. L4, foram encontradas pinturas rupestres datadas entre 4000 ¢ 7000 BP (antes do

presente), e tais grafismo foram feitos com pigmentos de terra.

No tocante a ceramica, também aponta Prous (1992, p. 357) que foram encontradas em
Baldim, municipio vizinho, pecas de ceramicas, ferramentas e vestigios culturais em covas
laterais a uma casa subterranea. De acordo com Sérgio Lacerda (2022, p. 37) o pesquisador
austriaco Mihaly Banyai encontrou uma urna funeraria de ceramica em uma fazenda antiga,
proximo ao Rio Cipo, e na década de 1970 iniciou uma pesquisa sobre os rituais funerarios
dos povos originarios desta regido. Este fato trata-se de algo valioso para a arqueologia,

como um dos mais antigos registros da América do Sul.

Os objetos de barro, portanto, nos ajudam a entender sobre o nosso passado. Segundo
Prado (2016, p. 77), a ceramica ¢ utilizada por historiadores e arquedlogos para reconstruir
varios aspectos da cultura e da vida de um povo. Para a autora, o objeto de barro ¢ cheio de
significados, carrega memorias, marcas das maos que o modela, vestigios do solo de onde

vem e a identidade de quem o produz. Apesar da transformagdo do fogo, essas marcas

permanccem.




Unico objeto ceramico encontrado no municipio, feito pela mestra Larina (2022).

Na ano de 1976, os pesquisadores Charles T. Snow e José Eustaquio Teixeira de
Abreu (1976, p. 175) fizeram uma investigacdo sobre a cerdmica em povoados rurais
proximos a Belo Horizonte, entre eles, a comunidade do Barreiro/Gatinho em Santana do
Riacho. A entrevistada foi a paneleira Lerina Martins da Conceigdo (conhecida como

Larina).

A pesquisa exploratéria, a época, teve por objetivo investigar os tragos de técnicas
indigenas na producao de ceramica e, com isso, fornecer dados a estudos arqueoldgicos.
Esse fato mostra-nos a relevancia da pesquisa sobre a ceramica tradicional neste

municipio e a importancia da preservacao desse saber como um tesouro.

Dados os fatos citados, atualmente a ceramica tradicional no municipio de Santana do
Riacho corre o risco de desaparecer, tendo em vista que s6 ha uma paneleira que reside
no municipio. Ela mantém as técnicas de feitura da ceramica conforme aprendido com os
seus antepassados nos processos de queima, no modo de preparo da argila, na

modelagem e na utilizagdo do mesmo barreiro em sua propriedade.
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Nossas mesfras e nossos mestres

Em nosso caminho, no decorrer da vida, encontramos pessoas que nos ensinam. Sao
elas nossos mestres e nossas mestras. Joice S. Oliveira nos fala sobre as “Pessoas Livros",

que nos transmitem seus saberes € que ampliam a nossa visao de mundo.

As “Pessoas Livros”, personagens encontradas na caminhada e que
passaram a ser o mote da pesquisa, vdo nos transmitindo seus saberes,
experiéncias e modo de ser. Resgatar esses detentores de saberes e
conhecimentos dando a eles seu real valor, ampliando o respeito pelo seu
saber ¢ o grande desafio de protegdo ao nosso patrimdnio imaterial.
(Oliveira, 2014, p. 167).

Podemos entender que nossos primeiros mestres podem ser, também, as pessoas de
nosso grupo familiar ou nossos cuidadores: pais, avos e pessoas da nossa comunidade ou
cidade. E se andarmos pela cidade como um viajante que busca por conhecimento,
podemos encontrar pessoas que guardam saberes que sdo patrimonios. Elas sdo os nossos

Livros.
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Meninas do pote

Mestras, mulheres, méies e meninas
Marias, Geraldas, Larinas, Leofinas
Que lutam como mulheres

Sem deixar de ser meninas
Josefinas, Silézias e Osvaldinas

Meninas que com sua sabedoria
Semeiam plantas das curandeiras
Que florescem nas ribeiras
Como se ndo bastasse

Carregam a bondade intensas
Das mais sabias benzedeiras

Essas sdo mestras do povo
Amigas da perfeicao

Fazem o pote com as maos
Mas usando o coragao
Sendo maes embalam a vida
Com uma herdica cangao

Por isso seus potes lindos
fazem bem e nunca o mal
E a dgua fria do pote
Tem gosto bem natural

Meninas arteiras, falantes
Que modelam na minguante
E colhem a melhor lenha
Para o fogo flamejante

E ainda servem agua fria
Para o sedento viajante

E vao subindo seus potes
Com variados pavios

E quando a fome aperta
Elas vao pescar nos rios

Os antigos ja diziam
Quando cavarem o barreiro
Se lembrem: somos o barro
E Deus o Sagrado Oleiro.

—— S =7

i
Desenho do pote de barro. Autor Fernando Limoeiro 2ozs

Fonte: acervo da autora (2023).

Poema de Silézia Santos e mestre Fernando Limoeiro.
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Fonte: acervo de Gilmar A. da Fonte: acervo da autora (2022).
Cruz

Mestra Leofina

Leofina Marques nasceu em 1913 e faleceu em 1983, no municipio de Santana do
Riacho. Mae de trés filhos (Maria, Raimundo e Josefa). foi moradora do chamado Capao
do Pito Aceso — atualmente, denominado de Buracdo. Ela era uma paneleira
reconhecida na regido. Seu saber ficou registrado no livro de José Carlindo S. Ferreira,
(1999, p. 49): “ela vendia panelas para regido e tinha o apelido de ‘Geofina paneleira’. O

autor cita também que a comunidade era um lugar de artesanato de qualidade.

Porém, durante essa pesquisa, o apelido foi corrigido pela familia: a forma correta ¢é
Leofina Paneleira. Dentre os lugares visitados neste municipio, foram encontrados varios
potes e vasilhas de barro em quintais de algumas residéncias que, segundo os moradores,
foram produzidos pela mestra Leofina. Sua filha e sua nora afirmam que ela aprendeu o
oficio com seus antepassados, e repassou o conhecimento para seus descendentes.
Atualmente, sua memoria ¢ preservada por meio do trabalho de seu neto, Gilmar
Aparecido da Cruz, que tem restaurado os fornos e resgatado as vasilhas antigas, no
intuito de preservar esse saber. Ele também encomendou uma escultura em homenagem a

mestra Leofina (em construgao).

o W
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Mestra Josefina

Mestra Josefina Batista, nome de registro,
¢ conhecida por todos da regido por Josefa.
Tem 66 anos de idade, filha de mestra
Leofina. Relata que aprendeu o oficio
durante o tempo que ajudava sua mae. Mas
com o adoecimento de sua mae, precisou

ajuda-la com maior dedicacdo, pois havia

muitas encomendas € o barro era uma fonte

Fonte: acervo da Josefina Batista (2022).

de renda da familia.

Continuou o oficio at¢ 1988, e em 1989, se mudou para Vespasiano, na regiao
metropolitana de Belo Horizonte. Dentre os relatos de mestra Josefa, alguns deles nos
apontam as caracteristicas sociais de sua época, no que diz respeito a ser uma paneleira
(ceramista). Disse que, algumas vezes, sua mae Leofina colocava uma pirunga (botija)
debrugada dentro de um pote, ambos em um saco de algoddo, e carregava sobre a cabeca do
Buracao até Veraneio, atual distrito de Serra do Cip6. Nesse contexto, sua mae andava a pé
por horas para vender objetos de barro para alimentar os filhos, e que muitas das vezes, ia

com ela como companbhia.

Comentou que o trabalho da paneleira era desvalorizado, pois se lembrava de sua mae
trabalhando como diarista e fazendo 05 potes por dia para receber uma rapadura como
pagamento. Destacou que as vendas das vasilhas de barro eram dificeis e, quando as
vendiam, economizava o dinheiro para comprar material escolar e roupas para os filhos
estudarem. Comentou que sua mae lutou para que ela estudasse até a 2* série primaria. Em
sua fala, ha um grande respeito e gratidao pela profissdo de sua mae e a consciéncia de que,
através deste oficio, pdde ir a escola.

A mestra Josefa relatou, ainda, que se considera uma paneleira ao explicar o sentido
espiritual e religioso de se trabalhar com o barro. Ela disse que somos o barro e Deus, o
oleiro. Que temos que aceitar as coisas da vida, porque “¢ Deus trabalhando em nés” da

mesma maneira pela qual fazemos as panelas de barro, e isso ¢ um processo trabalhoso.
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Mestrna Osvalding

Osvaldina Martins da Cruz tem 61
anos de idade e teve contato com a
ceramica quando ainda era adolescente.
Seu pai, Sr. Jos¢ Ezidio dos Santos,
possuia uma fabrica de telhas em sua
propriedade, em um lugar chamado
Prauninha, e ela participava dos mutirdes

para retirada do barro quando tinha

>,

ST NN 5 — apenas 12 anos de idade.
Fonte: acervo de Maria Geralda O.M. da Cruz (2023).

Sua mae, a mestra Geralda Martins, fazia vasilhas de barro para a propria despesa da
casa. Mestra Geralda, por vez, também, aprendeu a fazer as vasilhas de barro com a avd
materna de Osvaldina, a mestra Maria Gongalves.

Aos 16 anos, Osvaldina se casou com o mestre Raimundo Marcolino, filho de mestra
Leofina, e foi morar na comunidade do Buracdo com sua sogra e sua cunhada Josefa,
ambas paneleiras. Nesta convivéncia, comecou a ajuda-las nos trabalhos de buscar lenha
e retirar o barro, ¢ foi observando sobre o oficio. Entretanto, s6 comegou a produzir as
vasilhas de barro em meados de 1985.

Apbs mestra Josefa sair do municipio, teve que dar continuidade ao trabalho com
barro por necessidade financeira, e porque havia muitas encomendas.

A mestra Osvaldina entende sobre a importancia em continuar a fazer as vasilhas de
barro para perpetuar a tradig@o e relatou, com pesar, que hé trés anos nao fazia as vasilhas
de barro, até o momento desta pesquisa. Diz que tem tentado dar continuidade, mas relata
que esta comecando a ficar cansada. Porém, tem pensado em dar continuidade a tradi¢ao
ensinando sobre o fazer das vasilhas de barro as proximas geragdes: para os filhos, os
netos e a quem interessar.

Relatou que, atualmente, ndo consegue colher o barro e fazer a queima das vasilhas
sozinha, tendo em vista que esses processos sao os mais pesados. Portanto, para que haja

uma continuidade do saber, sera necessario a ajuda de outras pessoas.
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Ela waa@e o fazer ceramico como algo muito bonito, de muita dedicagdo, e que possui

um modo de fazer que hoje esta se perdendo.

Pontuou que esta se dedicando, no momento, a agricultura e aos movimentos em prol da
comunidade. Confessou que apds perder a ultima fornada das vasilhas de barro, houve certo
desanimo em continuar com o oficio, tendo em vista que o trabalho com o barro ¢ arduo,
prolongado e ndo € garantido que as pegas saiam conforme o esperado. Além disso, seu
corpo nao consegue conciliar os trabalhos com a agricultura e com o barro, como era antes

(quando mais jovem).

Fonte: caderno de pesquisa da autora (2022).

Levando em consideragdo a imagem acima, mestra Osvaldina tem o saber tradicional do

barro por parte de seus ancestrais e por parte do grupo familiar que passou a pertencer.
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huclmente, participa como membra do conselho da rede solidaria de produtores
de Santana do Riacho - Mercadinho T4 Caindo Fuld, onde pequenos produtores rurais,
artesdos e artistas da regido da Serra do Cip6 expdem seus produtos. Atua, também, como
representante de sua comunidade na Federa¢do dos Trabalhadores na Agricultura do
Estado de Minas Gerais — Fetaemg, além de participar do projeto Cerrado Vivo.
repassando seus conhecimentos sobre a medicina popular (raizeira).
Diante dos relatos de mestra Osvaldina, percebe-se uma mulher consciente de seu
papel politico e social em sua comunidade. Ela diz que:
Eu sempre gostei de participacdo, sempre gostei de estar no meio do povo. Penso que a
mulher tem que estar ocupando seu lugar na politica. [...] Quando eu vou a luta, acho que
¢ assim, vou em defesa de todas as mulheres e gosto da luta, a gente aprendeu a valorizar a

si proprio e ninguém faz nada sozinho, a gente tem que ter mutirdo, ser unido [...] (Giro

Agroecologico.Dona Osvaldina, 2022, n.p.).

Com essa consciéncia de coletividade, mestra Osvaldina entende os desafios politicos e
sociais, portanto, aceitou participar desse estudo para contribuir com a pesquisa cientifica ¢ com a

educacdo em seu municipio.
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Em Santana do Riacho, houve um tempo em que os utensilios de plasticos e de
aluminio eram pouco acessiveis, e as vasilhas de barro faziam parte da vida doméstica.
Elas tinham nomes e formatos, eram as panelas de cozinhar feijao, panela de ferver agua,
panela de gordura, talhas e utensilios pequenos chamados de caburés.

Havia potes de todos tamanhos, tendo sido usados para buscar 4gua na mina ou na
bica. Em muitas das casas nao havia filtro barro, por isso o pote era utilizado tanto para
armazenar agua, quanto para transporta-la.

As talhas sdo maiores que os potes, € eram usadas somente para armazenar a agua.
Possuiam uma torneira e o formato mais alongado. As panelas de guardar gordura e carne
eram utilizadas para armazenar as carnes que, imersas na gordura, conservavam-se por
meses. Elas eram um recurso para conservacdo ¢ armazenamento desse tipo de alimento

que, hoje, ¢ refrigerado nas geladeiras. Esse tipo de panela era grande e possuia a boca

mais fechada, com tampa de encaixe.

Fonte: acervo da autora (2022) Fonte: acervo de Maria Geralda
O.M. da Cruz (2023)
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Confou-me a mestra Osvaldina que na casa de avo, todos os utensilios domésticos
eram de barro: 0s copos, os pratos ¢ as panelas. Também relatou que na casa da sogra,
mestra Leofina, as vasilhas também eram de barro e, certa vez, sua sogra vendeu uma
fornada inteira de vasilhas de barro para comprar um tacho de aluminio (conforme na
imagem anterior). A familia ainda guarda esse tacho como memoria, respeitando a

importancia que ele teve para Leofina.

Meu pai, certa vez, me contou que quando menino, ajudava seus pais na roga e
que a sua tarefa era buscar agua na nascente. Ele enchia uma pirunga de agua, que
colocava sobre a cabeca, e levava aos eitos de campina. Dizia que quando os
trabalhadores estavam com sede, comegavam a cantar versos: “Agua no eito, sendo eu
deito”.

Ele dizia que tarefa de levar dgua para os trabalhadores era muito sofrida, pois as
vasilhas eram muito pesadas. Comenta Jaqueline Prado (2016, p. 44) que no Vale do
Jequitinhonha-MG, em meados da década 1970, a ceramica se mantinha como atividade
econdmica.

Porém, com a chegada de produtos de plastico e a disponibilidade facil e barata
de outros materiais industrializados, houve uma redugdo no uso de utensilios de barro no
cotidiano. Isso resultou em uma redugdo da quantidade de artesdos e, gradualmente, na
perda de algumas técnicas ancestrais do fazer ceramico.

Portanto, entendendo os objetos de barro deste municipio somente como
utilitarios, podemos deduzir que com a chegada das panelas de aluminio e dos objetos de
plastico, a tradigdo das vasilhas de barro comeca a diminuir, ou quase desaparecer, tendo

em vista que o plastico passa ser algo novo e de facil acesso.
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Fonte: acervo da autora (2022).
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Para @zzw as vasilhas de barro, come¢amos assim: vamos descendo o morro até o
barreiro, onde perto de um brejo, localiza-se o barro. Mestra Osvaldina conhece o barro

utilizando tato e visdo, e com as maos, identifica a liga, sentindo a consisténcia do barro.

Ao olhé-lo, identifica a cor e o brilho do barro apropriado. Mas antes disso, ¢
necessario cavar o brejo ou o barranco para encontrar o barro bom. E preciso cavar
fundo, mais ou menos 1,5 metros, usando uma enxada. A retirada do barro ¢ sempre feita
durante a lua minguante, e isso ¢ respeitado desde os tempos antigos
Quando retirado o barro, pde-se para secar perto do barreiro.

Com isso, fica mais fécil o transporte. Logo apos, com o barro seco, ¢ triturado,
socado no pildo, peneirado para retirar todas as impurezas e transformado em po. Agora,
o p6 ¢ umedecido com 4gua e transformado em uma massa que ¢ colocada para
descansar por 15 dias.

Apos o tempo de descanso, usando as maos, o barro ¢ amassado ou batido com muita
forga até tirar todas as bolhas de ar que ficam em seu interior. Essas bolhas de ar nao
podem ficar dentro do barro, pois sdo a causa de rachaduras nas pegas durante a queima.

Segundo as mestras Osvaldina e Josefa, apds esse periodo de descanso, o barro ¢

amassado e acrescenta-se areia para que fique mais forte e aguente o fogo. A medida ¢

uma mao de areia para cada panela, mas € preciso sentir a textura, ou /iga. Apds esse

processo, comeca-se a modelagem das pecas, a transformacgao do barro em vasilhas.




a?oua, inicia-se a modelagem do objeto. Mestra Osvaldina chama de bater a forma. O
bater das formas significa: pegar um pote ja queimado, vird-lo de brucos e colocar um
tecido sobre o fundo para depois, pressionar o barro até adquirir o formato arredondado.
Esse formato ¢ a base da vasilha a ser confeccionada, sendo assim, o pote (ja queimado) se

torna uma espécie de molde.

Apos isso, a forma ¢ colocada para secar com um tecido nas bordas. Até evaporar a
agua, ¢ necessario que fique ao toque do dedo sem grudar. Agora ¢ hora de subir o pote.
Neste momento, sao colocados os pavios, que sao rolinhos de barro. Relatou-me a mestra
Josefa que sua mae usava trés pavios bem grossos para produzir um pote grande. Porém,

Dona Osvaldina usa pavios mais finos e em maiores quantidades.

Para colocar primeiro o pavio na base, ¢ necessario fazer rachaduras, ranhuras com
sabugo ou com uma faca na borda da base. Apds isso, pressiona-se 0 pavio na base
utilizando os dedos, fazendo uma espécie de costura e subindo o pote. Cada rolo ¢ colocado
por vez e deixado para secar até ficar ao toque do dedo. Entdo, coloca-se o proximo pavio
e assim por diante, sempre fazendo ranhuras e costura. Relatou, mestra Osvaldina, que para
fazer potes em grande quantidade, elas faziam varias formas e subiam os potes
simultaneamente. O servigo ¢ apertado e rapido, sendo a forma sai do ponto certo e ndo da

para colocar os pavios.

Fonte: acervo da autora (2022).
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Dedm("s de modeladas as pecas, comega-se o processo da queima. Segundo a mestra Josefa,

antes da queima, as pegas sdo organizadas no forno da seguinte maneira: as talhas e os
potes sdo colocados no fundo do forno, de boca para baixo, pois eles aguentam o fogo mais
forte. Depois, colocam-se as pirungas (botijas) entre as talhas e potes. Logo apos,
organizam-se as panelas e as vasilhas pequenas, os caburés nos entremeios, € o forno ¢

coberto com cacos de telhas.

Jaqueline Prado relata que:

“a ceramista Adel Souki nos conta que durante a queima, o som tem um significado
especial, é necessario saber escutar o fogo, pois os sons do ar na porta e os sons do fogo na
chaminé indicam a temperatura. E preciso aprender a ver e escutar, a saber ler nas cores da
fumacga da chaminé e na cor do fogo nas pecas no momento certo de colocar mais lenha. Até
os cheiros que exalam trazem indicios do que precisa ser feito ou ndo; a queima requer
sensibilidade, paciéncia e persisténcia” (PRADO, 2016, p. 156).

Mfe@?o&weima,aaufomum@emaogwwoam?am.
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Fornno Cradicional de Barnanco
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. Fonte: caderno de pesquisa da autora (2022)



Segumeo as mestras Josefa e Osvaldina, o processo da queima ¢ bem lento, por isso
comecga-se muito cedo e prolonga-se por todo dia, com 10 (até 12) horas de queima.
Neste processo, a queima inicia-se com o fogo bem baixo, utilizando-se de gravetos e de
lenhas finas, iguais as que se acendem no fogdo a lenha. Depois, aumenta-se o fogo com
lenhas maiores, adicionando lenhas médias, e a tarde, ap6s umas 6 ou 7 horas de queima,
acrescentam-se as lenhas grossas. Todas as lenhas precisam ser apodrecidas, pois seu

fogo ¢ mais fraco, e segundo os antigos, tém que ser colhidas na lua minguante.

Nos meados do processo da queima, as labaredas de fogo que saem por cima dos
cacos das telhas (utilizados para cobrir o forno) ficam escuros. Porém, quando a queima
estad chegando ao fim, esses cacos comegam a adquirir uma cor avermelhada e é possivel
ver os objetos de barro com a cor de brasas de fogo. A pegca comeca a produzir cheiros de
barro queimado e, com isso, as mestras percebem que a queima estd chegando ao fim e

vao diminuido o fogo.

Apbs uma boa queima, as panelas, os potes e as talhas poderdo ser utilizados no
fogdo e para armazenar agua. Caso contrario, as vasilhas de barro servirdo somente para
enfeitar (decorag¢ao). De acordo com a mestra Josefa, “as vasilhas estdo bem queimadas
quando, ao bater nelas, elas t€ém que tinir” (fazem um barulho especifico). Segundo as
mestras, as vasilhas de barro sdo feitas do més de abril até o més de setembro, porém,
salta-se 0 més de agosto. Nele, ndo se mexe com barro e nem com a queima, e isso vem

desde os antigos.

O forno atual de mestra Osvaldina foi construido por ela por seu filho Gilmar. O
forno possui a altura total de 1,50m e 1,60m de didmetro. Para organizar as pegas, mestra
Osvaldina entra no forno. Ela relata que tem dificuldade de acertar o tempo de queima
desse forno, acredita que o motivo seja por ele ser grande. Quando mestra Josefa
analisou o forno, sugeriu que pudesse ser a distdncia entre os crivos (buracos que levam

o calor e fogo as vasilhas) e isso impede que o calor adequado seja levado até as vasilhas.

No forno de mestra Osvaldina ainda constam os ultimos objetos cerdmicos, cuja
queima ndo foi adequada, ou seja, ela perdeu todas as vasilhas, algumas trincaram e

outras ndo retém a agua.
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Nesse sentidbo, Jaqueline Prado (2016, p. 156) diz que o fazer ceramico nos ensina a
lidar com as incertezas e com a nao garantia de resultado esperado, e assim, a ceramista
aprende a lidar com o desapego e com a frustragdo. Vale ressaltar que na maioria do

tempo em que mestra Osvaldina fez as vasilhas de barro, utilizava um forno antigo de

Sua sogra.

Fonte: acervo da autora (2022).

(Para a queima das vasilhas de barro no Buracio — Santana do Riacho, utiliza-se
o forno de barranco. Na constru¢do desse tipo de forno, utilizam-se barranco, barro e
adobes. No Buracdo foram encontrados vestigios de trés fornos antigos, sendo dois para
queimar vasilhas de barro e o outro para a queima das telhas. Tais fornos, segundo a
memoria de mestra Josefa (inclusive o forno de telhas, conforme pagina 72), foram feitos
por seu tio, irmdo da mestra Leofina, conhecido como Carlito Balaieiro. Ele também
dominava as técnicas de fazer balaios ¢ cestarias de bambu, e trabalhava com madeira.

Estima-se que esses fornos tenham mais de 60 anos.
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Forno mais recente de mestra
Leofina, que foi utilizado por
mestra Josefa e por mestra
Osvaldina. Encontra-se desat

Lateral do forno mais antigo de
mestra Leofina. Altura 1,70m x
1,20m diametro,

. Atualmente, Gilmar, filho de mestra
. Osvaldina, esta restaurando os fornos
da avé.
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Mestra Osvaldina comentou que seu corpo ndo consegue conciliar o fazer das
vasilhas de barro com a agricultura. Tendo em vista que a extrag¢do do barro, da lenha e a
queima sdo os processos mais pesados, diante desse comentario, entendo que para que
ela continue com esse oficio € necessario ajuda externa, quer seja de outras pessoas, quer
seja do setor publico, para que a auxilie na colheita do barro e da lenha e que a queima

possa acontecer de forma coletiva ou em mutirdes.

Durante esta pesquisa, para minimizar as questdes pontuadas pela mestra referentes a
dificuldade com o seu forno atual, fizemos em conjunto um forno-teste — o que significa
que ¢ provisorio — em dimensdes menores em relacdao ao seu forno atual e mais préoximo
a sua casa, com acesso a agua. Sendo assim, ela podera reproduzi-lo em outro lugar,

utilizando das mesmas dimensdes. E nele, poderd queimar as pegas menores em menor

tempo e, consequentemente, com o uso reduzido da quantidade de lenha.




0] @)ww foi confeccionado com as seguintes dimensdes: 90cm de altura por 50cm de
diametro, utilizando aproximadamente 100 tijolinhos. A primeira queima aconteceu com
5 horas de duragdo, sendo as primeiras 3 horas com fogo bem brando e as ultimas 2

horas, com fogo mais intenso.

Foram queimados somente objetos pequenos € nao houve perda e nem trinca de

objetos ceramicos.

Fonte: acervo da autora (2022).
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Em um lugar plano, no chao, coloque 05 tijolos em forma de semicirculo, e mais
quatro de tijolos na abertura da boca do forno. Com terra vermelha e um pouco de argila,

ou terra de formigueiro, faga 4 fileiras de tijolos. Porém, 3 fileiras para boca do forno.

Agora, coloque os tijolos em forma inversa (com o comprimento virado para dentro
do forno), fechando o circulo. Esse processo serve de base, onde colocam-se as vasilhas
de barro. Apos isso, tega mais 5 ou 6 fileiras para finalizar o forno. A boca do forno pode
ter formato quadrado ou arredondado — para a construgdo de fornos maiores, a boca

deve ser arredondada — e facilita ser construida antes do forno.

Pode-se passar barro por toda a parte externa e interna do forno para que ele retenha

a temperatura.

Fonte: acervo da autora (2022).
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Mestres das telhas




Fonte: acervo da autora (2022).

Mestre Sinval

Sinval dos Santos, meu pai, nasceu no municipio de Santana do Riacho. Aprendeu a
fazer telhas com meu avo, Cecilio dos Santos Ribeiro, mas ndo se considera oleiro.
Dentre os varios saberes que aprendeu com seus antepassados, considera-se um
carpinteiro com a especialidade em fazer telhados. Atualmente, com satde debilitada,
ndo exerce sua profissdo, mas tem sido meu ajudador com suas recordagdes.

Reside em Belo Horizonte ha mais de 35 anos, tem 74 anos e continua tendo contato
com sua terra natal de forma esporadica. Continua sendo reconhecido pelos conterraneos
de sua faixa etaria como um dos melhores profissionais no oficio de fazer telhados e
casas de adobe. A ultima casa de adobe que construiu no municipio foi no Mato Grande

de Baixo, em 1984.

W
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Fonte: acervo da autora (2022).

Mestre Raimundo Mancolino

Raimundo Victor da Cruz tem 73 anos, nasceu na comunidade do Buracdo (Santana do
Riacho), onde vive até os dias atuais. E produtor rural, congadeiro, sanfoneiro e criador de
versos de cantigas. Participa, junto & mestra Osvaldina (sua esposa), em projetos ligados a
agricultura. E filho de pais que possuiam o saberes ligados ao barro, mestra Leofina ¢ José
Marcolino. O trabalho com barro esta ligado as suas raizes ancestrais € vivo em sua
memoria. Durante um certo periodo de sua juventude, trabalhou na fabrica de telhas de

seu pai, na comunidade do Buracio.

o M-
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Telhas com grafismos. Fonte: acervo da autora (2022).

(o me lemBrar de uma telha que continha o primeiro nome do meu pai (tal objeto foi
quebrado), a imagem do desenho ¢ tdo nitida que ainda percebo as marcas de seu dedo e a
leveza pela qual deslizou no barro molhado, formando o desenho da palavra Sinval, que
ocupava todo o espago da telha.

Para Jaqueline Prado (2016, p. 77), o objeto de barro ¢ cheio de significados, carrega
memorias, marcas das maos que o modela, identidade de quem o produz e com a
transformagdo do fogo, essas marcas permanecem. Sendo assim, as marcas permaneceram
na telha e passaram a incorporar as memorias. O tecer das informacdes neste trabalho,
sobre as telhas tradicionais, vém das lembrangas e marcas que as pessoas deixaram nesses
objetos, e seus registros gravados no barro perduram até os dias atuais.

As datas encontradas nas telhas e os desenhos aliados as lembrangas das pessoas nos
ajudaram a remontar um pouco das relagdes com essas olarias de telha neste municipio.
Entretanto, ao meu ver, umas das principais relagcdes da populagdo com as olarias de telha
¢ denominar a argila de barro de telha.

Segundo meu pai, em sua época de infancia e juventude, nas décadas de 1950 e 1960,
algumas fabricas de telha eram criadas para reparar ou substituir telhados de casas ja
existentes. E nesse periodo, quando trabalhou com meu avo, tinha cerca de 16 anos. Eles
faziam as telhas para reposicao do telhado da casa onde moravam na Vargem do Redondo

e para as casas da vizinhanga.

r
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a ga'ﬁmca @icava localizada no terreno de um vizinho, onde havia um “barro bom”, e
foi mais ou menos na década de 1960 quando a fabrica parou de funcionar. As fabricas de
telha de meu avo, do pai de mestre Raimundo Marcolino e da Varginha também possuem
informacodes semelhantes.

Durante esta pesquisa, foram encontradas telhas datadas de 1868, na area central de
Santana do Riacho, 1876, em Rio de Pedras, 1928, em Mangabeiras e 1964, em Varginha.

Pode-se inferir que as marcas nesses objetos nos dao uma dimensdo sobre o periodo de

existéncia dessas olarias de telhas.

Telha antiga. Fonte: Marcela Eduarda S.
Santos . Acervo da autora (2022). Telha antiga, Varginha. Fonte: acervo da autora (2022).

Telha antiga da Mangabeiras.

Telha antiga, Rio de Pedras. Fonte: Simonia Machado / Acervo da autora (2022)
Fonte: acervo da autora (2022).
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Tocanfe aos processos de fazer as telhas, segundo relatos de meu pai e mestre Raimundo,
o barro era retirado do barreiro com uma enxada e sempre na lua minguante, e quanto
mais fundo se cavava, melhor era a qualidade do barro. Na Vargem do Redondo, conta
meu pai, havia um barro azulado, era barro puro e bom (sem impurezas) e produzia uma
telha clara.

O barro era retirado do barreiro com ajuda de varias pessoas, em mutirdes, muitas
vezes com a participacdo de mulheres e criangas. Apds a retirada do barro, ele ficava
secando para ser transportado até uma vala (buraco feito no chao) onde ele era molhado e

descansava uns dias ou semanas para ser amassado no aranhol.

Desenho do aranhol. Fonte: caderno de pesquisa da autora (2022).
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Para JU'O(ﬂlzm as telhas, as ferramentas utilizadas eram: a grade, uma espécie de estrutura
de metal em forma de trapezoide com 2,5 cm de altura e dimensoes da telha, o gualapo (ou
gualape), a banca (mesa pequena) ¢ o sarrafo (espécie de régua de madeira). Apos a
retirada do barro, necessitavam-se trés pessoas para a produgdo. Uma pessoa no aranhol
(amassando o barro), uma pessoa (denominada “sarrafeadora”) na banca, € uma pessoa
segurando o gualapo (objeto de madeira que possui o formato da telha).

No tocante ao processo, o “sarrafeador” recebia o barro, colocava-o na grade sobre a
banca (mesa) polvilhada de areia, e modelava-o na grade, espalhando-o com as maos e
acertando com sarrafo. Em um movimento rapido e com muita destreza, deslizava-o para
o gualapo, e nesse momento surge o formato da telha, ainda no gualapo que se
desenhavam nas telhas umidas. Logo apos, a telha era colocada enfileirada no terreiro
(local aplainado com uma fina camada de areia), onde secava ao ar livre por trés a quatro
dias.

Técnica semelhante foi apontada em uma pesquisa sobre as fabricas de telha

tradicionais na Chapada Diamantina (Bahia) por Eugénio de Avila Lins, et al. (2017).

Fervamentas de se fazer as telhas
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Fonte: caderno de pesquisa da autora (2022).
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Neste mwdu{pio, de acordo com um morador da Varginha, na montagem do forno, as
telhas eram enfileiradas em posicao vertical, encaixadas uma apos a outra e preenchendo a
base do forno. Depois, colocavam-se outras fileiras sobrepostas de forma cruzada, e o
forno era coberto com cacos de telhas. Os fornos possuiam o formato quadrado e cabiam
até trés fileiras de telhas, tal informacao foi confirmada por meu pai e mestre Raimundo.

Sobre os processos de queima das telhas, recorda meu pai, que meu avé comegava a
colocar fogo no forno pela manha, utilizando um fogo bem mansinho, que ia aumentando
ao poucos até chegar no ponto certo. A queima terminava no dia seguinte, com a duragdo
de 24 horas ou um pouco mais. Dizia que durante a noite, meu avd via a cor do fogo
azulado que saia sobre os cacos e a cor das telhas bem vermelhas, iguais as brasas,

sabendo entdo que era hora de diminuir o fogo.

de

Desenho da posigao das telhas no forno. Fonte: caderno de pesquisa (2022).
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No decorrer desta pesquisa, notaram-se diferengas entre os fornos para queima de
vasilhas de barro e telhas, dentre as particularidades: o forno das paneleiras ¢ menor e com o
formato arredondado. J4 o forno das telhas, segundo os sujeitos, era quadrado e maior, com
aproximadamente 2,5m de diametro. Em ambos os fornos, utilizava-se de um barranco e, nas
paredes, quando necessdrio, utilizavam-se os adobes. Nas localidades do Buracdo e
Varginha, utilizava-se do mesmo barreiro para a fabricagdo das telhas e das vasilhas de barro,
e todos os sujeitos ouvidos nesta pesquisa respeitam as fases da lua (minguante) para retirar

o barro, ndo trabalhando com a retirada do barro no més de agosto.

Os fornos da olaria de telhas eram mais proximos do barreiro (local onde se retira o
barro) e de uma fonte de 4dgua, facilitando, assim, o acesso a agua e ao barro. Utilizava-se o
aranhol para o preparo do barro: nele, era amassado em maior quantidade. Por suas vezes, os
fornos das paneleiras eram um pouco distantes do barreiro, mas em barranco, com uma certa
proximidade da casa. O preparo do barro ¢ feito de maneira totalmente manual, segundo elas,
porque as vasilhas de barro sdo melindrosas e precisam de um preparo especial — inclusive,

acrescentando areia e outro tipo de argila para melhorar a plasticidade (liga) do barro.

Vestigios do forno da Varginha. Fonte: acervo da Vestigios do forno do Buracdo. Fonte:
autora (2022). acervo da autora (2022).

Dentre as localidades visitadas, foram encontrados vestigios de dois fornos das
fabricas de telha, um em Varginha e outro no Buracdo. No forno da Varginha, é possivel
localizar as telhas da tltima queima que nao foram retiradas e estdo se desfazendo junto ao
forno. No Buracdo, restou somente a cdmara de combustdo (parte inferior do forno),

denominada na regido por fornalha.
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Em Utwgzm do Mn&, Mangabeiras, Poco Verde e Mato Grande de Cima, a
vegetagdo cresce sobre os vestigios dos fornos e ndo foram localizadas as olarias. Ao centro
de Santana do Riacho, a cidade cresceu sobre os vestigios da olaria. Tais olarias eram
artesanais, utilizavam-se barraco e adobes, materiais que fazem parte do solo em suas
constru¢des, o que facilita o desaparecimento de seus vestigios.

Com o passar do tempo, a fabricacdo de telhas caiu em desuso pela falta de demanda
e/ou pela facilitagdo das telhas industrializadas. Com isso, as telhas tradicionais, cumbucas,
estdo desaparecendo dos telhados das casas. Em conversa com pessoas que ainda possuem
os telhados com essas telhas, o principal motivo da substitui¢do de telhas antigas pelas
industrializadas se da pela dificuldade de encaixe das telhas, tendo em vista que cada
fabrica antiga as fabricava um tamanho diferente.

E com a extin¢do das fabricas, ndo encontram-se telhas do mesmo lugar ou do mesmo
tamanho. Logo, o telhado passa a ter telhas de varios tamanhos e, com isso, o surgimento
de varias goteiras.

Atualmente, sdo encontradas telhas tradicionais nos telhados de algumas casas antigas,
na zona rural, que ainda resistem ao tempo, em currais ou amontoadas nos quintais. Elas
correm o risco de desaparecer por completo, principalmente com a demolicdo das casas

tradicionais de terra.

Telhas com grafismos. Fonte: acervo da autora (2022).
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Q casa da minka infancia

Percebemos que muitas de nossas lembrangas, memdrias, tém liga¢do com uma casa,
seja ela a casa de nossos avos ou de nossos pais. Gaston Bachelard (2000, p. 200) nos
fala de uma casa natal, diz que quando sonhamos com essa casa sentimos o primeiro
calor, um paraiso material onde habitam os seres protetores. A casa natal pode ser
entendida como nosso primeiro lugar no mundo; a lembranga dela povoa nossa mente
com imagens que trazem a tona nossos primeiros aprendizados, sensagdes e lembrancas
de acontecimentos da nossa infiancia. Nessa casa, habitam nossos afetos.

Dentre minhas lembrangas, considero que a casa de meu avo foi minha casa natal. Ela
representava as coisas da terra, o cheiro do curral, o cheirinho de terra imida quando as
paredes da casa de adobe eram molhadas pela agua da chuva, o quintal cheio de frutas, o
cheiro do fogdo a lenha. Apesar de ter sido demolida em 2006, ainda permanece viva em

minha memoria.

(Portanto, em nossa casa, em nossa comunidade, em nossa cidade, consfruimos as nossas

R Minha av¢ tirando leite. Fonte: Mirene Ferreira
Casa do meu avd.Fonte: acervo da autora (1976)

(2003)

Aquarela sobre papel - Casa da minha infincia
Fonte: reproducdo da autora (2003).
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o co«famdzﬂar algumas ruinas das casas de terra no municipio, as vejo como livros a

céu aberto, gravadas em suas estruturas, paredes e codmodos encontrados varias
informagdes. Enquanto se desfazem, nos mostram os processos de sua construgdo, sua
composi¢do, dos diversos materiais utilizados, dos vestigios, das memorias, das historias e
de quem as habitou.

Atualmente, muitos desses livros estdo se desintegrando pela acdo do tempo e por
diversos abandonos. Algumas vezes, as casas de terra sdo abandonadas porque houve maior
interesse pela casa de cimento, por falta de recursos financeiros, ou porque seus moradores
foram embora dessa terra.

Entretanto, algumas casas tradicionais de terra sdo preservadas, porque seus donos
retornaram ao municipio € as recuperaram, € outras mantém-se, porque seus donos habitam

nelas
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Casa de Osvaldina , década de 1980 e 2023. Fonte: Osvaldina Martins e a autora (2022).

afua.emenfe, mestra Osvaldina, mestre Raimundo e filhos estdo restaurando a antiga casa
de adobe, onde moravam. Ela ¢ utilizada para viver a tradi¢do da terra, fazer farinha de
mandioca, e ¢ usada também para armazenar os alimentos colhidos em sua propriedade.
A familia tem um carinho pela casa, pois nela, também, moraram mestra Leofina e mestra
Josefa. Apesar de terem construido a casa de cimento, conservam a casa de terra como

lugar de boas recordagdes.

Casa do Mato Grande de Cima. Fonte: Maria da Conceigdo Silva (2022).

Casa Galho Grande. Fonte: acervo da autora (2022).

Com o intuito de preservar a casa como memoria, os moradores, ao fazerem
adaptagdes nas casas, a citar: substituicdo do reboco de barro pelo reboco de cimento,
substitui¢do das telhas artesanais pelas industrializadas, fazem registros da casa antes e
depois da mudanga, por meio fotos, ou deixam um recorte nas paredes como registros de

como sao por detras do novo reboco de cimento.
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Casa do Moo Grande de Baixo

| Baseado na memoria dos donos, Lindalva (Dalva) e Alfredo (Nené), a data da
construgdo ocorreu no ano de 1983. O casal morou no local até 1990, mas tiveram que
mudar-se para Belo Horizonte. Porém, voltaram a morar no municipio em 2017 para
reviver a tradigdo local. Construiram 'uma casa nova de cimento, para um maior conforto,
mas se identificam com a casa terra. Relata a dona da casa que sempre cozinha no fogao a
lenha e passa a maior parte do Séu tempo na casinha de terra, pois nela tem boas
lembrangas e uma sensa¢ao de bem estar.

Durante o tempo em que moravam em Belo Horizonte (1990 a 2017), a casa era usada
para as férias dos filhos e visitada por varias pessoas como casa de veraneio. Relatou-me a
primogénita do casal, que escrevera algumas frases na parede da casa. E apds esse evento,
as pessoas que os visitavam deixaram seus registros, seus Véstigios, suas memorias nas
paredes externas da casa. Entre os escritos ha datas, nomes, desenhos e declara¢des de

amor, enfim, marcas de presengas.
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Fonte: acervo de Dalva Ferreira (1989).

Fonte: acervo de Dalva Ferreira
(2003).

Fonte: acervo da autora (2022).

O dono da casa tem barreado-a com o barro branco (argila branca) para protegé-la
do desgaste que ocorre com as chuvas e, com isso, as escritas estdo desaparecendo.
Relatou-me com um certo pesar ao ver as escritas desaparecendo, mas o processo de

barrear faz parte da manutencao da casa e € necessario para a sua preservagao.

wéwp&a@ep&mwaw&mwe&. Pon 840 40

56






Oufra consbrugdo de terra que vale ressaltar é a casa que esta localizada na Varginha.
Entre os lugares que visitei, notei que trata-se da edifica¢do tradicional de terra, mais
antiga, que ainda mantém-se com as caracteristicas originais e ainda ¢ utilizada como
residéncia. Aparentemente, nota-se que precisa de reformas, porém, ndo foram feitas

modificagdes ou adaptagdes usando materiais industrializados.

Casa da comunidade da Varginha. Fonte: acervo da autora (2022).




Qo visifar a comunidade do Mato Grande de Cima, em busca de vestigios das
antigas olarias, vi a imponéncia das ruinas do sobrado. Ele foi citado no livro de José
Carlindo Ferreira (1999, p. 60), que relata: “a primeira casa que visitei foi a Fazenda
Velha de Joao Antonio. Mora la o seu filho, conhecido como Zito de Joao Antonio. Uma
casa de sobrado com varanda”.

Ao conversar com o dono da propriedade, filho do Zito (um dos herdeiros do
sobrado) relatou que sonha em restaurar a casa de seus antepassados, e que fez a sua casa

atual em frente ao sobrado. A imagem vista de sua janela mais parece uma pintura de

uma ruina, uma imagem que evoca suas memorias.




MNas casas tradicionais mais antigas, o barro branco (argila) era passado ndo somente
nas paredes externas e internas das casas, mas também, no piso de chio batido e no fogao
feito de terra e barro. Lembro-me que a cozinha ficava toda branquinha, pois tinhamos a
pratica de pintar a casa e o fogdo com o barro. Essa técnica era chamada de barrear, eu
mesma ja barreei o fogdo de nossa casa, ja que era uma tarefa executada por mulheres e
criangas. Em alguns lugares que visitei, ainda encontrei esse tipo de fogdo e a pratica de

barrear os fogdes e as paredes, entre as localidades da area rural de Mangabeiras, Ribeiro

Comprido e Mato Grande de Baixo.

Fogao de barro e prateleira da casa em Gado Bravo. Fonte: acervo de Poliane Cristina Rodrigues
(2022).

Fogodes de barro em Mangabeira e em Ribeiro Comprido. Fonte: acervo da autora (2022).
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Casas tradicionais na area central de Santana do Riacho. Fonte: acervo da autora (2022).
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Casas no Curral Queimado. Fonte: acervo da autora (2022).

A

Entrada da casa Gado Bravo. Fonte: acervo de Fundos da casa Gado Bravo. Fonte: acervo de Poliane
Poliane Cristina Martins (2022). Cristina Martins (2022).

Casa na Lapinha da Serra. Fonte: acervo de Casa na Lapinha da Serra. Fonte: acervo de Vilmar da
Vilmar da Lapinha (2022). Lapinha (2022).
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Oufra Meeagfio com o barro que envolvia a sobrevivéncia doméstica era a confecgao da
tuia de barro, ou tuia de balaio. Para a confecc¢ao desse objeto, utiliza-se um balaio, agua e
uma mistura de barro (argila) ou tabatinga com estrume de boi, ou terra de formigueiro
com estrume boi.

Para a confeccao da tuia, € necessario misturar o barro e o estrume de boi, fazendo um
massa consistente, e passa-la na parte interna do balaio, deixando ao sol por alguns dias
até secar por completo. Essas tuias eram usadas para estocar algumas leguminosas, a citar:
feijdo, feijao andu, feijao miutdo e amendoim. Também era uma recurso para substituir a
tuia de madeira.

As leguminosas, antes de serem armazenadas nas tuias de barro, eram envolvidas na
terra de formigueiro ou na tabatinga, e esse procedimento era denominado de cura da
semente. As sementes eram cobertas com a terra formigueiro ou tabatinga, expostas ao sol
e, depois de secas, armazenadas nas tuias, onde se preservam por um ano sem a presenca
de pragas.

Todos os procedimentos de feitura da tuia € o processo de cura eram executados
sempre na lua minguante, seguindo as orientacdes desde o tempo dos antigos. Tal recurso
caiu em desuso, atualmente os produtores rurais armazenam as sementes em garrafas PET

(quimicamente conhecido como tereftalato de polietileno).

Fonte: acervo da autora (2022).

63






Uma cidade pode ser observada e compreendida também por meio de sua cultura, de
sua memoria e de suas tradigdes. Esse conjunto pode ser refletido naquilo que na cidade ¢
entendido como valor de patrimdnio, quer seja material ou imaterial. Para Regina Abreu e
Mario Chagas (2009, p.. 35), a palavra “patrimonio” vem da ideia de propriedade, que de
forma etimoldgica, ¢ entendida por herancga paterna. No sentido juridico, refere-se a bens
de apreciacdo econdmica pertencentes a uma pessoa fisica ou juridica. Mas foi a partir da
Revolucao Francesa que o significado da palavra “patriménio” saiu do contexto de bens
da nobreza e do privado e passou a integrar a ideia de bem comum. Vale ressaltar que a
no¢ao de patrimonio surge a partir do sentimento de perda e da necessidade de salvar
indicios do passado ameagados de extingao.

Segundo Natélia Guerra Brayner (2012, p. 18) diz que os bens culturais materiais ou
bens tangiveis “sdo paisagens naturais, objetos, edificios, monumentos ¢ documentos. Os
bens culturais imateriais estdo relacionados aos saberes, as habilidades, as crencas, as
praticas, aos modos de ser das pessoas.” Desse modo, a titulo de exemplo, pode ser

entendido como “patrimonio” o objeto “casa” e a forma ou jeito como as pessoas fazem

suas casas.




-

a Onganizagﬁo das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO,
1989, p. 2) traz as definigdes sobre cultura tradicional, entendida como parte integrante da
expressao de identidade cultural e social de uma comunidade. Os valores se transmitem de
forma oral, por imitacdo ou outras formas, e também como uma comunidade compreende
a lingua, o artesanato, a literatura, a danca, mitos, a musica, os rituais, os costumes, a
arquitetura e outras artes.

(13

Conforme o texto acima, Brayner (2012, p. 7), fala que a cultura envolve “ a
linguagem com que as pessoas se comunicam, contam suas historias, fazem seus poemas,
quanto a forma como constroem suas casas, preparam seus alimentos, rezam, fazem festas.
Enfim, suas crencas, suas visdes de mundo, seus saberes ¢ fazeres.”

Desse modo, entende-se que o patrimonio imaterial do municipio de Santana do
Riacho também esta ligado as festividades religiosas, a citar como exemplos: a festa de
Sant’Ana, congado, rezas, festas do divino, cavalgadas, dan¢a de quadrilha, batuque,

comidas tipicas, lendas, manifesta¢des artisticas, artesanato, suas tradi¢des e costumes que

formam as caracteristicas de sua cultura.
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A esquerda, Festa de Sant’Ana: procissdo,
cavalgada, carreata e procissdo motorizada.
Fonte: acervo da autora (2022).

A direita, congados convidados. Fonte: acervo da
autora (2022).

as KeAfaA religiosas tém um papel agregador que interligam as comunidades.
Algumas festas religiosas sdo exemplos da tradi¢do local, e uma delas ¢ a festa de Nossa
Senhora de Sant’Ana (Mae de Maria), a padroeira do municipio. A festa ¢ celebrada
sempre no més de julho. Em 2022, época desta pesquisa, o evento aconteceu do dia
14/07 e encerrou-se no dia 24/07, com celebracdes de missas, procissdes, queima de
fogos, leildes de animais, cavalgadas, procissao motorizada e apresentagdes de congados
(tanto do municipio quanto da regido metropolitana de Belo Horizonte). E durante todos

os dias de festa havia, também, barraquinhas, shows e comidas tipicas.
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O Canfo do Divino também faz parte da cultura local. As pessoas realizam o Canto do
Divino em suas casas e agradecem ao Divino Espirito Santo por uma graga recebida,
geralmente, algo relativo a cura de enfermidade.
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Festa da Padroeira da Varginha ) )
Nossa Senhora Aparecida Festa de Santa Luzia em Mangabeiras.

Fonte: acervo da autora (2022). Fonte: acervo da autora (2022).

Congado na Festa de Nossa Senhora do Rosario
Fonte: acervo de Simonia Machado (1986).

Fonte: acervo de
Simonia Machado
(1986).
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Qinda s0bre o patrimonio imaterial, resistindo ao tempo e as transformagdes
socioculturais, o congado denominado Guarda de Congado Nossa Senhora do Rosdrio da
comunidade de Mangabeiras — os Bonés Vermelhos mantém sua memoria através da
oralidade. Portanto, ndo se sabe a data exata de seu surgimento, mas estima- se que tenha
surgido h4a mais de 100 anos. Dentre seus participantes encontram-se criangas, mulheres e
pessoas idosas que fazem apresentagdes dentro e fora do municipio de Santana do Riacho.

No dia 12 de junho de 2022, aconteceu um evento na Associacao de Moradores da
Comunidade de Mangabeiras para homenagear o mestre Juca (in memorian). Acredita-se

que ele seja um dos fundadores do congado. A memoria do congado estava, ali,

representada no festejo com as familias de varios congadeiros presentes.




Mo local havia murais com imagens e frases que apontavam sobre a preservagao e
valorizacao desta tradi¢dao, € uma conscientizagdo de que tal manifestacao trata-se de um

patrimonio imaterial.

A Guarda do Congo de Nossa Senhora do Rosario surgiu ha mais de 100
anos. A tradicdo do congado ¢ mantida pela troca de informagdes que os
idosos sdo capazes de realizar com as novas geragdes, numa tentativa de
manter viva uma histéria e o patrimonio imaterial. Os festejos sdo
conduzidos pelo reinado e todos cantam e dangam em louvor a Nossa
Senhora. Atualmente, a Guarda de Nossa Senhora do Rosario da
comunidade de Mangabeiras conta com mais de 20 integrantes, entre eles
criangas, jovens € mulheres de 7 a 80 anos. A f¢ em Nossa Senhora do
Rosario tem demonstrado a for¢a que une todo o grupo de congadeiros,
que também tem sua origem na luta contra a opressdo sofrida pelos
escravos. (Associacao de Moradores de Mangabeiras, 2022).
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a Wewlf.agao das criangas nos eventos culturais sdo importantes para que
elas criem boas memorias sobre as praticas, ainda que seja uma simples
brincadeira com instrumentos do congada ou brincadeiras com barro.




Os saBores

Além da comida com gosto de gordura de
coco, a rapadura, o doce de leite, o doce de
feijdo andu, o bolinho de feijio mitdo sdo
alguns dos sabores da culinaria de Santana do
Riacho.

No Buracdo, a tradicional farofa de feijdo
andu se transformou em tropeiro de feijao

andu, servido com peixe frito.

Fonte: acervo da autora (2022).

Ao voltar do Mato Grande de Cima, passei
pelo Curral Queimado, fui prosear com
pessoas que faziam mutirdo para quebrar o
coco macauba ou o coco de espinho. Apos a
retirada da polpa externa do coco para a
extragdo do azeite, ele ¢ quebrado de forma
manual e das suas das castanhas, extrai-se o
6leo de coco (antigamente chamado de
gordura de coco), usado na culindria local. A
extracdo do azeite de coco macauba ¢ também
uma pratica tradicional no municipio, sendo
ele a matéria prima para a fabricac¢do de sabao
caseiro. E tanto o 6leo quanto o azeite sdo

usados na medicina popular e como

COSMEticos.

Fonte: acervo da autora (2022).



Lembro-me, quando crianga, que oS cruzeiros eram
lugares de pagamento de promessas e oragao. Quando
havia estiagem prolongada, buscdvamos agua e pedras
no Rio Cip6. As mulheres carregavam os potes de barro
cheio de 4agua sobre a cabeca e as criangas carregavam
os seixos do rio, e levavamos até os cruzeiros, rezando
e pedindo chuva. Dias depois da peniténcia, a chuva
caia. Esse ritual caiu em desuso, mas ainda ha pessoas

que colocam pedras no pé dos cruzeiros, fazendo

referéncia a esse antigo costume.

'
2

Fonte: acervo da autora (2022).

anfigamwfe, nas rezas, conta meu

pai, as améndoas eram colocadas em
coragdes de papelao decorados com
papel crepom, os quais eram arrematados
nos leildes por rapazes que presenteavam
as mocas a quem queriam pedir em
namoro. Tal costume estd em desuso
diante das mudangas sociais €
tecnologicas, mas as  améndoas
continuam sendo utilizadas. Entretanto,
sdao colocadas em outros tipos de

embalagens.

Fonte: acervo da autora (2022).

Uersos do @afmﬁue:

“Tira o fogo e pde a agua, sendo
canjica queima”

“Perdiz piou no campo, parecia
siriema, quem me trouxe nesta terra
foi uma Rocha morena.”

Fonte: acervo da autora (2022).
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(Por meio dos saberes das fiandeiras e

tecelds, o algoddao era colhido para fiar o
pavios, fazer a linhas e barbantes. As tecelas
teciam os pavios nos teares, transformando-os
em tecidos para confeccionar vestimentas e
roupas de cama. Em minhas andancas pelo
municipio, encontrei na comunidade da
Mangabeiras uma fiandeira que herdou o tear de
sua avo materna, ¢ tem dando continuidade a
tradigdo de tecer. Porém, atualmente, usam-se os
fios industrializados. Sendo assim, o costume de
colher o algodio e fiar os pavios caiu em
desuso, ¢ as rocas (rodas de fiar) e fusos
transformaram-se em objetos de memoria, ou de

decoragao.
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Soucagzim

Sou 14 da roca

Sou de outra gente

Sou de outra raga

Se principios diferentes

Gente que apesar da simplicidade

Tem muita coisa para ensinar

Gente que preza seus principios caboclos
Que fala pouco

E faz muito

Gente recatada quieta no seu canto

Nao incomoda para nao ser incomodada
Gente promissora

Que conspira com a terra

E respira com cheiro da lavoura

Poema de Maria Elisa dos Santos (2017, p. 91)




Um eugzw também pode ser observado por meio seus poemas, suas estorias (causos) e
do seu imaginario popular. Uma dessas estorias € a de assombragdo, relembrou-me mestre
Raimundo Marcolino. Ele disse que a ouviu de seus antepassados quando era menino, € eu
também a ouvi em minha infancia, sob a luz da lamparina, sentada no aterro do fogdo a

lenha. A estéria (com adaptagdes de algumas palavras) acontece assim:

Segundo os antigos, 14 para os lados do Mato Grande de Cima, havia um homem que
vendera sua alma ao Demo, ao Bicho Ruim. Contava-se que o homem era muito rico e
escravizava as pessoas. E no dia do seu funeral, os moradores levavam seu caixdo em
cortejo funebre a Santana do Riacho. Diziam que o caixdo estava muito pesado, sendo
carregado com muita dificuldade por quatro pessoas e, assim, seguiam pelo caminho
lentamente. Na estrada, entre o Mato Grande de Cima e Santana do Riacho, em uma
encruzilhada, dois homens bem altos, fortes e de boa aparéncia esperavam o cortejo e lhes
ofereceram para levar o caixdo. Os carregadores sentiram-se aliviados, pois o caixao estava
muito pesado. Assim que os dois homens pegaram o caixdo, um disse ao outro:

— Pegou Tomas?

e logo o outro respondeu:

— Peguei até demais!

E apds pegarem o caixdo, apertaram-se os passos. O cortejo ndo conseguiu acompanha-los
e logo, perdeu-os de vista. Depois de algum tempo de caminhada, o cortejo chegou ao
cemitério de Santana. Avistou-se o caixdo e, ao abri-lo, no lugar do morto havia somente
um tronco de bananeira. Ninguém da cidade deu noticia dos dois homens, cujo um deles
chamava-se Tomas.

(Conto de dominio popular do municipio de Santana do Riacho, adaptagdo nossa)




Um ou wna viajante, ao conhecer uma cidade, buscar prosear com o0s moradores,
principalmente com os mais velhos: um avo ou uma avo, pois eles podem nos ensinar por
meio de suas memorias, de experiéncias, € nos dizer sobre as transformacdes da cidade.

Como nos diz Bosi (2003, p. 15), eles sdo “mediadores entre a nossa geracao e as
testemunhas do passado”.

No texto a seguir, consta um ajuntamento de estdrias (causos) que ouvi, além de
observagdes pessoais que fiz durante a pesquisa.




Owsindo o “mais vello”

— Nao se pode negar, moga, que a vida na roca mudou. Antes, sob a luz das lamparinas,
das fogueiras, a gente contava os causos, as estorias que ninguém arriscava falar que era
mentira, por mais esquisita que fosse, sendo, tava afrontando o sujeito contador. A gente
tocava viola, sanfona, cantava e sapateava até derrubar assoalho em roda de batuque e
bebia cachaga até raiar o dia. Em dia lida, quando tinha eito de roga para capinar, a vida
comecgava cedo, a gente acordava com as galinhas, € ndo tinha essa coisa de televisao,
celular e nem de internet pra tirar o tempo da gente.

— Sim, moga! Hoje, as coisas da cidade grande veio de mudancga pra ca, melhorou muito,
ta tudo evoluido, tem energia elétrica, internet, celular, tem as casas de cimento com
piscinas € com agua encanada, agora, ndo se usa a bica d’agua e as minas secaram. Os
sobrados de adobe e pau a pique? Ta tudo caindo! Consertar essas casas da muito trabalho,
o mundo agora € outro, essas coisas ndo se usa mais!

— Hoje em dia, moga, para viajar por essas terras, o carro motorizado leva a gente para
todo lado, as mulas e os cavalos podem descansar, até porque se océ quiser arrear um
deles para viajar longas distancias, como era antigamente, vai aparecer um sujeito de fora
falando que ¢ maus tratos com o animal. Os de fora ndo entendem que andar a cavalos faz
parte da nossa tradicdo. Num tempo antigo, o dos tropeiros, até as telhas eram
transportadas nos lombos dos animais, era bonito ver os animais enfileirados com os
balaios pendurados nas cangaias, eu gostava de ouvir o barulho da troperagem, era bonito
o tinido dos sinos no peitoral da mula de guia

— Sabe, mocga! A vida na roga tinha dificuldades, mas também era boa. Antigamente,
havia muita roca de milho, de feijdo, de arroz, mandiocal e de outras coisas, € colhiamos
tudo com muita fartura. Hoje em dia, pouca gente t4 plantando roga, ¢ so ir na venda
grande, um tal supermercado. L4, o feijdo, o fuba, o arroz vem tudo ensacado em
pequenas quantidades, ndo precisa ter a trabalheira toda de plantar, capinar, colher e
estocar. Com isso, até acabou aquela festanca da Chegada do P¢ de Milho, a gente cantava
no eito de capina o dia todo e no fim do dia passava nas casas com a cantoria, vestidos de
pé milho e bebendo cachaga. Eita, tempo bao! Também, ndo existem mais as tuias de

balaio
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com barro de telha, ninguém cura feijdo com terra formigueiro e tabatinga. Acabou a
“Boiadeira”, tenho saudade daquela cantoria bonita, tocada com o barulho da enxada na
terra, que se ouvia de longe. Em eito grande de roca, com muito trabalhadores, a gente se
dividia em grupos, e cada grupo cantava com uma voz diferente, um grupo por vez. As
vezes, comegavam com a cantiga com as vozes grossas € terminava com as vozes bem
fina, aquilo ecoava nas bocainas. Muita coisa ta acabando, quase nao se vé as vasilhas de
barro, tudo € de plastico e aluminio, ndo tem dgua fria nos potes, agora ¢ da geladeira.

— O, Moga! O povo da cidade grande t& mudando pra ca! O caipira fatia seu terreno
como se fosse um queijo para vender pros de fora. Os de fora vem e deixam o lixo. Outro
dia, uma vaca minha morreu engasgada com sacola de pléstico, eles jogam o lixo nos altos
das estradas e o lixo desce para as aguas e vai sujando tudo por ai a fora. Dizem que eles
vém pra ca pra ter sossego e ter contato com a natureza, porém tira o s0ssego € a natureza
da gente. E! Quando os “mais velhos” forem embora, descansar com Nosso Senhor, nao

val sobrar nem essas estorias.

— E... moga! A vida aqui na ro¢a mudou e o mundo também!

Chegada do pé de milho. Trabalhadores chegando do eito de roca.
Fonte: acervo da prof'. Maria Helena Lopes Ferreira Fonte: acervo da prof*. Maria Helena Lopes
Torres. (sem data). Ferreira Torres. (sem data).



O Municipio de Santana do Riacho tem seguido um fluxo de transformagdes, sejam
elas nas paisagens urbanas, rurais € nos contextos socioculturais. Algumas mudancas
acontecem devido as interferéncias externas, tendo como exemplos o turismo e a expansao
imobiliaria. O turismo ¢ um dos principais reforcadores da expansdo imobilidria,
sobretudo, dos condominios e das casas de campo. Isabel Beatriz R. de Moura (2018, p.
111) diz que “a Serra tornou-se alvo de casas de veraneio, loteamentos, grandes
construcgoes, dentre outros”.

Tais transformagdes contribuem para o aceleramento do parcelamento agrario nas
areas rurais. E com isso, as comunidades passam a ter caracteristicas e problemas
inerentes as areas urbanas, tais como: falta de dgua, problemas com lixo e residuos de

esgoto, energia, polui¢do sonora e mudangas profundas no modo de vida.

| SN

Igreja S@o Sebastido, em Lapinha da Serra. Igreja S@o Sebastido, em Lapinha da Serra.
Fonte: Braulio Braga (1996). Fonte: acervo da autora (2022).

Area central de Lapinha da Serra. Area central de Lapinha da Serra.
Fonte: Braulio Braga (1996). Fonte: acervo da autora (2022).
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Comsidenagses da aufora

As experiéncias vividas por mim, durante esse trabalho, trouxeram-me varios
aprendizados, um deles sobre a importancia do relembrar. E que neste processo de
relembrar ¢ que a memoria de uma comunidade se mantém viva. Sendo assim, os saberes
tradicionais ¢ as manifesta¢des culturais continuardao vivos se os membros da comunidade
mantiverem o trabalho continuo de lembrar e praticar seus costumes.

Seguindo esse raciocinio, o batuque s6 continuard se a comunidade dangar. Casas
tradicionais de terra so ficardo “em pé” se as pessoas permanecerem cuidando delas. As
vasilhas de barro continuardo existindo se mais pessoas do municipio aprenderem a
levantar os potes.

Os causos e as estorias que envolvem o imagindrio desse municipio s6
permanecerao se as criancas ouvirem dos velhos. E isso ndo se trata de viver na “saudade
de antigamente”, mas € necessario que os saberes tradicionais, as estorias e as lembrangas
sejam transmitidas as geragdes futuras que, provavelmente, serdo mais tecnologicas e

estardo em um mundo mais mudado e globalizado, podendo valorizar a ciéncia de seus

antepassados, os costumes e saberes dessa terra.
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Glosadrio

Areia adicionada a argila: tem a fungdo do chamote, que ¢ p6 de ceramica.

Boiadeira: um tipo de cantoria que, em eito grande capina, eram cantadas musicas € versos
que iam do grave ao agudo

Chegada do pé de milho: um tipo de festa ligada a agricultura em que os trabalhadores, ao
fim de um dia de eito de capina, voltavam para suas casas cantando, usando a enxada com
instrumento musical e vestidos de pé de milho.

Eito de capina ou eito de roca: pedago da lavoura que cada trabalhador(a) planeja para
capinar.

Estoria: a palavra foi utilizada neste trabalho ndo somente para os relatos ficcionais, mas
também, para relatos dos sujeitos, causos que podem ser verdadeiros, mas que nao podem
ser confirmados por documentos ou outras fontes além da memoria. A palavra “estéria”
representa uma caracteristicas dos contadores de causos. Deve-se ressaltar que essa palavra
foi usada por Joao Guimaraes Rosa (1962, p. 27) no livro “Pequenas Estorias”. O autor diz:
“Esta ¢ a estoria” ao comecar o primeiro capitulo. Particularmente, a palavra representa os
ensinamentos que nos sao repassados por meio dos causos que ouvi em roda de contadores
a beira das fogueiras em minha infancia

Forno Anagama: trata-se um forno tradicional da cultura asiatica. A palavra Anagama, na
lingua japonesa, ¢ a unido das palavras buraco e forno. Para constru¢ao do forno, utiliza-se
um solo com declive, onde se cava um tinel para sua confecgdo. A queima, neste tipo de
forno, pode durar, em média, 3 noites. Ao atingir alta temperatura, vitrifica as pegas,
resultando em uma esmaltacdo produzida pelas cinzas e pelos componentes da argila.

Maria Elisa dos Santos: Poeta riachense moradora na area central de Santana do Riacho.

Mestre Fernando Limoeiro: Fernando Anténio de Melo, nascido em Limoeiro,
Pernambuco. Com influéncias das artes do sertdo nordestino e da convivéncia com mestres
de Pernambuco, ele se especializou na cultura do mamulengo. Vive em Belo Horizonte ha
mais de 30 anos, ¢ professor e vice- diretor do Teatro Universitario e diretor da Trupe a
Torto e a Direito - programa Po6los de Cidadania da Faculdade de Direito da UFMG.
Pavios: roletes ou rolinhos de argila utilizados para modelar os potes.

Roca: lavoura, dependendo do contexto, também, significa vida no campo.
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Péagina 04 - Neto de Osvaldina, trabalhando o barro. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 06 - Montagem de exposi¢cdo conjunta no Grupo de Pesquisa Cultura do Barro, na
UFMG. Fonte: acervo da autora (2015).

Péagina 07 - Objetos de ceramica no quintal de uma casa, na Varginha, datado de 1962.
Fonte: acervo da autora (2022).

Péaginas 08 e 44 - Telhas com grafismos nas comunidades da Varginha e Mangabeiras.
Fonte: acervo a autora (2022).

Pégina 10 - Fundos da casa na comunidade da Varginha. Fonte: acervo da autora (2022).
Pé4gina 12- Praca de Santana do Riacho. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 14 - Paisagem da LMG 816, onde se avista a Cidade de Santana do Riacho. Fonte:
acervo da autora (2022).

Péagina 15 e 16 - Botija (em uso) e pote antigo de mestra Leofina, na comunidade da
Varginha. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 17 - Telhas em amontoadas em Mangabeiras. Fonte: acervo da autora (2022)
Péagina 18 - Mestra Osvaldina subindo o pote. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 19- Osvaldina cavando o barreiro antigo no Buracdo. Fonte: acervo da autora
(2022).

Péagina 19 - Mestra Osvaldina sentido a textura do barro. Fonte: acervo da autora (2022).
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Pagina 21 - Mestra Osvaldina sentido a textura do barro. Fonte: acervo da autora (2022).
Péagina 27 - Vasilhas de barro de mestra Osvaldina. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 31 - Mestra Osvaldina finalizando a panela de gordura. Fonte: acervo da autora
(2022).

Péagina 33- Objetos de barro no forno durante a queima. Fonte: acervo da autora (2022)
Péagina 38 - Mestra Osvaldina a caminho do barreiro. Fonte: acervo da autora (2022).
Péagina 41 - telhado na antigo na Varginhaa. Fonte: acervo da autora (2022)

Péagina 51 - Casa tradicional de terra no Curral Queimado. Fonte: acervo da autora (2022).
Pagina 53 - Sobrado do Mato Grande de Cima. Fonte: acervo da autora (2022).

Pagina 55 - Fogao a lenha, no Mato Grande de Baixo. Fonte: acervo da autora (2022).
Péagina 57- Parte interna da casa de terra de mestra Osvaldina. Fonte: acervo da autora
(2022).

Péagina 58 - Casa tradicional de terra na Varginha. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 59 - Vista da janela, o sobrado do Mato Grande de Cima. Fonte: acervo da autora
(2022).

Péagina 64 - Canto Divino na comunidade do Buracdo. Fonte: acervo da autora (2022).
Péagina 65 - Cruzeiro, no Ribeiro Comprido. Fonte: acervo da autora (2022).

.Pagina 66 -Mulher rezando o tergo. acervo da autora (2022).

Péagina 68 - Cavalgada na festa de Santa Luzia, em Mangabeiras. Fonte: acervo da autora
(2022).

Péagina 70 - Guarda de Congado da Mangabeiras. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 71 - Mestre Raimundo na Festa de Santa Luzia, em Mangabeiras. Fonte: acervo da
autora (2022).

Péagina 75 - Mulher no tear em de Mangabeiras. Fonte: acervo da autora (2022).

Péaginas 76 - Junta de boi ap6s a moagem da cana. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 77 - Paisagem a caminho de Rio de Pedras. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 78 - Amazonas que faziam a travessia de Lapinha da Serra a Concei¢do do Mato
Dentro. Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 82 - Rio de Pedras, fronteira entre Santana do Riacho com Santana do Pirapama.
Fonte: acervo da autora (2022).

Péagina 84 - Lagoa da Lapinha, na época da Seca, em 2012. Fonte: acervo da autora

(2022).
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