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RESUMO

O presente trabalho propde a analise do romance El infinito en la palma de la mano (2008), da
autora nicaraguense Gioconda Belli, a partir das nocGes de transgressao e de intertextualidade.
Considerando o conceito de transgresséo desenvolvido por M. Keith Booker (1991), verifica-
se como a intertextualidade é utilizada nessa obra para atingir o efeito transgressivo e como o
emprego desse artificio se insere dentro do contexto da producdo estética latino-americana. No
que tange a intertextualidade enquanto recurso transgressivo, essa obra reelabora 0 mito
antropogdnico e antropoldgico, fundacional para as mitologias judaica e cristd, a partir do
Génesis biblico, mas também de textos judaicos extracanénicos. Esta investiga¢do se concentra
sobretudo nas implicacdes da representacdo mitico-simbdlica da mulher, a protagonista Eva,
uma vez que a narrativa se centra nessa personagem, recuperando ficcionalmente a perspectiva
daquela que permanece a margem do discurso tradicional. Busca-se, por fim, verificar como e
em que medida se manifestam na obra rupturas (transgressdes) ou reafirmac6es de esteredtipos

do feminino ja consagrados pela cultura patriarcal (pseudotransgressoes).

Palavras chave: transgressao; intertextualidade; Gioconda Belli; El infinito en la

palma de la mano; Eva; mito.



ABSTRACT

The present research proposes the analysis of the novel El infinito en la palma de la mano
(2008), by the Nicaraguan author Gioconda Belli, based on the notions of transgression and
intertextuality. Considering the concept of transgression developed by M. Keith Booker (1991),
it is verified how intertextuality is used in this work to achieve the transgressive effect and how
the use of this artifice is inserted within the context of Latin American aesthetic production.
With regard to intertextuality as a transgressive resource, this novel re-elaborates the
anthropogonic and anthropological myth, foundational for Jewish and Christian mythologies,
based on biblical Genesis, but also on extracanonical Jewish texts. As for the transgression,
this investigation focuses mainly on the implications of the mythical- symbolic representation
of the woman, the protagonist Eva, since the narrative is centered on this character, fictionally
recovering the perspective of the one who remains on the margins of the traditional discourse.
Thus, the aim is to verify how and to what extent ruptures (transgressions) or reaffirmations of
stereotypes of the feminine consecrated by the patriarchal culture (pseudotransgressions) are

manifested in the novel.

Keywords: transgression; intertextuality; Gioconda Belli; El infinito en la palma de la mano;
Eva; myth.
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INTRODUCAO

O presente trabalho prop&e uma andlise do romance El infinito en la palma de la
mano (2008), da autora nicaraguense Gioconda Belli, a partir das nogdes de transgressao
e de intertextualidade. Considera-se a concepcao de transgressao na literatura, tal como
desenvolvida por M. Keith Booker (1991), ou seja, como um ato subversivo que, atuando
dentro do &mbito da literatura, volta-se diretamente contra um alvo especifico da cultura
dominante. A partir desse conceito, verifica-se como a intertextualidade empregada nessa
obra de Belli implica a producdo de um efeito transgressivo. Sob esse Vviés, observa-se
que a narrativa em pauta tece uma reelaboracdo do mito antropogonico e antropogénico,
fundacional para as mitologias judaica e cristd, a partir do Génesis biblico, mas também
de textos judaicos extracandnicos. Esses Ultimos consistem em documentos pertencentes
a literatura rabinica, mas que foram rejeitados das compilacbes oficiais, passando a
integrar um conjunto de textos marginalizados denominados ap6crifost, que, juntamente
com a literatura institucional, servirdo de base para a articulagéo dialdgica que a producédo
belliana estabelecera em sua composicao.

No que tange a intertextualidade enquanto recurso transgressivo, discorreremos
ainda sobre como o emprego desse artificio se insere dentro do contexto da producéo
estética latino-americana. Estudiosos de diversas areas do saber — antropdlogos,
linguistas, criticos literarios, historiadores, sociélogos, pesquisadores da cultura, dentre
outros — buscaram analisar os resultados dos processos de intercambio e imposicdo
cultural nesse territério colonizado e, logo, sua producdo artistica. Aculturacéo,
transculturacdo, barroquismo, mesticagem, hibridismo cultural, hibridacéo, antropofagia
cultural séo apenas alguns dos conceitos cunhados na tentativa de distinguir e classificar
esse fenbmeno, que qualifica as producdes culturais desse espaco como resultado de
fusBes, produtos de uma cultura derivada ou em constante tensdo com a das matrizes
imperialistas.

Importa, assim, analisar em que medida a recepcdo e a apropriagdo ndo passiva
dos materiais legados ou impostos e sua utilizacdo em novas configuragdes — no caso da
literatura, por intermédio sobretudo da intertextualidade — opera como mecanismo de

luta contra uma tendencial homogeneizacgéo sociocultural, ensejando formas renovadas e

1 Apécrifo é o termo utilizado para designar textos que ndo foram incorporados ao canone judaico, sua
etimologia remete ao vocébulo grego amdkpvea, ou seja, velado, oculto, secreto. (PAGELS, 2006, np.)
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renovadoras de resisténcia. Evidentemente, tal pratica ja foi detectada e analisada por
varios teoricos; alguns deles serdo, portanto, aqui evocados. Especificamente no caso de
El infinito en la palma de la mano (2008), a intertextualidade desenvolvida com um texto
fundamental da matriz religiosa da cultura colonizadora, bem como a articulacdo de
materiais tanto da literatura sagrada quanto da literatura profana, fomenta a dialogizacao
da relagdo com a cultura receptora. Pretende-se aqui demonstrar como essa obra, em sua
reelaboragdo transgressiva da narrativa mitica, se valera dos recursos mencionados para
concretizar esse projeto estético-cultural.

Nossa investigacdo se concentra, sobretudo, nas implicacdes da representacéo
mitico-simbdlica da mulher, a protagonista Eva, uma vez que a narrativa se centra nessa
personagem, recuperando ficcionalmente a perspectiva daquela que ora permanece a
margem do discurso tradicional, ora figura como uma de suas antagonistas. De fato, essa
imagem aglutinadora e saturada de sentidos do feminino se manifesta nesta obra nos
contornos da figura arquetipica de Eva — matriz de toda mulher — a matriarca
caracterizada as vezes como ingénua e crendeira e noutros momentos como sedutora e
persuasiva. Em todo caso, ela € sempre a causadora de danos letais, que conduzem, seja
por estulticia seja por malicia, toda a humanidade a perdi¢do segundo a mitologia judaico-
crista.

A figura subalternizada resgatada pela reescrita de Belli €, pois, esse arquétipo
feminino, que, extraido da literatura eclesiastica, sera entdo impugnado e remodelado,
sem prescindir, todavia, da literatura filoséfico-religiosa ndo candnica como fonte
alternativa para o processo. Assim, ao reconstruir as intencdes e caracteristicas da mée da
humanidade e ao recontar a histéria primeva que funda e legitima discursivamente a
misoginia no campo religioso, Belli promove certa redengéo do feminino. Desvirtuando
desse modo a perspectiva original, a escritora nicaraguense da vazao em suas linhas a voz
recalcada no mito, uma voz social silenciada: a voz da mulher.

Além disso, é possivel observar ainda que a ressignificacdo de certos simbolos
miticos em curso na novela belliana faz-se possivel pela recuperacao e/ou pela construcao
de uma versdo alternativa para como os “fatos” possam ter se dado. Dentre esses
elementos simbdlicos cuja valoragédo é alterada, destacamos o motivo do paraiso perdido.
O Jardin, como é nomeado no romance belliano, que ambienta a narrativa em apenas
quatro dos trinta e um capitulos componentes da obra, se fara presente mesmo em sua

auséncia por meio da constante retomada desse tema assim como por sua importancia.
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Esse espaco magico, recorrente em diversas culturas e momentos historicos, recebe
contornos bastante especificos no relato hebraico das origens e, no contexto da narrativa
belliana, sera percebido de forma particular por cada um dos membros do primeiro par
humano, divergindo principalmente da caracterizacdo do Eden biblico.

Dessa forma, em El infinito en la palma de la mano (2008), se da a recriacdo do
mito que, em convergéncia com a critica tendéncia a parodia e ao pastiche na narrativa
contemporanea, opera a subversédo da imagem do feminino composta e difundida pelo
mito biblico pela reconstrucdo transgressora dessa narrativa. Esse refazer nao se perfaz
somente em relacdo a tematica, mas, conforme se vera, abrange, de modo analogo, a
forma e a expressdo literaria.

Busca-se, por fim, verificar como e em que medida se manifestam na obra rupturas
auténticas, aqui denominadas transgressdes, ou reafirmacdes de estereotipos do feminino
ja consagrados pela cultura patriarcal, aqui denominadas pseudotransgressdes. Assim,
verificar-se-a em que medida a obra belliana, ao focalizar a personagem feminina que
protagoniza a obra, se afasta da construcdo tradicional de Eva em sua reelaboracdo
transgressiva da narrativa mitica e, por outro lado, em que medida ela corrobora,
inadvertida ou propositalmente, ideias acerca do feminino que ja integram de forma
dominante o imaginario coletivo, ratificando o discurso patriarcal. Analisaremos, entéo,
a construcdo e a perpetuacdo desses mitos na literatura sob a perspectiva dos estudos
culturais de género, constatando como agem na manutencdo ou na contestacdo do
discurso misdgino na cultura ocidental.

Assim, no primeiro capitulo, denominado “Transgressdes e pseudotransgressoes:
mito e feminino”, observaremos o tratamento concedido as personagens humanas, que,
no romance de Gioconda Belli, s&o priorizadas, com a prevaléncia do enfoque narrativo
centralizado majoritariamente em Eva. A configuracdo da primeira mulher realiza-se por
sua conduta, pelas observacBes do narrador heterodiegético e dos demais personagens
com as quais compartilha o enredo e por intermédio de analogias com seu companheiro
Adan, com Serpiente e, principalmente, com a figura divina demidrgica nomeada Elokim.
Evidentemente, por se tratar de uma releitura que, a despeito de integrar diferentes
materiais em seu enredo, dialoga mais expressamente com a cosmogonia judaico-crista,
faz-se necessario resgatar a construcdo da personagem feminina tanto no texto matriz
como no material exegetico e nos resquicios culturais responsaveis por materializar a

interpretacdo do texto candnico ao longo dos tempos.
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No primeiro subcapitulo, “Eva de Gioconda Belli: a mulher reconfigurada”,
pontuaremos como essa autora se afasta da construcéo convencional do texto massorético
na reelaboracdo da matriarca adamica. Aqui serdo consideradas as modificagdes com
relacdo ao texto matriz e a caracterizacdo da mulher desenvolvida principalmente em
oposicao as personagens masculinas: Adan e Elokim, sempre destacando a superioridade
moral daquela perante ambos.

No segundo subcapitulo, “Eva na histéria: exegese e o arquétipo”, buscaremos
delinear o historico dessa personagem desde seu surgimento ou de sua cristalizacdo no
texto escrito, passando entdo para as explicacbes midrashicas, para sua interpretacdo nas
producdes da patristica e chegando, por fim, até as expressdes artisticas que a retratam ja
na Idade Média e que reverberam até 0s nossos tempos com timidas mudancas. Nesse
segmento, diversos especialistas serdo evocados na tentativa de evidenciar o que parece
ser a evolucdo na compreensdo dessa personagem: de elemento secundario como
auxiliadora do primeiro homem, feita para suprir suas necessidades, a representante maior
do feminino terrivel; fundamentando, a partir de entdo, a simbologia do mal que envolve
0 imaginario vinculado ao feminino na cultura ocidental e se manifesta tanto na literatura
fantastica como no discurso religioso, reverberando nas esferas religiosa, social e politica.

No subcapitulo “Resgatando Eva no contemporaneo”, explanaremos como a
narrativa de Gioconda Belli intervém para efetuar a redencdo dessa figura mitica,
analisando, assim, os artificios semanticos e estruturais utilizados para sua
reconfiguracdo. Veremos que, dialogando de modo flagrante ndo somente com as
escrituras oficiais, mas também com todo o legado cultural que assimila e reverbera certa
visdo da mae dos viventes, a nicaraguense modela uma mulher curiosa e potente; porém,
distanciando-se de maniqueismos empobrecedores, comp@e igualmente uma
personalidade heterogénea e complexa, a fim de resgata-la de uma tradi¢éo que a hostiliza
e degrada, e que, de outra parte, também a simplifica.

Na ultima se¢do do primeiro capitulo, “Reafirmando o arquétipo ou
pseudotransgressdes”, identificaremos como, ao reconstruir de maneira transgressiva a
personagem vilipendiada no discurso religioso e na cultura em geral, incorre-se,
inadvertida ou propositalmente, na ratificagdo de certas balizas que organizam a
cosmovisdo dominante; e como, na pretensdo de atribuir qualidades superiores como
tipicas do segundo sexo enaltecendo-0, concorre-se para a sustentacdo do discurso

patriarcal pela validacdo dos valores atribuidos a um suposto eterno feminino.
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Buscaremos demonstrar como, mais que nao negar a existéncia de uma “esséncia”
feminina, Belli defende que os atributos dessa alegada substancia devem ser projetados
para toda a sociedade. Compreendemos, no entanto, que o engrandecimento de qualidades
prezadas pela ideacdo denominada eterno feminino ou pelo arquétipo da femme fatale
conjuram o espectro de uma mulher fetichizada, nada distante das projecdes ja existentes
no discurso dominante e que, mesmo que aparegam ressignificadas e revalorizadas, atuam
em detrimento de um tratamento emancipatorio da mulher.

No segundo capitulo, “O infinito contido”, abordaremos a questao espacial que,
nessa obra, orbita em torno do tema do paraiso perdido. Assim, no subcapitulo “O paraiso:
perfeigdo e apatia” tragaremos um breve panorama desse motivo bastante reincidente em
diferentes mitologias, considerando as dimensdes politicas e sociais desse constructo. J&
no subitem “O Caos - espaco feminino”, debateremos a importancia da ambientagdo
espacial para a configuracdo da personagem feminina. Com efeito, observa-se aqui a
vinculagéo entre Eva e a construcdo dicotdmica que perpassa todo o enredo belliano e
que polariza, de um lado, a natureza contida do jardim divino e, de outro, a natureza
arbitraria, cujos limites, por serem desconhecidos, insinuam o conceito de infinitude.
Dessarte, a revalorizacdo espacial em sua condi¢do de simbolo mitico consagrado esta
diretamente aliada a reconfiguracao do feminino na narrativa, como se vera. Nessa secao,
ainda dentro do contexto espacial, também abordaremos alguns temas a ele paralelos,
como a formatacdo do jardim e a questdo da animalizacéo, que oscila entre constar como
sindnimo da degradacdo humana e como simbolo de sua superacéo evolutiva.

No Ultimo subtopico do segundo capitulo, “As transgressoes e as rupturas: género
e mito”, discorreremos acerca da teoria da transgressdo desenvolvida na teoria do critico
estadunidense M. Keith Booker (1991), bem com sua aplica¢do ao romance de Gioconda
Belli (2008). O emprego desse conceito, tal qual o concebe Booker (1991), culminara na
identificacdo de trés tipos de procedimentos transgressivos no ambito do romance
belliano, séo eles: reelaboragdo transgressiva, complementacdo transgressiva,
evidenciacao critica transgressiva.

Apos tracar um panorama do romance belliano que nos permita verificar a
pertinéncia dos estudos de intertextualidade aplicados a obra, tendo em vista sua
constituicdo eminentemente dialdgica, buscaremos elaborar, no terceiro capitulo,
denominado “Intertextualidade: contaminacgdo, resposta e ascendéncia”, uma breve

contextualizacdo da teoria acerca dos estudos da interdiscursividade e de seus



16

desdobramentos em diferentes conceitos — partindo dos estudos bakhtinianos sobre o
dialogismo, passaremos brevemente pela leitura de Julia Kristeva (2005), nos voltando
para uma serie de tedricos da questdo até chegar a sistematica taxonomia proposta por
Affonso Romano Sant’ Anna (2003), tendo os dois ultimos expandido e apontado novas
nuances para com a proposta de Mikhail Bakhtin (2003; 2010).

Por sua vez, no subcapitulo denominado “A intertextualidade enquanto recurso de
resisténcia”, expor-se-a a teoria referente a andlise desse fendbmeno no contexto da
literatura, da critica e da teoria latino-americanas, privilegiando-se, todavia, as leituras
que consideram a dinamica intertextual enquanto tendéncia a subverséo e a resisténcia
cultural. Haja vista esse recurso operar sdcio-historicamente como expressao estratégica
de povos colonizados que resistem a monologizacdo tendencial das formulagdes
enunciativas culturalmente hegemonicas, buscaremos recupera-lo em suas implicacdes
politicas, sendo essa a primeira categoria de transgressdo identificada no romance
belliano.

Ja o quarto capitulo, intitulado “Intertextualidade e transgressdo”, visa analisar
como se deu a apropriacdo do material ascendente na releitura do mito adamico elaborado
em El infinito en la palma de la mano (2008). Para isso, esse seguimento esta dividido
em dois subcapitulos: “Intertextualidade e transgressdo no texto canonico — GEnesis: um
mito transgressivo por definicdo” e “Intertextualidade e transgressdo nos apocrifos: a
matéria profana”. No primeiro deles, consideraremos o mito cosmogonico e
antropogénico canénico das religiGes judaica e cristd que integra respectivamente a
Tanakh e a Biblia (Bereshit e Génesis); ja na segunda subdivisdo, examinaremos alguns
dos documentos ndo rabinicos, alguns dos quais citados no préprio romance, que
recorrem a narrativa do casal primevo em suas composi¢cdes — 0s chamados livros
apocrifos, que retratam, assim, o mito de criacdo adamico. Nessa secdo, elencaremos
alguns aspectos para a analise desenvolvida em funcédo de sua releitura mitica no romance
contemporaneo, sdo eles: a configuracao da figura divina, a natureza ou a origem do mal
e da Serpiente — bem como sua funcdo —, a relacdo humana com a alimentacéo, com o
trabalho e com a natureza, além dos aspectos relacionados ao feminino e ao sexo.

Assim, além do carater transgressivo identificado na reelaboracdo — que, se ndo
se pode apreender como parodica, atua ao menos como deformadora do texto consagrado
— a obra opera também de maneira subversiva, logo, como recurso de resisténcia

cultural, uma vez que, ao eleger como base alguns dos textos que compdem a bibliografia
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oficial de duas das principais religides monoteistas para sua releitura, Belli promove a
dessacralizacdo desse material litrgico e culturalmente dominante. Por fim, é justamente
0 modo como foram reelaborados esses motivos selecionados — evidenciando disputas
por diferentes sentidos quando da composicdo dos textos anteriores ou de sua
interpretacdo exegética — que nos permite identificar, como veremos, outro dos aspectos
transgressivos da obra belliana.
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1. TRANSGRESSAO E FEMININO

“Hombre y mujer los cred.”
(BELLI, 2008, p. 15)

O excerto biblico, que além de integrar o primeiro capitulo genesiaco também
designa a primeira das duas partes em que se divide El infinito en la palma de la mano
(2008), ja antecipa o foco da abordagem nesse romance: 0s aspectos sobremaneira
humanos potencialmente implicados no mito cosmogdnico judaico-cristdo. O versiculo,
“Hombre y mujer los cre6”, em Génesis (2000, p. 32), refere-se ao ato final da solitaria
criacdo divina, mais especificamente de seu apogeu, quando da confec¢do de sua diddica
obra prima — o homem e a mulher. No capitulo genesiaco em questdo, o primeiro desse
livro — diferentemente do seguinte, em que, em um novo relato da manufatura do mundo,
a producdo do homem antecederd a das demais criacbes — a formacdo de ambos os
géneros humanos é simultanea e precedida pela descricdo da ordenada fabricacdo do
cosmo (o mundo e seu conteddo, abrangendo o reino inorganico e 0 organico em um
processo gradual), que perdurara por cinco dias de ativo trabalho. A despeito de eleger
uma cita¢do proveniente dessa narrativa, a obra belliana, em sua reelaboracdo do relato
antropogdnico, desconsiderara todo esse inventario material que antecede a concepcao do
alter ego divino e partira justamente desse climax, privilegiando a condi¢cdo humana,
contemplando em sua reelaboracdo, inclusive, inimeros pormenores desprezados pelo
texto candnico.

Nesse sentido, apesar da oracdo que intitula a primeira e mais extensa parte do
romance (comportando vinte dos trinta e um capitulos) revelar como sujeito da agdo
(criar) a divindade, concedendo o protagonismo a um deus dindmico, a narrativa belliana
principia com a aparicdo da consciéncia humana espontanea e subitdnea ap6s sua
passagem da ndo existéncia a existéncia: “Y fue. Sibitamente. De no ser, a ser consciente
de que era. Abrid los ojos, se toco y supo que era un hombre, sin saber como lo sabia.”
(BELLI, 2008, p. 17). Apds seu surgimento sem preambulos, Adanpassa a ser um corpo
vivenciando o paradisiaco jardim que lhe serve de primeira morada, assim como a
companheira, posteriormente criada em fungdo de suas necessidades, também fard uso
das ferramentas de seus sentidos para vivenciar esse mesmo espaco. Desse modo,

invertendo a ordem dos componentes na apresentacdo do texto religioso no qual se
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inspira, 0 espago que 0s cerca no romance é retratado ulteriormente e descoberto de modo
paulatino, na medida em que é acessado por meio das percepc¢des inaugurais das criaturas
humanas.

O primeiro homem tem/é um corpo e suas sensacdes, e, justamente por priorizar
as experimentacGes humanas, ao revés do texto religioso que reelabora, essa obra nédo
enumerara os elementos constituintes desse mundo recém fundado, mas passaré a listar
0s sentidos pelos quais conhecemos a natureza, a qual se faz presente no texto mediada
pelas percepcdes de Adan, ou seja, por uma consciéncia que esta la a priori e que €
alimentada pela visdo: “Abrid los 0jos”; pelo tato: “se tocO”; pelo olfato: “oli0”; pela
audigdo: “el pajaro cantd”; e pelo paladar: “bajo por su garganta” (BELLI, 2008, p. 17-
18) humanos, imediatamente apds sua criacdo. Prontamente lhe advirdo as palavras,
dando forma aos esbogos imagéticos de um pensamento preexistente.

Vé-se que, no texto de Gioconda Belli, o narrador — também onisciente — néo
estabelece, como sujeito de sua sucessdo de verbos de acdo, um deus instituidor, como
ocorre no primeiro capitulo genesiaco (criou, disse, viu, chamou, fez, abencoou, etc.),
nem cede a essa personagem a voz do altivo discurso predominantemente
subjuntivo/imperativo em pleno processo empreendedor, como ocorre no texto
constituinte da Torah. Substituindo o sujeito da atividade dindmica, El infinito en la
palma de la mano (2008) focaliza, desde a primeira oragao de sua narrativa, os atos e 0s
estados do homem; este sim, senhor de uma linguagem de potencial mégico e
transformador, detentor da palavra cujo poder, a exemplo do protagonista do Génesis, é
capaz de animar a realidade em impeto de criagdo: “Nombré y vio lo que nombraba
reconocerse. La brisa batié las ramas de los arboles. El pajaro cant6. Las largas hojas
abrieron sus manos afiladas.” (BELLI, 2008, p. 17). Em outras palavras, no ambito do
romance belliano, é o homem que performatiza, desde o principio, o logos divino.

Apresentando ecos de ambos o0s relatos de criacdo presentes nos dois primeiros
capitulos genesiacos, na obra belliana Adan ja se encontra perante 0s seres e a matéria
transformada que aguardam serem identificados por sua palavra avivadora. Até mesmo a
preocupada observagéo divina— que no texto biblico resulta na producao da personagem
feminina realizada a partir da ponderacdo unilateral de ndo ser adequada a soliddo de
Adao e de ndo haver entre os animais correspondente adequado para acompanhar o
homem; percepcdo que o posiciona como passivo receptor do jugo divino — é cambiada
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no romance da nicaraguense pelos sentimentos do primeiro homem, que parecem aqui

impulsionar as futuras a¢des divinas:

Penso que la felicidad era larga y un poco cansada. No la podia tocar
y no encontraba oficio para sus manos. Los pajaros eran muy veloces
y volaban muy alto. Las nubes también. A su alrededor los animales
pastaban, bebian. El se alimentaba de los pétalos blancos que caian del
cielo. No necesitaba nada y nada parecia necesitarlo. Se sintié solo.
(BELLI, 2008, p.18).

O excerto acima antecede o primeiro sono do homem, a partir dai, da demanda
silenciosa de Adan — ndo mais mero objeto inerte da aspiracdo divina — e da atenta
onisciéncia deifica, da-se a repentina aparicdo da mulher, que partilha da mesma
autoconsciéncia instantanea de seu par. Ainda assim, mesmo quando € possivel se atribuir
a responsabilidade da acdo criadora indiretamente a personagem divina, ela é resultado
dos interesses/desejos de Adan, dinamo de toda aventura até o surgimento da personagem
feminina. Como j& se afirmou, El infinito en la palma de la mano (2008) preconiza, assim,
0 humano; entretanto é particularmente a visao de Eva que prevalece e é através de seu
olhar que trilhamos o tortuoso caminho da busca pelo conhecimento e do confronto do
abandono como punicéo; nele, Elokim, como o deus criador € nomeado, revela-se o outro.

Essa obra, ao subverter interdiscursivamente o mito fundador judaico-cristao,
reposiciona o papel desempenhado por Eva, elegendo esta como elemento dinamico da
metamorfose do conhecido enredo biblico que sua narrativa elabora. De fato, € na
reelaboracdo da personagem de Eva, sobretudo, que reside algumas das mais notaveis
transgressdes — formais, simbolicas, semanticas, ideolégicas — operadas na narrativa
belliana. Entretanto, interessa-nos especialmente questionar em que medida a
(re)configuracdo dessa personagem e a (des)constru¢do do enredo como um todo
perturba, desloca e desvia a ordenacdo previamente estabelecida e em que medida a
reafirma, ainda que de maneira, aparentemente, ndo intencional.

Consideremos, inicialmente, dados que denotem como pode a obra belliana se
afastar dessa construcdo arquetipica em sua reelaboracdo transgressiva da narrativa
mitica, enfocando, particularmente, a personagem feminina que protagoniza a obra.
Posteriormente, analisaremos a construcdo e a perpetuacdo desses mesmos elementos
miticos na literatura sob a perspectiva dos estudos culturais de género, verificando como

operam na perpetuacdo ou na contestacdo do discurso misdgino na cultura ocidental.
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1.1. EVA DE GIOCONDA BELLI: A MULHER RECONFIGURADA

“jAh! IMujeres, compafieras mias!
¢ Cuando nos convenceremos

De que fue sabio el gesto

de extenderle a Adan

la manzana?”

(BELLI, “Culpas obsoletas” em Apogeo, 2020)

Conforme ja se antecipou, Eva parte de “la nada al ser” (BELLI, 2008, p. 19) ¢,
assim como Adan, ja surge com (auto)consciéncia, passando a se relacionar, entdo, com
todo o seu entorno. Apesar do conhecimento imediato do nome da mulher pelo homem
“El se sabia Adan y la sabia Eva.” (BELLI, 2008, p. 20), ndo ha no texto indicio algum
de que seja ele o responsavel por nomea-la; tampouco a mulher depende desse ato para
seu proprio reconhecimento, como ocorre com o restante da matéria animal, vegetal e
mineral: “Se quedo6 quieto observando su atolondramiento, el lento efecto del aire en sus
pulmones, de la luz en sus ojos, la fluida manera con que se acomodaba y reconocia.”
(BELLI, 2008, p. 19).

Essa sutil variacdo em relacdo a narrativa primeva, na qual ao homem nao sé é
incumbida a responsabilidade de, supervisionado pela divindade, denominar todos 0s
animais, mas também cabera a ele, apds a expulsdo do sagrado espago, nomear sua propria
consorte? — “O homem chamou sua mulher ‘Eva’, por ser a mie de todos os viventes”
(BIBLIA, 2000, p. 36) —, se revela ndo pouco significativa se considerarmos possiveis
significados atribuidos a acdo nomeadora nos campos dos estudos de mito e linguagem.
Ainda no texto candnico judaico-cristdo, antes mesmo de conferir um nome especifico
para a mulher, o primeiro homem, ao vé-la, a designa genericamente com o substantivo
comum que classificaria todo o género feminino humano?; assim, nesse texto cabera ao
homem ndo apenas a atribuicdo do nome de Eva como sua designacao substantiva entre

0S seres viventes.

2 Acerca das discussGes exegéticas relacionadas ao momento de atribuicio do nome de Eva, ver capitulo 4.
3 Na primeira fala humana em discurso direto, no segundo capitulo do Bereshit, 0 homem comemora ao ver
a mulher edificada pela divindade para acompanha-lo. Em seus versos entdo determina: “Ela sera chamada
mulher/ porque foi tirada do homem. (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 34). H& aqui um jogo entre as
palavras hebraicas ’isha (mulher) e ’ish (homem) que se perde na tradugdo para lingua portuguesa. Na
primeira traducdo absolutamente laica do Génesis para a lingua espanhola, El libro del Génesis liberado
(2021), Javier Alonso L6pez busca recuperar esse aspecto poético do texto de modo espirituoso; sua versao
apresenta “La llamaré hembra, porque fue sacada del hombre.” (p.37), jogo com a constru¢do morfologica

gue também n&do poderia ser realizado em nosso idioma.
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Ao investigar as relacGes entre o pensamento mitico e a linguagem, e mais
detidamente os valores associados & a¢do de nomear outrem, o filésofo alemédo Ernest
Cassirer (1992), para quem o préprio nome/substantivo j& suscita uma questdo ontoldgica,

ird exemplificar sua andlise justamente com o episddio alvo de nosso presente interesse:

Com outro torneio e novo aprofundamento de significado, o0 mesmo
motivo aparece no relato biblico da Génese. Também aqui é a palavra
de Deus que separa a luz das trevas, que suscita de seu imo o céu e a
terra. Os nomes das criaturas terrenas ja nao séo, porém, conferidas pelo
préprio Criador, mas por mediacdo do homem. Depois de haver Deus
criado todos os animais do campo e todas as aves do ar, Ele as conduz
ante o homem, para ver como este as nomeara, ‘pois, tal como Adao
denominasse cada criatura vivente, assim devia ser seu nome’ (Génesis,
2, 19). Por meio deste ato denominativo, 0 homem toma posse fisica e
intelectualmente do mundo, submete-o a seu conhecimento e dominio.
(CASSIRER, 1992, p. 99).

Outros estudiosos do mito — como Robert Alter, em A arte da narrativa biblica
(2007, p. 56); e Alice Ogden Bellis, no segundo capitulo de Helpmates, harlots, and
heroes: women'’s stories in the Hebrew Bible (2007, p. 39), que dedica a primeira mulher
— irdo também indicar que o ato denominativo carrega consigo certa carga de dominio,
0 que também estaria presente nos textos do Pentateuco. Anteriormente, Phyllis Trible,
influente especialista no tema e considerada precursora da critica biblica feminista
moderna, ao analisar a historia primeva em God and rhetoric of sexuality (1978), afirmara
que a utilizacdo, ao nomear Eva, da mesma férmula anteriormente aplicada aos animais
reduz a mulher a esse mesmo status: mais uma das criaturas que deve ser dominada e
controlada, ou seja, uma demonstracdo de que ela estaria, a partir de entdo,
implacavelmente enredada por sua condi¢édo de inferioridade e subordinagao.

O que a divindade disse no julgamento agora acontece como “o homem
chama a mulher pelo nome [$m] de Eva”. Embora essa linguagem difira
radicalmente do retrato de feminino e masculino no episédio quatro da
cena um, ela ecoa assustadoramente o vocabulario de dominio sobre os
animais no episddio trés. L4 a criatura da terra chamou o0 nome (Sm) de
cada animal (2:19). Agora, com efeito, 0 homem reduz a mulher ao
status de um animal chamando-a por um nome. O ato em si culpa o
homem por corromper uma carne de igualdade, por afirmar poder sobre
a mulher e por violar a companheira correspondente a ele.
Ironicamente, ele a chama de Eva, uma palavra hebraica que se
assemelha em som a palavra vida, mesmo quando ele a rouba da vida
em sua plenitude criada. A clausula motivacional que comenta essa
nomenclatura destaca a incongruéncia: “porque ela foi a mae de todos
os viventes”. Aquela que na criagio ficou sozinha, sem identidade
parental (em particular, sem mae), agora é atribuido o papel de mée (cf.
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3:16). O que por si s6 poderia ser um titulo de honra, “mae de todos os
viventes”, estd no contexto entrelacado com uma posicdo de
inferioridade e subordinacéo. (TRIBLE, 1978, n.p., traducdo nossa®).

O que fica latente, a partir da observagédo de Cassirer, é escancarado na critica de
Trible, isto é, nomear a mulher também seria, por extensdo, submeté-la “a seu
conhecimento ¢ dominio”, condena¢do inclusive aplicada pela divindade, quando da
expulsdo do paraiso, momentos antes da nominacao feminina no texto por ele analisado.
No mesmo sentido, Pierre Bourdieu, (2008) ao analisar as manifestacGes linguisticas,
salientara justamente que esse tipo de ato performativo, obedecendo sempre a um poder
que lhe é exterior, requererd um sujeito que nomeia, dotado de autoridade para tal, e outro
que recebe a nomeacdo e que, portanto, se subordina a esse poder (p. 88). Trible ira
analisar esse ato no contexto especifico da Biblia hebraica identificando uma férmula de
nomeacao que se repete em varios textos e que, ao empregar o verbo “chamar” seguido
de um substantivo comum ou proprio, define o estabelecimento de poder sobre o objeto
ou seu reconhecimento por parte do sujeito. Por outro lado, a hebraista estadunidense ira
diferenciar esse momento daquele que antecede a atribuicdo do nome proprio a Eva,
momento logo apds a extracdo do ser feminino de dentro do corpo masculino em que o
homem apenas identifica genericamente a mulher como ‘isha (mulher), correspondente
ao ’‘izsh (homem). Trible (1978) defende que nessa primeira designacédo, cuja intengédo
adamica seria somente identificar o0 novo em compara¢do consigo, instaura-se a
diferenciacéo da sexualidade, quando a criatura da terra®, Adao, regozija-se poeticamente
com a reciprocidade no advento de sua contraparte sexual.

Em El infinito en la palma de la mano (2008), o nome de Eva surge, como o de
Adan, subitamente designando sua personagem, igualmente sem necessidade de nenhum

cerimonioso ato nomeante — ou ainda, tanto mulher quanto homem teriam seus nomes

4 No original: “What the deity told in judgment now comes to pass as ‘the man calls the name [Sm] of the
woman Eve.’ While this language differs radically from the portrait of female and male in episode four of
scene one, it chillingly echoes the vocabulary of dominion over the animals in episode three. There the
earth creature called the name (Sm) of each animal (2:19). Now, in effect, the man reduces the woman to
the status of an animal by calling her a name. The act itself faults the man for corrupting one flesh of
equality, for asserting power over the woman, and for violating the companion corresponding to him.
Ironically, he names her Eve, a Hebrew word that resembles in sound the word life, even as he robs her of
life in its created fullness. The motivational clause that comments on this naming highlights the incongruity:
‘because she was the mother of all living.” The one who in creation stood alone, without parental identity
(in particular, without a mother), is now assigned the role of mother (cf. 3:16). What alone might be a title
of honor, ‘mother of all living’, is in context intertwined with a position of inferiority and subordination.”

> O nome do homem ‘adam, siginifica que do solo, ‘adamah é, de fato, um nome coletivo que designa
genericamente o ser vivente nefesh que se tornara o nome proprio do primeiro ser humano. (BIBLIA, 2000,
p. 33).
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impostos por um autoritario narrador onisciente que nos acompanhara até o fim do
enredo. Dentro dessa perspectiva, a auséncia de representacdo dessas cenas
denominativas na obra poderia sugerir a ndo subordinagéo da mulher ao homem, uma vez
gue nesse texto, mesmo apos a expulsao do paraiso, ndo ha qualquer condenacéo verbal,
por parte da deidade ao jovem casal, que determine a subalternidade da mulher perante
seu consorte. N&o obstante, a despeito da inexisténcia do ato performativo que instituiria
o dominio masculino ou da sentenca que o decretaria explicitamente, ndo faltam indicios
de certa relacdo de hierarquia entre eles. Mais adiante se vera que, mesmo sem
reivindicacdo alguma desse possivel direito por parte da personagem masculina, ela se
instaura na relacdo do casal como se inerente a ordem pretensamente natural dos fatos e
escapa do aparente intento de construcdo de uma personalidade autbnoma e
autossuficiente para a mulher.

Ademais, a despeito de homem e mulher serem retratados como personalidades
bastante distintas, as idiossincrasias na configuragdo de cada membro do primeiro par
humano podem ndo ser um recurso estilistico especificamente moderno. Robert Alter, em
sua andlise literaria do texto biblico, j& chama a atencdo para a individualidade de cada
componente do casal enquanto uma inovacdo no contexto em que esse material se
encontra. Mesmo que 0 poema épico babil6énico da criagdo do mundo, que precede e
exerce grande influéncia sobre esse texto, ndo especifique, por exemplo, uma criagédo
isolada para cada género, Alter afirma que, quando surgem as personagens singularmente
identificadas, ou seja, na segunda narrativa do relato judaico das origens, ja € possivel
verificar certa preocupacédo na particularizacdo das figuras humanas antes generalizadas

apenas como macho e fémea.

Pois, assim que a ideia de uma sé carne é enunciada (e a ultima palavra
do versiculo hebraico ¢ ‘uma’), a narrativa prossegue da seguinte
maneira: “E os dois estavam nus, o homem e sua mulher, e ndo sentiam
vergonha”. Depois de evocados como modelo atemporal da unido
conjugal, sdo imediatamente vistos como dois seres, condicdo
acentuada pela duplicacéo sintatica, deliberadamente tosca e atipica, no
sintagma opositivo “o homem e sua mulher” — pequena ilustracdo de
como a flexibilidade da prosa permite ao escritor introduzir distingdes
psicologicas dialéticas da direcdo tematica que ndo seriam factiveis nas
narrativas em verso do antigo Oriente Proximo. (ALTER, 2007, p. 56-
57).

Se os autores biblicos conferem a suas personagens uma individualidade

complexa; Belli, por sua vez, ndo somente reproduz essa diferenciacdo e densidade
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psicolégica e moral entre suas personagens como as intensifica. Seu procedimento, mais
que uma exigéncia do género textual do qual se vale, poderia também expressar o que nos
parece ser uma intencionalidade evidente: reposicionar sobretudo Eva por meio de uma
nova narrativa, de modo a romper com, ou a0 menos questionar, uma construcdo milenar
do feminino mitico, promulgada a partir desse mito fundador que reverbera em producdes
artistico-culturais dos mais variados tipos, bem como ressoa, decantada atraves dos
séculos, no imaginario coletivo de nossa sociedade.

A relacdo do real com a ficcéo ja € apontada por Robert Alter, na analise da prosa
da antropogénese hebraica, ao enunciar a classificacdo que a prépria exegese judaica lega
a essa narragdo: “A costumeira abordagem taxonomica da Biblia explica essa passagem
inteira como uma peca de um folclore antigo, um conto etioldgico destinado a explicar a
existéncia da mulher e sua subordinagdo.” (2007, p. 52) De fato, dentro da tradigdo
judaica, essa narrativa de viés hagadico, ou seja, uma histéria ilustrativa, além de localizar
a origem dos seres humanos, visa também justificar determinados costumes dentro de sua
sociedade. No mesmo sentido, Pamela Norris (1999)° assinala o papel do mito na
fundamentacdo do estatuto inferior imputado a mulher dentre outras praticas do cotidiano
que objetivam o refor¢o da unidade tribal por meio da coesdo e da diferenciacdo em
relacdo aos povos com 0s quais 0s hebreus mantiveram algum tipo de contato: como a
justificativa para o uso de roupas ou a indica¢do de como 0s animais devem ser tratados
nessa cultura.’

Conforme ja se antecipou, é possivel observar que a ressignificacdo dos simbolos
miticos em curso no romance belliano faz-se possivel pela recuperacdo e/ou pela

constru¢do de uma versao alternativa para como os “fatos” possam ter se dado. Nela as

6 A obra Eva: a biography (1999), de Pamela Norris, integra a lista sob o titulo “Breve bibliografia” (p.
237) que se encontra ao final do romance El infinito en la palma de la mano (2008), de Gioconda Belli, e
da qual trataremos adiante. A professora e pesquisadora inglesa delineia nessa producéo a evolugdo da ma
reputacdo de Eva ao longo da histéria desde antes de sua cristalizacdo na literatura ortodoxa hebraica,
tratando das influéncias recebidas quando ainda de sua transmissdo oral, passando pelo Renascimento, até
seus reflexos na contemporaneidade. Em sua analise, a autora se vale de uma selecdo que inclui textos
teoldgicos da literatura rabinica e cristd, textos sagrados anteriores e/ou contemporaneos ao Bereshit,
producdes de variadas vertentes da cultura popular, pinturas, esculturas e até composigdes musicais; €, sob
0 Viés da critica feminista, explora as novas versfes da narrativa de Eva, especialmente aquelas por ela
denominadas “Eve tells her own story”.

7 Pamela Norris classifica a historia do Jardim do Eden como um conto folclérico, entretanto, a especialista
sugere que tanto a meng¢do a determinacdo do uso de vestimenta, constantemente refor¢ada no texto da
Biblia Hebraica, como o episédio minucioso em que 0 homem é levado a nomear cada um dos animais do
maégico jardim serviriam como signos de distingdo para o povo israelita e de reafirmacgdo de sua unidade.
Afirma ainda que, enquanto o primeiro sucesso fortalece um comportamento recatado dispar para esse
agrupamento, o segundo reforga sua diferenciacdo em relagdo aos vizinhos cananeus e aos egipcios de que,
nessa cultura, animais devem ser dominados e ndo venerados (NORRIS, 1999, p. 19).
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pequenas alteracOes ou interpretacdes literarias em relacdo ao conhecido enredo canénico
hebraico pleiteiam relocalizar Eva dentro do imaginario social, rompendo com uma
concepcao do feminino extremamente hostil e opressora, a qual contribui para ancorar a
misoginia presente em nossa cultura até a contemporaneidade. Como se vera adiante, tais
acOes transgressivas em relacdo ao texto matriz serdo muitas vezes obtidas ou construidas
a partir de outras fontes documentais excluidas tanto da compilagdo como da
hermenéutica judaico cristd oficial; muitas vezes se dardo por meio da inclusdo de
nuances que especificam personalidades e completam lacunas oportunizadas pelo carater
tipico da prosa de antropogénese.

Diversos elementos dessa reelaboracéo literaria do Bereshit® que competem para
esse intento podem ser facilmente identificados, como a ja mencionada auséncia de ato
denominativo para Eva. Todavia, interessa-nos aqui, particularmente, aqueles
componentes que podem ser circunscritos na configuracdo e nos atos da propria
protagonista feminina — aspectos que serdo doravante identificados sob o signo da
transgressao.

A primeira e mais proeminente subversdo identificada na narrativa do romance é
sintetizada no proprio ato de desobediéncia que desencadeia toda a sucessdo de
acontecimentos gque constituem a trama: a ingestdo do fruto proibido. Na realidade, é nas
causas que justificariam o ato transgressivo que reside a deformacdo mais significativa
realizada na narrativa belliana.

Apbs seu encontro com as arvores gémeas: Arbol de la Vida e Arbol del
Conocimiento del Bien y del Mal e de sua enigmatica conversa com Serpiente (2008, p.
26), Eva retorna ao convivio com seu consorte, sem optar por provar do fruto antes
contemplado. Sua decisdo se altera quando, ap6s seguir um colorido peixe entre as pedras
de um plécido ribeirdo, um olho surgido do fundo das &guas se abre e lhe oferta uma
psicodélica premonicdo, na qual ndo faltam ramificacdes multiplas e cheias de cores, sons

e texturas e uma profusao de objetos desconhecidos e familiares a um sé tempo:

Un burbujeo ascendié subito del fondo y un ojo salido de quién sabe
donde abrid sus parpados, la mird y al hacerlo le concedié ver a través
de su tembloroso cristalino imagenes fascinantes y vertiginosas en las
que ella mordia el higo y de ese minasculo incidente brotaba una
espiral gigantesca de hombres y mujeres efimeros y transparentes que
se multiplicaban, se esparcian por paisajes magnificos, sus rostros

8 Bereshit ou Génese Rabbah é o primeiro livro componente da Torah ou do Pentateuco. Nesse material,
0s conteudos serdo idénticos ao Génesis da Biblia cristd, apenas a ordem sera diferenciada.
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iluminados con gestos y expresiones incontables, sus pieles reflejando
desde el brillo de los troncos humedos hasta el pétalo palido de los
rododendros. Alrededor de ellos surgian formas, objetos sin nombre
entre los que se movian con aplomo y sin prisa, inquisitivos y curiosos,
persiguiendo una multiplicidad de visiones que se ramificaban a su vez
mostrando honduras, estratos de simbolos incomprensibles sobre cuyo
significado arglian enfrascados en ruidos y armonias confusas, pero
cuyo eco resonaba en el interior de ella como si, al desconocerlos, los
conociera: (BELLI, 2008, p. 34-35).

Assim, antes de morder o figo®, nossa indomita Alice do Jardin descobre, por
meio desse vaticinio, que consiste em um plano do seu criador que seja ela a responsavel

pelo encetamento da historia humana a partir desse ato.

La Historia, se dijo. La habia visto. Era eso lo que empezaria si ella
comia la fruta. Elokim queria que ella decidiese si existiria o no todo
aquello. El no queria hacerse responsable. Queria que fuese ella quien
asumiera la responsabilidad. (BELLI, 2008, p. 35).

Apenas dentro dos limites de sua propria interpretacdo, a solitaria experiéncia
metaempirica de Eva, ao passo que a condiciona a ocupar o lugar de total isolamento do
heroi, também a impele a participar da vocacao divina pelo poder agora depositado apenas
em seu senso de decisdo. Ciente de que alguém privado dos conhecimentos que ela
adquirira sozinha por meio de sua revelacdo jamais seria capaz de compreender 0s
ardilosos jogos divinos e, por conseguinte, de entender sua determinacdo em fazer
cumprir tal projeto, ela se vé impossibilitada de compartilhar com seu companheiro o

desafio a ela imposto, pois:

El no la creeria cuando le dijera que, a menos que ella se atreviera a
romper la tranquilidad del Jardin, criaturas sin cuento se quedarian
sin existir. Ellos mismos no existirian mas que como el suefio de un
soflador ingenioso que imaginaba criaturas libres y luego las
confinaba a vivir como las flores o los pajaros. (...) Harian la Historia
para la que habian sido creados: fundarian una especie, poblarian un
planeta, explorarian los limites de la conciencia y el entendimiento.

°A fruta proveniente da arvore do Conhecimento do Bem e do Mal, a despeito de ndo constar explicitamente
no texto adotado como sagrado pela religido judaica e, posteriormente, pelo cristianismo, é especificada em
inimeros documentos da literatura rabinica e em diversos materiais que nao foram admitidos nos canones
de ambas as religides. Nos textos apdcrifos que conformam a Literatura priméria de Ad&o e Eva (que seré
aqui analisada no terceiro capitulo), a arvore sagrada aparecera identificada como uma figueira. Enquanto
na hermenéutica judaica, frequentemente se encontra alusdo a videira, ambos alimentos integrantes do
cardapio dos povos que habitavam o que hoje denominamos Oriente Médio, sendo, com efeito, bastante
valorizados. O apdcrifo 3 Baruc também menciona uma videira como fonte do fruto vedado aos homens.
A associacdo com a magd é tardia e bastante controversa, alguns historiadores atribuem a uma questdo de
traducgdo da Vulgata outros irdo apenas estabelecer a relagdo cultural pela valorizagéo da fruta na Europa.
(JANIK, 2011).
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(BELLI, 2008, p. 38-39).

A prometeica Eva entéo escolhe a ousadia da ruptura com o projeto de perenidade
estabelecido — mesmo ciente do preco a pagar pela sua interven¢do — objetivando dar
inicio a “Histéria” por meio das inimeras criaturas que ela contempla em sua magica
revelacdo e que passariam a existir por meio de seu gesto aparentemente subversivo. Eva
aparece entdo como salvadora da humanidade, concedendo aos homens néo o fogo dos
deuses que tornaria seus dias mais agradaveis, mas sua propria possibilidade de vir a ser,
isto é, a decisdo de Eva enseja a historia humana enguanto devir.

Assim, a matriarca da humanidade, arquétipo do feminino contraventor, mas,
ainda assim, moldada por meio do homem e merecedora de puni¢éo, é reescrita na obra
de Gioconda Belli. A mulher surge aqui ndo simplesmente como a primeira pecadora e
sedutora que conduz seu companheiro ardilosamente a queda, tampouco vitima inocente
de um engodo, a carregar o estigma da credulidade e da ingenuidade, como, ja se vera, a
exegese passara a considera-la, oscilando entre duas leituras que estdo ausentes na
simplicidade do texto canonico. Eva aparece entdo no enredo romanesco como ser
consciente, ativamente exercendo sua liberdade e assumindo a responsabilidade de suas
escolhas, desobrigando o principio criador, notadamente masculino, de expor seus
verdadeiros designios e assumir sua autoria.

Seu sacrificio, entretanto, se da com a conivéncia da divindade; mais que isso, por
sua vontade a ela revelada no sigilo de sua consciéncia. Ela assumira essa incumbéncia
por ser desejo de Elokim eximir-se dela. Nesse sentido, a protagonista aceita com
coragem sua esperada “desobediéncia” e a posterior detragdo advinda desse ato — da qual
também esta consciente apds sua visdo no riacho — como quem aceita uma missdo que
a transcende. Como cordeira de Elokim, Eva aqui é a oblacdo que aceita seu destino, o
cristo que imolado expiard ndo mais pecados humanos, mas as intencdes reprovaveis de
um deus covarde e seu lacaio: “Su culpa también era parte de los designios de Elokim y
la Serpiente.” (BELLI, 2008, p. 123).

E possivel reconhecer ainda, no gesto de suposto desvio, a sugestio de certa
cumplicidade e/ou identificagdo entre a heroina belliana e o préprio Elokim. Trata-se de
um espelhismo — apenas um dos muitos que se encontram na narrativa. Nesse caso, as
tendéncias ambiciosas apontadas na personalidade deifica refletem-se na mulher, agora
com ela identificada, por intermédio de dois fatores que ambos compartilham: sua

curiosidade e sua capacidade de engendrar vida. Iniciemos agora pela explanagdo do
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primeiro aspecto; no excerto a seguir, Eva, apos receber a divina revelacdo sobre o futuro
que ela esta predestinada a forjar, reflete acerca de sua experiéncia e sobre as motivacoes

que, oriundas da divindade, ecoam nela mesma:

El destino de seres que, movidos quizas por lo que la Serpiente llamaba
libertad, se las ingeniarian para traspasar su voluntad creadora y vivir
mas alla de ésta, le tendria que parecer fascinante a Elokim por mucho
que lo desafiara. De alli que la incitara a hacer existir ese mundo. La
curiosidad de ver a esos seres creandose a si mismos y destruyéndose
entre si le resultaria tan irresistible como a ella. (BELLI, 2008, p. 38).

Com efeito, a curiosidade de Eva, primeira e mais saliente caracteristica, antes
mesmo de conecté-la a configuracdo divina, destaca-se logo nas primeiras paginas do
romance quando confrontada com a indole passiva do homem, inicialmente agradado por
sua sensacdo de utilidade ao apresentar a sua companheira 0s componentes de sua morada
e seus habitantes. No entanto, ndo tarda para que a postura preceptoral de Adéo, entdo
versado guia frente a ne6fita, vacile justamente devido as estreitas margens de seu saber
— encerrado nas fronteiras fisicas do espaco de perfeita harmonia e nas fronteiras
intelectuais de uma mente alimentada de acordo com o interesse superior, ambas
limitacGes impostas pela divindade. O homem n&o detém o conhecimento que a mulher
almeja e rapidamente revela sua insuficiéncia antes de lograr satisfazer o apetite voraz de
Eva. Assim se demarca a primeira diferenca entre o par: “El se sabia Adan y la sabia Eva.
Ella queria saberlo todo.” (BELLI, 2008, p. 20). Deste modo, para boa parte das
perguntas da mulher, o homem apenas pode placidamente contestar: “No sé.” (BELLI,
2008, p. 20).

A postura resiliente de Adan diante da escassez de conhecimentos que acomete o
primeiro casal — ja que o mediocre repertério que surge espontaneamente apenas na
consciéncia masculina proviria de uma espécie de saber intrinseco de existéncia
aprioristica — ndo é emulada por Eva, ao contrario suscita na mulher tal inquietude que
a impele numa vigorosa busca. Seu entusiasmo e espirito de iniciativa sdo proeminentes
e causam a admiracdo instantdnea do homem, que passa a acompanha-la desde o
principio; em contrapartida, € esse mesmo atributo que posteriormente acarretara a perda
do espaco de perfeicéo e, por conseguinte, a lamentosa revolta masculina.

Entretanto, essa constante indicacdo de uma curiosidade vivida como principal
atributo de Eva ndo estaria aqui irremediavelmente atrelada a dinamica da punicdo,

emblematica no texto candnico. Esse esquema, exemplificado previamente nos mitos de
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Pandora ou de Psique, geralmente relaciona ao feminino uma curiosidade nata e perigosa,
pois insensata e fomentadora de males, que tornaria seu espirito obstinado, a despeito das
judiciosas adverténcias que homens prevenidos possam emitir. N&do obstante ser esse
impeto visceral de ousada inquiricao reincidentemente reforcado na narrativa “¢Que
podia esperar de ella sino curiosidad?” (BELLI, 2008, p. 60); a leitura pandoérica é aqui
no minimo relativizada, aparecendo no texto de forma bastante esporéadica e sempre pelo
viés do homem que, ao sentir-se lesado pela perda do espaco pelo qual constantantemente
reclama, lamenta e reprova sua companheira: “Le asombraba que apenas hubiese
lamentado haber comido de la fruta. Insistia en que no era ella, sino el Otro quien lo
habia dispuesto, y se negaba a aceptar su parte de culpa, el peligroso afan de su
curiosidad.” (BELLI, 2008, p. 121).

Concepcdo também danosa aparece na aproximacao entre El Otro e Eva, dado que
a curiosidade que os espelha ata-se a certo aspecto sadico, uma espécie de interesse
cientifico soberbo que, embora manifeste intensamente o desejo de acompanhar seu
experimento, desconsidera displicentemente a fortuna de suas cobaias: “La curiosidad de
ver a esos seres credandose a si mismos y destruyéndose entre si le resultaria tan
irresistible como a ella.” (BELLI, 2008, p. 38). Em uma mescla de mesquinhez e
malignidade a tendéncia que aproxima a mulher e o deus parece revelar uma curiosidade
macabra que caracterizaria ambos.

No entanto, a narrativa desvia frequentemente a mulher dessa caracterizagcdo
pejorativa de modo que, da pontual sugestdo de espelhamento entre ela e o deus passa-se
a um explicito e insistente esforco de diferencia-los. Para tanto, é necessario destacar que
o0 papel que ele ocupa é privilegiado por sua insinuada onisciéncia; tal discrepancia entre
seres de tdo distinta condicdo € reforcada em seu primeiro encontro, quando se evidencia
que a disparidade de poder entre ambos impediria qualquer cumplicidade genuina. Infere-
-se dai que Eva poderia ser uma mera marionete dos secretos designios da divindade.
Outro modo pelo qual se exprime tal distanciamento é pela desconstrucdo da logica de
transgressdo seguida de castigo. De fato, tanto a pretensa desobediéncia quanto a
consideracdo de uma punicdo pelo ato sdo diretamente matizadas quando do Unico
dialogo entre ela e a Voz de EIl Otro, pela primeira vez diretamente disponivel para a

escuta da mulher:

Eva percibid que la Voz estaba abierta para ella. No tuvo miedo.
— Eres cruel — dijo.
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— Desobedeciste.

— No me digas que no lo planeaste. Nunca nos concebiste eternos.
Sabias tan bien como yo que esto sucederia.

— Ciertamente. Pero ése era mi reto. No intervenir. Dejar gque fueran
libres.

— Y castigarnos.

— Es muy pronto para hacer ese juicio. Admito que supe desde siempre
lo que sucederia. Pero tenia que ser asi.

(BELLI, 2008, p. 72-73).

Nessa audiéncia, primeira e Unica ap6s a expulsdo do Jardin, a divindade instrui
0 casal acerca da necessidade de trabalharem para sobreviver e de dormirem para seu
descanso. A imagem de uma deidade infantilizada, cuja curiosidade impiedosa
circunstancialmente se refletiria no espirito humano, € uma constante no enredo e parece
conformar a perspectiva gnostica que serd analisada posteriormente.

Como se vera adiante, para essa linha mistica de pensamento, o demiurgo produtor
de toda matéria bem como dos homens € um ser que, a despeito de seu potencial criador,
é descrito como um ente mesquinho, infantil e dominador; de maneira analoga traca-se
também sua configuracdo no romance belliano. No excerto acima, o proprio narrador
fornece indicios dessa indole perversa ao introduzir a intima VVoz sem corpo que aborda
o casal (cujos sussurros até entdo s6 alcancavam a mente de Adan) descrevendo-a como
um tom misto de ironia e docura. Em geral, essa esquiva personagem é minuciosamente
caracterizada pelo ponto de vista do homem, da mulher e, sobretudo, da comparsa que 0
acompanha pela eternidade e cujo testemunho é nossa principal fonte de dados a seu

respeito, ou seja, a Serpiente:

El prefiere que ustedes sean tranquilos y pasivos, como el gato y el
perro. El saber causa inquietud, inconformidad. Uno cesa de aceptar
las cosas como son y trata de cambiarlas. Mira lo que él mismo hizo.
En siete jornadas sacé del Caos cuanto ves. Concibi6 la Tierra y la
cred: los cielos, el agua, las plantas, los animales. Al final, los hizo a
ustedes, el hombre y la mujer. Hoy esta descansando. Después se
aburrira. No sabrd qué hacer y de nuevo seré yo quien tendra que
apaciguarlo. Asi ha sido desde la Eternidad. Constelacion tras
constelacion. Las crea y luego las olvida. (BELLI, 2008, p. 27).

No primeiro encontro com Serpiente, além de ser alertada sobre as consequéncias
da ingestéo dos figos escurecidos da Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal, Eva é
informada pelo mégico ser, que também espelha El Otro, sobre o verdadeiro nome divino,
suas intencdes e sua inclinacdo manipuladora. A cada nova apari¢édo, o ofidico ente —

cuja expressao, analoga a de Elokim ¢ caracterizada como de “irénica complacencia e
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impavidez” (BELLI, 2008, p. 27) — € responsavel por orienta-los em sua nova vida fora
dos limites do Jardin; além disso, intercalados entre seus ensinamentos, é possivel
depreender a maior parte das informacdes acerca da instavel divindade que se mantém
majoritariamente ausente.

Eva é representada assim ora como como extensdo dessa divindade despotica e
displicente, cuja curiosidade mordaz enreda o0s seres humanos em tramas
incompreensiveis, ora como opositora desse mesmo ser, com quem rivaliza pela
independéncia de suas criaturas que ele pretendia domesticadas. No Gltimo caso, a
curiosidade da mulher se diferencia da divina, ja& que a dela a leva em busca do
conhecimento que emanciparia 0s seus. Observa-se assim que a utilizagdo desse conceito
“curiosidade” ndo ¢ monovalente na obra, antes apontando para uma dicotomia variavel
na acepgao do termo.

Em sua investigacdo filologica a respeito dos distintos vocabulos gregos que
confluiram para formagéao da “curiositas” latina, Ana Leticia Adami ird apontar as origens
da polissemia que configura esse termo. Retomando estudos de André Labhardt, a fil6sofa
observara que sua concepcdo negativa se origina em Platdo, como periérgeia
(mepiépyern), e em Plutarco, como polypragmosyne (molvmpaypootvn). Enquanto no
primeiro a palavra encontrada em Apologia a Socrates ira significar “zelo excessivo pelos
estudos” (ADAMI, 2022, p. 98) — uma espécie de vicio contagioso que impulsionaria
uma busca por saberes indteis —, a nogdo encontrada nas Obras Morais de Plutarco nos
parece mais pertinente a presente discussao.

Em um texto dedicado exclusivamente a nocdo de curiosidade, o fildsofo
platénico ird definir o termo polypragmosyne (molvmpaypoctvn) como “um grande
desejo de saber os males dos outros, uma doenca ndo separada, ao que parece, da inveja
ou malignidade.” (ADAMI, 2022, p. 98). Adami ird entdo associar esse segundo conceito
a ideia de “desejo de ver” evidenciado, por exemplo, nos mitos de Psiqué, Narciso e
Tirésias, afirmando que: “[a] curiosidade assim entendida como impulso proveniente de
um sentido do corpo, a visdo, que perturba a mente, €, por fim, nesse caso, agrupada entre
as paixdes do corpo.” (ADAMI, 2022, p. 99) A pesquisadora aponta, ainda, a relagéo da
polypragmosyne helénica, enquanto “um grande desejo de saber os males dos outros”,
com a ideia de bisbilhotice ou de mexerico.

No entanto, tanto em sua Metafisica quanto na Etica a Nicomaco, Aristoteles ira

identificar na filomatheia (puiopdfeian), uma das mais importantes faculdades humanas:
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0 desejo de conhecer, que reconhece como um prazer da alma em oposi¢do aos prazeres
do corpo, uma caracteristica naturalmente distintiva da condicdo humana e, por
conseguinte, elevada. (ADAMI, 2022, p. 100). E, pois, o sentido atribuido ao terceiro
vocabulo que se imprimira na variante latina curiositas.

Simultaneamente vicio e virtude, a polivaléncia semantica da curiosidade, a um
sO tempo celebrada enquanto nobre faculdade intelectual e condenada como falta grave,
é o resultado do afunilamento linguistico de conceitos dispares reduzidos e incorporados
em um sO signo latino, que passa a abarcar em si tanto acepc¢des negativas gquanto
positivas. A disputa por sua valoracdo permanece latente na lingua, em um tensionamento
discursivo incontornavel, eclodindo no texto belliano na configuracdo da protagonista
feminina em que permanece expressa e significativamente cambiante.

Conforme ja se mencionou, a curiosidade — em suas conotacdes historica e
culturalmente pejorativas — amilde aparece como atributo tipicamente feminino, como
é possivel verificar tanto pela profusdo de mitos que relacionam mulheres com o arquétipo
da curiosidade castigada, como pelo senso comum, que até hoje atribui ao feminino um
natural interesse pela obtencao e posterior disperséo de informacdes vulgares, sobretudo
aquelas relativas a vida particular das pessoas, com o fim de propagar dados privados.*°

Apesar de a configuracdo da curiosidade divina permanecer uniformemente ligada
a um interesse mordaz ao longo da narrativa, a constru¢ao desse mesmo tragco na mulher
se lhe afasta abruptamente: o impeto investigativo que caracteriza Eva em El infinito en
la palma de la mano (2008) ndo prepondera como apanagio condenavel, pelo contrério,
parece aproximar-se da acepcao aristotélica do termo. Na verdade, toda a reconstituicao
da antropogénese judaico-cristd abranda o esquema de punicdo pela curiosidade
transformando paulatinamente a ansia pelo conhecimento em algo louvavel.

Adiante veremos que, na concepc¢do gnostica, Eva ndo figura somente como
mulher, mas como emanacéo do verdadeiro poder criador, sendo a contraparte feminina
dessa poténcia divina. Sua manifestagcdo confunde-se nessa hermenéutica com a propria
serpente, sendo esta Ultima o mesmo principio de sabedoria que visa libertar 0 homem

das limitagdes impostas pelo criador da matéria— o demiurgo, nomeado Jahvé ou Elohim

10 Silvia Federici, em sua obra o Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagdo primitiva (2017), ao
analisar a perda de poder social representada pela restricdo da convivéncia em espaco publico, apontara
para uma metamorfose historica ocorrida com o termo inglés “gossip”, que “na Idade Média significava
“amiga”, mudou de significado, adquirindo uma conotagao depreciativa: mais um sinal do grau a que foram

solapados o poder das mulheres e os lagos comunais.” (FEDERICI, 2017, p. 335).
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no texto hebraico — ampliando os niveis de consciéncia humana por meio da
internalizagédo de conhecimento da verdade; o que seria simbolizado no mito pela ingestéo
do fruto proibido. Nos textos gndsticos, a curiosidade provinda de Eva é celebrada
enguanto principio perfeito presente no homem, que permite a este sua transcendéncia ao
lograr desprender-se das armadilhas do mundo inferior e imperfeito e atingir sua maxima
poténcia unindo-se a ela.

No quarto capitulo desta pesquisa se demonstrard como alguns dos textos que a
narradora de El infinito en la palma de la mano (2008) afirma ter contactado, em Nota de
la autora (BELLI, 2008, p. 11-13), foram de fato direta ou indiretamente examinados
para a elaboracdo desse romance. Nessa nota preliminar, que apresenta ficcionalmente o
que seriam 0s meandros que supostamente precederam a produgdo do romance, séo
indicados alguns dos textos utilizados para pesquisa e inspiracdo para sua escrita, como
aqueles que compdem a Biblioteca de Nag Hammadi e que professam os principios acima

sintetizados. Dentre estes, destacamos 0s versos a seguir, extraidos do Cddice VI:

Eu sou o principio e o fim.

Sou a honrada e a escarnecida.

Sou a prostituta e a santa.

Sou a esposa e a virgem.

()

Sou a noiva e 0 noivo e 0 meu esposo me concebeu.
(..)

Sou o servo dele que me talhou.

Eu sou a governante da minha prole.

(..

Sou o conhecimento ¢ a ignorancia...

Sou néscia e sabia.

Sou aquela a quem chamam Vida (Eva) e vocés me tém chamado
Morte.™

(MEYER, 2007, p. 149-150).

De acordo com a perspectiva gndstica manifesta em “Trovao, intelecto perfeito”

(2007), a curiosidade que leva 0 homem a comer o fruto proibido e a se libertar € a prépria

110 trecho selecionado pertence ao extenso poema gnostico “Trovio: intelecto perfeito” que figura entre a
literatura apdcrifa encontrada em Nag Hammadi. Trata-se de um texto aretoldgico, um tipo de producéo
poética, encontrada ja no Egito, em que o eu lirico tece revelagdes acerca de si mesmo e de seus atos por
meio de declaracdes justapostas em que ocorre a repeticao anafdrica da construgao “eu sou”. Aqui o aspecto
feminino da divindade identificado como Eva, Zoe, Serpente ou Sofia enumera suas virtudes em versos de
pares antitéticos, por vezes paradoxais, e exorta 0os homens a, seguindo-a, cultivarem sua totalidade
ascendendo ao reino divino. Eva, como em toda literatura gndstica, se descreve como indutora de sabedoria,
tal qual ocorre no poema belliano, que serve de epigrafe a esta se¢do. No Gltimo verso da compilacao,
destacamos mais uma compatibilidade entre esse eu lirico e a personagem do romance nicaraguense: a
injusta depreciagdo da qual afirma ser vitima.
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particula do verdadeiro divino — Eva que, dentro dele, o integra e guia. Tal qual a
estrutura do poema aretolégico citado, uma profunda ambiguidade parece ir qualificando
a personalidade da Eva de Belli & medida que se desenrola a narrativa, uma construgdo
que se afasta de um maniqueismo estanque e enriquece esse arquétipo mitico, ndo pelo
carater lacunar do relato hebraico, mais aberto a interpretacbes, mas pelas tensoes
proprias do género textual romanesco e pelas incongruéncias esperadas em uma
reelaboracéo literaria cuja proposta intertextual é o didlogo entre diversas obras, algumas
delas separadas por intervalos milenares.

A calunia de que Eva é vitima, condensada na antitese do ultimo verso do poema
gndstico — vida e morte — denuncia a injusta reputacao que Ihe sobrevém, dicotomia da

infamia que também se reflete no romance:

Fue contigo que todo empez6, Eva. — Alz6 los ojos. La mird con
adolorido rencor.

— Sin mi no habria existido Abel — reacciono ella —. No nos
habriamos amado.

Conmigo empez0 la Vida que tenia que ser. Sélo cumpli con mi destino.
— Y empez6 la muerte.

— Yo di vida, Adan. El que empez6 a matar fuiste tu.

(BELLLI, 2008, p. 224)

Nesse excerto, apds o primeiro assassinio humano, Addo volta a acusar sua
companheira, responsabilizando-a pelas penas por ele sofridas. Como em “Trovao,
intelecto perfeito” (2007), a mulher ndo s6 se defende recusando-se a protagonizar o
relato delituoso, como se ufana, reivindicando para si uma condicdo que, como fértil
geradora de vida, afasta-se da ideia de criatura.

Assim, no mesmo sentido da leitura gnostica, apesar das pontuais aproximacdes
que equiparam a caracterizacdo da mulher e a de Elokim, o que se reafirma mais constante
e intensamente na narrativa de El infinito en la palma de la mano (2008) é a magnitude
da personalidade feminina perante o manipulador demiurgo. Nessa proposta, por sua
deciséo e por meio de seu gesto transgressivo, Eva reivindicaria a autonomia e a liberdade
por meio das quais 0 homem negaréa seu estado de ingénua e reles criatura igualando-se a
partir de entdo ao seu deus — em capacidade de discernimento, arbitrio e poténcia
inventiva — e mesmo superando-o, ja que, ao tomar a cria¢cdo como sua incumbéncia, a
superioridade moral humana e, especialmente, a de Eva é recorrentemente nobilitada
perante a figura divina. Assim, diante do carater despotico e arbitrario de Elokim, exalta-

se com frequéncia a benevoléncia da mulher (BELLI, 2008, p. 39); perante seu
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autocentramento e egoismo, Eva distingue-se por sua empatia: “A Elokim parece que le
resulta dificil ponerse en nuestro lugar, piensa que sabe lo que mas nos conviene, pero
yo si puedo ponerme en el lugar del conejo.” (BELLI, 2008, p. 110). Frente ainda a

covardia e a vacilagdo do demiurgo, Eva proclama sua coragem:

— Tienes que saber — ri0 la Serpiente —. Verdaderamente los hizo a
su imagen y semejanza. El es el que todo lo sabe.

— Y el que tiene miedo de saber. Pero yo no tengo miedo. He visto
demasiadas cosas. ¢ Por qué habria de verlas si no para comprenderlas
y arriesgarme a que existan?

(BELLI, 2008, p. 42).

A leitura da distincdo de Eva em seu ato transgressor elevando-se em face da
divindade também nos parece estar sugerida em outros textos apocrifos'? que a narradora
afirma ter contactado. Nas cinco variacdes que conformam a denominada Literatura
Priméria de Vida de Ad&o e Eva (1983), assim como no texto oficial, ecoa a sugestao de
que a mulher e seu companheiro padeceriam de um engodo divino; tal insinuagéo sempre
se apresenta pelo discurso direto emitido pela serpente, que afirma em todas as versdes
desse apdcrifo ter piedade por Eva permanecer em eterna ignorancia, ela devera entéo
comer da arvore para que receba a honra e as glorias que essa acdo Ihe trard. O mesmo
prenuncio se repete no romance contemporaneo, quando, ja expulsos do Jardin, Serpiente
faz uma de suas muitas apari¢Ges para orientar Eva sobre a amamentacédo e 0s primeiros
cuidados de seus filhos recém-nascidos: “A ti te culparan las generaciones por venir,
pero, a medida que tu descendencia adquiera mas conocimiento, recuperaras tu
prestigio. En cambio nadie abogard por una triste serpiente. Me convertiran en la
encarnacion del Mal.” (BELLI, 2008, 163) Nas recensdes arménia e georgina de A vida
de Ad&o e Eva (1983), a serpente chega a afirmar, ap6s a mulher degustar o magico fruto,
que ela poderia operar da mesma forma que o deus havia atuado com relacéo a eles,
mantendo Addo na ignorancia tal como os animais, caso néo lhe oferecesse do pomo de

que provara.

2.0 glossario da hebraista Clarisse Ferreira da Silva, em seu estudo sobre um dos Manuscritos do Mar
Morto (2010), traz a seguinte definicdo para o verbete apdcrifos: “livros judaicos que ndo entraram para o
Canon da Biblia Hebraica, ou seja, dos textos considerados inspirados por Deus por uma assembleia de
rabino por volta de 90 d.C., em Jamnia. Grande parte desses textos tém seu original escrito em grego e data
do periodo helenista em diante. Alguns deles foram aceitos pela Igreja Catélica e, por isso, sdo também
denominados deuterocandnicos, ou seja, devido a ddvida e debate sobre sua inser¢do nas Escrituras, foram
incorporados em um momento posterior & canonizagdo dos demais livros (literalmente: “segunda” —
“deutero” canonizagdo).” (SILVA, 2010, p. 305).
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Deve-se acrescentar que os Ultimos textos mencionados ndo professam uma
ideologia gnostica, e sim partem de um ponto de vista conciliatorio em relagdo ao material
massorético e logo serdo analisados mais detidamente. Por ora, cabe apontar as
confluéncias entre esse material e a obra aqui analisada, na qual Eva ndo somente logra
suplantar a subalterna condicdo de obscurantismo a que estdo, ela e Adao, submetidos,
como ndo permite a subordinacdo de seu companheiro, denotando sua superioridade
moral em comparagéo a Elokim.

A confrontacdo velada entre Elokim e Eva, arrematada pela supremacia da criatura
por sua distincdo ética, ecoa na narrativa de formas ainda mais sutis. Apartada do ato de
matar — vinculado na narrativa a deidade e espelhado somente no homem — Eva opde
resisténcia a ideia de comer carne e opta pela coleta de sementes e frutas para sua
alimentacdo, além de cascas, flores, penas, pedras e outros objetos cuja finalidade
trataremos ainda neste capitulo. Sua acéo solitaria, acompanhada apenas pelo cdo Cain é
coroada com a seguinte apotegma: “Supo que cuanto habia hecho ese dia era bueno”
(BELLLI, 2008, p. 115). Essa famosa oracdo emula a narracdo heterodiegética presente na
primeira versdo da cosmogonia bereshitiana. No texto de autoria sacerdotal, preterido por
Belli em sua recomposicdo literaria, quando do sexto dia, apds finalizar a criagdo do
mundo, dos animais e, simultaneamente, a poiesis*®> do homem e da mulher e tendo
ordenado o dominio de ambos sobre toda a criacdo anterior, Elohim determina que eles
se multipliguem enchendo a Terra recém-criada. Apds cada dia de produtivo trabalho, ele
aprecia sua labuta e, imodesto, profere um borddo com que finaliza suas producdes diarias
em uma construcdo epiforica que culmina na seguinte gradagao: “Deus viu tudo que tinha
feito e era muito bom.” (BIBLIA, 2000, p. 33).

Como vimos, a despeito da construcdo de uma protagonista que parece oscilar
entre um jogo de depreciacdo e enaltecimento, em El infinito en la palma de la mano

(2008), sobressai-se uma clara intencionalidade discursiva de salvar da detracdo a

13 Essa narragdo da cosmogonia judaica, considerada historicamente mais recente do que aquela que estara
no capitulo seguinte, apresenta uma divindade mais etérea cujo poder criador se localiza na palavra. A
tradicionalmente chamada “narragdo da queda”, de origem javista, na qual Gioconda Belli se concentrara
efetivamente para compor El infinito en la palma de la mano (2008), delineia uma divindade que
manufatura sua producdo, sua atuacdo é assim mais antropomorfica, uma vez que sua criacdo tem relacdo
com 0s produtos ofertados pela terra, transmutadas pela capacidade de transformacgdo do trabalho. Essa
diferenca esta condensada na narrativa candnica na formagéo do termo que nomeia o homem “Adao” —
vem do solo —, cuja etimologia remete a essa produgdo mais material. (BIBLIA, 2000 p. 33). No romance
da escritora nicaraguense, entretanto, € Eva que modifica o mundo pela forca de seu trabalho e é ela quem
considera aprazivel tudo que realizou.
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personagem surgida no horizonte mitologico do final da Era do Ferro e hoje conhecida
pela ampla maioria dos povos, no qual sua inegével influéncia se faz presente
culturalmente. Para compreendermos a subversdo assim como as reafirmagfes que séo
operadas na medida em que se tenta empreender um projeto transgressor, mas se reforcam
valores que, a principio, aparentemente, se queria negar, necessitamos observar o
percurso histérico trilhado pela personagem original de Eva, bem como sua importancia
para a chamada cultura ocidental antes de tornar-se a protagonista do romance de
Gioconda Belli. Cabe analisar ndo somente o0 qudo fundamental essa personagem € para
a formacédo da ideologia dominante como investiga-la, juntamente com os simbolos a que
é relacionada e que sdo ressignificados na obra, delineando 0 modo como a primeira
mulher vem a constituir um paradigma, ndo s6 no que tange a hermenéutica religiosa,
mas também no que diz respeito as mais variadas esferas socioculturais de toda a

sociedade de nosso tempo.

1.2. EVA NA HISTORIA: A EXEGESE E O ARQUETIPO

O percurso tracado pela personagem Eva desde o judaismo primitivo que,
atravessando a tradicdo cristd, culmina na cultura contemporanea ¢é acidentado. Pamela
Norris, em Eve: a biography (1998), ira acompanhar a evolucdo do que demonstra ser, a
principio, um papel secundario — delineado simplesmente como a méae dos viventes ou
uma companheira para Adao, cuja participacdo na Biblia hebraica, considerando as
dimensGes do primeiro livro dessa compilacdo, é bastante ligeira e a quem o texto
candnico em sua continuidade logo deixa de referenciar — para uma condicédo de destaque
como a pecaminosa tentadora responsavel pelo sofrimento e mortalidade dos homens e,
posteriormente, no cristianismo, pelo sacrificio do proprio filho de Deus.

A ja mencionada pioneira da critica biblica feminista moderna, Phyllis Trible
(1978) ira, assim como Norris, exemplificar a funcéo lateral exercida pela personagem
feminina na narrativa genesiaca com o fato de apenas Ad&o ter sido expulso do Eden.
Evidentemente, a auséncia de qualquer mengdo a mulher nesse momento ndo é
intencional por parte do autor, tampouco significa que a mulher ndo tenha sofrido o
mesmo destino de seu companheiro. Sem considerar o laconismo hermético que configura

a textualidade do relato, a hebraista estadunidense ira apontar como causa da
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invisibilidade de Eva a perspectiva androcéntrica da qual parte todo o texto massorético,
especialmente aqueles componentes da Torah.

Outras pesquisas apontam para uma caracterizacdo dessa personagem, na ldade
Média, que a apresenta como uma figura cada vez mais iniqua, sobretudo estudos que,
similares ao de Norris, analisam a rica iconografia sacra que ilustra entdo o conto do
jardim do Eden e de seus habitantes e em que, para fins ornamentais e/ou de educagio
religiosa, remete-se a narrativa do pecado original. No entanto, sabe-se que uma Vvisdo
crescentemente hostil da primeira mulher tem se desenvolvido muito antes desse periodo.

Apesar de ndo estarem explicitadas no texto hieratico hebraico, as relacdes entre
pecado, morte e sexualidade também estardo formalmente documentadas em seu material
exegético oficial, fundamentando as prescri¢cbes de comportamento humano, sobretudo
aquelas condizentes com a conduta considerada adequada para as mulheres. No Talmude
— tanto na Mishna quanto na Guemara (onde se registram tanto a tradicao oral judaica
como suas leis e sermdes comentados, debatidos e exemplificados por narrativas de teor
ilustrativo) — também é possivel verificar certa caracterizacdo negativa e a elaboracao
dessa personagem enquanto um exemplo do que deve ser evitado, paradigma da perfidia
e da seducdo que poderiam vir a acometer as incautas filhas de Abraham.

Pamela Norris assinala a linha de pensamento que considera que a ma reputacao
de Eva seja uma construcado tardia, cuja datacdo sua investigacao rastreia por diferentes
periodos e em diferentes contextos. De fato, a pesquisadora nega que a origem dessa
leitura pejorativa ja se encontre no texto canénico, em que a primeira mulher, além de ter
uma participacdo infima, desaparecendo completamente apds pouquissimos capitulos,
ocuparia um lugar de relativa paridade com seu companheiro. Sem sequer considerar a
narracao sacerdotal, na qual homem e mulher sdo criados concomitantemente e recebem
igualmente as regalias de dominio sobre a terra e sobre todos os demais animais, Norris
focalizara suas atencGes no capitulo que tematiza a criacdo de Eva, momento em que a
divindade manufatura a partir da carne de Adao um ser que Ihe é correspondente, termo
cujo significado a pesquisadora ressalta como sendo: “de mesma condi¢ao e nivel” (1998,
p. 20). Essa nocgdo, para ela, se contraporia a0 campo semantico relacionado a
inferioridade, denotando uma relacdo simbidtica entre homem e mulher pela qual ele
renunciara a sua convivéncia familiar primaria.

A professora europeia ndo desconsidera o fato de a ultima cria¢do divina ter sido

produzida com a finalidade de ser uma ajudadora, de acordo com seu texto, um tipo de
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assistente junior (NORRIS, 1998, p. 20) para o homem. Contudo, segundo sua
ponderacdo, essa narrativa constréi uma explanacdo acerca da realidade social na qual a
mulher de Israel encontraria na subordinagdo ao seu marido uma condigéo de plenitude e
realizacdo; um exemplo do locus da relacdo matrimonial no establishment do judaismo
primitivo. Assim, se sua alocacdo ndo Ihe concede uma posicdo idéntica ao homem,
tampouco Ihe impde status inferiorizado ou a uma condicdo indigna como posteriormente
Se prescrevera.

O posicionamento defendido por Norris encontra consonancia com outros
especialistas da critica biblica, como Eliézer Serra Braga'4; ndo é, contudo, consensual
entre os estudiosos que buscam rastrear a construcdo do arquétipo do feminino maléfico
na Tanakh®®. Pedro Carlos Louzada Fonseca, ao examinar a figura feminina desde o seu
projeto genésico, de Eva até as damas de Christine de Pizan, ird integrar o grupo de
posicao oposta ao afirmar que o teor misdgino ja esta implicito no texto oficial hebraico.

O professor fundamenta sua opinido nos seguintes argumentos:

Uma das mais lembradas reflexdes légicas desse engendramento
transgressivo reside exatamente no estabelecimento do entendimento
de que quem falha primeiro merece ser secundario e subalterno na
ordem natural das coisas, da mesma forma que quem nasce primeiro
merece o primeiro lugar, conforme entende a lei primogénita. Desse
modo, num sentido tautolégico, a secundaria posi¢do de Eva ja estaria
prefigurada no tempo e modo secundarios da sua propria criacao,
condigdo essa que se comprova com o seu pecado. (2020, p. 125)

Com uma argumentacdo bastante persuasiva, uma vez que mais completa e
detalhada, Bellis (2007, p. 39) ir4 elencar onze argumentos, a partir dos quais seu
posicionamento converge com o defendido por Phyllis Trible (1978), para fundamentar
sua tese de que o machismo ja esté evidenciado no texto hebraico. Tanto Trible quanto
Bellis afirmam que alguns aspectos desfavoraveis ao feminino ja estdo inegavelmente
presentes no texto oficial; entretanto, diversos atributos e relacBes posteriormente

estabelecidos ndo podem apenas ser diretamente extraidos do material hieratico, pois este

14 Em seu livro Santas e Sedutoras as heroinas na Biblia hebraica: a mulher entre as narrativas biblicas e
a literatura Patristica (2010), o autor denuncia que pensadores da teologia cristd herdaram certa atitude
androgina e moralista na forma de interpretar a Biblia. Assim, no trabalho fruto de sua dissertagcdo de
mestrado, pretende demonstrar como o machismo ocidental, na forma como se apresenta no cristianismo,
ou seja, considerando a mulher como fisica, moral, intelectual e espiritualmente inferior ao homem, é
resultado de leituras errbneas ou enviesadas dos pressupostos biblicos para o papel social e valor da mulher
(2010, p. 19).

15 Acrénimo que designa o cinone hebraico dividido em trés segdes (Tora, Nevi’im e Ktuvim) que
corresponde ao chamado Antigo Testamento na tradicdo crista.
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ndo fornece, per se, subsidios para justificar, por exemplo, uma vinculagéo inata a vida
doméstica em contraposi¢do aquela politica/publica ou nuances de carater injuriosos e
degradantes.

Por outro lado, Pamela Norris vé, ainda, na auséncia de reflexos de caréater
perverso ou de perfis de tentadoras sexuais nas matriarcas descendentes de Eva, tais como
Sara, Rebeca e Raquel, mais uma evidéncia de que a primeira mulher ndo recebe, desde
seu advento, uma caracterizacdo negativa. A pesquisadora considera que essas mulheres
desempenham papéis cruciais para uma compreensao aproximada do que seria a mitica
personagem no periodo pré-rabinico, de producdo e compilacdo primitiva dos rolos do
templo, pois suas narrativas testificam que nenhum desses icones judaicos de modelos de
comportamento para a esposa (submissa ao marido e procriadora) se mostram dotados de
caracteristicas similares aquelas posteriormente atreladas a Eva. Ndo ha nelas tracos de
enganosa seducdo, ainda que reprimidos; nem sdo descritas como mulheres que se
entregam, mas, antes, que resistem a tentacdo do Diabo. Além disso, na Biblia hebraica,
ndo h& qualquer mencgdo de que a mae da humanidade esteja associada a morte ou ao
caminho para o Sheol. Para Norris, entéo, a fonte dessa versdo de Eva enquanto sedutora
irreprimivel poderia ser encontrada nos codigos de lei judaica, com seu duplo interesse
de proteger a mulher e defender o statu quo masculino; ao passo que também desenham
0 modelo da esposa ideal de que dependem os cuidados domeésticos e sociais, base para o
bem-estar no nucleo familiar e esteio para o progresso masculino e da comunidade em
geral — uma referéncia que se repete, alias, na mulher ideal da ficcao vitoriana.

Caminho paralelo seré trilhado por Serra Braga, que — a despeito de propor que
os atributos fisicos para a caracterizacdo feminina seriam menos relevantes quando
comparados aos ndo sexuais, especialmente “inteligéncia, prudéncia, sabedoria, tatica,
senso pratico, discernimento espiritual” (2010, p. 40) — seleciona quatro das mais
conspicuas referéncias femininas da Biblia hebraica: as filhas de L6, Tamar e Rute, para
demonstrar que, quando ha caracterizacdo sexual dessas mulheres, isso néo
necessariamente serd acompanhado de uma valoragdo negativa. De maneira oposta,
deseja ele comprovar que elas sé@o retratadas como moralmente superiores aos homens
justamente por sua conduta sexual transgressora. O especialista em cultura judaica
buscara assim atestar que, em cada uma dessas matriarcas da genealogia hebraica, serdo
justamente atributos de ousadia sexual — seducdo ai incluida — que permitirdo a

continuidade da prole e da descendéncia do povo eleito. Por esse motivo, essas
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personagens terdo seu comportamento ndo so justificado como passardo a integrar a
tradicdo como heroinas.

Apesar de corroborarmos parcialmente estudos que, assim como os de Pamela
Norris e Eliézer Serra Braga, afirmam que as aproximacdes marcantes entre Eva e a
existéncia do mal ndo estdo explicitadas no Bereshit, sendo, portanto, acréscimos e
leituras posteriores, discordamos que inexistam sentidos desfavoraveis ao feminino nesse
material — que j& prescrevem uma subalternidade desse género — sendo as
interpretacdes negativas, pois, fruto de significacdes inferidas.

Divergimos também daqueles que afirmam que tal vinculacdo remete
originalmente ao corpus oficial da hermenéutica hebraica. A despeito de o Bereshit
Rabbah, produzido no periodo classico do Judaismo, entre 300 e 500 EC,
comprovadamente sugerir essa associa¢do em mais de uma ocasido, encontramos ja nos
textos extracandnicos anteriores diversas insinuacdes que formataram a leitura de Eva
enquanto maior responsavel pelos males humanos e pela ruptura do homem com o divino
em sua perfeita harmonia. llustraremos, no ultimo préximo capitulo, como o cerne dessa
Eva enquanto protétipo de fraqueza, ingenuidade e deslealdade ja se faz presente na
literatura judaica extracandnica; assim como ja € possivel verificar a disparidade entre,
de um lado, a capacidade de julgamento do masculino e, do outro, a do feminino; esta
estigmatizada por sua conduta pérfida e reprovavel, ao passo que aquela é tdo somente
vitima de seu préprio e ingénuo descuido.

Com efeito, ap06s sua breve participacdo no segundo capitulo genesiaco, Eva sé
volta a ser caracterizada de maneira mais pormenorizada nos textos apocrifos, quando as
mais diversas nuances irdo progressivamente matizar a configuracdo de sua
personalidade. No extracanénico Sabedoria de Ben Sira (2000), datado entre 190-175
AEC, ela é julgada a causa da morte e, sob esse Vviés, passa mesmo a representar todas as
mulheres: “[f]oi pela mulher que comegou o pecado, por sua culpa todos morremos”
(2000, p. 1282). Veremos em capitulo vindouro como, em outras obras desprezadas pelo
canone judaico cristdo — como O Livro dos Jubileus (1983) e aquelas que conformam a
Literatura Primaria e a Literatura Secundaria de Addo e Eva —, intensifica-se a
culpabilizacéo unilateral de Eva, seja por sua associagdo com uma fragilidade intelectual
e fisica nata, seja por uma intrinseca e excessiva inocéncia, casos em que se forja uma
figura estulta; ou, ainda, pela malicia enquanto sedutor instrumento demoniaco. Nesses

registros rejeitados pelas tradi¢Oes judaica e cristd, Eva tem voz, ou seja, diferentemente
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da Unica oragdo proferida pela personagem na Biblia (2000) inteira, a estrutura dessas
composigdes narrativas concede a sua personagem mais falas em discurso direto, o que
muitas vezes permite que ela propria justifique seus atos ou, mais comumente, utilize a
oportunidade de expressao para amargar seus remorsos em plangitivos lamentos e longas
suplicas.

A especialista em historia da religido, Elaine Pagels, utilizara o conhecimento
advindo de seu estudo dos rolos de Nag Hammadi para examinar o mito da criagcdo e seu
papel no desempenho de atitudes sexuais no cristianismo ocidental. Ao documentar a
mudanca na historia quando os cristdos comegaram a se concentrar no significado da
histéria do Génesis que acentuava a pecaminosidade da natureza humana e da
sexualidade, em seu segundo livro Adan, Eva y la Serpiente: sexo y politica en la antigua
cristandad (1998), a pesquisadora, examinard o material gndstico para compreender
como as mulheres foram vistas desde o segundo século antes de nossa era até o quarto
século da presente.

Com efeito, Pagels considera que, desde o ano 200 AEC, inicialmente para 0s
judeus e posteriormente para os cristdos, a histéria da criacdo se tornou um meio
primordial para revelar e defender atitudes e valores fundamentais, sendo responsavel por
introduzir na cultura greco romana valores sexuais, sociais e religiosos; apresentando-0s
como se fossem de validade universal. Em um processo hermenéutico, a autora interpreta
a historia de Adao e Eva demonstrando como esses preceitos ideoldgicos adotaram uma
forma definitiva nesse periodo e como continuam afetando nossa cultura e o mundo todo,
seja ele cristdo ou ndo.

Além dos textos gndésticos que logo examinaremos e que, como constatamos no
poema “Trovao, intelecto perfeito”, atribuem a Eva a condi¢do de principio mais elevado
e espiritualizado que se materializaria nessa mulher, a professora estadunidense também
ird analisar os discursos da Patristica, priorizando dentre eles as disputas entre 0s
dirigentes da Igreja do segundo século que combateram o0 pensamento gnostico
protagonizadas por Justino, Clemente, Tertuliano, Irineu e Origenes.

Sem se ater particularmente ao tratamento concedido a figura da Eva, Pagels ira
se concentrar na leitura de Santo Agostinho (354 - 430 EC) na qual o Génesis deixa de
ser a histdria da liberdade moral humana — ao eleger entre 0 bem e 0 mal — e passa a
ser a historia da escraviddo humana, que o condenou irrevogavelmente a corrupgéo

universal. Assim, ao interpretar o relato hebraico, competindo com a exegese de Jodo de
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Crisostomo, que proclama a liberdade dos homens, Agostinho apregoara sua escravidao
e — por sua percepgao tdo negativa da condi¢cdo humana, somada a sua fixagéo pela libido
— a versao a agostiniana, para Pagels, afetara nossas vidas até o presente momento. De
fato, para 0 maior mestre da Igreja Catdlica Apostélica Romana, tanto o desejo sexual
como a morte seriam essencialmente ndo naturais, resultantes, portanto, do pecado
iniciado na acdo da mulher e cuja transmissdo se daria justamente, durante o ato
abominavel, por meio do sémen.

Guiando-se pelo trabalho de Elaine Pagels para o rastreamento da misoginia na
interpretacdo genesiaca € possivel identificar no periodo por ela analisado rico material
para o presente estudo. No que concerne a teologia cristd, anteriormente em Tertuliano
(160-220 EC) se encontram os resquicios da depreciacdo de Eva bem como a evolugao
de seu status demoniaco. No segundo livro de sua obra De cultu feminarum, esse notorio
apologista cristdo instrui as mulheres quanto as normas de vestimentas mais adequadas
ao seu género, mesclando, entre suas orientacOes para a modéstia, repreensdes ao
comportamento e censuras a ornamentacao dessa classe — que, mais de uma vez, nomeia
como “a porta de entrada do deménio” —, cuja matriz seria evidentemente a matriarca
adamica, ndo somente responsavel pela corrupc¢do do imaculado Addo como, por fim,

pela morte do proprio filho de Deus:

Do you not believe that you are [each] an Eve? The sentence of God on
this sex of yours lives on even in our times and so it is necessary that
the guilt should live on, also. You are the one who opened the door to
the Devil, you are the one who first plucked the fruit of the forbidden
tree, you are the first who deserted the divine law; you are the one who
persuaded him whom the Devil was not strong enough to attack. All too
easily you destroyed the image of God, man. Because of your desert,
that is, death, even the Son of God had to die.'®

(TERTULIANO, 2008, p. 117-118).

Verifica-se na ampla producdo de Tertuliano como em obras posteriores da
literatura patristica o desenvolvimento de uma nitida fundamentacao da misoginia vigente
pela consolidacdo de Eva como matriz e referente para todas as mulheres, que seriam,

portanto, suas extensdes. E possivel ainda constatar que, ja nos primeiros séculos de nossa

16 «\/océs ndo acreditam que cada uma de vocés € uma Eva? A sentenca de Deus sobre este sexo de vocés
vive inclusive em nossos tempos e, assim, é necessario que a culpa também seja revivida. Vocé é quem
abriu a porta para o Diabo, vocé é quem primeiro colheu o fruto da arvore proibida: vocé é a primeira que
desertou da lei divina; vocé € aquela que persuadiu aquele a quem o Diabo néo era forte o suficiente para
atacar. Muito facilmente vocé destruiu a imagem de Deus: o homem. Por causa do seu deserto, isto é, a
morte, inclusive o Filho de Deus teve que morrer.” (tradug@o nossa).
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era, desponta nesse corpus uma percepcao ja consolidada e amplamente difundida pela
autodeclarada ortodoxia cristd de uma Eva arquetipicamente maligna cujo principio se
revelaria na natureza de todas as mulheres, interpretacdo que possivelmente reflete e
refrata uma disposi¢do misogina organicamente presente no senso comum de entdo, ao
passo que a retroalimenta, desdobrando seus signos culturais.

A evolugdo dessa interpretacdo segue de tal modo que, na ldade Média, a
iconografia sacra permite analisar a construcdo da perfidia de Eva por meio de sua
associacdo com a figura da serpente, interpretada ja entdo no cristianismo como
materializacdo do inimigo de Deus, o demonio. O medievalista Hilario Franco Janior
(2020), ao analisar a gravura “O Pecado original”, de Antoine Vérard (1505)*’ registrara
uma metamorfose significativa ao longo desse periodo, quando a férmula pictérica —
replicada ad nauseam — que dispdem Adao e Eva em lados opostos e divididos pela
arvore proibida, a qual, centralizada na representacdo, comporta a serpente voltada para
a mulher, comeca a modificar-se. Franco afirma que, em fins do periodo medieval, a
serpente passa a figurar em diversas gravuras e iluminuras portando fei¢cdes femininas e,
por vezes, a fisionomia de Eva duplica-se no ente maligno.'®

O historiador ira articular a leitura da gravura examinada com a de um apocrifo
do século 1V denominado A Caverna dos Tesouros'®(2004), que considera ter servido de
fonte e inspiracdo para o espelhamento entre a “fémea humana e o anjo-réptil” retratado
na obra de Vérard. O narrador desse texto, em um esquema de perguntas que ele mesmo
replica, exemplifica com uma insolita comparacdo como teria se dado o processo de

convencimento de Eva por meio de uma serpente no conto da transgressao primordial:

4 Por que introduziu-se na serpente e nela se escondeu? Porque ele sabia
gue o0 seu aspecto era horripilante. Se Eva tivesse visto a sua aparéncia,
teria dele fugido imediatamente. Quando alguém deseja ensinar o grego
a um passaro, busca um espelho grande e coloca-0 entre si e a ave;
comeca entdo a falar com ela. T&o logo a ave escuta a sua voz, volta-se
para tras, e vé a sua propria imagem no espelho; e fica satisfeita de ver
a suposta companheira falando com ela.

5 Presta naturalmente atencéo e escuta as palavras daquele que esta a
falar com ela; observa e apura o ouvido, e assim aprende a falar grego.
(RODRIGUES, 2004, p. 68-69).

17 Vide Anexo A

18 Vide Anexo B.

19 0O apdcrifo A Caverna dos Tesouros (2004) integra a Literatura secundaria de Addo e Eva. No Ultimo
capitulo, investigaremos mais detidamente quais foram suas contribui¢Ges para El infinito en la palma de
la mano (2008).
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Esse apdcrifo ja ratifica a tradicdo crista, registrada pelo menos desde o século I,
que entende que SatA teria se utilizado do corpo da serpente para adentrar o Eden e tentar
a mulher. O mesmo pressuposto estara em Paraiso Perdido, de John Milton (2013), que
também realizard uma aproximacdo entre essas personagens por meio do revoltado
discurso de Adao, no décimo canto, ao repreender a mulher: “Mas ele, olhos terriveis lhe
langando, / Assim a repeliu: — ‘Serpente, vai-te, / Vai-te longe de mim: tal nome é
proprio / De ti, j4 que ligada estds com ela, / E como ela és odiosa e refalsada.’”
(MILTON, 2013, n.p).

Como Pamela Norris (1998), Franco Junior também ira retroceder até os
comentérios rabinicos do principio do quarto século para localizar as origens da analogia
Eva-serpente, identificando um excerto do Midrash Rabbah que afirma que Eva foi a
serpente de seu consorte. Como ferramenta para realizar a leitura da gravura de Vérard,
0 pesquisador ird recorrer ao metodo de interpretacdo analdgica do mundo, que considera
tipico do pensamento medieval por sua predominancia na “larga etapa pré-cartesiana”.
Assim, bestidrios desse periodo sdo evocados para que 0s animais presentes na arte
possam ser significados a luz dessas compilacbes da cultura vigente.  Baseado no
conceito de “analogismo”, de Philiphe Descola, Franco Junior (2013) demonstrard como
a tradicdo cristd herdara esse sistema de correspondéncias e aprimora-lo-a para o pleno
aproveitamento das escrituras sagradas judaicas no contexto de formacdo exegética da
nova religido.

No mesmo sentido, El infinito en la palma de la mano (2008) estabelece um
namero consideravel de analogias, dentre as quais se pode destacar justamente essa sobre
a qual agora discorremos e que se evidencia na obra pela aproximacdo entre Eva e
Serpiente. No entanto, apesar de serem muitos os paralelismos que envolvem a mistica
entidade, sdo somente em dois momentos que verificamos o estabelecimento dessa
relacdo com a mulher: primeiramente, ja no primeiro contato com o metamorfo ser, pois,
antes mesmo de visualiza-lo, Adan, junto a voz familiar de Eva, ouvira outra, que lhe era
entdo desconhecida; e, ao ouvir desta o riso, identificara a semelhanga com o riso da
mulher: “Escucho su risa. Se reia como la mujer.” (BELLI, 2008, p. 25). Nao obstante,
sera no capitulo final da obra, quando Serpiente ja novamente transmutada no altivo ser

de antes, despede-se de Eva, que ocorrera a conexdo mais relevante:

Eva mir6 a la Serpiente con tristeza. Mientras la veia su piel de escamas
se llen6 de plumas blancas, se afind su rostro chato. En pocos segundos
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el plumaje suave, brillante la cubri6. Otra vez, como en su antiguo
suefio, Eva vio su propio rostro reflejado en la criatura, instantes antes
de que ésta se diluyera para siempre.?

(BELLI, 2008, p. 235).

Nesse episodio, em que Eva em um lampejo se Vé refletida na pele recém restituida
de Serpiente, tornam-se mais evidentes as correspondéncias entre, por um lado, a
descricdo do espelhamento entre Eva e a serpente conjecturado em A Caverna dos
Tesouros (2004) e replicado em inUmeras representacdes na arte pictorica sacra medieval
e, de outra parte, 0 romance de Gioconda Belli. Entretanto, concomitantemente, verifica-
se nessa obra um continuo esfor¢o por negar ou a0 menos matizar essa associagao,
recorrendo, para tal, a mecanismos que nos cabem deslindar. Enquanto no medievo o
caminho para a redenc¢do do feminino sera construido pela producéo de uma segunda Eva:
referéncia inatingivel que devera ser eternamente perseguida; Belli utilizard outros
recursos para promover a ruptura da associacao serpente-mal-mulher.

Sabe-se que, no Antigo Oriente Proximo, a serpente € recorrentemente
considerada insignia de sabedoria e de discernimento, representando em inimeras dessas
culturas as mais variadas divindades. Potencialmente danosa e tdo necessaria para o
controle de roedores e outras pragas nessas sociedades eminentemente agricolas, era
simbolo das forgas opostas da vida: tanto por sua funcionalidade nas atividades humanas
como por seu poder de letalidade.

Na esteira dos mitélogos simbolistas como Gaston Bachelard, Gilbert Durand
(1997), antropdlogo francés cuja teoria € considerada o ponto de partida para a
perspectiva que relaciona o estudo de mitemas na formagdo do Imaginario?, em sua
analise dos simbolos que integrariam o inconsciente coletivo, ird catalogar a serpente
entre os signos teriomorficos do regime noturno das imagens e relaciona-la a ideia de
astlcia e de fugaz dinamismo. Para o antropdlogo, ela condensaria o triplice simbolismo

da transformacédo temporal, da fecundidade e da perenidade ancestral. Primeiramente,

20 Fica evidente na caracterizagdo da personagem Serpiente certa relagdo como a serpente emplumada,
figura presente na mitologia de diversos povos pré-hispanicos. No Popol Vuh, registro documental da
cultura maia, temos a divindade Gucumatz cuja etimologia advém de guc, en maya kuk, plumas verdes,
quetzal por antonomasia, y cumatz, serpente. Esse poderoso ente encontra correspondéncia em toda cultura
nahuatl e equivale, por exemplo, a Quetzalcdatl, “serpente emplumada” ou “serpente de penas quetzal” da
cultura asteca. As representaces desse animal sagrado sdo abundantes na Mesoamérica, a mais antiga €
atribuida aos Olmecas e remonta a 900 AEC (Monumento 19 do sitio arqueoldgico de La Venta- Vide
Anexo C).

2L Durand considera o Imaginario enquanto um conjunto de imagens que constituem o capital do
pensamento do homo sapiens. (1997, p. 11)
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pela capacidade de transmutar sua pele permanecendo, entretanto, a mesma, ela seria
incluida nas simbologias ciclicas; alegorias do fluxo e do refluxo da vida que se
concretizariam na efigie do ouroboros. Em segundo lugar, sua ligagdo com a fertilidade
adviria de sua conotacdo a um s6 tempo feminina e masculina — por sua forma oblonga
que sugeriria a virilidade do pénis. Essa ultima conexdo entre cobra e fertilidade
materializar-se-ia, sobretudo, na kundalini tantrica. Por fim, sua relagdo com a morte se
fundamentaria por sua constituicdo enquanto animal méagico e funerério por exceléncia.

A interpretacdo ginecoldgica do simbolismo ofidico também sera assinalada pelo
mitdlogo. Assim, na perspectiva da analise mitocritica de Durand, esse animal
considerado lunar — justamente pela poténcia de metamorfose que compartilha com o
astro — passara da referéncia féalica a unido com a mulher pela conotagdo temporal
contidas tanto na faculdade de regenerescéncia do animal como na menstruacéo feminina;
0 que ndo configura por si sO a atribuicdo de aspectos apenas negativos, mas dialéticos de
vida e de morte.

Em seus trabalhos sobre o imaginario e a mitologia, ele identificard sequelas do
culto desse animal, que localiza na constelagdo agrolunar??, em culturas ocidentais e
orientais. Assim, o emblema cosmologico da serpente sera reverenciado em culturas
mediterraneas (unido mistica com a serpente ocupava o centro do rito dos mistérios de
Eléusis e a deusa Wadjet no Egito), semiticas (a serpente suplanta Gilgamesh comendo a
flor da imortalidade), hindu (Nagés e os Nagis: génios serpentiformes guardides de
energia vital contida nas aguas), amerindias (Gukumatz quiché, Quetzalcoatl asteca ou
Kukulkay maia) bem como nos dragdes asiaticos.

A despeito do simbolismo ofidico no pano de fundo mesopotanico relacionar esse
ente a sabedoria e a perenidade, a interpretacdo exegética tradicional chegaréa a relacionar
a serpente ao mal, a tentacdo, ao pecado sexual, a morte e as relacdes causais entre eles.
Lyn Bechtel, em sua analise do relato das origens (1995), afirmara que a maioria dos
estudiosos reconhece que a cobra ndo é identificada com esse simbolismo negativo até
aproximadamente o terceiro século AEC; sendo sua vinculagdo com Satd tdo tardia

quanto a demonizacgéo de Eva.

22 Durand divide analise de seus mitemas como pertencentes a duas categorias a saber: regime diurno das
imagens e regime noturno das imagens. Os simbolos do drama agrolunar seriam aqueles que, sendo plurais,
englobariam as peripécias lunares e os ritos agricolas e seriam pertencentes ao regime noturno das imagens.
(1997, p. 287)
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A ideia da mulher enquanto materializacdo de um mal cdsmico também sera
analisada na literatura talmudica por Daniel Boyarin em sua obra Israel Carnal (1994),
para quem a relagdo entre serpente e mulher também constitui a chave de leitura para
identificar as origens e a consolidacdo da concepcao misogina nas sociedades do final da
Antiguidade. Partindo dos estudos de Peter Brown, um dos maiores pesquisadores
contemporaneos da patristica, que ird fundamentar a distin¢do principal entre judaismo e
cristianismo no modo com que 0 corpo e 0 sexo sdo compreendidos nessas culturas (1994,
p. 15), Boyarin iréd tracar um esboco da cultura do corpo apenas dentro do contexto do
judaismo, diferenciando duas de suas vertentes: o helénico, que Brown denominou
“judaismo radical”, e o rabinico.

Esse historiador da religido considera que o repldio ao corpo possa ser o fato
fundamentador do discurso miségino e pretende provar sua hipdtese comparando as
divergéncias entre essas duas formacdes culturais dentro do proprio hebraismo. Assim,
enquanto o judaismo helénico manifesta um repudio pela carnalidade e uma fobia com
relagdo a sexualidade e & mulher, sendo esse um tema central de sua cultura, o judaismo
rabinico, grande movimento de resisténcia ao helenismo dominante, concedia grande
valor a carnalidade; de modo que tanto as mulheres quanto sua sexualidade deveriam ser
controlados como elementos essenciais e altamente estimados. (1994, p. 89)

No capitulo “Diferentes Evas”, Boyarin ira analisar o desenvolvimento da
personagem alvo de nossas atencdes, posto que protagonista do romance de Gioconda
Belli, durante o primeiro século, buscando evidenciar de que maneira as fontes culturais
gregas influenciaram o judaismo para uma visdo perversa da mulher. Sob esse viés, ele
sera categorico ao afirmar: “E no judaismo helenista, representado por Filon que se devem
encontrar as origens da Eva europeia.” Com efeito, o especialista em cultura talmudica
passara entdo a considerar o pensamento de Filon de Alexandria acerca do relato das
origens no Bereshit.

Esse filosofo judeu ja considera que a primeira e irrevogavel queda do homem se
da nédo pela ingestdo do fruto proibido, mas pelo surgimento da mulher. A partir do
momento em que Ad&o ndo se satisfez em sua soliddo, necessitando, pois, da criagdo de
sua contraparte feminina, estaria ja condenado a uma vida censuravel. Em sua alegoria
do mito do androgino aplicada a narrativa da queda da graca divina, Filon retratara a

mulher enquanto infortunio para 0 homem ao responsabilizé-la por desvia-lo de uma
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condicdo espiritual transcendente em direcdo a carnalidade da qual ela mesma provém,
dai a comprovacao de sua condicdo ontologicamente inferior.

A Eva de Filon, cuja posicdo secundaria na criagdo j& Ihe confirma a condigéo
inerentemente inferiorizada, € simbolo da sexualidade e sua criacdo representa a priori
um infortdnio. Sua leitura aplica, entdo, o difundido dualismo de matriz platonica a
interpretacdo das escrituras canonicas judaicas, contribuindo para a tradi¢cdo hermenéutica
que separa, por um lado, Addo — insignia da mente — e, por outro lado, a mulher —
simbolo da corporalidade de Eva, a qual habitaria “o dominio dos sentidos” (1994, p. 93).
Para Boyarin, devido a sua forte influéncia na formacéo mental do cristianismo primitivo,
a exegese de Filon abre caminho para sistematizar e cristalizar a misoginia que infesta as
culturas ocidentais desde entdo, uma vez que sua analise da primeira mulher se estende a
todo o género feminino (1994, p. 93-94).

Para diferenciar a Eva especulada por Filon daquela fruto da interpretacdo dos
rabis, Boyarin ira estudar o papel que cada uma dessas hermenéuticas atribui a
personagem da serpente, bem como sua relagdo com a mulher. Assim, no pensamento de
Filon, Eva ndo serd apenas uma vitima enganada pelo animal, mas este passa a figurar em
seu discurso como agente a servico dela, representando a expressdo do poder carnal que
0 homem experimentara na relagdo sexual com a mulher. Ja na literatura talmuadica,
afirma Boyarin, a serpente jamais deixara de ser identificada como agressora de Eva e de
seus filhos e, mesmo na leitura sexual do relato das origens encontrada no Bereshit Raba
— em que a serpente copula com Eva contaminando-a temporariamente juntamente com
sua descendéncia —, ndo ha qualquer identificacdo entre ambas.

Daniel Boyarin reforca ainda que a impureza adquirida por Eva e transmitida as
geragdes seguintes ndo se deu pelo simples ato sexual, ja que pela tradi¢do midrashica o
primeiro casal sempre fez sexo antes e depois da queda — 0 que estaria de antemao
previsto para o reinado de candura do jardim da inocéncia —, mas pela sexualidade
abominavel, ou seja, pelo sexo considerado ilicito — em adultério ou envolvendo
animais. Para Boyarin, leituras que associam 0 sexo, per se, com elementos bestiais e
degradantes ndo somente estdo ausentes na literatura talmudica como sdo por ela
refutados.

Em contrapartida, Boyarin ira afirmar que os pais da Igreja, no mesmo sentido que
Filon, “desenvolveram uma teoria segundo a qual a mulher € a personificacao da serpente,

simbolo de corporalidade” que corrompe o ser humano. No entanto, o especialista
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enfatiza frequentemente que isso nédo esta na Biblia Hebraica ou no material rabinico, em
que a mulher “[...] quase nunca € caracterizada como um ser maléfico e perigoso, como
uma armadilha para o homem.” (1994, p. 95); mas abunda nos textos candnicos gregos
anteriores ao cristianismo, ou seja, sdo influéncias helénicas. O autor sintetiza essa
disparidade no modo de concepc¢éo da primeira mulher nas tradicdes helénicas e judaicas
evocando Pandora, de Hesiodo, e Eva, na tradigdo rabinica: “Tanto para Hesiodo, quanto
para os rabis, a primeira mulher € um presente divino para 0 homem; no entanto, o
primeiro vé no presente uma armadilha, enquanto 0s outros 0 encaram como uma
verdadeira dadiva.” (1994, p. 100).

Com efeito, as duas diatribes misoginas, ambas por ele identificadas nos
comentarios de Rabi Yehoshua em sua interpretagdo do Talmude Palestino, ndo bastam
para modificar seu posicionamento bastante indulgente para com os textos massoréticos
judaicos. Os Unicos exemplos por ele apontados no Bereshit Raba sdo minimizados e
justificados dada sua rara ocorréncia e a ao que considera uma constante neutralizagédo da
assimetria entre os sexos promovida pelo Talmude Babildnico. Boyarin ndo menciona
nada a respeito da ampla adesdo do judaismo medieval a orientacdes como essas por ele
rechacadas, tornando tradicionais expressdes que demonizam a primeira mulher,
relacionando-a com o0 mal e com o pecado, a exemplo do que ja ocorria na cultura crista.

Daniel Boyarin segue uma linha de pensamento de quem parece buscar isentar 0s
textos massoréticos de qualquer compreensdo do feminino enquanto encarnacdo do mal.
Com efeito, ele endossa o coro dos especialistas que defendem que o 6dio e 0 medo em
relacdo a mulher ndo estdo no material tradicional e que esse tema somente assumira um
papel central no judaismo helenista. Apesar de identificar que as estruturas patriarcais
seguem também no judaismo rabinico, permeando todo o material exegético oficial, ele
busca diferenciar essas expressoes de desprezo a mulher da violenta misoginia de outras
culturas. Considera assim o tratamento concedido ao feminino na hermenéutica judaica
como fruto de um androcentrismo entdo dominante; o que propiciava um duplo
tratamento para com as mulheres: por um lado “[...] eram extremamente solicitos, de
forma paternalista [...]”, por outro, “[...] as marginalizam por completo [...]” (1994, p. 99).

A ma reputacdo de Eva, responsavel ndo so pela perda do paraiso, mas pela
degradacdo humana ao longo da Historia e pela morte da propria divindade tornada
humana recaira sobre todas as mulheres. Mas sua detragdo obedece a certa evolucao

histérica — amplamente documentada ndo s6 pela hermenéutica hebraica e cristd, mas
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também pelos textos excluidos do canone judaico-cristio — que converge para a
condensagédo de imagens estigmatizadas da mulher, entdo convertida em fonte de medos
e fantasias que integram o imaginéario cultural.

Eva, enquanto modelo de representacdo do feminino, constituird no pensamento
ocidental um mecanismo indutivo que permitird passar de uma singularidade mitica
particularizada para o paradigma genérico-abstrato que englobara todas as mulheres. No
entanto, j& que a caracterizacdo dessa mulher ndo foi definitivamente consumada nem
mesmo na cristalizacdo do contetdo mitico oral quando da escrita da narrativa genesiaca
da perda do Eden, os sentidos que a ela serdo relacionados irdo paulatinamente se
depositando nos diferentes fluxos e refluxos que conformam os arranjos culturais; Eva,
tal como hoje a conhecemos, parece-nos ter se constituido por meio de um longo processo
de sedimentacdo a partir, principalmente, de duas matrizes de pensamento.

Inicialmente pretendemos demonstrar que os textos pré-rabinicos ja parecem
configurar uma figura extremamente fragilizada. Com efeito, nos materiais que
analisaremos adiante delineia-se uma Eva carente de habilidades cognitivas bem
desenvolvidas, um ser infantilizado que dependeria de tutela, orientacdo e monitoramento
masculinos constantes e cuja tolice poderia colocar a si mesma e ao homem em risco.
Trata-se da mesma figura dependente que Daniel Boyarin identificara adiante, ja no
material exegético institucional produzido nos primeiros séculos.

Como se viu, a tradicdo patristica afirmara que as filhas de Eva — coletivo que
compreenderia 0 género feminino como um todo — herdariam dessa pecaminosa matriz
uma propensdo ab ovo ao mal. Vé-se que nessa hermenéutica prevalece a valoragédo da
mulher associada a uma malicia que Ihe seria inata, o que também demandaria a continua
precaucdo masculina diante do género oposto, porém, nesse caso, ndo seria pelo receio
de sua ingénua imprudéncia, e sim pelo medo de sua atavica perfidia. Além disso, vé-se
como, nesse modelo de pensamento, a misoginia desenvolvida manifesta uma intrinseca
associacdo entre o corpo e a sexualidade feminina como principal arma para as operacoes
demoniacas, formatando a discriminac@o da mulher a partir de sua declarada carnalidade
e fomentando a aversao ao corpo feminino.

Diferentemente do esquema de representacdo do feminino idealmente fragilizado,
cujas tendéncias destrutivas, por vezes, propiciam perigo aos homens por sua incuria, 0
modelo que se sobressai na era crista parece associar-se aos mitos pagaos — como o de

Pandora e de Psiqué — e consolidar-se nos arquétipos das sereias, vamps, melusinas,
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bruxas e outros entes fantasticos, que abundam no imaginario da ldade Média, cuja
natureza sedutora e perversa, sempre danosa, deveria ser atenuada ou poderia conduzir o
homem, ou a humanidade, a desgraca e a morte.

Ambas as imagens, a despeito de contrastantes, séo tipificadoras do feminino, e
passam a se imiscuir crescentemente nos imaginarios e nas expressdes culturais,
confluindo para a produgéo de uma figura na qual néo se poderia, por uma raz&o ou por
outra, depositar confianca. Paradoxalmente, parvoice insensata e sedutora argucia
convivem na mée da humanidade. Sdo constru¢des como essa que perpassam a cultura e
concorrem para consolidar no imaginario os esquemas ideoldgicos que permitem a
perpetuacdo da ordem patriarcal.

Em todo caso, oferece-se um quadro desastroso para a identidade feminina, que
deverd ser superado para a redencdo de uma natureza fraca/pecaminosa imanente,
derivada de Eva e propagada a todas as mulheres. Suas ominosas tendéncias s6 poderiam
ser contidas pela submisséo ao masculino, racional e menos propenso a equivocos. Assim,
a mulher sempre traida por suas insitas inclinacbes, poderia lograr salvar-se pela
subordinacdo sem reservas ao dominio masculino, da divindade, do pai ou do marido,
também naturalmente capacitados para a lideranca, ou, caso incorra em pecado, sua saida
estaria em um publicamente manifesto e exuberante arrependimento antes da conversdo
a postura correta, sob a guarda masculina.

Tanto o caminho da plena conformidade como o do perfeito arrependimento séo
exemplificados no cristianismo por meio de Maria e de Maria Magdalena (a primeira o
modelo de submissdo: aquela que apenas diz sim, e a segunda, a pecadora a implorar
redencdo). De fato, as origens das novas ideias sobre Eva relacionam-se com a dicotomia
entre bem e mal, simbolizada pela polarizacdo Eva/Maria, e podem ser encontradas nas
primeiras disposi¢cdes judaicas para com as mulheres fixadas nos Midrash, orientaces
exegeéticas produzidas jA em meio a ameaca e a pressao representadas pela difusdo da
cultura helénica e do cristianismo em ascendéncia e, ainda que involuntariamente, sob as
influéncias dessas mesmas culturas.

Se Addo — a despeito de sua participacdo na transgressdo primordial — &
relacionado ao cristo por sua compleicdo espelhar a propria divindade, Eva é — pelo

mesmo ato solapado na biografia de seu companheiro?® — irrevogavelmente condenada

2 A gravura “Pecado original”, de Antoine Vérard, analisada por Hilario Franco Junior (2020), ilustra bem
essa associacdo ambivalente: divididos em lados apostos pela Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal,
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pela transgressdo e dependera de uma mediadora que a suceda, apagando seu rastro
maléfico ao atuar em total oposicdo a conduta de sua antecessora, ou seja, ao proceder
em cega e inquestionada obediéncia & vontade da divindade. Com efeito, Maria passa a
figurar como uma espécie de Eva redimida, que por extrema submisséo e humildade logra
escapar das determinagfes impostas sobre seu sexo e ocupar o polo positivo da dicotomia
maniqueista.

No entanto, a mée do filho de Deus s6 é santificada em oposicdo a demoniaca
matriarca humana pela plena abnegacéo de seu ser e pela abdicacdo de sua sexualidade.
A Virgem é assim uma ndo-mulher, j& que renuncia aos seus atributos femininos, onde
habitaria sua vocagdo maléfica, o que permite enfim sua conciliagdo com o divino. De
fato, tanto o culto mariano, que progride a partir do século XII, como sua contrapartida
secular, a poesia trovadoresca, ttm em comum o0 apartamento de qualquer materialidade
inerentemente feminina, compondo um ser etéreo e espiritualizado, sem nenhuma
expressdo corporea — uma mulher espectral. Essa Eva aperfeicoada, pois apartada do
feminino, é uma imagem do perfeito inatingivel que deve, todavia, ser incessantemente
perseguido. Um dos mais basilares prot6tipos de ideal apresentados ao feminino que atua
no sentido de dirimir conflitos sociais no contexto da dominac&o androcéntrica?*.

A primeira Eva, a qual a leitura primaria foi acrescida todas as interpretacdes dos
doutores de ambas principais religibes monoteistas antes de chegar até nds, fundamenta
a misoginia de substrato teolégico. Definida como simbolo e causa da ruptura humana

Adao integra a area a direita, denominada pelo analista de “tridngulo cristologico”, e é cercado de rica
simbologia que refor¢a sua associagdo com Jesus, que Franco Janior considera como sendo: “de sentido
positivo: enquanto criatura ele é imagem de Cristo, que por sua vez enquanto encarnado € imagem do
primeiro homem” (2020). A retratacdo conflitua com a de Eva, a esquerda, cuja simbologia remetera aos
animais de carater demoniaco do bestidrio medieval.

24 Nos anos 70, Sheila Jeffreys (2005) ira denunciar como os rigorosos padrdes de beleza e suas préticas
nao sdo frutos de “uma escolha individual das mulheres ou um ‘espago discursivo’ para a expressdo da
criatividade”, mas constituem o aspecto mais importante da opressdo das mulheres. O ideal de beleza
artificialmente projetado e exigido para o corpo feminino detém a mulher sob um sistema obsessivo que,
dentre outras perdas, induzird ao consumo e a limitacdo intelectual. Silvana Mota Ribeiro, em sua
comunicag@o “Ser Eva e dever ser Maria: paradigmas do feminino no Cristianismo” (2000), ira delinear
como as imagens justificadoras do discurso religioso impde as mulheres modelos de representacao
inatingiveis, que, apresentados como naturais, teriam, no entanto, origem divina. No mesmo sentido, mas
sem mencionar os estudos da escritora e ativista australiana Jeffreys, Pierre Bordieu (2014), ao analisar a
construcdo social dos corpos, dissertara acerca de como a socializacdo do corpo promove a criagdo de
parametros de diferenciacdo entre masculino e feminino servindo para a alienacdo feminina; uma vez que
mantém e replicam estruturas de poder por meio da incorporacdo da dominacdo. Em todo caso, o que
podemos apontar é que se trata da perseguicdo de ideais, de beleza ou de comportamento, bastante danosos
gue servem a alienagdo e a manutengdo de um mecanismo brutal para as mulheres e, em Ultima instancia,
a perpetuagdo de opressoes.
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com o sagrado, tem ao longo da historia sua disposi¢do demoniaca reforcada formatando
imagens depreciativas e degradadas do feminino que, fixadas no imaginario historico,
confluem para o contexto sociocultural justificando a ordem estabelecida, pois, enquanto
matriz de todas as mulheres, gera em si e porta consigo a natureza maléfica herdada por
todas elas.

A Eva da leitura belliana buscara a realocagdo dessa personagem por meio de uma
nova caracterizacdo e da reconstituicdo de suas motivagdes. Se a detracdo da primeira
Eva se fundamenta em sua ruptura com a divindade, se vera agora as estratégias adotadas
para — mantendo essa mesma diviséo e, ademais, reforcando essa cisdo humano-divino
El infinito en la palma de la mano (2008) — ressignificar ou ao menos complexificar a
valoragdo dessa e de outras personagens que clamam em siléncio por resgate da

condenacdo canonica e cultural.

1.3. RESGATANDO EVA NO CONTEMPORANEO

“A ti te culparan las generaciones por venir,
pero, a medida que tu descendencia adquiera
mas conocimiento, recuperara tu prestigio”.
(Serpiente a Eva, em BELLI, 2008, p. 163).

El infinito en la palma de la mano (2008) reelabora ndo s6 o mito de
antropogénese hebraico, mas reconfigura sobretudo a personagem feminina que o0 encena:
no lugar da ingenuidade ou do ardil que a constituem na exegese judaico-crista, passa-se
a aceitacdo corajosa da jornada heroica que Eva trilhard; a qual, a despeito de ser
incompleta, contempla, inclusive, a ampla maioria das fung¢fes narrativas identificadas
no esquema morfoldgico dos contos maravilhosos russos proposto por Vladimir Propp
(2001). O método adotado por Gioconda Belli para a redencdo de Eva em sua
reelaboracdo do mito hebraico é, entretanto, bastante diverso daguele indicado pela
ortodoxia cristd. De fato, tencionamos demonstrar como ele almeja ser diametralmente
oposto. Pretendemos também expor como, por vezes, ele corrobora, deliberadamente ou
néo, valores que parece, a priori, querer negar.

Vimos como o enaltecimento de Eva se da, principalmente, por meio do contraste
com a divindade, em uma total inversdo cultural, na qual a superioridade e a plena
autoridade de um deus monoteista em sua triplice valéncia — onipoténcia, onisciéncia e

onipresenca — € desmantelada, ao passo que a leitura da mulher retratada
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tradicionalmente como criatura pérfida € complexificada e reposicionada, aproximando-
a de um estatuto heroico. Essa reducdo na estatura da figura divina ja é identificada no
préprio texto candnico, na ordem disposta para as duas narrativas da criacdo humana,
quando o poderoso deus onipotente e transcendente do primeiro capitulo é sucedido por
um ser antropomorfizado pela pena do escritor biblico javista.

J& no romance, uma das formas como se estrutura a evidéncia das disparidades
parece emular aquilo que Robert Alter denominou como a técnica do dialogo contrastivo,
a qual, quando utilizada nas narrativas genesiacas, visa obter esse mesmo efeito
dramatico. No texto canbnico, esse recurso opera por meio de um entrelacamento de
vozes em discurso direto que constroi a oposi¢ao entre as personagens, substituindo a
escassez descritiva tipica em sua caracterizacdo. Com efeito, ao identificar padrdes
significativos de repeticdo no texto biblico, Alter aponta para o fato de que suas
personagens sao retratadas frequentemente com consideravel economia artistica, de modo
que “[...] a especificagdo das circunstancias exteriores, o cendrio, € as agdes restringem-
se a0 minimo necessario e boa parte do sentido se concentra no dialogo” (2007, p. 64). O
critico conclui também que essas interac6es dialdgicas ndo projetam no texto naturalidade
alguma, derivando seu pendor estilizante justamente de portarem essa funcéo descritiva.
Alter acrescenta também que essas cenas regidas por convencdes gerais de diferenciacdo
de personagens, com raras excecOes, limitam a participacdo a dois interlocutores
interagindo por vez (2007, p. 115).

Apesar de os coldéquios no romance belliano, evidentemente, apresentarem maior
complexidade e volume textual, eles parecem simular, em alguma medida, a estrutura dos
didlogos contrastivos identificada por Alter nos documentos componentes da Biblia
hebraica. Do mesmo modo, predomina no romance o dialogo entre apenas dois
enunciadores e, mesmo quando ha a presenca de mais personagens na cena, Como nos
encontros do casal com Serpiente ou com Elokim, Adan ndo intervém, permitindo que,
sobretudo na primeira e mais extensa parte da obra, sobressaiam-se duetos puros
protagonizados pela mulher, predominando a composi¢do da personagem feminina como

ativa e da personagem masculina como passiva®. A despeito de comprometer a

25 No capitulo “A Love Story Gone Awry” de God and the rhetoric of the sexuality (1978), Phillys Trible
ird indicar esse mesmo padrdo de passividade masculina em oposi¢do ao dinamismo feminino no conto do
Bereshit e em outros livros da Torah. Assim, ao concentrar-se na histéria de Adéo e Eva, cujo foco ela
interpreta como a criagdo do amor sexual (eros), Trible ja ira identificar a disparidade entre o primeiro
homem e a primeira mulher nos termos de forga e fraqueza por sua conduta no episédio da ingestdo do
fruto proibido em funcéo do siléncio de Addo mediante a performance eloquente de Eva: “Taking, eating,
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naturalidade da acdo, esse tipo de arranjo, a exemplo do texto biblico, é utilizado como
complementar ou até substituto da narragdo heterodiegética cada vez que € preciso
delinear descritivamente os contornos que contrastam duas personagens.

Vé-se igualmente a utilizacdo amilde desse artificio na elaboracdo da distingédo
entre os irmaos antagbnicos: Abel e Cain, bem como entre suas correspondentes gémeas:

Aklia e Luluwa, tal qual entre a mulher e seu consorte:

— No puede moverse — le dijo —. No habla.

— No se ha movido. No ha hablado — dijo él —. Pero no sabemos de
lo que es capaz.

— Es un arbol.

— No es cualquier arbol. Es el Arbol de la Vida.

— ¢Como lo sabes?

— Apenas lo vi, supe lo que era.

— Cierto que es hermoso.

— Imponente. Y diria que no te debes acercar tanto.

(BELLI, 2008, p. 23-24).

No excerto acima, logo ap6s o encontro do primevo casal com as arvores irmas,
da Vida e do Conhecimento do Bem e do Mal, segue-se um esforco pela individuagéo do
par por meio da caracterizacdo distintiva exposta por meio do dialogo, o que ja vem sendo
operado desde o surgimento de Eva. Aqui, a medida que se reforca a curiosidade da
mulher, delineiam-se a prudéncia e o temor do homem como fortes atributos, sem que
para isso seja necessaria a intervencdo do narrador, pois as individuacGes se explicitam
por intermédio do discurso direto como recurso redutor bivalente: binémios antagdnicos
que compdem o ethos por meio do logos. Como ja é possivel inferir, a construcdo de
diferenciacdo dos sexos € uma constante na obra e sera examinada ainda neste capitulo.

Porém, é sobretudo na separacdo opositiva entre Eva e El Otro que a técnica do
didlogo contrastivo € mais marcante. Observa-se essa conformacdo pela curta
comunicacdo entre divindade e mulher, na Unica oportunidade da obra inteira em que

Elokim se manifesta no discurso direto ja transcrito no item 1.1 deste trabalho: “— Eres

giving: these actions by the woman do not tell the whole tale of disobedience. The story is careful to specify
that the man is with her ("immh), just as it earlier included him by the use of plural verb forms in the
dialogue.38 Yet throughout this scene the man has remained silent; he does not speak for obedience. His
presence is passive and bland. The contrast that he offers to the woman is not strength or resolve but
weakness. No patriarchal figure making decisions for his family, he follows his woman without question or
comment. She gives fruit to him, “and-he-ate.” The story does not say that she tempted him; nor does its
silence allow for this inference, even though many interpreters have made it. It does not present him as
reluctant or hesitating. He does not theologize; he does not contemplate; and he does not envision the full
possibilities of the occasion. Instead, his one act is belly-oriented, and it is an act of acquiescence, not of
initiative. If the woman is intelligent, sensitive, and ingenious, the man is passive, brutish, and inept.” (s/n).
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cruel — dijo. / Desobedeciste.” (2008, p. 72-73); mas, principalmente, essa dinamica
aflora nas conversas da protagonista com Serpiente. A cada novo encontro € reforcada a
diferenciacdo entre elas, momento em que a personificacdo do deus é revelada pelo olhar
de sua enigmatica parceira(0), cuja enunciacdo de pormenores especificadores sempre é
contraposta pelo discurso de Eva, que se autoafirma aduzindo seus distintos predicados,
como se vé no discurso da pagina 42 ja transposto no item 1.1: “El es el que todo lo sabe.
/ — Y el que tiene miedo de saber. Pero yo no tengo miedo.” De fato, ¢ Serpiente e nao
um narrador externo ao enredo a/o principal responsavel pela caracterizacdo da
divindade; o que se da, sempre, dentro dos dialogos entre esse ser e Eva.

J& se viu como a onipoténcia da divindade comeca a ser impugnada ao se outorgar
a mulher a escolha acerca do destino dos homens, tornando-a entdo encarregada por dar
a luz a Historia. Vejamos agora como o engendramento da vida, capacidade que a fémea
humana passa a deter apds a ingestdo do figo, dispde ambos em uma caracterizacao
opositiva, da qual resulta uma vitéria da mulher que toma forma a partir de dois aspectos:
a interrupcdo laboral de Elokim e a maternagem conscienciosa de Eva. Nessa delicada
construcdo que visa a redencdo dessa personagem, vemos que 0 processo se perfaz pelo
jogo dinamico entre, de um lado, a aproximacao da mulher com a vocacao divina no que
toca a sua poténcia de (pro)criacdo e, de outra parte, pelo afastamento radical entre as
inclinacdes de ambos, sempre com destaque para a superioridade ética da mulher.

Com efeito, esse é outro dos eixos de valor disputados em que Eva suplanta a
divindade: a capacidade de geracdo de vida. A principio, essa que é uma habilidade de
dominio exclusivo de El Otro — o que pode apenas ser inferido ao longo da trama, uma
vez que o surgimento tanto do homem e da mulher quanto dos animais e das plantas
aparecem como espontaneos na narrativa — passa a ser uma competéncia compartilhada
entre ambos, quando, apds a expulsdo do Jardin, ela se descobre capaz de produzir novos
seres. Nesse contexto, faz-se necessario demarcar que a Eva de Belli se mostra afim a
leitura tradicional crista que, diferentemente da exegese judaica, rechaca a possibilidade
de sexo no Paraiso: “Por qué la hacia Elokim complice de su creacion.” (BELLI, 2008,
p. 153).

A recusa, no entanto, por essa leitura de cumplicidade entre criador e criatura
sempre € premente e, uma vez apresentada, a proposta de afinidade jamais deixa de ser,
igualmente, negada — seja por continua rejei¢do verbal a possibilidade dessa condicéo,

seja por atos que aprofundam a desproporgéo entre eles. Mais que uma mera peleja, o que
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se configura é uma enérgica reivindicacdo de alteridade por parte da criatura, que a
despeito de ser instaurada por Eva, abarcara ndo s6 a mulher, mas todo o humano: “Intent6
imaginar a su hija y su hijo. ¢Serian como ella y como él? ;O serian diferentes como
diferentes eran ellos de Elokim?” (BELLI, 2008, p. 153).

Assim, ao entrar em trabalho de parto, a agonia da mulher se prolonga, pois
recusa-se a expulsar os primogénitos de seu ventre “(...) negandose a compartir la
creacion de Elokim.” (BELLI, 2008, p. 158) Desse modo, o sofrimento que acompanha
0 partejo é aqui mais um indicio dessa rivalidade por ela protagonizada ao buscar separar-
se da imagem e semelhanca do deus, ndo significando, portanto, condenacgéo pelo ato
transgressivo da mulher ao ingerir o figo da discérdia, ja que no romance nao é proferida
condenacéo verbal por Elokim ao jovem casal. Essa constante oposigdo que a mulher
declara a el Otro, mais que a instauracdo de uma inimizade ou um desafio duelar parece
a tipica negacdo da autoridade imprescindivel para 0 processo espontaneo de
amadurecimento e de configuracdo da individualidade.

Além disso, a caracteristica de producdo de novas vidas que poderia equiparar
mulher e potestade ¢ imediatamente por Eva usurpada: “Pero €l ya no daria més a luz”
(BELLI, 2008, p. 153). Desde uma aparente presciéncia que brota em momentos pontuais
na narrativa, a mulher prognostica a esterilidade divina, contraparte da fertilidade da qual
ela se apodera. Enquanto a onisciéncia condiciona el Otro a um status de premeditagio
quase criminosa para perpetracdo de suas intencGes escusas, ja que sua disparidade de
poder sempre o0 posiciona como um oponente desleal em um jogo por ele imposto:
“Admito que supe desde siempre lo que sucederia. Pero tenia que ser asi.” (BELLI, 2008,
p. 72-73); esse mesmo atributo — quando sutilmente manifesto pela personagem
feminina, seja por sua visdo hierofanica ou por sua &vida intuicdo — vai investi-la de
poder, elevando-a a uma conjuncéo de eleita ou salientando sua condicao sui generis.

Agora senhora da criacdo, a méde dos viventes e seu consorte vdo reconhecer a
superioridade feminina justamente por sua capacidade de conceber os seres humanos,
identificando nesse ato um poder antes restrito a el Otro do qual Eva se beneficia e se

apropria, ja que a propria divindade, como se viu, sera dele destituido:

Desde que atendi6 los nacimientos y comprobd que ella era capaz no
s6lo de forjar las criaturas, sino de alimentarlas, él la consideraba un
portento. Tanto poder le habia conferido Elokim, afirmaba, que
haciéndola sufrir sangre y dolores esperaba evitar que lo desafiara.
Eva no lo contradecia. (BELLI, 2008, p. 178).
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Ao contrério do texto biblico, cuja centralidade androcéntrica e pendor lacénico
causa reducdo drastica de detalhamentos, limitando-se a esporadicas mencdes sem
pormenores de eventos dessa natureza, é dada bastante importancia aos nascimentos e a
todas as questdes relativas a esses eventos no romance nicaraguense. Temas como
amamentacao, praticas do pos-parto, cuidados e necessidades dos recém nascidos, entre
outros, fazem parte da narrativa e sdo experienciados sobretudo pela perspectiva de Eva,
que nem sempre corresponde ao conjunto de ideais e de formas culturais a que se
convencionou denominar, genericamente, instinto materno.

No conto candnico da antropogénese judaica, ndo somente aspectos relativos a
maternidade sdo reduzidos, como nessa habilidade € usurpada do feminino. Com efeito,
Phyllis Trible (1978) chama a atencdo para o fato de o mito genesiaco inverter a ordem
natural das coisas, afastando a mulher de qualquer chance de papel significativo ao fazer
ela provir do homem e nédo o contrario. O ponto de vista de Trible é compartilhado por
Mary Callaway (1986) em seu estudo comparativo dos Midrash. Callaway ira considerar,
no quarto capitulo de sua obra, o papel do feminino na teologia israelita, afirmando que
Yahweh, enquanto uma divindade sem consorte, opde-se aos ritos de fertilidade e de
deificacdo da sexualidade: “As funcdes femininas de gravidez, parto e amamentagao eram
vistas com admira¢do no mundo antigo e eram vistas ndo como dadivas dos deuses, mas
como participagdo na natureza divina.” (1986, p. 73, traducio nossa)?®.

Sabe-se que os temas ligados a maternidade eram bastante valorizados nas
culturas politeistas mesopotadmicas e naquelas posteriormente denominadas pagas; a
ampla gama de representacdes de divindades femininas ligadas a ideia de fertilidade nos
comprova esse fato. Nesse contexto, a resisténcia as influéncias advindas das identidades
étnico-culturais adjacentes era inevitavel para lIsrael tecer e preservar sua unidade
religiosa. Sob esse Vviés, a hebraista afirma que, em todo o periodo da histéria de Israel,
havia deusas cuja popularidade e influéncia ndo poderiam ser completamente erradicadas

pelo culto oficial de Yahweh e nessa conjuntura se situa o conto da antropogénese judaica:

A curiosa histéria da mulher originada do homem ao invés do homem
nascido da mulher usa antigos motivos mitol6gicos a servico de uma
nova afirmagdo teoldgica: ndo foi uma deusa-mée, mas o poder vivo de
Javé que trouxe 0 homem a existéncia. O motivo da costela, ecoando a
deusa suméria da vida, “a Senhora da Costela”, e o nome da mulher /717,

% No original: “The feminine functions of pregnancy, childbirth and nursing were viewed it awe in the
ancient world and were seen not as gifts of the gods but as participation in the divine nature.”
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com sua interpretacdo como “a mae de todos os viventes”, indicam que
a mulher ja desempenhou um papel mais significativo na histéria da
criagcdo do homem. Para o publico Yahwista no século X, a mensagem
de que a mulher ndo é uma representante da deusa-mae, mas sim uma
“y710 71y, deve ter sido surpreendente. A propria presenga de tal texto
na literatura do antigo Israel indica que a deificacdo do feminino era um
problema na religido javista. (CALLAWAY, 1986, p. 74, traducéo
nossa)?’

Na religido hebraica, a poténcia de producdo da vida como participacdo do
feminino no divino é abrandada ou, no caso do mito etiolégico em questdo, transferida
para a divindade masculina e para seu socio humano. Quando enfim recai sobre a mulher,
ndo representara um signo de poder, mas o fruto de uma punicdo. Ao contrariar a
disposicdo bioldgica humana para o nascimento, negando essa funcdo a mulher e
transferindo-a para o masculino, o relato das origens bereshitiano torna-a um ser derivado
e, a despeito de um aparecimento ja adulto, um ser sem autonomia, pois dependente.
Evidentemente, a preocupacdo por garantir a descendéncia do cléd ndo era menosprezada
nesse contexto; Suzana Chwarts, na obra originada de sua pesquisa de doutorado acerca
da esterilidade na Biblia hebraica (2004), observara que a continuidade do agrupamento
ja integra a cultura pré-israelita, de forma que o valor social da mulher estaria ja entdo
atrelado a sua capacidade reprodutiva. Tal relacdo entre a funcdo social de conservagéo
de Israel e o status feminino seré evidenciado pela arquetloga biblica brasileira na propria
Torah, sobretudo nas matriarcas judaicas reconhecidas pela progenitura dos grandes
eleitos. Porém, o que se destaca no conto retomado por Gioconda Belli em seu romance,
é 0 segundo plano relegado ao feminino e aos aspectos relacionados ao nascimento,
valoracao de elementos que a autora nicaraguense, entao, subvertera.

De fato, os dois partos de Eva, cada um deles originando um casal de gémeos, séo
ricamente detalhados e bastante distintos entre si. Com efeito, 0s temas concernentes a
procriacdo, sobretudo aqueles gque se referem intimamente ao corpo feminino, recebem
atencdo especial na narracdo. Dai afirmarmos que o foco nesse aspecto também é um

recurso que visa corrigir a distor¢cdo promovida pelo texto hebraico em sua tentativa de

27 No original: “The curious story of woman coming from man rather than man being born from woman
uses ancient mythological motifs in the service of a new theological statement: it was not a mother goddess,
but the living power of Yahweh which brought man into being. The motif of the rib, echoing the Sumerian
goddess of life, “the Lady of the Rib”, and the naming of the woman 717 with its interpretation as “the
mother of all living ", indicate that the woman once played a more significant role in the story of the creation
of man. For the Yahwist’s audience in the tenth century the message that woman is not a representative of
the mother goddess but is rather an 71y 17225 must have been startling. The very presence of such a text in
the literature of ancient Israel indicates that the deification of the feminine was a problem in the Yahwistic
religion.” (CALLAWAY, 1986, p. 74)
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dissociar mulher e vida, ou de atrelar o surgimento e a continuidade desta por intermeédio
da mulher a uma punicdo, consequéncia de uma transgressao, rememoracao eterna de sua
falta, restabelecendo Eva em um papel de protagonismo em relacdo a reproducgdo humana.
Com esse fim, verificamos em relacdo ao nascimento a utilizacao de trés intervencdes.
A primeira delas esta na utilizacdo daquilo que entendemos ser mais um recurso
intertextual que, no primeiro parto, sugere sua redencao de cunho apocaliptico. Ao sofrer
as dores de contracdo na fase da dilatacdo, Eva ndo conta apenas com a solidariedade de
seu companheiro, que compassivo a assiste e com ela se reline em seus gritos e gemidos,
mas recebe também as inusitadas visitas de todos os animais que vem conforta-la e que,
subitamente, retornam a mesma condicdo passiva de quando habitavam o harmonioso

Jardin:

El viento se llevo los gritos de Adan y Eva hasta la gran planicie donde
pastaban los animales, los dispersé por las montafas, los dejo caer
sobre el rio.

Las bestias doradas y felinas, los caballos, los zorros, los conejos, el
oso, el lagarto, la perdiz, las vacas, las cabras, los bufalos de la
pradera, los monos; animales de todas las especies y tamafios
empezaron a seguir el lamento como si fuera un llamado. Nubes de
polvo se alzaron bajo los cascos de los caballos y las pezufias veloces
de los felinos, los 0sos y los bisontes, como si aquel sonido sin palabras
hubiese logrado atravesar el olvido que los poseyera al salir del Jardin.
(BELLI, 2008, p. 156-157).

E assim, confortada pela comocao dos animais e comovida por sua ternura, que a
primeira mulher logra suspender momentaneamente seu rancor por Elokim e lancar seus
filhos sobre a Terra. Sem embargo de a cena, composta por ambiente rustico e familia
parturiente acompanhada de animais, soar familiar, por remeter a um protétipo religioso
de nascimento bastante conhecido pelos estilizados presépios natalinos, essa ndo € uma
composicao que integre os textos candnicos, nem mesmo agueles que compdem a Biblia
cristd. Com efeito, ndo ha qualquer mencdo a natalicios em meio a animais nos diversos
livros que compdem essa compilacdo e a encenacdo tdo difundida que contempla os
quadrupedes personagens é constituida tardiamente, tradicdo que remonta possivelmente
a ldade Média. Trata-se de uma complementacdo do cenario que reconstitui
possivelmente uma estrebaria e que se resume, no texto neotestamentario, apenas a
manjedoura como berco para a divindade recém-nascida. (BIBLIA, 2000, p. 1930).

Encontramos, entretanto, uma imagem convergente com a retratada no

nascimento do primeiro par de gémeos em El infinito en la palma de la mano (2008) em



63

uma das revelacdes proféticas da literatura apocaliptica; um material extra rabinico
expressamente citado em Nota de la autora (BELLI, 2008, p.12): O apocalipse de Baruc.
Esse documento judaico cuja datacdo esta lotada apos a destrui¢do do segundo Templo,

entre os seculos | e 111, dispbe em seu septuagésimo segundo capitulo a seguinte profecia:

Os animais selvagens virdo da floresta e colocar-se-ao a servi¢o dos
homens; serpentes e dragbes sairdo das suas tocas e deixar-se-8o
conduzir pelas criancas. As mulheres ndo sentirdo as dores do parto e
ndo mais se queixardo quando trouxerem ao mundo o fruto do ventre
materno. (RODRIGUES, 2004, p. 916).

Essa epifania escatoldgica que ndo consta da literatura que tematiza as venturas
de Adéo e Eva e que, mesmo assim, recebe atencdo nominal na obra hispano-americana,
realiza algo bastante comum no género apocaliptico: o fechamento do ciclo iniciado no
préprio material hieratico com a resolucdo de uma situacdo problema dantes enunciada
— no caso, a reversdo da condenacdo do feminino recebida no primeiro livro do
Pentateuco. Frequentemente, também, esse tipo de texto declara a superacdo de tormentos
humanos, prenunciando, por exemplo, a auséncia da necessidade do trabalho, da fome,
das doengas, ou, como no excerto em questao, o fim das dores para a parturiente.

De maneira analoga, Belli vai entdo selecionar justamente uma imagem de
conciliacdo, de reconhecimento e de integracdo para o primeiro parto de sua Eva;
momento no qual ndo somente se esvai o instinto de hostilidade entre os animais, mas em
que a mulher consegue realizar o esforco final que a leva a se esvaziar de suas magoas, 0
que culminara no nascimento de seus rebentos. A redencdo de Eva, assim se insinua na
narrativa belliana, ndo parece se abrigar em um futuro apocaliptico de harmoniosa
restauracdo, mas no agora e localizado no préprio ato de dar continuidade a genealogia
humana.

A despeito da auséncia de condenacdo divina a mulher ap6s o ato transgressivo
no romance de Belli, a dor é interpretada, segundo a sugestdo do homem, ndo como um
castigo, mas como um obstaculo que amenizaria o poder de criacdo feminino impedindo
uma possivel rebelido contra Elokim: “Tanto poder le habia conferido Elokim, afirmaba,
que haciéndola sufrir sangre y dolores esperaba evitar que lo desafiara.” (BELLI, 2008,
p. 178). Entretanto, no desenrolar da narrativa, essa ameaga ao empoderamento de Eva
também sera mitigada. Ao pressentir uma nova gravidez, prenunciada como a anterior
por Serpiente, a mulher reagira de maneira bem diversa: “A diferencia de la primera vez,
no tuvo miedo. El dolor se olvidaba pronto.” (BELLI, 2008, p. 171).
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Assim, sofrimento, sangramento e dores mencionadas pelo homem como
impeditivos para o desenvolvimento pleno da mulher terdo, esses sim, seus contornos
atenuados. Ao desprezar aquilo que é apontado como empecilho para o estabelecimento
de seu dominio, Eva ndo somente se equiparard a divindade — como um oponente que
poderia entdo desafia-lo, segundo Adan — como acolhera a natureza de suas capacidades
por completo.

Consideramos esse menosprezo pela agonia do parto, manifesto no ltimo excerto,
o0 segundo artificio de recuperacdo do valor do feminino atrelado a experiéncia natalina,
uma vez que esse processo € concluido pela defesa de Eva atingindo a plenitude de seu
ser justamente por meio experiéncia materna: “[a] ella la maternidad le afirmé no sélo
los contornos, sino la conciencia de un poder mas alld de la fuerza.” (BELLI, 2008, p.
171). Vé-se que o aperfeicoamento da mulher é ainda intensificado ndo apenas por uma
nova leitura mistificadora dos mistérios bioldgicos do corpo feminino, mas também por
sua consciéncia do fato.

Na verdade, a narrativa parece recuperar, por meio de Eva, certa instancia magica
de poder que, ao aliar os aspectos femininos a sua capacidade reprodutiva, evoca uma rica
simbologia de culto a fertilidade. Tal leitura, professada nas mais diversas culturas e
evidenciada nas figuras das deusas-maée, cujos reflexos chegam até os textos candnicos
das religiGes monoteistas, ira sacralizar elementos representativos da fecundidade, como
aterra, as plantas, as arvores e as fémeas de todas as espécies e concedera grande prestigio
as mulheres enquanto corpos proporcionadores e mantenedores de vida. Com efeito, ao
acompanhar o nascimento do potro de uma égua seguida pela mulher, Adao reconhece
um obscuro segredo que esta fora da ordem de seus espontaneos saberes, algo que o leva
a repetir em si a experiéncia hierofanica antes apenas restrita ao jogo binario de
espelhamentos do universo criado por Elokim: “¢ [q]ué sabran que yo no sé?, penso Adan.
Sinti6 la misma reverencia que cuando vio por primera vez el Arbol de la Vida.” (BELLI,
2008, p. 150-151).

Aqui se vé uma das muitas manifestacbes do arquétipo denominado eterno
feminino ou sagrado feminino que torna esse género anémalo ao reifica-lo, relacionando-
o forgosamente & natureza ou apenas reforgando a sacralidade de seus aspectos biologicos,
como sua capacidade de geragdo de vida. Como o masculino centralizado se vé excluido
desses processos, surge a reveréncia a maternidade que é entdo cerceada por uma aurea

de mistério, pois pertencente a universidade do desconhecido ao passo que dispde ao
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feminino a eterna condicao de alheamento. A afirmacdo de uma condicgéo extraordinaria
sera, por vezes, digna de veneracdo ou, pelo mesmo motivo, alvo de suspeita, pois
desconhecido e, portanto, ameagador.

A ideia do feminino misterioso é bastante cara ao senso comum e foi bastante
difundida apos o Romantismo, é ainda corroborada pela teoria psicanalitica ap6s Sigmund
Freud no século XIX confessar os limites de sua capacidade intelectiva e/ou de seu
modelo analitico por meio da famosa frase proferida ap6s trinta anos dedicados ao estudo
aparato psicolégico feminino: “O que querem as mulheres, afinal”’?®, Dai o protdtipo do
eterno feminino integrar-se tdo facilmente a ideologia dominante, e ser, deliberadamente
ou involuntariamente, reivindicado por movimentos ditos emancipatdrios. Veremos mais
sobre esse conceito no subcapitulo 1.4. “Reafirmando o arquétipo”.

No entanto, Eva ndo lograra superar Elokim por sua extensividade procriativa, ou
seja, quantitativamente, e sim pelo exercicio mesmo de sua maternidade:
qualitativamente; o que constitui a intervencdo derradeira para sua superacao frente a
divindade. Ap6s o nascimento dos pares gémeos, comecam as comparagdes em que 0S
cuidados parentais de el Otro sdo confrontados pela atuacdo da mulher nos prolongados
cuidados exigidos por sua indefesa prole. Inicialmente, ao contemplar Adan banhando o
casal primogénito e examinando delicadamente seus corpos, Eva lamentara que o casal

n&o tenha recebido tais atengdes, uma vez que n&o Ihes foi fornecido o direito & infancia®:

28 Segundo Peter Kramer (2006, p. 99-100), o biografo do pai da psicanalise, seu conhecido questionamento
refere-se a uma de suas pacientes, Ida Bauer. A menina, vitima de abuso de um dos amigos do pai,
apresentava um quadro de depressdo, tosse nervosa e problemas de afasia descontinua, quando foi
diagnosticada por Freud que considerou que sua condicdo era fruto de um desejo inconfesso por seu
agressor, 0 que propiciaria os sintomas histéricos. Kramer relata que a frase freudiana teria sido proferida
ao saber que, apos a recusa do diagndéstico e abandono da terapia, Ida enfrentou seu pai, que a obrigara ao
tratamento e a sessOes de eletrochoque por dois anos, e curou-se dos sintomas.

29 Analisando simbolos, jogos de palavras e temas sincronicos (par de forcas opositivas), Lyn M. Bechtel,
em seu artigo “Genesis 2:4b-3:24: A Myth about Human Maturation” (1995), considerara toda a narrativa
original da queda da perfeicdo primitiva como uma metéfora para a superagdo da infancia, negando,
portanto, a perspectiva exegética tradicional que considera o esquema de pecado e puni¢do como eixo dessa
historia. Nesse percurso humano diacronico rumo a maturagéo, o Jardim do Eden n&o se refeririaa um lugar
fisico, mas ao puro gozo do desenvolvimento infantil. J& quando o primeiro humano nomeia os animais,
ndo se trataria de um estabelecimento de dominio, mas da autopercepcdo da distingdo de si pela
diferenciacdo social — que ocorre concomitantemente ao processo de aquisicdo da linguagem — e que
tem seu desenvolvimento pleno com o surgimento da menina, quando adquirird sua maturidade social. Com
isso, 0 menino tomaria consciéncia da variacdo sexual didica, o que, no entanto, ndo causaria vergonha,
uma vez que 0s mecanismos de controle social s6 se instaurariam posteriormente, com a degluticdo do
fruto, ou seja, com a transicdo do percurso da imaturidade sexual para a potencial fértil da maturacéo
bioldgica. Para a hebraista, 0 episddio da ingestdo do fruto corresponderia assim a um rito de passagem e
comer o fruto seria simbolicamente passar pelo processo de amadurecimento adolescente e conscientizar-
se das consequéncias do abandono da inocéncia pueril: novos conhecimentos, um papel adulto a
desempenhar ¢, é claro, a inser¢do no mundo do trabalho. A mulher seria a primeira a tratar com a serpente,
pois 0 amadurecimento sexual feminino antecede o masculino, mas ambos participariam da ceriménia que
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“¢[c]6émo habrian sido ella y él si hubiesen nacido asi de pequefios?, se pregunto. A ellos
nadie los habia lavado, ni contemplado con aquella himeda levedad.” (BELLI, 2008, p.
165). Ao confecciona-los e provocar seu surgimento ja aparentemente na fase adulta, Eva
observa que a divindade lhes privou do carinho do toque e da sensivel solicitude paternal.

Assim, a experiéncia da maternidade leva a mulher a adotar uma postura
crescentemente critica para com seu criador, servindo-lhe de parametro para que passe a
refletir comparativamente sobre sua propria fabricacdo, assim como a de seu
companheiro. Com efeito, o nascimento de Cain e Luluwa parece espelhar a saida de seus
pais do Jardin: no entanto, enquanto em sua parturicdo a mae tenta reté-los na protecao
de seu ventre, seus progenitores foram antes violentamente expelidos de seu primeiro
refugio. A despeito das circunstancias bastante peculiares do advento do primeiro casal
propiciarem seu surgimento como humanos amadurecidos, com frequéncia séo eles
descritos e descrevem a si mesmos como seres pequenos e indefesos, expostos
prematuramente perante a violéncia de um mundo desconhecido: “Oian el crujido de
arboles arrancados de cuajo, un estrépito de desastre que repentinamente los
transformaba en pequefias criaturas vulnerables, quebradizas y aterrorizadas.” (BELLI,
2008, p. 55). Com efeito, o casal, no momento em que sao segregados de seu paraiso, ndo
conseguem equilibrar-se com os tremores de terra que os despejam do berco placido e,
assim, infantilizados e desamparados, saem engatinhando rumo ao abandono no novo
mundo: “/a] gatas, a rastras, salieron de la cueva.” (BELLI, 2008, p. 54). Dessarte, ao
se reforcar os adjetivos de fragilidade e temerosa curiosidade, a narrativa envolve o casal
primevo em certa sugestdo de puericia abruptamente rescindida, intensificando o carater
implacavelmente colérico da divindade, bem como sua inadverténcia quanto a
(ir)responsabilidade para com suas criaturas.

Em contrapartida, o papel executado por Adéan, e principalmente por Eva, no
cuidado com o0s nascituros — como antecipa Serpiente ao anunciar que suas criangas
dependeriam de sua ininterrupta dedicacdo — seria duradouro e arduo e, mesmo assim, é
executado posteriormente por ambos com tal esmero, que ndo somente a experiéncia é
repetida em um curto intervalo de tempo, com o nascimento do segundo par de gémeos,
Abel e Aklia, como, com o crescimento e independéncia do quarteto, o pai lamentara a

velocidade da passagem do tempo e o termino de seu prazer ao assistir o desenvolvimento

leva a percepcdo da morte e da descoberta de suas limitagdes e de seu potencial, quando ambos enfim
receberiam seus nomes adultos: Eva e Ad&o.
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e 0s pequenos sucessos cotidianos de seus filhos.

O cotejamento entre tal experiéncia de producéo e de criacdo de novos seres e
aquela em que eram eles os seres dependentes, fara assim com que a conduta de el Otro
seja duramente criticada, instaurando o tema da derrelicdo como um topos fundamental
ao longo do romance: “¢[c]omo no imaginar a Elokim burlandose de ellos? Cruel
Elokim. Cruel padre abandonando a sus criaturas. Ahora que era madre su actitud le
parecia aun mas incomprensible. Y la maternidad nunca terminaba.” (BELLI, 2008, p.
181). Com efeito, a ideia de abandono por parte do ente criador é retomada e reforcada
tanto pelo primeiro casal em suas elucubra¢des individuais, como no caso acima, em que
é elaborada pela mulher; quanto por Serpiente, que, ao ser questionada sobre o paradeiro
divino, confirmara reiteradamente a efetividade da soliddo em que a humanidade se
encontra: “— EI no esta aqui. No vivira dia a dia lo que ustedes vivan, no podra
susurrarles al oido todo el tiempo.” (BELLI, 2008, p. 128).

Entretanto, apesar da aparente apologia da idealizacdo da maternidade abnegada
e profundamente dedicada que se pode deduzir a partir da leitura do penultimo excerto,
ndo é o que se realiza na segunda parte de El infinito en la palma de la mano (2008),
nomeada “Creced y multiplicaos” (BELLI, 2008, p. 173), ¢ que contempla dez dos trinta
e um capitulos da obra. Essa diferenca de distribuicdo espacial na narrativa em si ja denota
que a atencédo dedicada ao casal original vivendo no mundo novo antes da chegada de sua
prole é bastante superior se comparada a parte do enredo que incorpora 0S novos
habitantes de cavernas.

A obra, em determinada medida, até rompe com o projeto padrdo de instituicdo
maternal. Projeto esse que abriga, sob o emblema do amor incondicional instantaneo, da
entrega plena e do sacrificio, o desaparecimento da autonomia como requisito para o
cumprimento de um papel que invisibiliza a mulher sob a capa cultural de um novo
esteridtipo. Sua proposta afasta-se também da ideia que interliga maternidade humana e
instinto natural imposta as mulheres por intermedio, em primeiro lugar, da recusa de Eva
em se portar imediatamente em obediéncia as exigéncias de seus filhos para com seu
corpo apds seu nascimento. Apos seu primeiro parto, a mulher se nega a ceder seu corpo
para a amamentacao, o que considera animalizar-se, e revolta-se quando o homem sugere
que calasse o pranto dos filhos alimentando-os com a secrec¢éo leitosa que brota de seus

seios:

Eva se tocd los pechos. Le dolian. Los tenia grandes e hinchados. Se
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recosto y cerrd los ojos. ¢Qué esperaba Adan, que su cuerpo no sélo
hiciera los hijos, sino que los alimentara? Estaba tan cansada. Su
tiempo ya habia llegado y pasado. Queria dormir muchos dias ahora,
recuperar fuerzas, sentir que su cuerpo volvia a pertenecerle. Los
pequefios empezaron a llorar. (BELLI, 2008, p. 161).

Desse modo, a mulher exausta ignora os berros dos neonatos famintos bem como
0 chamado de seu consorte e, fugindo do intenso barulho por eles produzido, sai da
caverna e vai dormir sob a figueira, onde serd procurada por Serpiente. Como ja
mencionamos, € possivel identificar nessa atitude de Eva uma tentativa de afastamento
dos ideais tradicionais de maternidade e da essencializagdo da mulher enquanto mae por
meio da insercdo, na construcdo da personagem, de personalidade e volicdo autbnomas,
as quais, inclusive, entram em conflito com as necessidades primordiais de sua prole.
Também se vé essa negacdo da personagem a autorreificacdo sob o jugo de sua
experiéncia por meio da satisfacdo que, contrariamente a Adan, ela vivencia ao verificar,
enfim, o crescimento e a independéncia dos filhos, o que Ihe possibilita libertar seu corpo
daquilo que considera um abuso, uma escravidao injusta anunciada por Serpiente.

Mescla de experiéncia degradante e prazenteira, a maternidade sera assim, parte
da existéncia feminina, e ndo definidora do ser social da mulher. O que ela busca aqui é
se libertar daquilo que a reduz a fung&o de sustentaculo das necessidades basicas alheias,
como higiene e alimentacdo, para expandir-se na interacdo com seus filhos em
comunidade, analisando-os e observando seu desenvolvimento com a mesma curiosidade
cientifica com que examina seu entorno.

A narrativa vai assim em um jogo de transgressao e de reafirmacdo em busca da
reelaboracdo redentora da figura enfraquecida e/ou demonizada da personagem Eva ao
longo da historia. Para tanto, até mesmo a figura da serpente precisara ser resgatada, uma
vez que, como se viu no subcapitulo “Eva na Historia”, na exegese judaico-cristd a
configuracdo da ma reputacao de Eva se deu paralelamente a uma leitura cada vez mais
insultuosa do eloquente animal. Do mesmo modo, a deterioracdo de sua imagem,
correspondente da também vilipendiada mée dos viventes, resultard em uma associacdo
entre ambas que culminard por confundi-las; como Hilario Franco Janior (2023)
demonstra no rico repertério pictdrico analégico do medievo.

Desse modo, o simbolismo ofidico, antes relacionado a sabedoria e a perspicécia
ou a aspectos ambivalentes, como eterna capacidade de regeneracdo, de predicdo ou

potencialidade mortal e, ainda, estabelecido como representante de inimeras divindades,
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se degradard. Ambas, Eva e serpente, crescerdo entdo em importancia e, de personagens
lateralizadas de uma producéo narrativa androcéntrica, passardo a ocupar cada vez mais
um papel central, quando perfidia e culpa as caracterizardo e as aproximarao.

No entanto, assim como faz com a primeira mulher, a narrativa belliana buscara
também, em alguns contextos, ressignificar a imagem desse ente e, em determinada
medida, até mesmo recuperar seu simbolismo de outrora. Para tanto, serd necessario
promover a ruptura com a triade mulher-mal-serpente ou, a0 menos, alimentar a sugestéo
de uma descontinuidade nessa articulagdo. 1sso porque 0s processos de remigdo operados
em El infinito en la palma de la mano (2008) ndo s@o univocos ou unidirecionais, mas
tendem a se orientar no sentido daquilo que é conflituoso e da variacdo de possibilidades
interpretativas.

Dessa maneira, 0 jogo ambiguo que permitira o esboco de novas nuances na
configuracdo de Serpiente se dara por dois caminhos, a saber: por meio de sua associa¢do
com Elokim, na sugestdo de que ambos compartilham das mesmas tencdes e caprichos;
ou por intermédio da ideia de que esse ser também seria uma vitima dos designios
tempestuosos do deus inconstante. Em todo caso, ambos os mecanismos culminam por
afastar Serpiente de uma possivel associacdo com o puro Mal/demoniaco, ja que,
enguanto o primeiro artificio dispde 0 mesmo propdsito para divindade e entidade, o que
torna a propria relacdo entre Bem e Mal mais intrincada; o segundo recurso a aproxima
da condic¢do humana de subalternidade e de dependéncia, adversando juntos, portanto, a
arbitrariedade de EI Otro.

Em relacdo a Elokim, Serpiente ja se apresenta como sua aliada na primeira vez
que dialoga com Eva, quando afirma que ambos o0s seres sobrenaturais costumam
observar juntos as aventuras do primeiro casal no Jardin (BELLI, 2008, p. 25-26); o que
constitui uma espécie de passatempo irresistivel. Ademais, logo nessa interlocucédo
inaugural, Serpiente ja insinua algumas possibilidades acerca da natureza de sua relacdo
com o ser criador; a primeira delas, ao declarar que sua fungdo junto a Arbol del
Conocimiento del Bien y del Mal é preveni-los quanto as consequéncias da degustacédo
do seu fruto. Assim, o ente serpeante atuaria como uma espécie de companhia que estaria

ao lado de Elokim desde sempre, ao passo que também estaria submetido a seu servico:

— El prefiere que ustedes sean tranquilos y pasivos, como el gato y el
perro. El saber causa inquietud, inconformidad. Uno cesa de aceptar
las cosas como son y trata de cambiarlas. Mira lo que él mismo hizo.
En siete jornadas sacé del Caos cuanto ves. Concibi6 la Tierra y la
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cred: los cielos, el agua, las plantas, los animales. Al final, los hizo a
ustedes, el hombre y la mujer. Hoy esta descansando. Después se
aburrird. No sabrd qué hacer y de nuevo seré yo quien tendra que
apaciguarlo. Asi ha sido desde la Eternidad. Constelacion tras
constelacion. Las creay luego las olvida. (BELLI, 2008, p. 27).

Conforme ja tratamos, uma das constantes durante as enunciacdes de Serpiente
sera a caracterizacdo de seu parceiro/superior. Sua infinita trajetéria acompanhando-o ao
longo da eternidade, somada a auséncia e ao siléncio do entediado criador de
constelacOes, torna-a a unica testemunha por meio da qual se pode obter informacdes
sobre a divindade, excetuando-se a curta experiéncia a que sdo submetidos Adan e Eva e
da qual podem entdo extrair suas préprias conclusdes sobre Elokim. Além disso, nesse
excerto, Serpiente se apresenta como quem apazigua a hiperativa deidade ao longo da
eternidade em sua producdo de universos que se sucedem, experimento que, afirma, se
repete indefinidamente, periodo em que o vinculo entre eles evidentemente se mantém.

A segunda possibilidade aproxima ainda mais os dois seres magicos quando a
mulher, nesse mesmo primeiro contato com essa entidade, pergunta-lhe se ambos, ela e
Elokim, comporiam um casal; pergunta para a qual, Serpiente apresenta uma resposta
bastante evasiva e nada conclusiva: “— ¢No eras sélo tU entonces? ¢ Tu también tienes
pareja? / — ¢Pareja? ¢ Yo? Mmmmm. Nunca lo pensé de esa manera.” (BELLI, 2008, p.
26). A insinuacdo, presente no texto de Gioconda Belli, de uma possivel relacdo de cunho
amoroso entre a divindade e o misterioso ser que se comunica com Eva €, de fato,
recorrente: “— Me pregunto si la Serpiente es la Eva de Elokim — dijo ella —. Cuando
hablamos en el Jardin me dijo que lo habia visto hacer constelacion tras constelacion y
luego olvidarlas. Se conocen de hace mucho.” (BELLI, 2008, p. 79). E por nao se tratar
de uma proposta inovadora, suas origens deverdo ser novamente tematizadas no capitulo
em que se analisara propriamente a intertextualidade ascendente na obra.

Por outro lado, a despeito da evidente proximidade entre os seres sobre-humanos,
Serpiente manifesta, mais de uma vez na narrativa, o distanciamento entre eles, como se
pertencessem a diferentes niveis de desenvolvimento. Cenas como a que veremos a seguir
sdo periodicas; nela é como se Elokim, por ser voluntarioso, ainda mantivesse certa

imatura ingenuidade, j& superada pelo outro ente:

—Y td, ¢coémo es que sabes todo esto?

—EXxisto desde mucho antes que td. Te dije que he visto crear todo esto,
y tampoco entiendo qué sentido tiene. Elokim saca infinitas
permutaciones de la nada. Les da mucha importancia.
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—¢:TUno?

—Lo encuentro un ejercicio fatil no desprovisto de arrogancia.

—¢ Piensas que somos un capricho de ese Elokim que nombras?

—No lo sé, la verdad. A veces me lo parece. ¢{Qué sentido tendra la
existencia de ustedes? ¢Para qué los cre6? Se terminaran aburriendo
en este Jardin. (BELLI, 2008, p. 28).

De fato, Elokim €é alvo do parecer analitico de Serpiente em todas as reunides
que tem com Eva e nessas ocasides sempre manifesta uma espécie de superioridade moral
em relacdo ao parceiro de eternidade. Ademais, a despeito de Adan se impressionar com
o fato de que a entidade misteriosa tenha nomeado a si mesma, € ela que também nomeia
Elokim, antes denominado apenas EI Otro pelo homem. No entanto, apesar de expressar
grande conhecimento e convivéncia anterior com a deidade, Serpiente, nessa e em outras
falas, parece néo ser plenamente integrada aos planos de seu par, 0 que inverteria a ordem
ora proposta e tornaria grande parte de seus convictos relatrios meras conjecturas de um

ser hierarquicamente inferior:

— ¢ Y th fuiste su complice?

— Yo ignoraba cosas que ahora sé. Me las ha explicado para
mortificarme. A mi también me ha castigado. Me ha hecho retroceder
aun mas que a ustedes. Mira cdmo me arrastro.

(BELLI, 2008, p. 163)

Torna-se evidente de fato que Serpiente ndo compactua integralmente com os
planos de Elokim quando, ap6s a degustacdo do fruto pelo casal, recebe dele a punicdo
que lhe transmuta o corpo brilhante em um ser rastejante que passa a alimentar-se de
roedores. No entanto, a possibilidade de que esse ser Ihe seja uma espécie de opositor
tampouco se sustenta uma vez que, questionado por Eva se seria Serpiente o proprio Mal,
a mulher é ridicularizada por ndo compreender a complexidade dos conceitos de Bem e

de Mal que se originariam na propria humanidade:

— Dime qué es el Mal. ¢Eres ta el Mal?

La Serpiente rio.

— ¢Yo? No seas ridicula. EI Mal, el Bien, todo lo que es y sera en este
planeta, se origina aqui mismo: en ti, en tus hijos, en las generaciones
que vendran.

(BELLI, 2008, p. 201)

Além disso, apesar de ter sido rigorosamente punida pela divindade apds a
expulsdo do casal do Jardin, Serpiente recupera seu status anterior e tem sua estrutura
corporea de luz restabelecida tdo logo os filhos do casal humano tenham chegado a idade
adulta (BELLI, 2008, p. 200).
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Mesmo sem retificar seu posicionamento com suas criaturas, Elokim reparara
exclusivamente os danos causados a Serpiente; aqui o que foi prenunciado pela entidade
se confirmara: “— Me ha convertido en esto. Ya se le pasara. Cuando se enfurece hace
cosas que luego olvida. Con suerte, cuando las recuerda, se arrepiente y las corrige.”
(BELLI, 2008, p. 56) Logo, a relacéo entre eles denota, uma vez mais, ser de outra ordem,
transcendendo a de mera criatura e criador; converte-se assim, jocosamente, 0 que seria
entdo a peremptoria obstrucdo da histéria da humanidade, ao perder seu Paraiso
primordial, em um desentendimento recidivo entre parceiros, o que reforca a leitura de
que o misterioso ente seria um comparsa com quem o demiurgo dividiria seu poder: “Mira
que a ustedes los hizo a su imagen y semejanza, pero no se atrevio a darles mas libertad
que la de conocer sus limites; aunque debo decir que, aparte de mi, con pocos lo he visto
atreverse a compartir tanto de su poder.” (BELLI, 2008, p. 128).

Com efeito, a relacdo entre os entes perpétuos é imprecisa e oscilante, recusando-
se a compor 0s pdélos positivo ou negativo de um jogo maniqueista convencional.
Serpiente afirma ser o duplo intrinseco de Elokim, chegando mesmo a com ele confundir-

Se.

— Lo conoces bien.

— Hace mucho que estamos juntos. Mientras él exista, también existiré.
— Existes para contradecirlo.

— Sin mi la eternidad se le haria intolerable. Yo le suplo el asombro,
lo impredecible. (BELLI, 2008, p. 105).

Na Unica conversa particular entre Serpiente e 0 homem, este se admira pelo
enorme conhecimento que o ente demonstra ter acerca da divindade quando o primeiro
Ihe revela a relagdo de complementaridade que os interliga e que se adensard até a
possibilidade de completa fusdo entre eles: “— ¢No crees que ella misma sea Elokim?”
(BELLI, 2008, p. 33). No derradeiro encontro entre Eva e a regenerada entidade, ao ser
guestionada sobre se acompanharia El Otro abandonando assim como ele a raca humana,
essa respondera: “ — Me iré si es que tu especie logra entender las sefiales. Me iré si es
que El y yo no terminamos victimas de nuestras propias creaciones.” (BELLI, 2008, p.
235). Assim, mais que parceiros interdependentes, esses seres eternos seriam agora ambas
poténcias criadoras em uma sugestdo de paridade entre ambos.

Também é possivel observar o mesmo sinuoso movimento antitético na relagdo
entre o casal e Serpiente. De maneira analoga ao que se institui com Elokim, seu

relacionamento com o casal humano, sobretudo no que diz respeito a Eva, também €
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ambiguo e constantemente matizado, algo que se localizara entre uma caridosa
colaboracdo ou uma espécie de orientacdo parental e a ténue sugestdo de uma oposicao
ciumenta e traigoeira a humanidade.

Desse modo, nos doze encontros que trava com os humanos — dentre eles um que
ocorre em sonho —, Serpiente o0s orientard acerca de questfes materiais (alimentacéo,
funcionamento das estacdes do ano, local adequado para moradia, procedimentos seguros
para que se resguardem de animais e outros perigos, informagdes sobre gravidez e
amamentacao, etc.), espirituais (propdsito da divindade para com eles), filosoficas (como
0s conceitos de Bem e de Mal), emocionais (acalenta Eva em momentos de desespero,
indicando-lhe dire¢des a seguir) e Ihes presenteara inclusive com a indica¢do do percurso
até a aquisicdo de conhecimento e suas consequéncias ou ainda com o fogo.

Projetando-se como amiga humana, esse ser prometeico ocupara o lugar vacante
de um necessario guia/protetor mediante a desassisténcia e inexperiéncia de Adan e de
Eva. Nesse sentido, desde as orienta¢des vitais para sua sobrevivéncia até as antecipa¢des
sobre o porvir ou sobre a terminologia que definira a realidade antes desconhecida, enfim,
todas as instrucdes que Ihes permitirdo ou lhes facilitardo a manutencédo da vida no novo
ambiente advirdo desse ente. Essa funcdo, jamais preenchida por EI Otro, por vezes,
antagoniza os dois entes de perene existéncia: “Lo siento, Eva. Pensé que te lo debia
advertir. Asi lo dispuso Elokim. No sé por qué tiene una cierta aficion al dolor. Quizas él
querria sentirlo. Pensara que el del cuerpo es més facil de tolerar.” (BELLI, 2008, p.
149). Nessas circunstancias, a estranha criatura anuncia que o parto de Eva sera doloroso,
0 que a enerva e faz com que o ente demonstre sua empatia para com a mulher. Elokim
aqui € representado como o implacavel e sadico ser enquanto Serpiente é quem adverte
sobre os ciclos sazonais e como identifica-los e quem previne a mulher sobre sua gravidez
e 0s pormenores que envolvem esse estado, antecipando que terd filhos gémeos e
ensinando como devera denominar essa categoria de seres que surgirdo a partir dela:
“Hijo, hija. Asi se llamaran las crias que proveran de ti y tu descendencia.” (BELLI,
2008, p. 148). Em outras palavras, ElI Otro figura como perverso e Serpiente como
ajudadora.

Entretanto, essa ndo sera a Unica interpretacdo da conduta desse ser. Ecoa também
a sutil insinuacéo, convergente com parte da exegese crista professada pela patristica, de
que Serpiente poderia ser um tipo de opositor da humanidade. Com efeito, sua

caracterizagdo ¢ pejada de termos ambiguos como “irénica complacencia” (BELLI, 2008,
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p. 27) ou entdo seu sorriso ou sua voz ¢ descrita como “dulce e irénica” (BELLI, 2008,
p. 41). Deve-se ressaltar, entretanto, que a sugestdo de uma inimizade velada entre a
criatura da Arvore do Conhecimento e o casal humano sempre coincidira com sua
configuracdo enquanto aliada de Elokim. A propdsito, a descricdo da voz divina, em sua
unica aparigdo para Eva, recebera exatamente a mesma adjetivagdo: “Su tono oscilaba
entre ironia y dulzura” (BELLI, 2008, p. 72). Além disso, ambas as criaturas de tom
oscilante projetam uma voz sempre sussurrante, com a qual cochicham aos homens.

O apogeu de uma possivel hostilidade entre o rastejante ser e Eva ocorre
justamente quando o fogo por ele ofertado quase a mata. Mais uma vez, 0s seres eternos
se confundem, pois trata-se do mesmo fogo antes vislumbrado a fustiga-los na expulséo
do Paraiso pelo deus cujas vingativas acdes sdo determinadas por seu orgulho ferido.
Ainda assim, a dubiedade da conduta da estranha criatura de pele escamada permanecera,
uma vez que € ela quem adverte Adan sobre a ameaga letal: “Te he hecho un regalo —
afadio bisbiseando, maliciosa —, lo encontraras al llegar a la cueva. Te servirad para
comer, para calentarte. Pero debes apresurarte. Intenté advertir a Eva pero se negoé a
escucharme. Si no te apresuras, ella morira.” (BELLI, 2008, p.107). Permanece, assim
sendo, sempre latente a viabilidade de interpretacdes absolutamente discrepantes:
“Traicionera la Serpiente, pensé. Dual. Amiga y enemiga. Lo confundia. (BELLI, 2008,
p. 109).

Esse, que € um dos péndulos do enredo, oscila pois entre, de um lado, a sugestdo
de envolvimento entre 0s entes magicos, entdo unidos na experiéncia laboratorial de
observacao antropolégica e manifestando pouca empatia em relacéo as suas cobaias e, de
outro lado, a cisdo que se instaura entre a dupla primordial de companheiros em fungéo
de um desentendimento que situa Serpiente em uma condicéo de solidariedade para com
0s humanos, o que a levaria a ser repreendida e provisoriamente apartada de El Otro.

Em todo caso, situe-se Serpiente na benfeitoria ou no antagonismo ao humano, a
construcdo dessa personagem contribuira para que a perspectiva antropocentrada na obra
prepondere, j& que, nesse romance, a instancia sobrenatural serd preterida em favor da
dimensdo concreta; e, sobretudo, quaisquer dessas leituras concorrerd para 0
enobrecimento de Eva. Enquanto possivel apoiador, o suporte ofertado por Serpiente
reforcard a condicdo humana de desamparo e enjeitamento, enquanto criaturas
dependentes de uma entidade parcialmente empatica, parcialmente sarcastica, cuja

atuacdo intensifica a negligéncia divina. Além disso, quando retratada como inimiga
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humana, Serpiente e Eva serdo apartadas e as diferencas entre suas naturezas reafirmadas,
exatamente como se reafirma a disparidade entre a mulher e o enigmatico deus.

Em contrapartida, como antagonista dos homens e aliado de El Otro, Serpiente
disporia os seres humanos em uma situacao ainda pior, ja que duplamente lesados pelas
acOes contraditorias e sadicas de dois seres superiores que conjuntamente, em razdo de
sua morbida curiosidade, brincam com a existéncia humana, malgrado propiciem com
suas investidas grande sofrimento as criaturas por eles geradas. De todo modo, a condicao
da mulher é expressamente priorizada e recebe uma interpretagdo recuperadora, que
visara salva-la da leitura culposa de que € alvo de acordo com a cultura exegética
tradicional.

Se ao longo dos milénios a construcao da interpretacdo da mée dos viventes forja
e fixa no inconsciente coletivo um arquétipo feminino que corresponde, inicialmente, a
um ser enfraquecido, crédulo, dependente de tutela e de monitoramento, posto que
indigno de credibilidade; e se, posteriormente, a reelabora enquanto ser ardiloso,
enganador e movido por uma curiosidade destrutiva de fundo egoista; e se esse paradigma
pode se converter em esteredtipos que justificam, promovem e reforcam uma cultura
hostil a mulher; El infinito en la palma de la mano (2008) buscara reconstituir essa
narrativa, redescobrindo essa ultrajada personagem a luz de um corpus literario também
rejeitado: os erroneamente denominados livros apécrifos (em sua concepcao de artefatos
falsos) pela autodeclarada ortodoxia judaica. Vejamos, no entanto, que, ao buscar
transmutar essa configuracdo adversa, pode-se incidir na reafirmacdo de outros valores
igualmente vigentes e heterodefinidores do ser feminino, ou ainda na producédo de novas

mistificacoOes.

1.4. REAFIRMANDO O ARQUETIPO OU PSEUDOTRANSGRESSOES

— Extrafio a Cain —dijo Adan recordando al
fiel perro que lo acompafiara en el Jardin.
— Y yo al gato — dijo Eva —.

(BELLI, 2008, p. 81.)

Mesmo em seu nobre intento de retratacdo da personagem de Eva visando a
ruptura de sua concepcao originaria enquanto modelo representativo de todo o feminino,
a narrativa incorre voluntariamente ou ndo na reafirmacao de esteredtipos que, a despeito

de que possam ser considerados positivos ou agradaveis por alguns, sdo, a rigor, reputados
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ao género feminino pelo mesmo sistema ideolégico dominante que promulga sua
inferioridade em comparacdo ao masculino. Trata-se de uma falta explicavel, j& que toda
tentativa de reformulacdo de um ideério opressor ndo terd outro recurso sendo pautar-se
nos conhecimentos e convengdes ja assumidos pela coletividade, para s6 entdo questiona-
los. Ademais, é incontornavelmente levado a cabo por sujeitos que, sem embargo de sua
atitude transformadora, foram e sdo formatados dentro desse mesmo sistema ideoldgico
que almejam criticar, deslegitimar e colocar em xeque.

Em contrapartida, em El infinito en la palma de la mano (2008), a reafirmacéo de
sentidos e discursos ja consolidados pelo status quo como ferramentas de subordinagéo
do feminino, apropriando-se deles para, a contrapelo, reiterar e valorizar a posi¢do
sociocultural da mulher, é também empregada, conscientemente, como tética
transgressiva.

Nesse sentido € possivel analisar sob outro prisma a principal acdo de Eva, que,
no enredo belliano, ressignificara completamente o mito no qual a narrativa se inspira,
seja ela, o fato de que, ao comer o fruto da Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal, a
mulher ndo infringe a ordem de uma divindade suprema, mas o faz com a anuéncia desta
— mais que isso, em aceitacdo a vontade divina. Conforme vimos, a transformacéo do
gesto de desobediéncia da narrativa bereshitiana em um corajoso ato de assuncao de seu
papel a ser desempenhado na histéria composta por Elokim possibilita uma diversidade
de leituras que podem ser empreendidas a partir do romance.

A Eva de Belli ndo subverte somente o aspecto da desobediéncia em obediéncia,
mas faz da acdo subversiva (comer o fruto) produto de uma escolha consciente, que a leva
a ser penalizada e culpabilizada por toda a historia, eximindo a divindade, ja que o
desenvolvimento livre da experiéncia humana, fora dos limites do jardim, aparece aqui
como o inconfessado desejo de Elokim. Eva € a vitima transformada em sacrificio para
expurgar as penas da divindade, a guisa de um primordial cristo feminino. Eva emerge
enquanto espelho do poder divino, cimplice a compartilhar com o proprio Elokim de sua
poténcia criadora inconsequente e motivada pela mesma curiosidade perversa (espelho
de Elokim). Eva como heroina depreciada aguarda a justiga que o tempo trara: “A menudo
te culparan, pero sin esos dones la existencia se les haria intolerable.” (BELLI, 2008, p.
201). Eva, moralmente superior, vence o combate com uma divindade manipuladora.
Ainda Eva, transgressora, em plena desobediéncia, devidamente punida pelo ato

reprovavel, condena a si mesma e a toda a humanidade a eterna danacéo. S&o muitas as
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leituras possiveis para o ato da mulher que persistem no romance belliano, uma vez que,
nessa historia, sua valoracdo também é mutante/cambiante, e a acdo da primeira mulher,
assim como ela prdpria, apresentara significados igualmente variaveis.

Enquanto o livro do Génesis, assim como a exegese tradicional, ird privilegiar a
desobediéncia de Eva como ato que instaura a derrocada humana frente ao projeto de
perfeita harmonia para o qual fora, inicialmente, engendrada; Belli evidenciara, como ja
se afirmou, a curiosidade de sua protagonista homoénima, tangenciando assim o motivo
reincidentemente retratado em diferentes mitologias do interesse punido, aproximando-a
de outras figuras conhecidas, como a esposa de L6 ou a do Barba Azul, Pandora ou Orfeu
ou ainda do motivo mitico que trata da divulgacdo/compartilhamento de um
conhecimento anteriormente restrito, ousadia que, assim como ocorre com Prometeu, sera
sempre exemplarmente castigada.

Entretanto, a obediéncia que, no romance, celebra a curiosidade como evidéncia
de poder e autonomia também sacrifica a mulher, que aceita abnegada seu papel no jogo
divino. Sob esse viés, ela obedece novamente a uma das mais triviais configuracdes
patriarcais atribuidas ao feminino: renlncia e responsabilizacdo para que o outro seja
isento de qualquer culpa ou punicdo como um martirio nato da mulher abnegada e
virtuosa, sendo esse outro geralmente masculino. Desse modo, Eva, a serva fazendo
cumprir, veladamente, o desejo do deus inimigo, que inclusive burla jocosamente de seu
flagelo, recria esse estere6tipo da mulher hiper-responsavel que se incumbe de encargos
para que o masculino possa livrar-se de qualquer consequéncia.

Na conversdo do primordial ato de desobediéncia em uma acdo de acato que se
opera no romance belliano reproduz-se, por fim, um lugar comum: o modelo de
comportamento patriarcal de responsabilizacdo da mulher em beneficio do masculino.
Este, considerado imaturo ou temeroso, terd suas atitudes previamente justificadas,
isentando-se das consequéncias de seus atos, que recairdo, enfim, sobre a mulher. Essa
ultima, por sua vez, seria espontaneamente mais judiciosa e apta a renuncia de si mesma
e ao altruismo, pois, devido a sua natureza, tenderia a expandir a todas as suas relagoes
os amplos sacrificios exigidos pela maternidade: “Sélo ella, usando su libertad, podria
darle a Elokim la experiencia del Bien y del Mal que El anhelaba.” (BELLI, 2008, p. 39).

Assim, em seu esforco por tecer uma leitura de valorizacdo do feminino,
atribuindo-Ihe uma disposicéo refrataria que posicionaria Eva em um lugar de lideranca,

Belli fabrica uma relida Maria, que aceita seu sofrido destino para redencdo da
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humanidade. Trata-se, pois, de uma personagem bem divergente do modelo de Eva
historicamente cristalizado pela hermenéutica e entregue a ideologia pela exegese
milenar; mas que, ainda assim, ndo é uma figura inovadora, tampouco revolucionaria ou
redentora para o feminino, uma vez que parece ecoar uma convencional redencéo pela
submissdo: “La Historia, se dijo. La habia visto. Era eso lo que empezaria si ella comia
la fruta. Elokim queria que ella decidiese si existiria o no todo aquello. EI no queria
hacerse responsable. Queria que fuese ella quien asumiera la responsabilidad.” (BELLI,
2008, p. 35). Sua proposta de solucdo para o impasse que atribui a mulher a culpa pela
miséria humana por contrapor-se a vontade do criador no mito genesiaco é a passiva
aceitacao por parte de Eva da injusta miss@o que Ihe é proposta em substitui¢do a tensao
dialética que opdem a benéfica vontade divina a insubmissa e fugidia natureza humana.

Na verdade, toda a ficcdo belliana é permeada de protagonistas que se distinguem
pela afirmacdo de sua identidade e de sua subjetividade em meio a uma conjuncao
conflituosa. Trata-se de mulheres independentes que afirmam sua rebeldia e sua
sexualidade, heroinas revolucionérias que, aparentemente autdbnomas e desprendidas,
vivenciam um processo de descoberta das amarras impostas, por si mesmas e/ou pelo
sistema patriarcal, das quais geralmente logram se libertar.

A professora estadunidense Laura Barbas Rhoden (2000), ao focalizar a questdo
da maternidade nos trés primeiros romances de Gioconda Belli, ira afirmar que essas
obras desmantelam as narrativas tradicionais que, sedimentadas na cultura ocidental do
bildungsroman, seriam centradas geralmente na busca do individuo, majoritariamente

masculino, por si mesmo e por sua integracdo na sociedade. J& a prosa belliana:

Como as protagonistas que ela desenvolve, o corpus de escrita de Belli
reflete e desafia os estere6tipos de género, pois participa de uma
interacdo critica com narrativas literarias e historicas da América
Central e do Ocidente. Tais tradicdes excluiram amplamente as
mulheres na construcdo de suas histérias, imaginando para elas uma
identidade e uma memoria que ndo sdo suas. (RHODEN, 2000, p. 81-
82, traducdo nossa).*

Com efeito, as ficches de Belli demonstram uma dedicacdo patente por uma

recriacdo literdria que reverencie a mulher, seu poder criativo e transformador, cultivando

30 No original: “Like the protagonists she develops, Belli's corpus of writing both reflects and challenges
gender stereotypes as it participates in a critical interaction with Central American and Western literary
and historical narratives. Such traditions have largely excluded women in the construction of their
histories, imagining for them an identity and a memory that is not their own.” (RHODEN, 2000, p. 81-82)
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um sujeito cuja determinacdo e forca constituem suas ferramentas por exceléncia para a
superacdo dos conflitos com que se defronta. Entretanto, se ndo se pode negar que as
heroinas bellianas rompem com indmeros protdtipos extremamente engessados na
tradicdo literéria e em nossa cultura de forma mais ampla, € igualmente verdade que
amiude elas também os corroboram, ecoando e ratificando tantos outros.

Conforme j& se enunciou, a proposta de uma leitura contra-hegeménica, ou seja,
cujo intuito seja o questionamento de elementos formadores de uma cultura, dentro da
prépria cultura, com frequéncia conduz a reiteracao e a reafirmacdo de valores que se
quer, a principio, negar. Todavia, como se trata da reconstru¢do do que seria a primeira
mulher existente, muitas das caracteristicas que sdo atribuidas a Eva ndo podem ser
atribuidas a um processo de construcdo social, e passam a figurar, entdo, como
essencialmente inerentes a todo feminino, j& que encontram eco em nossa cultura; ao
conceder uma explicacdo que se localizaria em uma origem remota, reforjam formas
abstratas cristalizadas de antemdo na cultura e enraizadas no inconsciente.

Reforga-se, assim, uma idealidade transcendental que identifica tracos de
personalidade ou comportamentos ab origine que seriam tipicos de todas as mulheres —
quando ndo de todas as fémeas —; um compdsito conceitual identitario, sintetizado como
o0 eterno feminino, que goza de larga ressonancia cultural na sociedade contemporanea.
Tal simplificacdo reificadora, ao excluir de sua formulagdo aspectos sociais, aléem de
corroborar leituras preconcebidas e essencialistas de cunho ab uno disce omnes, também
é abarcada pelo senso comum e por movimentos, a principio, emancipatorios, dado seu
teor aparentemente lisonjeiro em relacdo ao feminino. Com efeito, a despeito de se tratar
de um arquétipo e ser, por conseguinte, reducionista, esse (eterno) feminino ira constituir-
se de atributos adversos, ora pejorativos — como uma propensao natural para mexericos,
por exemplo, — ora apreciativos, — enquanto representacao do feminino idealizado puro

e docil ou, redimido e, amiude, excepcionalmente espiritualizado.

1.4.1. Mulher: mistica, irracional e passiva

De fato, El infinito en la palma de la mano (2008) manifesta a reafirmacédo de
estereotipos associados ao feminino, o que pode ser apontado na narrativa por meio da
configuracdo da propria Eva. Destaquemos, pois, um dos aspectos marcantes de sua

constituicdo: a constru¢do de um feminino mitico enquanto fonte de mistérios e cujas
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capacidades extrassensoriais intuitivas e premonitorias Ihe seriam natas. Assim, além da
visdo epifanica que revela a protagonista belliana o futuro da humanidade e sua fungéo
nessa projecdo, sdo constantemente reiteradas na narrativa as habilidades sobrenaturais

da mulher:

¢ Qué diferencia existia entre las imagenes que viera en el agua y las
otras que a menudo se le revelaban mientras caminaba por los parajes
apartados del Jardin, a solas, sin que los pasos de Adan a su lado se
interpusieran entre ella'y su imaginacién? Adan llamaba visiones a las
criaturas fabulosas que ella presentia en los recodos de vegetacion
espesa donde la luz dorada se filtraba apenas: las mujeres de agua
jugando con mariposas de largas cabelleras y diminutos rostros
sonrientes, los pajaros con voces humanas discutiendo el mundo con
animales de torso humano, las hojas enormes donde aparecian y
desaparecian jeroglificos, las enormes criaturas que se alimentaban de
nubes espesas que arrancaban del cielo, el lagarto que escupia fuego
mientras perseguia un cuerpo tan largo que, siendo el suyo, atacaba
como si perteneciese a otro. (BELLI, 2008, p. 37-38).

Eva é descrita como alguém que pressente sereias, ondinas ou melusinas, fadas,
centauros, dragdes, ouroboros, animais e homens que se mesclam, alguém que demonstra
dificuldade em diferenciar sua realidade material desses pressentimentos e da apari¢édo
que vislumbrou sob as &guas e que lhe revela seu destino, alguém que depende da
interpretacdo do homem para definir suas proprias vivéncias: “Adan llamaba visiones
(...)” (BELLIL 2008, p. 37). A proposicao de uma capacidade perceptiva ampliada ou de
uma avida imaginacao de Eva também ameaca recair na construcdo ordinaria do feminino
como intrinsecamente mais irracional, mais predisposto a excessos e a desequilibrios,
sejam eles emocionais e/ou mentais.>!

A vinculacdo entre feminino e certo pendor para irracionalidade e a emocéo, por
contraposicdo ao masculino mais légico e insensivel, reverbera o dualismo da tradicédo

platbnica ao conceber o cosmos como formado por duas dimensdes: a inteligivel e a

31 A relagdo culturalmente estabelecida entre mulher e loucura ja foi ficcionalmente abordada por Belli em
sua obra El pergamino de la seduccién (2005). Sua Juana | de Castilla distancia-se de qualquer leitura que
arelacionaria a distirbios mentais, retificando a interpretacdo historica que lhe concedeu a alcunha de Juana
la loca; antes, sua monarca detém pleno dominio de suas habilidades mentais, desenvolvendo inclusive um
método de protecdo psicolégica em que, refugiando-se em suas memarias, consegue afastar-se da realidade
de abusos e minimizar o impacto das inimeras violéncias e injusticas sofridas. Por outro lado, a construgdo
dessa personagem ratifica a figura historica que a aponta como uma mulher impulsiva, vitima de ciumes
patoldgicos e que, por um amor desmesurado por seu marido, transmite a impressdo e fornece evidéncias
ambiguas que serdo utilizadas por seus opositores para dana-la. Sua personagem historica assim, foge do
estigma da loucura e pode ser salva pelo modelo da mulher que ama desenfreadamente e que por isso abdica
de sua inteleccdo e amor proprio, adotando por esse motivo um comportamento temerario que a torna
vulneravel.
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sensivel, que se complementam de maneira tendencialmente hierarquizada. O plano
inteligivel estara para a mente racional e para a realidade Gltima — absolutamente
relacionado a processos cognitivos que possibilitariam o acesso ao conhecimento
essencialmente verdadeiro —, assim como o mundo sensivel comportard ndo somente o
plano aparente da realidade material, mas igualmente a percep¢do mistica que, por sua
natureza mais corporea, proporia um atalho no mundo material em direcdo a
transcendéncia. Essa doutrina, apropriada pela hermenéutica cristd, desemboca na
configuracdo da mulher (Eva) enquanto emanacao do homem (Adao), assim como o plano
sensivel eflui do ideal que o precede qualitativamente, o que fundamentara a identificacédo
do feminino com o plano derivado.

S&@o correlagdes culturais como essas, atuantes ideologicamente na ordem
patriarcal que, fundamentando a diviséo de género, identificam na mulher uma conexao
com o mundo terreno, donde seu natural afastamento das func¢des do intelecto. Se por um
lado essa ideacdo certifica, por exemplo, uma suposta impericia para as atividades
complexas e para as exigéncias do mundo do trabalho e do convivio social, por
supostamente exigirem mais arglcia, estando a mulher mais apta, portanto, para o
cumprimento de atividades de dominio doméstico, considerado préatico; por outro,
envolve a mulher em uma névoa de mistérios insondaveis, que lhe alcam a uma condicéo
excepcional, pois o feminino, responsavel pela geracdo de vida, seria naturalmente
propenso a carnalidade, ao éxtase e as conexdes misticas.

Ndo é incomum a associacdo entre grupos desprestigiados e uma condicdo
anémala que, por vezes, se atribui aquilo que se denomina o outro; o que esta nas margens
e, por ndo ser inserido, torna-se o estranho inescrutavel. Este, posto que fora da
centralidade, ocuparia o0 espaco recondito do obscuro e, portanto, ameacgador, ou no
sagrado feminino, digno de exoética reveréncia. Tal construcdo, ja bastante corrente no
senso comum, também dispde dicotomicamente mulheres no campo da intuicdo, do
mistério, da percepcao extrassensorial e homens no campo do racional, do l6gico, do mais
material e pratico, por conseguinte. Esse tipo de atribuicdo que divisa e opde masculino
e feminino ird se repetir frequentemente na narrativa belliana e sua reiteragdo ndo €
gratuita, mas proposital.

Além de ocorrer em El infinito en la palma de la mano (2008); La mujer habitada
(2015), Sofia de los presagios (1997), Waslala (2013), EI pergamino de la seduccion

(2005) e El pais de las mujeres (2010) sdo outros romances da mesma autora cujas
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protagonistas, e ocasionalmente outras personagens do sexo feminino, ostentam uma
conexdo com a dimensdo metafisica, fator que colabora para sua singularidade, mas que
também as fetichiza sob o aspecto mégico do arquétipo do eterno feminino. Assim como
Eva, essas mulheres apresentam caracteristicas misticas, que geralmente se manifestam
como uma capacidade de previsdo ou de ligacdo com passados remotos, ou ainda, como
uma inexplicavel hiperpercepcdo que lhes permite saber de coisas a priori, antes de
tomarem ciéncia por meio de outrem ou mesmo de experiéncia prévia. S8o inimeros 0s
episddios que Eva manifesta essas habilidades ao longo da narrativa e, evidentemente, tal
exibicdo sempre concorre para seu enaltecimento e para evidenciamento de sua
excepcionalidade, pois, como ja se tratou, ao contrario do tratamento dispensado a
personagem divina, a presciéncia feminina sempre seré positivamente valorada.

No trecho a seguir, mediante o assombro de Addo, Eva, ao ter sua menarca,
identificara ndo somente o astro lunar como desvendara sem apoio alheio e sem repeticao
da vivéncia, ou seja, sem observacdo cientifica empirica seu préprio ciclo menstrual,

relacionando-o diacronicamente com o ciclo lunar:

En lo alto, un astro redondo, luminoso y palido pendia ingravido y
sonriente.

— Se ve hermoso el sol apagado — dijo Adan.

— No es el sol. Es la luna. Por eso estoy sangrando.

— ¢Como lo sabes?

— Lo sé — siguié Eva —. Sé que dentro de mi hay un mar que la Luna
llenay vacia. (BELLI, 2008, p. 98).

Diante do temor do homem ao pensar que a mulher poderia estar ferida e temendo
sua morte, Eva de repente apenas sabe significar toda sua vivéncia, prescindindo de
qualquer experiéncia anterior que pudesse Ihe fornecer esse conhecimento e dependendo
somente de sua caracteristica intuicdo. Os fenémenos bioldgicos relativos ao corpo
feminino receberdo com frequéncia o mesmo tratamento, sob o qual, prescindindo da
analise e do autoconhecimento, reforcam um ar de mistério sobre-humano; deste modo,
sua segunda gravidez néo € percebida por meio de indicios tipicos, como a auséncia de
menstruacdo ou pela modificacdo de seu corpo, mas, uma vez mais, é fruto de uma
premonicdo: “Asi fue que poco tiempo transcurrié entre el nacimiento de los gemelos y
la premonicidn de Eva de que de nuevo albergaba otras criaturas.” (BELLI, 2008, 171).

E sabido que a mistificacdo dos corpos femininos e de sua sexualidade é
historicamente alimentada pelo desequilibrio de conhecimento, inclusive cientifico, de

gue costumam padecer 0s grupos subalternos; e esse mecanismo é, por vezes, assinalado
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nessa narrativa. Assim, abundam construcdes como essa, em que a mulher simplesmente
adivinha, pressente ou apenas sabe, 0 que denota sua capacidade extrassensitiva, mas
também certa confusdo entre 0s estagios de consciéncia e de inconsciéncia, condi¢do que

apenas ela experimentaria:

Y sin embargo, a través de los dias, el presentimiento oscuro de una
desgracia se le habia venido expandiendo por el cuerpo. La luna tomo
el color de las almendras. Rojiza y redonda, parecia posada encima de
un luminoso pedestal en lo alto de un cielo cuya superficie rutilante
semejaba de pronto un mar. (BELLI, 2008, p. 198).

Aqui se repete uma vez mais a relagdo entre suas habilidades metaempiricas e o
corpo de Eva, imbricacdo que frequentemente envolvera a simbologia da lua e do mar,
como é possivel observar nos dois Gltimos trechos selecionados. No episodio acima, Eva
sofre de dores em suas entranhas quando um aparente eclipse lunar se manifesta; o mau
agouro que ela antecipa em seu corpo desde a orientacéo de Elokim para que os casais de
gémeos sejam trocados, formando assim dois novos pares para a procriacdo, é somente a
partir desse fendmeno aparente percebido por Adan enquanto um sinal para que
obedecessem & vontade divina.

A confusdo mental que mescla o0s processos psiquicos governaveis aqueles que
sdo automaticos é, na obra, apanagio feminino, ja que no homem, enquanto representante
da racionalidade, as instancias do consciente e do inconsciente estardo bem delimitadas:
“Desperto recordando su inconsciencia. Se entretuvo reconociendo las facultades de su
memoria, jugando a olvidar y recordar [...]” (BELLI, 2008, p. 19). Adan aqui brinca com
o funcionamento de seu aparato mental apds despertar de seu primeiro sono e, desde
entdo, parece domina-lo ou a0 menos 0 maneja com relativa pericia; ao passo que a
mulher, ao despertar: “[...] su conciencia no distinguia con claridad la realidad de la
imaginacion” (BELLI, 2008, p. 71).

Adan ndo usufrui de habilidades preditivas, ndo desfruta de percepcbes que lhe
antecipem as ocorréncias e ndo recebe epifanias visualmente estimulantes. Na narrativa,
revela-se apenas um de seus sonhos, e este ocorre da maneira mais tradicional, enquanto
ele dorme; e, apesar de trazer imagens bastante liricas, ndo parece constituir exatamente
um oraculo, mas soa, mais propriamente, como uma monada da propria percepcao de

Adan com relagdo ao destino dos homens em seu exilio do paraiso:
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Por segunda vez en su vida, Adan durmid. En el suefio vio una esfera
inmensa erizada de espinas. Las espinas eran arboles rectos y
verticales. De cada uno emergia la cintura, el torso y la cabeza ya fuera
de un hombre, ya fuera de una mujer. Cada uno de estos seres mitad
arbol mitad ser humano tenia aferrado a sus brazos extendidos otros
hombres y mujeres, que formaban las copas de aquel extenso bosque
humanoide. Los arboles iban cayendo tronchados uno a uno. Crujiany
se desplomaban dejando escapar largos lamentos. Adan volaba sobre
la multitud de miradas fijas que lo contemplaban impotentes y cuyas
voces sonaban en su corazon desconcertadas por el terror de un fin que
no llegaban a comprender. Adan seguia volando, no podia detener
aquel vuelo en circulos, no podia detener el restallar de los arboles
muriendo. (BELLI, 2008, p. 53).

O bosque de homens-arvores do segundo sono de Adao — condensado imagético
do precocemente abortado, sob a 6tica do primeiro homem, destino idilico da humanidade
— parece nos remeter expressamente a Floresta das Harpias do décimo terceiro canto do
“Inferno” de Dante Alighieri (1265-1321):

Nesso ndo tinha ainda alcancado a outra margem/ do Flegetonte,
quando ja entrdvamos num bosque,/ que ndo era cortado por nenhum
caminho.// N&o havia folhagem verde, mas de cor escura;/ 0s ramos nao
eram lisos, mas nodosos e torcidos;/ ndo frutos, mas espinhos
venenosos.// [...] Ali fazem seus ninhos as monstruosas Harpias [...]//
Eu ouvia de todos os lados gritos lamentosos,/ e ndo via ninguém,/ foi
por isto que parei perturbado.// Ele imaginou, suponho, que eu atribuia/
todas estas vozes, saindo destes troncos/ a espiritos que se escondiam a
nossa chegada.// Mas o Mestre assegurou: “Se quebrares/ um raminho
de qualquer destas arvores,/ 0s pensamentos que tens mudar-se-3o.”//
Entéo estendendo um pouco a méo, colhi um raminho de um grande
espinheiro;/ e o tronco gritou: “Por que me partes?”’// Depois que o
sangue se tornou negro,/ recomecou a gritar: “Por que me dilaceras?/
N&o tens nenhum sentimento de piedade?// Fomos homens, e agora
tornamo-nos plantas silvestres,/ a tua mdo devia ser mais piedosa,/
ainda que nos tivéssemos alma de serpentes!” (ALIGHIERI, 1979, p.
101-105)

Como se nota, a descri¢do apresentada pelo sétimo circulo que A Divina Comédia
(ALIGHIERI, 1979, p. 101-109) destina as almas violentas, aqui especificamente aos
suicidas, ndo porta uma descri¢do dindmica da metamorfose vegetal dos condenados, que
tdo somente sdo retratados como arvores escurecidas e sem folhas. Sem embargo, a
célebre ilustracdo de Gustave Doré (1832-1883)%, que cristalizou culturalmente sua
propria visdo da classica cena da orfica jornada protagonizada por Dante, ostenta

visualmente seres humanos cujos bragcos metamorfoseiam-se em galhos, produzindo o

32 \/ide Anexo D.



85

efeito de dinamicidade a partir da representacédo de individuos em diferentes estagios da
malfadada transformacao.

Em se tratando de um romance cuja interdiscursividade se impde como um de
seus principais atributos distintivos, a correspondéncia entre o sonho de Adan e o episodio
da Divina Comédia em questdo, nos parece, enseja significados relevantes. A principio,
cabe assinalar a caracterizagdo de toda a narrativa do “Inferno” de Dante enquanto uma
grandiosa katébasis, isto €, uma descida a0 mundo dos mortos, a exemplo do que
encetaram tantas personagens das mitologias greco-romanas: Héracles, Orfeus, Teseu,
Odisseu, Eneas, Parménides, entre outros. Todavia, se na tradicdo literaria e filosofica
classica, a katdbasis assume configuracdes e sentidos muito diversificados, o ponto de
interseccgéo entre o0 sonho do primeiro homem no romance belliano e a passagem da longa
jornada de Dante pelo inferno parece situar-se, propriamente, no ambito da condenacao
dos homens a ruina em razao de suas transgressdes. Tal leitura se ampara no ponto de
vista assumido por Adan a partir da expulsdo do paraiso, isto €, a desobediéncia que ao
primeiro casal custara o paraiso também implicard uma ruptura para com o destino de
bem-aventuranca ideado pelo demiurgo para o género humano; cujos individuos, atados
uns aos outros pelas correntes do pecado original, perdem seu estatuto de cume da criacdo
por meio da mutacdo arborea, padecendo o sofrimento irremediavel da queda.

Eva, por sua vez, terd suas experiéncias extrassensoriais sempre reforcadas
enquanto particularidade inerente ao feminino. Como se viu, essa dimensdo de sua
personalidade figurara como uma imaginacéo potente da mulher recém-criada e parecera
um tanto quanto infantilizada, sobretudo frente ao masculino l6gico que, objetivo,
nomeara “visiones” as criaturas fabulosas pressentidas pela mulher; a partir disso torna-
se manifesta a incapacidade ou a dificuldade de Eva em distinguir a realidade concreta de
suas provaveis fantasias. A acusacao de loucura, historica e culturalmente utilizada como
instrumento de segregacao social e de desabono da posi¢do de pessoas que, de algum
modo, ndo atendem as determinagdes comportamentais de um dado agrupamento social
ou gue configuram algum empecilho para vontades soberanas €, até os presentes dias, um
conceito que estigmatiza mulheres de maneira particular. O que a sociedade moderna
categorizaria como um transtorno mental, que pode chegar a relegar o sujeito ao
isolamento se se interpretar essa condigdo como incapacitante, torna-se, no entanto, um
atributo celebrado na narrativa, como poténcia criativa que se apresenta também atrelada

apenas ao feminino. No segundo plano, a epifania que experimenta a mulher, ainda dentro
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do Jardin, a eleva a um status oracular, pois, por meio dessa experiéncia se lhe possibilita
antever o devir que a ultrapassa, habilidade que igualmente ndo serd compartilhada com
0 masculino, acentuando, uma vez mais, sua condicéo de eleita.

Apods o nascimento dos filhos, essas habilidades fantasticas serdo, entéo,
particularmente desenvolvidas. Vinculadas agora a experiéncia materna, suas percepcoes
se mostrardo paulatinamente afloradas; e o que parecia somente uma forte tendéncia a
compreensdo emocional das relacBes interpessoais, ja apontada anteriormente na
narrativa, evolui para uma capacidade sobrenatural de adivinhar os pensamentos e
sentimentos dos gémeos durante sua infancia. Além disso, esse dom — que constitui, a
principio, uma fetichizagdo da maternidade e da figura da méae enquanto entidade
sublimada, cuja dedicacdo e vocacao produziria um ser etéreo e de habilidades devotadas
que beiram a irrealidade — se expandira aos demais. Tornando-se poder sobre-humano,
sua leitura dos espiritos alheios se alastrard a tudo que a cerca, abarcando os elementos
do reino vegetal e até mesmo a prdpria atmosfera, em uma constante antropomorfizacdo

de seu entorno:

Eva, en cambio, percibia cuanto pasaba a su alrededor como si su
mirada tuviese la facultad de ver a través de mas ojos que los suyos.
No le significaba ningln esfuerzo escuchar dentro de si lo que los
demas estarian pensando. En el tiempo que le tom6 a los gemelos
madurar hasta la pubertad, le pareci6 que su piel se habia llenado de
oidos y su vista de tacto para palpar la angostura o intensidad de los
sentimientos de sus hijos. Les leia los &nimos y las sefiales con una
habilidad que a menudo la sorprendia. Salirse de si misma,
multiplicarse, le abrié misteriosamente los lenguajes secretos de la
vida. Intuia hasta el humor de las plantas, los arboles y el cielo.
(BELLLI, 2008, p. 178).

Vale salientar que, mais uma vez, apenas Eva é dotada desse excepcional traquejo
espontaneamente surgido para o cuidado até emocional de seus filhos, uma vez que lhes
antecipa as angustias e, inclusive, a intensidade de seus sentimentos. Adan, por sua vez,
apos o nascimento do par primogénito e a recusa inicial da mulher em amamenté-los, ndo
desenvolve nenhuma habilidade especial para a nova circunstancia; a paternidade nédo lhe
concede nenhuma nova aptiddo. Estranhamente, sua agilidade motora e extrema
desenvoltura nos gestos, bastante enaltecida na narrativa, desaparecem quando se trata do
manejo de seus filhos, quando se torna naturalmente desengoncado, desajeitado até
mesmo para segura-los; diferentemente da mulher cujos movimentos parecem ser guiados

instintivamente:
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De regreso a la cueva, los gemelos gritaban tan fuerte que Eva pensé
que los encontraria ya crecidos. Apuré el paso. Cuando llegd, Adan
levantaba a uno de ellos, desmadejado, la cabeza colgando.
—Déjame que pruebe yo —dijo Eva.

Lo acomodd en la esquina de su brazo. Era la nifia.

(BELLI, 2008, p. 165).

J& vimos anteriormente que o tratamento concedido ao tema da maternidade na
obra ndo anula o desenvolvimento da personalidade de Eva, antes apresenta indicios que
negam um essencialismo de matriz bioldgica quando, por exemplo, a mulher se mostra
resistente a ideia de amamentar os gémeos ou, ainda, quando deseja se ver livre do
excessivo empenho que os gémeos demandam enquanto absolutamente dependentes.
Entretanto, o ideal materno, que opera como mecanismo politico de dominacdo no
contexto patriarcal, sera nesse trecho sutilmente evocado enquanto fator que concederia
superioridade moral a mulher.

Adriene Rich, em sua obra Nacida de mujer (1986), ira relacionar a maternidade
a idealizacdo feminina, apontando que, paradoxalmente, a medida que a desvalorizagédo
feminina se intensifica, cresce a pressdo para que a mulher busque validacao social por
meio da maternidade: “Un nifio puede ser usado como credencial simbdlica, como objeto
sentimental, como un distintivo de rectitud. Yo cuestiono la creencia implicita de que solo
«las madres» con «sus propios hijos» tienen un interés real en el futuro de la
humanidad.” (1986, n.p.) A mistica da fuga para o lugar de devocdo e de cuidado
representada na experiéncia de parir e de responsabilizar-se, a partir de ent&o, pelo bem-
estar e pela seguranca de um novo ser &, para a autora, derivada de ideais vitorianos que
reforcam a castidade e o maternal como refdgio privilegiado, uma espécie de pedestal por
meio do qual o feminino poderia provisoriamente se elevar. Para alcancar tal status, a
mulher se valeria dessa vocagdo inata para o cuidar, que seria despertada por meio da
maternagem e que, em nossa cultura, segrega a mulher as tarefas domésticas, ou as
profissdes cuja missdo é o cuidado dos mais fracos, o auxilio aos enfermos ou a educagéo
infantil, por exemplo. Rich categoriza essas atividades consideradas tipicamente
femininas como “trabalho de amor”, por portarem em si uma carga de apelo emocional,
além de seu carater fundamentado no biologismo. No mesmo sentido, Pierre Bourdieu
(2014) localiza essa divisdo sexual do trabalho em estruturas antigas e afirma que
quaisquer mudancas que tenham se dado nesse arranjo, no decorrer do processo histérico,

se mostram regidas por trés principios: as fungdes que convém as mulheres situam-se no
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prolongamento de suas fungbes domésticas; a funcao ideal ndo devera exigir poder de
autoridade sobre homens; e, por fim, o monopdlio da manutencéo e operagdo de objetos
e atividades técnicas deve permanecer relacionada ao masculino (BOURDIEU, 2014, p.
112-113).

Além do cuidar como capacidade ingénita e da consciéncia maternal espontanea
como vocagdo da mulher, diante da irremediéavel inabilidade masculina para o cuidado de
sua propria prole, ao longo da narrativa se repetem construgdes ja bastante replicadas no
senso comum que discriminam aspectos femininos e masculinos. Trata-se de estereétipos
de género ja promulgados pela cultura dominante e que sao discursivamente reproduzidos
ao longo da narrativa.

Diferentemente do modo instintivo e permeado por habilidades méagicas
automaticas com que Eva interage no mundo, Adan relaciona-se com 0 meio de maneira
cientifica, ou seja, a partir de um procedimento sistematico de investigacdo: aprende com
aquilo que o cerca pela observacdo, a partir da qual levanta hipdteses e realiza
experimentos, geralmente bem-sucedidos. E assim, por exemplo, que ele se torna um
habil cacador, pelo cauteloso estudo das acdes do gato e de Caim, seu cdo, a quem

posteriormente passa a imitar:

Cain se impulsaba sobre las patas como si quisiese volar. Arqueando
el lomo, el gato se despojaba de su modorra y miraba a los pajaros con
una expresion indescifrable. De pronto, tras arafiar el tronco, el gato
extendio el lomo y saltd 4gil y diestro hasta una rama baja. Subi6 hacia
la copa y se agazapd entre el follaje. Adan lo observo fascinado. Vio
cuando, con un movimiento veloz de la pezufia, atrap6 de un zarpazo a
uno de los pajarillos y lo aferré del cuello con los dientes. Maullando
fiero, usando sus largas ufias para amedrentar al perro, el gato bajo
del arbol con la presa y corri6 a esconderse en unos matorrales. Adan,
en puntillas, se asomo a ver qué haria.

(BELLLI, 2008, p. 103).

Apos a cautelosa observacao, o homem levanta questionamentos: “Observo lo que
comia, lo que dejaba, la naturalidad sin aspavientos con que daba cuenta de la presay
el celo con que protegia su alimento aun de Adan mismo. (...) ¢Qué sabor tendria la
sangre de los animales?” (BELLI, 2008, p. 104). Apds emular os procedimentos dos
animais na obtencdo de suas presas, 0 homem passard a planejar estratégias que
potencializardo e tornardo mais eficazes a captura dos coelhos com os quais se alimenta:

“— ¢Has visto cuantos traje? Prendi fuego con un lefio en un lado de la pradera y me
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aposteé en el otro. Vinieron corriendo. Si hubieras estado conmigo, tendriamos mas aun.”
(BELLI, 2008, p. 117).

Com efeito, a propria alimentagdo sera mais um dos elementos que diferenciaré o
casal. Adan, atuando sempre estrategicamente, por meio da observacdo da natureza,
percebe que, contrariamente ao que ocorria no seu jardim de perfeicdo em que eram
nutridos por pétalas brancas que caiam do céu como chuva, os animais no novo ambiente
tornaram-se alimentos uns dos outros. Diante da destruicdo da figueira pelo fogo
presenteado por Serpiente e da auséncia da fonte que até entdo tinha servido para o
sustento da mulher, 0 homem lhe oferecera o novo item que recentemente adicionara ao
seu cardapio: coelhos. Mediante a repugnancia de Eva ao observar o cadaver diante de si
e de seu desespero por perceber o circuito de vida que se alimenta de morte que — por
obra de Elokim — se instaurara, 0 homem tentara convencé-la a adotar sua dieta: “— Solo
sé que apenas vi al gato comer el pajarillo, comprendi que eso es lo que debemos hacer.
Hay muchos conejos, Eva.” (BELLI, 2008, p. 110). Eva que se recusa a comer a iguaria
recém assassinada pelo companheiro, defender4 uma autoalegada superioridade moral

em razdo de sua dieta vegetariana:

— No debes matar. Me lo dice todo el cuerpo. Si la muerte es semejante
castigo, ¢por qué tenemos que darsela a otros? A Elokim parece que le
resulta dificil ponerse en nuestro lugar, piensa que sabe lo que mas nos
conviene, pero yo si puedo ponerme en el lugar del conejo. Pobre
criatura. Miralo, hecho un despojo.

(BELLLI, 2008, p. 110).

A despeito de que, nesse trecho, seja um processo de reflexdo que fundamente sua
opinido de que ndo deve comer a carne dos animais, mais uma vez, € a relacdo com seu
préprio corpo que indicara a mulher quais acdes devem ser tomadas. Sua piedade e
capacidade de projecdo de sua personalidade para compreensao emocional, como ja se
viu, expande-se a todos os seres vivos e até mesmo aos objetos, habilidade da qual
Elokim, assim como Adan, também estaria privado. E essa uma das caracteristicas que a
eleva a uma condicédo superior ao homem e ao deus: uma empatia universal, desmedida e
incessante. Essa sensibilidade suprema a destinara, inicialmente, a alimentacgéo a base de
plantas.

A naturalizagdo de uma associacao entre poder masculino e consumo de carne de
um lado e empatia feminina e vegetarianismo de outro ndo é uma invencao dessa narrativa

e reforca uma ideia corrente que especialistas tentam rastrear por vias culturais, historicas,
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psicoldgicas e até bioldgicas. Os primeiros estudos do género datam da década de 1980 e
foram conduzidos pela antrop6loga Peggy Reeves Sanday (1994). A pesquisadora
estadunidense reavaliou estudos em sua &rea sobre as relages sociais em mais de 150
comunidades humanas buscando as origens da hierarquizacao das relaces de género e
recusando a teoria de uma subordinacdo inata e universal do feminino ao masculino.
Apesar de ndo ser o foco de sua pesquisa, Sanday, ao analisar a divisao sexual do trabalho
(1994, p. 76), constatou que as inter-relagdes entre virilidade, atividades de caga
(preponderantemente performadas por homens) e ingestdo de carne, assim como um
sistema de crencas que enalteceria esses elementos em comparacdo aqueles
correlacionados ao feminino estdo presentes em sociedades mais estratificadas no que
tange a desigualdade de género. Por oposicao, sua pesquisa revelou que em sociedades
predominantemente agrarias, nas quais a alimentacao é mais variada, os papéis de géneros
sdo menos definidos e hierarquizados.

Por meio dos exemplos extraidos dessas sociedades estudadas, a pesquisadora ira
ilustrar como o que ela denomina estresses sociais contribui para a criagao de sistemas de
crencas predominantemente masculinos, revelando as profundas raizes psicologicas e
sociais das atuais expectativas de papéis sexuais. Nas culturas por ela analisadas, 0s
estresses sociais serdo constituidos de momentos de vulnerabilidade e de dependéncia —
como 0s processos de colonizagdo europeia, de migracdo e, sobretudo, aqueles
relacionados a escassez de alimentos — e dardo origem a sistemas simbdlicos que possam
alocar o sobrenatural a seu favor; sistemas que ela compara aos desenvolvidos nas
tradicdes judaica e cristd (1995, p. 35).

Ao analisar a cultura Ashanti, um agrupamento étnico do atual territério de Gana,
na Africa Ocidental, ela deduzira uma possivel fundamentac&o para essa disparidade:

Para concluir, a base atribuida ao poder e a autoridade femininos no
dominio secular é encontrada em uma orientacdo ritual as plantas, a
terra, & maternidade e a fertilidade. Essa orientacdo € provavelmente
parte de uma tradi¢do historica que comecgou quando o conhecimento
detalhado das plantas silvestres levou a agricultura simples.
Presumivelmente, as mulheres foram as responsaveis por esse
desenvolvimento. Dorothy Hammond e Alta Jablow dizem que ha
poucas duvidas de que a agricultura na forma de horticultura se
desenvolveu a partir da pratica da coleta e, portanto, foi invencdo das
mulheres. A invengdo da domesticacdo sem duvida deu as mulheres o
direito de controlar os frutos de seus esforgos, assim como os homens



91

controlavam o produto da caca. (SANDAY, 1994, p. 120, traducéo
nossa®).

A atribuicdo de uma maior valoracao a atividade de caca ndo € unanimidade entre
as sociedades observadas, e 0 que se Sanday afirma é que, por oposic¢do, qualquer tipo de
manejo humano que logre controlar as forgas da natureza para, de algum modo, beneficiar
a sobrevivéncia do grupo sera reconhecido nas culturas em que a relacdo de poder entre
0s géneros é mais equilibrada.

Ao invés de articular, por meio da tessitura ficcional, um discurso que localizasse
historicamente as origens das desigualdades de género, a narrativa de El infinito en la
palma de la mano (2008), por intermédio da construcao literaria, as essencializa. Sob essa
Otica, tanto a preferéncia pela alimentacdo vegetal quanto a necessidade e a habilidade de
caca se originam também de tracos de personalidade apontados como inerentes a mulher
e ao homem respectivamente. Trata-se de uma leitura romantizada, cujo perfil atende a
configuracdo do feminino dominado pela emocao e cuja sensibilidade extremada impele
a mulher a uma singular relacdo com seu corpo, a complexifica e adorna de mistérios
rotundos. Nessa leitura, 0 masculino estaria irrevogavelmente cativo de uma natureza
propensa a morte, a guerra, a destruicdo, a caca e a producdo de ferramentas e de
estratégias que viabilizem essas atividades. Essa configuracdo fica patente em passagens

como esta:

Eva no lo contradecia. Admiraba la tenacidad dulce de Adan, la
dedicacidén con que se aplicaba a los oficios que constantemente creaba
para si, la satisfaccion que le producia dominar y entender lo que lo
rodeaba. Era voluntarioso, sin embargo, y persistia en hacer lo suyo
sin percatarse del efecto que esto podria tener con el correr del tiempo.
Le costaba tener paciencia, observar el discurrir natural de las cosas
y dejar que se encauzaran segun su inclinacion o sabiduria. Tenia prisa
siempre. Por eso, aungue entendiera el ciclo de los frutos de la tierra,
preferia la caza, lo inmediato, lo que le traia la mas rapida recompensa
a sus esfuerzos. (BELLI, 2008, p. 178).

A construcdo da valorizagdo de Eva — e de todo o feminino por extensdo — néo

sera realizada nesse romance com a negacgdo ou com a desagregacao das caracterizagdes

33 No original: “To conclude, the ascribed basis for female power and authority in the secular domain is
found in a ritual orientation to plants, the earth, maternity, and fertility. This orientation is probably part
of a historical tradition that began when the detailed knowledge of wild plants led to simple farming. More
than likely, women were responsible for this development. Dorothy Hammond and Alta Jablow say that
there is little doubt that farming in the form of horticulture developed from the practice of gathering, and
therefore it was the invention of women. The invention of domestication undoubtedly gave women the right
to control the fruits of their efforts just as men controlled the product of the hunt.”
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estereotipadas de atributos ditos femininos ou masculinos, mas pela reafirmacao desses
padrGes comuns para 0s quais se estabelecerd entdo uma nova valoracao e, geralmente,
pela inversdo das fundamentaces tipicas que os alicercam. Assim, a mulher se absteria
das operacdes de caca ndo por auséncia de forca fisica, justificativa muitas vezes utilizada
para fundamentar as raizes da opressao de género nas sociedades antigas. Pelo contrério,
a falta caracterizara o homem: nele é ausente a paciéncia que o poderia levar a
compreender o ritmo da Terra tornando-a seu novo jardim. Nele abundam a tenacidade e
a esperteza que o impelem as préaticas estratégicas de caca; mas faltam, no entanto,
sabedoria, paciéncia e a agucada percep¢ao, presumivelmente qualidades femininas.
Dessarte, ndo se alteram os produtos fornecidos pela ideologia dominante, apenas se
atribuem novos juizos de valor sobre eles, permitindo ndo sé que sigam intactos, mas
colaborando, ainda que indiretamente, com sua promocao.

Com efeito o conceito de masculino mais ligado ao imediatismo, a animalidade e
a tendencial competicdo por poder e por dominio se faz presente em outros momentos na
narrativa, chegando mais de uma vez a descricdo de atitudes agressivas que,
evidentemente, sdo respostas do homem aos inconvenientes e as frustracdes
experienciadas. Fugindo do cataclisma que os expulsou do Jardin, o casal caminha
afastando-se do abismo e se deparam, mais uma vez, com uma natureza hostil que lastima
seus novos corpos humanos. Mediante a ofensiva de formigas e de mosquitos, ambos
reagem: “Eva hablaba a los insectos para que la obedecieran y los dejaran en paz. Tras
percatarse de que aquello de nada servia, Adan avanzaba dando manotazos.” (BELLI,
2008, p. 84).

De fato, as reacOGes violentas ou mesmo qualquer intencdo truculenta
permanecerdo no &mbito masculino com Adan ou Cain ou se dardo entre 0s animais, sem
jamais se reportar ao feminino humano, o qual, aparentemente, esta isento de qualquer
indicio de belicosidade. Quanto aos homens da narrativa, ndo se trata apenas de uma
descricdo de sua natural propenséo por atividades praticas e desafiadoras, como a caca
ou, ainda, de um espirito impetuoso e irritadico; a constru¢do de ambas as personagens
mencionadas sugere um espirito aguerrido, capaz de agdes selvagens e compostos por
uma ferocidade imanente. Cain, que sera posteriormente responsavel pela primeira morte
humana, agredira sua irma@ Aklia quando esta tenta Ihe confortar apos sua oferenda ter
sido rejeitada por Elokim; o qual também prefere carne: “Dejd que celebraran a Abel y

lo censuraran a él. Aklia lo miraba de reojo. Intent6 sentarse a su lado, tomarle la mano.
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El la apart6 con un manotazo que nadie sinti6 mas que ella” (BELLIL, 2008, p. 214).
Antes disso, o primogénito adamico ja agredira seu irmao Abel, empurrando-o, e Luluwa,
sua irmé& gémea, sem que por isso fosse repreendido por seus pais nem recebesse qualquer
sancdo: trata-se de um ato aparentemente corriqueiro e que ndo recebera grande atencéo
na narrativa.

Seu pai € igualmente descrito com uma personalidade belicosa, apds 0 nascimento
de seus primogénitos, ao tentar pescar com seu cdo Cain, é atacado por uma ursa. Adan,
que se refugia sobre uma arvore para se proteger, assiste impotente a morte de seu
companheiro canino, que luta para protegé-lo. O homem entdo mata o enorme animal em
um ataque de furia do qual ndo consegue se recordar: “El hombre no supo cémo mato a
la osa. Recordaba el olor del animal, sus garras con la sangre fresca de Cain, la fuerza
descomunal, pero también recordaba el infinito poder de su rabia, la piedra con que le
destrozd la cara, los ojos y el hocico.” (BELLI, 2008, p. 169) E o poder de sua raiva que
a mulher reconhece como estranho a si mesma e que a leva a compara-lo com Elokim,
pois ela, enquanto mulher, estaria isenta tanto de tais sentimentos como de atitudes tao

brutais:

— Mataste a la osa— dijo Eva—. Trajiste su piel. Me asusta. Un animal
tan grande. No pensé que fuera posible.

— Yo tampoco. Y no logro explicarme cémo lo hice. Pude haber hecho
cualquier cosa.

— Te dio rabiay la castigaste.

— Si.

— Elokim también nos condené a morir.

(BELLI, 2008, p. 170).

Homem violento e lacénico e mulher comunicativa e diplomatica, tentando
convencer insetos a ndo incomodar: sdo construcdes de simplicidade pueril como essa
que reforcam na narrativa os papéis tradicionais de género e a clivagem que confere ao
feminino uma passividade ingénita e, ao masculino, uma inclinagéo para a agressividade
e mesmo para atos hediondos. Assim, apos seu colapso nervoso, 0 homem ainda carregara
em seu corpo a raiva que justifica seu violento comportamento. O que se inicia como a
descricdo de um temperamento tempestuoso insito ao masculino chega a ser naturalizado
a tal ponto que mesmo a agresséo sexual sera transformada em ato ordinario e congénito

para 0 homem:

Su rabia se transformo en una fiebre que se alojo en su ingle. El cuerpo
de Evairradiaba la claridad de la leche que manaba de sus pechos. (...)
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Ella le detuvo los impetus hasta que cedié el temor de que le dolieran
las entrafas. Después celebré con él la novedad de su cintura
recuperada al mar. En las noches, cuerpo a cuerpo con ella, Adan a
menudo recordaba la dureza con que habia destrozado a la osa y le
afligian sus manos sobre los huesos delicados de la mujer. A ella la
maternidad le afirmé no sélo los contornos, sino la conciencia

de un poder més alla de la fuerza. Se daba cuenta de que él lo percibia,
gue por eso no se cansaba de interrogarle las entrafias, de anidar en
su oscuro y humedo refugio.

(BELLI, 2008, p. 171).

O corpo feminino estara para a fragilidade, para a manutencéo da vida, para a
nutricdo, para a beleza e para a sexualidade, assim como o corpo masculino estara para a
forca, para o desequilibrio e para a violéncia; ela detém o assédio que poderia feri-la, ele
avanca; o discurso ratifica as personificagcdes de género mais vulgarmente tradicionais.

A narracdo que intercala volUpia sexual, agressdo e impositiva persisténcia
promove a fetichizacdo que conecta sexualidade e violéncia por parte de Adan e que é
apresentada como algo organico: a raiva que amarga pela morte de seu cachorro se aloja
em sua virilha e 0 mesmo luto que torna a mulher mais melancélica o transforma em um
agressor sexual. As investidas sexuais do homem durante o periodo de recuperagdo pos-
parto de Eva, despreocupado com a condi¢do fisica ou com a vontade da mulher, sdo
também liricamente alternadas com periodos que comemoram o retorno de sua cintura
demarcada, tornando seu corpo feminino atraente e a retomada intensificada das
maratonas sexuais do apaixonado casal. Tal descri¢do torna a mulher conivente com o
comportamento masculino, ja que Eva o acata como componente intrinseco de sua
masculinidade, sujeitando-se ao dominio do outro.

O advento das reacBGes enérgicas e das tendéncias coléricas ndo ocorrera,
entretanto, a partir da experiéncia traumatica da perda de seu animal de estimacao. Mesmo
antes desse dramatico episodio e, portanto, antes mesmo de sua raiva alojar-se em sua
virilha, Adan ja mesclava em sua configuracdo pessoal de homem protetor e responsavel

pela mulher um desejo oculto de machucé-la:

Adan la abrazé contra si. Ella era mas pequefia, su cuerpo mas
delicado. El se preguntaba por qué. Se preguntaba si ella tendria razon
al pensar que estaba con él para cuidarlo de si mismo. A menudo él
temia dejarla sola. Temia su manera de sofiar, de ausentarse de su lado
sin moverse. Le sorprendian sus 0jos que miraban sefiales que para él
pasaban desapercibidas y su piel que advertia, con el olfato del perro
y el gato, lo que estaba por acontecer. Muchas noches, mirandola
dormir, sentia ganas de despertarla y hacerle dafio. No podia evitar
sentir rencor por la manera peculiar con que, a diferencia de él, ella
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estaba conectada con la tierra, como un arbol sin raices. Le asombraba
gue apenas hubiese lamentado haber comido de la fruta. Insistia en que
no eraella, sino el Otro quien lo habia dispuesto, y se negaba a aceptar
su parte de culpa, el peligroso afan de su curiosidad. Aln podria
hacerlos correr riesgos si seguia insistiendo en alejarse del Jardin,
argumentando que nunca volverian. El no se resignaba a aceptarlo.
Mas que de los cataclismos y de lo desconocido, tenia miedo de si
mismo, de cuanto estaba dispuesto a hacer para sobrevivir en esa tierra
hostil. Tenia miedo del hambre y de la ferocidad con que uno a uno
matd los conejos, aplastandoles la cabeza con una piedra. Habia que
ser cruel para matar. Ella no se equivocaba. (BELLI, 2008, p. 120-
121).

Repete-se nesse excerto o mesmo esquema: homem forte e mulher fragil:
figuragdo amilde repetida na narrativa, alicercada enquanto uma determinacdo masculina
para o cuidado de Eva. Trata-se aqui de uma predestinacao: sua conformacéo corporal o
predisporia a tutela fisica da mulher; a qual, por sua vez, seria a responsavel por propiciar
uma seguranca indireta: sua presenca na vida de Adan o faria cuidar de si mesmo. Aqui,
no entanto, a imagem do heroico defensor universal trai a si mesma. O narrador
onisciente, ao perscrutar a mente do homem, captura a transi¢éo entre o desejo de guarda-
la e 0 de dominar até os pensamentos e sonhos da mulher. Desse modo, 0 que era um
natural senso apurado de protecdo transmuta-se subitamente em invidia e, posteriormente,
em rancor.

Tem-se, assim, nova inversdo da valoracdo dos prot6tipos atribuidos ao feminino
e ao masculino, sem, entretanto, alterd-los efetivamente; ao homem, mais uma vez, falta
algo: a percepc¢do suprassensorial e 0s instintos de que apenas Eva dispde, além de sua
interconexdo com os elementos da natureza. E essa caréncia de atributos que atica, ent3o,
a inveja de Adan, que, vendo-a dormir, deseja acorda-la para agredi-la. A violéncia
masculina, agora sem prévios episodios tragicos de perda que a justifiguem, baseia-se
aqui no fato de que a mulher, privilegiada por sua intuicdo, dispde de dons ambicionados
pelo homem, o qual estaria fadado a limites desconhecidos por Eva, razéo esta para o
despertar da furia masculina.

Independentemente das justificativas que aticem no trecho a célera de Adan, a
figura construida condensa o oximoro de impetos ternos e vorazes que o conformariam.
A efigie do homem bruto e cuidador a um s6 tempo, a despeito de um tanto paradoxal,
atende aos esteredtipos contemporaneos de género para o masculino. Reflete-se, por

exemplo, no discurso do homem conservador que afirma seu direito de portar armas para
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a defesa e manutencdo do bem-estar de sua familia, quando, por vezes, sdo esses mesmos
objetos que culminam por extermina-la.3

Ademais, a reafirmacdo da disparidade entre complei¢do fisica feminina e
masculina, sempre em concordancia com os ideais prototipicos, geralmente se coaduna
com a construcdo que analisamos a pouco: mulher fragil ¢ homem protetor: “— Tus
piernas me impresionaron. Y tu pecho. Tan ancho. Si que senti el deseo de estar alli
dentro otra vez. Te he visto en suefios. Tienes cuerpo de arbol. Me proteges para que el
sol no me queme.” (BELLI, 2008, p. 79).

1.4.2. Mulher: ser erético e outros clichés

A descricdo estereotipada tanto dos corpos como da sexualidade parece
corresponder a uma expectativa sociocultural de nichos mercadologicos afins a
promulgacéo desses modelos vigentes, calcados na estereotipia, como 0 mercado editorial
de literatura erdtica. Com efeito, como se vera, Gioconda Belli considera essa dimensao
a mais importante de sua producdo e ainda que por vezes as representacfes eréticas
possam soar constrangedoramente apelativas, por sua banalidade cliché, esse
possivelmente é um dos fatores que Ihe garante sua posicdo de prestigio entre 0s
produtores de best-sellers.

J& se mencionou o quanto a participacao dos sentidos fisicos é amitde empregada
para descrever a percepcdo concreta do mundo pelo primeiro casal no decorrer de El
infinito en la palma de la mano (2008). De fato, a inser¢do do corpo e das suas sensacoes
— descritas amiude com carater sensual — sdo constantes na narrativa mesmo antes do

gesto transgressivo, que instaura oficialmente o desejo carnal entre o casal. Essa

34 Segundo o Segundo o Atlas da Violéncia 2021, divulgado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
(IPEA), as armas de fogo sdo o principal instrumento utilizado em homicidios de mulheres fora das
residéncias, 54,2%, enquanto no ambiente doméstico essa proporgdo é de 37,5% das mortes. De acordo
com pesquisa do Instituto Sou da Paz a cada duas mulheres assassinadas no pais, uma foi morta por arma
de fogo no mesmo periodo. Sendo que em 84% dos casos de feminicidio o autor é o companheiro ou ex
companheiro da vitima, em outros 13,8 é algum parente e em apenas 2,2% dos casos 0 autor do crime é
algum desconhecido.

“Diante disso, causam preocupag¢do as mudangas recentes na legislacao de controle de armas, como os mais
de 30 decretos e atos normativos presidenciais publicados desde janeiro de 2019. Com diretrizes que visam
flexibilizar as regras para a posse de armas, a ampliacdo do limite de compras de arma para cidaddos e
categorias profissionais, 0 aumento da quantidade de recargas de cartucho de calibre restrito, a possibilidade
de producgdo de municdo caseira, dentre outras mudancgas, 0 nimero de licencas e de armas de fogo vem
crescendo significativamente (FBSP, 2020), o que pode agravar o cenario de violéncia doméstica posto que
pode disponibilizar instrumentos ainda mais letais a agressores.” (2021, p.42).
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caracterizacdo pormenorizada valera tanto para a observacao do perfil feminino, mais
comum na literatura, sempre fragil, curvilineo e delicado: “El cabello oscuro le caia sobre
la espalda. Su perfil distante y perfecto, su rostro de ojos cerrados con la boca
entreabierta por donde fluia aquella invocacion conmovié a Adan.” (BELLI, 2008, p.
21); ndo se afastando sequer da tradicional analogia floral: “Adan mird la espalda de la
mujer. Sus piernas largas y sus pies recogidos contra su pecho. Parecia el pétalo de una
flor.” (BELLI, 2008, p. 69); mas também contemplara a compleigdo masculina pela otica

da mulher:

Su pecho subia y bajaba ritmicamente. Era grande el hombre, largo,
las superficies rectas, sin contornos; sélo el relieve de sus musculos se
asemejaba a las redondeces que predominaban en ella. Se pregunto si
Elokim lo habria tallado de algln fil6n de montafia, si a ella la habria
hecho mas pequefia y blanda para no causarle dolor al hombre cuando
la sacé de su interior. ¢La habria moldeado pensando en alguna fruta,
en una colina? Le habria gustado saberlo. (BELLI, 2008, p. 32).

Enquanto no primeiro trecho Eva, ainda dentro dos limites do jardim, busca
avidamente pelo ser que pressente acompanha-los, ao passo que é observada por Adan;
no segundo, é o olhar da mulher, supostamente livre de desejos, que perscruta 0 corpo
masculino ap6s o primeiro encontro com a enigmatica personagem Serpiente, coloquio
testemunhado clandestinamente pelo homem. Ambos os excertos exemplificam dois dos
muitos momentos de mutua ou unilateral contemplacdo fisica do par e mesmo a narragdo
onisciente propiciara frequentemente a minuciosa descrigdo das impressdes sensoriais de
cada um desses protagonistas em experimentacdo individual do espaco, de seu proprio
corpo ou na descoberta do corpo alheio.

A apreensdao da materialidade por meio do corpo sensivel é, na realidade, um
atributo de destaque aplicavel a toda sua producdo, desde sua estreia na poesia; no
entanto, conforme se afirmou, € o erotismo o traco mais distintivo da literatura de
Gioconda Belli, asseveracdo reivindicada até mesmo pela propria escritora. Tal
caracteristica, analisada & exaustdo® em iniimeros trabalhos que pesquisam seu corpus,
corresponde a uma proposta estético politica que, segundo a propria autora, constituiria,

desde o inicio de sua atividade literaria, sua marca maior.

% Vide: Carballo Diaz (2002), Lemos (2011), Mantero (2001) e Nater (2000), por exemplo.
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O exercicio de Belli como escritora tem inicio aos 19 anos, quando a recém-
graduada em Publicidade e Jornalismo nos Estados Unidos, apds uma educagdo bésica
realizada em um tradicional colégio interno cat6lico da Europa, retorna ao seu pais natal.
Tendo em vista a derrubada do governo ditatorial de Anastacio Somoza Debayle, a ja
entdo autora Gioconda Belli se engaja na luta armada e, ainda na juventude, durante a
década de 1970, passa a integrar a Frente Sandinista de Libertacdo Nacional. Juntamente
com sua atuagdo no movimento militante, a nicaraguense desenvolve, a principio, uma
poesia combativa, em que frequentemente exalta a Nicaragua e o amor erotico de um
homem e uma mulher, seja para representar a relacdo entre a luta revolucionaria e o
proprio povo, seja para enaltecer o amor como recurso de resisténcia.

Ap0s sua primeira publicagdo em 1974, com o livro de poemas “Sobre la grama”,
Belli passara mais de uma década dedicando-se exclusivamente a esse género. Nessas
producdes, a mulher retratada adota, com frequéncia, caracteristicas passivas e aparece
relacionada a elementos naturais, como se nota no poema “Vigilia”, (BELLI, 1986, p. 37),
em que surge associada a mata virgem, ao campo arado e a terra prometida que espera
“por los siglos de los siglos” (BELLI, 1986, p. 38) pelo homem que vira enfim habita-la.
Tal qual nesse mesmo poema, ocorre também em outros que o feminino venha a
representar a propria Nicaragua, que aguarda esse homem amado que tarda em chegar e
que corresponderia entdo a felicidade, a paz ou a liberdade. Mesmo quando restrito apenas
ao universo liricamente retratado de uma relagdo afetiva, repete-se a configuracdo da
descricdo do corpo da mulher seguida do desejado encontro sexual com o masculino,
como no poema “De noche, la esposa aclara” (BELLI, 2020, p. 8) em que o eu lirico
feminino compara cada trago fisico de seu préprio corpo com o da atriz Cindy Crawford.
Ao longo de sete estrofes, pernas, cintura, bracos, seios, rosto e nadegas do eu lirico
feminino sdo cotejados com os da celebridade, em explicita desvantagem da mulher que
se compara e que, no fim, elencara em duas estrofes os predicados que a levariam, apesar
de tudo, a suplantar essa disputa: estar aos pés de seu interlocutor, manter uma conduta
carinhosa pela manha e uma disposicdo sexual ativa, um passado de revolugdes e de
conspiracoes e, ainda, sua capacidade para idear aventuras e ter premonicdes. Por fim,
pede ao destinatario da mensagem poética que feche a revista com que aparentemente se
deleita e que retorne ao leito.

Sofia Kearns (2003), ao analisar a autorrepresentacdo feminina na poesia de

Gioconda Belli, afirmara que é possivel verificar uma identidade feminina em processo



99

de conscientizacdo feminista. A pesquisadora corrobora a linha de pensamento proposta
por Pilar Moyano, que observa como Belli negocia com imagens e mitos tradicionais
sobre a feminilidade e sobre a nacdo em sua poética, ndo os destruindo ou rechagando de
todo, mas alterando-os e corrigindo-os. Com efeito, a obrigatoriedade de negociar
continuamente com os elementos tradicionais da autorrepresentacdo feminina em sua
producdo fomenta, por vezes, aparentes contradigdes e episodios em que a autora incorre
em delinear uma mulher forjada em func¢do do sujeito masculino ou como representante
passiva da patria ou da natureza, sobretudo na sua poesia de juventude. Contudo, Kearns
(2003) considera que os constantes deslizes para modelos gastos de representacdo do
feminino culminam na elaboracdo de uma mulher mais complexa e profunda, néo
unificada, mas mdultipla; uma mulher mais convincente que, tendo superado uma
configuracao literaria monolitica, passa a desafiar o poder patriarcal de diversas maneiras,
situando-se confiadamente em um nivel de igualdade para com o masculino.

Por sua vez, a pesquisadora Gema Lasarte Leonet (2013), ao analisar a
configuragdo do feminino na prosa belliana, ird coincidir com a analise de Sofia Kearns
quanto a poesia. Considerando as protagonistas Lavinia, de La mujer habitada (1988),
Sofia, de Sofia de los presagios (1990) e Juana de Castilla, de ElI Pergamino de la
seduccidn (2005), Leonet afirmara que a proposta de Gioconda visa anular os esteredtipos
criados por autores masculinos, propondo a representacdo de uma nova mulher, o que
denomina uma reconstrucdo identitaria. Para Leonet, o projeto de releitura dos mitos
para reinterpretd-los sob uma visdo feminina, modificando seu papel na sociedade,
também logra romper com o modelo de representacdo tradicional do feminino na
literatura.

De fato, a primeira obra em prosa, La mujer habitada, surgira apenas em 1988, e
nela também é possivel constatar a reproducéo de certos esteredtipos de género ao passo
qgue negocia com o establishment e reivindica um novo papel feminino dentro da
sociedade atual. Nessa obra, sua proposta feminista de libertacdo ocorre por meio de uma
conformacao eroética que volta a se afirmar, todavia, de modo abrandado, se comparada a
sua poesia.

Ana Cristina dos Santos (2015), que também se debrugaré sobre a recriacdo do
feminino na narrativa belliana, examinard as protagonistas Juana de Castilla, de El
Pergamino de la seduccién (2005), e Eva, de Infinito en la plama de la mano (2008),

considerando ambas enquanto personagens histéricas — sim, a pesquisadora considera
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Eva uma personagem historica — e tratando, portanto, essas narrativas como metaficcoes
historiograficas®®. Santos ird defender que, nessas obras, se opera uma reconstrugio
identitaria dessas personagens que, para ela, figuram como sujeitos histéricos em
explicita contravencao do que seria assim a “historiografia oficial”’; nao distinguindo,
portanto, a rainha do século XVI e a primeira mulher do mito antropogénico judaico, uma
vez que ambas existiriam enquanto discursos, ou seja, enquanto produtos da linguagem
humana que vocalizam elementos culturais. No mesmo sentido que Kearns e Leonet, a
pesquisadora afirmara que essas personagens femininas reconstruidas por Belli, no que
seria entdo mais um discurso possivel, fogem dos esteredtipos que “[...] primam pela
submissdo a voz masculina, pela nega¢édo do corpo e do prazer e pelo rechago a dedicacdo
exclusiva da mulher ao espaco privado do lar, sem participagao ativa na vida publica.”
(SANTOS, 2015, p. 201)

A respeito da personagem Eva, especificamente, Santos argumenta:

A personagem Eva, ao apoderar-se do protagonismo da Histéria,
mostra-se uma mulher forte, segura de si, corajosa, questionadora e
avida por “conhecer” (por isso come a fruta proibida — a que leva ao
conhecimento). Na historia biblica oficial é a figura masculina que
domina Eva, contudo, na narrativa é Eva quem se sobrep®e a figura de
Addo. Ela possui caracteristicas que se destacam quando comparadas a
figura de Addo na narrativa. Ele é apresentado como um homem fraco,
submisso as vontades da mulher, medroso com relacéo a desobediéncia
divina, por isso, suas agdes sdo minimizadas na obra. O Adao
representado por Belli conscientiza-se, a cada atitude de Eva, de que
entre os dois, ela é o ser mais forte. (SANTOS, 2015, p. 211).

A pesquisadora considera que a narrativa elabora uma total inversdo da
subalternidade e do jogo de poder estabelecidos pela Historia oficial, afirmando que Eva
desdenhard da pretensa superioridade de Adan por ndo a reconhecer e que Belli nos

brindaria assim com uma mulher redimida da culpa historicamente atribuida a ela. Apesar

3 Conceito desenvolvido pela tedrica canadense Linda Hutcheon (1991) para modelos de narrativa histérica
que, ao contestar a legitimacédo da Histdria, a recomporiam por meio de novas construcdes discursivas. Para
Santos (2015), esse conceito valida a concepcdo pds-moderna tendencialmente irracionalista acerca da
impossibilidade de se conhecer a realidade — donde tudo o que se tem e se poderia desejar sdo discursos,
equivalentes entre si e customizados para 0 gozo mercadolégico do individuo —, por conseguinte, o proprio
conhecimento histdrico objetivo se configura de antemao enquanto impossibilidade: “Ao assegurar s ser
possivel conhecer o passado através de construgdes discursivas que impugnam qualquer tentativa de
legitimar uma versdo em detrimento da outra, o conceito subverte o fato histérico concebido como verdade
absoluta e inquestionavel, permitindo uma multiplicidade de perspectivas.” (SANTOS, 2015, p. 204). No
artigo de Santos, afim ao ecletismo tedrico pouco rigoroso, funde-se sem problematizagéo essa perspectiva,
expressamente derivada de uma concepcao de matiz idealista, com as Teses sobre o conceito de Historia,
de Walter Benjamin, de base materialista ainda que heterodoxas.
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de ser inegavel que sua reelaboracdo promova a ruptura com certos pressupostos
estabelecidos na construcdo da personagem da Eva biblica, acreditamos que a analise
carece de certa matizacdo bem como de complexidade. Contrariamente a esse Viés, 0s
estudos de Kearns e Leonet, por exemplo, ndo deixam de considerar as manifestacdes
poéticas de tensdo entre modelos velhos e novos de feminino presentes, respectivamente,
na poesia e na prosa bellianas, apesar de essas pesquisadoras ndo terem focalizado a obra
alvo de nosso interesse.

E evidente que a configuracdo das personagens femininas de Gioconda Belli
corresponde a um projeto artistico conscientemente elaborado e que almeja uma nova
construcdo do ideal de mulher. Em Reveliones y revelaciones (2018), a autora
nicaraguense reflete sobre sua trajetdria literaria e biogréafica: seu processo de composi¢do
e sua formacao politica estardo ai inclusos. No nono texto dessa obra ensaistica, ponderara
sobre a importancia da luta feminista, por considerar a dominacdo de mulher o modelo
primario institucionalizado de dominacdo humana que precede todas as modalidades de
exploragdo. Com efeito, em “La dominacion: produto hogarefio” (2018, p. 62-66), Belli
identifica a criacdo de uma mitologia responsavel pelo enraizamento dessa cultura no
imaginario, 0 que nos remetera especificamente as bases da reflexdo de que partiu a

configuracdo da Eva de El infinito en la palma de la mano (2008):

«La historia de Eva es emblematica de esta mentalidad. En el Paraiso,
se nos dice, fue el uso de Eva de su raciocinio y su libertad lo que
ocasion6 semejante pérdida para toda la humanidad. La muerte entr6
al mundo a través de ella. Ella tent6 al hombre; ella, con su belleza y
su desnudez, lo sedujo. Eva es el paradigma de la mujer amenazante.
Para oponerse a ese paradigma, se crea la mitologia de la excelencia
y santidad de las virgenes. La Iglesia crea un dogma que niega la
paternidad de José y afirma que Maria fue virgen «antes del parto,
durante el parto y después del parto». Hay un gran peso dado al hecho
de que la Virgen Maria no haya «conocido varén», como si la manera
natural de concebir y dar a luz fuera indigna.

(BELLLI, 2018, p. 64-65).

A autora segue, nesse escrito, dissertando acerca da demonizacao do feminino, do
corpo e do sexo e, de fato, parece ser essa uma das chaves de leitura para compreender a
proposta feminista presente na narrativa belliana: a de libertagdo dessa sexualidade
ameacadora por meio de uma existéncia erotica, da reabilitacio do corpo e da
ressignificacdo da relacdo amorosa e sexual entre mulheres e homens. A proposta

feminista de Gioconda Belli se nos mostra, assim, como um discurso de reconciliagdo
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entre masculino e feminino, cuja conjugacéo carnal agora reconfigurada serviria de base
para uma sociedade em que a tonica seria a liberdade dos sujeitos.

Sua filosofia pessoal expande-se para seu processo de criacdo como um projeto
de literatura que a propria autora frequentemente reafirma. Em seu ensaio: “Paises del
erotismo” (2018, p. 86), Gioconda Belli aborda essa caracteristica em sua produgdo
literaria e afirma que sua maior revolucdo foi situar-se como sujeito do proprio erotismo
e nédo se relegar apenas ao papel de objeto (2018, p. 88-89). Nesse mesmo texto, apesar
de declarar a sua ndo adesdo a linha de pensamento de género que afirma existir uma
escrita exclusivamente feminina®’, Belli ira abrir uma excecdo para essa tematica

justificando sua especificidade pela singular socializagdo feminina:

Sin embargo, cuando se trata de abordar el erotismo, a mi me parece
gue si existe un modo femenino. La educacién sentimental de las
mujeres, hasta nuestros dias al menos, dificulta la escision que es tan
comun en los hombres entre amor y sexualidad. (BELLI, 2018, p. 89).

Com efeito, o tema do erotismo ocupa um lugar central na obra de Gioconda Belli
e, como se viu, a forma com que sua concepcao de sexualidade feminina se imprime na
configuracdo de suas personagens € algo defendido por ela como seu maior triunfo. A
auséncia de cisdo entre sexualidade e afetividade que caracterizaria a sexualidade
feminina seria, entdo, uma das qualidades que faria das mulheres seres exclusivos,
moldados pelo pleno erotismo, por uma relacdo singular com seus corpos e com o0 meio.
Essa sexualidade mais completa, somada a outros atributos como a poténcia de cuidar e

a intrinseca intuicdo, a tornaria apta a transmutar a realidade pela expansdo dessas

37 A teoria de critica literaria feminista denominada ginocritica, conceito desenvolvido pela escritora Elaine
Showalter (1994), leva em conta o estudo da mulher enquanto escritora, cuja expressdo seria sui generis
pois perpassaria seu corpo e seria por ele demarcada. A estudiosa estadunidense defende que a critica
feminista deveria afastar-se da tradi¢do critica androcéntrica, desenvolvendo a partir de entdo assunto,
sistema e teoria proprios. Para essa linha tedrica, que parece singularmente aliar anatomia e textualidade, a
linguagem ¢ negada a mulher, que deve entdo nao se silenciar ou emular a “linguagem do opressor”, mas
“desintelectualizar a escrita” e “reassociar o livro ao corpo e ao prazer”, ou seja, “reinventar a linguagem
fora da estrutura falocéntrica” (1994, p. 37). A despeito da auséncia de estudos linguisticos que identifiquem
“duas linguagens sexualmente especificas separadas”, Showalter afirmard que: “A defesa de uma
linguagem das mulheres &, portanto, um gesto politico que também carrega uma for¢a emocional enorme.”
(SHOWALTER, 1994, p. 37). Como se V€, essa forma de critica literaria feminista se afasta radicalmente
da perspectiva adotada em nossa pesquisa, que Showalter denominara critica ideoldgica, uma forma de
interpretacdo que considera “[...] as imagens e esteredtipos das mulheres na literatura, as omissoes e falsos
juizos sobre as mulheres na critica, e a mulher-signo nos sistemas semioticos.” (SHOWALTER, 1994, p.
26) Trata-se de uma vertente de analise que a autora considera “revisionista” e estacionaria, ja que “[...]
retarda nosso progresso em resolver nossos problemas teoricos.”; afirmando ainda: “[n]ao creio que a critica
feminista possa encontrar um passado Gtil na tradi¢éo critica androcéntrica.”
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habilidades por meio da unido com o masculino, que delas careceria. As bases desse
intento sdo expostas pela propria autora como um proposito conscientemente executado
e amadurecido ao longo de sua trajetdria poética.

No entanto, esse feminismo erotizado, exposto na superficie de sua producéo
literéria, ndo se contenta com a manifestacdo do desejo da mulher e, sistematicamente,
também explora sua imagem e recreia-se com composicdes do topos erdtico do corpo
feminino. S8 comuns as formacBes imagéticas em que Eva, bem como outras
protagonistas bellianas, sdo descritas de maneira voluptuosa e sexualizada, em
construcdes que abusam das metaforas correntes, em consonancia com o0s estandartes da
cultura de massa. Sempre atraentes, essas mulheres tendem a distanciar-se, ao menos
parcialmente, do ethos do eterno feminino e encaminhar-se para o da femme fatale: a
representacdo simbolica da mulher cuja sexualidade saliente e irresistivel seduziria
inevitavelmente seu observador, mas que traria sua contrapartida no fato de ser um ente
danoso, potencialmente perigoso e, por vezes, fatal.®®

Ainda em seu livro “Rebeliones y revelaciones” (2018), Gioconda Belli
compartilha experiéncias pessoais, informacdes particulares sobre sua criacdo e convivio
familiar um tanto excéntricos em meio a conservadora alta sociedade nicaraguense de
meados do século XX. Nesse material, ela aborda especialmente sua “educacion sexual
immejorable” (2018, p. 30), bastante peculiar mesmo para uma crianga privilegiada
economicamente como ela. Se por lado, recebe uma formagéo erudita e tradicional, por
outro afirma ter sido educada por pais bastante progressistas, mérito concedido sobretudo
a figura materna, responsavel pela fundacdo do Teatro experimental de Managua (2018,
p. 36); uma mulher avant la lettre, cuja concepc¢do acerca da sexualidade era
particularmente avancada para o seu tempo. Segundo a prépria autora, a educagdo sexual
recebida na primeira infancia lhe concedeu “esa mirada positiva y empoderada de mis
funciones biolégicas, de mi cuerpo y mi rol en la vida humana.” (2018, p. 31); e declara
que, por isso, formou uma ideia bastante especifica da sexualidade feminina com um todo,
uma vez que tendo sido contemplada por tal processo educativo, sentia-se especialmente
privilegiada por ter nascido com seu género.

Nesses ensaios que compdem “Rebeliones y revelaciones” (2018), Belli nos

presenteia também com sua visdo acerca do feminino e do papel da mulher na sociedade

38 Essa figura arquetipica foi analisada em minha dissertacdo de mestrado (2014), quando relacionada as
aguas em contos de Gustav Adolf Bécquer (1861), Octavio Paz (1949-50) e Eduardo Galeano (1993).
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e sobre como essa sua filosofia particular se insere em seu processo de criacdo artistica.
Em “El valor de ser mujer” (2018, p. 79) — ultimo ensaio da primeira parte da obra: “La
mujer que se revela, se rebela” (2018, p. 23) —, ao analisar as comemoragdes do dia
Internacional da Mulher na Nicaragua, verifica a oposicédo de duas configuracdes opostas
nos discursos publicos que homenageiam o “segundo sexo”. A primeira, denominada por
ela “mujer-madre”, seria composta por: “[...] las mujeres abnegadas, aguantadoras,
sacrificadas, las que se niegan a si mismas en beneficio de la familia, el marido, los hijos,
los padres.” (2018, p. 80-81). A segunda conformagio é denominada “chicas-malas”, as
quais sdo descritas como “[...] mujeres de éxito, dindmicas, duefias de si, independientes
[...]” (2018, p. 81). Belli acrescenta ainda que, enquanto as primeiras sdo admiradas e
suas capacidades sdo exaltadas pela concepg¢do machista que as aceita e sublima, a
segunda categoria de mulheres seria “[...] sospechosa, amenazante, motivo de escarnio o
de desproporcionado escrutinio.” (2018, p. 81).

Evidentemente, no &mbito da polarizacdo arcaica apontada e rejeitada pela autora,
cabera as suas protagonistas femininas desempenharem fun¢des que competem ao
segundo tipo, pois preponderam, em sua prosa, heroinas potentes sempre a enfrentar e
sobrepujar os desafios de seus enredos, contestando seus tradicionais papéis sociais. No
entanto, cabe-nos questionar em que medida a reafirmacao desse dicotdmico constructo,
ao reproduzir o topos da mulher cindida, forjara “mujeres madres”, pelo enaltecimento
involuntario de caracteristicas do “eterno feminino”. Por outro lado, a hipervalorizagao
do erotismo, ainda que elaborado sob a faceta de prestigio buscando seu enaltecimento,
também reproduz a biparticdo disponibilizada para o feminino pelo discurso teoldgico,
uma projecao cultural ndo so6 abstrata como objetificante.

Isto é, importa verificar como a reafirmacdo inadvertida de estereétipos ja
consagrados pela cultura, ao reforgar a construcdo das “chicas malas” — mulheres que
fugindo de qualquer comportamento reprimido agem em funcdo de sua sexualidade, de
sua corporalidade, de suas relagdes afetivas e de suas habilidades emocionais e psiquicas
—, essencializa tracos em funcdo do género sem sequer trair a proposta binaria ja
promulgada pelo discurso dominante; além de ndo romper com a figura da mulher que
atua em funcdo do masculino, mas agora em prol de um encontro transcendente de
equilibrio entre ele e o feminino.

Em sua reconfiguragdo do mito adamico, Belli parece aplicar a perspectiva

feminista que ja se manifesta em outros de seus titulos, principalmente em El pais de las
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mujeres (2010); narrativa na qual o projeto politico da presidenta eleita, Viviana Sanson,
pde em vigor o plano governamental do PIE (Partido de la I1zquierda Erética) em Faguas,
seu pais ficcional. Nessa obra, a autora coloca em prética sua concepcdo de feminino:
apresenta o erotismo e o cuidado como caracteristicas tipicas de todas as personagens do
sexo feminino que, uma vez tendo ascendido ao poder, reivindicardo a expansdo de seus
atributos a toda sociedade, instituindo o conceito de cuidadania e retirando os homens
dos espacos publicos, encerrando-0s em seus lares. Em consonancia com um constructo
masculino de feminilidade, esse ideal reafirma os valores atribuidos ao feminino,
desprezados e subestimados dentro do sistema patriarcal, pontuando que sao justamente
essas caracteristicas que, absorvidas por toda comunidade, e, a partir dai, revalorizadas,
serdo capazes de provocar as modificagbes sociais que proporcionariam 0
desenvolvimento de uma sociedade melhor, além de promover a paridade de género.

Ademais, a erotizacdo dos corpos que celebra aspectos repudiados e utilizados
para depreciacdo do feminino ao passo que corrobora justamente uma dicotomia
tradicionalmente promulgada pelo sistema patriarcal, além de ndo escapar do roteiro
binario previsto para a mulher, soa quase ingénua ao ser apresentada enquanto uma
estratégia emancipatoria para a milenar opressdo de género. Reivindicar um dos aspectos
que fundamentam a misoginia e, apos reafirméa-lo, buscar a inversao de sua valorizagédo
é, no entanto, a tatica reincidentemente adotada pela autora.

Se é verdade que Belli desloca a mulher do papel passivo para retratad-la como
senhora de seu desejo, com a poténcia de manifesta-lo rompendo com a normativa de
submissdo e recato femininos; se é também verdade que sua configuracdo subverte a
ordem imposta pela cultura e pelo mito para seu comportamento modular; também sera
verdade que ndo deixa de ser convencional a retratacdo da mulher enquanto ser
consubstancialmente mais corporeo e mais atado ao irracional.

Tal reiteracdo — absorvida, reelaborada e replicada freneticamente pela industria
cultural — culmina, por exemplo, na producéo de figuras que, se antes se circunscreviam
ao universo literario e ao das artes plasticas, por meio da exploracdo da imagem
sexualizada da mulher, agora transitam comodamente para o universo das estrelas da
musica pop, do cinema e das novas midias; simbolos sexuais reivindicados pelo
feminismo liberal enquanto exemplos de libertagdo feminina, mas que ndo sdo mais que
expressdes renovadas de mercantilizacdo das mulheres, consumidas avidamente pelo

grande publico — para o gozo fetichizado e fetichizante das massas, mas, sobretudo, para
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0 dos mercados — sem que isso implique, obviamente, quaisquer acdes concretas de
efetivo processo emancipatorio.®

Ademais, o desejo e o erotismo sdo afirmados ndo como propriedades humanas,
mas enquanto prerrogativas do feminino, que podera, por meio dessa relacao libertaria
com seu proprio corpo e com sua sexualidade, ensinar ao masculino uma nova forma de
existéncia e de interacdo. Tal concepcdo assim como a reafirmacdo do ideal encontro
amoroso heterossexual como desenlace sublimado, quando todos os problemas se
findariam pelo equilibrio perfeito de energias complementares, tampouco constituem
proposta inovadora.

Com efeito, El infinito en la palma de la mano (2008) incorre nessa projecao ao
romantizar o ato sexual e hipostasiad-lo. Como ja se explanou, a narrativa belliana,
bastante sensorial, tem nas descri¢fes ricas em mindcias para 0s encontros eroticos uma
de suas caracteristicas mais constantes. Antes da primeira relacdo sexual da Historia, a
descricdo pormenorizada do desejo cresce gradativamente apOs a ingestdo do fruto
proibido até culminar na copula; esta, que corresponderia ao fim da solid&o, é interpretada
pelo casal como o conhecimento anunciado por Serpiente, com o climax sexual sendo

apreendido engquanto um ansiado retorno ao Nada que antecederia o principio de tudo:

Por fin uno dentro del otro, experimentaron el deslumbre de retornar a
ser un solo cuerpo. Supieron que mientras estuvieran asi, nunca mas
existiria para ellos la soledad. Aunque les faltaran las palabras y se
hiciera el silencio en sus mentes, podrian estar juntos y hablarse sin
necesidad de decir nada. Pensaron que, sin duda, era éste el
conocimiento que la Serpiente les anuncié que poseerian al comer la
fruta del arbol. Meciéndose uno contra el otro, volvieron a la Nada y
sus cuerpos, desbordados al fin, se recrearon para marcar el principio
del mundo y de la Historia. (BELLI, 2008, 51).

Eva, por vezes, apresenta caracteristicas um tanto controversas: se, por um lado,
inegavelmente corresponde a intencdo da autora de construir personagens femininas que
primem pela expressdo irrestrita de seu desejo: “El hombre apenas hablaba. Ella miraba

su espalda, la cintura de la que colgaban las hojas de higuera atadas por una liana. La

39 A critica de arte Camille Paglia, em sua obra Vampes e Vadias (1994), opondo-se ao que denomina “q[....]
limitacdes burguesas na teoria feminista [...]” ird promulgar sua “teoria pagd da sexualidade”. No ensaio
“Madonna como Gauguin” (1994, p. 523), a critica social estadunidense, um dos expoentes do
autonomeado pdés-feminismo, pondera que a objetificacdo sexual é uma caracteristica humana que nédo
poderé se distinguir no impulso artistico e assim considera que o verdadeiro poder feminino adviria de sua
sexualidade. Por conseguinte, a prostituigao, a strip-tease e a pornografia seriam areas em que as mulheres
atingem sua maxima valorizagdo social e onde seu controle seria, desde a Era Classica, inquestionavel.
(PAGLIA, 1994, p. 110)
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fruta le habia despertado un deseo extrafio de liquidos dulces, de recorrer con la boca la
piel de Adan.” (BELLLI, 2008, p. 47-48); por outro lado, delineia-se enquanto uma figura
pudorada diante de sua propria nudez e do olhar desejoso de seu companheiro: “Eva deseo
que dejara de verla como si mordida la fruta estuviera pensando morderla a ella,
comérsela. Se tapo los pechos. / — No me mires mas — le dijo —. No me mires asi.”
(BELLI, 2008, 45). Encontra-se até mesmo automaticamente acanhada mediante a
descoberta das funcGes bioldgicas de seu novo corpo. A mulher constrange-se e se sente
humilhada com o funcionamento de seu aparelho excretor, ao contrario de Adan que fica

muito satisfeito ao utiliza-lo:

Sonriendo, Eva disimulaba el pudor que el tema le inspiraba. Verse
reducida a ingerir y eliminar como el perro y el gato, aparte de
asquearla, la empequefiecia. No entendia que Adan disfrutara lo que a
ella se le antojaba una humillacién. No comprendia que le pasara
desapercibida la safia que implicaba. (BELLI, 2008, p. 95).

Com efeito, assim como a trajetoria politica e pessoal de Gioconda Belli, sua
producdo literéria e a percep¢do de seu processo criativo serdo igualmente carregados de
contradi¢des, que também se exprimem na obra aqui analisada. Entretanto, a despeito da
inequivoca polivaléncia e riqueza que a configuracdo do feminino na producdo de
Gioconda Belli exibe, ja explanadas por Kearns e Leonet, entre outros pesquisadores, e
por nds corroborada, em nossa analise da protagonista de El infinito en la palma de la
mano (2008), interessa-nos evitar uma leitura apologética e nos atentaremos também para
construcdes que ndo escapam a dicotomia de género proposta pela ordem patriarcal.

Vimos como a clivagem de género nessa producao nos parece um tanto estanque
e verificamos como essas projecdes para o masculino e para o feminino sdo defendidas
enquanto projeto literario para a construcao das personagens dentro do corpus belliano.
Além da questdo da alimentacdo, verificamos que essas atribuicdes de género, revelados
em Eva e em Addo, também se manifestam na diferenciacdo entre feminino e masculino
em relagdo as atividades do espirito e as atividades praticas. J& se viu como Ad&o, um
pragmatico estrategista, encontra prazer no planejamento de exercicios dinamicos e é
descrito como alguém cuja impaciéncia implacdvel destina ao imediatismo da caca. Por
sua vez, Eva, devido a sua sensibilidade e paciéncia, e ainda, propensa a uma
personalidade melancdlica, demonstrara sua inclinacéo voltada as atividades artisticas.

Com o avango da gravidez e a aproximagdo do inverno, a matriarca adamica

recolhe-se a caverna limitando-se ao trabalho de coleta de lenha, costura e preparacao dos
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alimentos, enquanto Adao ocupa enfim o papel de grande e Unico provedor, cacando s
durante dias enquanto a mulher amarga sua soliddo e seus arrependimentos restrita ao
espaco que agora lhe compete. E desse abatimento mental cotidiano que surge a
necessidade de Eva produzir pinturas nas paredes de seu lar; como uma maneira de

externalizar sua dor:

Fue la necesidad de sacarse la congoja lo que la llev6 un dia de tantos
a inventar una forma para poder mirarlay ponerla fuera de ella. Desde
entonces, hasta estar triste le parecio que tenia su razon de ser.

Se percaté de que con los tizones calcinados y ennegrecidos de la
hoguera podia trazar lineas negras sobre las paredes de la cueva.
Empez6 tanteando el efecto sobre una de las paredes mas lisas. Las
torpes rayas del principio fueron haciéndose mas fluidas con el paso
de los dias. Mientras pintaba en la pared imagenes de su memoria, el
brazo se le llenaba de un fluido célido y ella se entusiasmaba. La mano
perdia la timidez y volaba trazando figuras con el carbon. Conoci6
entonces una felicidad distinta e inexplicable que tuvo la cualidad de
hacer que se sintiera menos sola. Cuanto estaba oculto dentro de ella
sali6 a acompafiarla. Luego retrat6 otras figuras. Asi aparecié el
venado avistado entre los arboles y el bisonte magnifico inclinando la
testuz. Con el polvillo rojo de las rocas hizo el Sol. Dibuj6 el contorno
de las riberas del rio, las piedras de sus margenes, y fue como si el
rumor del agua sonara en sus oidos.

(BELLLI, 2008, p. 143-144).

Mais apta para identificar, captar e comover-se perante a beleza, a mulher logra
equilibrar seus sentimentos, minguar seus pesares e obter algum prazer em sua solid&o
por meio da expressdo artistica. Addo, incapaz de realizar tais proezas, ndo deixara de
admirar mais uma vez a tipica capacidade criativa feminina e passara entdo a narrar suas

aventuras para que a mulher as ilustre nas paredes da caverna:

También imagin6 a Adan en sus exploraciones. Lo hizo surgir alto y
monumental, mas grande y fuerte que cualquier animal con el que
pudiera toparse. Lo dibuj6 atravesando paisajes amables, durmiendo
al abrigo de rocas, sin que nada lo amenazara, segura de que la
realidad encontraria la manera de parecerse a sus dibujos. (BELLI,
2008, p. 144).

Sem experiéncias significativas que possa representar em suas imagens, a
imaginacdo de Eva sera abastecida pelos relatos masculinos, passando a replicar o
cotidiano do homem, muito mais ativo e interessante que o dela propria, sobretudo quando
Adan comeca a incrementa-lo com suas fantasias (BELLI, 2008, p. 145). No entanto, é
pela mediacdo artistica que Eva ultrapassa os limites da sua propria realidade, nesse

momento limitada pelas paredes da caverna e seus entornos, e por intermédio da
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alteridade logra expandir-se. Sua empatia proeminente a torna capaz de transmutar sua
realidade, mas a arte € o que lhe permite desdobrar sua personalidade a partir da vivéncia
do outro, superando a esfera desumanizadora de ensimesmamento alimentada por seu
provisorio isolamento. De fato, um dos escassos vocabulos determinado pela mulher para
designar elementos de existéncia real, uma funcdo a priori adamica, é justamente

“beleza”:

Bello, dijo Eva. Belleza. Asi se llama esto. Se alegr6 de encontrar la
palabra justa. La habia buscado méas de una vez en el mundo de su
destierro que, poco a poco, la cautivaba con sus violentos crepusculos,
sus llanos y rios. La belleza aparecia si el ojo sabia reconocerla.
(BELLLI, 2008, p. 125-126).

Ao contemplar as ruinas do Jardin que se esvaneceu diante dos olhos atdnitos do
casal, as palavras “beleza” e “adeus” surgem do interior de Eva para significar sua
apreciacdo visual e sua comocdo a um sé tempo. Ademais, € também a experiéncia
estética intermediada pela mulher que podera alterar a condicdo de Adan. Alienado em
sua vida cotidiana e imerso na brutalidade da luta pela sobrevivéncia, 0 homem se
enrudece e a subsisténcia torna-se sua Unica e constante preocupa¢do, uma espécie de
desafio a que ele visa diariamente atender. De fato, o labor ocupa toda sua reflexdo e ele
parece ndo almejar nada além da experiéncia ordinaria propiciada por sua rotina de dura

sobrevivéncia:

—No sé —dijo ella—. Sera porque éramos mas jovenes. Sera porque
los dias parecian mas nuevos y pensabamos que podriamos hacer mas
gue dedicarnos a sobrevivir. A veces siento que es lo Unico que
hacemos.

Ese era el reto a su modo de ver, dijo él, demostrar que podian subsistir.
Subsistir para qué, dijo ella. ¢ Cudl era el sentido de ser diferentes a los
animales si de lo que se trataba era solo de eso? Si ella habia comido
del fruto prohibido era pensando que algo mas debia existir.

Quizas algo mas existia y el proposito era descubrirlo, dijo él. Le
preocupaba no descubrirlo nunca, dijo ella.

— Estéas triste — dijo Adan —. La tristeza es como el humo. No deja
ver. (BELLI, 2008, p. 196).

No trecho acima, Eva se abate quando surge a necessidade de mudar de habitacéo,
deixando sua primeira morada, a caverna a qual ela se apegou. Mais uma vez, Adan ndo
compreende sua tristeza, esse mesmo sentimento que geralmente a leva a reflexdo e que
a conduziu a expressao artistica; tampouco capta ele essa vocacao inata para a superacao

da trivialidade material e para a busca de dimensdes transcendentes da existéncia. Preso
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a uma realidade de saberes urgentes, o primeiro homem esta condenado a ser agente de
meras reacdes a partir de principios que ele mesmo preestabeleceu. Desse modo, 0 que
era a priori conhecimento por ele produzido decai para uma condicdo miseravel pela
banal repeticdo do dia a dia, 0 que ndo parece, como se V&, incomoda-lo.

Entretanto, é a experiéncia estética promovida pela mulher que logra distancia-lo
de seu estado de limitacdo as pequenezas da sobrevivéncia, que o tornaram tacanho na
medida em que ele perdera a dimensdo dos aspectos mais elevados que também
integrariam o viver humano. A arte produzida pelas méos da mulher o transforma
primeiro em relator de fatos e, posteriormente, em narrador, ensejando o histérico
nascimento da narracdo ficcional. Adan retorna ao cotidiano transmutado pela
experiéncia estética, mas, também, impactado pelas competéncias méagicas de Eva. De
fato, as habilidades manuais femininas ndo serdo meras producdes materiais, ainda que
de acentuado valor espiritual, e, uma vez mais, adentrardo o universo do sobrenatural:
“Adéan no tardd, sin embargo, en percatarse del poder de las figuras.” (BELLI, 2008, p.
144).

Suas habilidades artisticas logo se perfazem em um processo magico pela sugestao
de um poder protetor que as pinturas rupestres produzidas por Eva teriam ao modificar a
realidade concreta. Ecoa na narrativa uma das teorias mais reconhecidas para a
compreensdo das pinturas pré-historicas, que chegam a datar de até 45 mil anos atras: a
magia por analogia ou a magia simpatica da caca e da fecundidade. A proposta, que tem
como seus principais difusores os pesquisadores franceses Henri Breuil (1877-1961) e
Raymond Lantier (1886-1980), explica que o habito de gravar figuras de animais nas
cavernas e paredes rochosas esta relacionado a crenca de que, uma vez registrada, o artista
deteria certo poder sobre a realidade retratada, seja para a caca, a protecdo ou para a
proliferacdo de vida no bando. Trata-se entdo de uma tentativa de controlar a natureza

pela imitacdo:

A funcéo decisiva da arte nos seus primérdios foi, inequivocamente, a
de conferir poder: poder sobre a natureza, poder sobre os inimigos,
poder sobre o parceiro de relagcdes sexuais, poder sobre a realidade,
poder exercido no sentido de um fortalecimento da coletividade
humana. Nos alvores da humanidade, a arte pouco tinha a ver com a
“beleza” e nada tinha a ver com a contemplagdo estética, com o desfrute
estético: era um instrumento magico, uma arma da coletividade humana
em sua luta pela sobrevivéncia. (...)

No entanto, criando a arte, encontrou para si um modo real de aumentar
0 seu poder e de enriquecer a sua vida. (...) As pinturas de animais nas



111

cavernas realmente ajudavam a dar ao cagador um sentido de seguranca
e superioridade sobre a presa. (FISHER, 1981, p. 45).

O pesquisador austriaco Ernst Fisher (1981) apresenta ainda a possibilidade de o
autor dessas imagens, com o tempo, passar a ocupar um papel especial nesse
agrupamento. Com o desenvolvimento humano e a complexificacdo dos grupos sociais,
ele poderia inclusive tornar-se uma espécie de sacerdote, 0 que nas sociedades agricolas
Ihe concederia, na divisdo de funcdes, um lugar de destaque.

Eva, no entanto, condensa todos esses méritos: ndo apenas habilidades magicas
que se imprimem na realidade e sdo percebidas e admiradas por seu companheiro, como
também seu pendor estético agucado, o qual a qualifica para o fazer artistico ndo s6 na
pintura, mas igualmente na escultura. Com efeito, ela também serd responsavel pela
producéo da primeira Vénus, que confecciona jocosamente em argila mimetizando sua
compleicdo amatronada quando em estagio avancado de gravidez. Essas robustas
estatuetas do Alto Paleolitico, cujos ventre e seios protuberantes sdo interpretados pela
arqueologia como simbolos de fertilidade e de fartura ou que sdo tidas como
representacdes de divindades femininas, seriam aqui signos do autodeboche da mulher
em razdo dos contornos de seu corpo, entdo modificados por sua segunda gestagédo
(BELLI, 2008, p. 196).

Antagonizando a natural inclinacdo feminina para as artes e para a abstracéo,
Adan estara voltado para as agdes, como ja se tratou. Somam-se a isso, as continuas
descri¢des que exaltam sua constituicdo fisica, sempre vigorosa, e sua indole, descrita

como propria para desbravar mecanicamente os obstaculos fisicos de toda ordem:

Caminaba seguro de su rumbo. Admir6 su sentido de la orientacion.
No usaba la nariz como el perro. Extendia el brazo, tendia la mirada,
fruncia el cefio y parecia saber donde ir. Su espalda era muy ancha.
Quizas era eso lo que le permitia ubicarse mejor. A ella el paisaje la
confundia. La planicie era tan vasta. (BELLI, 2008, p. 85).

O homem parece dispor de todo aparato instrumental para explorar o mundo
exterior; além do eximio dom tatico, forca e destemor, dispde de um invejavel senso de
direcdo que se lhe apresenta também como um dom. Enquanto a mulher, observadora de
belezas e tdo minuciosa na observacédo de detalhes tdo sutis que passam despercebidos ao
homem, é incapaz de localizar-se na paisagem, que o0 mais das vezes a confunde.

Com efeito, apds sua primeira incursdo sozinha, a mulher se perde. (BELLI, 2008,

p. 137-140). Em busca pelo mar, a mulher confunde-se em meio a contemplacdo da
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natureza protuberante; tentando reconhecer o caminho ja trilhado, ilude-se ao perceber as
arvores como espelhamentos umas das outras; tampouco é capaz de reconhecer suas
proprias pegadas. Diferentemente da ingénita habilidade de Adan, Eva ndo dispbe das
ferramentas para localizar-se em meio ao bosque denso, as quais constituem apanagio
masculino: “Estaba perdida, penso, furiosa consigo misma. La furia se torno en temor y
desconsuelo cuando, tras repetidos intentos por desandar lo andado o encaminarse por
diferente rumbo, not6 que la luz del dia se apagaba. Tenia hambre y sed.” (BELLI, 2008,
p. 137). Enganada pela paisagem, a figura dependente encontra em sua extraordinaria
conexdo com a natureza sua salvacao, ja que macacos a conduzem em meio a escuriddo
ao seu lar. Nesse episodio, sua ligacdo diferenciada com os animais revela mais uma
capacidade incomum: ela pode compreender a intencdo dos animais. Os macacos, neste
caso, primeiramente a instigam a subir em uma arvore para melhor localizar-se; mas,
mediante sua negacdo, o bando se afasta. Contudo, um individuo retorna logo depois,
com uma nova sugestdo: ela deverd segui-lo até o fim da floresta. A surpreendente
comunicagdo com 0s simios permite entdo que a mulher se safe de sua desventura.

A configuracdo de uma figura infantilizada e sem direcdo, passivel de ser
manipulada ou governada, apesar de ndo prevalecer no texto, vez ou outra se faz presente.
A despeito de em El infinito en la palma de la mano (2008), diferentemente da
cosmogonia judaica na qual se inspira, ndo existir qualquer punicdo oralmente aplicada
pela divindade que destine Eva ao subjugamento eterno por seu companheiro, apés a
expulsdo do Jardin, quase que instintivamente, a dominacdo masculina se instaura. No
excerto a seguir, a Fénix, Unico animal do paraiso a ndo provar do pomo da discordia,
diante da fome que aturde o jovem casal, oferece-lhes dois figos. A mulher, entdo faminta,
quer devora-los, mas Adan toma as frutas de suas maos por temer que essa seja uma
armadilha de Elokim: “— No sabemos, Eva. Yo pensé que el Fénix nos llevaria de
regreso. Pero estos higos... no sabemos, Eva, si se trata de otra argucia — dijo, tozudo
—. Aln no sabemos si el Otro esta a favor o en contra nuestra.” (BELLI, 2008, p. 90)
Intimidada, a mulher pede que ele Ihe dé um dos figos ou que, a0 menos 0s guarde; o

homem, no entanto, os enterra diante do olhar indignado de sua consorte:

No lo convencid. Se acostaron sin hablar, sin tocarse, entregado cada
uno al juicio riguroso del otro. EI hambre de ella imaginaba el higo
deshaciéndose en la tierra; lo que podia estar en su boca, perdido por
la intransigencia del hombre, su crueldad. Porque era cruel haberla
obligado a mirar como descartaba las frutas y peor ain que él
decidiera por ambos. Habia actuado como si las palabras de ella no
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tuvieran peso, ni sonido, como si no las escuchara. Y ellay sus palabras
eran la misma cosa. No oirla era hacer que no existiera, dejarla sola.
(BELLI, 2008, p. 91).

A lideranca masculina instala-se entre ambos como algo inevitavel e, mesmo néo
sendo manifesto como destino humano por nenhum deus, figura no enredo belliano como
uma espécie de sina, ja que é acatada pela mulher sem grande resisténcia. Apds a conduta
intransigente e impositiva de Adan, ambos dormem afastados, e 0 homem a busca no
meio da noite: “Sentir al hombre escudrifiando la oscuridad para encontrarla la
enternecid. El recuerdo de su rabia no fue suficiente para rechazarlo. Dejo que el brazo
de Adan cruzara sobre su pecho y se acomodd contra él. Tenia frio.” (BELLI, 2008, p.
91). Mesmo ressentida com o imperativo da autoridade masculina, Eva néo o confronta
novamente, comendo o fruto apenas quando ele assente. Ademais, € recorrente que o
homem adote a postura preceptoral, enquanto a mulher leiga solicita informacdes; e
mesmo conhecimentos que ele ndo detinha antes da expulsdo surgem como respostas

esclarecedoras, que o destinam ao papel de orientador da mulher:

Eva empez6 a rogarle que le explicara como distinguir la vida de la
muerte y no podia hacerlo sin tocarla.” (...)

— La muerte es lo contrario de la vida —dijo él—. Sientes todo eso
porque estas viva. Es lo que querias, Eva, ¢no es cierto? —se escuchd
decir a su pesar, mientras se sentaba a su lado—. Querias el
conocimiento. Esto es el conocimiento: el Bien y el Mal, el placer y el
dolor, Elokim y la Serpiente, cada imagen tiene su reflejo contrario.
(BELLI, 2008, p. 69-70).

A dindmica do homem experimentado — seja por sua idade avancada, como em
El pergamino de la seduccién (2005), seja por sua comprovada pericia, como em La
mujer habitada (2006) — guiando a mulher inocente e sedenta de conhecimento reincide
na narrativa belliana e ecoa em El infinito en la palma de la mano (2008) como uma
reconstrucdo oscilante, que ora afirma a mulher como fonte de sabedoria, ora a subjuga,
reforcando um perfil de pueril curiosidade, totalmente dependente de tutoria, diante da
maestria masculina. Como ja se afirmou, preponderam nessa obra momentos em que
Adan ndo sabe as respostas para a avidez intelectiva de Eva; assim, quando essas
inversdes se operam, causam certo estranhamento, como fissuras na figuragédo da
personalidade masculina e ndo como uma possivel matizagdo de suas tendéncias.

Essas reproducdes estereotipadas que dualizam homem e mulher povoam a
narrativa, tal como a preferéncia masculina pelo dia, preterido por Eva que se relaciona

intimamente com a noite (BELLI, 2008, p. 86-87); ou ainda a relagdo que exemplifica a
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abertura deste subcapitulo, servindo-lhe de epigrafe: a conexdo entre 0 homem e o céo
Cain, por um lado, e a mulher e o gato, por outro, que se desenvolve ao longo da trama.
Todavia, a relagdo mais constantemente sustentada para a validacdo do eterno feminino
na obra, cOMo ja se sugeriu em inUmeras passagens aqui transcritas, é o raro vinculo entre
a mulher e a natureza, sobretudo com o mar, o que serd explanado na ultima parte deste
capitulo.

Esses e outros mitologemas associados ao feminino e reafirmados no romance
agem como determinantes que cristalizam caracteristicas pela evocacdo do arquétipo do
eterno feminino. Ao ratifica-lo, a obra reforca a existéncia de uma ontologia feminina,
um constructo mistificador, pois propaga essencialismos de pretensa fundamentagéo
bioldgica e, por conseguinte, a-historicos. No entanto, enquanto ente marginalizado na
cultura androcéntrica, a mulher, sendo o outro, recebe atributos que Ihe sdo
heterodesignados e que serdo, portanto, menos valorizados ou ainda utilizados para seu
ultraje.

O empoderamento pela autodegradacdo e/ou pela assuncdo desses predicados
vilipendiosos, inicialmente impostos pela cultura dominante, é visto como um modo de
dissolucdo das relacdes de opressdo por uma ala do movimento feminista. Assim,
reconhecer-se no esteredtipo imposto pela ideologia patriarcal, que ja determina que
mulheres sdo naturalmente mais carnais, identificar-se nessa ideacéo que sexualiza corpos
femininos e lhes concede por isso um papel secundario na cultura e ainda expandir essa
projecdo a todo feminino, confundindo-o entdo com um signo de poder, seria a estratégia
para fazer frente as opressfes sofridas; e € essa a postura adotada na composicdo da
personagem Eva.

Se Maria, enquanto segunda Eva, € a negacdo dos atributos considerados
femininos, um paradigma em que sua sexualidade ou qualquer vontade propria lhe sdo
negados sendo seu destino colocado a disposicdo de outrem, na abdicacdo estaria,
portanto, o paradigma redentor inatingivel para a mulher. A segunda Eva belliana, por
sua vez, ¢ fortalecida justamente nesses aspectos: sua sexualidade, capacidade de escolha
e, em determinada medida, resisténcia as imposi¢des alheias formatam a nova heroina.
Entretanto, ndo seria ela também aquela a dizer sim para o designio divino e pior, aceitar
com isso ndo somente a dor consequéncia logica dessa escolha com a segunda Eva, mas
também a detracéo historica que seu ato originaria. L& estaria a perpétua virgindade da

salvadora cristd que ao negar-se, obtém prestigio social e ca a falsa desobediéncia que
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travestida de liberdade condenaria Eva a detragéo.

Além das caracteristicas que ratificam propositalmente a cultura dominante com
0 intuito de reverter sua valoragdo, hé ainda, na configuracdo da personagem da Eva
belliana, construcBes que buscam de fato romper com o perfil feminino tradicional,
predominante principalmente no texto biblico; dentre elas, destaca-se a ampliacdo de falas
em discurso direto concernentes a Eva. Esse € um dos recursos utilizados no romance
para que essa personagem subjugada possa enfim ter sua voz considerada na recria¢do do
mito genesiaco. E por meio desse artificio, possibilitado pela estrutura do género textual
romanesco, que temos acesso a versdo da mulher na historia da perda do Paraiso e das
primeiras experiéncias humanas no planeta. Por oposi¢do ao lacunar texto biblico, que
concede apenas duas falas a primeira mulher — na primeira, dirigida a serpente, anuncia
a proibicéo divina e na segunda (BIBLIA, 2000, p. 34), dirigida a Yahweh, denuncia o
aliciamento do animal falante (BIBLIA, 2000, p. 35) —; em El infinito en la palma de la
mano (2008), é a visdo de Eva que prevalece, 0 que também pode ser comprovado
quantitativamente pela analise comparativa de seus discursos, sejam eles diretos ou
indiretos, que denuncia o dominio de sua elocucéo.

Se 0 aumento no volume expressivo de Eva propicia a revelacdo da mulher,
conferindo-lhe o protagonismo até entdo masculino, por outra perspectiva colabora para
aquela leitura do feminino que atribui & mulher tracos ardilosos e que identifica sua
mordaz sagacidade justamente com sua expressao oral, por conseguinte, corroborando
inadvertidamente com a passagem do arquétipo do eterno feminino para o da femme
fatale. Com efeito, no texto candnico com o qual a obra dialoga, ndo ha qualquer indicio
de que o homem tenha sido seduzido pela mulher para que ingerisse o fruto proibido.
Nesse material, apenas a fala da serpente é responsavel pela seducdo da mulher, que
ingere o alimento e o oferta ao parceiro: “A mulher viu que a arvore era boa ao apetite e
formosa a vista, e que essa arvore era desejavel para dar discernimento. Tomou-lhe do
fruto, e comeu. Deu-o também a seu marido, que com ela estava e ele comeu.” (BIBLIA,
2000, p. 35).

A despeito de refutar o que traz a materialidade do texto protocolar, a versao que
se cristaliza na ideologia, sobretudo apos a leitura agostiniana do Génesis (2000), e que
serve para a demonizagdo do feminino é a de que Eva seja responsavel principal pela
queda, pois teria seduzido Adao, convencendo o inocente homem por meio de sua

eloguéncia maliciosa para que ele caisse em pecado com ela. Essa leitura que prescinde
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do que se nos mostra o proprio texto € larga e acriticamente reproduzida, aparecendo, por
exemplo, nas andlises de Pierre Bourdieu, que paradoxalmente considera, em A
dominacdo masculina (2014), justamente 0s mecanismos institucionais que s&o
responsaveis pela neutralizacdo da histéria. Ao demonstrar 0s processos que seriam
responsaveis pela naturalizacdo, ou seja, pela transformacéo da histéria em natureza e do
arbitrario cultural em natural, ir& denunciar o papel do mito na manutencao das estruturas
de poder, ilustrando seu pensamento com o conto da perda do Eden. Em sua anélise sobre
a ameaca da inversao de papéis de poder nas rela¢cBes amorosas, pronunciara 0s perigos
do ardil feminino manifesto em sua fala e condensados no mito quando salienta que Adéo

ndo é tentado pela serpente, mas pela propria mulher:

Mas o nariz de Cledpatra estd ai mesmo para nos lembrar, juntamente
com toda a mitologia sobre o poder maléfico, terrificante e fascinante
da mulher em todas as mitologias — da Eva tentadora, da envolvente
Onfale, de Circe, cheia de sortilégios ou feiticeira manipuladora de
destinos —, que 0 misterioso envolvimento do amor pode também se
exercer sobre os homens. As forcas que suspeitamos agir na
obscuridade e no segredo das relagdes intimas (“ditas ao ouvido™) e que
prendem os homens com a magia dos arroubos da paixao, fazendo-os
esquecer dos deveres ligados a sua dignidade social, determinam uma
inversdo na relagdo de dominacdo; inversao que, ruptura fatal da ordem
comum, normal, natural, é condenada como uma falta contra a natureza
e destinada, como tal, a reforcar a mitologia androcéntrica.
(BOURDIEU, 2014, p. 130).

Nesse trecho, Bordieu considera a fundagdo mitica do arquétipo da femme fatale
apontando sua justificacdo social; a (suposta) inversdo da ordem de dominagéo de género
seria condenada como uma falta grave contra a natureza e estaria, portanto, sempre sujeita
a punicdo. No entanto, a efigie da Eva enquanto falaz tentadora, perigosa por suas
sorrateiras e sedutoras falas ao ouvido, pautada por uma interpretacdo infundada da letra
hierdtica a qual Bourdieu inadvertidamente adere, ja constitui, por si mesma, uma
arbitrariedade cultural, uma vez que ndo encontra respaldo nem mesmo no texto oficial.

Escapando a uma leitura enviesada, Trible (1978), em sua exegese biblica
feminista, salienta que nem mesmo Adao acusa a mulher de té-lo tentado, seduzido ou
enganado. Com efeito, no texto genesiaco, apés ser interpelado pela divindade acerca de
ter ingerido o fruto que lhe fora proibido: “O homem respondeu: ‘A mulher que puseste
junto de mim me deu da arvore, e eu comi!’ Yahweh Deus disse a mulher: ‘Que fizeste?’
E a mulher respondeu: ‘A serpente me seduziu e eu comi.”” (BIBLIA, 2000, p. 34).
Ademais, Trible chamara a atencdo para o fato nem sempre mencionado de Adao ter
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acompanhado toda a conversacdo entre a mulher e a serpente, sem jamais intervir:
“Tomou-lhe do fruto e comeu. Deu-o também a seu marido, que com ela estava e ele o
comeu.” (BIBLIA, 2000, p. 35).

Entretanto, ao reelaborar o relato das origens, a narrativa de El infinito en la palma
de la mano (2008) amplia as dimensdes da responsabilidade individual presumidas na
descri¢do da ingestdo do fruto ao localizar o homem distanciado da zona de agéo no
momento em que a mulher decide realizar o desejo de Elokim e provar o figo

transformador:

Adan lo supo desde que oy0 el jolgorio a lo lejos. El cuerpo se le puso
rigido. Apurd el paso. Temia encontrarse solo otra vez, sin compafiera.
Temia llegar y encontrarla fulminada por la furia de Elokim. Eché a
correr. Mientras corria, un vacio frio horadaba su costado. Sin la
mujer, él ya no seria el mismo, pensé. Si desaparecia ella, que era
hueso de sus huesos y carne de su carne, vagaria incompleto y
desolado. El apenas tenia pasado y el que tenia estaba todo Ileno de
ella. (BELLI, 2008, p. 43-44).

Distanciado do ato final e impossibilitado assim de nele interferir, se assim o
desejasse, nessa narrativa Addo é inocentado de qualquer envolvimento no ato
transgressor e figura como um sujeito impotente perante a deciséo e a atuagéo unilateral
e temeraria da mulher. Além disso, ao proporcionar mais ocasifes para expressao de Eva,
realiza o que nem mesmo o texto candnico logrou: sela a mulher como tentadora por meio

de sua expressao:

Eva lo vio llegar. Temblé al verlo acercarse corriendo. Mir6 el sudor
brillando en su piel, las piernas fuertes, el impulso de sus pies, la
mirada de alarma. Cruz6 las manos sobre el pecho. Lo enfrento.

— Lo hice — dijo—. Lo hice y no mori. Les di a los animales y no
murieron. Ahora, come ta.

Le tendié el higo maduro. ElI hombre pensé que nunca lo habia mirado
asi. Le imploraba que comiera. No quiso pensar. Ella era su carne y
sus huesos. No le estaba dado dejarla sola. No queria quedarse solo.
Mordio el fruto. Sinti6 el liquido dulce mojar su lengua, la carne suave
enredarse en sus dientes. Cerr0 los ojos y el placer de la sensacion lo
ofuscé. (BELLI, 2008, p. 44).

A narrativa delineia aqui um homem encurralado e temeroso, que sem mais
alternativas, cede ao impulso inconsequente de sua companheira. Sua configuracao, nesse
sentido, converge com a versao correntemente mais difundida na cultura popular, que esta
mais para uma nova versdo do conto cosmogonico judaico-cristdio que para sua

interpretacdo exegetica. Ao conceder a fala e retratar a determinagdo imposta
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imperativamente por Eva, a narrativa belliana contrapdem-se, evidentemente, ao texto
tradicional; todavia, reproduz o discurso dominante que propugna Eva enquanto sedutora
arquetipica. Afinal, é por intermédio de seu proprio discurso que ela argumenta: “— Lo
hice — dijo —. Lo hice y no mori. Les di a los animales y no murieron.” (BELLI, 2008,
p. 44); e, com sua linguagem corporal, impde-se sobre a vontade alheia: “Cruzo6 las manos
sobre el pecho. Lo enfrentd” (BELLI, 2008, p. 44); por fim, também o manipula: “El
hombre penso que nunca lo habia mirado asi. Le imploraba que comiera.” (BELLI, 2008,
p. 44). A personagem aqui € transformada de fato no ser que instiga e que logra convencer
por sua argucia o homem apavorado e metodico que foi privado de sua capacidade de
escolha por seu devotado amor a mulher. Justamente pela ciéncia do amor de Adan por
si, também fica implicita nessa constru¢do uma velada chantagem emocional por parte de
Eva.

Marina Warner (1999), ao desenvolver sua analise de contos de fadas, dedica os
capitulos finais de Da fera a loira a anélise da linguagem feminina nesse género textual.
Para a critica literaria e mitdgrafa inglesa, a expressao das personagens femininas inclina-
se, nessas literaturas, a duas tendéncias: serdo menosprezadas como fofocas e tagarelices
ou serdo consideradas ameacadoras por seu poder de encantamento e/ou convencimento:
“Quanto mais loquaz uma personagem (feminina) na cultura popular, maiores as chances
de que nao seja flor que se cheire.” (1999, p. 436), enuncia sarcasticamente Warner. A
pesquisadora de literatura maravilhosa afirma ainda que os avisos de perigo destinados
pelo imaginario masculino a eloquéncia da mulher se fazem presentes desde a literatura
classica, pelo que desenvolvera suas analises a partir das descri¢des homéricas de suas
sirenas. Warner afirma ainda que o temor do poder contido na fala feminina, sempre habil
em forjar discursos, migrara para a sexualidade.

De fato, ambos, os perigos da fala e os da sexualidade, ecoam nos discursos
religiosos que supervalorizam o celibato e o siléncio feminino honrando-o0s como voto e
como valor. Warner também reconhece em seu estudo a notoriedade moral relacionada
ao siléncio feminino, o que denomina paradoxo da linguagem: justamente na auséncia de
palavras, por oposicdo a mentira, integradora nata da eloquéncia feminina, é que
floresceria aquilo que é verdadeiro, posto que relacionado a rendncia, ao altruismo e a

submissao.

Ruth Bottigheimer, num estudo sobre os contos dos irméos Grimm, Bad
girls and bold boys (meninas mas e meninos audazes), analisou o
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discurso de heroinas e vilas e descobriu que, no processo de edicdo, as
virtuosas calavam cada vez mais e as vilas tornavam-se cada vez mais
loquazes — bruxas e madrastas malvadas eram, de longe, mais
articuladas do que outras personagens do sexo feminino. A equacéo do
siléncio com a virtude, da paciéncia com a feminilidade, ndo se limitava
a apresentar um ideal encantador de auto abnegacéo, de harmonia e de
sabedoria; segundo os contos de faz de conta transmitidos para as
criancgas, o ideal também satisfazia certos requisitos socioculturais de
equilibrio familiar na atmosfera da Alemanha do inicio do século XIX,
e que continuam sendo desejaveis. (WARNER, 1999, p. 434).

A autora aponta ainda que esse mesmo siléncio tem sido usado como tatica de
sobrevivéncia para 0os mais diversos grupos oprimidos ao longo da historia, inclusive

pelas mulheres:

Mas esse mutismo pode também coincidir com o desejo dos poderosos;
o carater desejavel do siléncio, ou pelo menos da reticéncia, e do
siléncio feminino em particular, compde uma rede de outros critérios
ideais impostos ao sexo feminino. Como discutimos anteriormente. E
até possivel que mais uma razdo oculta para o desaparecimento das
mées nos contos de fadas seja que a perfei¢do feminina implica siléncio
e auto anulacdo — a ponto de efetivamente elas sumirem do texto.
(WARNER, 1999, p. 436).

Assim, a narrativa belliana, ao atribuir uma maior autonomia expressiva a Eva,
seja pela fala seja por seus atos, incorre, talvez involuntariamente, na corroboracéo da
imagem tipificadora do feminino que tem como uma de suas matrizes o discurso religioso:
a mulher tentadora que origina todo o pecado e a decadéncia humana. Ao passo que
retifica o silenciamento historico e seu perfil enquanto ser ingénuo e vitimizado, essa
narrativa também reforca e colabora para a fixacdo do arquétipo de Eva como a primeira
femme fatale.

Obviamente, a configuracdo do feminino em El infinito em la palma de la mano
(2008) nao constituira, de forma alguma, uma construcdo univalente, mas sim um jogo
de enaltecimento e de depreciacdo que oscila. Ora conservando valores da cultura
dominante, ora transgredindo-os para constru¢cdo de uma personagem complexa e
polissémica, essa dindmica promovera a um so tempo a chancela e o questionamento de
valores tradicionalmente relacionados ao feminino por meio da releitura dessa
personagem fundante do pensamento ocidental no que tange a compreensdo do estatuto
social da mulher.

Veremos agora como a espacialidade articulada a Eva, enquanto ser terrenal e

magicamente interconectado ao meio ambiente, aos animais, ao mar, as plantas, a lua e a
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atmosfera noturna, colabora para as transgressdes e para as validaces em relacao ao texto
sacro operadas na narrativa. Cabe verificar, ainda, o papel que o espaco paradisiaco e 0
tratamento dispensado a ele por Adan e por Eva assume quanto a ressignificacdo do mito
e a concepcéao da mulher, que voltara a integrar majoritariamente o campo arquetipico do

eterno feminino.
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2. O INFINITO CONTIDO

Y el final de todas nuestras exploraciones
sera llegar al lugar donde comenzamos y
conocerlo por primera vez.

(T.S.E, epigrafe BELLI, 2008, p. 9).

Viu-se, nos subitens anteriores, que a configuracdo de Eva € central na construgédo
do carater contraventor em El infinito en la palma de la mano (2008); entretanto, a
transgressao elaborada na obra de Gioconda Belli ndo se restringe somente ao
desempenho disruptivo da mitica protagonista, o espaco também sofre uma releitura a
partir dos textos religiosos que o inspiraram, passando a apresentar uma série de
peculiaridades e distorcdes de valoracdo. De fato, a representacdo do espaco na obra, bem
como a profunda mutacdo por ele sofrida no decorrer da narrativa, condensa tanto
elementos transgressivos quanto magicos, enfocando a contribuicdo do mito como

importante referencial para a construcao de arquétipos divergentes da Natureza.

2.1. O PARAISO - PERFEICAO E APATIA

A ideia de um paraiso mitico localizado espacial e temporalmente nas origens, no
qual o homem, em sua primeva candura e desconhecendo o mal, desfruta de infinito gozo
repete-se em muitas culturas. A perda que eventualmente sofre desse magico espaco e
que o torna inacessivel ao humano por diferentes razdes gera, amiude, um estado de
nostalgia e, muitas vezes, prenuncia, no fim dos tempos, futuros prazeres nos paraisos
recuperados de diferentes religiGes. Mesmo ao analisar as idades miticas de culturas
europeias e extraeuropeias, Jacques Le Goff identificara essa constante que considera
uma das formas de tentativa de dominio do tempo e da historia e uma das respostas para

0s anseios humanos por felicidade ou por justiga:

O estudo das Idades Miticas constitui uma abordagem peculiar, mas
privilegiada das concepg¢des do tempo, da histéria e das sociedades
ideais. A maior parte das religides concebe uma idade mitica feliz,
sendo perfeita, no inicio do universo. A época primitiva — quer 0
mundo tenha sido criado, ou formado de qualquer outro modo — é
imaginada como uma ldade de Ouro. Por vezes, as religides
perspectivam outra idade feliz, no fim dos tempos, quer como o tempo
da eternidade, quer como a Ultima época antes do fim dos tempos.” (LE
GOFF, 1994, p. 283).
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Com efeito, frequentemente essas formulacGes também preveem o retorno a esse
espacgo/tempo de perfeicdo, em uma repeticdo dos tempos iniciais, ou ainda, tornam esse
regresso um proposito de existéncia. Tal movimento de salvacao tanto pode originar um
ciclo ininterrupto, como no mito do eterno retorno explorado por Mircea Eliade (1992),
como, em culturas que concebem o tempo de forma linear, essa incumbéncia previamente
estabelecida torna-se um destino: a chegada ao final dos tempos.

Além disso, nas ditas grandes civilizagdes, ndo raro, o intervalo entre esses
periodos de harmonia plena é preenchido por um encadeamento de fases sucessivas, nas
quais aquela determinada sociedade € paulatinamente corroida por uma constante e
irrevogavel deterioragdo: “A evolugdo do mundo e da humanidade, ao longo desses
periodos, ¢ geralmente uma degradacdao das condigdes naturais e morais da vida.” (LE
GOFF, 1994, p. 283).

Em uma breve tentativa de sistematizacdo, o historiador categorizara os paraisos
como oscilantes entre dois polos: um mais natural, que conecta a ideia de satisfacdo a
uma vida mais simples e selvagem, e um polo cultural, em que a satisfagcdo estaria em
uma vida de plena abundancia e riqueza igualitaria. Le Goff afirmara, entretanto, que na
definicdo descritiva desses espacos/tempos de harmonia prevalecerd o carater
essencialmente rural: com tendéncia a alimentacao crua, colheitas fartas e onde: “Nao ha
comércio, nem industria (exploracdo mineira), nem dinheiro, nem pesos, nem medidas.
Reina a paz e a juventude, a propria imortalidade. Tudo é abundante; a necessidade, e
sobretudo, a fome sdo banidas. Mas o traco dominante reside no fato do trabalho ser
desconhecido.” (LE GOFF, 1994, p. 285).

Paraisos perdidos, com efeito, vinculam-se a superacao da escassez e da fome e,
em uma leitura materialista, podem trazer alivio ao sofrimento humano pela promessa em
tempos de provacdes, de excessivo trabalho e recompensa insuficiente, permitindo o
alivio do vislumbre desse espaco de abundancia. A terra que mana leite e mel reitera ainda
0 espaco da utopia, repetindo-se nas mais diversas culturas e ao longo da historia.

Ao deter-se na anélise do Eden, o historiador francés identificara um tratamento
peculiar concedido a essa manifestacdo da ldade de Ouro e, mesmo compreendendo o
contexto especifico de trocas culturais e sincretismos entre a filosofia greco-latina e a
religido judaico-cristd na bacia oriental do Mediterraneo, discernira certa originalidade
nessa construcdo. Sua andlise parte de descrigdes evidenciadas em diferentes livros da

Torah; partindo de uma analise comparativa entre as cosmogonias de fonte yahwista e do
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codice sacerdotal, acrescenta detalhamentos pertencentes ao salmo CIV e em discursos
de Yahweh presentes no Livro de J6. (LE GOFF, 1994, p. 304).

A critica biblica feminista também tece consideracfes interessantes acerca da
configuracdo do Eden. Phyllis Trible coincide com Le Goff ao analisar esse espaco
magico no quarto capitulo de God and rhetoric of sexuality, relacionando-o com as
formulagdes paradisiacas mais frequentes e, mediante elas, salientando as peculiaridades
do jardim judaico-cristdo. A estudiosa hebraista vai entdo considerar que os paraisos sdo
correntemente espacos de unicidade, harmonia, totalidade e deleite, atributos que a
especialista associara a Vida ou ao Eros por oposicdo ao espaco laical de discordancia,
desentendimento, hostilidade, perigo e desintegragdo que romperia qualquer
conformidade e que por isso se relacionaria & morte ou a Thanatos.

Aspectos como imperfeicdo, hierarquia e todo tipo de distingdo promoveriam,
respectivamente, problemas, opressao e oposicdo e estariam, portanto, ausentes do
espectro conceitual paradisiaco tipico; uma vez que a plenitude ao apresentar limites e
falhas geraria disfuncOes e organizagOes de nivelamento variado, temperando assim
alegria com fragilidade. Ademais, Trible frisa que na maioria das culturas essa construcéo
ideal ndo tera nenhuma conotacéo de uma perfei¢do puritana, intocada e solitaria, em que
responsabilidade e finitude poderiam habitar ou ainda constituir ameacas. Entretanto, é
exatamente essa a arquitetura do Eden, uma vez que nele se apresentam justamente, de
maneira explicita ou latente, todos os aspectos anteriormente mencionados.

Trible ird assim considerar que o conto biblico, cuja estrutura de design e de
enredo préprios desviam da formatacdo padrdo de simbologia paradisiaca, € uma
completude limitada, composta por trés cenas que evoluem da formagdo do Eros ao
dominio do Thanatos. A primeira cena, compreendida entre o versiculo 4b e 0 21 do
segundo capitulo genesiaco, descreve a instauracdo do reino de Eros que ocorre
crescentemente em quatro episddios em que sdo produzidos: a criatura da terra, as plantas,
0s animais e, por fim, a sexualidade; quando o apogeu da criacdo se da com a confecgédo
da mulher. Na segunda cena, ocorre a contaminacdo do Eros: o ponto de virada para
desobediéncia que culminara na perda erdtica. A terceira cena, enfim, da-se a condenagéo
do Eros e sua consequente desintegracdo que ocorre em trés cenas: triagem, julgamento
e rescaldo.

Conforme se antecipou, a cena um, quando o Cosmos cede a Eros, é subdividida

na anéalise de Trible em quatro episodios. O primeiro (2: 4b-7), trata da cosmogonia javista
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e da criacdo de uma criatura sexualmente indiferenciada feita a partir do p6 da terra, -nx
o7x7. O segundo (2: 9-17) trata da confeccdo das plantas; e o terceiro (2: 18-20), dos
animais. O ultimo (2: 21-24) trata do advento da sexualidade humana, com a producéo da
mulher que instaura a diferenciacdo masculina-feminina.

A cena dois, em um Unico e circular episédio, inicia-se com o apontamento da
nudez do casal, sem que, no entanto, isso implique qualquer vergonha ou medo (2:25), e
0 termina na percepcao de sua nudez e no ato de cobrir seus corpos com folhas de figueira
cindidas (3:7). Essa cena determina o ponto de inflexdo da desobediéncia e da
consequente condenagéo.

A cena trés, inversdo da primeira cena, trata da condenagdo do Eros e instaura a
autonomia humana transformando o deus autoridade no deus enganador. Sera dividida
em trés episodios: triagem, em que se estabelece a culpa do homem, da mulher e da
serpente (3:8-13); julgamento, em que a divindade atribui as consequéncias pela
desobediéncia para cada um deles (3:14-19) e o rescaldo, em que se estabelece o dominio
do Thanatos, a harmonia perde para hostilidade e a unidade cede para disperséo com o
exilio permanente do Eden (3:20-24).

Trible afirma que a palavra que nomeia o jardim paradisiaco, Eden (1792 -13),
aproxima-se do som da palavra alegria*® e define a experiéncia humana nesse espaco
como realizada por meio das delicias dos sentidos. Desse modo, j& na primeira cena dessa
narrativa, desenvolvem-se, respectivamente: olfato (2:7), visdo (2:9), paladar (2:9) e
audicdo (2:16) da criatura da terra antes que o trabalho para o qual foi criado nesse enredo
altere sua condicdo que, até entdo, é de passividade plena.

Para a especialista estadunidense, de algum modo o que seria a priori
incompatibilidade resolve-se no mito de criacdo judaico como harmonizacdo de
incoeréncias para a composicdo de um paraiso bastante atipico. Nele, haveria entdo
distingdo sem oposicdo, dominio sem dominacdo e hierarquia sem opressao, dissolvendo
toda incongruéncia. Ao invés de excluir esses elementos desfavoraveis e discordantes
para a ideagcdo harmonica, pois promovedores de discordia, essa composi¢éo, de algum
modo, suprime os dissensos e controvérsias, conciliando-as. O trabalho de servir e cuidar

do jardim é entdo tornado ndo parte, mas, em si mesmo, tarefa de vida de harmonia e de

40 Eden é uma designagio geografica que nio atende a qualquer localizagdo conhecida. Os israelitas
interpretaram esse termo como “delicias” devido ao seu radical hebraico ‘dn. (BIBLIA, 2000, p. 33).
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prazer, pois trata-se de um trabalho significativo. O labor assim, além de néo significar
de modo algum desconforto, é a forma de desenvolvimento do proprio Eros.

Mesmo com o surgimento da responsabilidade moral promovida pela
possibilidade de escolha, o que para Trible representa o primeiro negativo em direcao ao
Eros — condensado na ordenacdo divina de ndo comer do fruto da arvore do
conhecimento do bem e do mal —, ndo ha ruptura da perfeigdo harmonica nessa primeira
cena. Haja visto que a poténcia de escolha entre obediéncia e desobediéncia significa para
ela mais um degrau no desenvolvimento da criatura da terra, essa interdicdo representara
a superacédo de sua passividade e o caminho de sua autonomia, quando a divindade lhe
concede uma atividade limitada (lavrar o Eden) e o poder de escolha, mas também
antecipa o movimento do enredo que ira transtornar toda a acao.

O jardim proporciona assim trabalho significativo, prazer estético, nutri¢éo fisica
e responsabilidade moral, enquanto a “criatura da terra” caminha de sua existéncia como
objeto inerte para ente (til que deve lavrar o Eden e, por fim, para um ser acabado
promotor de escolhas, cujo papel seré ativo e responsavel. Assim, para a pesquisadora,
no paraiso adamico a vida se expande mesmo entre seus limites fisicos e morais até sua
dissolucéo, que afetara adversamente mundo humano, divino, vegetal e animal.*

Por outro lado, a analise de Le Goff ndo pormenoriza o conto talmudico das
origens como os estudos de Trible, mais abrangente, no entanto, considerara o tema das
idades de ouro e 0s mitos de sociedades reputadas como primitivas da Australia, América
do Sul e Africa, seguindo por religides orientais. Apds deter-se na Antiguidade, ele
contemplara o panorama judaico-cristdo da Idade Média até o Renascimento, quando uma
nova concepcdo do tempo permitira que as Idades Miticas passem a integrar apenas “o
dominio estritamente literario, enquanto que aparecem outras formas de periodizacdo em
historia.” (LE GOFF, 1994, p. 283).

41 No altimo episddio da primeira cena, a hierarquia humana sobre os reinos animais e vegetais revela-se
como possibilidade de perturbacdo da ordenacdo paradisiaca: animais ameagam a soliddo, uma arvore
ameaca a vida. Na segunda cena, quando o Eros é contaminado, outro animal, a serpente — cuja natureza
ambigua difere em grau, mas ndo em espécie dos outros animais —, passara a ameacar a integridade e a
veracidade da prépria divindade. A desestabilidade entre os reinos se instaura entdo quando o representante
do reino animal, feito para ser dominado, se utiliza de um representante do reino vegetal, a arvore, para
danar os reinos humano e divino, convertendo harmonia em hostilidade. Na terceira cena, se comprovaria
definitivamente a desintegracéo do Eros — a quebra entre os reinos na harmonia paradisiaca— e o dominio
pleno de Thanatos: a boa terra é amaldi¢oada, plantas para alimentacdo se tornam espinhos e cardos, o
trabalho realizador torna-se alienado, poder sobre os animais converte-se em inimizade perpétua com a
serpente (reino animal) e a sexualidade estilhaca-se em conflito no qual prevalece a opressdo humana.
(TRIBLE, 1978, np.).
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No que concerne a producdo belliana, tanto em sua poética como em sua prosa, a
consideragdo de Le Goff é, de fato, valida; a busca da utopia é bastante recorrente nesse
corpus. Em seus versos, esse topico por vezes representard o proprio contexto de
producdo artistica, como no poema metalinguistico “Vigilia”, no qual o eu lirico afirma
que, por meio de seu fazer poético, logra reconstruir um paraiso aperfeicoado, ja que

neste, enfim, os seres estariam protegidos de uma nova derrocada:

Escribo manuscritos viejos y reescribo una nueva historia del mundo.
Esta es la tierra prometida de la cual nos habian arrojado.

Ejércitos de querubines, coros de angeles cuidan a los moradores del
paraiso

para que soporten las privaciones

y no coman la manzana de la perdicion. (BELLI, 1986, p. 37).

Em outros versos, a utopia sera atingida pela intervencdo de “Los portadores de
suefios”, os quais, reproduzindo-se em novas geragdes, impedirdo “la destruccién del
mundo”, que, segundo diversas profecias, ocorrera pelas maos dos proprios humanos.
Esses entes revolucionarios que poderdo impedir a catastrofe que se avizinha sdo

caracterizados por uma “aparencia cotidiana”:

(...) Los llamaron ilusos, romanticos, pensadores de utopias,

dijeron que sus palabras eran viejas

— Y, en efecto, lo eran porque la memoria del paraiso es antigua
en el corazon del hombre —

los acumuladores de riquezas les temian

y lanzaban sus ejércitos contra ellos, (...) (BELLI, 1986, p. 129-130).

Nessa metéafora da resisténcia politica sandinista®?, esses traficantes de sonhos que
protegem da morte antevista obterdo assim seu sucesso, pois portam a memoria do espacgo
paradisiaco, podendo entdo a partir dela reconstitui-lo. Eles se proliferam propagando
suas ideias por meio de suas “palabras viejas”, pois detém essa lembranga nutridora, para
desespero dos “artifices de la guerra”. Sao diversos os poemas bellianos que se valem de
modo central ou pontual dessa construcdo, pois o resgate da utopia &€ um topos literario

que atravessa toda sua producéo, incluindo os enredos de seus romances.

42 Gioconda Belli, como se sabe, integra movimento de luta armada Frente Sandinista de Libertagdo
Nacional, que se contrapfe a ditadura de Anastacio Somoza Debayle. Perseguida e condenada a priséo
pelo regime somozista, parte para o exilio em 1975, primeiramente para o México e depois para Costa Rica,
retornando no ano seguinte e participa da vitoria revolucionaria em 1979. Apoés a derrota sandinista nas
urnas em 1990, volta para os EUA onde permanece até 2013.
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Assim, essa tematica se fara também presente na constru¢do de um espaco de
convivéncia harmonica que devera ser reconquistado por meio da revolugéo, da luta e da
resisténcia — como o almejado por Lavinia Alarcén ao integrar EI Movimiento em La
mujer habitada (2015) — ou pela via democratica — como 0 governo que instaura
valores considerados femininos melhorando a convivéncia social no pais ficcional Faguas
de El pais de las mujeres (2010). Em Waslala (2013), por sua vez, a propria busca pela
utopia serd tematizada. No romance — que traz entre suas epigrafes o seguinte verbete:
“UTOPIA: Palabra creada por Tomas Moro, del prefijo griego: «ou»: no y «topos»:
lugar. Literalmente: «lugar que no es». (BELLI, 2013, p. 7) — se constroi também o
ideal de um paraiso perdido que intitula a obra, um espago que oscila entre o lendéario e o
historico, onde os pais da protagonista Melisandra, juntamente com um grupo de poetas,
teriam iniciado um experimento de convivéncia social em que a igualdade e o altruismo
seriam as tonicas, a cidade de Waslala; uma empreitada da qual jamais retornaram. A
jovem abandonada partird entdo em uma viagem em busca desse espaco méagico e oculto
em meio a selva tropical deslumbrante de Faguas, mesmo espaco ficcional de seu
primeiro romance. Trata-se de um lugar privilegiado, com um clima temperado e
agradavel, propicio a producédo agricola e a criacdo de animais, mas que nao se deixa
encontrar.

A certa altura da busca de Melisandra, a Gnica personagem que 14 esteve: don José

relembra em seu testemunho:

Nuestras huertas de clima templado y calido empezaban a dar fruto,
nuestra granja de conejos y gallinas se multiplicaba, los talleres de
cuero, carpinteria, mecanica, cocina y artes estaban funcionando, asi
como nuestra pequefia escuela. Viviamos en un estado de paz inefable,
rodeados de los ceibos y los distintos paisajes que embellecian nuestras
ventanas, abandonandonos a largas conversaciones después del
trabajo y haciendo vigorizantes caminatas y expediciones los fines de
semana.

Los otros poetas y yo no cesdbamos de maravillarnos de lo bien que
iba resultando nuestro experimento. (BELLI, 2013, p. 53).

Em seu arroubo nostalgico, don Joseé relata sua impressao pessoal acerca da cidade
prateada: “El arroyo de Waslala era para mi el Tigris y el Eufrates del paraiso terrenal.
Puedo decir, sin temor a equivocarme, que en esos dias fui plenamente feliz” (BELLI,
2013, p. 52-53). O modelo de sociedade ideal artificialmente construido pelos artistas
visionarios a partir do sonho utopico de Ernesto e dos planos de seus companheiros é

comparado pelo depoente com a localizacdo do Eden judaico-cristdo. A producdo de
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Waslala se deu gracas a esse inusitado grupo que alimentou sua imaginagao artistica com
mitologia, literatura humanista, poesia utdpica de todos os tempos e logrou assim criar
um modelo social novo e revolucionério cuja mégica localizagdo ndo se deixa fixar.
(BELLI, 2013, p. 50). Assim como na narrativa bereshitiana, uma vez tendo desertado
dessa experiéncia coletiva unica na paradisiaca célula social, don José jamais consegue a
ela retornar.

A busca pela civilizacdo perdida em Waslala (2013) torna-se um objetivo para
Melisandra, mas a manutencao da utopica crenca constitui diferentes funcGes para outras
personagens. Engrancia, grande colaboradora da protagonista desse romance, apresenta
0 papel desse recurso enquanto jogo socialmente compartilhado por diferentes geracoes
e, a despeito de colaborar genuinamente para que os planos da protagonista se tornem

realidade, ndo deseja acompanhéa-la em sua jornada até seu destino magico:

La gente se pasaba afios disefiando esas expediciones imaginarias,
dijo. Era un pasatiempo heredado de padres a hijos, un juego que los
nifios empezaban desde la infancia. Hallar el paraiso perdido, el
tiempo perdido, todo lo que la humanidad habia perdido aun antes de
aprender a nombralo, era un antiguo juego de adivinanzas.

(BELLI, 2013, p. 141).

No entanto, a funcdo maior dessa representacdo de uma promessa vindoura em
que se atinge a realizacdo social plena é explicitada no apice do enredo, quando, ao fim
de sua aventura, Melisandra enfim encontra os resultados almejados de sua dupla busca:
por Waslala e por sua mée. Entdo, em um retorno simbdlico ao espacgo de protecéo uterina,

ela encontra todas as respostas que a confortam ao sanar por fim suas inquietacdes:

(...) Es en la busqueda de suefios que la humanidad se ha construido.
En la tensién perenne entre lo que puede ser y lo que es estriba el
crecimiento. La razén por la que yo sigo aqui es porgue pienso que
Waslala, como mito, como aspiracion, justifica su existencia. Es mas,
considero que es imperativo que exista, que vuelva a ser, que continle
generando leyendas. Lo mas grande de Waslala es que fuimos capaces
de imaginarla, que fue la fantasia lo que, a la postre, la hizo funcionar.
Hay quienes, aungue nos quedemos solos, tenemos que seguir
manteniendo las Waslalas de la imaginacion. Imaginar la realidad
sigue siendo tan importante como construirla.

(BELLI, 2013, p. 326-327).

Mais que uma sublimacéo da realidade por meio de fantasias alentadoras, a utopia
constituiria assim uma forma de inspiracdo e de manutencdo da forca necessaria para a

persecucdo do objetivo, pois, pelo reavivamento do desejo propiciado por essa imagem,
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poderia se operar a construcdo de formas sociais concretas. Assim, essas ideacfes —
sejam como projecdes futuras idealizadas, sejam como recuperacdo das memorias do
passado de perfeicdo — fortaleceriam construcfes futuras. Vé-se assim que tanto na
poesia quanto na prosa belliana sera recorrente que o resgate do espaco de perfeicao
articule certa dimensao politica com a sugestdo de um segundo plano mégico, formulando
uma realidade em que o maravilhoso e o secular se combinam; o que justamente ndo ira
se perfazer em El infinito en la palma de la mano (2008), em que preponderara a dimensao
fantastica.

Em realidade, € possivel observar um movimento que parte da perspectiva politica
ficcional em direcdo a construcdo puramente mitica. Com efeito, em sua poesia, o topico
da Idade de Ouro preponderantemente figura como metafora para o horizonte da agédo
revolucionéria, passando na prosa de La mujer habitada (2015) a constituir a sociedade
livre da arbitrariedade ditatorial ou no enredo de El pais de las mujeres (2010) uma
Faguas regida pelo PIE — Partido de la Izquierda Er6tica — de Viviana Sanson, ou seja,
um governo liderado pela esquerda erética. Em Waslala (2013), por sua vez, a classica
retratacdo da oposicao contra o regime totalitario de extrema direita receberd uma alta
dose da formulacdo arquetipica paradisiaca e a atmosfera realista sera bastante
enriquecida pelos elementos magicos. Por fim, em El infinito en la palma de la mano
(2008), abandona-se qualquer perspectiva realista, entregando-se completamente ao
império do mitico.

Conforme ja se enunciou, a ideia de um espaco de paz e plenitude perfeitas em
que, nas origens do mundo, teria vivido o0 homem em estado de pureza e inocéncia é topos
nas mitologias de diferentes civiliza¢gdes chegando até os nossos dias. Mas a reconstrugédo
belliana do mito da Idade de Ouro, contrariamente as cosmogonias dos textos de cunho
religioso com os quais dialoga — seja com o Bereshit da Torah, com o Génese biblico ou
com os documentos da literatura rabinica — ndo inicia seu relato pela elaboracdo desse
paraiso enquanto confeccionado pela divindade, introduzindo diretamente a descri¢do do
surgimento do homem no espago paradisiaco. De fato, conforme salientamos
anteriormente, a obra de Gioconda preconiza 0 humano e nela 0 homem surge da néo
existéncia a consciéncia sem maiores detalhes sobre seu modo de composi¢éo, passando,
imediatamente, a percepcao e a apreensdo de si mesmo e daquilo que o circunda. Assim,
¢ essa percepcdo das personagens, sobretudo Eva e Adan, que particularmente interessa

para a captagdo da leitura desse ambiente, no qual ambos estdo imersos; devemos assim
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considerar sua relacdo com esse espaco, antes e depois da queda. Do mesmo modo, o0 vies
do narrador heterodiegético também nos serve de ponto de partida para a concepgéo desse
panorama da natureza.

Faz-se necessario considerar, portanto, as transformacGes operadas na
caracterizacdo do espaco natural apds a expulsdo do Jardin comparativamente as
descricdes anteriores e, pontualmente, em relacdo aos textos que inspiraram a composigéo
dessa obra. Quando necessério, fixamo-nos em alguns elementos componentes dessa
paisagem, seres vivos ou inanimados presentes nesse romance, buscando suas referéncias
no imaginario ocidental, investigadas anteriormente em estudos mitocriticos.

Com efeito, toda a descricdo inicial do Jardin é mediada pelo conhecimento do

homem por meio de sua experimentacao sensorial inaugural:

Camind sin prisa hasta que cerro el circulo del sitio donde le habia
sido dado existir. El verdor, las formas y colores de la vegetacion
cubrian el paisaje y se hundian en su mirada causandole alegria en el
pecho. Nombro las piedras, los riachuelos, los rios, las montafias, los
precipicios, las cuevas, los volcanes. Observo las pequefias cosas para
no desairarlas: la abeja, el musgo, el trébol. A ratos, la hermosura lo
dejaba alelado, sin poder moverse: la mariposa, el ledn, la jirafa, y el
golpeteo estable de su corazdn acompafiandolo como si existiera,
aparte de su querer o saber, con un ritmo cuyo propésito no le habia
sido dado adivinar. Con sus manos experiment6 el calido aliento del
caballo, el agua gélida, la aspereza de la arena, las escurridizas
escamas de los peces, la suave melena del gato. De vez en cuando se
giraba de subito esperando sorprender al Otro cuya presencia era mas
leve que el viento, aunque se le parecia. El peso de su mirada, sin
embargo, era inequivoco. Adan lo percibia sobre la piel igual que la
luz inalterable que envolvia constante el Jardin y que alumbraba el
cielo con un aliento resplandeciente. (BELLI, 2008, p. 18).

Permanece a riqueza descritiva dos espacos dominados pela vegetacdo que ja se
manifestava em Waslala (2013), na bastante detalhada selva de Faguas. Ao longo do
enredo de El infinito en la palma de la mano (2008), essa tendéncia se repete, e 0 ambiente
paradisiaco € igualmente caracterizado por uma fauna e por uma flora exuberantes, que
sdo, a todo momento, minuciosamente pormenorizadas. Conforme se afirmou, essa
experiéncia € intermediada pela experimentacdo sensorial de Adan, que placidamente
“observa”, toca, sente os odores, respondendo com suas emogdes e com sua instantanea
assimilacdo por meio do poderoso ato de definigdo: nomear.

Além de ndo receber a minuciosa atencdo dispensada a criagdo do paraiso nos
textos da literatura judaica oficial ou ndo oficial, a composicdo desse espaco na narrativa

belliana enviara uma mensagem dubia, ou seja, a0 mesmo tempo em que delineia uma
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terra de contentamento, essa mesma representacdo se mostra, paralelamente, embotada.
E possivel perceber que, enquanto no romance langado em 1996 a caracterizagdo de uma
natureza abundante estd isenta de qualquer traco negativo, o0 magico jardim habitado por
Adan e Eva — ap0s uma breve apresentacdo do entorno imediato, quando do surgimento
da primeira personagem — passara imediatamente a ser objeto das apreciacdes deste, as
quais se mostrardo capazes de questionar o status de paraiso desse espaco ou, a0 menos,
de colocar em xeque sua configuracdo como espago de perfeicdo e plena satisfacéo,

contrariando a leitura tradicional:

Pensé que la felicidad era larga y un poco cansada. No la podia tocar
y no encontraba oficio para sus manos. Los pajaros eran muy veloces
y volaban muy alto. Las nubes también. A su alrededor los animales
pastaban, bebian. El se alimentaba de los pétalos blancos que caian del
cielo. No necesitaba nada y nada parecia necesitarlo. Se sintid solo.
(BELLI, 2008, p. 18).

Apos tentar, sem sucesso, entabular uma conversa com o cdo e com o0 gato, e
apenas cinco paragrafos depois do principio da narrativa, 0s animais nada elogquentes e o
jardim paradisiaco ja despertam no humano recém-criado o sentimento de tédio, que
ademais parece estar aqui devidamente justificado. A interagdo com os animais nomeados
e com os elementos da paisagem lhe parecem insuficientes e ele ndo encontra oficio para
suas maos; deseja tocar, deseja produzir e, justamente por nao ter necessidades, sente-se
solitario. A felicidade propiciada a pouco pela contemplacdo da intensa beleza do
ambiente tampouco bastou tornando-se, precipitadamente, enfadonha.

Contrariamente ao Eden bereshitiano e em consonancia com a descricio
paradisiaca mais comum, no jardim belliano ndo ha labor. Adan néo lavra, ndo cultiva e
é alimentado por pétalas brancas que caem dos céus; estes que, por sua vez, fornecem
uma iluminacdo constante, sem alteracdo entre dia e noite, refletindo a prépria natureza
desse espaco, cuja configuracdo circular e atmosfera perene sdo apenas indicios da
exatiddo e permanéncia que o caracterizam. Entretanto, nem a auséncia de necessidades
e de qualquer esforco, nem a paz inalteravel fabricam condigdes suficientemente
favoraveis para que esse espaco ndo se torne tdo rapidamente desinteressante para seu
habitante mais célebre. Esse rico ambiente que parece existir apenas como involucro para
a manutencdo da vida dos seres que contém, ou especificamente para ser sustentaculo da
vida humana, bem como a felicidade por ele propiciado, suscitam no humano recém-

fabricado nada menos que tédio.
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Apols a percepcdo do enfado e da soliddo que esse ambiente autogerido
proporciona ao homem, surgira entdo a mulher. Viu-se anteriormente alguns exemplos
que demonstram a experiéncia sensivel do primeiro ser humano; entretanto, a verdadeira
imersdo no recanto previamente delimitado para sua existéncia s6 ocorrera ap0s 0
surgimento de Eva. Somente quando ja acompanhado de sua parceira e por solicitacdo
dela, Adan adentrara enfim a selva do Jardin em busca de Elokin, que ndo se manifestou
perante eles sendo com o peculiar e continuo sussurro e como uma presenca que ambos

podem apenas pressentir. A riqueza descritiva podera entdo ser observada:

Se adentraron en la selva himeda. Su olfato se poblé de los olores
cargados y penetrantes de la tierra fértil sobre la que crecian toda
suerte de helechos, hongos y orquideas. Nidos de oropéndolas
colgaban graciles y complicados de las altas ramas donde el liquen'y
el musgo se derramaban como encaje sobre sus cabezas. Vieron 0sos
perezosos dormir colgados de sus colas. Grupos de monos bulliciosos
se asomaron haciendo piruetas en las copas de los arboles. Tapires,
dantos y conejos les salieron al paso, rozandoles las piernas. Aunque
la calida entrafia del verdor los acogia pululando de vida, caminaron
en silencio, dejandose empapar por la atmosfera plena de sonidos y
aromas del corazon recondito de su Paraiso. (BELLI, 2008, p. 23).

Vivenciando ambos uma experimentacdo compartilhada, poderao agora desfrutar
do paraiso desconhecendo o sentimento de isolamento que antes abateu 0 homem em seu
stbito desdnimo. O casal assim desfruta desse espagco de prazeres e se deleita na
observacao dos animais e do reino vegetal; nada nos dois rios que dividem o Jardin nos
quatro afluentes que o banham e se encanta com a variedade de vida: sons, odores e
texturas que se Ihes oferecem. (BELLI, 2008, p. 31-32). Todavia, tanto a apreciacao desse
ambiente, como o modo de com ele se relacionar serdo vivenciados de maneira bastante
distinta por cada elemento da dupla.

Como se viu, o Jardin é caracterizado por um microclima e uma atmosfera
constantes, constituindo uma espécie de terrario, um lugar artificialmente projetado para
a simulacédo do que seria um habitat natural e para a preservacdo das vidas ali encerradas,
em que cada um de seus componentes concorre para o bem-estar humano. Assim, a
mesma luz que se projeta na abObada celeste adensa-se e esmaece continuamente, sem,
entretanto, demarcar de forma perceptivel qualquer aspecto temporal, cuja alteragdo
poderia gerar angustia. Outrossim, nele, crescem as plantas sem a necessidade da

intervencdo de nenhum dos protagonistas, que continuam sendo nutridos por pétalas
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brancas que lhes servem de alimento e que lhes chegam na forma de uma assidua chuva,
bastando-lhe somente colhé-las e delas se servirem.

Do mesmo modo, nesse espaco, 0s animais sdo doceis e atendem ao chamado do
homem segundo sua vontade. Trata-se, enfim, de uma natureza inteiramente domesticada,
que contém uma reserva infindavel de bens e cuja existéncia recebe seu valor em funcgéo
do suprimento humano. Anne Cauquelin, em sua A inven¢do da paisagem (2007), ira
discriminar o jardim em oposicdo a natureza, afirmando que aquele ndo atua como
metonimia desta, mas como sua antitese. A pesquisadora francesa ira caracterizar essa

refracdo antindmica como guarnecida pelo que denomina natureza ecénoma:

O jardim ndo é, portanto, a paisagem em formato reduzido; ele tem seu
esquema simbdlico proprio. Na perspectiva do otium, ele ndo é a
reducdo — na escala chamada humana — da generosa Natureza, ndo
mais que uma metéafora ou sinédoque pela qual ela se apresentaria. E,
bem ao contrario, por meio de uma separacdo da Natureza que ele se
constitui — e quase em sentido oposto. (p. 65-66).

De maneira analoga, a composicdo do Jardin atua em El infinito en la palma de
la mano (2008) em oposicao ao espaco real e cruel que sera posteriormente materializado
na queda. Por ora, essa espécie de locus amoenus funciona como uma mae benevolente
que se ocupa, convenientemente, em proteger e sanar todas as necessidades dos seres que
comporta, aprovisionando-o0s incessantemente. Trata-se, desse modo, de um espaco que
tem seu valor irrevogavelmente atrelado a sua serventia, em constante, incondicional e
eterna doacdo: a projecdo de uma figura materna amplificada por sua dimenséo e poténcia
produtiva.

Aleém da percepcéo espacial chegar ao leitor mediada pelos sentidos do homem,
outro aspecto que parece evidenciar a natureza como correspondente humano é o
reincidente animismo que se manifesta no Jardin. InUmeras sdo as passagens em gue as
mais distintas substancias naturais se correlacionam com prerrogativas da criatura, um
mimetismo que perpassa elementos organicos e inorganicos, dotando-os de capacidades
miméticas e os aproximando de acgdes, pensamentos e sentimentos tipificados como
fundamentalmente humanos: “Contra su costado, la tierra himeda aspiraba y exhalaba
imitando el sonido de su respiracion.” (BELLI, 2008, p. 19). Contrariamente ao que se
evidencia nos textos canonicos, a autora explora a matéria prima sagrada do primeiro
homem, o barro, para dotar o solo de certo animismo, apesar de ndo retomar a deifica

producdo telGrica em sua narrativa, ou seja, 0 Adan de Belli ndo surge modelado a partir
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da argila do solo, em consonancia com a etimologia de seu nome, e, ainda assim, a terra
Umida estabelece com ele uma comunhdo gestual: a terra respira em imitacdo ao homem.

Observa-se uma vez mais a manifestacdo da centralidade mantida no humano,
agora por meio da representacédo espacial, assim como nos livros sagrados do judaismo e
do cristianismo. A natureza aqui atua entdo como uma extensdo das necessidades
humanas ou como sua mera refragdo, consolidando os mitos em que o denominado
“narcisismo cosmico”, de Bachelard, impera. Gaston Bachelard define esse conceito em
oposicao a nog¢do de “narcisismo egoista”, salientando, precisamente, seu carater
metafisico como uma de suas idiossincrasias, aspecto que na narrativa mitica goza de

primazia.

2.2. O CAOS — ESPACO FEMININO

Por outro lado, a narrativa de Gioconda Belli parece momentaneamente
ultrapassar esse animismo que se manifesta como um ordinario espelhamento do humano,
sobretudo se considerarmos suas manifestacfes relacionadas a personagem Eva. Os
animais ndo parecem apenas seguir ou imitar seus gestos, mas interagem dinamicamente
com ela; e os elementos ndo parecem simplesmente mimetizar os sentimentos humanos
quando a primeira mulher é focalizada na narrativa. O entrosamento de Adan com o docil
e obediente céo Cain em contraste com o de Eva com o gato exemplificam essa diferenca.
Enquanto o servil Cain prontamente atende as expectativas do homem, atuando sempre

em seu auxilio, a relacdo entre mulher e gato é de constante descoberta e negociagao:

No fue facil para Eva cuando al fin encontré al gato. Empled largas
palabras dulces para convencerlo de que bajara de la rama del arbol
donde estaba agazapado, arisco, maullando con tristeza. Ella se
escupio la mano para ofrecerle agua de su boca reseca. El animal se
acerco caminando pausado sobre una rama baja, pero después de que
ella le rascé el lomo con las ufias, bajé del arbol y se restregd contra
sus piernas. (BELLI, 2008, p. 85).

O episodio do reencontro da mulher com o felino € um ritual de aproximacao, com
tentativas e erros, que se segue apos a curta descri¢do do encontro de cdo e homem. Este
é bastante simplificado, Adan o chama e é imediatamente reconhecido pelo animal que,
afoito, corre ao seu encontro para lhe lamber as maos. Enquanto esse € nomeado e, por
conseguinte, dominado, o gato, ser andnimo, é a relagdo de Eva com o desconhecido, que

ela ndo faz questdo alguma de dominar por meio do ato denominativo. Em realidade, sua
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relacdo com o0 ambiente é sempre de descoberta cientifica, especulacao e prospeccao; seu
olhar sobre 0 ambiente que a cerca a leva a questionar constantemente a natureza de sua
relacdo com esse espaco e com seus componentes e a elaborar e testar possiveis
associacbes entre eles, pois, contrariamente a seu companheiro — que propaga
continuamente verdades divinamente reveladas — suas perguntas superam suas certezas
e a conduzem por caminhos em que a compara¢do é um guia possivel para desvendar 0s
mistérios; e em que as correspondéncias obtidas nem sempre partem do pressuposto de
uma presciéncia de obscura origem que lhe garantiria uma condicdo de proeminéncia
diante daquilo que ela vé.

Do mesmo modo, Eva ndo identifica, in continenti, como o faz o homem, uma
relagdo hierarquica entre si mesma e 0s seres em seu entorno, o que vale para 0s animais
e também para o reino vegetal. Assim que enceta sua busca por El Otro, a mulher sugere
serem as arvores como eles, humanos, e, em sua insinuacéo, Ihes resguarda, inclusive, o
direito de usufruirem de suas distintas peculiaridades, respeitando-lhe assim sua
alteridade: “Hay tantos y estan por todas partes. Puede que sean iguales a nosotros, sélo
gue mudos e inmdviles.” (BELLI, 2008, p. 21).

Inversamente a0 modo de contato de seu par, ao se deparar com a Arvore do
Conhecimento do Bem e do Mal, Eva parece captar e ecoar, ela mesma, uma maneira de
existéncia que pertence ao universo vegetal: “Su imaginacion se llen6 de hojas.” (BELLI,
2008, p. 24). A construcao que mescla mulher e arvore e que ja se antevé na guerreira
indigena, Itz4, renascida como laranjeira no primeiro romance de Gioconda Belli: “La
mujer habitada” (2015) replica-se em varias outras obras em verso e em prosa de seu
corpus. Do mesmo modo, a protagonista Melisandra professa igualmente a equiparagédo
humana/vegetal em Waslala: “— Los &rboles son como las personas, ¢no crees? Es
posible imaginarles un caracter: los timidos, los arrogantes, los sabios, los sensuales.”
(BELLI, 2013, p. 74).

Em Infinito en la palma de la mano (2008), alem de ndo impor seu modo de
comunicagdo como diferencial que justifica a superioridade de sua condi¢cdo humana, a
mulher parece também ser capaz de compreender modestamente, sendo a0 menos
reconhecer, a linguagem diferenciada dessa classe de seres: “Los arboles susurraban en
su idioma de hojas sobre su cabeza.” (BELLI, 2008, p. 32); ou, antes, de reconhecer sua
primeira gravidez ou mesmo compreender o que isso significaria, teme transformar-se em

um vegetal que manteria sua memoria como mulher, tal qual ocorre com uma das
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protagonistas de seu primeiro romance: “Se preguntaba si en algin momento se quedaria
inmovil, condenada a existir como una grotesca planta que se recordara mujer.” (BELLI,
2008, p. 141.). Eva é capaz, ainda, de identificar a replicacdo de outras esséncias na voz
de um passaro: “En una rama baja, un canario limpiaba sus plumas con el pico. De vez
en cuando de su garganta irrumpia una melodia alta y aguda que parecia contener la
esencia de todos los sonidos circundantes.” (BELLI, 2008, p. 32).

Tratou-se no subtdpico anterior do presente capitulo sobre o fato de a aproximacéo
entre mulher e natureza remeter a uma construcao cara a um ideal patriarcal conhecido
como eterno feminino; porém, as relacfes que aqui se identificam sdo de outra ordem. A
narrativa de Belli, contrariamente aos textos miticos pelos quais se influencia e os quais
reelabora, parece, por vezes, cotejar a alteridade de todos os seres, manifesta no
reconhecimento do ambiente realizado por Eva; ou ainda violar a ideia de individualidade
que culmina na atribuicdo de uma condi¢do superior a0 humano, ao evidenciar 0s ecos
que um ser poderia imprimir em outro; e mesmo denunciar a interdependéncia que
configura e fundamenta todo esse sistema e que anularia qualquer favoritismo de uma
espécie entre tantas outras — premissa de todas as religides monoteistas. Nesse amalgama
de si mesma com os elementos de seu meio, mesclam-se também elementos da propria
paisagem que se fundem para a composi¢do do todo: “Se pregunto si Elokim lo habria
tallado de algun filon de montafa...” ¢ “La habria moldeado pensando en alguna fruta,
en una colina? Le gustaria saberlo.” (BELLI, 2008, p. 32). Do mesmo modo, montanhas
e vulcdes sdo evocados para a composi¢do dos corpos humanos ou frutos poderiam ter
servido como moldes para o entalhe dos corpos animais: animais, vegetais e minerais
estdo sempre, assim, compondo uma intrincada rede de conexdes nas falas da primeira
mulher.

Por outro lado, a conduta adotada por Adan apenas pontualmente evidencia uma
espécie de deferéncia para com o espaco que 0 circunda ou para com as outras
manifestacdes de vida que testemunha; isso ocorre logo apds seu espontaneo surgimento,
quando o primeiro homem apresenta uma postura contemplativa e seu estado de espirito
¢ entdo contaminado pela beleza do ambiente que o cerca: “El verdor, las formasy colores
de la vegetacion cubrian el paisaje y se hundian en su mirada causandole alegria en el
pecho.” (BELLI, 2008, p. 17). Contudo, o que prevalece na perspectiva masculina sao
atitudes que denotam seu dominio, a comecar pelo movimento exercido pelo uso da

palavra em suas nomeagdes no sacrossanto jardim. Sua acao designadora, conforme ja se
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abordou, garante sua autoridade perante os elementos e seres nomeados e mesmo sua
atividade de catalogacdo, que se por um lado, reduz seu objeto ao limita-lo para fins de
enquadramento sistematico, por outro, serve & hierarquizacdo que infere a soberania
humana diante de toda a criacdo restante, uma vez que ele é o Unico ser com a poténcia
para esse exercicio de segmentacao daquilo que Ihe €, segundo percebe e afirma, alheio.

A despeito de constar, no texto canonico com o qual a narrativa dialoga, a
ordenanca de Elohim ao casal apds sua simultinea confecgdo: “Sede fecundos,
multiplicai-vos, enchei a terra e submetei-a; dominai sobre os peixes do mar, as aves do
céu e todos 0s animais que rastejam sobre a terra.” (BIBLIA, 2000, p. 32); o primeiro
humano de Gioconda Belli ndo recebe nenhum comando além do sussurro del Otro que
Ihe emerge repentinamente na memoria e que lhe avisa que ndo deve tocar ou aproximar-
se do fruto da arvore do Conocimiento del Bien y del Mal. Ainda assim, sua conduta €
consoante a daquele que se saberia superior ao restante da criacdo, justificando essa
primazia pelo apanagio do poder da fala com que foi privilegiado.

Com efeito, ndo se pode constatar na postura de Adan nem mesmo a conduta
devocional que o espaco sagrado demandaria. Na verdade, logo no inicio da narrativa o
homem ja manifesta enfado por sua existéncia mondtona e permanente “Penso que la
felicidad era larga y un poco cansada.” (BELLI, 2008, p. 18). Assim, a auséncia de
funcdo é apresentada na narrativa como fator que desmotiva 0 homem que parece sentir-
se um tanto improficuo: “Hasta ahora la Unica obligacion que tenia sentido para él era
la de acompafiar a la mujer, aungue ella bien se cuidaba a si misma. Igual sucedia con
el Jardin. Las plantas crecian y se acomodaban a su manera sin su intervencion.”
(BELLI, 2008, p. 27). Espago e mulher s&o, assim, espelhadamente autossuficientes e
Adan ndo encontra para si ocupacao além da obrigacdo de acompanhar Eva, em uma clara
inversdo dos estatutos candnicos sobre os papéis de género.

Desse modo, o Jardin é majoritariamente percebido pelo homem como destituido
de significados mais profundos, um espaco homogéneo de permanéncia e independéncia
diante do qual ele se considera desnecessario e aceita apenas continuar como um regente
decorativo. Tal escassez devocional se opde, no entanto, a0 momento em gue ocorre 0
contato real com o sagrado que se revela, experienciado quando o mitico casal se depara

com as sacras arvores do centro do jardim:

El arbol, bajo cuyo tronco se anudaban la tierra y el agua, era
descomunal. Hacia arriba sus ramas se perdian entre las nubes y hacia
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los lados se extendian més alla de donde alcanzaba su mirada. Adan
sintié el impulso de inclinarse ante su magnificencia. Eva avanzd para
acercarse. (BELLI, 2008, p. 23).

Nesse momento, Adan experimenta uma nova contemplacdo que, diferente do
encantamento placido quando da observacédo primaria do paradisiaco jardim, paralisa-o,
mesmo quando se desfaz a pressuposi¢ao de que o descomunal vegetal lenhoso seja El
Otro. Trata-se aqui do arrebatamento mediante o assombro espetacular suscitado pela
irrup¢do do sublime, aquilo que Mircea Eliade denominou “hierofania”, quando: “O
homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como algo
absolutamente diferente do profano.” (1992, p. 13). O jardim corresponderia, pois, a zona
do comum e, por ser banalizado, tornou-se incapaz de mobilizar grandes afetos, como a
fascinacdo e o desejo de veneracdo provocados agora efetivamente pela arvore proibida.
Mais uma vez, assim, se fortalece uma caracterizacdo bastante avessa a0 espaco
paradisiaco tradicional, pois o Jardin é dominado pelo fastio, reproducdo do mero
cotidiano, reposicdo ad nauseam do mesmo.

Cabe analisar entdo a formatacdo desse espaco delimitado, que se conforma
circular em meio ao desconhecido e que configura o Jardin. O mesmo Eliade opde, em
sua obra O sagrado e o profano (1992), a relagcdo entre 0 Cosmos e 0 Caos na fundagéo
do mundo nas diferentes cosmogonias. O primeiro seria o territdrio habitado e o segundo,
o territdrio incognito, indeterminado e andmalo que o circunda, “uma espécie de ‘outro
mundo’, um espago estrangeiro, caodtico, povoado de espectros, demonios, ‘estranhos’
(1992, p. 20). O mitdlogo salienta ainda que, para a Criacdo do Mundo, € necessario
distinguir e consagrar o espago sacralizado em meio ao caos da homogeneidade indistinta
e da relatividade do profano e que, para tanto, é necessaria a “descoberta ou a proje¢ao
de um ponto fixo — o ‘Centro’” (1992, p. 17).

No mito adamico, assim como na novela belliana, o0 Cosmos organizado é
justamente o Paraiso circular e o espaco sacralizado por exceléncia é o centro do Jardin,
no qual se encontram as arvores sagradas, tudo o mais é o Caos encoberto: “Subieron y
desde la cima miraron el circulo verde del Jardin rodeado por todas partes de una espesa
niebla blanquecina” (BELLI, 2008, p. 20). O padrdo geométrico do espago também ¢
dotado de significacdo para Bachelard, que assimila o “redondo pleno” a “um ventre,
enquanto a constru¢dao quadrangular faz alusao a um refugio defensivo mais definitivo”
(2008, p. 78). Ja Gilbert Durand, remetendo aos estudos de René Guénon em seu estudo

do arquétipo da casa, chama-nos a aten¢do para duas alusdes simbolicas divergentes no
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mito judaico: “... a Jerusalém celeste, tem uma planta quadrada, enquanto o jardim do
Eden era circular: ‘Tem-se, entdo, uma cidade de simbolismo mineral, enquanto no
principio se tinha um jardim de simbolismo vegetal.”” (DURAND, 1997, p. 169).

Além de denotar a contencdo espacial que domestica a ambientacdo cadtica, o
design circular também ¢é indicado por Phyllis Trible (1978) na composi¢do do proprio
enredo. Assim, tanto a retomada de termos ou de constru¢des em cada uma das trés cenas
por ela segmentadas, como a mesma recapitulacdo no todo (entre a primeira e a Ultima
cena) apontam para uma configuracgéo ciclica que pode ser identificada em sua estrutura
semantica e sintatica.

Em nosso romance, quando enfim a expulsdo do magico territorio opera-se
definitivamente, os conjuges passam desse lugar consagrado, o0 Cosmos organizado, para
o espaco despovoado e lacunar, sentido como “parte da modalidade fluida e larvar do
‘Caos’” (ELIADE, 1992, p. 22). Por sua vez, a descricdo da Natureza correspondera
imediatamente a essa mudanca de forma evidente, manifestando-se agora como natureza

hostil e perigosa:

Les sobrecogi6 la enormidad de sus dimensiones y la arbitrariedad con
gue rocas, hierba y vegetacion crecian y se acomodaban de manera tan
distinta al Jardin. ¢Seria Elokim quien habria dispuesto todo aquello?,
se preguntd Adan, asombrado de que pudiese existir tan cerca del
Jardin un paisaje tan desolado y hostil como aquél. (BELLI, 2008, p.
61-62).

Estabelece-se assim um claro paralelismo entre o espaco perdido do Jardin e o
novo terreno, que se estende para a ampliddo imperscrutavel; uma natureza antes mée
protetora, ecbnoma, isto €, que se oferecia como um lar, agora convertida em madrasta
furiosa, negativamente valorada, mas que mantém aspectos de similaridade com a
familiar morada pastoril em que habitavam Eva e Adan. Observa-se, ainda, que a
vegetacdo e as pedras sdo as mesmas de sua estancia anterior, no entanto, crescem e se
acomodam de maneira livre e arbitraria, o que é suficiente para que o novo espago seja
qualificado como desolado e hostil por Adan.

Outrossim, os cataclismos que precederam o tragico afastamento do espaco
extraordinario ja anunciavam os designios de Elokim, que idealizara toda a criagéo e seu
inexoravel destino: a queda, a qual, todavia, sé pode ser cumprida pela aquiescéncia da

personagem feminina. No entanto, toda anunciagéo catastrofica operou-se a uma distancia
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segura, sem profanar de maneira definitiva o espagco sagrado do Cosmos organizado

institucionalizado na imagem do jardim que permanece intocado:

Escucharon ruidos de cataclismos provenientes de los confines del
Jardin. Vieron rojas erupciones y lejanas oscuridades encenderse
intermitentes, caudas de cometas cruzando el firmamento. Sobre ellos,
en cambio, el cielo permanecia iluminado como siempre, con una
claridad dorada cuyas tonalidades se acentuaban o disminuian sin
ningn orden predecible. (BELLI, 2008, p. 22).

Dessa forma, uma efervescéncia de construcdo/destruicdo emerge no espacgo
externo antes da desobediéncia humana efetivar-se, antes mesmo do encontro da mulher
com Serpiente, enquanto o primeiro casal permanece ainda alienado do universo exterior.
N&o obstante, o entorno andmalo ja se manifesta como ameaca que ressoa na forma de
ruidos catastroficos e de visfes enegrecidas e fervilhantes enquanto buscam eles o contato
do deus fugidio.

Uma vez consumada a expulsdo do Jardin, ndo € mais possivel ignorar as
violentas modificacdes que atuam em seu meio. Assim, a terra, que antes acolhia o
descanso ecoando os batimentos cardiacos de Adan, e o vento brando, que secava 0s
corpos humanos apés placidos banhos, transmutam-se, evidenciando a configuracdo do
novo espago: “Escuchd afuera el estruendo vengativo y hostil del viento. La tierra
convulsionaba. Penso que seria el palpito tenue con que a veces se declaraba viva, pero
lo desconcertd el animo hostil con que los sacudia, como si intentase desembarazarse de
ellos.” (BELLI, 2008, p. 54). De maneira analoga, a chuva, antes provedora de alimento,
e a atmosfera morna que os envolvia tornam-se também outras e inversas: “Afuera el cielo
estaba oscuro. Un polvillo gris caia sobre la tierra, una lluvia sélida que lastimaba la
piel. Apenas lograron ver en el caos, el desorden del Jardin, los animales corriendo,
gritando.” (BELLI, 2008, p. 54-55) e “La claridad que hasta entonces brillara sobre sus
cabezas habia sido substituida por un cielo gris, extrafio, deslucido, una penumbra fria,
amarillenta, en la que flotaban nubes de polvo.” (BELLI, 2008, p. 59).

A natureza economa do espago circunscrito que manifestava apenas seu aspecto
proficiente e utilitario, denota agora o espirito oposto, arido e perverso, e 0 mesmo solo
que ressoava O respirar humano em harmdnica ressonancia agora convulsiona em
terremotos e investe contra sua estabilidade; o animismo antes favoravel revela-se
adverso e vingativo; até mesmo a contemplagédo estética lhes é negada por essa paisagem

indGspita, que transmuta os ceus e flagela seus corpos e seus olhares.
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Entretanto, no decorrer do enredo, observa-se que esse novo espaco também sera
contemplado e valorizado por cada um dos consortes de maneira discrepante. Nesse
sentido, enquanto Adan identifica uma natureza selvagem e arredia, Eva sugere nos
primeiros instantes que a dualidade, ja existente na arvore sagrada da qual se serviu,
poderia permear toda a criagdo: “¢ Existian el Bien y el Mal en todo cuanto los rodeaba?,
se preguntd. Dio un respingo al extender la mano para tocar una azul y perfecta flor
silvestre. jTenia espinas! Jamas imagino6 que una flor pudiese herirla.” (BELLI, 2008, p.
62).

Além das perspectivas divergentes, ambos reagem de forma exclusiva diante da
nova realidade que se apresenta no degredo. Enquanto Adan manifesta constante nostalgia
pelo espaco perdido, Eva, a principio, reconhece na terra desconhecida o ambiente
propicio para a continuidade de suas infindaveis investigagdes: “Mientras Eva se
separaba de su lado para palpar arboles desconocidos, las hierbas y pequefias flores, él
no cesaba de mirar hacia atras, de afiorar el Jardin...” (BELLI, 2008, p. 63).

Umberto Eco, ao narrar as reincidentes buscas empreendidas no final da Idade
Média pelos diversos paraisos miticos — Eden, Ilhas Afortunadas, Coconha, Eldorado
ou Atlantida, por exemplo —, ressaltou o aspecto de perda que invariavelmente aparece
atrelado a essa ideia: “Depois disso, o Paraiso Terrestre transformou-se num lugar de
nostalgia, que todos gostariam de reencontrar, mas sera objeto de uma busca infinita.”
(2013, p. 145). E justamente esse sentimento de inconformada derreligio que propicia a
nostalgia espacial: 0 homem € afastado e se vé privado, a um sé tempo, da intimidade
com a divindade e do contato com a zona divinizada, partindo, de repente, do Cosmos
organizado do Paraiso ao Caos livre da Natureza incontrolavel e, desde entdo,
incontornavel.

A queda representa, assim, a dessacralizacdo do espaco e do modo de vida, que se
tornam, a partir dai, profanos. Os animais, antes apartados da humanidade pelo potencial
linguistico e submetidos em obediéncia ao dominio masculino, surgem agora
desnorteados tal qual Adan e mesmo ameacadores — onde antes eram majoritarias as
personificacdes, abundardo agora os espelhamentos entre homem e animal. Com efeito,
o primeiro casal é impelido a abandonar seu paraiso engatinhando, ja que ndo podem se
sustentar sozinhos devido aos rispidos movimentos da terra trepidante, na primeira

analogia a sua animalizacao dentre tantas que sobrevirdo a narrativa.
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Quando se apresentam correlagdes que equiparariam humanos e outros animais,
sugerindo um asselvajamento que eles comprendem rebaixa-los, a reacdo dos consortes
sera, por vezes, a refutagdo: “Si los animales tenian crias, no tendria por qué resultarle
mas dificil a ella. / — No soy un animal, Adan.” (BELLI, 2008, p. 149). Porém, o que era,
a principio, uma negacdo veemente da transformacéo de seu estado, cederd aos poucos
para uma postura resignada. Dessarte, ap0s a recusa de Eva a amamentar 0os gémeos
recém-nascidos, Serpiente instruira a mulher: “Cede a tu instinto animal. Nadie mejor
dotada que ta para hacer-lo — bisbised irdnica, alejandose entre la maleza.” (BELLI,
2008, p. 164). Eva assim renunciara a sua inicial resisténcia e, tomando as criancas em

seu colo, as alimentard com seu leite sob o olhar atento de Adan, que observa:

—Es extrafio —dijo Adan—. Haces lo que los animales, pero no te
pareces a ellos.

—Si que me parezco, pero no importa. Es lo que somos ahora. ¢ Viste
cémo empeceé a dar leche cuando senti su hambre? Como si mi cuerpo
les obedeciera. Y son tan pequefios. Miralos. De nada sirve mi
arrogancia. (BELLI, 2008, p. 164).

Apesar de preponderantemente significar a prova vergonhosa de sua degradacéo
perante a perda de seu status anterior, a animalizacdo tanto de Eva quanto de Adan
apresentard outras acepcles que devem ser consideradas. Pontualmente figurard, por
exemplo, como possibilidade de simplificacdo para a complexidade de sua condigdo

humana:

—Adan, ¢crees que los animales saben que son animales?

—Al menos no piensan que son algo distinto. No se confunden como
nosotros.

—Ademas de animales, ¢qué crees que somos nosotros?

—Adany Eva.

—No es una respuesta. (BELLI, 2008, p. 95).

A primazia humana, a despeito de ser recorrentemente reafirmada, e a conotacéao
negativa vinculada a aproximacdo animal/homem néo €, como se V&, uma perspectiva
unidirecional e, assim como a ideia de declinio relacionada a saida do Jardin, sera
frequentemente matizada e, por fim, orientada na dire¢do oposta a inicialmente projetada.
Sobretudo ap6s o nascimento de Aklia, a filha do casal integrante do segundo par de
gémeos, o enredo comecara a complexificar, com mais frequéncia, a formulacdo

homem/animal, ao passo que a rejeicao dessa afinidade também retrocedera.
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Apds seu nascimento, a menina € descrita com caracteristicas que correspondem
a uma macaca: “La llevé junto al fuego. La mird y dijo que parecia una mona, no un ser
humano.” (BELLI, 2008, p. 179), o que leva seu pai as lagrimas logo ao vé-la. Contudo,
a crianca, de rosto pequeno coberto por pélos escuros e cuja habilidade de subir em
arvores é notavel, é também caracterizada por sua mae como mais apta e mais conectada
com 0 meio em que vivem: “Aunque sus hermanos fueran mas grandes y hermosos, Aklia
le parecia a ella més fuerte, mas cercana a la esencia de cuanto les rodeaba.” (BELLI,
2008, p. 179). Eva percebe na filha a correspondéncia com o que ha de puro e de belo no
novo espaco que lhe serve de morada e passa a protegé-la e a mima-la, comparativamente
a seus irmaos, para compensar a rejeicdo que sofre desde seu surgimento; enquanto a
pequena tenta em vao integrar-se a familia que a repele.

E também Aklia a responsavel por instaurar na narrativa 0 questionamento a
respeito das idiossincrasias humanas, em especial, a capacidade de elaborar o pensamento
e de exprimi-lo. A menina simiesca manifesta desde a infancia o desejo de seguir um
bando de macacos que se aproxima cada vez mais da primeira familia ap6s o segundo
parto de Eva. Depois da rejeicdo do irmdo Cain, com quem deveria unir-se sexualmente,
mais uma vez enuncia sua vontade a sua méae, que luta desesperadamente contra as

estranhas inclinacdes de sua descendente predileta:

— Pero no eres una de ellos, Aklia.

— Me sentiria mas comoda. Nadie me rechazaria.

— ¢ Qué sabes, hija?

— Sé que Cain no se apareara conmigo. ¢ Qué sabes ti, madre?
— No eres un mono.

— ¢Y qué importaria si lo fuera? Al menos sabria qué soy.

— Pero t piensas.

— ¢COlmo sabes que ellos no piensan?

— No hacen mas que sobrevivir. No hablan.

— ¢Y eso estd mal? (BELLI, 2008, p. 215)

O que parece aos pais, a principio, uma ideia absurda comeca a soar possivel
quando a previsao de que o retorno ao paraiso se daria por intermédio de um retrocesso
comeca a ser desenvolvida pela mulher. A projecdo da necessidade de um retorno ao
ponto de partida é enunciada por Serpiente a Eva, que reelabora e articula recorrentemente
essa reflexdo ao longo do enredo. E uma vez a tendo amadurecido, expressa-a ao

companheiro, o qual questiona:

— ¢Y hasta donde tendremos que retroceder?
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— No sé, Adan. Creo que acabaremos en manada. Quizas Aklia
contenga el futuro. Quizas por eso te parezca extrafia. Quizas sea el
pasado que nosotros no conocimos.

— Tan inocente, Aklia.

— Y esencial. (BELLI, 2008, p. 225).

Aklia passa entéo de paria, rejeitada no universo familiar devido a sua aparéncia
bestial, a uma espécie de mapa do futuro almejado; este que, por sua vez, também pode
ser passado esquecido, instaurando uma temporalidade ciclica predestinada por Serpiente
como plano divino. No desfecho da obra, a menina, apos ter perdido a capacidade de fala,
a razdo e a consciéncia e cujos trejeitos correspondem agora completamente a uma
primata, abandonard a mée para enfim satisfazer suas inclina¢Ges, seguir com o bando
gue a espera. Sera entdo novamente Serpiente que, conversando com Eva pela ultima vez,
interpretara 0 acontecimento nesse momento, significando-o: “— Ha vuelto a la
inocencia, Eva; una inocencia anterior al Paraiso, precursora del Paraiso. La Historia
ha saltado de ti a ella ahora y un tiempo largo y lento esta por empezar.” (BELLI, 2008,
p. 234). Aqui o esclarecimento do ente — cujo corpo ja se restituira, perdoado, assim,
pela divindade que outrora o transmutou — confirma o que o processo de deducdo da
mulher ja havia previsto anteriormente: Aklia é o proximo estagio para o reinicio do jogo
que levara a humanidade novamente ao Paraiso.

Aspectos animais relacionados ao carater sagrado ja estavam presentes na
descricdo do casal quando moradores do paraiso primario, sugerindo uma ascendéncia
animal. Os corpos que perderam apos a expulsdo do Jardin, além de possuirem uma altura
maior e de irradiarem luz, dispunham de uma cauda que “antes protegia sus escondidos
orificios” (BELLI, 2008, p. 70).

A representacdo dos seres vivos na obra e, mais especificamente, na relacao entre
humanos — especialmente Adan — e animais percorre assim uma dinamica propria,
sofrendo uma guinada ao longo da trama: antes sintoma da perfeicdo paradisiaca, a
harmonia dessa convivéncia oculta a dominagdo que, apesar de ndo violenta, denota a
superioridade humana perante a criagdo restante. Com a expulsdo de todas as criaturas do
Jardin — na narrativa os animais compartilham do figo ofertado por Eva e serdo
igualmente afastados do sublime espaco —, a vida ndo humana passa a representar
perigos e deve ser combatida, arredada e o0 homem transfigura-se, de modo incontornavel,
em causador da morte, até mesmo para sua propria alimentagdo. Por fim, a mulher

identificard, na conjuncdo humano/animal, ndo mais uma degradacdo, mas a evolucéao
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que ambicionam. O processo de animalizacdo que inicialmente insinua-se como punigédo
para o ato de desobediéncia, quando concluido passa a figurar entdo como caminho de
salvacao.

Além de sua correspondéncia com o ambiente natural do entorno, Eva tem a
habilidade de percepcdo daquilo que a cerca que, como vimos no subtdpico anterior,
ultrapassa as raias do natural, atingindo uma capacidade magica intuitiva. Por isso, a
matriarca da humanidade antecipa a importancia de Aklia enquanto todos a desdenham
ou mesmo a repudiam — assim como antecipara como necessaria e inevitavel a saida do
Paraiso para o cumprimento dos designios de Elokim.

Adan, por seu turno, corresponde ao imediato da realidade e a ela apenas se
adequa. Ele ndo reflete para além das necessidades imediatas e, distanciando-se do porvir,
ndo sera o responsavel na trama por engendrar as grandes mudancas que constituem, por
fim, as etapas da trajetéria humana projetada por Elokim; sua acdo assim limita-se,
majoritariamente, a obedecer as ordens divinas e a adaptar-se ao contexto cada vez que
este se Ihe impde. Do mesmo modo, 0 homem se conforma a um determinismo espacial
em que sua degradacdo moral se acentua ao longo do relato méagico e, se antes lhe era
dado dominar pacificamente no espaco de natureza ecbnoma, na natureza imoderada, sua
agressividade cresce exponencialmente.

Quando habitante do espaco paradisiaco, seu impulso catalogador imp&e ao
mundo botéanico e animal seu dominio, pelo pacifico ato de nomear. Entretanto, ao ver-se
distanciado desse poder, ele se desequilibra. Assim, quando todos 0s animais se
apresentam para acompanhar o primeiro parto de Eva, abandonando o recinto tdo logo os
bebés nascem, 0 homem ndo consegue admirar seus filhos recém-nascidos, pelo despeito

que experimenta:

Al fin retorno la realidad en que Adan contempl6 a Eva entrar y salir
del reposo del suefio. Ella no se animaba a entregarse totalmente al
descanso. La retenia el deseo de mirar detenidamente los cuerpecitos
desnudos y diminutos que Adan puso a su lado. El también los miraba
pero aun no lograba concentrarse. Pensaba en los animales. Mis
animales, se repetia. Volvieron mis animales. jQué solo me he quedado
sin ellos! Son mios, pero vinieron por ella, por ese dolor del que fui
excluido. (BELLI, 2008, p. 160).

Frequentemente, Adan reclama a expulsao e o desaparecimento de seus dominios,

e anteriormente ja lamentou ter perdido sobre os animais seu poder de comando, agora
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vocifera enciumado a perda definitiva do que considera sua propriedade privada — “mis
animais”, repete, reforgando o que acredita ser um direito usurpado.

Em sua leitura da teoria rousseauniana, Wilson Alves de Paiva (2009) ira defender
que, ao contrario do que Se possa pensar, a proposicdo desse pensador do século XVIII
ndo é que o homem retorne ao estado de natureza — professado por Jean-Jacques
Rousseau como espaco de espontaneidade, harmonia e perfeicdo, por oposi¢do a
artificialidade corrupta da cultura —; uma vez que a condigdo original do “bom
selvagem” ¢, com efeito, irrecuperavel. Assim, apesar de toda a produgdo literaria e
teorica do filésofo de Genebra estar orientada pela idealizacdo das disposicGes primitivas
e pela atribuicdo a bondade humana de um estatuto ontoldgico, seria a conciliagdo entre
natureza e cultura que deveria ser buscada.

Para atingir tal meta, Rousseau seleciona comparativamente duas formas de
relacdo entre homem e natureza a partir da analise dos frutos de sua acdo intencional e
finalistica no cultivo metaférico de um jardim, o que sera evocado por Paiva. llustra-se,
primeiramente, o jardim francés que, geométrico e racional, estaria conformado a
dominacdo e similitude humana e, a seguir, o jardim inglés, que valorizaria a
irregularidade, a sinuosidade e a desordem, em uma imitacdo das condic¢Ges naturais. O
segundo exemplo, seria fruto da arte do bom jardineiro: aquele que em seu oficio teria
como meta a prépria natureza, obedecendo a um contrato pedagdgico em que mestre e
discipulo se alternariam. A alegoria opGe, assim, dois modos de conexdo com 0 meio:
aprender com a natureza por intermédio de um processo mimético ou buscar domina-la,
sendo que esse ultimo redundaria inevitavelmente em uma deformacéo.

A configuracdo do Jardin orienta-se, portanto, pelas diretrizes do jardim francés,
onde reina a agradavel perenidade de estados monitorados em um ambiente esterilizado,

do qual toda vida ndo tencionada estaria irrevogavelmente apartada:

— Cuando los sacé del Jardin, Elokim trastorné la direccion del
tiempo. En el Jardin eras eterna. Jamés habrias tenido hijos. No era
necesario que te reprodujeras puesto que nunca moririas. Ahora la
realidad debe ser recreada. La creacion debe volver al punto donde
pueda empezar de nuevo. (BELLI, 2008, p. 162)

Dir-se-ia, pois, que Adan ndo dispde da virtude do bom jardineiro rousseauniano
e se impde a natureza, confrontando-a. No trecho a seguir, 0 homem leva sua consorte ao
mar e a impele a mergulhar em suas aguas, o que resulta ser um episodio desconcertante

para ambos, ja gque, agora, ndo possuem mais a destreza de outrora. Anteriormente, a
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Fénix ja o havia levado até essa imensidao salgada onde ele imergira suavemente, sem
esforco algum, para apreciar o mundo submarino. Assim, quando a experiéncia nédo é

mais bem sucedida, ele reagira:

Ya no era como antes, le dijo. El cuerpo no le respondia, no descendia
mas alla de unas brazadas y el agua entraba por todas partes y no podia
respirar. El mar era para mirarlo, le dijo Eva, ya cuando regresaron a
tierra firme y terminaron de reponerse del agua salada que tragaron.
El intento los dejé maltrechos y descompuestos, sobre todo a Adan.
Tanto habia empefiado su palabra describiéndole el mundo submarino.
Ahora dudaba de haberlo visto alguna vez. Seria un suefio como
ultimamente se le antojaba gran parte de su vida.

— Pero el mar no es sélo para mirarlo — dijo con certeza.

(BELLLI, 2008, p. 93-94).

Adan, recusa-se a resignar-se diante da perda de seu estatuto de dominancia e,
inconformado, luta incessantemente para recupera-lo, impondo-se perante o espago que
julga adverso, mas que se vé capaz de, por meio da forca, sujeitar. Por outro lado, Eva
disporia da virtude do bom jardineiro: instrui-se pela natureza, até mesmo com aquela
que se manifesta em seu proprio corpo, aprendendo a respeita-la e a dela extrair
conhecimentos dos mais variados tipos, figurando-se assim como aquela cuja a¢do podera

recompor o espaco idilico idealizado na filosofia rousseauniana:

De regreso con su pequefio cargamento, tuvo un momento de desmayo.
Perderia todo al cruzar el rio hacia el islote. Observo que la madera
flotaba en la corriente y, uniendo dos trozos de ramas anchas y secas
con las lianas que llevaba, construyé un pequefio armazon sobre el que
coloc6 su botin. (BELLI, 2008, p. 115).

O comportamento de Eva oscila entre permitir ser educada pela observacédo da
natureza que lhe serve de guia e orientar-se por sua sensibilidade intuitiva. Assim, seus
arroubos misticos unem-se a essas experimentacdes empiricas, compondo aos poucos 0
repertdrio de ciéncia que o fruto proibido prometera. Em contrapartida, a cada experiéncia
em que 0 homem se percebe fragilizado e alheio, imediatamente responde de uma ou de
outra forma: revela seu desejo de dominar o novo territorio e os seres que Ihe ameagcam e
se lhe escapam ao controle ou revela sua nostalgia pelo lugar no qual era senhor. Por seu
turno, Eva, mesmo antes do ato profano que ocasiona a perda do Paraiso, parece ansiar
pela maior liberdade objetivada nesse novo espaco do qual desconhece os limites e que é
regido pela continua mobilidade — o que a mulher associara com a verdadeira vida em
oposicao a previsibilidade do Jardin. Serpiente, sempre critica a todo o sistema projetado
por Elokim, ratifica o sentimento da mulher e a ajuda terapeuticamente a interpreta-lo:
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“¢ Que es necesario saber si se es feliz, si no se carece de nada? La plenitud es inmovil.”
(BELLI, 2008, p. 163).

O paraiso consiste, desse modo, na zona onde 0 homem jaz na simplicidade da
facilidade e irrefletida obediéncia em comparacdo com a complexidade angustiante da
liberdade de escolha e de suas consequéncias. Eva é quem primeiro salta na direcdo do
desconhecido, pois, contrariamente ao seu parceiro, a mulher considerard o novo mundo
um espaco dotado de potencialidades e de sensa¢des que a instigam e prefere-o a antiga
morada, de modo que reprova em seu companheiro o0 apego ao que considera uma vida
em confinamento no Jardin: “Puesto a escoger quizas optaria por la inalterable
permanencia del Jardin.” (BELLI, 2008, p. 39).

Ao contrério de Adan, a personagem feminina parece, nesse sentido, ter
encontrado no espaco pleno da natureza desconhecida, um ambiente para ela satisfatorio:
“Eva call6. Aunque era diferente del Paraiso, el paisaje le parecio hermoso. Hermoso y
extrafiamente suyo.” (BELLI, 2008, p. 75). No ambiente que o homem qualifica como
hostil e perigoso, Eva reconhece a brandura oculta do Jardin que outrora habitaram; a
mulher é capaz de identificar a generosidade desse novo espaco que reivindica como seu,

ndo por um sentimento de posse, mas de identificacao:

Caminaron por la ribera bajo el verde tierno de las hojas nuevas.
Estornudaron el polen que flotaba invisible en el aire. En medio de la
hierba, flores silvestres amarillas, purpuras y naranjas asomaban sus
cabezas. Olia a raices, a tierra saciada, y el aire estaba lleno del
parpadeo stbito de alas de mariposa y el sostenido canto de los
insectos que saltaban de improviso entre la maleza. ¢ Quién entendia a
Elokim?, pens6 Adan, aquella tierra a la que los desterré bien que tenia
un Jardin bajo la piel. El verdor de pronto tan abundante le llend los
ojos de lagrimas. (BELLLI, 2008, p. 149-150).

Esse sim € o0 espaco capaz de emocionar a mulher: o espaco de dualidade, de
descoberta e de riqueza que tende ao infinito e que pode ocultar em si o todo, incluindo-
se ai 0 aspecto benéfico e protetor do jardim contido e dominado que ela é capaz de
identificar também. Esse paraiso, no entanto, devera ser criado pelo trabalho que
modificard o meio pela inteligéncia humana. Em geral, no corpus belliano que tematiza a
busca da Idade de Ouro, o paraiso coincide com aquele evocado por Rousseau como
espaco redentor. Waslala, por exemplo, ndo € uma selva intocada, mas um jardim onde
se pode apreciar o artificio humano e seus bons frutos: “jWaslala!, sussuro, volviendo la

vista al verdor que la rodeaba, los intensos, rutilantes verdes que no eran ya los de la
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selva intocada, sino los de otro paisaje: un jardin sobre el que podia apreciar el trabajo
de seres humanos.” (BELLI, 2013, p. 308).

Em Infinito en la palma de la mano (2008), o Jardin se manifesta como espaco da
natureza submissa ao dominio da ordenacdo masculina, uma natureza contida e servil que
trabalha para 0 homem e existe em sua funcao; ou seja, a inesgotavel Natureza provedora
comoda, representacdo da grande deusa mde — eternamente virgem e eternamente
fecunda — uma enormidade que s6 pode ser abarcada, e portanto compreendida, se
minimizada na imagem do Jardin circular e circunscrito, tendo suas func¢6es determinadas
e submetidas ao suprimento humano, enfim, uma natureza sintética e obediente. A essa
denominagdo, imple-se seu par dialético, a Natureza perversa, na severidade de sua
incontinéncia, aquela que, assim como a personagem mulher, jamais se deixa dominar
completamente, conjugando assim 0s perigos e 0s temores da humanidade.

Na obra, a cosmogonia que € regida pela oposicdo espacial entre a ordem
(principio masculino e divinizado) e o caos (principio feminino e profano) encontra sua
representacdo material no Jardin — manifestacdo agradavel da natureza domesticada —
e na Natureza selvagem — manifestacdo disruptiva da natureza indémita. A queda no
caos espacial é a caida no feminino indomavel no qual Eva se compraz. Com efeito, para
Durand: “A feminizagdo da queda seria, a0 mesmo tempo, a sua eufemizacdo. O
incoercivel terror do abismo minimizar-se-ia no medo venial do coito e da vagina.” (1997,
p. 116).

A aproximacdo do primeiro espaco com Adan e do segundo com Eva promovido
na narrativa belliana corresponde assim a aproximacdo ja amplamente explorada pelos
estudos mitocriticos entre mulher e natureza: “Eterno feminino e sentimento da natureza
caminham lado a lado em literatura.” (DURAND, 1997, p. 233). Do mesmo modo, ¢
recidiva a representacdo simbdlica que toma forma na figura de Eva — imagem mitica
representada pelos contornos da figura arquetipica da mulher encantadora e atraente, mas
causadora de danos e, no limite, fatal — relacionada aos aspectos da Natureza, como na
bruxa campesina do medievo.

Por outro lado, a conexdo entre o Jardin — ordenado, conveniente as necessidades
humanas e cuja existéncia devera ser valorada por tal finalidade — e o0 homem oculta
ainda a dimensdo de relagbes, mencionada no subcapitulo anterior, que conecta o
masculino a racionalidade, a I6gica e ao saber cientifico, bem como a praticidade e a

objetividade. Assim, esse espaco cuja beleza exuberante inicialmente o atordoa apresenta-
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se meticulosamente organizado, favorecido geometricamente por seu formato circular;
contém em seu centro as magnificas &rvores que se espelham mutuamente — a do
Conhecimento do Bem e do Mal e a da Vida — e sua organizagdo obedece a uma
disposicao simétrica: “A su alrededor, el verdor era deslumbrante, interrumpido aqui y
alla por el brote de color de ramas y arbustos cargados de flores. Los dos rios que
atravesaban el Jardin se dividian en cuatro afluentes.” (BELLI, 2008, p. 31). A chegada
da criatura da terra instaura uma nova etapa do trabalho de organizacéo: a nomeagéo dos

seres (viventes ou ndo) ali existentes antes de seu surgimento:

Camind sin prisa hasta que cerr6 el circulo del sitio donde le habia
sido dado existir. El verdor, las formas y colores de la vegetacion
cubrian el paisaje y se hundian en su mirada causandole alegria en el
pecho. Nombr6 las piedras, los riachuelos, los rios, las montafas, los
precipicios, las cuevas, los volcanes. Observo las pequefias cosas para
no desairarlas: la abeja, el musgo, el trébol. (BELLI, 2008, p. 17-18).

O homem percorre 0 espaco balizado do Jardin sem dificuldades de nenhuma
ordem, € um espaco separado que ele pode dominar completamente e que, ap0s 0 processo
de nomeacdo, até mesmo dos seres mais diminutos, se lhe torna absolutamente familiar.
Em oposicdo ao espaco de natureza bruta com que posteriormente se deparara, onde tudo
é andmalo e imprevisivel, o Jardin figura como domestico e cativo. A fascinagdo por
circunscrever o estranho no meio ambiente e o impulso catalogador que Ihe permite
conhecer e, por conseguinte, possuir mentalmente e materialmente 0 mundo compactuam
com sua falta de apreciacdo pela natureza contingente e aleatéria, que se lhe apresenta
adversa.

A fixacdo por taxonomias remonta a era vitoriana, conforme aponta Keith Booker,
e sua negacdo como forma de diluicdo da ordem ¢é indicada pelo autor como elemento
transgressivo dentro da literatura. Com efeito, a acdo de identificacdo de sistemas e da
discriminacdo de seus componentes pressup8e seu entendimento e estudo, mas também
seu dominio. No Jardin, Adan detém todo o perimetro ao caminhar: tdo logo “cerro el
circulo”; e detém todo seu conteido ao denominar até as “pequefias cosas” — seu
blindado universo lhe é plenamente conhecido. O que se Ihe apresenta, entdo, fora do
espaco ao qual € afeito, é justamente a auséncia de delimitagdo que carrega em seu bojo
a inquietante ideia de infinito; essa mesma ideia que se apresenta na contraposicédo entre
o0 jardim de integra contencdo e a natureza em completa dispersdo — a ultima, por sua

vez, com sua inclinagdo espontanea para o caos:



151

O infinito é o mais impressionante conceito com o qual o homem
moderno teve que lidar. Ndo que o infinito ndo tenha estado sempre
conosco; ele esteve. No entanto, durante a maior parte da histdria
intelectual ocidental, a ideia de infinito foi circunscrita e contida no
conceito reconfortante de um Deus onipotente. (BOOKER, 1991, np.,
traducéo nossa).*?

As cosmogonias em geral sdo consideradas guerras contra 0 caos — principio
feminino por exceléncia nos estudos mitocriticos — e, sobretudo na literatura candnica
das religides monoteistas, celebram a vitdria do principio ordenador sobre a
desorganizacao pandemdnica. Assim, com a saida do primeiro casal do Jardin, o infinito,
antes na palma da mao, distende-se, a principio, infinitamente; e serd justamente o
desconhecimento de seus limites e a ameaca que isso representa a toda ordem recém-
estabelecida o que levara o homem a rechacar a nova morada. Trata-se do mesmo conceito
perturbador que desde os primordios desperta o fascinio e o terror humano manifesto por
Jorge Luis Borges na abertura de “Avatares de la Tortuga” (2018), que como muitos
autores modernos, ird explorar obstinadamente esse conceito tdo instigante em seu projeto
literario: “Hay un concepto que es el corruptor y el desatinador de los otros. No hablo
del Mal cuyo limitado imperio es la ética; hablo del infinito.”. Certamente, a tranquilidade
oriunda do entendimento e do dominio plenos no infinito contido se transformaré para o
homem na ansiedade que passa a incomodéa-lo quando, diante da dissolu¢do da unidade
lenitiva, apresenta-se lhe como substituta a pluralidade inquietante que carrega consigo a
insinuagdo perturbadora do infinito.

Opera-se assim a inversdo de valoracao tipica do paraiso em sua concepg¢ao mais
tradicional. Esse constructo que atravessa o imaginario popular em diferentes culturas e
a literatura religiosa de diferentes doutrinas enquanto cobicado espaco de perfeicdo sera
aqui negativamente avaliado, ou ao menos tera sua sublimidade relativizada, ao passo que
a desconcertante multiplicidade associada ao incontido e ao terrivel infinito que ha muito
inquieta o espirito humano serd valorizado como espago de liberdade e de
potencialidades. Diante dessa troca de valores, a busca pela recuperacdo do nostalgico
jardim idilico perdera seu sentido e o recobro do paraiso sintético e asséptico devera ser

substituido pela construgdo de uma nova utopia, em que nao haja as restricdes impostas

4 No original: “Infinity is the most staggering concept with which modern man has had to come to grips.
Not that infinity has not always been with us; it has. However, throughout most of Western intellectual
history the idea of infinity has been circumscribed and contained within the comforting concept of an
omnipotent God.”
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ao anterior e onde a felicidade ndo esteja atrelada a ignorancia; ndo mais um espaco de
tediosa repeticao e permanéncia, mas de vivida e larvar movimentagdo; ndo mais um lugar
de paralisia e de automatismo, mas um espaco construido pelo esforgo do humano e em
que ele se reconhecera em seu trabalho; ndo mais uma zona hierarquizada de dominio e
classificacdo imperante, mas de harménica e respeitosa convivéncia. ldentificamos nessa
alteracd@o na ordem dos elementos culturais uma das agdes transgressivas de Infinito en la
palma de la mano (2008); cabe-nos entdo agora definir esse conceito tal qual o

concebemos nessa pesquisa.

2.3. TRANSGRESSOES E RUPTURAS: GENERO E MITO

O conceito de transgressdo aplicado a obra literaria — desenvolvido por Keith
Booker em Techniques of Subversion in Modern Literature: Transgression, Abjection,
and the Carnivalesque (1991) — apresenta os contornos daquilo que nos parece ser a
melhor ferramenta para compreensdo da obra aqui analisada. Em seu estudo, Booker
(1991) reconhecera que a nocao de transgressdo e a de criatividade sempre estiveram
intrinsecamente conectadas na historia da cultura ocidental e defende que, tanto para
Dante quanto para Milton, a transgressdo é um pré-requisito necessario para a poética, ou
seja, uma caracteristica essencial da literariedade.

Entretanto, a violacdo de expectativas criadas pelas convencdes, por si s, ndo sera
para o autor estadunidense considerada transgressdo como o é para os formalistas russos.
Seguindo a linha de pensamento de Mikhail Bakhtin e expandindo seus conceitos de
carnavalizacdo e de abjecdo, Booker sera um critico de qualquer postura que considere
apenas o texto em si mesmo ou em sua relagdo com outros textos. Ferramentas tedricas
dessa natureza impediriam, para o critico, a exploracdo das energias transgressivas
verdadeiramente importantes da literatura, que ndo seriam direcionadas a outras
literaturas, mas a instituicdes e ideologias dominantes no mundo real da politica e da
historia.

Levando em consideracdo a complexidade das intera¢Ges entre politica e cultura
e 0 impacto que as ideias teriam sobre as institui¢coes, o que Booker denomina literatura
transgressiva atuaria de maneira sutil, ou seja, a comprovacao de sua eficacia seria de
complexa determinagdo. O autor argumenta, porém, que a efetividade do exercicio

transgressivo operado pela literatura desse género poderia ser atestada no terror manifesto
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pelos regimes totalitarios que tradicionalmente consideraram algum corpus literario
perigoso e 0 perseguiram, o que constituiria prova irrefutavel de seu poder politico. Como
também observa Roger Chartier:

A cultura escrita é insepardvel dos gestos violentos que a reprimem.
Antes mesmo que fosse reconhecido o direito do autor sobre sua obra,
a primeira afirmacdo de sua identidade esteve ligada a censura e a
interdicdo dos textos tidos como subversivos pelas autoridades
religiosas ou politicas. [...] Dos autos-de-fé da Inquisi¢cdo as obras
gueimadas pelos nazis, a pulsdo de destrui¢do obcecou por muito tempo
0s poderes opressores que, destruindo os livros e, com frequéncia, seus
autores, pensavam erradicar para sempre suas ideias. (1998, p. 23).

De outra parte, Booker (1991) considera que essas ficcdes podem apresentar uma
funcdo bivalente: se por um lado atuam desbastando gradualmente certos modos de
pensamento que contribuem para a perpetracdo de estruturas politicas opressivas,
podendo assim fornecer imagens inspiradoras para promocgao de transgressdes no mundo
real; por outro lado, podem produzir o efeito contrario. No segundo caso, ao sublimar os
impulsos transgressivos por intermédio da arte poderiam atuar como uma espécie de
valvula de escape para as pressdes sociais, tranquilizando impulsos e impedindo acdes
concretas por agdo de seu efeito catartico. No caso de dar vazdo virtual a tensdes
reprimidas, essas obras seriam como transgressdes autorizadas e poderiam ajudar a
manter ou até ampliar o poder de regimes autoritarios ao suavizar conflitos na ilusdo de
uma pretensa liberdade expressiva.

Além disso, Booker ndo ignora que as retdricas transgressivas tendem a ser
rapidamente absorvidas pela cultura burguesa e institucionalizadas, contudo, enfatiza que
isso ndo significa que a transgressdo genuina ndo exista. A partir dai, o critico propde
estratégias de leitura que poderiam liberar as energias transgressivas de textos
especificos: aqueles que contrariam tendéncias dominantes de rejeicdo e estigmatizacdo

de grupos majoritariamente marginalizados:

Novamente, o elemento-chave aqui € subjetivo: uma mistura
carnavalesca de linguas e quebra de regras tradicionais na literatura
pode ser subversiva apenas se tiver um efeito perturbador no leitor que
resulte em seu reexame das hierarquias normalmente aceitas por sua
sociedade. (BOOKER, 1991, np, tradugdo nossa)*.

4 No original: “Again, the key element here is subjective: a carnivalesque mixing of languages and
breaking of traditional rules in literature can be subversive only if it has a troubling effect on the reader
that results in his reexamining the hierarchies normally accepted by his society.”
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O professor estadunidense definird assim que a transgressdao que lograra
ultrapassar os limites da revolta individual contra a autoridade, essa ja prevista e
facilmente assimilada na sociedade burguesa, € a transgressdo que se opera contra um
alvo especifico; em um contexto de opressdo politica que pressupde a presenca do
opressor e do oprimido. Desse modo, Booker considerara essa no¢gdo como detentora de
uma potencial ruptura de sistemas hierarquicos, taxonémicos ou de qualquer outro tipo
de organizagdo limitadora. Desconsidera ele boa parte do que denomina “literatura
transgressiva pds-romantica”, posto que sua rebelido estaria restrita apenas ao nivel
individual, ou seja, que se utiliza do terror e da abjecdo da experiéncia subjetiva,
sobretudo da sexualidade, para atingir seu efeito pseudotransgressivo, que promoveria,
quando muito, uma reacdo emocional privada. llustra-se assim a maneira como a
desconstrucdo promovida por obras verdadeiramente transgressivas ndo reverteria nem
simplesmente colapsaria hierarquias, mas as desestabilizaria ao evidenciar a instabilidade
que ao fim caracteriza todas essas hierarquias: o subversivo requer um alvo; a
transgressao de limites requer que esses limites estejam inicialmente em vigor e que sejam
entdo contestados.

Compreendemos, pois, que a operacao subversiva realizada em El infinito en la
palma de la mano (2008) corresponde ao conceito de transgressdo formulado por Booker,
uma vez que esse romance se volta para um dos pilares institucionais para a manutencao
do discurso misogino na cultural ocidental: o texto religioso judaico-cristdo; mais
especificamente, seu conto etioldgico antropogénico que instaura e justifica a
diferenciacéo e a hierarquizacdo que submete a mulher ao masculino nas sociedades em
que essas crencas sao professadas. Haja vista que as religides comumente baseiam sua
autoridade em textos centrais, € esse entdo o alvo da subversdo aqui analisada.
Compreendemos ainda que o recurso predominantemente utilizado para essa acao
transgressiva, a intertextualidade, constitui-se como uma ferramenta complexa e
ambivalente, que devera ser particularmente analisada nos proximos capitulos. Trata-se
de um mecanismo que promove inegavelmente ataques a autoridade textual do texto
matriz por sua natureza que se quer sagrada, mas que na mesma medida que o retifica,
também o ratifica.

Desse modo, consideraremos que esse processo especifico de transgresséo
intertextual, ou seja, o de apropriacdo e de recriagdo do texto canbnico e de textos

produzidos fora da autoproclamada ortodoxia judaica, opera-se por trés formas principais.
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A primeira, que denominaremos reelaboracéo transgressiva, refere-se a retomada de
episodios do texto religioso oficial para os reconfigurar, inserindo uma perspectiva
renovada que, frequentemente, busca salvar o feminino difamado restaurando-o e
inserindo-o em um novo esquema ficcional. A segunda forma, que nomearemos
complementacdo transgressiva, € a insercdo de elementos totalmente ausentes na
literatura candnica, mas presentes, muitas vezes, nos textos por ela rejeitados, o que
questiona as bases do discurso mitico pelo preenchimento de suas lacunas. A terceira e
ultima ferramenta de reelaboracdo transgressiva do texto institucional, a evidenciacao
critica transgressiva, consiste na identificacdo de pontos controversos no discurso
teol6gico — detectados sobretudo no material massorético — e, perante tais polémicas,
pela adocdo de uma postura frequentemente discordante da convencdo exegética, sempre
em funcéo da valorizacdo do feminino e da recuperagédo de seu prestigio, ou optando por
leituras que, como a agndstica, ja apresentam uma visao que lhe é bastante favoravel.

Ressaltamos que todos esses procedimentos transgressivos se operam tanto no
plano do contetdo, por meio do préprio enredo, como também no da forma; e que,
frequentemente, ao realizar a desconstrucdo de muitos elementos que no texto candnico
reforcam a leitura patriarcal, evidenciam-se contradices ou mesmo reafirmacfes das
leituras tradicionais.

Temos discutido ao longo desse capitulo diversos exemplos da reelaboracao
transgressiva que contesta o texto oficial com o qual esse romance dialoga. No presente
subtopico, especificamente, temos na dimenséo do enredo, a contestacdo do mitema da
Idade de Ouro enguanto espaco de perfeicdo e de plenitude do qual 0 homem estaria
excluido por obra da impericia ou da tendéncia a desobediéncia da mulher. Com efeito,
ambas as premissas sdo nessa obra reconstruidas: nem o Jardin é univocamente descrito
como espaco de plena satisfacdo e prazer humano, nem Eva é aqui uma tola ou maléfica
criatura atuando em sua inconsequéncia ou em sua malicia para prejuizo de toda
humanidade.

No plano da forma, a reelaboragdo transgressiva do mito adamico se da por
intermédio do género textual. Em sua andlise da prosa belliana, Gema Lasarte Leonet
(2013) afirmara que a maior parte das narrativas dessa autora trazem em sua composi¢ao
a confluéncia do eixo tematico da memoria e do modus autobiografico, “como un estilo
que intenta ordenar ese fluir que podemos resumir con mujer, olvidado, negado y

manipulado por la historia”; definindo, entdo, o que denomina modus autobiografico:
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“La escritura autobiogréafica en primeira persona traduce la necesidad de expresar la
interioridad, la vivencia subjetiva, de descubrirse, de reafirmarse en su posicion ante el
mundo y de ordenar la propria vida mediante la escritura (...) (LEONET, 2013, p. 1083).
Ja salientamos anteriormente que o presente trabalho ndo corrobora leituras como a de
Leonet que, frequentemente aplicadas apenas a escrita feminina, teimam em imiscuir a
instancia narrativa com a da autoria — nem outras baseadas em teorias que, ainda mais
viscerais, confundem o fazer literario com o corpo da escritora que, sendo mulher, se
inscreveria inevitavelmente na narrativa — por considerarmos que 0 processo de
inscricéo literaria parte da inventividade criativa e do acurado tratamento estético, sendo
esses trabalhos da mente e de nenhum outro 6rgdo da anatomia feminina ou masculina.
No entanto, ainda que abstraissemos o posicionamento tedrico alinhado a ginocritica de
Leonet, ndo seria possivel ampliar suas ponderacdes — realizadas a partir de Pergamino
de la seduccion (2005), La mujer habitada (2015) e Sofia de los presagios (1997) —
aplicando-as a Infinito en la palma de la mano (2008). Neste romance repete-se a intengéo
reparadora presente nos romances analisados por essa pesquisadora para com as figuras
femininas historicamente esquecidas ou manipuladas, no entanto, 0 modo de narragédo
nessa obra encarna o texto com o qual se conecta intertextualmente, ou seja, realiza-se
uma emulacao do mito.

De outra parte, 0 género romanesco, eleito para essa reconstitui¢do da cosmogonia
judaico-cristd, a despeito de apresentar uma configuragédo bastante diversificada, aqui se
destacara pela abundancia de discursos diretos e indiretos, grande detalhamento
descritivo, frequente andlise psicoldgica e pela énfase nas relacdes dialdgicas entre as
personagens, caracteristicas que se distanciam daquelas encontradas na prosa de ficcdo
judaica®, cuja natureza é de um laconismo hermético e de axiomatica economia
descritiva, além da auséncia de avaliacdes morais e teoldgicas.

Trata-se, ainda, de um género socialmente desprestigiado ja em seu advento e que

ao reconfigurar o texto hieratico, por sua propria reputacdo, laiciza-o. Inevitavelmente,

4 Robert Alter (2007) realiza um levantamento das distintas classificagdes quanto aos géneros textuais
utilizados pelos comentadores biblicos modernos. Entre outros estudiosos do texto biblico, o autor
menciona que Otto Eissfeldt, em The Old Testament: an Introduction, uma das referéncias mais confiaveis
na area, divide a narrativa biblica em mitos, contos de faz de conta, sagas, lendas, anedotas e fabulas;
enquanto Benjamin Hushorvski analisara em 1971 o que denominou simplesmente de prosodia biblica.
Alter sintetiza que as meng¢des mais comuns se referirdo como mito, lenda ou folclore aquilo que ele mesmo
opta por considerar uma ficgdo artisticamente concebida e que denominara prosa de ficgdo (historicizada)
(ALTER, 2007, p.46). Para esse trabalho, utilizaremos indistintamente alguns desses termos, considerando-
0S ndo enquanto conceitos, mas como marcos de classificacdo amplos.
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ao propor a relacdo de releitura intertextual considerando o livro candnico sagrado para
culturas judaicas e cristds (o Bereshit ou 0 Génesis), 0s textos semissacros (a literatura
rabinica) e, ainda, os textos demonizados pelas religides oficiais, pois considerados
fraudulentos ou ndo devidamente inspirados espiritualmente em sua producgédo
(denominados pela cultura dominante textos apocrifos), esse romance equipara esses
materiais, equacionando o sagrado e o profano, o que culmina na demitizagéo do texto
canonico.

Mescla-se ainda em EIl infinito en la palma de la mano (2008), a sugestdo
académica presente nas referéncias bibliograficas que encerram a obra. Trata-se de uma
lista intitulada “Breve bibliografia” (BELLI, 2008, p. 237), em que constam onze obras
cuja autoria revela nomes de renomados pesquisadores no campo da critica literaria, como
Harold Bloom, no campo dos estudos judaicos, como Pamela Norris, ou ainda
especialistas e tradutores dos textos da biblioteca de Nag Hammadi ou da Comunidade
de Qumran, como o professor James A. Robinson; os quais compartilham esse rol com
sites como 0 Google Earth e a Wikipedia. Textos cientificamente consagrados, alguns dos
quais consultados para a presente pesquisa, convivem, assim, com fontes ndo tdo
legitimadas; textos litdrgicos e malditos servem igualmente de matriz para alimentacao
do romance: todos eles gozando da mesma credibilidade e compartilhando 0 mesmo menu
degustado por Belli para producdo de sua ficcao.

Assim a heterogeneidade que caracteriza o texto biblico e que deve permanecer
velada para a protecdo de seu status santificado é ameacada pela pluralidade e pela
diversidade explicitada na composicdo do romance nicaraguense por intermédio dessa
dialogizagdo que o romance impde ao texto candnico. A intertextualidade rompe o
isolamento desse material, que poderia ser apenas respeitosamente mencionado ou, no
méaximo, esclarecido por sacerdotes devidamente autorizados para manutencdo de sua
condicdo excepcional enquanto imaculada verdade revelada. A aura do texto hieréatico e
do discurso mitico depende, em grande medida, dessa auséncia de dialogismo que
potencializa seu carater incontestavel; para a manutencao desse aspecto ele deve entdo
emanar infinitamente sua mensagem una e unidirecional, sobrevivendo apenas pela
citacdo, pelo discurso parafrastico ou apologético que reafirma sua verdade
inquestionavel. A reelaboracéo intertextual transgressiva do romance de Belli, ao forcar
a interacdo interdiscursiva, contamina-o; ao contesta-lo e reelaboréa-lo, dessacraliza-o.

A multiplicidade de géneros incluidos no género romanesco atua assim para
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questionar o status de autoridade do texto religioso em seu discurso monoldgico, cuja
recepgdo obstinada sera entdo rebatida, refutando, por extenséo, todos os sistemas de
hierarquia. Com efeito, Booker defende que a subversdo de género seria umas das
maneiras mais eficientes pelas quais a literatura poderia realizar uma declaragéo politica
eficaz e, ao analisar a producéo literaria de Monique Wittig, salienta o amplo potencial

transgressivo que essa a¢ao detém:

O género, como 0 mito, é um alvo natural para qualquer projeto que
busque subverter as estruturas ideoldgicas dominantes da sociedade.
Fredric Jameson, ecoando Bakhtin, enfatizou a maneira como o0s
géneros ndo sdo inocentes, mas de fato surgem em resposta direta a
forcas ideoldgicas em seus momentos historicos. Essas ideologias entdo
se tornam "endurecidas" a medida que as formas genéricas se fixam
(assim como os mitos se fixam). Um ataque a autoridade de um género
equivale a um confronto com as ideologias embutidas nesse género
também, porque ‘um género ¢ essencialmente uma mensagem socio-
simbolica, ou em outros termos, essa forma € imanente e
intrinsecamente uma ideologia por direito proprio. Quando tais formas
sdo reapropriadas e remodeladas em contextos sociais e culturais
bastante diferentes, essa mensagem persiste e deve ser considerada
funcionalmente na nova forma.” (BOOKER, 1991, np, tradugdo
nossa).*

O recurso intertextual pela subversdo do género translada assim esse texto da
esfera religiosa, onde se encontra intocado em sua condicdo excelsa de beata pureza, € 0
lanca para a contaminacdo laica do universo estético literario, em que passa a circular
involuntariamente no campo impuro do género romanesco. A importancia do recurso
intertextual como elemento transgressivo basico em funcdo de sua significacdo no
contexto social latino-americano serd melhor desenvolvido no préximo capitulo.

O segundo recurso transgressivo identificado, a complementacdo transgressiva,
visa 0 preenchimento das lacunas tipicas do texto bereshitiano com elementos que, mais
uma vez, apontam para 0 conturbado universo de sua producdo, (re)inserindo-o

historicamente. Para a analise dessa ferramenta, privilegiaremos as insercdes realizadas a

46 No original: “Genre, like myth, is a natural target for any project that seeks to subvert the dominant
ideological structures of society. Fredric Jameson, echoing Bakhtin, has emphasized the way in which
genres are not innocent, but in fact arise in direct response to ideological forces in their historical
moments.22 These ideologies then become "hardened" as generic forms become fixed (much as myths
become fixed). An attack on the authority of a genre amounts to a confrontation with the ideologies
embedded in that genre as well, because

a genre is essentially a socio-symbolic message, or in other terms, that form is immanently and intrinsically
an ideology in its own right. When such forms are reappropriated and refashioned in quite different social
and cultural contexts, this message persists and must be functionally reckoned into the new form.”
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partir dos textos produzidos fora dos limites da literatura judaica oficial (e por ela
frequentemente difamados) que exploraremos melhor no terceiro capitulo da presente
pesquisa. Serdo abundantes os exemplos desse tipo no contexto do enredo do romance
nicaraguense, ausentes no texto biblico, mas ndo no material marginalizado mencionado
em “Nota de la autora” (BELLI, 2008, p. 11-13). Elegeremos para exemplificar agora a
complementacgéo transgressiva um tema que se relaciona com a inser¢céo da prole do
primeiro casal no enredo do romance, relato bastante explorado na literatura
extrarrabinica, mas que inexiste no material oficial: referimo-nos a figura do macaco.
Esse signo controverso, recorrente nessa narrativa belliana e fundamental para o
desfecho do enredo, relaciona-se na obra somente com as personagens femininas, Eva e
Aklia. Na primeira aparicdo desses animais, Eva esta perdida na mata quando encontra
um grupo deles que tenta ajuda-la sugerindo, por meio da linguagem corporal, que ela
suba nas arvores onde possivelmente teria uma visdo mais clara de sua localizacdo. Apds
a recusa da mulher e a disperséo do bando, um de seus integrantes retorna e consegue
convencé-la a segui-lo, o que possibilita que ela retorne para a caverna em que Adan a
aguarda desesperado. Nesse momento, existe a sugestdo de que esses animais ndo

estiveram no mégico jardim que antes todos habitavam:

Estos eran grandes, de espaldas y brazos anchos. Divisd sus ojos
brillantes, mirandola también.

Extrafio, pens6. No recordaba haber visto animales semejantes en el
Jardin.

Tras una pausa llena de chillidos, se pusieron de acuerdo y uno a uno
se acercaron a ella. Los mas atrevidos descendieron del arbol y la
rodearon silenciosos. De vez en cuando alguno de ellos emitia un
sonido agudo y repetitivo. A Eva le impresionaron sus rostros
expresivos, casi humanos, y los ojos dulces con que la miraban llenos
de curiosidad. Jamés se habia sentido vista de esa forma por ningun
otro animal. Uno de los monos, el mas grande y de mas autoridad, se
le acercd. (BELLI, 2008, p. 138).

Esses animais, aparentemente estranhos ao espago sagrado e alheios a primeira
criagdo, voltam para a narrativa para o resgate da filha mais nova quando essa comeca
sua transformacédo zoomorfica. Pode-se cotejar a figura do macaco nesse romance com
sua interpretacdo no bestiario medieval, em que figura como animal de sentido moral
negativo, por meio do trabalho de Hilario Franco Junior (2020). O pesquisador
medievalista, ao analisar a representacdo de Eva na iluminura de Antoine Verard, O
pecado original (1505), apontara para a evidéncia de que um primata ocupa a area da

obra correspondente a mae dos viventes:
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A segunda associacao analdgica na gravura de Vérard ocorre entre Eva
e 0 macaco-homem pois, haviam explicado dois textos do século XII,
aquele animal em latim é simius devido a sua similitude com o ser
humano. Na imagem em questdo, ele ¢ um modelo para o Pecado por
se tratar de um simia Dei, uma representacdo do Diabo tanto para
descrigBes literarias como iconograficas. Por decorréncia, € imagem
antecipada do ser humano pds-Queda, imitacdo degradada do que este
tinha sido no Eden. (FRANCO JUNIOR, 2020, np).

Franco Junior salienta que 0 macaco esta bastante presente, tanto na pintura como
na escultura desse periodo, e que podera estar identificado tanto ao pecador como ao
proprio Diabo. Outra justificativa para a associagdo humano/macaco, segundo esse
pesquisador, estaria na sexualidade supostamente desmedida desse ser, a qual
simbolizaria o extravio do comportamento humano originalmente angelical entdo
substituido pelo tendencial comportamento despudorado e imoral do p6s-queda: “Desde
entdo ficou abolida a fronteira entre aquele animal e os humanos.” (FRANCO JUNIOR,
2020, np).

Levando em consideracdo a sugestdo maléfica que remonta a iconografia do
medievo, 0 macaco poderia corresponder no romance belliano a certificacdo da
animalidade enquanto configuradora do humano, em oposi¢éo ao discurso religioso que
busca negar esse aspecto carnal pretensamente degradado e degradante. Como vimos no
subtopico anterior, a afirmacéo da sexualidade feminina é uma das marcas mais salientes
de Eva; assim, de sua conexdo especial com essa criatura — insignia da carnalidade e da
animalidade — pode-se depreender a adicdo de mais um fator a fortalecer o vinculo
animal/mulher na narrativa.

Outra hipotese de leitura refere-se a uma proposta evolucionista que mescla de
maneira herética o discurso mitico ao cientifico. De fato, como vimos, Aklia é
considerada por Eva como o préximo estdgio do ciclo que levard a humanidade a

recuperacdo do Paraiso, hipotese essa confirmada por Serpiente:

— Mira la pequefa Aklia. El pasado y el futuro van corriendo con ella
por la playa.

— ¢ Qué quieres decir?

— Ha vuelto a la inocencia, Eva; una inocencia anterior al Paraiso,
precursora del Paraiso. La Historia ha saltado de ti a ella ahora y un
tiempo largo y lento esta por empezar. (BELLI, 2008, p. 234).

Nesse sentido, inverte-se o ideal judaico-cristdo ou mesmo o ideal humanista que

tem no homem o apogeu dos seres vivos por meio de sua integracdo a uma cadeia
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ininterrupta na qual passara de apice da criacdo a mero componente do todo, pertencente,
inclusive, a um estagio anterior ao dos primatas. A sugestdo da teoria da evolucéao
darwiniana como possibilidade, por outro lado, explicita o conflito entre o discurso
religioso e o cientifico e ndo atenua aquele entre 0 humano e sua eventual animalidade
explicitado na narrativa, que opta pela suspenséao de defini¢des: seria 0 homem de matriz
divina inferior aquele que surgira da matriz animal, os descendentes da macaca Aklia?
Estaria a divindade etérea e incognoscivel (Elokim) comprometida com seu experimento
ou seria Serpiente, criatura materializada em sua forma antropozoomorfica, aquela a
orientar e cuidar do casal 6rfdo? Na contraposicao entre corpo e espirito, a narrativa
parece privilegiar o primeiro, contrariando, desse modo, qualquer leitura metafisica.

J& no plano da forma a complementacdo transgressiva podera ser apreciada pela
manutencdo do codigo mitico para reelaboracdo na antropogénese hebraica; com efeito,
a transgressdo de El infinito en la palma de la mano (2008) ndo se opera por meio de um
projeto radicalmente cético. Apontada por muitos criticos como caracteristica distintiva
na literatura pés-moderna, a leitura demitizante que ridiculariza ou parodia satirica e
destrutivamente a linguagem religiosa seria cara ao narrador contemporaneo, posto que
cinico e fragmentado; mas essa sera preterida por Belli, que mantera o teor magico e ndo
destruird a natureza hieratica em sua narrativa. Sua transgressao se dara assim por meios
sinuosos, evitando o embate direto que rebaixa o opositor; assim a narrativa belliana
reinventa 0 mito, ou seja, toma um componente da cultura dominante para reconfigura-
lo, atualizé-lo, atuando assim, em alguma medida, como a propria ideologia dominante.

Tendo em vista que essa investigacdo tem como objeto uma obra literaria
contemporanea, faz-se necessario superar uma definicdo estanque do mito, circunscrita
apenas a sua funcdo cultural/ antropoldgica, em que seria ele responsavel por delinear os
contornos de determinado agrupamento humano em um dado momento histérico, bem
como justificar seus costumes e tradicdes, e aproximar-se de uma concepc¢do do mito que
abarque sua funcdo social, preferencialmente sua atuacdo nas dindmicas que concernem
as sociedades modernas.

Nesse sentido, a teoria do mito desenvolvida por Roland Barthes em sua obra
Mitologias (2009) parece corresponder a tais propositos. Nessa compilagéo de ensaios e
artigos produzidos entre 1954 e 1956, o semiodlogo francés analisa a construgdo mitica

entdo promulgada pela industria cultural no contexto cotidiano de seu pais; diferentes
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midias s@o alvo de seu interesse e nesses textos Barthes vai construindo paulatinamente

e de maneira processual sua acep¢do do mito na atualidade:

O mito é uma fala roubada e restituida. Simplesmente, a fala que se
restitui ndo é a mesma que foi roubada: trazida de volta, ndo foi
colocada no seu lugar exato. E esse breve roubo, esse momento furtivo
de falsificacdo, que constitui o aspecto transpassado da fala mitica.
(BARTHES, 2009, p. 217).

Para o autor, o mito, enquanto sistema de comunicacdo utilizado em
circunstancias especificas, € uma mensagem que circula como ingénuo enunciado: uma
fala concebida enquanto discurso despolitizado, mas que € relativamente motivado e atua,
de fato, de modo a distorcer a realidade e a conduzir ideologicamente. O professor francés
afirma que a poténcia desse sistema de significacdo reside ndo em seu conteudo, mas em
sua forma, uma vez que essa fala, que se propaga por intermédio dos mais diversos
suportes, mesmo quando se vale de representacfes denotativas, opera sempre por meio
da conotacdo. Ademais, sua atuacdo deformadora ndo se da de maneira velada, pela
dissimulacdo de suas intencOes, antes por sua superexposicao e reiterada reproducéo,
fatores que culminam por gerar a naturalizacéo e a eternizacdo de sua mensagem. Assim,
se 0 mito ndo busca ocultar seu intento, tampouco almeja a ostentagdo, seu mecanismo,
no entanto, corrompe o sentido pela excessiva exibicdo e ostensiva repeticao.

A linguagem mitica, desse modo, ndo esvazia o sentido nem o encobre, mas tira-
Ihe o valor e enfraquece-o, dessa forma, ao embota-lo, torna-o palatavel, de rapida
dispersdo e submetido ao seu intento. Barthes, afirma ainda que o mito prefere trabalhar
com imagens pobres, incompletas, pois o sentido ja estaria ali diminuido, disponivel para
sua significacdo; nesse caso a abertura para sua interpretacdo se amplia permitindo seu
invasivo processo de colonizacdo de sentido em sua significacdo parasitaria.

A ressignificacdo, por sua vez, aparece no mito com uma ambiguidade
constitutiva: ao mesmo tempo notificacdo e constatacdo. Como ndo revela sua intencao,
ndo poderia concretizar-se pelo esclarecimento, assim, em lugar da explicacdo, sua
exposicdo se da por um método concomitantemente de asseveracdo e de ratificacdo:
procedimento que fortalece sua autoridade j& que sua unidade arquitetural aparenta
recuperar certa generalidade integrando-a a um senso comum — sistema de inversao
ideoldgica eficaz por apelar para tendéncia de participagdo coletiva e de distanciamento

do constrangedor ndo reconhecimento do 6bvio.
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Devido justamente a sua indole imperativa, essa ferramenta considerada por
Barthes como uma forma motivada, mais que um simples sistema indutivo, € capaz de
tornar perene e de naturalizar o que a priori foi historica e socialmente constituido, ao
escamotear sua historicidade, disfarcando-a de “natureza das coisas”, o desloca para
campo do eterno; dai a eficiéncia de sua capacidade de assimilacdo e de difuséo e
inquestionével poder de persuasdo mesmo em nossos tempos.

Assim atuando, 0 mito promove a invariancia das estruturas de pensamento e, por
essa razao, para Barthes, ele trabalha em favor da sociedade burguesa, perpetuando seu
discurso e alcando-o a categoria de imutavel verdade universal. Além de “imobilizar o
mundo” (Barthes, 2003, p. 247), perenizando aquilo que ¢ contingente, ele suprime o
pluralismo e a complexidade da experiéncia humana, impondo arbitrariamente a rica
materialidade uma significacdo unissona e, geralmente, simplificada. Com efeito, 0 mito
anularia ou reduziria a contradi¢do da dimensdo humana e do préprio mundo inculcando
explanacdes de digestdo facilitada, uma existéncia na qual toda e qualquer relagéo
dialética foi suprimida e na qual as explicacOes ja postas apresentam um unico sentido;
uma realidade planificada, na qual esséncia e aparéncia parecem coincidir e respostas
prontas dispensam a necessidade de investigacdo ou de novas andlises; tudo ja é por ele
dado e por ele significado.

Para Barthes, o mito €é relativamente bem-sucedido em sua funcdo de
empobrecimento da consciéncia que ndo se vé capaz de contestar a ineréncia de sua
disposicdo. Entretanto, a despeito de esse modo de expressdo da ideologia dominante
apropriar-se do significante petrificando sua significacao, ele ndo esta condenado a eterna
estagnacdo. Sua pretensa imobilidade é fraudulenta j& que, permanecendo fiel aos
interesses da classe dominante, sera alterada sempre que 0s interesses desse grupo assim
0 demandarem.

Circunstancial e de flexibilidade progressiva, a labilidade da significacdo mitica
sempre serd manipulada em favor da manutencédo do status quo e do grupo social por ela
beneficiado, uma vez que “o mito ndo ¢ natural ¢ a histéria que fornece a forma suas
analogias”:

A ideologia burguesa transforma continuamente os produtos da Histdria
em tipos essenciais; tal como o choco expele a sua tinta para se proteger,
ela camufla ininterruptamente a perpétua fabricacdo do mundo, fixa-o
em objeto de posse infinita, inventaria 0os seus bens, embalsama-os,
injeta no real uma esséncia purificadora que lhe interrompe a
transformacéo, a fuga para outras formas de existéncia. E esse real,
tornado assim fixo e rigido, sera, enfim, computavel; a moral burguesa
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é essencialmente uma operacdo de pesagem: as esséncias sdo colocadas
nos pratos da balanca, cujo braco, imdvel, continua sendo 0 homem
burgués. Pois 0 exato objetivo dos mitos é imobilizar o mundo; é
necessario que 0s mitos sugiram e imitem uma economia universal, que
fixou de uma vez por todas a hierarquia das posses. Assim, a cada
instante e seja onde for, o homem é bloqueado pelos mitos; estes o
reenviam ao protétipo imdvel que vive por ele, no seu lugar, que o
sufoca como um imenso parasita interno e determina os limites estreitos
da sua atividade, onde lhe é permitido sofrer sem modificar o mundo: a
pseudophysis burguesa proibe radicalmente o0 homem de inventar-se.
Os mitos ndo sdo nada mais do que essa solicitacdo incessante,
infatigavel, essa exigéncia insidiosa e inflexivel que obriga os homens
a se reconhecerem nessa imagem de si proprios, eterna e, no entanto,
datada, que um dia se constréi como se fora para todo o sempre. Pois a
Natureza, na qual foram enclausurados, sob o pretexto de uma
eternizacdo, ndo é mais do que um Uso. E este Uso, por maior que seja,
precisa ser dominado e transformado.

(BARTHES, 2003, p. 247).

O mito, para Barthes, ao transformar Historia em Natureza, anula o conflito
espelhando aquilo que a ideologia burguesa promove continuamente como norma: 0
apagamento das discrepancias por meio, ndo da superacdo material, mas pela eliminagédo
da “qualidade historica das coisas” (2003, p. 234); ou seja, pela perda da lembranca do
momento de sua producao: “O mundo penetra na linguagem como uma relagao dialética
de atividades e atos humanos; sai do mito como um quadro harmonioso de esséncias”
(2003, p. 234). Dessarte, propagando suas representacdes, a chamada por Barthes
sociedade an6nima dissipa as diferenciacdes pela criacdo de um catdlogo de imagens
comuns: significagdes eternas e indistintas absorvidas por homens igualmente
indiferenciados.

Como vimos, a perpetracdo do discurso mitico condiciona um sistema axiologico
que perpassa 0s mais diversos codigos midiaticos e compdem o imaginario social,
fazendo-se também presente nas artes e, particularmente, na literatura, propiciando o
questionamento de seu papel na reiteracdo ou na suplantacdo dessas projecdes politico-
sociais. De acordo com a perspectiva de construcdo dos mitos de Barthes, propomos que
a mulher sera um dos objetos cativos da linguagem mitica, cujo discurso alicerga um
sistema ideologico misdgino na cultura ocidental. Para o tedrico francés, a literatura
podera, entdo, tanto servir de espaco de reproducdo como de contestacdo, por meio da
revelacdo e da denuncia dessas construcdes estereotipadas ou de sua apropria¢do passiva.
O primeiro caso parece corresponder ao que Booker (1991) considera literatura
transgressiva, a reconstituicdo desestabilizadora da ordem sistémica que também

identificamos no romance de Gioconda Belli.
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Considerando assim a funcédo social do mito, uma releitura que intencionalmente
interviesse na configuragdo dessa personagem e no desenrolar dos fatos, alterando-os de
acordo com determinada visdo de mundo, poderia propiciar um reenquadramento
alternativo do contetdo ideoldgico vigente. Por outro lado, uma leitura que projetasse
uma concepcao concordante do feminino estaria evidenciando um reflexo mais atualizado
e proporcionando uma renovacdo do mito. Desse modo, o protétipo arquetipico que
justifica e define o papel ocupado pelo feminino no ocidente é sugestivamente alterado e
mesmo no campo da arte, torna-se alvo de disputa, por meio de estratégias que
potencialmente reposicionam a mulher, e o texto religioso, socialmente.

A escolha do tipo de discurso com o qual essa obra contemporanea dialoga, o do
texto religioso, prevé uma perenidade e uma autoridade inquestionaveis, que serdo entdo
contestadas pela historiciza¢do do mito que também o adequa as condi¢des sociais atuais.
Assim, como ja se afirmou, o projeto belliano inclui o texto matriz a sua revelia em uma
cadeia responsiva, mas também o insere em uma temporalidade: ao imiscuir textos
pertencentes ao contexto de sua producdo, documentos ndo autorizados da literatura
rabinica, bem como a literatura ascendente que concorre para sua formacéo, denuncia a
heterogeneidade de vozes recalcadas quando de sua constituicdo — exp0e a génese do
Génesis —, algo altamente danoso ao discurso mitico que jamais revela suas origens. A
exposicdo dessa pluralidade, assim, localiza-o historicamente, retirando do espago
transcendental da atemporalidade mitica aquele discurso cuja forca depende da
reafirmacdo de sua unidade e singular excepcionalidade, inclusive uma imanéncia que se
localizaria além da noc¢édo de tempo.

Ademais, ao manter o cédigo mitico em sua reconfiguracéo do relato das origens
essa narrativa promove a secularizacdo do drama biblico, uma vez que abre precedentes
para ruptura de seu status enquanto objeto intangivel, realocando-o como um texto entre
textos, seja no passado seja no presente. José Saramago, perito na reelaboracdo literaria
de textos do extrato judaico-cristdo e que, como Gioconda Belli, retoma narrativas dessa
compilagéo preenchendo suas lacunas, defende a coexisténcia de obras como Caime O
evangelho segundo JC com os outros evangelhos e livros judaicos, pois assim logra
subverté-los: apresentando-as como mais uma histéria possivel (DIAS, 2014).

O terceiro e ultimo tipo de transgressao identificada na obra, a evidenciacao
critica intertextual, estar, no ambito do enredo, na exposicdo de polémicas para as quais

a exegese ndo encontrara consenso. Sao muitas as questdes retratadas na obra que sdo
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alvo de disputas no campo teoldgico: a questdo do trabalho ou do 6cio no Eden, ou a
possivel implicagdo da sexualidade como real motivo para a expulséo desse paraiso (uma
interpretacdo*’ da exegese cristd que consideraria o conto adimico uma metéafora): “No
lograba explicarse la catéstrofe, ni la violenta reaccion de Elokim. Semejante despliegue
de furia, ¢habria sido provocado por su atrevimiento de comer la fruta o por el
conocimiento que Adan y ella descubrieran en la cueva?” (BELLI, 2008, p. 59) ou ainda

0 mito do andrdgino:

— ¢ Por qué crees que Elokim nos separg?
— Pens6 que podriamos existir como un solo cuerpo, pero no resulto.
Te dej6é muy dentro. No podias ver ni oir. Por eso decidi6 separarnos,
sacarte de mi interior. Por eso nos sentimos tan bien cuando los dos
volvemos a ser uno. (BELLI, 2008, p. 79).

S&o unanimes as consideracdes no campo da analise biblica feminista a assinalar
a androgenia do primeiro ser. Phyllis Trible e Mieke Bal comprovam no texto hebraico
seus posicionamentos e defendem que a “criatura da terra” era um ser genérico antes da
retirada da mulher. Esse ente de sexualidade indiferenciada anularia a ideia da cria¢do do
homem como antecedente a da mulher, ja que ambos passariam a existir simultaneamente
quando da cirurgica extracdo de Eva. Trible justifica seu parecer pela etimologia do termo
que posteriormente serd utilizado para nomear o homem: a palavra o7x: -n§ (vem do solo
ou criatura da terra), responsavel por identificar a criacdo de Yahweh Elohim na versdo
javista da cosmogonia judaica, ¢ um nome coletivo, que sera substituido pelo nome
préprio do homem, o7x3, tendo sua funcgdo e significado descontinuados, apenas na frase
de abertura da segunda cena “E ambos estavam nus, o homem e a sua mulher; e ndo se
envergonhavam” (BIBLIA, 2000, p. 34). Trible acrescenta ainda que a particula que
acompanha o nome genérico nao designa sexo, mas género gramatical, assim, “a criatura
da terra” ndo seria uma pessoa em particular ou o primeiro homem, mas um ser
sexualmente indistinto ou de ambivalente designacdo sexual. Ambos assim, homem e

mulher, passariam a existéncia de maneira sincrona e ndo sequencial, quando se

47 Essa leitura também aponta para a ascendéncia intertextual do texto toratico. Na Epopeia de Gilgdmesh
(2021), considerada uma das fontes ascendentes do Bereshit hebraico, Enkidu apds relacionar-se
sexualmente por seis dias e sete noites com Shamhat, perdera suas caracteristicas selvagens (sua inocéncia)
e passard a ser evitado pelos animais com os quais até entdo convivia, pois: “Contaminara Enkidu a pureza
de seu corpo” (2021, p. 32). Enkidu entdo se tornara verdadeiramente homem (civilizado) ao ser pela mulher
instruido: “Olho-te, Enkidu, / Como um deus ¢és tu. / Por que como os animais / Vagas pela estepe?” (2021,
p- 39) e “Ouviu ele suas palavras, consentiu com sua fala, / O conselho da mulher / Caiu-lhe no coraggo.”
(2021, p. 40).
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instauraria o reino do Eros, o que para essa hebraista denota entre eles unidade, equidade,
mutualidade e solidariedade; pois seriam eles seres interdependentes sem qualquer indicio
de superioridade, no texto, de um sobre o outro. Ao passo que essa leitura sera alvo de
disputa na hermenéutica rabinica, serd absolutamente rechacada pela exegese cristd, mas
0s contornos desse embate no tecido narrativo voltam a tornar evidentes essa e outras
contendas.

Quando no plano da forma, a evidenciacdo critica intertextual podera expor
contendas que ndo se relacionam propriamente com a interpretacdo exegética, mas com a
configuracdo no material protocolar em seu contexto de producdo. E sabido que a prosa
de ficcdo hebraica almeja um status histdrico e se quer como uma espécie de registro da
experiéncia nacional dos israelitas. Robert Alter, ao apontar esse aspecto do texto judaico,
ird diferencia-lo do espectro de relagdes estabelecido pela historiografia moderna uma
vez que, distintamente dessa, o texto biblico prescinde de fatos documentaveis. (ALTER,
2007, p. 46). Ainda assim, tal intento faz com que a modalidade de discurso tipica dos
textos componentes da Tanakh rompa com a concepg¢do ciclica do tempo até entdo
cultivada pelo paganismo, instaurando uma historicidade linear, produzindo uma
oposicao entre mito e ficcao historicizada.

Octavio Paz, ao analisar em seu capitulo “La tradicion de la ruptura”, de Los hijos
del limo (2003), evocarad essa descontinuidade na concepcdo da temporalidade para

identificar na tradicdo literaria moderna uma retomada do tempo ciclico:

Las civilizaciones del Oriente y del Mediterraneo, lo mismo que las de
la América precolombina, vieron con la misma desconfianza la
historia, pero no la negaron radicalmente, Para todas ellas lo pasado
de los primitivos, siempre inmovil y siempre presente, se despliega en
circulos y en espirales: las edades del mundo. Sorprendente
transformacion del pasado atemporal, transcurre, el sujeto al cambio
y, en una palabra se temporaliza. El pasado se temporaliza, es la
semilla primordial que germina, crece, se agota y muere — para
renacer de nuevo. EI modelo sigue siendo el pasado anterior a todos
los tiempos, la edad feliz del principio regida por la armonia entre el
cieloy latierra. Es un pasado que posee las mismas propiedades de las
plantas y los seres vivos; es una substancia animada, algo que cambia
y, sobre todo, algo que nace y muere. La historia es una degradacion
del tiempo original, un lento pero inexorable proceso de decadencia
que culmina en la muerte.

El remedio contra el cambio y la extincion es la recurrencia: el pasado
es un tiempo que reaparece y que nos espera al fin de cada ciclo. El
pasado es una edad venidera. Asi el futuro nos ofrece una doble
imagen: Es el fin de los tiempos y es su recomienzo, es la degradacion
del pasado arquetipico y es su resurreccion. El fin del ciclo es la
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restauracion del pasado original — y el comienzo de la inevitable
degradacion. (PAZ, 2003, p. 340).

Para a antiguidade mesopotamica e greco-romana e para 0S povos originarios do
nosso continente, afirmard Paz, o tempo ndo sera portador de mudancas, mas o agente
que justamente as suprime. Em contraposic¢do, o tempo concebido pelo texto hebraico,
apos a perda da eternidade paradisiaca, serd& um porvir histérico do desconhecido;
dissipando os ciclos, serd, portanto, um tempo de continua ruptura e irreversibilidade;
tudo o que ocorre ocorrerd uma unica vez — da queda de Eva e de Adao ao Juizo Final
— a0 passo que o futuro é a regido do inesperado, trata-se do tempo sucessivo e mortal

do qual os cristdos serdo herdeiros:

La caida de Adan significa ruptura del paradisiaco presente eterno: el
comienzo de la escision. El tiempo en su continuo dividirse no hace sino
repetir la escision original, la ruptura del principio: la division de
presente: la division del presente eterno e idéntico a si mismo es un
ayer, un hoy y un mafiana, cada un distinto, Gnico. Ese continuo cambio
es la marca de la imperfeccion, la sefial de la Caida. Finitud,
irreversibilidad y heterogeneidad son manifestaciones de la
imperfeccion: cada minuto es Unico y distinto porque esta separado,
escondido de la unidad. Historia es sindnimo de caida. (PAZ, 2003, p.
344).

Para 0 poeta mexicano, a vida social, que ndo € histérica, mas ritual, pois
composta por uma repeticdo ritmica do passado intemporal, sera entdo matéria da tradicdo
literaria moderna. Desse modo, enquanto no discurso das escrituras hebraicas o tempo —
finito e pessoal — buscara substituir o tempo circular dos pagaos — infinito e impessoal
—, a poesia moderna reinstalaria o0 dominio do eterno movimento ciclico.

Com efeito, o que Paz assevera sobre a poesia moderna pode ser aplicado sem
ressalvas a ficcdo de Gioconda Belli, que devolve o aspecto circular ao mito adamico em
sua reconstituicdo desse; reinserindo um movimento rotundo com o qual a escrita biblica
rompeu. Esse romance restaura assim o eterno retorno e al¢a-o ao movimento espiral que
se espelha nos ciclos da natureza e cujo enredo acompanha nas esta¢des do ano (BELLI,
2008, p. 147-148):

—¢Para qué nos creo, Eva? No creo que pueda sufrir mas de lo que he
sufrido.

—La Serpiente decia que Elokim nos hizo para ver si los nuestros
serian capaces de volver al punto de partida y recuperar el Paraiso.
—¢ Acaso nosotros no somos el principio?

—Segun me dijo, en el Jardin nosotros fuimos la imagen de lo que
Elokim queria ver al final de su creacion. Cuando comimos el higo, él
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alterd la direccidn del tiempo. Ahora, para volver al punto de partida,
nuestros hijos y los hijos de sus hijos, las generaciones que nos
sucederan, tendrén que recomenzar, retroceder. Eso dijo.

—¢ Y hasta dénde tendremos que retroceder?

—No sé, Adan. Creo que acabaremos en manada. Quizas Aklia
contenga el futuro. Quizés por eso te parezca extrafia. Quizas sea el
pasado que nosotros no conocimos. (BELLI, 2008, p. 225).

Elokim confunde a dire¢cdo temporal quando retira o casal do Jardin e, alterando
sua ordem, mescla recomeco e retrocesso, afirmara Serpiente. Eva, por conta da natureza
de sua relacdo com a divindade, duvidara que sequer houvesse um plano inicial no qual

ambos estariam destinados a eternidade:

— ¢Por qué crees que me consumia el deseo de saber si es verdad lo
gue dices, si antes era eterna y perfecta? No tiene sentido.

— Eres muy perceptiva —dijo ir6nica la Serpiente—. La eternidad no
necesita del conocimiento. Para la vida y la supervivencia, sin
embargo, el conocimiento es indispensable. Uno se pregunta y debe
responderse. Sin incertidumbre, sin espanto, el conocimiento es
irrelevante. ¢Qué es necesario saber si se es feliz, si no se carece de
nada? La plenitud es inmévil. Pero t0 quizas sentirias nostalgia.
(BELLLI, 2008, p. 162-163).

A narrativa assim, mais que simplesmente alterar o sentido temporal, instituindo
uma constante evolugdo ou mesmo sugerindo a degradagdo inexordvel, mescla esses
conceitos, produzindo um efeito em que as noc¢Bes de progresso e de retrocesso ndo seriam
mais suficientes para explicar a realidade. Ademais, o advento dessa perspectiva oscila
entre a ideia de um principio ufanico, ap6s o qual sé poderia sobrevir deterioracdo, ou de
um passado remoto em vias de superacgdo, ao passo que nega ambas possibilidades, uma
vez que ndo haveria o conceito de primitivo na concepcao circular do tempo.

A temporalidade mitica também é tema que reincide na prosa belliana. A epigrafe
de T.S. Eliot, uma das trés que enceta El infinito en la palma de la mano 2008, aparece
no romance antecedente, Waslala, na fala de Raphael, par roméantico da protagonista:
“Nunca dejaremos de explorar. Y el final de todas nuestras expediciones sera llegar al
sitio de donde partimos y conocerlo por primera vez. (BELLI, 2013, p. 162); e evoca,
como em seu romance fantastico, um eterno retorno mitico.

A transgressao intertextual nesse caso opera na evidenciacdo critica de uma
disputa milenar entre tradicdo hebraica e tradicdo pagd, que poderia ser deslocada
inclusive para o territério latino-americano, uma vez que integra o projeto literario de
Gioconda Belli sendo sugerida ja no primeiro romance da autora. Em La mujer habitada
(2015), a luta de Lavinia e do movimento de resisténcia que ela integra contra a ditadura
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€ um eco daquela que Itza e seu povo ja travara com os colonizadores; e esta, por sua vez,
sera precursora de novas batalhas vindouras. A mesma concepc¢do do tempo que se
repetira em Waslala (2013) e em El infinito en la palma de la mano (2008) tera sua origem
revelada na primeira prosa belliana por meio dos versos de Eduardo Galeano que lhe
servem de epigrafe. Trata-se do ultimo paragrafo do microconto antropogénico intitulado
“La creacion”, que relata o sonho da mulher e do homem com o deus que estava
sonhando com eles, colhido da mitologia makiritare: “Rompo este huevo y nace la mujer
y nace el hombre. Y juntos viviran y moriran. Pero naceran nuevamente. Naceran y
volveran a morir y otra vez naceran. Y nunca dejaran de nacer, porque la muerte es
mentira.” (GALEANO, 2013, p. 3), extraido de Memérias de Fuego.

Com efeito, é pela imposicdo da temporalidade amerindia ao carater de cronica do
mito adamico que o infinito € retirado da palma da mao, isto é, da implacavel concepcao
temporal linear do texto judaico-cristdo. Essas serdo, entdo, algumas das transgressdes do
texto belliano: em um texto que se quer monoldgico, impde-se o dialogismo; quando ele
justifica sua sacralidade na ocultacdo de suas origens, transgride-se esse invélucro com a
exposicdo de sua ancestralidade; se se imp8e como discurso Unico, perturba-se-lhe a
hegemonia semantica pela insercdo da pluralidade de géneros textuais e de possibilidades
narrativas ou ainda pela exibicdo das disputas que integram sua confec¢do. Todas essas
transgressdes serdo melhor analisadas no quarto capitulo dessa pesquisa.

No romance expandem-se ainda as limitagBes impostas a natureza, ao jardim, a
mulher, a divindade e a serpente; e, opondo-se ao mito no qual se inspira, retira-se o
infinito circunscrito e seus limites estreitos. O infinito estara também na recusa de fixar
rigidamente significados fechados, na néo finalizagdo, na ndo definigéo, no ndo idéntico.
Aquilo que permanece no territorio ndo inteiramente conhecido — como o mundo fora
dos limites do Jardin ou como Eva de poderes e de imagina¢do incomensuraveis — e que
deve entdo ser combatido, pois associado ao caos, sera reivindicado e celebrado como
verdadeiro paraiso da multiplicidade, do infinito.

Ao ndo determinar, ao vacilar e ao contradizer-se, esse romance privilegia o plural
sobre o singular. A desconstrucdo das oposi¢des funciona como uma transgressao das
fronteiras impostas por discursos autoritarios, afirmara Booker, que defende ainda que
essa indefinicdo teria implicacOes altamente politicas. Assim, a quebra do pensamento
dualista, tdo central para o desenvolvimento historico da civilizagdo ocidental e

tendencialmente propicio ao estabelecimento de hierarquias, significaria o
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questionamento de todo totalitarismo.

Dessa maneira, interessa-nos, sobretudo, que se questione a fixagdo ideoldgica do
papel social da mulher por meio desse mito e, considerando sua relacdo com a natureza,
ja explanada no subtdpico anterior, sabe-se que a celebracdo da indeterminacdo desses
espacos, sera correspondente a indeterminacdo do papel desempenhado por Eva nessa
trama, bem como seu destino e de todo o feminino por extenséo.

O recurso intertextual, de fundamental importancia para evocacdo dessa figura
fundante do imaginario coletivo e basilar para a formacdo da misoginia que persiste até
os dias atuais, foi e é utilizado como recurso de resisténcia de grupos historicamente
dominados que pouco podiam além de se utilizar das ferramentas que o proprio opressor
Ihes oferecia para Ihe fazer frente. Faz-se necessario assim tragar um breve historico da
analise desse procedimento na América Latina, bem como das peculiaridades

apresentadas no romance de Gioconda Belli.
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3. INTERTEXTO: CONTAMINACAO, RESPOSTA E ASCENDENCIA

Para ver el mundo en un grano de arena
Y el Cielo en una flor silvestre,

Abarca el infinito en la palma de tu mano
Y la eternidad en una hora.

(W. Blake em BELLLI, 2008, p. 9.)

Partindo da ideia de transgressdo como mote principal, o presente capitulo tracara
uma breve reflexdo acerca da questdo da interdiscursividade. Esta, por sua vez, sera
abordada, em um primeiro momento, diacronicamente e de maneira mais genérica;
posteriormente, centrar-se-a na especificidade do contexto latino-americano e, por fim,
no ambito do romance El infinito en la palma de la mano (2008), da autora nicaraguense
Gioconda Belli, objeto de estudo primeiro desta pesquisa. De fato, 0 recurso a
intertextualidade é uma das marcas mais salientes na obra e se estabelece a partir do
entrelacamento da narrativa com diversos outros textos, como, por exemplo, 0 poema
“Augurios da Inocéncia” (1798), de William Blake, cujos conhecidos versos intitulam o
romance e servem-lhe de epigrafe. Dentre os variados intertextos que orbitam o romance
belliano, se destaca, ainda — como a presente andlise evidencia —, o livro Génesis,
integrante do Tanakh e da Biblia crista.

Conforme observou-se no capitulo anterior, € também por meio do artificio
intertextual que se operam as transgressdes identificadas na obra, seja no plano do
conteddo — com a implementacdo de versdes divergentes daquela ofertada pelo texto
canodnico, com a complementacdo pelo preenchimento das lacunas existentes nesse
material e pela exposicdo dos conflitos que se instauram a partir das discussdes
promovidas pela exegese dos escritos com os quais o romance dialoga —, seja no plano
da forma — por meio da ressignificacdo da orientacdo espacial, pela selecdo do género
textual, pela manutencdo do codigo metafisico ou ainda pela exploracdo da linguagem.
Todos esses fatores concorrem para o estabelecimento da transgressédo na medida em que
secularizam o texto religioso institucional, historicizando-o e dessacralizando-0, ou seja,
eles constituem agentes transgressivos justamente em fungdo de sua conexao intertextual.

Assim, a premiada*® obra de Belli reelabora 0 mito antropogénico e antropoldgico,

referencial para as cosmologias judaica e cristd, a partir, ndo somente do Génesis biblico,

4 A obra recebeu o Premio Biblioteca Breve de Novela, de 2008, concedido pela companhia editorial
espanhola Seix Barral, bem como o Premio Sor Juana Inés de la Cruz, da Feira Internacional do Livro de
Guadalajara também em 2008.



173

mas também de textos judaicos extraoficiais. Esta categoria diz respeito a materiais nao
incorporados ao canone eclesiastico cléassico, tais como Os livros de Enoch, o Apocalipse
de Baruk, O livro perdido de Noé, Os evangelhos de Nicodemos e, principalmente,
aqueles que constituem a chamada literatura de Ad&o e Eva, com 0s quais a autora afirma
— em uma nota introdutoria do proprio romance — ter tido prévio contato por meio de
exemplares da obra intitulada Grandes livros secretos (BELLI, 2008, p. 11), uma
compilagéo de livros semitas dessa natureza.

Assim, a propria estrutura de composic¢ao do romance, explicitada na referida nota
da autora que antecede a narrativa, parte de uma intencdo manifesta de explicitar o
dialogismo constitutivo para com alguns desses textos. Desse modo, de acordo com a
prépria criadora, El infinito en la palma de la mano (2008) s6 pode ser produzido apds
anos de investigacdo em que consultou fontes diversas, bem como aquilo que nomeia
“histdrias biblicas perdidas”. Ainda segundo Belli, sua pesquisa a conduziu a consulta de
obras tais como as pertencentes aos pergaminhos da biblioteca de Nag Hammadi, aos
pergaminhos do Mar Morto e aos Midrash, a hermenéutica judaica de apoio exegético ao
Tanakh.

Sem desatender ao carater eminentemente literario da descricdo que a autora tece
sobre a investigacdo previamente realizada para a elaboracdo de sua obra, convém
recordar que a técnica narrativa que se vale da revelacdo, ainda que flagrantemente
ficticia, dos meandros que hipoteticamente propiciaram ou motivaram a escritura dos
textos € frequentemente encontrada em obras de estilo fantastico. Essa estratégia serve,
por vezes, para ancorar a narrativa na realidade e manter em suspenso certo
questionamento a respeito de sua veracidade, produzindo assim o efeito de hesitagdo
emblematico desse subgénero. Assim, ao gerar uma espécie de enquadramento realista
que explicitaria 0 modo de composicdo textual, expondo os supositivos alicerces da
construcdo literaria, o narrador pode envolver o receptor numa trama em que os limites
entre fatos e ficgdo se tornam cada vez mais permeaveis e fluidos.*®

Nesse sentido, a estratégia que introduz a obra de Gioconda Belli também
colabora para a geragdo de outro efeito na leitura do texto. A moldura criada em “Nota de
la autora” (BELLI, 2008, p. 11), além de nos antecipar o contexto de producéo da obra
— 0ou ao menos do processo de sua constituicdo em um horizonte metalinguistico

ficcional —, também produz certa ambientagdo magica: caixas de livros empoeirados,

49 Cf. Todorov (1970) e Furtado (1980).
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exemplares antigos ha muito guardados e paginas amareladas sdo apenas alguns
elementos, formas e cores que compdem esse cenario gotico tipico, onde ndo falta sequer
o classico apelo mistico da mencéo ao oriente, 0 que também colabora para geracao de
certa atmosfera esotérica modelar. Assim, antiguidade e orientalismo, presentes na alusdo
a antigas civilizacdes — Babilonia, Egito e India— bem como na semissacralidade e na
insinuacdo do carater heréetico dos textos extracandnicos evocados, concorrem para a
producdo da aura de mistério que costuma cercar de obscuridade aquilo que nos é alheio,
incdgnito, velado, ou seja, aquilo que, para nds, constitui o outro. Em contrapartida, esse
mesmo feitio intrincado se mostra capaz de suscitar e mobilizar a curiosidade e o fascinio,
isto €, de despertar uma atracdo amiude irrefredvel.

De fato, ha um jogo alusivo que passa a operar logo no setor que principia a obra:
as caixas empoeiradas que rodeiam a autora sdo retiradas do subsolo: “una bodega” (p.
11), onde estiveram armazenadas: “habian estado guardadas muchos afios.” (p. 11). A
enigmética mencédo remete de imediato ao contexto historico da descoberta da biblioteca
de Nag Hammadi, em 1945, e, posteriormente, dos manuscritos de Qumram, em 1947,
As circunstancias em que se deram ambos 0s eventos — nos quais foram encontrados
textos cujos conteidos ressoam inegavelmente nas paginas de El infinito en la palma de
la mano (2008) — sdo, per se, consideradas tao pitorescas quanto os proprios codices.

Nesse sentido, abundam nas narrativas dos jarros ceramicos desenterrados, tanto
naquelas dos pergaminhos do Egito como nas das cavernas do Mar Morto, historias que
envolvem crimes diversos, como roubos, assassinatos, vingancas familiares de
camponeses desonrados, extorsdes, ameacas e vendas ilegais, culminando com a
destruicdo de parte de materiais milenares por receio de supostas maldi¢Ges provindas de
génios malignos ou extravios até hoje ndo solucionados.>® Analogamente, o enunciador
de “Nota de la autora” encontra-se também em meio a antigos materiais extraidos do
subsolo, os quais dependem de sua perspicacia e pericia para serem interpretados,
elaborados e trazidos a luz. Esse processo de recriacdo assume, expressamente, contornos
que o aproximam do fazer arqueologico.

Desse modo, é possivel situar a nota da autora enquanto um recurso de ancoragem
do discurso ficcional, o qual enseja, ainda, a demarcagdo de um agente que, operando na
virtualidade textual, formula os predmbulos que aclimatardo a fantastica narrativa, de

forma proemial a atuac@o do narrador do primeiro capitulo.

%0 Cf. Robinson (1990) e Silva (2013).
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Entretanto, diferentemente do que ocorre em grande parte da obra belliana, desta
vez, ndo é uma narrativa de alguma cultura remota e longinqua ou mesmo alguma tradicéo
pertencente ao universo das mitologias pré-colombianas — em geral, tdo parcamente
exploradas — a responsavel por atrair e motivar nossa autora. Trata-se aqui, com efeito,
de uma histdria bastante familiar em relacdo a formacdo da maioria dos habitantes de
paises majoritariamente catolicos, judeus e protestantes — o que inclui, evidentemente, a
propria Gioconda Belli —, isto &, a narrativa cosmogénica hegemonica em termos de uma
cultura global.

Assim, a histéria, afirma Belli em “Nota de la autora”, nasce justamente do
assombro de descobrir 0 novo no que se julgava absolutamente conhecido, pois as caixas
misteriosas — signos incognitos paradigmaticos — irrompem na biblioteca de um
familiar. Desse modo, personagens como Luluwa e Aklia, filhas do casal originario e
consortes de seus proprios irmaos, personagens inexistentes na coletanea genuinamente
eclesiastica ou massorética, passam a integrar o universo que se acreditava conhecido,
expandindo-o. O reconhecimento da inconclusdo e da potencialidade de variacédo e de
multiplicidade daquilo que antes aparecia como simples, acabado e densamente cerrado
representa a abertura seminal de possibilidades, uma vez que fissura a unidade semantica
anterior e convida a releituras e ressignificacfes, proporcionando a visdo de um infinito
naquilo que parecia estar — contido — na palma da méo.

E provavel que, apds inimeras pesquisas para realizacdo de obras como Mujer
Habitada (1988) ou Sofia de los pressagios (1990) — as quais exigiram a perscrutacao
de narrativas miticas do universo indigena que haviam sido historicamente encobertas
pelas formacdes culturais dominantes — a autora possa ter se surpreendido com o grande
volume de versdes possiveis e de obras que dialogam, adversam ou completam a
conhecida narrativa, parte integrante de sua propria formacéo cultural. Ndo € gratuita,
pois, a selecdo do trecho do poema “O rei de espadas”, de T. S. Eliot, para integrar a
epigrafe da obra: “Y el final de todas exploraciones sera llegar al lugar donde comezamos
y conocerlo por primera vez”. Indicios como este denunciam seu ‘‘apasionante
descubrimiento” e ajudam a compor uma das dinamicas fundamentais da obra: o jogo
dialético entre o progresso e o retorno, que culmina justamente na fusdo desses dois
termos antitéticos na formulacdo ciclica — em que progressao sera, ipso facto, regressao.

N&o obstante a exposi¢do ou a reinvencéo literaria do contexto de producao textual

inserida na prépria obra ser um sabido recurso estilistico, é inegavel, além de passivel de



176

demonstracdo, a realizacdo de certo estudo para a elaboracéo de El infinito en la palma
de la mano (2008). Isso também pode ser verificado — além de por meio dos dialogos
estabelecidos com diversos textos que serdo aqui analisados — por uma lista de
referéncias bibliograficas disponibilizadas pela autora ao final de seu livro. “Breve
bibliografia” encerra o enredo com a enumeragdo de onze autores, dentre renomados
pesquisadores, tedricos da filosofia da religido e especialistas em canone judaico e/ ou
cristdo — entre os quais alguns ajudam a compor inclusive as referéncias do presente
trabalho —, como Harold Bloom e Elaine Pagels, conspicuos por seus estudos na histéria
da religido. Ademais, sdo enumeradas ainda, como fontes, uma traducdo inglesa de textos
extracandnicos da literatura judaica dos séculos XVI1I e XVIII, uma Biblia de estudos e a
traducdo completa dos escritos da Biblioteca de Nag Hammadi realizada por James
Robinson. Ha ainda indicacGes de pesquisas virtuais em sites de busca popularmente
conhecidos.

Se, por um lado, como se viu no primeiro capitulo deste trabalho, a propria
existéncia de uma lista bibliografica ao fim da narrativa e a diversidade de sua
composicdo competem para a transgressao pela exposicédo do ecletismo do género textual
escolhido para essa releitura; por outro lado, a selecdo de materiais produzidos por
especialistas reconhecidos que se mesclam a referéncias de pouca credibilidade vai se
somar a outras caracteristicas, formais e conteudisticas, para compor outros jogos de
dualismo entre realidade e ficcdo / confiabilidade e contingéncia — algo que se perfaz de
maneira reiterada ao longo de El infinito en la palma de la mano (2008) e que constitui,
com efeito, um dos fatores que consideramos também como portador de um carater
transgressivo.

Voltamo-nos, assim, para um dos aspectos mais salientes da obra, isto é, sua
constituicdo expressamente dialdgica. Apesar de ser apontado por inimeros criticos como
uma das tendéncias recorrentes da literatura dita pds-moderna (MCHALE, 1992;
HUTCHEON, 1998; JAMESON, 2002; LYOTARD, 2002), Umberto Eco, em seu ensaio
“Ironia intertextual e niveis de leitura” (2003), nos chama a atencdo para o fato de o
fendmeno interdiscursivo sempre ter estado presente na literatura e de esse ser, em
determinada medida, uma caracteristica constitutiva de toda producdo discursiva.

Nesse sentido, em consonancia com o pensamento de Roland Barthes (2013), para
Gerard Vigner (1997), um texto so existe em relacdo a outros anteriormente enunciados,

seja em conformidade ou em oposigdo ao(s) texto(s) pré-existente(s). De fato, o proprio
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Barthes afirma que:

O texto redistribui a lingua. Uma das vias desta desconstrucdo é
permutar textos que existiram ou existem em volta do texto considerado
e finalmente dentro dele; todo texto € um intertexto; outros estdo
presentes nele, em diversos niveis sob forma mais ou menos
reconheciveis. (2013, p. 59).

Uma das incumbéncias deste capitulo é justamente analisar as caracteristicas e as
possiveis peculiaridades dessa intertextualidade. Objetiva-se, ademais, considerar a
funcdo por ela exercida dentro da producdo de Gioconda Belli e, de forma mais
abrangente, no panorama da producao literaria latino-americana, uma vez que a presenca
explicita desse tipo de recurso é frequentemente assinalada nesse contexto cultural.

Para tanto, iremos nos apoiar nas leituras da teoria e da critica que analisam os
fendmenos da interdiscursividade, construindo, segundo nosso propoésito, as leituras
possiveis e as reflex6es adequadas. Muitos foram os teéricos que tiveram como objeto de
estudo esse recorrente aspecto das producdes literérias e artisticas em geral. Por outro
lado, uma das mais significativas correntes desses estudos parece ser indubitavelmente a

que resultou no conceito de dialogismo, tal qual proposto por Mikhail Bakhtin (2010).

3.1. BREVE HISTORICO DA TEORIA DA INTERTEXTUALIDADE

Na obra Problemas da poética de Dostoiévski (2010), o fildsofo russo identifica o
predominio de um discurso polivalente que permeia 0s romances de seu compatriota.
Segundo Bakhtin, essa caracterizacao das narrativas permite a interlocucéo de diferentes
vozes que permanecem em paridade, divergindo, portanto, do discurso monoldgico
enunciado pelo tipo de herdi que apenas espelha os ideais do autor; tal recurso é por ele
denominado polifonia. Dessa forma, esse mecanismo impede a transmissdo da mensagem
de forma centripeta, provinda de um tnico centro emissor, antes promovendo um discurso
“profundamente dialdgico”, composto por “palavras abertamente polémicas”, as quais
preenchem o texto de uma essencialidade contraditéria. Assim, nesse método de
composigdo se rompe o discurso autoritario e unificador, abrindo-se caminho para um
didlogo com outras vozes, divergentes ou convergentes em distintas gradagdes, que
passam entdo a integrar e a habitar esse mesmo discurso.

Ao analisar Memorias do Subsolo, romance publicado por Dostoiévski em 1864,
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Bakhtin reconhece uma complexidade ainda maior, pois a interdiscursividade entre o eu

e 0 outro ¢ aditada a “polémica com o outro sobre o mundo e a sociedade”:

Assim como o corpo se tornou dissonante aos seus olhos, tornam-se
igualmente dissonantes para ele o universo, a natureza, a sociedade. Em
cada ideia sobre eles ha uma luta entre vozes, apreciacdes, pontos de
vista. Em tudo ele percebe antes de mais nada a vontade do outro, que
predetermina a sua. Sob o aspecto dessa vontade do outro ele aceita a
ordem universal, a natureza com sua necessidade mecanica e o sistema
social. (2010, p. 305).

Todavia, o fendmeno do dialogismo observado na poética de Dostoiévski nao se
esgota apenas ha composicado das personagens ou mesmo no contexto interno da producéo
literaria. Na verdade, ele permeia ndo somente o discurso materializado em textos
escritos, mas todo e qualquer enunciado — fazendo-se presente também entre diferentes
obras, ou seja, externamente; e, em Ultima anélise, trata-se de um elemento que caracteriza

toda a linguagem humana:

O romance polifénico é inteiramente dialogico. Ha relacdes dialdgicas
entre todos os elementos da estrutura romanesca, ou seja, eles estdo em
oposicao como contraponto. As relagdes dialdgicas — fendmeno bem
mais amplo do que as relagfes entre as réplicas do didlogo expresso
composicionalmente — sdo um fendbmeno quase universal, que penetra
toda a linguagem humana e todas as relacdes e manifestagdes da vida
humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia. (BAKHTIN,
2010, p. 52-53).

E propriamente na concepcéo de dialogismo bakhtiniana que Julia Kristeva vai se
embasar para, em 1966, cunhar o termo “intertextualidade”, o qual aparece, pela primeira
vez, em um artigo intitulado “A palavra, o didlogo e o romance”, publicado na revista Tel
Quel nesse mesmo ano. Posteriormente, no quarto capitulo de seu ensaio “Introdugao a
semanalise — a palavra, o dialogo e o romance”, Kristeva (1969), novamente a partir dos
estudos de linguagem de Bakhtin, considerard o texto literario uma rede dial6gica de
escritura e de leitura. No conceito da estudiosa francesa, a multiplicidade de discursos
evocados no enunciado por Bakhtin se materializa na especificidade textual.

De fato, apds a ampla difuséo das concepcdes da semioticista, 0 texto passa a ser
compreendido ndo apenas como um evento situado na historia e na sociedade que reflete
uma dada situacdo, mas sera ele, o texto, a propria situacdo. Uma vez que as
contaminag0es intertextuais ndo se ddo na forma de passiva receptacdo de influéncias,
mas instituem embates sobre os quais poderao ser aplicados sistemas de valora¢do (como

precedéncia ou originalidade), cabera aos estudos intertextuais examinar como tal
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apropriacdo se deu, isto &, como os processos de tomada/recepcao, acomodacgédo/desajuste
se configuraram nas novas produgfes. Em linhas gerais, na esteira dos estudos de
Kristeva, seguem Roland Barthes, Gerard Genette, Jacques Derrida e outros que
ampliam/restringem e/ou desenvolvem seus proprios conceitos e arranjos teoricos.

Roland Barthes, principal difusor do pensamento de Kristeva, adota a
nomenclatura por ela formulada e aproxima o conceito de intertextualidade do de
citacdo®!. Sua teoria permanece bastante proxima daquela produzida pela teérica balgaro-
francesa, enfocando igualmente textos literarios ou ndo literarios, uma vez que o
intertexto seria: “a impossibilidade de viver fora do texto infinito — quer esse texto seja
Proust, ou o jornal diario, ou a tela de televisao: o livro faz o sentido, o sentido faz a vida.”
(1987, p. 49).

El infinito en la palma de la mano (2008) certamente exemplifica uma
compreensdo mais abrangente do fendmeno intertextual. Além dos textos literarios que
serdo explicitamente mencionados — como os versos de W. Blake e de T. S. Eliot que
Ihe servem de epigrafe (2008, p. 9), sua tessitura expande-se além dos textos artisticos e
engloba ao menos mais quatro esferas sociodiscursivas distintas: texto religioso, com o
excerto profético do livro de Jeremias (2008, p. 9), pertencente a segunda parte da
Tanakh, a Nevi’im (Profetas), que também integra a epigrafe do romance; textos tedricos,
como Adam, Eve and the Serpent (1989), de Elaine Pagels (2008, p. 237); textos
informativos de enciclopédias virtuais, como a Wikipedia (2008, p. 237) e textos
iconogréaficos, como 0s mapas virtuais do Google Earth, também citados na “Breve
Bibliografia” (2008, p. 237).

Em contrapartida, Gerard Genette, em Palimpsesto — a literatura de segunda mao,
considerara o fendbmeno da interdiscursividade aplicando-o apenas ao corpus literario,
donde a necessidade de formulacdo do conceito mais estreito de transtextualidade.
Genette vai entdo sistematizar cinco distintas categorias que especificardo como esse
recurso pode se dar no texto poético, circunscrevendo, pois, sua leitura mais restrita do
conceito de intertextualidade. Desse modo, em seu esquema taxonémico, o termo forjado

por Kristeva agora estara limitado tdo somente a presenca explicita (“efetiva”) do texto

51 Na tentativa de delimitar o campo de acéo do intertexto aplicado a analise literaria, o conceito de citagdo
ou colagem foi posteriormente empregado por Antoine Compagnon (1979). Nos sintéticos ensaios que
integram O trabalho da citacao, o critico expde sua predile¢do por aquilo que considera “o mais tipico dos
atos da escrita, ou de linguagem”. Para Compagnon, a citagdo condensa uma “dialética toda-poderosa”,
pois desigha ao mesmo tempo o processo de extracdo e de inser¢do do deslocamento textual.



180

predecessor no novo texto, seja por meio das citacdes e do plagio seja, ainda, de modo
alusivo.

De maneira panoramica, Affonso Romano Sant’Anna, em seu Parodia, parafrase
e cia (2003), realiza uma compilacdo dos principais autores que se dedicaram ao estudo
das manifestacbes da intertextualidade no discurso e que tencionaram delinear
caracteristicas que as delimitassem ou, ainda, estabelecer tracos, contornos e formas de
organizacdo pelas quais elas operam no texto. A partir dessas referéncias, o critico
configura sua propria categorizacdo. Nesse sentido, buscando classificar as diferentes
formas e graus com que o fendmeno pode se dar no texto, a exemplo da distingdo sugerida
por Tynianov e Bakhtin entre parddia e estilizacdo, Sant’Anna (2003) agrupa as
manifestacdes identificadas dentro de um plano cartesiano composto justamente por dois
eixos: 0 parodico e o parafrasico. Assim atuando, o critico propugna um método analitico
dualista e seu condizente paradigma terminoldgico, enriquecendo-0 com 0 acréscimo de
nuances intermediérias.

Desse modo, dentro do primeiro quadrante, estariam as manifestacGes ligadas a
um objetivo comico, discordante e deslocador. Nesse polo, se colocam, além da parodia
e do seu subgénero — o burlesco —, o pastiche e a ironia. J& no polo oposto, estariam as
manifestacdes de concordancia, tais como a parafrase, a estilizacdo, o eco, a alusdo, a
citacdo, o resumo, a interpretacao, a referéncia, a traducdo, a transcriacéo e a epigrafe.

Nenhuma dessas categorias parecem, no entanto, circunscrever e abarcar a
contento a obra belliana aqui analisada, a qual teima em manter-se fora de parametros
enrijecidos. Sob essa Otica, apesar de evidentemente deslocar o sentido do mito original,
que é incrementado, reconstituido e tem as entranhas de sua composicao expostas por
meio de uma evisceracdo de cariz tanto critico quanto estético, ndo se pode constatar
nenhuma disposicao pilhérica nessa reconstru¢do, nem mesmo o intento de destrui¢éo dos
textos base, caracteristicas atribuidas aos tipos de intertextualidade do eixo parddico. Por
outro lado, tampouco se pode ignorar que El infinito en la palma de la mano néo parece
ter a pretenséo de ratificar, pura e simplesmente, o discurso originario, trago fundamental
de composicdes pertencentes ao eixo parafrasico.

Com efeito, o romance belliano atua no sentido de contrapor-se a tendéncia
monoldgica do texto religioso com o qual dialoga e que, por fim, transgride, ao
desestabilizar o sistema hierarquico que o aloca como componente da cultura dominante.

Entretanto, o faz sem ataca-lo diretamente, seja ridicularizando-o pela desconstrugado
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satirica ou ainda pela racionalizacdo cética que anularia o teor metafisico do texto
hierdtico. Tampouco atua em seu louvor ou com cumplicidade para com a autoridade da
ideologia religiosa, corroborando suas prerrogativas, a despeito de frequentemente
reiterar, ainda que involuntariamente, seus valores.

Para Sant’Anna, os efeitos de linguagem que compdem o eixo parafrasico
atuariam ao lado da ideologia dominante, sendo assim, uma continuidade de um discurso
que “tende a falar sempre do mesmo e do idéntico, repetir tautologicamente afirmagdes
diante do espelho.” (2003, p. 27). Aqui, evidentemente, operariam as forgas centripetas
ja demarcadas por Mikhail Bakhtin, as quais atuariam no sentido de uma centralizacao
enunciativa da polissemia da realidade.

Contrariamente, a parddia estabeleceria uma descontinuidade: “A parddia foge ao
jogo dos espelhos denunciando o proprio jogo e colocando as coisas fora do lugar certo”
(2003, p. 29). Para tanto, a parddia, segundo Sant’Anna, ¢ um “Texto parricida — mata
0 pai em busca da diferenca, gesto inaugural da autoria e da individualidade” (2003, p.
32). Nesse caso, para a teoria bakhtiniana, estariam em acéo as forcas centrifugas, aquelas
que buscam erodir, sobretudo pela derriséo e pelo riso, a tendéncia centralizadora acima
descrita.

Metaforicamente, o critico compara 0s recursos relacionados a parafrase ao
Paraiso anterior a queda, onde tudo € igual e indiferenciado; enquanto aqueles ligados ao
eixo parodico representariam o ruido, a tentacdo, a quebra da norma e a expulsdo da
linguagem desse espaco celeste — analogia particularmente interessante a presente
proposta.

Embora o estudo desenvolvido pelo autor nos parega, de modo geral, um tanto
quanto esquematico, expressando uma rigidez que se afasta da proposta aqui

desenvolvida, a analogia é sugestiva e merece a citacao:

Por isso posso penetrar livremente em comparacGes até misticas e
teoldgicas, para dizer que a parafrase pretende ser a linguagem do
Paraiso. Por qué? Porque ela é supostamente a linguagem do homem
antes da queda, quando tudo era igual e indiferenciado. J& a parddia é
um ruido, a tentacéo, a quebra da norma. Etica e misticamente a parédia
sO poderia estar do lado demoniaco e do Inferno. Marca a expulsdo da
linguagem de seu espago celeste. Instaura o conflito. Mais ainda: é um
trabalho humano, um esforco de condenados pensando o discurso
celestial paterno. E vejam s6 que ndo estou tresvariando sozinho. O
mistico Jacob Boehme considerava a linguagem de Addo como a
linguagem sem pecado. Essa seria a linguagem sem mancha, sem
temporalidade, celestial. Por isso acho que a parddia é a linguagem
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pecaminosa. Ela lembra o homem de sua temporalidade, coloca seus
pés no chao, contrapde a comédia ao sublime. E aqui posso fechar este
topico contrastivo entre parddia e parafrase. (2003, p. 33)

Nota-se que, ainda que nao seja possivel encerrar a producéo de Belli dentro desse
esquema binario, hd uma inegavel aproximacao com os efeitos de linguagem promovidos
pelo eixo parddico, bem como um consideravel afastamento em relacéo ao parafrésico.
Do mesmo modo, ndo é possivel objetar que a a¢do de forgas centrifugas prevaleca em
comparagdo com a acdo de forgas centripetas, ainda que, como ja se constatou, se possam
identificar ambas na producdo aqui analisada. Entretanto, assim como na parodia, a obra
que constitui o foco do presente estudo, longe de atuar com intuito apologético, realiza
mais uma deformagdo do que um reforgo discursivo, provocando um debate aberto de
significacbes que nos importa analisar.

Se, conforme defende Keith Booker, o subversivo requer um alvo especifico, a
transgressdo ird requerer que seus limites estejam em vigor. Com efeito, o alvo afrontado
pelo romance belliano € a ideologia religiosa judaico-cristd representada por seu texto
candnico; este que, por sua vez, sendo reputado como sagrado por uma hipotética
inspiracdo sobrenatural quando de sua produc¢éo, demanda isolamento néo responsivo —
por sua origem espiritual e condigdo sublimada. Parece-nos que, justamente por seu poder
de influéncia ainda vigente e, sobretudo, pela natureza da crenca religiosa que sOi
mobilizar fortes afetos, ataca-lo de maneira frontal poderia significar a perda imediata da
adesdo do interlocutor, diminuindo assim sua poténcia disruptiva e produzindo, quando
muito, inflamadas polémicas. A sutileza com que o dialogo entre obra subvertida e obra
subversiva se estabelece é, nesse caso, fundamental para o sucesso do efeito transgressivo,
bem como de uma aceitacdo mais branda, posto que ndo se projeta imediatamente como
ameaca, antes opta por uma conduta oscilante que joga com a ddvida sem circunscrever
seu sentido e posi¢cdo de modo taxativo.

Dessa maneira, mesmo a principal contravencédo efetuada pela narrativa belliana
— seja ela, o fato de a primeira grande transgressdo humana, que levou a humanidade a
perda do Eden no texto genesiaco, tornar-se nesse romance o cumprimento da irrevelada
vontade divina pela condescendéncia de Eva — nédo se imobiliza como Unica leitura
possivel e pode ser questionada; primeiramente pelas tendéncias irracionalistas e
fantasiosas da mulher, que, frequentemente reforcadas no enredo, nos levam a suspeitar
se sua experiéncia visionaria de fato ocorreu ou se teria sido, antes, fruto de sua avida

imaginacgéo:
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Todavia tenian dificultades distinguiendo lo que s6lo existia dentro de
ellos de lo que observaban a su alrededor. Eva era particularmente
dada a mezclar una cosa con la otra. Aseguraba haber visto mas de un
animal con cabeza y pecho humanos, lagartos que volaban, mujeres de
agua. Desde que llegé a su lado, ella no se habia estado quieta.
(BELLI, 2008, p. 22).

Outro fator também ameniza o teor transgressivo: as explicacfes conciliadoras e
concordantes com a narrativa convencional dividem espaco na trama com a leitura
subversiva. Assim, ap6s Cain matar seu irmao Abel e tomar como esposa sua irma
Luluwa — a revelia da vontade de Elokim que destinara Aklia para ser seu par — Adan
e Eva confabulam, decidindo como deverdo agir perante a agressao fatal promovida por
seu primogénito. Nesse momento, a versdo que nega qualquer desobediéncia por parte da
primeira mulher sera ndo apenas abertamente desmentida pela propria protagonista, como
seu ato de comer o fruto da arvore do conhecimento do bem e do mal sera equiparado ao
assassinato promovido por seu filho, instaurando uma instabilidade seméantica que desafia

o leitor:

— Cain mato.

Eva callé.

— Me duele ese hijo tanto como éste — dijo ella al fin.

— ¢ No sientes que debemos castigarlo?

— ¢Castigarlo? Te aseguro que ningun castigo que le impongamos
sera tan duro como el que sufrira por si solo. Se ira con Luluwa. Lo
presiento. Creo que igual que tu y yo, ya han desobedecido. (BELLI,
2008, p. 225).

Aqgui 0 mesmo ato que liberta a mulher de sua culpa, convertendo-a em uma martir
destemida através do gesto que instaura a mudanca de rumo de toda humanidade, é, pela
prépria Eva, equiparado a um hediondo fratricidio, contestando ou matizando o
contradiscurso que a propria narrativa elabora. No mesmo sentido, recursos como a
manutencdo do cddigo mistico, ou seja, a conservacdo do plano sobrenatural no lugar de
uma desconstrucdo pela implementagdo de um discurso exclusivamente cientifico,
somam-se ao jogo de contestacdo e corroboracdo que logra instaurar a transgressao do
texto matriz ndo por seu embate direto, mas pelas camadas de discursos dissonantes que
convivem dirimindo as certezas autoritarias do material institucional.

Nesse sentido, o livro apresenta sim um pendor parddico, mas ndo do tipo que
zombaria do texto referéncia ou que apelaria para o riso carnavalesco, mas, no sentido
bakhtiniano, como “um hibrido dialogico intencional” (BOOKER, 1991, p. 122).
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Nesse sentido, mesmo algumas das caracteristicas atribuidas por Sant’Anna ao
eixo parodico podem muito bem se aplicar, mutatis mutandis, ao processos identificados
no romance de Belli: “Enquanto voz antagonica a original, a parddia estabelece com ele
uma disputa, inaugura um novo paradigma e constréi uma evolucédo do discurso e da
lingua que resulta em um choque de interpretagao” (2003, p. 14); e ainda: “processo de
liberagdo do discurso, é tomada de consciéncia critica, um ato de insubordina¢do, um
gesto inaugural de autoria e de individualidade.” (2003, p. 31).

Observam-se, desse modo, certas especificidades da narrativa em relacdo a
construcdo desse didlogo intertextual. A partir do texto sagrado, mas ndo somente, Belli
compde sua obra, a0 mesmo tempo, sem intengdo jocosa e sem adesédo plena ao discurso,
num jogo de entrega e resisténcia, desvio e aceitacdo, que culmina por promover uma
critica imanente — uma contestacao desenvolvida a partir de dentro de certos conceitos
e complexos discursivos que habitam as entranhas mesmas do(s) texto(s). A anélise
literaria caberd, pois, problematizar de que forma o intertexto absorve e manipula os
dados dos quais se apropriou. Iniciaremos essa reflexdo pelos aspectos contextual,
historico e politico dessa apreensao para, a seguir, considerar elementos pontuais dentro

da producéo literaria.

3.2. AINTERTEXTUALIDADE ENQUANTO RECURSO DE RESISTENCIA

Conforme ja se enunciou, faz-se necessario investigar as particularidades da
abordagem interdiscursiva presente no romance de Belli dentro do contexto da producéo
cultural latino-americana. Nessa perspectiva, trata-se de considerar esse elemento de
forma abrangente, situa-lo socio-historicamente e recupera-lo em suas implicacGes
politicas, enquanto expressdo estratégica de povos colonizados — material e
simbolicamente — que respondem a monologia tendencial das formulacBes enunciativas
culturalmente hegemonicas. Essa oposicdo, com efeito, manifesta-se por meio da
assuncéo de posi¢oes dialogizantes, cujos matizes se concretizam em um espectro que vai
da reinvindicacdo da heterogeneidade ao embate politico-ideologico mais direto e
incisivo.

Historicamente, a producéo e a aplicacao de diferentes instrumentais tedricos que
considerassem as especificidades historicas da América Latina constituiram uma

constante busca pela compreensao acerca dos fendmenos culturais aqui gerados e de suas
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significacbes dentro dos contextos colonial e pos-colonial. Tal produgdo — que 0 mais
das vezes ultrapassou os estreitos limites disciplinares impostos por campos e areas do
saber, tendo em vista a propria complexidade da realidade que buscava desvelar —
adveio, inicialmente, de estudos antropologicos realizados a partir das matrizes
imperialistas, surgidos da necessidade de analise dos contatos, trocas e conflitos culturais.
N&o demorou, entretanto, para que o tema passasse a ser foco das atenc¢des de pensadores
latino-americanos da sociologia e, logo, dos estudos culturais, cuja emancipacéo
intelectual constituia a contraparte necessaria do sonho latente por emancipacdes de
outras ordens e categorias.

Nesse sentido, a configuracdo latino-americana, em sua condicdo de territorio
historicamente dominado por meio de violéncias e cujas populagdes ndo tiveram (e ainda
ndo tém) suas peculiaridades culturais respeitadas ou sequer consideradas, passa por
sucessivos e ininterruptos processos de perda e de transformacéo impositiva, pelo contato
com sociedades cujas pretensdes de hegemonia sempre foram dogmaticas. Tais
processos, que foram e sdo amplamente estudados, por vezes tendem a culminar na
suspeita da auséncia de uma identidade cultural propria, por parte, ndo somente das
culturas dominantes, mas também, das popula¢Ges dominadas.

De fato, a desintegracdo de elementos culturais — linguisticos, religiosos,
sociopoliticos — e a imposi¢ao de institui¢des alheias ndo sdo uma particularidade apenas
da conjuntura colonial classica. Na verdade, esse processo se perpetua com timidas
alteracdes, as quais vém a tona, por exemplo, quando da mudanca do eixo de dominagédo
da Europa para os Estados Unidos da América, mas que, de nenhum modo, sdo tdo
radicais a ponto de permitirem seja o reconhecimento dos povos destituidos continua e
sistematicamente de sua autonomia seja o ndo apagamento de seus valores; consequéncias
que costumam acompanhar culturas afligidas por processos histdricos de dominagdo. Do
mesmo modo, formas de resisténcia ensejadas por essas imposic¢des estao presentes desde
0s primeiros séculos da colonizagdo e também se adequaram em relacdo as
transformacdes que se apresentam e a propria evolucdo das praticas de luta contra a
homogeneizagédo sociocultural.

Conforme ja se afirmou, os primeiros estudos significativos que visavam
identificar e analisar fendmenos produzidos pelo encontro e/ou embate entre diferentes
culturas bem como suas consequéncias para a configuracdo das identidades em

sociedades envolvidas nesse processo datam do final do século XIX e sdo creditados ao
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campo da antropologia. Assim, o termo aculturacdo, atribuido ao antropélogo John
Wesley Powel, em 1880, é fruto de seus estudos em relacéo as transformacdes sofridas
por grupos de imigrantes que passavam a conviver com a sociedade estadunidense.
Levara, no entanto, cerca de trinta anos para a sistematizacdo do vocabulo em uma
formulacdo conceitual mais rigorosa dentro dos estudos de Antropologia Cultural,
quando, ele passara a designar diferentes e mais abrangentes contextos. Todavia, na
perspectiva antropolégica, o conceito ndo vai denominar, em um primeiro momento, um
processo necessariamente negativo ou positivo, assumindo, entdo, um carater meramente
descritivo. Nesse sentido, o conceito ndo implicava, portanto, uma tomada de posi¢ao ou
a assuncdo de quaisquer principios ou julgamentos de valor sobre o fenémeno analisado,
confortavelmente alocado sob o questionavel manto da neutralidade cientifica.

Posteriormente, em migracdo para o campo da sociologia, o Conselho de Pesquisa
em Ciéncias Sociais dos Estados Unidos criaria, em 1936, um comité responsavel pela
pesquisa sobre os fatos da aculturacio e pela composi¢do do “Memorando para o estudo
da aculturagdo”, documento que condensa as pesquisas que analisaram as mesclas
culturais e, especificamente, os elementos selecionados de uma cultura doadora para outra
receptora, quando do contato “continuo e direto entre grupos de individuos de culturas
diferentes” (CUCHE, 1999, p. 115). O fendmeno recebe, a partir de entdo, a atengdo de
diferentes campos de investigacdo que buscardo, por meio da especificidade de seus
pontos de vista, abarcar as dimensfes culturais, sociais, historicas e religiosas, entre
outras envolvidas nesses processos.

Ja em uma perspectiva enddgena, no que concerne ao territorio latino-americano,
destaca-se o trabalho do historiador mexicano Miguel Ledn-Portilla. Este, em sua obra
Culturas en peligro, publicada em 1976, analisara processos de perda ou de reafirmacao
cultural no contato entre diferentes grupos humanos a partir da analise do ambito cultural
do México indigena, buscando caracterizar as distintas formas de desenvolvimento do
que também denomina “processos de acultura¢do”. Em seu estudo, no entanto, Ledn-
Portilla defendera que a aculturacdo pode se dar de modo positivo, quando ocorrem
transformac0es decorrentes do contato entre distintas culturas sem que isso ocasione a

perda de identidade cultural®® para nenhum dos povos envolvidos. Como modelo desse

52 Conceito proveniente da psicologia que, para Miguel Ledn-Portilla, compreendera os elementos que sio
a raiz da identidade e que, apesar de serem passiveis de sofrerem modificacoes, tipicamente englobam:
“idioma, los conjuntos de tradiciones, creencias, simbolos y significaciones, los sistemas de valores, la
posesion de un determinado territorio ancestral, la visién del mundo y lo que se ha descrito como un ethos



187

tipo de interacdo entre grupos humanos em diferentes estagios de desenvolvimento, o
autor nos oferece os transcursos de permuta, amplamente documentados em cddices e em
outros textos indigenas, provindos do encontro entre os ndmades chichimecas e a grande
civilizacdo-mée dos toltecas.

Aquele que € um dos mais reconhecidos especialistas acerca do povo nahuatl,
entretanto, vai preconizar em sua obra, sobretudo, os aspectos negativos da aculturacéo,
ou seja, a identificacdo e a tipificacdo daquelas suas formas em que se sobressai seu
carater de dominacdo. Trata-se, por conseguinte, de considerar 0s processos de
aculturacdo que colocam em crise o nucleo de uma estrutura cultural, com consequente
lesdo de valores e simbolos em uma dinamica de “conquista espiritual” (1976, p. 9) que
produz “traumas culturais en sociedades vencidas y secularmente dominadas” (1976, p.
9).

Assim, pontua o pensador mexicano:

Por una parte, es innegable que la identidad puede subsistir a pesar de
los procesos de cambio, con asimilacion de elementos ajenos e
inclusive con abandono de otros que antes le eran propios. Por otra,
hay que admitir a la vez que, en determinados casos, las alteraciones o
pérdidas pueden traer como consecuencia la desintegracion de una
identidad. (LEON-PORTILLA, 1976, p. 16)

Dessa forma, na ocorréncia de contatos violentos, como no caso do dominio
territorial latino-americano, os efeitos ndo se restringirdo as espoliacdes materiais, com a
sujeicdo obrigatdria daquilo que passa a ser considerado recursos humanos e naturais. As
consequéncias para 0s povos vencidos, para além das expropriacGes e devastacdes
concretas, serdo, igualmente, de desintegracdo de bens imateriais fundamentais para a
constituicdo dos individuos e, sobretudo, das coletividades — efeitos simbdlicos tdo ou
talvez mais devastadores que os atos fisicos. Sob esse prisma, os sujeitos, forcados a
abandonar suas crengas, sua lingua, sua memoria, seu modo de vida, seus valores e, por
vezes, também seu espago e a convivéncia comunitaria nos quais se reconhecem e se
reafirmam, tampouco se veem integrados ao novo sistema gque agora os abarca. O mesmo

vale tanto para esse membro do grupo dominado quanto para seus descendentes.

o significado y orientacién moral de uma cultura.” (LEON-PORTILLA, 1976, p. 17). Ledn-Portilla atribui,
ainda, um papel de destaque a consciéncia histérica compartilhada entre os membros de um dado grupo;
assim, o conjunto de saberes que envolve a origem e as experiéncias compartilhadas, transmitidas de
geracdo em geracdo, ocuparia um papel transcendental para a preservagéo da identidade cultural.
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Desconectado entdo da antiga matriz — doravante condenada — mas tampouco
assimilado ao novo contexto imposto, o sujeito se depara com destrutivos ataques contra
suas tradicbes, com a morte de seus deuses, bem como, com a incapacidade de
compreender e/ou aceitar plenamente 0s novos ensinamentos como Unica verdade
possivel, isto é, ele se encontra no limbo entre duas culturas, sem pertencer em absoluto
a nenhuma delas. Nesse contexto, da-se o fenbmeno, detectado e nomeado pelos proprios
povos originarios ainda no século XVI: “nepantla” (ficar no meio) que foi retomado pelo
pesquisador mexicano na forma do conceito de nepantlismo. Tal termo explicita, assim,

a situacdo cultural dos povos vencidos:

Rasgo caracteristico en tal tipo de culturas es haber estado sometidas
a contactos permanentes con entidades mas poderosas y con
pretensiones de hegemonia. Aun cuando en tales procesos de
aculturacion pudo haber elementos positivos para el nicleo de los
vencidos, mayor proporcién tuvieron los que se tradujeron en factores
de desintegracion. Con frecuencia hubo pérdida o profunda alteracion
en los valores, tradiciones, creencias y estructura interna. Lo que a
veces se pretendia imponer — religion, idioma, leyes y otras
instituciones — resultaba incomprensible y junto con esto surgia
también en ocasiones la duda respecto de las propias tradiciones y
capacidades. Se dejaron sentir asi diversos modos de nepantlismo con
peligro inminente de pérdida de la propia identidad. La écosis de los
vencidos también se modifico radicalmente. Estos se vieron
compelidos, por ejemplo, a explotar los que antes eran sus propios
recursos, pero ahora, con sistemas y técnicas nuevos, en favor de sus
dominadores. (LEON-PORTILLA, 1976, p. 22)

Ledn-Portilla singulariza entdo as culturas mesticas como aquelas que
permanecerdo sem plena adesdo ao universo a que estdo submetidos e que, por outro lado,
amargarao a perda de sua prépria tradicdo. Como se pode notar no excerto acima, apesar
de enfocar em suas pesquisas as civilizacbes pré-colombianas e o impacto por elas
sofrido, o antrop6logo atrelard o histérico de dominacdo colonial a experiéncia
contemporanea de grupos e até na¢es que, uma vez tendo sido desfiguradas em suas
variadas integridades culturais originarias, sofrem ainda a continuidade de um processo
de manutencéo da crise que, para o autor, cada vez mais se acelera.

Nesse sentido, para Léon-Portilla, apesar de mais sutis, 0s recursos viabilizados
atualmente para manipulacdo ideoldgica nesses nucleos culturais ja devastados por
contatos com outras sociedades espoliadoras promoveriam a continuidade de imposic¢oes
hegeménicas de variados tipos. Esse processo se acirra entdo, principalmente, pelo

desenvolvimento e aprimoramento dos meios de comunicacdo, uma vez que estes



189

constituir-se-iam enquanto ferramentas de homogeneizacao cultural por exceléncia. Para
ele, os interesses econdmicos, que estariam no amago desse empreendimento, oporiam

duas distintas realidades:

La doble realidad de las culturas de grupos minoritarios o mas débiles,
y las de aquellos que constituyen entidades sociales o politicas con
pretensiones hegemonicas y aun de manifiesto imperialismo,
entregadas a consolidar y ampliar sus esferas de influencia a partir de
lo meramente econdmico, hasta abarcar luego de diversas formas el
contexto pleno de lo cultural. (LEON -PORTILLA, 1976, p. 15).

Se em relagdo aos povos originarios e a suas descendéncias, acometidas por
processos incessantes de rupturas em seus sistemas de orientacdo — critérios de valoragdo
e simbolos — sobeja 0 nepantlismo: a auséncia de pertencimento, o divdrcio de sua
cosmovisdo e o trauma decorrentes dessas vivéncias; para Ledn-Portilla, o legado
contemporaneo dessas experiéncias para as populacdes de territorios colonizados é a
marginalizacdo e a perda de identidade convertida agora em alienagéo.

Nessa mesma perspectiva antropoldgica/socioldgica, Roberto Fernandes Retamar,
em seu ensaio “Dracula, Occidente, América y otras invenciones”, publicado em 1997,
investigara as motivacdes da separacdo entre ocidente e oriente bem como as suas origens.
Para tanto, ressaltara a interdependéncia entre essa construcdo ideolégica e a chegada dos
europeus ao Novo Mundo. Logo, para o autor, a formulacdo do Ocidentalismo, originada
a partir do século XII e consolidada em 1492, estara diretamente relacionada ao que
denomina “invencao da América”. Esta expressdo ¢ extraida dos laudatorios versos de
Juan de Castellanos em “Elegias de los varones ilustres de Indias” (2000), cuja acepgio

é, obviamente, invertida pelo pensador cubano:

Lo que obliga considerar la invencion de Occidente, tan
inextricablemente vinculada a la de América, al punto de que se trata
de conceptos interrelacionados. Occidente adquiere conciencia de si
no cuando Europa encuentra, en su colisién con América, al otro por
excelencia (ya sabia de asiaticos y africanos), sino al reducir la
criatura inesperada, al igual que las anteriores, a la condicion de otro,
al otrificarlo, con lo que da sustento a su mismidad. (RETAMAR,
2000, p. 38)

Retamar vincula a criagdo do conceito de ocidente a “invengdao da América”
justamente por uma necessidade de diferenciacdo e de demarcacédo de limites quando a
Europa, em sua expansdo ultramarina, coordena também seu projeto expansionista

civilizatorio. Para tanto, passa entdo a reordenar o mundo dentro de categorias abstratas
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segundo seus proprios interesses, ja que a instituicdo da hegemonia eurocéntrica como
novo padrdo de poder mundial exigira o controle das subjetividades — uma configuragéo
sociocultural que se distinga de outras — para a plena centralizacdo do dominio politico.
Com o mesmo intuito, fundam-se outras formulacdes que buscam assinalar diferencas,
como o inaugural — em sua acepcdo moderna — conceito de raca, baseado em
caracteristicas fenotipicas, para que se possa legitimar as relagdes de dominagdo.>

Desse modo, quando da conquista colonial, para Retamar, a abstragdo “ocidente”
permitira, por um lado, a unificagho da Europa cristd e, por outro, a
aproximacdo/diferenciacdo para com 0Ss espagos conguistados, destacando-os como
extensdo de dominios territoriais agora expandidos pelo compartilhamento — forcado —
de um sistema de valores cujos contornos especificamente culturais se delineiam a partir
das variaveis: lingua e religido. Nesse sentido, participar da denominacéo ocidental seria
um certificado de posse que, a0 mesmo tempo, por contrastar semanticamente com o
oriente (0s ndo-cristaos) poderia sugerir a partilha de um potencial “nos”; ocidente, entdo,
assumiria contornos de uma terminologia agregadora. Todavia, a denominagao ndo pode
chegar a abarcar efetivamente os territorios conquistados, sempre carentes das benesses
da ocidentalizacdo — um desenvolvimento que estaria por vir — postergadas ao infinito
e ao eterno porvir. Assim, o projeto colonial sempre exige o plano de ocidentalizacdo ou
de civilizagdo — termo empregado posteriormente, mas que provém da mesma
necessidade taxondmica que alimenta culturalmente a marginalizagao.

Tal dicotomia — ocidente versus oriente — ficou cristalizada na novela gética
Dracula, cujo fragmento introduz e da nome ao ensaio de Retamar. Na abertura da obra
de Bram Stoker, o ocidente luminoso contrapde-se ao obscuro cenario de degredo
habitado pelo monstro. Assim, 0 moderno é expressamente abandonado, a medida que se
adentra o espaco do primitivismo mais rudimentar. A civilizacdo personificada
receosamente travara, enfim, contato com a barbarie, na sintese descrita quando da
chegada de Jonhatan Harper, vindo de Munique, a Viena: ponto a partir do qual a
transicdo civilizagcdo-barbarie se conforma. O portal atravessado — marco espaco-
temporal que denota uma hierarquia cultural e civilizacional na leitura do critico cubano
— &, na narrativa, uma ponte sobre o Danubio cuja transposi¢do conduz o bom mogo as
obtusas tradi¢fes dos dominios turcos.

Poder-se-ia acrescentar, ainda, a partir da analise de Retamar, que Harper,

%3 Sobre o surgimento do conceito de ragas na modernidade, cf. Quijano (2005).
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antagonista do sanguinario conde, enquanto refinado advogado, constitui a representacdo
institucional juridica, legado romano reivindicado/reinventado para a génese da
civilizagdo ocidental. De fato, em toda a obra fica realcado o deslocamento dessa
personagem frente a excentricidade oriental, seu refinamento frente a acriménia que
caracteriza o espaco, bem como seu adversario, 0 receio que enceta sua visita a exotica
regido e que se converte brevemente em terror; situacdo que posteriormente se invertera
quando o incivilizado passaré a circular ameacadoramente na urbanidade inglesa.

Contudo, essa distingdo — ocidente/oriente — ndo € una e tampouco garante aos
territérios ocidentalizados prerrogativas advindas de seu englobamento nessa
nomenclatura. Dessarte, a identificacdo e o acobertamento, ambos controversos, sob o
termo ocidente, ndo impediriam nem a exploracéo e o exterminio, nem a escravizagao das
populacdes locais ou daquelas para ali trazidas desde o continente africano. 1sso porgue,
por outro lado, a mesma denominacéo pode ser contraditdria segundo os designios de sua
aplicacdo: os territorios ocidentalizados podem assumir a condicdo de espaco de
subalternidade, o que permitird ndo apenas os saques para formacgdo do capital na
metrépole (acumulacdo primitiva) e cuja continuidade fica explicitada nos ciclos de
extracdo colonial e neocolonial, mas ainda a irremediavel destrui¢do de inUmeras culturas
— cosmovisdes, conhecimentos, tecnologias e modos de vida perdidos para sempre.
Trata-se, pois, da elaboracdo de uma integracdo subordinada, pois, ndo se visa a criagdo
de uma identidade comum, mas sim a imposicdo de ideais e de crencas subjugantes:
ocidentalizar um setor da expansdo territorial peninsular.

Em sua combativa teoria descolonialista, Retamar salienta ainda que a construcéao
do ideéario que envolve a separacdo ocidental-oriental pouco tem a ver com aspectos
geogréficos, antes, se relacionando com a construcdo abstrata de uma clivagem
ideologica. No mesmo sentido, com a mudanca do eixo de imposicéo cultural hegeménico
da Europa para o imperialismo estadunidense, essa formulacdo ndo se perde, mas se
transforma, aproximando-se agora de uma representacdo eminentemente econémica.
Assim, o flutuante conceito de ocidente, termo que, na atualidade, segundo Retamar, é
preterido a denominacdo de Norte — exigéncia terminoldgica que agora terd como par
antagbnico o restante do mundo: o Sul —, passa a ser sindbnimo de paises de capitalismo
central; o que, novamente, tampouco coincide com a localizagdo geografica.
Identificando-se agora 0s novos barbaros que voltam a ameacar a integridade imperial e

cujo avango os muros ndo tém sido suficientes para conter.
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Ao complementar uma declaragdo que John Elson ofereceu a Revista Time,

Retamar assevera:

El triunfo del Oeste fue en muchos sentidos sangrienta vergiienza, una
historia de atrocidade y rapifia, de arrogancia, avaricia y expoliacion
ecoldgica, de desprecio hybristico hacia otras culturas e intolerancia
hacia creencias no cristianas.» S6lo un punto necesita ser modificado
en estas claras y bruscas palabras: el uso del tiempo pasado. Lo alli
dicho no es sélo lo que Occidente (el capitalismo) fue: es también lo
que es para la gran mayoria de la humanidad, que sigue padeciéndolo.
(RETAMAR, 2000, p. 40)

Assim como para Ledn-Portilla, para Retamar os Estados Unidos despontam
como império anglo-saxdo herdeiro das praticas de pilhagem europeias e como
continuadores dos processos homogeneizadores de cultura, ja agora travestidos com
ideais democraticos.

Por sua vez, na tentativa de compreender as especificidades da producéo literaria
hispano-americana e de criar e adaptar instrumentos tedrico-metodolégicos para seu
estudo, o critico e escritor uruguaio Angel Rama ira aplicar algumas das analises
sociologicas e antropoldgicas anteriormente desenvolvidas a pesquisa desse campo
estético. De maneira anéaloga, ao localizar as letras latino-americanas dentro de um
panorama cultural mais abrangente, o académico também reconhecera que sua

complexidade esta relacionada a nossa conformacao histérica e considerara:

Nacidas de una violenta y drastica imposicion colonizadora que —
ciega — desoy0 las voces humanistas de quienes reconocian la valiosa
“otredad” que descubrian en América; nacidas de la rica, variada,
culta y popular, enérgica y sabrosa civilizacion hispanica en el apice
de su expansion universal; nacidas de las espléndidas lenguas y
suntuosas literaturas de Espafia y Portugal, las letras latinoamericanas
nunca se resignaron a sus origenes y nunca se reconciliaron con su

pasado ibérico.(RAMA, 2004, p. 11)
Em seu livro Transculturacion narrativa en América Latina, publicado em 1982,
Rama vai localizar o fluxo cultural europeu que se impde as col6nias como associado aos
valores do Classicismo e advindo, em um primeiro momento e de maneira explicita,
especificamente da Italia. Entretanto, apos os processos de independéncia, esse processo
sofreria duas mudancas substanciais. Em primeiro lugar, a matriz emitente desse curso
seria alterada gradualmente para Franca e Inglaterra, antes de transmutar-se e manter-se,
até os dias atuais, nos Estados Unidos. E, em segundo plano, esse processo se tornaria

menos evidente, ou seja, ndo reconheceriamos de imediato essas novas fontes como as
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metrdépoles colonizadoras que de fato foram e sao.

Contudo, deve-se ressaltar que Rama pontua a resisténcia colonial a essa
imposicdo cultural como artificio precocemente presente nas producgdes estéticas latino-
americanas e acrescenta que o intenso desejo de acessar outras linhagens culturais, que
pode ser identificado nas artes locais, s6 ndo ultrapassa em fervor uma legitima busca por
independéncia. Desse modo, o critico reconhece, “casi desde sus comienzos” (2004, p.
11), auténticas tentativas de busca por autonomia; mas defende que tais préaticas se tornam
realmente emblematicas a partir do século XVIII, quando se sistematizam metodologias
de acdo que visavam atingir uma condicdo de originalidade.

A partir de entdo, dispositivos mais expressivos se alternariam, na forma de
missdo patridtica ou como rebelido contra o passado colonial, na reivindicacdo de uma
representatividade. Assim, criollismo, nativismo, regionalismo, indianismo, negrismo e
movimentos experimentalistas de vanguarda urbana seriam apenas alguns exemplos das
investidas que se desenvolveram como ferramentas fundamentadas em uma sociologia,
entdo superficialmente difundida, que influenciara as propostas artisticas emancipatérias
ao longo dos territdrios colonizados.

De fato, ao considerar a transculturagdo® como conceito que melhor elucidara as
relacdes dialdgicas no ambito cultural latino-americano, Angel Rama manifestara certa
resisténcia a ideia de que 0s processos histéricos que impactaram esse territério apenas
causaram irrevogaveis modificagdes que foram passivamente sofridas. Contrariamente,
para Rama, o termo cunhado por Ortiz passa a traduzir o que foi omitido pela formulacao
refutada, ou seja: a existéncia de uma resposta criativa originada desse trauma. Com
efeito, “es justamente esa capacidad para elaborar con originalidad, aun en dificiles
circunstancias histéricas, la que demuestra que pertenece a una sociedad viva y
creadora...” (RAMA, 2004, p. 34).

Distanciando-se da conceituacdo de uma sociedade cuja perda da tradicdo e a
substituicdo integral pela cosmovisdo colonizadora lhe condenou a auséncia de
possibilidade de uma expressdo singular e propria, Rama sustenta que, a despeito dos

infortanios, conseguimos assustadora independéncia em relacdo as literaturas-madres.

% Termo empregado por Fernando Ortiz (1991), como alternativa ao conceito de aculturagdo, para
denominar as diferentes fases do processo transitivo de uma cultura a outra. Proveniente dos estudos
antropoldgicos e agora em relacdo aos estudos socioldgicos, designa o produto final de duas culturas que
se interpolam, que terd caracteristicas de ambas as culturas antecedentes e diferira, por sua vez, de ambas.
Tal mutagdo conceitual foi aprovada entusiasticamente por Bronistaw Malinowski, por traduzir certo
perspectivismo latino-americano.
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Tal capacidade inventiva, denominada por ele “plasticidad cultural” (2004, p. 31),
proporciona a transcendéncia de uma mera composicao sincrética por parte dos artistas
pela superposicao de recursos recebidos de ambas as culturas. Na verdade, mais que uma
simples incorporacdo de materiais de origem externa, o confronto e a constante imposi¢édo
culminam, para o autor, em uma completa e continua rearticulacao da estrutura cultural.

Entretanto, as etapas da transculturacdo cultural formuladas por Fernando Ortiz
foram revistas por Rama para sua aplicagdo ao contexto literario. Ortiz é taxondmico ao
discriminar o processo de transculturacdo em trés fases. A primeira delas seria uma
desculturacdo parcial que poderia atingir diferentes graus e afetar diferentes expressoes
culturais; a segunda seria a incorporacdo de dados da cultura externa; ja a terceira, a
recomposicdo da cultura a partir de novos elementos adquiridos e de resquicios da
tradicdo que permaneceram incélumes.

Ora, segundo Rama, esse modelo ndo atende a contento as necessidades analiticas
do contexto literario por excluir elementos de fundamental importancia, tais como os
critérios de seletividade e a jaA mencionada capacidade inventiva utilizados nos processos
de producdo artistica. Para o autor uruguaio, 0 modo como as combinagfes serdo
efetivadas, bem como a maneira como serdo reaproveitados e reajustados os fragmentos
da cultura de dominacdo, em detrimento de outros, sdo cruciais para a avaliacdo dos casos
de plasticidad cultural. Além disso, ndo somente nas culturas dominantes, mas também
nas fontes originarias, sera fundamental identificar os valores resistentes, capazes de fazer
frente as deterioracbes dos processos de transculturacdo. Por conseguinte, Rama
complementara as etapas discriminadas por Fernando Ortiz com a adi¢do de trés novos
niveis das operagdes transculturadoras: lingua, estruturacdo literaria e cosmovisao;
instancias que se ocupardo de considerar aspectos especificos das culturas envolvidas no
processo, bem como a intensidade do fendmeno.

Ademais, 0 processo de transculturacdo, para Angel Rama, é incessante,
perdurando até nossos dias, sendo frequente que as regides periféricas continuem ainda
recebendo mais impulso das metrépoles contemporaneas que o inverso. Assim, é comum
que as urbes desenvolvidas, detentoras das culturas consideradas modernizadas, exergam
sua dominagdo com pretens0es homogeneizadoras que visam, a longo prazo, extinguir as
conformac0es culturais plurais. Tais processos transculturadores sucessivos permitiriam
que os grandes centros comerciais e industriais oferecessem as regides desprivilegiadas

duas saidas: um lento retrocesso paralisante, cuja sina é o definhamento, ou a renlncia de
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seus valores em nome de um pretenso progresso inevitavel, ou seja, sua morte.

Rama, entretanto, também reafirmard o embate persistente evidenciado no plano
literario, que se reinventa no esforco incansavel por sua “descolonizacdo espiritual”; agdo
que encontra sua arma mais potente na fértil capacidade inventiva forjada justamente
numa luta que perdura. Os frutos desse enfrentamento — longe de serem producdes
obsoletas ou “folklorismo autarquico” que Rama considera “irisério en una época
internacionalista” (2004, p. 20) — constituem o ataque a propensdo homogeneizadora
pela constante injuncdo de padrdes culturais externos. Para ele, sdo justamente essas
forcas de opressdo continuas que terminam por colaborar para o estabelecimento daquilo
que o critico considera uma das mais ricas fontes culturais existentes: a produgdo literaria
latino-americana.

E dessa forma, enfim, que esse tipo de interdiscursividade romperia o fluxo
unidirecional do discurso eurocéntrico, contaminando-o, quando nédo a ele contrapondo-
se, e forcaria uma presenca dentro do campo da disputa de sentidos. Assim, a voz
pertencente as culturas marginais, reprimida pela violéncia epistémica denunciada por
Gayatri Chakravorty Spivak em seu ensaio “Pode o subalterno falar?” (1994)>°, pode ter
encontrado vazao no espaco literario, onde opera-se a articulacdo da voz subalterna que
ecoa seja nas paginas de Ruben Dario, com seu “DQ” (1898); seja no “Pierre Menard,
autor de Quixote” (1939), de Jorge Luis Borges; nos microcontos tematicos de Eduardo
Galeano; ou, é claro, na producdo de Gioconda Belli.

Enquanto latino-americana e, portanto, para Ledn-Portilla, herdeira do
nepantlismo, a biografia de Gioconda Belli manifesta ainda outras dualidades antitéticas
de poténcia desalojadora, sejam elas: econdmicas, de naturalidade ou de crenga. Assim,
pertencente a burguesia nicaraguense, a escritora trai os interesses de seus iguais ao se
engajar na luta armada sandinista que logra por fim a ditadura de Anastacio Somoza
Debayle, movimento tirdnico que se perpetuava no poder ha mais de quatro décadas em
virtude, dentre outros fatores, do apoio das elites nicaraguenses. Sua formagéo também é
controversa: seus estudos principiam-se e se concluem no norte global, primeiramente na

Europa e posteriormente em territério estadunidense; entretanto, ela apresenta, ja em sua

55 Spivak insere-se no contexto dos estudos pds-coloniais contemporaneos e aborda em sua obra a tentativa
das teorias pos-estruturalistas de explicar 0 mundo a partir de um ponto de vista europeu, promovendo o
apagamento da teoria produzida fora do eixo europeu/anglo-americano. A tedrica indiana questiona,
também, a posicao do intelectual nesse processo, que, ao tomar o subalterno como objeto de conhecimento,
julga construir um discurso de resisténcia, mas que garante, entretanto, a permanéncia da intermediacéo da
voz a que é, reiteradamente, submetido o colonizado, numa absorg&o critica do subalternizado.
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estreia na prosa literaria, uma proposta de recuperacdo do legado cultural dos povos
indigenas de seu continente de origem. Na Espanha, recebera uma educagdo em colégio
catélico, mas, a despeito disso, retoma em sua ficcdo a tematica biblica de maneira
transgressora e inicia seu romance apresentando-se: “Sin ser religiosa, pienso que hubo
una primera mujer y un primer hombre.” (BELLI, 2008, p. 13). Essas e outras
contradicdes se traduzem em uma producdo literaria polissémica e variegada, na qual ndo
se objetiva a dissolucdo das incongruéncias e as discordancias e 0s tensionamentos séo
bem-vindos.

O corpus belliano sera entdo emblematico da “plasticidad cultural” proposta por
Rama; serpenteando entre a reproducdo e o embate para com os componentes da cultura
dominante com vista ndo apenas ao enfrentamento, mas a edificacdo de um projeto
estético correspondente da realidade latino-americana contemporanea. Assim, enquanto
se resgata o passado destrocado das culturas originarias, por meio da recuperagdo do
relato de Itz4, em La mujer habitada (2015), evidenciando ainda a violéncia destrutiva de
um impiedoso processo de colonizacdo, e, na mesma obra, faz-se frente ao imperialismo
pela descolonizacdo politica e econdmica almejada por EI movimiento contra o governo
ditatorial financiado pelo capital estadunidense; em El pergamino de la seduccién (2005),
incorre-se na idealizacdo de elementos culturais — artisticos, sociais e historicos — da
sociedade europeia. Se, nessa mesma obra, busca-se recuperar a imagem degradada de
uma personagem feminina vilipendiada pela historia oficial — Juana de Castilla—, por
outro reproduz-se abertamente a fetichizacdo da velha férmula patriarcal: a donzela
inocente e 0 homem maduro e sedutor como modelo de relagdo romantica.

A Dbusca pela regeneracdo de um passado desmantelado pela violéncia
colonizadora ou pela exibicdo de um presente desestabilizado pela investida
neocolonizadora ndo esta diretamente explicitada em El infinito en la palma de la mano
(2008), sendo substituida por outra critica igualmente radical: a da ideologia religiosa. O
alvo da transgressdo € aqui, reiteramos, o conto antropogénico que justifica a submisséo
e a inferioridade feminina em grande parte das culturas contemporaneas, uma das raizes
mais profundas do machismo ocidental. Do mesmo modo, nesse romance mantém-se as
oscilagdes e hesitagdes entre o discurso dominante e o discurso subversivo em uma
tentativa de descolonizacao espiritual, esforco inédito em sua producéo.

Aqui, mais uma vez, ha a figura feminina a ser resgatada da depreciagéo historica,

Eva, que figura ora vitima da caliinia de uma divindade mesquinha: “Dese0 poder retener



197

para ellay Adan la pequefia parcela perfecta que para siempre la sefialaria con su dedo
acusador. Comprendid que de poco serviria proclamar su inocencia. Su culpa también
era parte de los designios de Elokim y la Serpiente.” (BELLI, 2008, p. 123); ora como
espelho da pecadora primordial que interpreta. Belli transita assim entre extremos,
comprovando que a complexidade por vezes pouco coerente da constituicdo do artista do
territério colonizado e recolonizado pode refletir o intrincamento do espaco
marginalizado do qual é oriundo e em que se situa sua producdo. Com efeito, um dos
fatores que justamente denominamos transgressor em seu romance € a recusa em fechar-
se em determinacdes fixas — evitando o discurso definitivo, sua producédo recepciona o
material religioso provindo da matriz europeia, mas segue sem “jamais reconciliar-se com
seu passado ibérico”.

Ainda dentro do panorama literario, Roberto Fernandez Retamar, agora no ensaio
“Algunos problemas teoricos de la literatura hispanoamericana”, publicado em 1975, ao
reivindicar uma critica literaria endégena, delineia os contornos de uma literatura que

operaria essa contraversao:

En los Ultimos afios, a medida que la literatura hispanoamericana
encontraba acogida y reconocimiento internacionales, se ha hecho
cada vez mas evidente la incongruencia de seguir abordandola con un
aparato conceptual forjado a partir de otras literaturas. Mientras a un
complejo proceso de liberacion [...] lo acompaia una compleja
literatura que en sus mejores creaciones tiende a expresar nuestros
problemas y a afirmar nuestros valores propios, sin dejar de asimilar
criticamente variadas herencias, y contribuye asi, de alguna manera a
nuestra descolonizacion, en cambio esa misma literatura esta todavia
considerablemente requerida de ser estudiada con dptica
descolonizada; o incluso se la propone como algo distinto de lo que en
realidad es — de nuevo como una mera proyeccién metropolitana—:
con frecuencia, mediante una arbitraria jerarquizacion que empuja a
primer plano sus busquedas formales, y oscurece sus verdaderas
funciones: todo ello con motivaciones y consecuencias ideol6gicas
diversas y a menudo diversionistas. (1975, p. 7).

Retamar, a despeito de reclamar as idiossincrasias de uma producéo literaria
distinta e digna de notoriedade, ndo deixa de sublinhar o aproveitamento (assimilacédo
critica) do que ele denominou como “herancas” para sua composi¢ao, renegando, assim
qualquer posi¢do ufanista. Mais que isso, reforca a relevancia de tais contribui¢Ges para
0 almejado processo de descolonizagéo cultural da América Latina. Porém, o autor ira
reivindicar a criacdo de um aparato epistemoldgico capaz de reposicionar essa producao

artistica globalmente, aparato esse que devera partir, necessariamente, de uma perspectiva
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descolonizadora. Assim, interessa compreender em que medida a abordagem
interdiscursiva que retoma elementos candnicos — como a literatura da metrépole ou, em
nosso caso, o texto mitico/religioso propagado originalmente pelo colonizador — para
entdo ressignifica-los se configura enquanto estratégia que obriga o reconhecimento das
producdes latino-americanas; isto €, como tatica de resisténcia cultural. Nesse sentido, 0s
mecanismos utilizados para que essa apropriacdo possa cumprir essa finalidade foram
fonte de preocupacao por parte de diversos estudiosos, dentre eles, o proprio Retamar.

Para tanto, o ensaista cubano formula o que denominou como o ‘“conceito-
metafora” (ou o personagem conceitual) de “Caliban”, em seu célebre ensaio homonimo,
publicado pela primeira vez na revista Casa das Américas, em 1971. Desse modo,
baseando-se na personagem da Ultima peca shakespeariana, A tempestade, Retamar
recompde a imagem do antagonista que teve sua ilha invadida e roubada, sendo ainda
escravizado por Prospero, personagem central do enredo. Descrito como um selvagem
bruto e deformado — construcdo que Retamar compara com a versdo degradada de si
mesmo que, ao colonizado, costuma oferecer o colonizador —, Caliban possui, como
unico artificio para se defender, a lingua que lhe fora ensinada pelo préprio agressor. O
critico entdo questiona: “¢gqué es nuestra historia, qué es nuestra cultura, sino la historia
y la cultura de Caliban?” (1975, p. 156).

Ao propor como simbolo latino-americano uma personagem oriunda das
producdes de um dos principais icones da cultura cosmopolita, Retamar ja admite a
complexa relacdo imbricada no processo de transculturacdo; deixando clara, no mesmo

ensaio, sua ciéncia da configuracdo paradoxal dessa construcao:

Esa cultura, como toda cultura viva, y mas en sus albores, esta en
marcha; esa cultura tiene, desde luego, rasgos propios, aungue haya
nacido — al igual que toda cultura y esta vez de modo especialmente
planetario — de una sintesis y no se limita de ninguna manera a repetir
los rasgos de los elementos que la compusieron. (1975, p. 186)

No excerto, Retamar ressalta o fato inequivoco de toda cultura ser originada da
sintese de elementos dispares e de diferentes fontes que se combinam para gerar uma
composicgdo singular. Entretanto, parece fazer parte de uma estratégia de afirmacéo de
superioridade e de legitimacao a negacéo dessa realidade, o que traz a ideia altiva de uma
originalidade mitica, de pureza e de ancestralidade, da qual fazem uso largamente as
culturas dominantes e o préprio mito, como se pode constatar com relacdo ao texto

religioso. Por conseguinte, esse mesmo ideal atribuird, por oposicdo, a toda fusédo de
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elementos uma conformacao pejorativa, recurso usado para desabonar as producdes
artisticas e até mesmo para questionar a existéncia de uma “cultura auténtica” nos
territdrios colonizados.

Contudo, por vezes, a busca pela contestacdo desse statu quo, condensada na
continua forca que atua no sentido oposto a tendéncia acima descrita, se fara,
paradoxalmente, por meio da enfética reafirmacdo desse mesmo ecletismo constitutivo,
bem como de sua assuncgéo enquanto garantidor de uma producédo cultural notoriamente
enddgena e, logo, genuina. Nesse sentido, sabe-se que autores como Anténio Candido
(2006), Angel Rama (2004) e Antonio Cornejo Polar (1998), aportes imprescindiveis para
os estudos da literatura latino-americana, reconhecem sua natureza como tipicamente
heterogénea; e caracterizam-na como resultado de conflitos culturais que Ihe sdo
inerentes, o que confere a ela indubitavel singularidade.

De outra parte, Retamar, ao conceber o seu célebre Caliban, o canibal cujas terras
foram expropriadas pelo conquistador, ndo indica que a propria metéfora alimentar que
condensa a relacdo latino-americana com a metrépole ndo é nova e j& havia sido proposta,
em 1928 pela vanguarda antropoféagica brasileira. Logo, mediante o questionamento
retorico realizado por Victor Rodriguez NUfiez, que apresenta em uma exposicao na
Universidad de Austin seu trabalho: “Caliban, ¢antropofago? La identidade cultural
latinoamericana de Oswald de Andrade a Roberto Ferndndez Retamar”, o ensaista
cubano tera de se posicionar (RETAMAR, 2000). Assim, em resposta a critica recebida,
Retamar, no texto “Caliban ante la Antropofagia” (1999), nos justifica, de modo bastante
objetivo, esse aparente lapso: em 1971, quando produziu sua famosa obra, desconhecia o
trabalho dos precursores brasileiros. E claro que ndo se pode esperar que um pensador,
ainda que do calibre de Retamar, conhega toda a producéo latino-americana antes de
escrever seus textos, entretanto, mais que uma explicacdo, nesse trabalho, o autor parece
buscar uma compensagao ao tragar um panorama em sua aprecia¢do, ndo somente do
conceito de antropofagia, mas de parte da recepcao critica do manifesto oswaldiano.
Dessarte, Retamar também vai aproximar a antropofagia cultural da ideia de

transculturacéo e cotejar conciliatoriamente seu Caliban com a concepgéo brasileira:

Tanto la Antropofagia como mi Caliban se proponian reivindicar, y
esgrimir como simbolos validos, un costado de nuestra América que la
historia oficial habia denigrado. Ambos reclamaban el derecho que nos
asiste no solo de incorporarnos al mundo, sino de incorporarnos el
mundo, de acuerdo con las caracteristicas que nos son propias.
(RETAMAR, 2000, p. 144).
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Consoante com a leitura de Angel Rama referindo-se ao processo de
transculturacdo, Retamar também julgard as dindmicas historicamente ancoradas e
condensadas na efigie do Caliban, bem como aquelas identificadas pelo movimento
modernista brasileiro, enquanto praticas validas na atualidade:

En las primeras lineas dije que no creia que «Caliban» (es decir, el
tema de que trata) hubiese perdido vigencia. Con no menos razén debo
decir algo similar de la Antropofagia oswaldiana, que de la devoracion
incorporativa de su primera salida, cuando exaltd con jubilosa
ferocidad nuestro mundo inmediato, fue a parar a un audaz planteo
utépico de regreso de la humanidad a lo mas noble del pasado,
habiéndose alimentado de los logros de la historia. Todo, con el aliento
de un poeta que creia en sus imagenes con fuerza y valor. (RETAMAR,
2000, p. 146).

De fato, a Antropofagia oswaldiana encontra pontos tangentes com o Caliban de
Retamar, uma vez que, em seu documento promulgador, mais frequente que sua exaltacdo
das fusdes, ou mesmo que a celebracdo da capacidade de apropriacdo da alteridade pelo
sujeito colonizado, sera a negacéo de valores aqui arbitrariamente incutidos ou ainda uma
exortacdo a reacdo perante eles. A intensificacdo de um teor de repudio entre a publicacédo
do “Manifesto Pau-Brasil” (1924) e o “Manifesto Antrop6fago” (1928) pode ser
observada, inclusive, nas escolhas vocabulares: a palavra “contra”, enquanto grito de
protesto, sera encontrada sete vezes no primeiro e dezenove vezes no segundo, ora em
rechaco a posicionamentos atuais nos diferentes campos — artisticos, religiosos,
académicos, sociais, econdémicos, filosoficos, entre outros —, ora remetendo ao passado
colonial do qual busca libertar-se; e ndo por meio da negacéo de sua existéncia, mas por
uma absorcdo critica e intencional. Vé-se, dessa maneira, que o tom da proposta
condensada no “Tupi, or not tupi that is the question” que acompanha o titulo e o proprio
conceito modernista parece ceder quantitativa e qualitativamente para a prevaléncia de
“O individuo vitima do sistema. Fonte das injusti¢as classicas. Das injusti¢as romanticas”
(ANDRADE, 1928).

Outrossim, Alejo Carpentier, em “El reino de este mundo” (1949), ao analisar
esse mesmo processo sincrético considerado por Retamar em nossa cultura, ja havia
destacado tal capacidade de desarticular modelos preestabelecidos e de se reinventar em
continua e ininterrupta transformacgéo. Dessa maneira, ao salientar a complexidade das
produgdes culturais latino-americanas em comparacdo com as europeias, 0 ensaista

cubano precedente atribui a literatura aqui produzida aspectos peculiares, como a
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utilizacdo de uma linguagem intrinsecamente barroca, algo que estaria inevitavelmente
vinculado a realidade prdpria desse territorio, extravagante e méagico por natureza.
Carpentier assume que essas particularidades teriam origens socioculturais e historicas,
fundamentando-se, portanto, nas influéncias conformadoras de uma simbiose ou
“mesticagem”. Sem embargo, diferentemente do tratamento conciliatério dispensado a
Antropofagia cultural, esta terminologia sera veementemente rejeitada por Retamar, uma
Vez que sua acepgao se aproxima mais de aspectos étnicos do que culturais, assim como
pressupde semanticamente, haja vista seu par dicotbmico, um ideal de autenticidade e
pureza, mesmo que ao reves.

Também com o objetivo de buscar teorias que possibilitem a compreensdo da
funcdo exercida pela reelaboracdo discursiva no contexto latino-americano, convém
recorrer aos estudos de Leyla Perrone-Moisés (1990); a qual, com o objetivo de dar
progressdo aos estudos da literatura comparada, traca elos entre os conceitos de
intertextualidade e de Antropofagia Cultural (ANDRADE, 2011). A pesquisadora, em um
curto ensaio em que questiona a atualidade das metodologias utilizadas pela disciplina de
Literatura comparada em 1990, reconhece as interseccdes manifestas entre a
intertextualidade e o conceito de Antropofagia cultural, de Oswald de Andrade, partindo
também dos estudos bakhtinianos e de Julia Kristeva.

Perrone-Moisés dialoga com o movimento de assimilagdo consciente de
tendéncias europeias visando a producdo de novos elementos proposto por Oswald de
Andrade em seu manifesto de 1928. O conceito de Antropofagia, adaptado dos rituais
indigenas de devoracdo e transubstanciacdo para o campo cultural, ird determinar entdo o
procedimento estético de apreensdo critica do legado universal como aspecto constituinte
da identidade brasileira, abdicando assim da defesa de toda e qualquer leitura
essencialista. Sob esse viés, a proposta daquele que é um dos pilares do Modernismo
brasileiro é justamente exaltar aquilo que € derivado, fruto da absorcao do outro, pois este
seria justamente o perfil idiossincratico das sociedades dinamicas: a aptiddo para receber
novas ideias e efetuar ajustes necessarios — espaciais e temporais — para sua insercao
nas diferentes realidades em que se incorporam.

E sabido que, de acordo com os registros elaborados pelos “conquistadores”
quando da colonizagdo da América Latina, sdo construidas duas possibilidades
contrastantes de retratacdo dos povos originarios que se dispersam, entdo, pela Europa;

sejam elas: o bom selvagem (ingénuo, pacifico, preguigoso, covarde, representante do
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ideal idilico de Thomas More, em sua Utopia) e 0 mau selvagem (ser bestial, monstruoso,
canibal devorador de homens brancos, representante perfeito da barbérie a qual se opde
o ideal civilizatrio).>® Vale a pena ressaltar que, a despeito de serem ambas
propositalmente caricatas, a imagem eleita para simbolizar o sujeito do territorio
colonizado — seja a do postulado oswaldiano seja a do Caliban de Retamar — coincide
com a assungéo da descrigdo mais repulsiva.

De fato, a postura docil, conciliativa e submissa é também preterida na
formulacdo oswaldiana em beneficio da figura que sintetiza a experimentacao agressiva
do outro, tendo em vista sua incorporacdo, mas também a anulacéo de sua integridade;
afinal, todo canibalismo também compreende um ato de dominacdo. A Antropofagia ird
denominar, portanto, uma atividade dial6gica e dialética de confronto que, como tal, ndo
visa 0 consenso, nem a elaboracdo de uma sintese passiva, final e conciliadora — mas o
procedimento que engendra uma obra ndo subordinada, uma nova produgdo, com
especificidades proprias, expressamente plural, posto que fruto de um ato criativo
efetuado a partir de uma captacéo critica e que reverberard, por fim, todas as contradicoes
e conflitos que constituem seu processo de criacao.

Ademais, ndo é nova a defesa da Antropofagia como tatica de desconstrucao da
dominacdo colonial e mesmo do movimento contemporaneo de neocolonialismo. Como

observa o poeta e ensaista colombiano Juan Gustavo Cobo Borda (2019):

Desde la observacion de Alfonso Reyes de que si bien Ilegamos tarde
al banquete de la civilizacion occidental tenemos derecho a todas sus
viandas hasta la formulacién teérica que el movimiento antropofagico
brasilefio formulé en los afios 20; hay que canibalizar y hacer nuestro
todo aporte cultural que nos sea til.

Assim, culturas ndo reconhecidas pelos centros de hegemonia encontram na
pratica antropofagica uma forma de resisténcia intelectual. Por conseguinte, o artificio de
devoracdo simbolica poderia ndo abrandar, mas tencionar certas relacbes de poder,
matizando uma historica imposi¢do unilateral que considera nossa producao artistica e
intelectual como eco deformado das enunciagdes metropolitanas.

Assim, ao proporcionar a ramificagdo, em uma rota antes verticalizada e tida como

via de mdo Unica, pode-se fomentar um novo paradigma, capaz de fazer frente a uma

% Cf. Montaigne (2002); e também O queijo e os vermes (2006) e “Montaigne, os canibais e as grutas”
(2007), ambos de Carlo Ginzburg; e A inconstancia da alma selvagem e outros ensaios de antropologia
(2002), de Eduardo Viveiros de Castro.
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hierarquizacdo que se coloca a priori e que se perpetua. Um paradigma em que Sseus
criadores, mais que “importadores de uma consciéncia enlatada”, podem projetar-se na
“existéncia palpavel da vida” (ANDRADE, 1928).

Sob esse Vviés, a préatica de reescritura intertextual seria uma suplementagédo, uma
inovacao sistematica que se faz do texto de partida, atualizando-o e reciclando, ao mesmo
tempo, para ambas as culturas — a receptora e a enunciadora — distingbes que, em
realidade, se perdem a partir do momento em que o texto ressignificado é participe do
processo dialogico. Nesse contexto, El infinito en la palma de la mano (2008) se insere
para afirmar ndo a negacdo de uma catequizacdo — “Nunca fomos catequizados” —,
clamor que se repete duas vezes no Manifesto Antropdfago, mas para revelar sua
insuficiéncia, bem como a “Absor¢ao do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem.”
(ANDRADE, 1928).

No oferecimento de novas facetas para o eterno e permanente discurso mitico, ja
cristalizado no texto sagrado da Torah e da Biblia, a novela belliana pdde incluir de
maneira despojada, quase cOmica, questionamentos que, apesar de aparentemente
despretensiosos, apontam para dilemas e incongruéncias presentes ja no texto matriz.
Exemplo disso é a condenacdo da serpente, no texto candnico, proferida pela divindade,

a qual afirma:

Porque fizeste isso

és maldita entre todos os animais domesticos

e todas as feras selvagens.

Caminharas sobre teu ventre e comeras poeira
todos os dias de tua vida. (BIBLIA, 2000, p. 35).

Alvo de disputa na hermenéutica judaica e na crista, a inverossimil dieta a que o
animal € destinado recebera diferentes justificativas, sendo considerada, por grande parte
dos comentadores, uma metafora hiperbdlica para a humilhacédo que Ihe é imputada em
razdo de seu ato infrator. Entretanto, a partir da contextualizacdo histérica, a natureza
dessa peniténcia pode ter uma explicacdo que ndo implica uma leitura ingénua e
excessivamente literal; na anélise exegética do hebraista judeu Marcos Kalisch, tem-se:
“A grande escassez de comida na qual as serpentes podem subexistir deu origem a crenca

entre muitas nacdes distantes — mencionada em vérias alusdes biblicas — que elas
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comem pod” (2004, p. 65, tradugdo nossa)®’.
A certa altura da narrativa latino-americana a seguinte fala é proferida por
Serpiente a Adan:

— Lavida alimentandose de la muerte. Elokim se enfurece y hace estas
cosas: condena a un tipo de naturaleza a vivir como otra. Pero ya ves.
A mi me dijo que comeria tierra, a ti que comerias hierbas y espinas,
pero cambié de idea. Ahora deja que nos comamos unos a otros.
(BELLLI, 2008, p. 105).

A despeito de qualquer condenacéo verbal de Elokim — seja a Serpiente, seja a
Adan — estar ausente no romance de Belli, evoca-se aqui, uma vez mais, um episodio
que promove debates no campo da exegese, artificio que classificamos no capitulo
anterior como uma transgressao do tipo evidenciacao critica intertextual. Trata-se assim
de apontar para os dilemas e para as dissonancias do texto base, o qual se apresenta como
verdade Unica e inquestionavel, ao exibir a multiplicidade de interpretacGes que esse
material suscita ou ainda ao historiciza-lo, aludindo indiretamente ao seu contexto de
producao.

Optando pela leitura bastante literal da passagem “A mi me dijo que comeria
tierra”, sugere-se que a divindade seja mentirosa ou que ao menos seja instavel em suas
resolucdes, ja que ndo cumpriu a palavra de seu julgamento, expresso ndo no romance,
mas no texto tradicional. E sempre de maneira sutilmente irreverente e evitando o
confronto mais direto que a desconstrucdo da divindade ocorre na narrativa; mas sendo
geralmente enunciada por Serpiente ou pela mulher, torna-se questionavel, ja que na
tradicdo cristd o ente seria 0 oponente divino e Eva a primeira pecadora — para essa
mesma linha de pensamento, personagens suspeitos.

Por outro lado, nesse romance, sugere-se amiude que Serpiente seja companheira
da figura divina, o que lhe concederia ainda mais propriedade para caracterizar Elokim.
Percebe-se, pois, que nada se encerra — que 0s sentidos serpenteiam sem cristalizar-se
— e que é nesse jogo de impermanéncia e de sugestdes maliciosa e suavemente acidas
que se macula o status de pureza, verdade e unicidade atribuida ao deus e a literatura
hieratica, langando-os na atmosfera contaminada do material literario. Apds o andncio da

sentenca do ofidio e de Eva, no texto genesiaco, temos o veredito do primeiro homem:

5" No original: “The great scantiness of food on which serpents can tubsist gave rise to the belief entertained
by many astern nations, and referred to in several Biblical allusions (Isa. Ixv. 25; Micah vii. 17) — that
they eat dust” (KALISCH, 2004, p. 65).
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“Porque escutaste a voz de tua mulher

e comeste da arvore que eu te proibira comer,

maldito é o solo por causa de ti!

Com sofrimento dele te nutriras

todos os dias de tua vida.

Ele produzira para ti espinhos e cardos

e comeras a erva dos campos. (BIBLIA, 2000, p. 35-36).

Como ja se viu, no enredo que acompanha o primeiro casal para além dos limites
do jardim paradisiaco, Adan ndo consegue Se nutrir apenas com ervas e passa a cagar,
contradizendo com esse ato a condenacdo divina que sequer aparece no romance, mas
que se julga sabida dada a amplitude cultural atingida pelo relato das origens. Como se
nota, o didlogo que essa obra estabelece vai além do texto matriz parcialmente
reproduzido em sua releitura; trata-se, com efeito, de um didlogo com o arcabouco
cultural desse leitor que se pressupde conhecedor da prosa hebraica da antropogénese.
Assim, “Nunca fomos catequizados” (ANDRADE, 1928) ndo poderia se aplicar a essa
manifestacdo de nossa “plasticidad cultural”, pois ela depende justamente do contrario;
sim, fomos muito bem catequizados, tanto que podemos nos voltar, como sabedores bem
versados nessa liturgia, e apontar as fissuras do discurso que nos foi imposto. A narrativa
aponta a divindade criadora entdo como inimigo sacro e lapida sua imagem impoluta
tirando a sua credibilidade bem como a de suas escrituras; ou melhor, jogando com elas,
conspurca o intocado, o cultuado e, s6 por ousar uma resposta, os contamina. Dada a
familiaridade de que dispde a cosmogonia hebraica nos paises cristianizados, mais que
uma releitura intertextual, El infinito en la palma de la mano (2008) estabelece um jogo,
um diélogo corrosivo que, como se Viu, ultrapassa a estrutura de seu texto e, nas palavras

de Cobo Borda (2019), canibaliza sem escrupulos, aquilo de que necessita.

3.3. INTERTEXTUALIDADE: CAMPO DE DISPUTA

Mais recentemente e por um viés divergente das teorias até agora aqui analisadas,
mas, igualmente adepto do deslocamento de terminologias interdisciplinares, Nestor
Garcia Canclini, tal qual Carpentier, também considera o fenbmeno presente na América
Latina como fruto da combinacdo de estruturas e praticas que, uma vez interligadas,
produzem complexos processos culturais que seriam tipicos desse espaco. A partir dessas
constatacBes, 0 antropdlogo argentino ird se preocupar em compreender como se

articulam as légicas de transculturacdo para o engendramento de novos produtos
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culturais. Logo, concentrar-se-a4 em captar a dindmica dessas mesclas, procedimento que
denominara analise dos “processos de hibridagao cultural”: “parto de una primera
definicion: entiendo por hibridacion procesos socioculturales en los que estructuras o
practicas discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas
estructuras, objetos y practicas”. (CANCLINI, 2003, p. 3)

Com sua teoria do hibridismo, o tedrico platino é responsavel por restaurar as
discussdes acerca da tematica das relagcGes entre o fendmeno da globalizagdo e as
transformacdes culturais latino-americanas, bem como por explorar uma linha inédita
dentro dos estudos culturais nesse continente. Em Culturas hibridas: Estrategias para
entrar y salir de la modernidade (2001), Canclini ir4, entdo, se apropriar de um termo da
biologia, aplicando-o aos estudos socioculturais para denominar seu objeto de estudo.
Enfocard, ademais, os processos de hibridacdo principalmente no contexto da
globalizacdo, considerando sua terminologia, assim como o conceito de mesticagem,
mais adequada a analise das condi¢es atuais. Para o antropologo, sua formulagdo seria a
mais apropriada, inclusive, para identificar e explicar a fusdo do imaginario pré-
colombiano com o novo hispano dos colonizadores ou, atualmente, a mescla de culturas
étnicas com as provindas das metropoles ou, ainda, das industrias culturais; mesclas essas
que Canclini considera, anteriormente e nos dias de hoje, “alianzas fecundas”.

Como se pode observar, o que prevalecera na teoria desenvolvida por Canclini é
uma constante apologia dos processos de hibridacdo. Distanciando-se de acepcdes
negativas atribuidas ao termo e a seus correlatos, ele vai defendé-lo utilizando como
exemplos que lhe parecem promissores 0s produtos agricolas, cuja formacdo de
variedades genéticas propiciariam melhorias nas possibilidades de sobrevivéncia perante
mudancas de habitat ou de clima, o que considera um inegavel progresso. Sob essa 6tica,
a hibridacéo é vista pelo critico como um processo de transacdo capaz de transformar
aquilo que promoveria a segregacdo em inter/multiculturalidade, ou seja, um modo de
lidar mais democraticamente com as diferengas a fim de que “la historia no se reduzca a
guerras entre culturas”. (2003, p. 16).

Com efeito, Canclini afirma que

(...) los estudios sobre hibridacion modificaron el modo de hablar sobre
identidad, cultura, diferencia, desigualdad, multiculturalidad, y sobre
parejas organizadoras de los conflictos en las ciencias sociales:
tradicion / modernidad, Norte / Sur, local / global. (2003, p. 13).



207

Deve-se considerar, além disso, que o postulado por Canclini abarca a ideia de um
movimento de intersec¢do ndo inexoravel, ou seja, que poderia ou ndo se concretizar.
Com efeito, ele afirma que é possivel entrar ou sair desses processos simbidticos, ideia
sugerida no proprio titulo de sua obra fundamental sobre o tema, a ja referida: “Culturas

hibridas. estratégias para entrar y salir de la modernidade

Si hablamos de la hibridacién como un proceso al que se puede acceder
y que se puede abandonar, del cual se puede ser excluido o al que
pueden subordinarnos, es posible entender mejor cdmo los sujetos se
comportan respecto de lo que las relaciones interculturales les
permiten armonizar y de lo que les resulta inconciliable. Asi se puede
trabajar los procesos de hibridacion en relaciéon con la desigualdad
entre las culturas, con las posibilidades de apropiarse de varias a la
vez en clases y grupos diferentes, y por tanto respecto de las asimetrias
del poder y el prestigio. (CANCLINI, 2003)

Ainda assim, a adesdo voluntaria aos aspectos culturais conformaria
necessariamente novas fusdes apenas quando ocorressem as denominadas mesclas
produtivas: quando fosse possivel aos sujeitos, harmonicamente, comportar 0s processos
de hibridacao no seio de sua cultura anterior transformando-a definitivamente a partir de
entdo. Entretanto, esse resultado ndo seria exclusivo ou definitivo, ja que, quando nédo
assimilados, esses fluxos interculturais perpetuariam conflitos que se manteriam no
processo de transicdo, ou ainda, que permaneceriam como elementos inconciliaveis —
nem totalmente descartados, nem completamente integrados — e jamais resolvidos nas
praticas.

Mas, apesar de sugerir com sutileza, no excerto acima, a existéncia de certa
imposi¢ao de um outrem impessoal nesse processo: “del cual se puede ser excluido o al
que pueden subordinarnos”, sua atengdo se concentrara na recep¢do do influxo
intercultural, esta que, por sua vez, seria facultativa. Assim, diante da possivel hesitacdo
em participar de tdo benéficas experiéncias, o antropologo alerta taxativo: “Podemos
elegir vivir en estado de guerra o en estado de hibridacion.” (CANCLINI, 2003)

Para o pensador argentino, os fenémenos de industrializacdo e de massificacdo
globalizada dos processos simbolicos devem ser considerados no contexto atualizado de
hibridismo, uma vez que ambos também concorreriam como elementos promotores,
segundo Canclini, da modernizacgdo das sociedades. O posicionamento defendido pelo
autor, palatavel e concorde com valores que caracterizam hegemonicamente a

contemporaneidade — e que culminam por edulcorar processos histéricos de espoliacédo
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e subordinacdo —, condensa alguns dos fatores que podem ser considerados
determinantes para seu acolhimento benevolente por consideravel parte da critica e para
a amplitude alcancada pelo conceito de hibridismo, que passa a substituir a mesticagem,
conceito predominante nos debates sobre essa problematica até entéo.

Perante uma perspectiva calcada na concepc¢do positiva de progresso global e de
viés evolucionista como a proposta por Canclini, torna-se evidente o motivo pelo qual o
critico e escritor mexicano Heriberto Yépez vai imputar a teoria da hibridag&o cultural a
alcunha de “happy hybrid”. De fato, ao analisar diacronicamente a produgéo artistica das
regides fronteiricas — entre o México e os Estados Unidos —, Yépez vai revisitar e
atualizar justamente o conceito de hibridismo a partir de sua leitura de diversos
pesquisadores latino-americanos. Conforme dito anteriormente, o autor ira criticar
duramente as consideracfes de Canclini, entdo bastante difundidas. Para ele, o teorico
argentino promove certa estetizacdo da dominacdo norte-americana no espaco da

fronteira:

La teoria de lo fronterizo como hibrido enfatizaba la fusion y convertia
la asimetria violenta en mezcla posmoderna (méas en la direccion de
cierto Lyotard que de Jameson); preponderaba al apropiacionismo
como eje de la estética fronteriza y desdibujaba el despojo geopolitico
que configuraba a la region. (YEPEZ, 2018, p. 976)

Além disso, Heriberto Yépez vai encontrar na teoria de Canclini um hibrido
absolutamente despolitizado, fato que se justificara por dois fatores. Primeiramente, pela
auséncia de qualquer fundamentacdo historica valida e, logo, pela incompreensdo dos
processos politicos recentes. Para Yépez, quando do estudo estrutural das relacGes de
permeacao cultural, ndo é possivel menosprezar que suas bases estao justamente na prévia
relacdo colonial. Por conseguinte, despido de sua historicidade, o hibrido cultural de
Canclini perderia a potencialidade de identificar as complexidades desses tempos, tarefa
a que o conceito se propoe: “Canclini no detecto la indole neocolonial del hibrido. Este
escotoma ocurrio no solo por la ausencia de una atencion a los espectros de la Colonia
en su modelo sino por la despolitizacion general de su lectura.” (YEPEZ, 2018, p. 977)

De fato, mesmo ao mencionar pontualmente o passado colonial em sua teoria, ele
é revisitado por um viés romantizado assumido por Canclini, que elidird qualquer aspecto
de violéncia imbricado nessa experiéncia e que exaltard esse momento como a aurora de
um processo modernizador por ele celebrado. Da mesma maneira, apesar da teoria

cancliniana ndo desconsiderar, conforme vimos, as assimetrias de poder e de prestigio
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entre as culturas, o avanco dessa hibridez, sobretudo contemporaneamente, eliminaria as
contradi¢des, superando finalmente separacfes dicotbmicas entre impérios e nagdes
dependentes — dominantes e dominados — por sua forca democratizadora. Yépez vai,
entdo, identificar no hibridismo cultural de Canclini uma ideologia que ultrapassa a mera
distensdo de conflitos e de desigualdades que seriam inconcilidveis, passando a uma
defesa explicita do mercado e dos “beneficios del consumo centrifugo”. (YEPEZ, 2018,
p. 977).

Ademais, Heriberto Yépez considera que o projeto de Canclini € uma variacao do
modelo de heterologia de Michel de Certeau. Nesse sentido, a teoria do historiador francés
reconhece a capacidade do outro inferiorizado limitada apenas a viabilidade da promogéo
de acréscimos e de pequenas adapta¢des, permanecendo, no entanto, ainda dentro do
sistema de linguagem dominante — ideia que Yeépez julga reformista e impeditiva para
qualquer tatica realmente emancipatoria, ou seja, que objetive a destruicdo de todo o
sistema de influéncia e de controle. Dessa forma, o hibridismo de Canclini seria, para
Yépez, uma mescla do barroquismo latino-americano de Carpentier e da teoria pos-
modernista global, formulada a partir da teoria de Certeau: corolario incapaz de enxergar
no colonizado a potencialidade de agdes subversivas, devido a sua adesdo a critérios
preponderantemente estéticos e ndo politicos, mas que, nem por isso, deixaria de atuar
em prol da ideologia reforcadora do statu quo.

Com efeito, o projeto de Canclini se harmoniza com a légica imperante ao
nobilitar o consumo passivo de influéncias dominantes como algo benéfico para a cultura
receptora, um processo considerado por ele como desejavel e fomentador de progresso.
Todavia, a justificativa dada por Yépez de que a leitura do tedrico argentino seria
despolitizada deve ser questionada, afinal, ao proclamar tal enaltecimento das mesclas e
abrandar as inimeras violéncias que constituiram e ainda constituem esse processo,
Canclini assume, inquestionavelmente, uma posicdo politica propositiva. Yépez, ao
creditar a incapacidade de compreender as configuragdes historicas da Ameérica Latina a
justificativa para a reproducéo de um discurso que se coaduna com a logica dominante,
pode ter subestimado seu autor ou, ainda, em uma atitude compassiva, pode ter tentando
aplacar a intencionalidade por meio da alegacdo de uma espécie de ingenuidade por parte
de Canclini.

Aceitar tal especulacdo seria admitir implicita ou parcialmente que uma teoria

critica poderia ser imparcial ou neutra. Nesse sentido, convém recorrer a Paulo Freire,
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que, em varias de suas obras, manifestara sua desconfianca em relacdo a essa aparente
neutralidade, afirmando que, mesmo que seja de modo ndo intencional, todos somos
orientados por uma base ideoldgica, sendo que esse principio orientador nem sempre atua

em beneficio dos grupos subjugados:

A neutralidade frente ao mundo, frente ao historico, frente aos valores,
reflete apenas o medo que se tem de revelar o compromisso. Este medo
quase sempre resulta de um “compromisso” contra os homens, contra
sua humanizacdo, por parte dos que se dizem neutros. Estdo
“comprometidos” consigo mesmos, com seus interesses ou com oS
interesses dos grupos aos quais pertencem. E como este ndo é um
compromisso verdadeiro, assumem a neutralidade impossivel.
(FREIRE, 2013, ndo paginado)

De fato, Yépez vai ainda atribuir o sucesso do hibridismo de Canclini a dois
fatores: no campo social, a afinidade ideoldgica desse conceito com a dindmica cultural
do neoliberalismo, ou seja, por ser esse Gltimo “produtor y reprodutor de las mesclas”.
(YEPEZ, 2018, p. 979). J& no campo artistico, a ampla dispersdo da no¢do de Canclini
gozaria de tal notoriedade pela popularidade anteriormente adquirida de leituras que
celebram a derivacdo a partir da apropriacdo da cultura dominante enquanto tatica e
predicado dos sujeitos do territorio latino — proposta como aquela efetuada por Alejo
Carpentier. Ambos os aspectos colaboraram para o ofuscamento de outras proposicdes de
leitura para o panorama contemporaneo e para a predominio do hibridismo que se
naturaliza, segundo Yépez, até “parecer casi imposible pensar las zonas de contacto’ de
otro modo.” (YEPEZ, 2018, p. 977)

Além de denunciarem um viés conciliador em relacdo ao liberalismo e
complacente para com o capitalismo tardio, as criticas por parte de Yépez manifestam
ainda um descontentamento pelo fato de que uma teoria que reputa tdo colaborativa com
uma légica dominante tenha sido elaborada a partir de um ponto de vista supostamente
latino-americano e, em especial, por parte consideravel das analises de Canclini se
concentrar no territorio fronteirico entre México e Estados Unidos, local cuja produgédo
artistica/cultural tambeém serd alvo das atengdes do mexicano.

Heriberto Yépez também tecera criticas contundentes ao que denominou a
heterologia de Miguel Ledn-Portilla. 1sso se deve ao fato de que, se, por um lado, 0
antropologo construiu uma reivindicagdo indigenista do passado pré-colombiano em
algumas de suas obras — como em La visién de los vencidos (1959) — que, consoante

com o posicionamento do Estado mexicano durante o regime do PRI (Partido
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Revolucionario Institucional), exalta o colonizado em seu papel de resisténcia; em
contrapartida, adota posteriormente uma postura de valorizacdo da atuagdo do
colonizador — em produgdes como Bernardino de Sahagun, pionero de la antropologia
(1999). A esse comportamento ambiguo, Yépez imputara a finalidade balsamica que
impede a elaboracdo de uma critica verdadeiramente radical, uma vez que a influéncia
académica de Ledn-Portilla no México foi e ainda é bastante extensiva.

Superada a proposta indigenista inicial, Yépez afirma que o modelo proposto por
Ledn-Portilla, além de neutralizar os conflitos, passara a eufemizar a violéncia colonial
principiada no século XVI, transformando-a aos poucos em uma “relacion desigual entre
culturas exhibida como un provechoso intercambio creativo entre pares” (YEPEZ, 2018,
p. 981), enfim, um outro happy hybrid, mas de nivel nacional. Para Yépez, a teoria do
paracleto da cultura asteca s6 ndo gozara de prestigio no cenario académico
estadunidense, justamente, por sua controversa perspectiva de defesa dos povos
primitivos, o que ndo seria conveniente aos propésitos da “hegemonia eurocéntrica en
Norteamérica” (YEPEZ, 2018, p. 981).

Assim, insatisfeito com a abordagens anteriores, Heriberto Yépez passara, pois, a
buscar um novo paradigma que contemple a complexidade da producdo artistica
contemporanea e que se apresente a partir de um contexto epistemoldgico que considere
efetivamente as relacdes assimétricas de poder que ainda hoje se mantém. O critico
optard, portanto, pela apreciacdo do mesmo espaco limitrofe em sua analise — as regides
fronteiricas entre México e Estados Unidos — area privilegiada devido, principalmente,
ao fato de que, nessas regides, a explicitacdo agudizada das disparidades costumam
intensificar as tensdes e os conflitos.

Sem buscar o apagamento da terminologia de Canclini e inclusive dialogando
combativamente com a proposta do argentino, Yépez vai assim apontar uma
reconfiguracdo nos modos de composi¢cdo contemporanea, acusando uma mudancga em
que o viés hibridista € paulatinamente substituido por uma proposta rudoldgica. Tal
proposicéo consistiria, assim, em uma mutacao, ainda em andamento, em que a relagao
de desigualdade e de submissdo ndo serd mais celebrada como um rico intercambio entre
iguais e nem definida pela valorizacdo ou categorizacdo de cruzamentos de imaginarios
e de identidades, mas sera balizada, sobretudo, por uma maior centralidade “en la
administracion de ruinas o residuos de los otros.” (YEPEZ, 2018, p. 975).

Na proposta rudolégica a ideia de trocas culturais que tenderiam
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contemporaneamente ao progresso, pois anunciam o sucesso conclusivo dos processos
civilizatérios da globalizacéo, sera substituida por uma nogéo que se volta para o passado,
pois identifica, na colonizagdo, a destruicdo que segue com a imposi¢éo de valores que
subjugaram e ainda subjugam. Aos seres fronteiricos, produtos dessa investida
ininterrupta e destruidora, resta manejar os destrocos desse embate; e se logram organizar
sua decomposic¢ao em um todo articulado é porque manipulam com destreza as ruinas que
Ihe restam.

Ao anunciar, pois, a evolugdo do “giro hibridista” para o “giro rudoldgico”, o
autor vai propor a percepcdo do sujeito e das produc6es culturais fronteiricas ndo mais
como resultado de uma mescla que culminou no componente hibrido. Nessa nova
heterologia, se modifica a percepcéo do sujeito integrante das sociedades assediadas pelo
avanco dos grupos dominantes que corresponde a imposicdo de valores, a principio
estrangeiros: a figura do agente heroico produtor de conjuncdes culturais resultante desses
espacos de contato intercultural é entdo substituida pela imagem do outro enquanto ele
mesmo rejeito proveniente dessa dindmica de dominacdo e de repressdo. Yepez afirma
também que esse € um fendbmeno inconcluso e que, por isso, ainda periga ser absorvido
pela auratizacdo: acdo que, sob efeito de teorias que atuam para promocao da obliteracdo
da consciéncia das desigualdades — por meio da estetizagdo, por exemplo —
provocariam sua despolitizagdo: “Transitamos ahi de lo otro como hibrido-tactico hacia
lo otro como ruina-auréatica.” (YEPEZ, 2018, p. 983)

Passa-se assim a tentativa de definicdo desse outro-rejeito. Uma das formas pela
qual o outro enquanto residuo se faz presente no contexto rudologico seria pela
manifestacdo da fragmentacdo. Tal caracteristica, recentemente associada a contextos
pos-estruturalistas ou pds-modernos, é, para a tedrica californiana Chela Sandoval, uma
resposta direta a fragmentacéo sofrida pelo sujeito em eras antecedentes e ndo apenas uma
peculiaridade de nossos tempos. Yépez evocara essa acertada reflexdo de Sandoval para
relacionar o aspecto de desintegracdo que estara presente nas construcdes culturais dos
territorios fronteiri¢cos ao processo histdrico colonial.

A proposicdo de Heriberto Yépez vai encontrar na teoria de Walter Benjamin um
de seus principais fundamentos e apropriar-se de sua terminologia e de seu espirito para
composigdo da rudologia fronteiriga. De fato, em sua concepcdo materialista dialética da
historia, o filosofo alemdo, ao renunciar a postura do historicismo — contemplativa,

tautoldgica e apatica —, vai sugerir, em suas Teses sobre o conceito de histdria (2012),
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uma abordagem em que seja feita uma reconstrucao do passado, procedimento ativo em
que o sujeito se inseriria criticamente enquanto mediador. Benjamin opde-se, dessa
maneira, a visdo do processo historico como uma sequéncia ordenada de realizacbes que
se superam e que conduzem, inevitavelmente, ao progresso; uma continuidade reacionaria
que apazigua as antinomias e gque estagna o sujeito, entdo a margem da dinamica social e
mero espectador do decurso monoldgico.

Nesse sentido, pela 6tica benjaminiana, a matéria histérica ndo se apresentaria
espontaneamente, devendo ser perscrutada, pois ela se revelaria, justamente, na
investigacao dos residuos e dos fragmentos, onde de fato se condensaria: “na analise do
pequeno momento individual o cristal do acontecimento total” (2018, p. 765). E, por
conseguinte, nessa matéria dispersa da realidade que residiria o potencial revolucionario
da historia, porquanto, apropriada pelas classes subalternas, ela viabilizaria a
rearticulacdo politica do passado com o presente na revelacdo de uma estrutura em que
as contradi¢des ndo seriam mais apagadas, na forma de uma sintese redutora e definitiva,
ou ainda convenientemente amenizadas — leitura comum do historicismo convencional,
das ciéncias especializadas e das teorias dominantes que operam em colaboracdo com a
manutencdo do statu quo — e escaparia, dessa sorte, ao risco de ser apresentada como
pretérito estéatico.

Em suma, evidentemente preterindo as correntes critico-tedricas que se
identificam como provenientes do pensamento de Michel de Certeau, Yépez se inspira na
radicalidade da proposta benjaminiana em sua metamorfose do eixo “hibridista” ao

“rudoldgico”, posicionamento que manifesta explicitamente:

Ya no es exclusivamente la heterologia de De Certeau lo que rige la
interpretacion (aungue sigue asomandose) sino la archivologia de
Walter Benjamin (...) dejandonos ver como la mezcla es ya puesta al
servicio de la rudologia, puesto que ya no es el sujeto o artefacto
hibrido lo que se busca como objeto de estudio o “paneacea” sino que
se busca escuchar al residuo dentro del ruinoso archivo en que ya
deviene lo fronterizo. (YEPEZ, 2018, p. 990).

Com efeito, a necessidade de se considerar os antecedentes historicos dos
fendmenos culturais, a partir de seus resquicios, para uma nova percepg¢éo do presente e
mesmo do devir ja se faz presente na andlise dialética de Walter Benjamin. Este,
contrapondo-se ao continuum da histéria progressista, identifica alegoricamente em sua

célebre analise do quadro “Angelus Novus” (1920), de Paul Klee, a figuragao iconica do
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papel do historiador enquanto destruidor dessa permanéncia alienante e da consideracao
de um futuro inevitavel.

Em sua nona tese sobre o conceito de histéria ele afirmara:

O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o
passado. Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma
catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e a
dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar 0os mortos e
juntar os fragmentos. Mas uma tempestade (..) o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto um
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é chamada de
progresso. (BENJAMIN, 2012, p. 14)

Tal qual o anjo da histéria benjaminiano, o artista promotor da rudologia de
Yépez, assim como o critico responsavel por analisar essas producdes, também se valera
das ruinas de um processo catastrofico e continuo — nesse caso, procedimentos
colonizadores e neocolonizadores — para recompor uma realidade com mais nuances
antitéticas, para expd-la enquanto luta contra o vento impetuoso do progresso,
esquivando-se de leituras simplificadoras, harmonicas e obliteradoras.

Trata-se, pois, de uma conduta ativa de identificagdo e de apropriacdo do pretérito,
visando, ndo apenas a comprovacao provinda da ciéncia diante da apreciacdo da evidéncia
ou sua mera reproducdo, mas a ruptura de uma cadeia que prossegue; acdo que sé se torna
possivel pelo aproveitamento dos fragmentos que comp&em a ruina. Na sexta tese sobre
o0 conceito de Histdria, Walter Benjamin nos descreve o perigo iminente que nos ameaca
caso essa continuidade se perpetue, pois, para o filésofo, a auséncia de mudancas nesse

transcorrer perene ja €, per se, a propria catastrofe:

Avrticular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele
de fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Ao materialismo historico
interessa-lhe fixar uma imagem do passado tal como ela surge,
inesperadamente, ao sujeito histérico, no momento do perigo. O perigo
ameaca tanto o corpo da tradicdo como 0s que a recebem. Para ambos,
esse perigo é apenas um: o de nos transformarmos em instrumento das
classes dominantes. Cada época deve sempre tentar arrancar a tradicao
da esfera do conformismo que se prepara para domina-la. (BENJAMIN,
2012, p. 11)

Benjamin aqui indica o procedimento a ser seguido pelo sujeito em busca da
desconstrucdo da continuidade historica pautada pela nogdo de progresso e por ele
reputada enquanto catastrofe. Desse modo, 0 sujeito historico, contrapondo-se a
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concepcao historica linear e positivista, vai dispor da apropriacdo do passado, a qual s6
se faz possivel por meio dos resquicios que se apresentariam de modo fugaz, quando
poderiam entdo ser captados. Trata-se de fragmentos (destrocos da ruina) que condensam
em si a contrariedade da totalidade histdrica que podera ser agora reelaborada de maneira
dialética; essa paralizacdo momentanea geradora da sintese 0 método benjaminiano
nomeara ora como imagem dialética, ora como monada.®® Em qualquer caso, seria a
cristalizagéo, surgida numa esfera de correspondéncias — sincronicas ou diacronicas —,
circunstancia unica em que o materialista histérico poderia, enfim, pela apreciacao dessa
sintese reveladora, se acercar da matéria historica.

A epistemologia de Walter Benjamin vai propor assim que a monada, fértil de
correlagcBes analdgicas, proporciona ao historiador revolucionério o vislumbre que
permitiria compreender dialeticamente ndo s6 a realidade pretérita, mas a que se

apresenta:

(...) o pensamento dialético, uma vez livre das correspondéncias frias
entre mito e historicismo, deve comecar a tecer a sua propria rede
“magica” de semelhancas através da historia, buscando a imagem
dialética ou confronto chocante no qual um momento presente possa
reler a si préprio no passado e permitir que o passado se interprete
novamente no presente. (EAGLETON, 2010, p. 56)

Seguindo, dessa forma, a proposta de Walter Benjamin, Yépez, ao anunciar a
exaustdo do modelo de leitura do hibridismo, bem como seus equivocos e perigos, ira
conferir o papel de identificacdo dos destrogos, ou ainda da elabora¢do de monadas, ao
artista e/ou ao critico. Com efeito, assim como para o historiador revolucionario, para o
artista do giro rudoldgico a matéria visada sera justamente os resquicios da catastrofe,
condensacOes de cruzamentos temporais, capazes de projetar uma leitura destoante e
polivalente, preferencialmente condensada.

Compreendemos que a producdo de Gioconda Belli revela forte inclinagdo
redentora, atuando frequentemente em favor do resgate da memoria dos vencidos —
expropriados material e espiritualmente — e que, ao utilizar-se dos sujeitos-ruina como
material para sua literatura, flerta com o papel revolucionario que deve desempenhar o
artista na proposta rudoldgica de Yepez.

Conforme é possivel averiguar em seu corpus literario, a militante e poeta

nicaraguense ha muito presentifica em seus versos a memdria daqueles que de algum

%8 Parte desse desenvolvimento encontra-se em: Romero; Romero (2022).
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modo padeceram perante a violéncia sisttmica e institucionalizada. Sua poesia,
notoriamente aguerrida, antes e depois da Revolugdo Sandinista que destitui Anastasio
Somoza em 1979 na Nicaragua, tematiza com frequéncia célebres icones dos movimentos
de resisténcia contra a ocupacgdo imperialista estadunidense no pais, em embate com a
violenta ditadura dos Somoza ou, ainda, apés o estabelecimento do governo sandinista,
em oposicéao aos contrarrevolucionarios do Contras. Assim, nomes como Gladis Baéz —
primeira guerrilheira a integrar a Frente Sandinista de Libertagcdo Nacional —, Doris
Tijerino Haslan, Brenda Rocha, Augusto César Sandino, Carlos Fonseca Amador,
Ricardo Morales Avilés, José Benito Escobar, dentre outros renomados lideres sdo
incorporados em suas coletaneas poéticas, que, também e sobretudo, evocam a memoria
de companheiros e de companheiras revoluciondrios cuja citacdo restringida somente ao
primeiro nome, por vezes, sintetizard sua universalizagdo: Maryam (BELLI, 1986,
p.112), Beltran (BELLI, 1986, p. 123), José (BELLI, 1986, p.125), Pedro e Maria em
Seguiremos Nasciendo (BELLI, 1986, p.125). Ademais, a memoria de combatentes
anonimos também sera conjurada com liricos denominadores como em “L0s portadores
de suefios” (BELLI, 1986, p.129) ou em “Hermano combatiente” (BELLI, 1986, p.113).

Trata-se de um projeto consciente em que Gioconda Belli sabe-se representante
de uma luta coletiva e assume-se porta-voz de inimeros grupos vencidos — sujeitos-
destrocos que seu fazer literario perscruta em meio as ruinas e que podem renascer em
seus versos e em sua prosa. Pelo modo como se configura o engajamento de sua poesia,
é possivel ainda tracar um paralelo com a filosofia da histdria desenvolvida por Walter
Benjamin, quando, em algumas de suas teses sobre o conceito de historia, ird propor a
necessidade de uma revisitacao critica a histéria oficial que, contrapondo-se aos interesses
dos grupos dominantes, promova um resgate da memaria de individuos ou de povos
subjugados, cujas versdes narrativas ndo nos chegam, ato que denomina “histéria a contra
pelo”.

Paradigma da proposta do pensador alemdo, os versos de “Hasta que seamos
libres”, de Linea de Fuego (1986), ecoam algumas dessas vozes quando advertem: “Ellos
ignoram que nuestro muertos resucitam / que no ofrendan su muerto / sino que dan vida
(BELLI, 1986, p. 117) ou “Entonces, / iremos a despertar a nuestros muertos / con la
vida que ellos nos legaron”. A primeira obra produzida ap6s seu exilio, primeiramente
no México e depois na Costa Rica, quando perseguida pelo regime somozista, traz ainda

muitas queixas e clamores de outros também reprimidos, mas que ndo poderdo mais
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expressar sua indignacao.

Ainda em sua poesia, sua intencional proposi¢do de resgate de discursos e de
povos excluidos e marginalizados retrocederd temporalmente e passard a contemplar
também os povos originarios da América Latina. O ultimo poema de Apogeo (2020),
“América en el idioma de la memoria”’, — configura-se praticamente como um manifesto
em que se anuncia: “He oido la lengua de mis antepasados en suefios” (BELLI, 2020, p.
70). Apos evocar 0 passado de colonizagdo, seus versos irdo recuperar processos de
dominio minuciosos que incluirdo: a exposi¢cdo do subjugamento linguistico, das praticas
alimentares, a critica a religido imposta, a explicitacdo de diferengas culturais que
culminaram na identificacdo de inferioridade dos nativos por sua relagdo inapropriada
com a Tierra, bem como seu modo de pensar e de se relacionar com o tempo, com 0
entorno e uns com o0s outros. Os versos que denunciam os violentos processos de
miscigenacdo e a destruicdo da cultura autoctone também clamardo a resisténcia e
antecipardo a revanche: “el retorno de Quetzalcéatl — la serpiente emplumada —”
(BELLI, 2020, p. 74).

A mesma sanha justiceira identificada em sua poesia faz-se presente em sua prosa.
La mujer habitada (2015) tematiza a colonizacdo pelo olhar indigena de Itza e,
paralelamente, a luta sandinista que ganha nova roupagem pela perspectiva de Lavinia, a
burguesa alienada politicamente que se vé envolvida no movimento de resisténcia. Sua
adesdo, a principio, ocorre por uma relagdo amorosa, mas ao compreender seu significado
e testemunhar o desaparecimento, a tortura e a morte de muitos daqueles que a
acompanham, a personagem se engaja verdadeiramente na luta contra o violento regime.

Desde seu primeiro romance, sua predilecao pelo viés dos injusticados nao oculta
seu favorecimento das figuras femininas, vide sua afei¢do pelo romance histérico. Em El
pergamino de la seduccion (2005), Juana | de Castilla terd sua historia mais uma vez
reescrita visando a exposicdo da injustica sofrida pela rainha explorada pelos homens de
sua propria familia — seu marido, seu pai e seu filho — e que entra para a histéria como
uma mulher louca e descontroladamente ciumenta.

Mesmo em Waslala (2013), em sua busca por uma civilizagdo utopica de nédo
exploracdo em que se misturam poético, politico e mitico, a autora evoca ficcionalmente
um tragico evento ocorrido em territorio brasileiro. Trata-se do triste episodio de
contaminacéo por Césio 137 ocorrido em 1987, que se iniciou quando uma familia goiana

de catadores de sucata violou a cépsula de chumbo e litio de um equipamento de
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radioterapia coletado inadvertidamente pelo pai, Roberto dos Santos Alves e um amigo,
Wagner Mota Pereira— posteriormente revendido para depdsitos de ferro velho a fim de
Ihes render algum provento. A histéria de como o contato com o isétopo radioativo levou
a contaminacao de diversos locais e de centenas de pessoas, culminando com a morte de
vérias delas®®, sera liricamente representada quando Engracia, a mulher gigante, e as
criancas que a acompanham na coleta de materiais reciclaveis em meio a selva de Faguas
se deparam com o mesmo tipo de material. Diante da visdo tragica que vislumbram ao
chegaram nessa repositorio latino-americano clandestino — que recebe o lixo tecnologico
dos paises de primeiro mundo —, o casal que protagoniza esse romance tenta justificar o

fato do grupo de meninos ter revestido seus corpos com o mortal pé azul fosforescente:

Quizas la belleza los atontd, pensdé Melisandra. No pensaron en las
consecuencias. Se dejaron llegar por la luz, por el efecto deslumbrante
del polvo sobre la piel transfigurandolos en criaturas miticas. Y quién
podia culparlos, pensé Raphael. Quién podia reprochar a estos
habitantes del desecho, la chatarra y la basura, que al encontrarse con
la esencia del resplandor, quisieron poseerlo como hubiera hecho
cualquier alquimista o mago, sobrecogido por la necesidad de
transmutarse, de olvidarse por un rato de la opaca, imperfecta
condicion humana. (BELLI, 2013, p. 185)

Sdo assim relembrados esses brasileiros habitantes dos residuos, da sujeira e do
lixo que, sobrevivendo das ruinas e dos restos, até hoje padecem as consequéncias fisicas
e psicologicas provocadas por essa catastrofe, sendo inclusive alvo do preconceito e do
abandono governamental (PESSOA, 2020). Esquecidos mesmo no seu proprio pais, serdo
rememorados no romance de Belli que segue aqui evocando vozes silenciadas das vitimas
de atrocidades — o viés dos injusticados continua uma ténica em seu texto.

Ja em El infinito en la palma de la mano (2008), centraliza-se no enredo a
personagem cuja relevancia é incomparavel para a concepcao moderna do feminino no
ocidente. Se ao longo dos milénios a construcdo da interpretacdo da mae dos viventes
forja e fixa no inconsciente coletivo um arquétipo feminino, o qual inicialmente delineia
as mulheres como seres enfraquecidos, crédulos, dependentes de tutela e de

monitoramento, pois indignos de credibilidade e ainda, posteriormente, como seres

59 Apesar de serem admitidas somente quatro mortes ocorridas nas duas semanas subsequentes ao acidente,
a Associacdo de Vitimas do Césio-137 (AVCésio) e o Ministério Publico do Estado de Goias apontam um
namero de ébitos de 66 vitimas.
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ardilosos, enganadores e movidos por uma curiosidade destrutiva de fundo egoista, e se
esse arquétipo pode converter-se em estere6tipos que justificam uma cultura hostil a
mulher, esse romance buscard reconstituir essa narrativa redescobrindo essa ultrajada
personagem a luz de uma perspectiva feminista.

Para Walter Benjamin a recuperacdo da memoria desses grupos subjugados e
cujas experiéncias foram e sdo apagadas, ou pior, sdo recontadas segundo os interesses
de seus opressores, constituiria uma nova violéncia que os acometeria. Para esse pensador
alemdo, tanto o silenciamento quanto o apagamento mnemaonico sdo estratégias politicas
eficazes, recursos desumanizadores para a manutencdo do continuum da barbarie, a
verdadeira e Unica catastrofe. Benjamim entdo preconiza que a tarefa do historiador seria:
“escovar a historia a contrapelo”.

E Yépez que, apropriando-se da imagem do “anjo da historia” ira adaptar a teoria
benjaminiana ao campo artistico; €, portanto, sua teoria aquela que melhor retrata o
procedimento estético-politico realizado no romance de Gioconda Belli. Nao se pode
negar que a tarefa destinada ao historiador, transmutada agora para 0 &mbito artistico, por
vezes tem convergido com a producdo belliana. Comumente, dos mitos de origem
derivam conceitos e hierarquias de poder que fundamentam e reforcam relacGes de poder
seculares. Isolando um dos mecanismos simboélicos que alicercam a dominacao masculina
na figura da primeira mulher (pecadora e, portanto, merecedora de eterna punicéo) e
fazendo-a entdo integrar uma nova narrativa evidenciam-se possibilidades de novas
interpretacdes para o texto que serve a orientacdo social, moral e espiritual e para suas
personagens icasticas. Extraindo o principio unificador que atribui certa coesdo e
coeréncia a mixordia de textos e livros que compdem o texto biblico, desestabiliza-se ndo
apenas essa unidade representativa, mas todo um sistema de opressédo que atinge grande
parte da populacéo.

A atracdo de Gioconda Belli pela primeira mulher da histéria se evidencia ao
longo de sua trajetdria literaria. A personagem feminina judaica ja acompanha e inspira a
autora na medida que com ela se identifica desde sua primeira experiéncia de composi¢édo
poética, aos vinte anos de idade. A metafora utilizada por Belli para retratar esse
importante momento, narrado para o jornal El pais, a leva a seguir a serpente e a ceder a

tentacdo, seduzida entdo pelo poder das palavras:

Sentada en una mecedora contemplaba la hierba en el jardin de mi casa
en uno de esos estados semi-hipnoticos con que se asocia el calor del
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verano mediodia o esa cierta inquietud del espiritu que no encuentra
donde posarse, cuando de pronto la frase aquella apareci6 en mi recto
horizonte de mi sopor moviéndose sinuosa como una serpiente que
imitara el conejo de Alicia pidiéndome que la siguiera a un arbol
imaginario en que iba enroscandose a medida que nuevas palabras se
sumaban apareciendo todas ellas perfectamente articuladas en los
anillos del cuerpo reptil que me tentaba como habré tentado a Eva el
tristemente célebre ofidio del Paraiso Terrenal. (BELLI, 2018, p.36-
37)

Mesmo antes do lancamento de sua antologia poética De la costilla de Eva,
publicada em 1986, a men¢do a matriarca da humanidade j& consta em grande parte do
corpus de Belli, ndo estando ausente em nenhuma de suas sete compilagdes poéticas. Eva
figura assim como uma espécie de topico reincidente de seu repertorio até culminar na
producdo de El infinito en la palma de la mano (2008). Essa obstinacdo € explicada pela
propria autora em seu discurso intitulado “Sor Juana Inés de la Cruz, hija y hermana de
Eva”, quando da recepcdo do Prémio Sor Juana Inés de la Cruz, outorgado pela Feira do

Livro de Guadalajara, no México:

Ya hacia mucho que me tentaba escribir sobre Eva. Creo que, desde
nifia, me rebelé contra la version que la culpaba por la Caida famosa
de los textos sagrados. A medida que creci y me hice consciente de la
esencia de lo femenino, en mi misma y en mis congéneres, mas
incongruente me parecio que fuera tan ingenua y caprichosa la Eva
que nos ensefian; esa que marca la concepcion de lo feminino que se
forma en la infancia de cualquier cristiano: el primer arquetipo de
mujer con el que se nos enfrenta. (BELLI, 2018, p.75-76)

Fica evidente que seu projeto de recuperacdo de personagens femininas em sua
poética, reais ou ficticias, inclui a primeira mulher hebraica, ou seja, que se trata de um
projeto consciente e cujo significado extratextual e, portanto, transgressor, nao lhe escapa
guando, na mesma fala publica, a autora equipara as duas vitimas detraidas, uma pela

historia, outra pelo mito, respectivamente, Sor Juana e Eva, redimidas em sua literatura:

Ambas, Eva y Juana, se jugaron la vida y el prestigio por alcanzar el
sumo gozo que nos es dado a los seres humanos: el placer de
contemplar las infinitas permutaciones y posibilidades del
pensamiento. Ambas fueron transgresoras y fueron castigadas; la una
con el dolor de dar a luz; la otra con la prohibicion de continuar
sabiendo y de transmutar ese conocimiento en la luz de sus palabras.

Con todos los dolores que implica vivir en este tiempo, siento que es
una tarea hermosa de nosotras, las modernas escritoras, poder ir poco
a poco limpiando el polvo y la incomprension en la que han sido
envueltas tantas figuras femeninas, sean miticas como Eva o reales
como Sor Juana. Pienso que hacerlo es ir saliendo de la niebla de la
condescendencia y el perjuicio. Es necesario para que el ojo que nos
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ha proyectado distorsionadas y que, a fuerza de los siglos y constancia,
nos ha llevado a interiorizar dentro de nosotras mismas esa distorsion,
se aclare y nos mire y nos recree como realmente somos. (BELLI, 2018,
p.75)

Gioconda Belli considera um compromisso de sua atuacdo artistica/politica a
redencdo das figuras femininas caluniadas e compreende que s@o essas projecdes do
passado responsaveis por uma autoimagem adulterada de todo o feminino; compreende
assim que sua funcdo se expande para além dos dominios literrios e atua corroendo as
estruturas de um dos pilares da ideologia patriarcal: o ideério religioso.

Mutatis mutandis, no caso especifico do romance alvo de nossa andlise,
poderiamos adaptar a denominagao desse intento para uma leitura do “mito a contrapelo”,
em que ndo esta ausente o uso de fragmentos, dos resquicios e dos restos para a efetivacao
de sua tarefa. Com efeito, a construcdo do resgate da figura de Eva vai depender da
investigacdo de sua acidentada trajetéria em um pouco explorado arcabouco literério.
Seré revirando o lixo da arqueologia, documentos desprezados pela religido institucional,
esquecidos ou difamados, erroneamente nomeados apocrifos pela autodeclarada
ortodoxia judaica, que Belli logrard encontrar a matéria frutifera que servira de fonte para
sua reconstituicdo de Eva.

Nesse sentido, em relacdo a sua propria teoria, Yépez ira levantar alguns
questionamentos fundamentais para uma recepgdo critica das proposi¢des que formula:
“¢Son capaces las nociones de ruina o archivo de ayudarnos a comprender mejor lo
fronterizo?” (YEPEZ, 2013, p. 991). A essa pergunta se poderia também acrescentar,
dentro de uma perspectiva benjaminiana, as seguintes: sera a rudologia uma ferramenta
capaz de oferecer resisténcia as continuas investidas de imposicdo e dominacdo? Teria
ela a poténcia de justicar até mesmo as vitimas fatais dessa ininterrupta catastrofe? Uma
vez que, para Benjamin, “Sé terd o dom de aticar no passado a centelha da esperanga
aquele historiador que tiver aprendido isto: nem 0s mortos estardo seguros se 0 inimigo
vencer. E esse inimigo nunca deixou de vencer.” (2012, p. 12).

Yépez ja parece indicar no seu proprio texto possiveis solucfes para seus enigmas.
Com efeito, o critico detecta nos estudos fronteiricos a presenca de sua guinada
rudoldgica, justamente por sua posi¢do em um lugar privilegiado: “donde se gesta la
nueva dominacién y la nueva resistencia, la nueva imposicion y el nuevo dialogo.”
(YEPEZ, 2013, p. 991) suas inquiricbes, assim, objetivam a compreensdo de uma

realidade que ja se faz presente, bem como antecipar-se as armadilhas de um sistema que
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tende a devorar teorias marginais, manifestacdes auténticas de resisténcia, para regurgita-
las j& abrandadas e com baixa potencialidade subversiva.

Nesse sentido, € evidente que qualquer epistemologia que se valha da suspensédo
de uma perspectiva geopolitica e historica ou ainda da sublimacédo da violéncia colonial
proporcionaria uma leitura simpldria, contigua a ideais de valorizacdo das perdas e das
perniciosidades como fatores condicionantes excepcionais para 0os povos colonizados,
cuja poténcia de criagdo seria entdo ativada pela vivéncia de dominacdo — 0 que
conferiria agora a essa populacdo particularidades especiais como criatividade,
singularidade e exotismo. Trata-se, pois, de uma leitura meritocratica que exalta a
condigdo de subalternidade como oportunidade Unica de diferenciacéo e aperfeicoamento
da capacidade inventiva, ou seja, a agressdo que enobrece e continua a engrandecer as
culturas subjugadas e, sobretudo, sua producdo artistica; esta sempre exotica perante o
olhar de uma cultura que se afirma enquanto central.

Esse tipo de interpretacdo, como visto até entdo, abunda nos estudos que buscam
compreender como ocorrem as mesclas culturais. Visdo reincidente que poderia ser
condensada no famoso poema metalinguistico “La palabra”, do chileno Pablo Neruda.
Nele, bem como em algumas das teorias aqui revisitadas que analisam a heterogeneidade
no contexto latino-americano, celebra-se o intercambio e, sobretudo, aquilo que nos foi

legado pelos conquistadores:

(...) Que buen idioma el mio, que buena lengua heredamos de los
conquistadores torvos... Estos andaban a zancadas por las tremendas
cordilleras, por las Américas encrespadas, buscando patatas,
butifarras, frijolitos, tabaco negro, oro, maiz, huevos fritos, con aquel
apetito voraz que nunca mas se ha visto en el mundo... Todo se lo
tragaban, con religiones, pirdmides, tribus, idolatrias iguales a las que
ellos traian en sus grandes bolsas... Por donde pasaban quedaba
arrasada la tierra... Pero a los barbaros se les caian de la tierra de las
barbas, de las herraduras, como piedrecitas, las palabras luminosas
que se quedaron aqui resplandecientes... el idioma. Salimos
perdiendo... Salimos ganando... Se llevaron el oro y nos dejaron el
oro... Se lo llevaron todo y nos dejaron todo... Nos dejaron las

palabras. (NERUDA, 2001, p. 142)

Como se pode observar no excerto que finaliza o poema, tal qual o eu lirico do
poema chileno, teorias como a de Carpentier e a de Canclini, apesar de ndo deixarem de
salientar pontualmente o violento passado colonial, sobretudo no caso do segundo, assim
como suas préticas de pilhagem e imposicao cultural sofridas, terminam por jactar-se dos

elementos recebidos como presentes que engrandeceriam os povos dominados. O eu lirico
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de “La palabra” relativiza essa derrota historica — ja que “Salimos perdiendo... Salimos
ganando” e que “Se lo llevaron todo y nos dejaron todo...” — atenuando o passado de
espoliagdo e transformando-o em um panorama de trocas equilibradas. Fato é que se pode
identificar, inclusive, uma discreta sugestdo de vantagem de nossa parte, haja vista a
finalizacdo e, por conseguinte, o destaque culminarem na comemoracéo, ou seja, por fim,
saimos ganhando e nos deixaram tudo.

Por outro lado, de maneira avessa e antagbnica, teorias e abordagens como a
proposta de Roberto Fernandez Retamar elegem como simbolo para representar o fruto
da mescla da colonizagdo o monstruoso Caliban, que amaldicoara a aquisicdo do idioma
imposto: “Me ensefiaron su lengua, y de ello obtuve/ El saber maldecir. jLa roja plaga/
Caiga en ustedes, por esa ensefianza!”. (RETAMAR, 2016, p. 142)

N&o obstante, ndo raro as teorias que adquirem destague sdo aquelas que
promulgam, mesmo que de maneira implicita, que o sofrimento é capaz de depurar
habilidades e converter o sujeito colonial em uma espécie de artista especializado em
assemblage; ndo como um administrador dos destrogos da ruina, conforme propde Yépez,
e sim como um individuo privilegiado pelo contato intercultural quando, exposto a uma
invejavel diversidade, passa a dispor de mais recursos para sua atividade criativa em que
a possibilidade de variagcfes se torna quase infinita. Esse tipo de compreensao constitui-
se enquanto um verdadeiro encomio a experiéncia lancinante e destrutiva do exterminio
continuado de povos e de culturas e da perda de referéncias e de contextos. Exemplos
dessa espécie de leitura, que ocultam as relacdes de poder entre culturas subalternas e
dominantes, podem ser contemplados no barroquismo e suas reanimacdes, bem como, de
maneira mais discreta e menos unidirecional, na proposta brasileira da Antropofagia
cultural.

De fato, tais teorias que enfraquecem, ao limitar, a agéncia de povos subordinados,
assim como aquelas, mais comuns contemporaneamente, que se recusam a reconhecer a
biparticdo entre periferias e centros ou, ainda, que relativizam o direcionamento de poder
como algo fluido e transitorio, tendem a tornar-se teorias dominantes ou, a0 menos, serem
recebidas com complacéncia nas matrizes imperiais. Nesse sentido, Yepez afirmara que
leituras dessa natureza tendem a pulverizar o outro oprimido, para sua completa
eliminacdo ou para sua auratizacdo: ameaca iminente uma vez que surgem
constantemente novas heterologias neocoloniais para atender a demanda de manutengéo

sistematica.
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Assim sendo, a auséncia de uma perspectiva radicalmente anticolonialista impede
a percepcdo de que tais posicOes incorrem, majoritariamente, em duas éticas fatalistas:
ou tendem a igualar conquistadores e conquistados ou confinam o segundo a um exercicio
predefinido, pois, mesmo dentro das propostas que exaltam a criatividade exdtica dos
povos colonizados diante da precariedade®, as possibilidades de exercer sua criatividade
e diferenca estariam limitadas as operagdes previstas pela pragmatica protocolar
dominante.

Outro equivoco recorrente desse tipo de visao € restringir a imposicao cultural
apenas ao periodo colonial e limitar seu aspecto violento a esse periodo historico, uma
vez que, na atualidade, o fenémeno da globalizacdo promoveria fluxos de troca intensos
em que culturas marginalizadas agora operariam em pé de igualdade com as grandes
metrépoles econdmicas. A ocultagdo da assimetria nesses processos de troca nao
considera o que Paulo Freire denominou invasdo cultural, uma acdo, na realidade,
antidialogica, que serve, ainda em nossos tempos, a dindmica da conquista. O pensador

brasileiro assim define esses processos de dominagado contemporaneos:

Desrespeitando as potencialidades do ser a que condiciona, a invasdo
cultural é a penetragdo que fazem os invasores no contexto cultural dos
invadidos, impondo a estes sua visdo de mundo, enquanto lhes freiam a
criatividade, ao inibirem sua expansdo. Nesse sentido, a invasao
cultural, indiscutivelmente alienante, realizada maciamente ou nao, é
sempre uma violéncia ao ser da cultura invadida, que perde sua
originalidade ou se vé ameacado de perdé-la. (...) A invasdo cultural
tem uma dupla face. De um lado, é ja dominacdo, de outro, é tatica de
dominacdo. (FREIRE, 2017, p. 205).

Paulo Freire também localizard a origem desse fenémeno nas matrizes
metropolitanas, determinando com exatiddo que o fluxo de poder e de dominio, ainda
hoje, tem direcionamento certo: as sociedades economicamente dependentes e
historicamente (neo)colonizadas. O autor ressalta ainda o carater dissimulado desse
processo, que permite a atuacdo livre dos invasores enquanto relega aos invadidos uma
ilusdo de atuacdo e autonomia que acorre por meio do proprio ato de recebimento desses
influxos culturais, camuflando o aspecto impositivo envolvido nessa dindmica. O
pensador brasileiro € categdrico, portanto, em afirmar que apenas 0s autores e atores desse
processo estdo dispostos, em sua dindmica, na condi¢do de sujeitos, restando para 0s

invadidos o papel de objeto.

80 Cf. Romero; Romero (2020).
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Por meio de uma abordagem materialista, o peruano Antonio Cornejo Polar, em
sua busca pela elaboracdo de aparatos metodoldgicos que nos permitam compreender
com mais clareza a literatura produzida nos territorios colonizados, traga um panorama
critico das producoes tedricas que tencionaram anteriormente o0 mesmo feito. Para tanto,
considera, primeiramente, o conceito de mesticagem, que julga, dentro da esfera literaria,

vago e insuficiente e que, portanto, logo descarta:

Es inutil enlistar los innumerables usos de la categoria mestizo (y sus
derivaciones) para dar razén de la literatura latinoamericana; inatil
porque son de todos conocidos y también (espero no ser injusto u
olvidadizo) porque en ningun caso hubo un esfuerzo consistente por
definir con una cierta solvencia teodrica lo que implica una ‘literatura
mestiza’. Me temo que en gran parte reproduciria una cierta ansiedad
por encontrar algo asi como un locus amenus en el que se
(re)conciliaban armoniosamente al menos dos de las grandes fuentes
de la América moderna: la hispanay la india, aunque en ciertas zonas,
como en Caribe, se incluyera por razones obvias la vertiente de origen
africano. Naturalmente, este deseo no era ni es gratuito, ni tampoco se
enclaustra en el espacio literario: su verdadero ambito es el de los
fatigosos e interminables procesos de formacion de naciones
internamente quebradas desde la conquista. (CORNEJO POLAR,
1996, p. 369)

Justamente por condensar um ideal conciliatério e homogeneizador das mesclas
culturais e por, paradoxalmente, ao analisar a heterogeneidade que caracteriza as
producdes hispano-americanas, culminar em uma espécie de sintese harménica dessas
misturas nas sociedades receptoras durante o periodo colonial, Cornejo Polar rejeitara
esse modelo de leitura, que denunciard como conformada a um proposito politico
especifico. Além de sugerir certa unidade entre os distintos espacos cujo percurso
historico colonizador distingue, tal conceito, para o teérico peruano, nao refletiria um
verdadeiro processo emancipatério no contexto das sociedades latino-americanas. Com
efeito, 0 mesmo autor (2000) considera que, mediante a condi¢cdo de subordinacédo e de
dependéncia cultural de que padece a producéo artistica latino-americana ao longo de
reincidentes processos colonizadores, ha um conflito implicito que impregna toda
literatura.

Sob essa 6tica, do mesmo modo que Roberto Fernandez Retamar e que Heriberto
Yépez, adotara uma postura critica perante o conceito de mesticagem e todo o contorno
ideoldgico que envolve sua concepgdo. Assim, em seu breve artigo “Mestizaje,

Transculturacion, Heterogeneidad”, de 1994, Polar ira criticar ainda o que considera
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vivificacbes da nocdo de mesticagem, produzidas dentro de uma mesma ldgica de
composicdo de imagens harmonicas que apaziguam o belicoso e disforme processo
colonizador; sejam elas: a transculturacio de Angel Rama e o hibridismo de Néstor Garcia
Canclini.

Aqui, Cornejo Polar ira questionar se o conceito de Rama se configura, enfim,
como uma base epistemoldgica suficientemente abrangente e complexa e se sua proposta
se aparta de fato do conceito de mesticagem, expandindo suas margens de aplicacéo e
potencialidade. No entanto, apesar de considerd-lo “harto mas sofisticado que el de
mestizaje y que tiene una aptitud hermenéutica notable” (CORNEJO POLAR, 1994, p.
369), ele ndo se posiciona resolutamente, embora pareca tender a negacgdo, sugerindo que
a transculturacdo ndo aparenta ultrapassar os limites de acdo do conceito que busca
superar.

Sem embargo, em um artigo posterior, “Mestizaje e hibridez. Los riesgos de las
metaforas. Apuntes”, de 1997, Polar ira se pronunciar de modo mais incisivo em relagdo
ao conceito de Rama, passando a exteriorizar seu pensamento assertivamente: “Ariado
que — pese a mi irrestricto respeto por Angel Rama — la idea de transculturacion se ha
convertido cada vez mas en la cobertura mas sofisticada de la categoria de mestizaje.”
(p. 341), em evidente contraste ao que antes eram apenas insinuacfes sugestivas, tais

como:

Si la transculturacion implicara efectivamente la resolucion
(¢dialéctica?) de las diferencias en una sintesis superadora de las
contradicciones que la originan (lo que debe discutirse), entonces
habria que formular otro dispositivo tedrico que pudiera dar razon de
situaciones socio-culturales y de discursos en los que las dindmicas de
los entrecruzamientos multiples no operan en funcidn sincrética sino,
al revés, enfatizan conflictos y alteridades. (CORNEJO POLAR, 1994,
p. 369).

Antonio Cornejo Polar passara a considerar a proposta hibridista de Canclini —
proposta esta, para ele, gestada em um contexto ideoldgico correspondente —, a qual,
assim como Heriberto Yépez, rejeitara por seu tom de celebracdo e por, tal como a nogéo
de mesticagem, novamente oferecer construcGes harménicas e apaziguadoras de um
processo aguerrido e irreconciliavelmente contraditorio. Ademais, a estetizacdo dos
processos de imposicdo colonial e neocolonial e a neutralizacdo das relagcdes de poder
transformadas em congruentes interagdes por esse conceito terminoldgico evidentemente

se contrapGem frontalmente as posi¢des criticas assumidas pelo critico literario. Nesse
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sentido, pode-se afirmar que Yépez parece atender ao seguinte clamor proposto por

Cornejo Polar:

Sea lo que fuere, la cuestion esencial consiste en producir aparatos
tedrico-metodoldgicos suficientemente finos y firmes para comprender
mejor una literatura (o mas ampliamente una vasta gama de discursos)
cuya evidente multiplicidad genera una copiosa, profunda y turbadora
conflictividad. Asumirla como tal, hacer incluso de la contradiccion el
objeto de nuestra disciplina, puede ser la tarea mas urgente del
pensamiento critico latinoamericano. Habria— claro — que discutirlo.
(CORNEJO POLAR, 1996, p. 370-371).

Evidentemente, a rudologia de Yépez renega em absoluto a preexisténcia de um
processo harménico de integracdo de culturas que coparticipam em carater de igualdade;
e tampouco ignora as contradi¢cfes que operam em Seu percurso. Antes, reconhece
expressamente a prevaléncia do cosmopolitismo imbricado nas denominadas mesclas
interculturais, bem como as desigualdades de culturas e as assimetrias de poder e prestigio
entre elas; consideracdo que, caso isolada, se mostraria bastante Util aos objetivos desta
pesquisa que se norteia pela ciéncia de que tais processos se efetivam, necessariamente,
em detrimento de uma das partes.®*

Assim, em consonancia com o giro rudoldgico de Heriberto Yépez, no capitulo
subsequente, tentar-se-a identificar, dentro de “El infinito en la palma de la mano”, os
resquicios, os rejeitos, os fragmentos e 0s destrocos da ruina que (n)os compbem
historicamente, mas que também seguem em formacgdo, uma vez que a catastrofe é a
continuidade do ininterrupto processo de conguista que nos assola.

VEé-se que, na tentativa de explicar a heterogeneidade que compde nossas
producdes culturais, abundam os termos advindos da fisico-quimica (fus&o), da biologia
(simbiose/hibridismo/hibridacdo), da religido/filosofia (sincretismo) e da histdria-
antropologia (mesticagem/antropofagia) para definir processos que se desdobram em
maultiplos campos concomitantemente. Processos que visam, mais que compreender o

complexo modo de composicdo de nossa literatura e arte, embater um posicionamento

61 E a percepgdo de Jacyntho Lins Brandio (2014) — ainda que em contexto bastante diverso, o da
Antiguidade — em relagdo a abordagem de Peter Burke (2003). Cf. “Em vez de pretender que seu discurso
é algo de totalmente novo num mundo decadente, o que se verifica, portanto, € um extenso processo de
troca cultural, inteiramente mergulhado no regime de crencas vigente, o qual, como acontece em situacdes
semelhantes, ndo se faz numa situagcdo de paz e tolerancia, pois, como adverte Burke, “ndo podemos
celebrar a troca cultural como um simples enriquecimento, pois as vezes ela acontece em detrimento de
alguém” — eu acrescentaria: ela sempre acontece em detrimento de alguém (...).” (BRANDAO, 2014, p.
21)
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aviltante para com as culturas colonizadas, o qual poderia ser resumido — a guisa da
imagem dialética benjaminiana abordada hd pouco — na capciosa pergunta de um
jornalista europeu recebida por Roberto Ferndndez Retamar e por este contestada:
“¢ Existe una cultura latinoamericana?”; a qual, segundo o critico, poderia ser enunciada
desta maneira: “¢Existen ustedes?” (1975, p. 139).

H4, ainda, autores que, tendo proposto releituras para o conceito brasileiro de
antropofagia, sugerem diferentes énfases sobre sua préatica, que urdiriam outras formas
para esse enfrentamento. Silvano Santiago, por exemplo, em seu artigo “Apesar de
dependente, universal” (2001), aponta outro caminho possivel para uma teoria de enfoque
desconstrucionista que universalize nossa literatura. Para o critico literério, privilegiar os
fatores que a diferenciam constitui um recurso proficuo para efetuar sua distincao e lograr
sua independéncia e destaque frente ao cenario mundial.

De outra parte, Roberto Schwarz, em seu ‘“Nacional por subtracdo” (1987), ird
propor, como tatica capaz de fazer frente ao que denomina carater imitativo de nossa
cultura, uma revisitacdo do conceito de Antropofagia Cultural, para que seja possivel
contemplar a diversificacdo de uma cultura enriquecida por mdaltiplas influéncias e
inverter o fluxo cultural convencional: “E o primitivismo local que devolvera a cansada
cultura europeia o sentido moderno, quer dizer, livre da maceracdo crista e do utilitarismo
capitalista” (p. 37).

Nesse sentido, Roberto Schwarz segue em um caminho similar ao trilhado por
Jorge Luis Borges. O erudito escritor argentino, a despeito de reivindicar o livre acesso e
manuseio da tradicdo artistica europeia, afirma: “Creio que os argentinos, os sul-
americanos em geral (...) podemos langar mao de todos os temas europeus, utiliza-los sem
supersticdes, com uma irreveréncia que pode ter, e ja tem, consequéncias afortunadas”
(BORGES, 1999, p. 295). Ele atribuird ademais uma funcdo autoral e autbnoma ao artista
receptor desse legado.

Desse modo, em “Kafka e seus precursores”, Borges ird conceder ao poeta a
responsabilidade pela (re)criacdo da tradicdo quando da escritura de seu proprio texto.
Assim, para ele, o literato, antes um leitor, ndo se insere como mero reprodutor de uma
ordem preestabelecida, ja que, ao criar sua obra, reelabora e modifica todo o legado
candnico, tornando-o acessivel aos seus contemporaneos ao mesmo tempo em que 0S
reinventa. Nessa inusitada inversdo borgiana, contigua aquela posteriormente

recomendada por Schwarz, a tradi¢ao europeia ja dependeria da renovacéo literéria latino-
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americana para sua propria continuidade.

O primitivismo local, defendido por Schwarz como elemento abolicionista, bem
como o abandono da constante crista, de fato, faz-se presente em algumas obras de
Gioconda Belli, em cuja tematica é possivel identificar essa libertacdo do discurso
eclesiastico pela evocacdo de mitos pré-colombianos, como se verifica em La mujer
habitada (1988) ou em Sofia de los presagios (1990). Entretanto, no que tange a El
infinito en la palma de la mano, a metodologia estético-procedimental proposta pela
Antropofagia Cultural pode ser associada nao pelo exorcismo de aspectos relacionados a
religido canoénica importada da matriz, mas pela remastigacao, degluticdo e posterior
metabolizac&o do proprio mito cristdo. Ndo se pode deixar de apontar que em ambos 0s
casos, o conflito implicito, do qual trata Cornejo Polar, impregna toda sua literatura.

Assim, sdo os desenvolvimentos tedricos de Cornejo Polar e Yépez que, segundo
nos parece, traduzem com mais sucesso a problematica cultural da producdo belliana
eleita para compor nosso corpus, uma vez que a obra ndo configura um produto
harmonico da mescla de culturas ou a celebracdo de um encontro pela aceitacdo de uma
nova consciéncia espiritual; antes e sobretudo, considerando-o dentro da producédo da
autora, o romance em questdo condensa um incdmodo explicitado pela conflituosa
representacdo de uma realidade plural que luta contra sua conten¢do em um discurso
fechado e imposto.

Todavia, no que tange ainda a teoria cultural e em um nivel mais elevado de
generalizacdo, deve-se considerar que a propria atribuicdo a cultura latino-americana de
um perfil pautado pela heterogeneidade enquanto carater distintivo por exceléncia deve
ser necessariamente posta em xeque a partir da constatacéo de que toda formacéo cultural
geogréfica e socialmente demarcada € resultado de um complexo histérico de trocas
culturais variadas a partir de fontes diversas, isto €, toda cultura € inerentemente
compdsita, hibrida e heterogénea. Ademais, o recorte — efetuado no tempo e no espaco
— a que damos 0 nome de identidade cultural é, na realidade, uma abstragéo teoricamente
articulada que se constitui e se mantém apenas situacionalmente e tdo somente toma
forma pelo contraste com ao menos uma referéncia exterior, ou seja, a identidade
pressupOe sempre uma alteridade cultural.

Nesse sentido, Gilvan Ventura da Silva, ao analisar os fendmenos de hibridismo
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cultural® na Antiguidade, a partir de um paradigma culturalista, ira afirmar que:

(....) acompreensdo acerca da dindmica da relacdo entre grupos diversos
tem se alterado sensivelmente no decorrer dos anos. De acordo com 0s
pressupostos de uma corrente tedrica que Said (1995, p. 28) qualifica
como “linear” e Woodward (2000, p. 12), como “essencialista”, o jogo
das identidades, da percepcdo do Eu e do Outro que sempre esta
em causa quando se trata de delimitar uma diferenca ou assinalar um
pertencimento, permaneceu durante muitos anos submetido &
oposicdo binaria e, sob certo aspecto, poderiamos mesmo dizer
maniqueista entre “nos” e “eles” que se afirma como um importante
desdobramento intelectual do imperialismo, quando a vontade
europeia de tudo esquadrinhar, classificar, catalogar permitiu o
surgimento de disciplinas como a etnografia, a etnologia e a prépria
antropologia. Por esse paradigma, as identidades comportariam uma
“esséncia” ou ‘“natureza”, vale dizer, um padrio estrutural que
permitiria identificar um negro, um indio, um muculmano ou um judeu
em qualquer circunstancia, tempo ou lugar na medida em que haveria,
por assim dizer, um “protocolo” ou script cultural fixado de antemao a
ser seguido pelos atores sociais. (SILVA, 2010, p. 60)

Nesse mesmo Viés, tratou-se anteriormente da construcdo do conceito de ocidente
versus oriente, a partir das reflexdes propostas por Roberto Fernandez Retamar, como
consolidada a partir do encontro da Peninsula Ibérica com o Novo Mundo e da
necessidade de inser¢do em um ideal monopolizador que permitisse, a0 mesmo tempo, o
enguadramento no campo do pertencimento — garantia de manutencdo do dominio — ,
mas que também compusesse um todo ao qual € possivel opor-se e por meio do qual é
possivel se identificar o alheio, ou seja, definir os contornos entre um “nds” e um “eles”.
A materializacdo dessa proposta depende, no entanto, da utilizacdo de binémios que
passam a orientar a delimitacdo dos sujeitos e, por extensdo, das culturas, tais como
cultura/barbarie, civilizado/selvagem, entre outros.

Vale salientar ainda que essas antinomias sdo heterodesignadas e que, portanto,
serd incumbéncia do grupo dominante determinar tanto os bindbmios que separardo o Eu
do Qutro, quanto atribuir o par correspondente a cada qual; além, é claro, de orientar sua
valoracao. Isso dito, so é possivel se pensar a ideia de heterogeneidade/hibridismo e, por
conseguinte, valora-la pejorativamente, em oposic¢éo ao par dicotbmico de uma suposta
pureza cultural essencialista, a qual estaria evidentemente vinculada as culturas
matrizes/imperialistas.

Desse modo, todos os artefatos culturais: a lingua, os sistemas morais e politicos

62 O historiador baseia-se no conceito de hibridismo cultural desenvolvido por Peter Burke em seu livro
homénimo — cf. BURKE (2006).
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e, é claro, a religido constituiriam a tradicdo que alberga valores primordiais e
homogéneos da qual as culturas matrizes seriam fiéis depositarias. Tradi¢do essa, por sua
vez, provinda de uma fonte una e coesa, imune a toda e qualquer prévia contaminacao.
Ora, se, como ja se assinalou, ndo ha cultura cuja formacdo ndo seja necessariamente
composita, decantando ao longo do tempo diferentes elementos de distintas fontes por
meio de processos continuos e ndo raramente impositivos e violentos, aquilo que se
denominou, desde a conquista da Ameérica, como cultura europeia ndo constitui,
evidentemente, excecao.

Chega-se assim a principal ferramenta por meio da qual serdo operadas todas as
transgressdes aqui identificadas, dentre elas a que sera alvo de nossa discussdo no topico
a seqguir: a propria intertextualidade — explicitada propositalmente na obra —, a qual
expde o carater sincrético da cultura dominante ao explorar textos que, banidos do canone
judaico, condensam conflitos politicos, filoséficos, sociais e culturais anteriores e que se
revelam até mesmo no préprio texto oficial das religides judaica e crista.

Na verdade, a obra de Belli expde a fragmentacdo e por vezes destaca a
contrariedade rememorando a hibridez caleidoscopica de um dos textos mais elementares

e fundantes da cultura dominante:

Me tomé varios afios investigar manuscritos e historias biblicas
perdidas. La busqueda me condujo desde los pergaminos de la
biblioteca de Nag Hammadi, encontrados por pastores en las cuevas
del Alto Egipto en 1944, a los famosos y cripticos Pergaminos del mar
Muerto, hallados en Wadi Qumran en 1947, hasta los Midras,
comentarios escritos durante siglos por doctos rabinos judios, en su
afan de aclarar el lenguaje poético, a veces oscuro, a Veces
contraditorio del Viejo Testamento. (BELLI, 2008, p. 12).

Com efeito, a exposicao dessas fissuras e cesuras ameaca um dos pilares de suas
verdades estabelecidas, desconstruindo o polo antitético relativo a uma pretensa pureza
ancestral e desvelando que também eles sdo frutos de fusdes e confrontos entre grupos e
povos, espacos e tempos dispares, solvendo sua naturalizagdo antes condensada.

Desafiador, El infinito en la palma de la mano (2008) opta pelo confronto
subversivo ao ressaltar, agora, ndo mais a tematica da diversidade marginal silenciada,
tdo peculiar a producdo de Gioconda Belli, mas a heterogeneidade escamoteada,
intrinseca aquela que se afirma enquanto unidade cultural — ideal associado a um
imaginario de indivisibilidade. Em outras palavras, a cultura dominante é despida de sua

aura de uniformidade organica e completude autossuficiente e exposta em sua
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composicao inerentemente variegada e aleatoria por meio dos meandros da formacao de
alguns dos seus mais sagrados discursos: hibrida, mestica, sincrética e antropofégica sua

cultura, tal qual a nossa.
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4. INTERTEXTUALIDADE E TRANSGRESSAO

N&o obstante a consideracéao sociolinguistica de que a linguagem se configuraria,
dentro de um fluxo responsivo, como uma infinita retomada e reinvencdo de formas e de
temaéticas, ndo é tdo comum a mencdo a intertextualidade ascendente das producgdes
reputadas como sagradas, 0 que pressupde uma espécie de originalidade desses textos.
Esse recurso, além de envolver o texto hieratico em uma aurea de mistério que é cara ao
mistico, confere-lhe a autenticidade de uma existéncia per se, uma autoridade a-histérica,
ou seja, situada fora do tempo, um atributo tipico da linguagem mitica.

Como vimos, o mesmo expediente também se pode aplicar aos ditames
ideologicos que dispdem dicotomicamente a separacdo arbitraria entre sociedades
dominantes e dominadas e que requer, para tal, a criacdo de sistemas taxondmicos repletos
de nomenclaturas binominais, marcas distintivas valoradas quer positiva quer
negativamente. O grupo que detém o poder de categorizar os demais atribui entdo a si
mesmo caracteristicas de superioridade. No que tange ao contexto de colonizacédo, a
separacdo entre espacos primarios e secundarios deu-se também pela utilizacdo de
conjuntos de principios maniqueistas, dentre os quais enfatizamos aqueles que
condensam o ideal de mistura, de derivacéo e ilegitimidade de um lado; e o de pureza, de
homogeneidade e de autenticidade de outro. Evidentemente, aos territorios colonizados
seriam atribuidos termos do primeiro conjunto semantico; quanto ao colonizador, o
segundo grupo seria responsavel por contribuir para delimitacdo do ethos de
superioridade que Ihe seria proprio.

A ideia de que o hibridismo seria um traco distintivo das culturas marginais
enfatiza o processo de formacdo historica desses espacos. Tal énfase rememora
sistematicamente a presenca das culturas metropolitanas como elemento formador
fundamental desses locais — eternos receptores e, por conseguinte, produtores assim de
uma cultura sempre derivada — ao passo que evoca um carater de perene subalternidade
destes. Por oposicdo, essa légica culmina por escamotear o processo de formagdo das
proprias areas metropolitanas, localizando-as fora da historia, uma mitificacdo que as
desloca para um espaco inacessivel, logo, privilegiado — artificio do qual, conforme se
disse, a linguagem mitica também se vale. Nesse sentido, situar o0 mito (no espaco e no
tempo) é, de certo modo, profana-lo, rompendo sua aura misteriosa. Uma das maneiras

de fazé-lo é, sem duvida, notabilizar os processos que estruturaram sua constituicéo.
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Nesse sentido, inserir/evidenciar o carater compdsito dos textos sagrados da
cultura dominante, que gozam de hegemonia, seja por meio da abordagem intertextual
que configura El infinito en la palma de la mano (2008) seja pela explicitacdo artistica
dos processos de criacao literaria, sera aqui identificado enquanto uma transgressao, pois
ao passo que manipula hereticamente a aura atemporal do mito, debate abertamente sobre
sua filiacdo/hereditariedade, ferindo de morte a ambientacdo de mistério que deve
envolver o surgimento do texto sagrado. Evidentemente 0 mesmo ndo ocorre com 0S
textos que ndo foram selecionados para compor o canone religioso judaico e,
posteriormente, a Biblia cristd. A operacdo transgressiva entdo seria operada aqui pela
equiparacao de fontes para a composicdo do texto artistico, transgressdo que atuaria nos
planos da forma e do contetdo, como j& antecipamos.

4.1. INTERTEXTUALIDADE E TRANSGRESSAO NO TEXTO CANONICO —
GENESIS: UM MITO TRANSGRESSIVO POR DEFINICAO

Os primeiros textos genesiacos, como se sabe, condensam o mito cosmogonico
e antropogénico que fundamenta ambas as religides abradmicas monoteistas: o judaismo
e 0 cristianismo, uma historica hermética cujo ambito é certamente mais abrangente do
que o carater meramente religioso ou mesmo o histérico. Trata-se, pois, de um texto que
exerce influéncia sobre o desenvolvimento da civilizagdo humana, imprimindo-se nas
mentes e na coletividade de inUmeros povos, o que se reflete no volume consideravel de
producdes exegéticas, candnicas ou ndo, além da grande variedade de estudos que
extrapolam o campo teoldgico, como mais recentemente o faz a investigacdo literaria.
Ademais, a amplitude, o carater alicercador e a importancia cultural da narrativa
da perda do paraiso também se evidenciam nas incontaveis obras de arte que expressam
de forma direta ou indireta essa temaética e cuja abundancia em tempos remotos pode-se
comparar com a constancia e a profusao em nossos tempos. S&o obras que correspondem
a um discurso iniciado a pelo menos mil anos antes da presente era e com ele dialogam,
produzindo diferentes sentidos e, ao fazé-lo, realocam a histéria primeva, ja condensada
na forma escrita, reinserindo-a em novos debates e atualizando seu contexto historico,
geogréfico e cultural. Além disso, intencionalmente ou ndo, tais produgdes culminam por
lancar sobre a narrativa primaria novas possibilidades de leitura, pois sdo elas

responsaveis pela reafirmacdo, elucidacdo, complementacéo, valorizacdo, depreciacéo,
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atualizacao ou questionamento ao simplesmente conferenciar com o texto. Obras célebres
como A divina comédia, de Dante Alighieri (1472) ou Paraiso Perdido, de John Milton
(2013) culminam também por trazer, mais explicitamente para o contexto artistico,
explicacOes, reafirmacdes de posturas religiosas e sociais, leituras que corroboram com
valores do tempo de sua enunciacdo e que passam a se relacionar dialogicamente ao
colocar no novo texto marcas ideoldgicas de um tempo e, concomitantemente, o
posicionamento de uma época ou de um agrupamento humano e de uma individualidade
subjetiva tipica do fazer artistico.

Apesar de bastante dispares, o contexto latino-americano e 0 cenario europeu
medieval ou o renascentista compartilham um aspecto consentaneo: abundam também
exemplos de artistas que partiram de tematicas do panorama narrativo judaico-cristao
para urdir suas tramas préprias, apropriando-se desses mitos e atualizando-os segundo
seus interesses proprios. Essas producdes sao, por vezes, plenas de referéncias locais,
como as esculturas barrocas de Aleijadinho®, que trazem para a representacio das
personagens dos Livros Proféticos do canone hebraico as fei¢des mineiras, ou ainda, de
maneira mais combativa, como ocorre em alguns quadros do pintor quéchua Marcos
Zapata. Em sua “La wltima cena”’%, por exemplo, — producéo autorizada e estimulada
pelos espanhdis como forma de disciplinar os artistas locais adaptando-os ao contexto
artistico europeu enquanto reprodutores de segunda linha daquilo que se considerava a
arte referencial — pratos tipicos incaicos ocupam o lugar dos recursos alimentares do
oriente médio dos primeiros séculos tradicionalmente retratados em representacdes
cristas desde a ldade Média. De fato, a conhecida obra do Barroco cusquenho, além de
dispor na mesa do cristo um cuy assado (porquinho da india), espigas de milho e aji
(molho de pimenta) servidos com copos de viscacha e de chicha, apresenta em destaque,
em meio a convencional distribuicdo de apostolos que cercam a figura divina, a
representacdo de Judas, que carrega seu habitual saquinho de moedas em uma das maos
e senta-se em primeiro plano a direita na tela; sua face, entretanto, € uma retratacdo do
colonizador espanhol Francisco Pizarro.

Entretanto, a literatura é espaco especialmente privilegiado para as intersecgdes
com o primeiro texto do canone judaico-cristdo. Amostras dessa conjuntura ndo faltam:

a poeta uruguaia Juana de Ibarbourou, em Estampas de la Biblia (1934) ira imiscuir em

63 \ide Anexo E.
64 \/ide Anexo F.
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seus versos misticos tematicas de diversas mitologias com recriacGes de variantes
ligeiramente destoantes para personagens biblicos, dentre os quais sdo favorecidos
aqueles que compdem o Génesis. De maneira similar, Eduardo Galeano, escritor e
jornalista conterraneo de Ibarbourou, esforca-se em vérias de suas obras por tematizar
mitologias pré-coloniais, assim como nossa autora nicaraguense, o que ndo o impede de
frequentemente focalizar as peripécias biblicas, em especial, aquelas do primeiro casal da
mitologia judaico cristd, em sua prosa poeética que séi unir relatos e micronarrativas. Nao
raro, Galeano também recria a versdo oficial do mito cosmogonico, corrigindo suas
pretensas falhas, como o faz em Teologia/3, pequeno conto que integra El libro de los
abrazos (2010) e que é introduzido pela seguinte errata: “Fe de erratas: donde el Antiguo
Testamento dice lo que dice, debe decir lo que quizd me ha confesado su principal
protagonista.”. Segue-se a essa nota, o relato da expulsdo do paraiso descrita por uma
divindade humanizada: egoista, impotente, invejosa e, sobretudo, solitaria. Ademais,
entre as varias producdes galeanas protagonizadas por Adao e Eva, destacamos, de acordo
com o interesse da presente pesquisa, aquelas que sugerem possibilidades de diferentes
versdes, a partir de diferentes pontos de vista, como no microconto a seguir, no qual o
inquisitivo narrador supBe possibilidades de uma leitura realizada pelo viés da primeira

mulher:

Si Eva hubiera escrito el Génesis, ¢cémo seria la primera noche de
amor del género humano? Eva hubiera empezado por aclarar que ella
no nacio de ninguna costilla, ni conocié a ninguna serpiente, ni ofrecio
manzanas a nadie, y que Dios nunca le dijo que pariras con dolor y tu
marido te dominara. Que todas estas historias son puras mentiras que
Adéan contd a la prensa. (GALEANO, 2013, p. 89).

Nessa obra, o narrador imagina uma versao dos fatos pela perspectiva de Eva e
comeca por desmentir a narrativa tradicional do mito. Do mesmo modo, Gioconda Belli,
em El infinito en la palma de la mano (2008), e mais recentemente Carmem Boullosa,
com El libro de Eva (2020), trazem versdes também dissonantes, que, ao completar o
discurso laconico, por vezes o contradiz, imprimindo no texto possibilidades e
contraposic¢des explicitas. Ou ainda, no caso da Ultima autora, adota um tom desafiador e
se utiliza da chave do humor para sua contestagao.

Conforme ja se afirmou, mesmo perante a distintiva pratica de Gioconda Belli de
abranger frequentemente em suas obras a mitologia amerindia, € possivel perceber

paralelamente, dentro da propria trajetoria biogréafica e literaria da autora, manifestactes
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que ja evidenciam certa atracdo pela figura da primeira mulher humana, segundo parte da
mitologia judaica®. Assim, Eva Salvatierra seria o pseudénimo utilizado pela prépria
autora enquanto militante da Frente Sandinista de Libertacdo Nacional, quando produzia
artigos de opinido para jornais nicaraguenses, ainda antes da Revolucdo Sandinista,
visando salvaguardar sua identidade. Esse sera também, dentro do contexto ficcional, o
nome de sua personagem que é Ministra da Seguranca e Defesa de Faguas e a quem
dedica o décimo quarto capitulo na obra El pais de las mujeres (2010). Nessa obra, a ex-
combatente da revolucdo que levou Viviana Sanson ao governo, conhecida por punir
exemplarmente os agressores sexuais na trama, culpa-se por nao ter se antecipado aos
acontecimentos que atingiram a protagonista, a presidenta vitima de um atentado. Vé-se
que, em ambos os casos, 0 papel redentor, inversamente aquele de danacdo que
caracteriza a personagem mitica, ja esta condensado ndo apenas em seu sobrenome, mas
em sua conduta invariavelmente protetiva e conscienciosa. Anteriormente a esse
premiado romance, fora de De la costilla de Eva (1986) que sairam 0s versos que
imiscuiram poemas de guerra relativos a revolucdo nicaraguense — como memdrias e
homenagens a companheiros mortos em combate — as metaforas provindas da mitologia
classica e da mitologia judaico-cristd; aléem do famoso “Reglas del juego para los
hombres que quieran amar a mujeres mujeres” entre outros poemas de tematica amorosa.

E evidente assim que, enquadrado na hermenéutica judaica e depois na crista, o
primeiro ato de um processo salvifico de libertagdo humana do mal exerce fascinio e
predominio enquanto texto antropogdnico e até certo monopélio cultural, comparando-se
com outras producdes tipicas desse género de literatura. O campo exegético de estudos
sem matriz teoldgica, principalmente o literario e o filoldgico, destaca-se em seu interesse
pelo motivo, entretanto, no campo artistico também nao faltam manifestacdes do dominio

ideoldgico exercido por esse mito. Sobre a importancia que detém essa narrativa, leia-se:

8 De acordo com a tradicdo oral judaica e com uma das obras que compdem o Talmud, o Alfabeto de Bem
Sira, a figura feminina criada na primeira versdo da criacdo humana, de autoria da fonte Sacerdotal (S) —
contemplada no texto biblico do primeiro capitulo do Génesis ao terceiro versiculo do segundo capitulo —
ndo seria Eva, e sim Lilith. Presente na Epopeia de Gilgamesh, Lilite era adorada como deusa da fertilidade
pelos babildnicos, inclusive no periodo de exilio dos patriarcas hebreus (entre os séculos sétimo e sexto
A.E.C.), o que justificaria para alguns historiadores o seu banimento dos materiais religiosos massotéricos.
Ha indicios dessa versdo analisados pelo psicélogo yungiano e estudioso dos arquétipos Roberto Sicuteri,
na obra Lilith: a Lua Negra (1998), dentre os quais destacamos aquela apontada no segundo capitulo do
primeiro livro biblico. A exclamacdo de Addo ao ver a mulher produzida pela divindade a partir de sua
costela contém uma particula de intensificacdo que foi traduzida em diversas versdes desses dois modos:
“Esta, sim, é osso dos meus 0ssos ¢ carne de minha carne!” ou “Esta é agora osso dos meus 0ssos, € carne
da minha carne”, uma possivel referéncia a insubmissa Lilith. Cf. Sicuteri (1998); Laraia (1997) e
Rodrigues (2007).
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Dificilmente se encontra na literatura mundial uma narracdo tdo
conhecida, tdo mal compreendida e que, depois de Agostinho de Hipona
e por mérito dele, tanto tenha marcado e influenciado a fantasia, o
pensamento, a mentalidade, a cultura e a moral do Ocidente como a
chamada “historia do paraiso terrestre” O seu texto € terreno tdo
mimado como devastado. Um olhar em diagonal as bibliografias
atinentes afianga que é um dos mais diversamente comentados da
Biblia, pela importancia, riqueza de contetdo e subtileza dos temas que
ai se encontram. Um incontroldvel e constante fluxo de literatura prova
0 permanente interesse que sempre provocou em diversos ramos do
saber em tempos antigos como recentes. Foi objecto de tanto estudo que
jando deveria reservar segredos nem ser possivel acrescentar algo novo
a sua interpretagdo. Contudo, continua a levantar ndo poucas questdes
e a sugerir novas reflexdes a nivel tematico e literario. (VAZ, 1996, p.
25).

Assim, Armindo dos Santos Vaz, em sua obra A visdo das origens em Génesis
(1996), busca descobrir a coeréncia temética e a unidade da narracdo genesiana —
compreendida especificamente entre o capitulo 2, versiculo 4b, e o capitulo 3, versiculo
24 — valendo-se para isso da analise comparativa de elementos tematicos e literarios com
outros textos andlogos do mesmo meio historico, geografico e cultural, ou seja, com a
literatura mitica do Antigo Oriente Proximo. Isso porque o critico atribui duas causas
principais para o insucesso de pesquisas anteriores em identificar uma unidade da
narracao, sejam elas: o encerramento do texto em um circuito fechado, sem, contudo,
confrontar seu fundo literario e cultural e, em segundo lugar, a centralidade ndo em
procurar fontes de procedéncia do texto biblico, mas em considera-lo, a priori, Unico e
superior, 0 que Vaz julga ser uma toada apologética que conduziria a uma interpretacdo
lacunar. Da superacdo de ambos os problemas, portanto, dependeria fundamentalmente a

compreensdo do sentido integral do texto.

Esta aproximagdo contextual ndo mira tracar diacronicamente a
dependéncia genética do texto biblico de outros anteriores, mas antes
atender irrecusavelmente ao fenomeno de “intertextualidade” que nao
gira propriamente & volta dum texto, mas sim & volta do tema das
origens do ser humano e do seu mundo, o fendmeno crucial que suscitou
reacOes caleidoscopicas de geracBes e comunidades sucessivas, que o
foram interpretando e relendo em sucessivos textos. (VAZ, 1996, p. 33).

Mesmo se tratando de uma tese de doutoramento de um tedlogo, Vaz se posiciona
contra a fragmentacdo do texto com o objetivo de melhor interpreta-lo, propondo, para
tanto, seu tratamento enquanto um objeto absoluto formador de um todo literario.

Proposic¢do valida, mas um tanto contraditdria, haja vista o autor prestigiar certa se¢do do



239

livro biblico pré-determinada e nela se deter ao longo de sua anélise, remetendo-se apenas
pontualmente a primeira versdo mitica da criagdo retratada no capitulo antecedente. A
despeito disso, devido a sua abordagem linguistica e literaria do texto biblico, algumas
das reflexdes propostas em sua tese sao importantes para a discussao aqui realizada.
Retornando ao contexto das producdes artisticas que continuamente retomam o
mote da perda do paraiso, sejam elas latino-americanas ou ndo, conforme ja se enunciou,
cada uma dessas obras tem a potencialidade de langar novas possibilidades de leitura e,
para aléem de reafirmacdes ou contestacdes, estabelece um dialogo intertextual que
atualiza e reposiciona a cosmogonia judaico-cristd. No entanto, ndao € tdo simples
encontrar analises intertextuais que explicitem as relagdes de influéncia que precederam
os livros da Tora e/ou da Biblia. Aplicando a reflex&o anterior aos primeiros escritos
componentes da Biblia hebraica, no intento de realocar historicamente o mito, pesquisas
podem revelar o influxo de relatos arquetipicos precedentes vinculados a origem do
cosmo, da vida e do homem, como o poema babildnico Enuma Elish® ou a Epopeia
suméria de Gilgameshi, bastante difundida e assimilada no contexto cultural de
elaboracdo do Bereshit (correspondente hebraico do Génesis da Biblia cristd) seja para a
elaboracio de conciliagdes ou de exposicio de conflitos em relagdo a esses textos.®’
Nesse sentido, Armindo Vaz, em seu cotejo entre obras miticas de diferentes
procedéncias, apontara algumas materializagdes linguisticas desses influxos de narrativas

mesopotamicas precedentes no trecho biblico por ele seccionado para sua analise:

Numa versdo bilingue da criagdo do mundo por Marduk constata-se um
inicio estruturalmente do mesmo género, que (nas linhas 1-11) enumera
prolixamente tudo o que “ainda ndo” existia, para na linha 12 comecar
a relatar a obra da criacdo. A impressao da semelhanca do texto biblico
com este lacbnico poema sumério-acadico aumenta ao constatarmos
que logo a seguir se menciona a criagdo por Marduk de outros seres, de
gue também fala o texto biblico, numa sucessao ligeiramente diferente:
“a humanidade”, “os animais”, “o Tigre e o Eufrates’ "e a vegetacao.

Semelhante estrutura sintatica, com uma (longa) protase (“quando...”)
e apodose, desenrola-se no comego de muitos outros mitos de origem

mesopotamicos. Encontramo-la na epopeia de Etana e no mito sumério

8 Um estudo comparativo bastante rico entre a Biblia e o Enuma Elish é realizado por Pritchard (1992).

87 Herbert Schneidau (1977) traz como discusséo central a insubordinagéo que caracteriza a narrativa biblica
contra o universo e 0 modo de representa¢do pagdos. Contra 0 modo e a visdo de mundo baseados em um
eterno movimento ciclico, o realce da composicao biblica recairia em uma continua tentativa de construcéo
de uma linha temporal que insere 0s hebreus na histéria do mundo. Schneidau aponta 0 Enuma Elish como
uma efigie condensadora da norma narrativa com a qual o escritor biblico rompeu, na ansia de opor o mito
a uma ficgdo historicizada. A reinsercdo da perspectiva ciclica na narrativa de Gioconda Belli foi assim
apontada como um dos exemplos de transgressdo, justamente por evidenciar o contexto de disputas no qual
a producdo do texto hebraico € constituido.
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sobre as origens dos prototipos do Gado e do Cereal, o qual, depois de
esbocar uma situacdo primordial negativa em que varias categorias de
seres “ainda ndo existiam” (acrescentando a motivagdo para a
respectiva ndo-existéncia até a linha 25), informa positivamente (linhas
26ss) que os deuses criaram duas matrizes ou divindades-padrao, a
Ovelha-mée e o Cereal, que possibilitaram a conhecida existéncia
desses seres. E este também o andamento estrutural do inicio do mito
sumério de Enki e Ninmah, do mito sumério “Gilgamesh, Enkidu e o
mundo inferior” (que abre etiologicamente com o assinalar “o dia em
que a vegetagdo surgiu”, enquanto Gen 2,4b-3,24 analogicamente
remonta ao “dia” em que ela “ainda ndo” era possivel) e do mito
bilingue (sumério-acadico) da criacdo do homem. Alias, a semelhanca
deste Ultimo mito com o texto biblico ultrapassa a estrutura gramatical
das linhas iniciais; prolonga-se no facto de ser um mito sobre as origens
da terra habitada, da humanidade e de realidades com que lida 0 homem
na sua vida ordinaria e que pertencem a definicdo da sua existéncia;
manifesta-se ainda na mencao da fundacdo da terra, dos rios Tigre e
Eufrates, da destinacdo do homem ao trabalho, do estabelecimento dos
canais de irrigacdo, do “fazer crescer plantas de todas as espécies”, da
“chuva”, do “cultivo dos campos” dos deuses, do “fazer surgir agua
fresca no grande lugar de habitagdo dos deuses”, do “gado bovino,
ovino, animais, peixes e aves”. (1996, p. 40-41).

A aproximacdo contextual elaborada por Vaz em suas constantes remissées ao
universo cultural mesopotamico segue encontrando semelhancas, semanticas e sintaticas,
entre 0 Génesis e outros textos sumério-acadicos; como no Eridu, no mito sumério do
casamento de Marta, no poema de Atrahasis e em outros fragmentos dispersos da mesma
genealogia, muitas vezes mutilados, alguns dos quais continham também cosmogonias
milenares.% Suas comparagdes encontram ainda similitudes estilisticas com composicdes
egipcias, por intermédio, novamente, do uso da férmula destacada no excerto acima

b

“quando... ainda ndo existia...” utilizada sempre com o mesmo fim: a servico da
“descri¢do indescritivel” da origem dos elementos entdo conhecidos do universo. (VAZ,
1996, p. 43). Assim, o modelo estilistico focalizado por Vaz pulula no espaco, mas
também no tempo, uma vez que: “Estende-se, pois, pelo espaco literario de uns trés

milénios.” (VAZ, 1996, p. 43).

® Em Eridu, o mito sumério de criagdo da primeira de suas cidades-estado, a situacdo dos deuses irritados
por terem a fungdo de se servirem mutuamente motivara a deusa Namu a solicitar ao seu filho Enki a criagao
da humanidade — para quesejam 0s homens responsaveis por essa tarefa —, 0 que esse realizara a partir
da mescla de argila e sangue divino. Ao subjugar os Sumérios, os Acadios plasmam em sua cultura
elementos tradicionais da cultura dominada, processo cristalizado no poema de trés cantos Atrahasis, que
segue os moldes da narrativa de Eridu. No segundo canto, trata-se da criagdo do homem e no Gltimo,
mediante o ruido produzido pelos homens que se multiplicaram demasiadamente, o Deus Enlil decide entéo
destrui-los. O deus Enki Ea ajudara o heroi cujo nome intitula o poema a livrar-se do designio divino,
primeiro na forma de peste e depois na de um dilGvio de proporcéo global. O esquema pecado/ erro do
homem (seja ele voluntario ou ndo) e consequente castigo divino, que também pode ser apreciado na
epopeia de Gilgamesh e no Enuma Elish no relato do dilGvio, também se encontra nas tradi¢des egipcias.
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InUmeros sdo os estudos que se dedicam a pesquisa da intertextualidade
ascendente dos textos canénicos — alguns deles séo referenciados por VVaz em sua obra
ja aqui mencionada — mas essas sdo vinculagfes que pesquisas de enfoque meramente
religioso buscam por vezes omitir, reprimir ou mesmo negar, em nome da manutencgéo de
certa aurea de autenticidade que reforcaria a autoridade e a pureza do discurso mitico,
conforme ocorre também com a ideia de cultura central homogénea anteriormente
mencionada. Veremos, em capitulo posterior, que esse é justamente, para muitos
mitocriticos, um dos artificios de que se vale o mito para sua perpetuacdo dentro de uma
dada sociedade.

De maneira similar, Erich Auerbach, em seu ensaio “A cicatriz de Ulisses” (2015,
p.12-13), ao comparar a tradicdo das epopeias gregas, especialmente a Odisseia, com
alguns dos livros que compdem a Biblia hebraica, salientard que, enquanto os poemas
homéricos nada ocultariam em um segundo plano intencional em cujo bojo se projetaria
um ensinamento, a intencdo religiosa — essencialmente intrinseca ao texto biblico —
condiciona uma exigéncia absoluta de verdade histdrica. Com efeito, para o mentor de
Robert Alter, a pretensdo biblica é tiranica e exclui qualquer outra, ndo se contentando
em ser a realidade historicamente verdadeira, reclama ser a Unica possivel, pois visa ao
dominio exclusivo.

Outro dos recursos do qual também se vale a linguagem mitica é certo grau de
conformidade interna de seu discurso, obtida pela elaboracéo de uma narrativa geralmente
condensada e univoca. Evidentemente trata-se da producdo de uma coeréncia com
caracteristicas préprias da esfera do seu género discursivo e é esse precisamente um dos
aspectos em que se assegura sua incontestabilidade em seu nicho social de recepcéo. Por
vezes a estratégia utilizada para atingir tal intento é a admissao dessa mensagem, vinda
diretamente de alguma poderosa entidade do sobrenatural, por um escolhido que
posteriormente a registra ou a transmite oralmente para o restante dos seus. No caso do
Génesis, tanto o judaismo quanto a maior parte das religides cristds, creditam ao
personagem Moises a incumbéncia de ser seu primeiro escriba. A ideia da existéncia de
apenas um enunciador, idéneo e diferenciado, aceito e eleito pelo ser superior,
correspondendo, portanto, a critérios de selecdo satisfatorios para uma entidade sobre-
humana confere, obviamente, um grau excepcional de credibilidade ao conteddo
comunicado.

Entretanto, a despeito da sugestdo de viés teoldgico de uma hipotética unidade
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estrutural do contetdo biblico, nele pode-se encontrar evidentes descontinuidades,
repeticdes e contradiches que teimam em n&o corroborar a ideia harmoniosa de uma
composicdo una; perspectiva que tanto estudos teolégicos mais seriamente

comprometidos como os estudos literarios do texto biblico podem assinalar:

Um século de trabalho analitico levantou s6lidos argumentos para
provar que, muitas vezes, quando ingenuamente imaginamos estar
lendo um texto, o que temos, na realidade, é uma costura continua de
textos anteriores, provenientes de tradicdes literarias divergentes,
inclusive tradicdes orais, com interferéncias, menores ou maiores de
revisdes posteriores na forma de glosas, costuras, fusdes, e assim por
diante. (ALTER, 2007, p. 198).

Com efeito, diversos especialistas no Tanakh ou, especificamente, em um dos
textos-base com o qual dialoga a obra belliana, o Bereshit, identificam possiveis
antecedentes a partir dos quais o primeiro livro biblico teria se originado. Para tanto, um
dos mais proeminentes discipulos de Erick Auerbach, o pesquisador estadunidense
Robert Alter (2007) — cujos estudos séo de grande importancia para o presente trabalho
—, inspirado pela pesquisa de seu preceptor em Mimesis (2015), aponta a necessidade de
uma abordagem literdria da Biblia, por considera-la um exemplo magnifico das
potencialidades da narrativa. Para o autor, apesar de os Midrash fornecerem uma
compreensdo do texto canonico e das complexas relagdes entre os livros componentes,
eles ndo o percebem como uma verdadeira narrativa sequencial, cuja histéria se
desenvolve de modo coerente. Antes, a exegese produzida pelos antigos escritores
hebreus tende a andlise de fragmentos ou, por outro lado, a concepcbes generalizantes,
concentrando-se em trechos, frases ou episddios que, isolados, serviriam a um proposito
didatico e moralizante. Com efeito, o objetivo dos textos midrashicos promove certa
indeterminacdo de sentido, em que estariam ausentes perspectivas da integridade e
estrutura narrativas, estudos a respeito da construcdo das personagens e de suas
motivacdes, além da auséncia de estudos de fontes e das relagdes desses textos com outros
que, porventura, os tenham antecedido — isto é, estudos de ordem literaria. De fato,
diversos sdo os estudiosos que assinalam a escassez de interesse cientifico na analise
literaria da Biblia e que reivindicam a urgéncia da necessidade dessas pesquisas.®® Além

disso, parte significativa dos estudos académicos que consideraram esse material

89 Robert Alter sugere que apesar de estudos magistrais como os realizados por Otto Eissfeldt, Benjamin
Hrushorvski, Michael Fishbane, J. P. Fokkelman, Shinom Bar-Efrat por exemplo, a analise literaria da
Biblia estaria apenas engatinhando.
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permanece, todavia, vinculado aos centros de formacao teologica.

No entanto, para Alter, o carater literario desses textos permite que sua
abrangéncia ultrapasse propositos apenas religiosos; por outro lado, o autor nédo
desconsidera a riqueza e a poténcia dos textos aos quais se dedica e afirma que, ao seu
negligenciado aspecto literario, somar-se-iam os fatores teoldgico, moral, historico e
filosofico, integrando uma fusdo completa com esses. De fato, para o estudioso, o valor
do texto biblico enquanto documento religioso esta imbricado intrinsecamente em seu
valor enquanto obra literaria — j& que se localiza nas origens da prosa de ficcdo —, de
modo que a plena compreensdo do primeiro depende do completo entendimento do
segundo aspecto de sua composicao.

De acordo com o postulado por Robert Alter, Northrop Frye ja na introducéo do
seu Caédigo dos codigos (2004), ira afirmar: “A abordagem da Biblia de um ponto de vista
literdrio ndo é de per si ilegitimo: nenhum livro poderia ter uma influéncia literaria tao
pertinaz sem possuir, ele proprio, caracteristicas de obra literaria.” (2004, np). O critico
canadense apontara que sem a compreensao daquilo que considera uma mixoérdia de livros
com indicios de um principio unificador, ou seja, sem a leitura da Biblia, sera impossivel
compreender ndo somente autores como Milton e Blake, mas grande parte da literatura
profana.

No contexto da composi¢éo biblica, Alter realiza sua anélise dos textos referentes
ao relato da criacdo como sendo procedentes de duas fontes, a saber: uma pertencente a
fonte Sacerdotal (S) e outra, & Javista (J).”° Trata-se, obviamente, no de um nico escritor
ou compilador responsavel pela redacdo do material transmitido oralmente, mas de

grupos de sacerdotes ou mesmo escolas que se propuseram a registrar esses documentos

0 A critica das fontes ou hipétese documentaria, um dos desdobramentos da Alta critica no panorama dos
Estudos do Pentateuco ou da Exegese biblica no século XX, busca a identificacdo das diferentes matrizes
gue comp8em esses materiais cristalizados tardiamente em manuscritos pela tradicdo judaica. Representada
principalmente pela pesquisa de Jullius Wellhausen (divulgada em Prolegomena zur Gechichte Israels,
1894) essa perspectiva critica parte de analises criteriosas e sistematicas provindas das mais distintas areas
de pesquisa — linguisticas, historiograficas, arqueoldgicas, dentre outras — e define que o Pentateuco seria
a compilacdo de quatro documentos, divergentes em relagdo a sua datagdo e a localizagdo geografica de sua
origem; seriam eles: o Javista (J), o Eloista (E), o Deuterondmio (D) e o Sacerdotal (P). O Génesis é
composto por documentos de trés dessas correntes de tradicdo, excluindo apenas o Deuteronémio, enquanto
as narrativas de criacdo, particularmente, sdo duas e produzidas em ordem cronoldgica inversa: aquela
atribuida a fonte Javista teria sido escrita por volta do século X A.E.C. em Jud4, enquanto a Sacerdotal (P)
seria um dos Ultimos estratos do Pentateuco. A Javista, que se encontra a partir do segundo capitulo,
especificamente a partir do versiculo 4b, cuja linguagem antropomérfica e antropopética se evidencia em
sua narrativa imagética ancestral, nomeia a divindade Yahweh, j& a fonte Sacerdotal, elaborada de modo
mais abstrato e transcendente, a designaria pelo nome Elohim, bem como a Eloista o fara; é justamente a
divergéncia na designacdo divina entre esses documentos (Javista e Eloista) o motivo de sua nomeacéo.
(JERUSALEM, 2000, p. 22-23 e ARTUSO, 2012).
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— muito provavelmente a partir de outros documentos esparsos — mais ou menos na
forma como conhecemos hoje; uma espécie de tarefa coletiva no estdgio final de uma
composic¢do editorial. Alter, que aborda os textos biblicos de uma perspectiva puramente
literaria, direciona sua pesquisa no sentido de compreender quais seriam os interesses de
cada uma dessas fontes de um ponto de vista ideoldgico, de posi¢cdo geografica e
temporal.

Harold Bloom (2012), por sua vez, considera que a colaboracdo da fonte Javista
é, de forma recorrente, omitida e que sua contribui¢do para a construcdo de algumas
personagens € bastante excéntrica, por vezes ndo coincidindo com retratacfes
encontradas em outros livros. No mesmo sentido, William Hallo, em The context of
scripture: canonical compositions from the biblical world (2003), afirma que o mito
relatado parece consistir de duas narrativas independentes. Analogamente, Alice Ogden
Bellis (2007) aponta que os dois primeiros capitulos do Génesis seriam fruto da juncao
dessas duas tradicGes distintas e muito mais antigas que a narrativa biblica.

Em seus estudos, Robert Alter afirma ainda que, talvez, o exemplo mais notavel
do carater composito do texto biblico seja justamente a configuracdo dos quatro primeiros
livros da Tora, também conhecidos por Pentateuco ou Livros de Moisés. Trata-se da
montagem de trés linhagens basicas e totalmente independentes de documentos
coadunados, sejam eles: documento javista (século X AEC), documento eloista (século
IX AEC) e documento sacerdotal (entre 0 comec¢o do Periodo do Primeiro Templo e os
séculos VI e V AEC).

Sdo ainda parte integrante do corpo literario biblico segmentos de narrativas
independentes inseridos muitas vezes em um mesmo livro. Soma-se a isso ainda as
diferencas temporais de centenas de anos entre 0s estagios intermediarios das tradi¢Ges
literarias nas quais se originam esses textos e a etapa de sua redacao final, o que pressupde
uma gama de autores/redatores variados e de épocas de producdo dispares, dados que
colaboram para que essa producédo seja multipla e, ao mesmo tempo, fragmentaria. No
caso da Biblia cristd, essas juncdes permitem a acentuacédo das caracteristicas oriundas de
distintas tradi¢es quando do surgimento do primeiro codex, por volta do primeiro
século da presente era, que propiciou a integracdo de obras cristds dispersas,
recentemente surgidas, em um arranjo tnico. A comunidade judaica so viria aderir a esse
tipo de organizacdo dos textos massoréticos posteriormente e, mesmo assim, a disposicao

na forma de pergaminhos permanece nos rituais até 0s nossos tempos.
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Especificamente, o fragmento do Bereshit que nos interessa — evidentemente o
recorte selecionado para a composicao da obra de Belli — apresenta assim a justaposi¢édo
de dois relatos diferentes, cada qual com sua representacdo particular, numa sequéncia
dindmica. O primeiro deles, que compreende da criacdo do mundo a partir do caos
primordial até o primeiro shabbat e vai do primeiro versiculo do primeiro capitulo ao
terceiro versiculo do segundo capitulo, é de autoria da fonte Sacerdotal (S). A fonte
Javista (J), compete o quarto versiculo do segundo capitulo em diante, que tematizara a
criagdo do homem, do mundo vegetal, do reino animal e da mulher até a expulsdo humana
do paraiso, sendo que alguns desses conteudos ja s@o abordados pelo relato antecedente,
enquanto outros, como a circunscricdo humana no jardim, a proibi¢do e a condenagéo
humana, sdo inaugurados nesse segundo relato.

No ponto de interseccdo entre as compilacfes sacerdotal e javista, unindo ambos
os relatos das diferentes fontes, verifica-se ademais um excerto, uma sintese formal,
adicionada provavelmente pelo relator, na primeira metade do versiculo quatro do
segundo capitulo do Génesis. Trata-se, pois, de apenas uma oragdo, que nao pertenceria
a nenhum dos grupos identificados e cuja marcacdo no texto biblico é evidenciada pela
adicdo de uma letra (versiculo 4a) — uma costura aparente no tecido texturizado da
cosmogonia biblica.

Uma justificativa, bastante difundida entre os tedricos dos estudos da religido e da
Biblia, para a manutencdo integral dos dois relatos mesmo com suas contradi¢des
intrinsecas, sem que seja possivel observar qualquer tentativa de conciliacdo, é a de que
o relator, comprometido com a sacralidade dos materiais literarios herdados de que entéo
dispunha — sacralidade essa determinada por critérios irrecuperaveis de selecdo —,
provavelmente ndo ousaria altera-los. Tal conjectura ndo é ratificada por Robert Alter,
que considera que, mesmo cada qual apresentando especificidades distinguiveis e
bastante peculiares devido ao procedimento estilistico e a énfase tematica muito

diversificados, ambos os relatos se complementariam:

Ora, a sequéncia deixa evidente que os dois relatos sdo mais
complementares que justapostos, pois cada um apresenta um tipo de
informacdo diversa a respeito da criagdo do mundo. O escritor S (por
uma questdo de comodidade, passarei a cita-lo no singular, embora essa
fonte possa provir de uma ‘escola’) trata do plano cosmico da criagdo e
por isso comega com o caos primordial, cuja superficie é agitada por
um sopro (ou espirito) de Deus. O escritor J esta interessado no homem
como cultivador e como agente moral; por isso, comeca fazendo um
comentério sobre a auséncia inicial de toda a vegetacgao e irrigacéo e
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termina com uma descricdo minuciosa da cria¢do da mulher. (2007, p.
212)

Com efeito, a leitura analitica de um texto cujas pretensdes ndo sdo, a priori,
literarias e que se afasta temporal e espacialmente, de maneira consideravel, de seu
investigador sempre € um desafio; outrossim, a recuperacdo das intencbes e das
motivacdes que instigaram seus relatores é, em determinada medida, improvével. Do
mesmo modo, seria ingénuo supor que o que atualmente se considera, por exemplo, uma
ruptura na estrutura logica interna de uma narrativa corresponderia igualmente a um
julgamento que nos antecede em milénios. Assim, seria dificil determinar o que
representaria contradicdo para os escritores que conformaram o Bereshit tal como o
herdou a tradicdo judaica, bem como circunscrever seus critérios de plausibilidade ou de
verossimilhanca.

Por outro lado, a tendéncia de conceber os textos antigos como primitivos deve
ser combatida pelo pesquisador e explicagfes simplistas devem ser evitadas. Para
Todorov (1970), a imposicdo de uma estética prépria na leitura desse tipo de material
seria limitante. De fato, subordinar narrativas milenares as leis tacitas que regem a escrita
moderna — como a unidade estilistica, a ndo contradicdo, a ndo digressao e a ndo
repeticdo — € impossibilitar uma analise verdadeiramente investigativa. Uma acéo de tal
natureza poderia nos levar a classificar inopinadamente o texto biblico como incoerente
e lacunar, uma perspectiva também rejeitada por Alter que nos ajuda a compreender que
a sutileza na economia de detalhes expressivos no texto biblico ndo pode ser fortuita, pois,
apesar de laconico, tal recurso jamais se apresenta de maneira uniforme na narrativa,
enguanto outros artificios como o uso de analogias narrativas e a fungdo ricamente
expressiva da sintaxe adensam o texto de profundidade, criando teias de conexdo para
uma leitura satisfatoriamente completa.

Em seu artigo sobre o Bereshit, J. P. Fokkelman ird analisar aspectos que
concorrem para a producdo de uma unidade na composicdo dessa obra. Para tanto,
utilizara as categorias de concérdias e discordias e definira, considerando o material
literario de que dispde, que sob qualquer que seja o enfoque “ tema, coordenagao de tempo
e espago, enredo nos niveis da historia, ciclo ou livro” (p. 58, 1997) os mecanismos que
atuam para concordia superam as evidéncias de discordia.

Buscando transpor a longinquidade diacrénica que poderia comprometer o

julgamento de uma andlise pouco criteriosa, Alter cotejara a escrita hebraica antiga com
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0 texto literario contemporaneo:

Basta examinar a histdria de um género literario recente, 0 romance,
para ver o quao rapidamente as convencGes formais mudam, e perceber
gue elementos como disjuncdo, interpolacdo, repeticdo, estilos
contrastantes, que nos estudos biblicos foram por muito tempo
considerados sinais seguros de um texto defeituoso, podem ser
componentes perfeitamente deliberados da elaboragdo literaria e
reconhecidos como tais pelo puablico para o qual sdo dirigidos.
(ALTER, 1997, p. 39).

Alter, entretanto, e apesar de considerar as especificidades linguisticas que
caracterizam cada uma das duas versdes do texto genesiaco — forjadas em contexto de
producdo e resultado de processos histdricos por vezes inapreensiveis —, ndo nega que
haja flagrantes contradices entre elas. Antes, em suas pesquisas, propde-se, inclusive, a
analisar pontualmente alguns desses eventos, a comecar pela ordem dos elementos
criados, a qual diverge entre os relatos.

Para o especialista em literatura hebraica, no entanto, o exemplo mais proeminente
de discrepancia entre a versao sacerdotal e a versdo javista esta na separa¢do do homem
e da mulher quando de sua criacdo. Enquanto o primeiro relator refere-se a criagdo
simultdnea de ambos 0s sexos, para o relator javista, a mulher é uma criagcdo posterior,
com o fito de preencher uma demanda masculina, formada a partir de uma parte supérflua
do corpo do homem. Essa Ultima divergéncia entre os textos, como vimos, sera explorada
no pensamento de Filon e professada pela leitura gndstica, sendo alvo de interesse para a
critica biblica feminista nas producdes de Phyllis Trible (1978) e de Mieke Bal (1987) e
particularmente interessante para a elaboracao da narrativa belliana.

Ao discriminar tracos linguisticos distintivos entre as fontes do Génesis, Robert
Alter pontua que o relator sacerdotal comeca sua narragdo por uma oracdo adverbial,
seguindo a convencdo geral das formulas de introducdo dos poemas épicos da criacao,
peculiar as cosmogonias do Oriente Proximo: “Quando Deus comegou a criar o céu € a
terra” (Génesis 1,1). A partir dai segue-se a criacdo que se realiza por um processo ritmico
de repeticdes aditivas, ligadas pela conjuncdo “e”. Sua prosa adquire um majestoso tom
paratatico, repleto de artificios tais como: certa simetria estilistica e conceitual, a presenca
constante de pares simétricos e de oposi¢éo binarias, paralelismos e repeticdes aditivas,
em que Deus é sujeito constante das ora¢cdes em discurso direto, posicionado desde uma
perspectiva vertical “acima de todas as coisas” (2007, p. 213). Trata-se, portanto, de um

sujeito presente e atuante, agente constante de todo discurso. Alter considera esse relato
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uma narrativa dotada de equilibrio estilistico e de uma progressdo grandiosa em que ha
um deus dominante de uma criagdo meticulosamente delineada.

Em contrapartida, o relato javista:

Inclui um segmento inteiro de versiculos (Génese 2, 10-14) em que
Deus esta “totalmente ausente como sujeito: o homem age e fala por si,
e a Deus cabe um unico discurso direto em todo o capitulo: a ordem
para que Ado nio coma do fruto da Arvore do Conhecimento, além da
breve declaragdo sobre a necessidade de lhe dar uma companheira.
(ALTER, 2007, p. 213).

Para Alter, mais que um complexo de preferéncias linguisticas, as caracteristicas
evidenciadas em cada um dos relatos expressam também uma visdo singular de Deus, do
homem e do mundo. De fato, se o protagonista do primeiro relato é descrito como uma
figura consciente, constante e comprometida com seu plano de criacéo, tais caracteristicas
sd0 ao menos atenuadas no segundo relato, pois, ao criar homem e mulher
respectivamente, sua auséncia no transcorrer de parte consideravel dos eventos — aqui
pormenorizados — é comparativamente perceptivel. Além disso, diferentemente da
figura que controla resoluto os processos de criagdo, com ordem metddica e alta
solenidade, a entidade existente mais poderosa para o escritor javista, ao criar sua
projecdo humana bem como posteriormente a consorte dela, dota-lhe de liberdade de
escolha, ao passo que impde, a ambos, a responsabilidade de uma grave proibicdo; essa
figura divina parece jogar com o0 acaso, ganhando agora contornos incertos e/ou
misteriosos.

Enquanto alguns pesquisadores da religido véo defender que tais discrepancias na
configuracdo do mesmo deus revelam a tentativa de conciliacdo de perspectivas de
diferentes agrupamentos humanos em relacdo a uma mesma divindade, muitos
historiadores da religido considerardo que Génesis expfe a manifestacdo de duas
divindades individuais que se sucedem. El (singular de Elohim) seria a divindade méxima
de Canad, enquanto Yahweh seria um de seus filhos, cuja personalidade destoa em varios
pontos de seu progenitor. Karen Armstrong, estudiosa inglesa especialista em religides,
em seu livro El arte perdido de las escrituras (2020), ao analisar a constituigéo religiosa
israelita dentro do contexto de transi¢do para 0 monoteismo, corrobora a ideia defendida
por outros estudiosos de que somente com a fusdo dos deuses El e Yahweh e a
consequente formacdo de um deus nacional — que posteriormente se tornaria senhor de

toda criacdo — foi possivel o estabelecimento do monoteismo dentro da comunidade
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hebraica:

Los israelitas personificaron esta fuerza sagrada que habia impulsado
su asombrosa apuesta por la libertad. AUn no eran monoteistas;
compartian muchas de las tradiciones de sus vecinos y consideraban a
Yahvé uno de los «hijos» 0 «poderes sagrados» de El, el Dios Supremo
de Canaan, y miembro de la asamblea divina de El. En uno de los
primeros textos de la Biblia hebrea, leemos que al principio de los
tiempos, El asigné un «poder sagrado» a cada una de las setenta
naciones del mundo y designé a Yahvé como el «poder sagrado» de
Israel. (ARMSTRONG, 2020, néo paginado).

Como ¢ possivel verificar, Armstrong (2020) afirma que o que se praticava até a
conflucdo das deidades ndo seria precisamente aquilo que se reconhece como
monoteismo e sim o que ela denomina uma monolatria, um sistema em que cada povo
cultuaria seu proprio deus protetor, o qual assumiria, assim, atributos especificos, caros
aquele determinado agrupamento social. Ainda, para a pesquisadora, € possivel
identificar uma finalidade politica do texto sagrado, uma vez que a unido das diferentes
divindades e, por conseguinte, das tribos de Israel e de Juda, sob a descendéncia
privilegiada de um Unico patriarca — Abrado — foi 0 que permitiu a criagdo de uma
identidade nacional e uma configuracdo mais sélida do que seria posteriormente a
religiosidade judaica.

Apesar de considerar o contexto historico em seus estudos literarios do texto
biblico, Robert Alter, por sua vez, ira objetar a ideia de possiveis critérios de selecao
estritamente religiosos para sua antologia, ou seja, motivados apenas por uma mera
intengdo de reunir “enunciados normativos consistentes de uma fac¢do de linha
monoteista”. Antes, em seu Guia literario da Biblia, sobretudo pelo enfoque estético de
sua pesquisa, ira sugerir como alternativa de principio de triagem o desejo de “preservar
0 melhor da antiga literatura hebraica” (1997, p. 25).

No mesmo sentido de Karen Armstrong, Antdnio Augusto Tavares, catedratico
especialista em Antiguidade, afirmarad que a narrativa biblica da criagdo que instaura a
obra, atribuida a fonte sacerdotal € ““mais abstracta e mais teoldgica” se comparada aquela
da versdo javista. Enquanto para o orientalista, a segunda narrativa, mais antiga que a
outra, se adequaria melhor ao homem primitivo por suas imagens ingénuas e linguagem
antropomorfica (1978, p. 50). Em sua analise comparativa dos escritos de cria¢do
egipcios, mesopotamicos e hebreus, Tavares salientara o carater alusivo do texto biblico

e ird centra-se nas circunstancias da configuracdo material do homem e nas justificativas
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para sua confec¢do e, do mesmo modo que Armstrong, ira evidenciar o contexto historico

quando da formagdo do mito adamico:

Ao contarem as origens do mundo e concretamente da humanidade, os
autores biblicos foram beber directa ou indirectamente as tradi¢6es do
Proximo Oriente Antigo. Embora haja pontos de contacto com o Egipto,
as semelhancas parecem maiores com 0s textos da Mesopotamia. Isto
ndo quer dizer necessariamente dependéncias literarias. As
semelhancas podem ter origem num estadio pré-literario de tradicGes
comuns, em que havia varias maneiras de apresentar a criagdo. A Biblia
estd inserida no ambiente cultural do tempo e sO assim se pode
compreender.” (TAVARES, 1978, p. 52).

4.1.1. A génese do infinito

Observando a caracterizacdo de ambas as personagens divinas no livro biblico,
nota-se que a figura divina do romance belliano aproxima-se mais da configuracdo da
personagem descrita na versdo javista. De fato, em El infinito en la palma de la mano
(2008), assim como no segundo relato do Génesis, o ponto central sdo as complicacdes e
o0s interesses da experiéncia humana — sujeitos continuamente envolvidos em teias de
complexas relagdes causais, temporais, morais e psicoldgicas. Nesse contexto, Elokim —
nome com que Deus é chamado na narrativa — € por vezes apenas uma sombra, uma
presenca pressentida mais que percebida (como um vento), uma voz dentro da cabeca,
um invisivel principio observador, enfim, uma entidade oculta a qual se deve buscar
incessantemente em vao (BELLI, 2008, p. 17-18). Em outros momentos, a divindade é
uma ordem autoritaria em um sonho ou uma forga punitiva ameacgadora e impiedosa, da
qual seria preferivel se ocultar ou, antes, adula-la na expectativa de aplacar sua furia ou
obter sua misericordia, raramente manifesta. (BELLI, 2008, p. 47-49).

Entretanto, o que se sobressai na narrativa belliana é, sobretudo, sua auséncia: pela
prevaléncia de siléncios ou pela inexisténcia de contatos diretos, exceto em um momento
da narrativa, a exemplo do relato javista. Com efeito, a natureza profundamente néo
responsiva e pouco dialégica da relacdo humano/divino contrasta com uma busca
continua das criagdes pela fonte criadora, busca essa, na maioria das vezes, encetada (e
malograda) pelo personagem masculino.

Na primeira vez que se depara com a personagem Serpiente, Eva, seguida de

maneira furtiva por seu consorte, estava justamente em uma de suas buscas por Elokim
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em meio ao Jardin. Nessa ocasido, Serpiente assume que os espreita juntamente a fugidia
divindade, o que parece constituir uma recreagdo para ambos: “No podiamos resistir el
deseo de contemplarlos. Ha sido muy entretenido.” (BELLI, 2008, p. 26). Nesse mesmo
incidente, a mulher pergunta ao ente magico se ela ndo formaria um casal com Elokim,
ao que ela ndo assente, mas também nao refuta “;Pareja? ¢Yo? Mmmmm. Nunca lo pensé
de esa manera”. (BELLI, 2008, p. 26). Com efeito, tanto as buscas sem sucessos quanto
a expressao do sentimento de derreli¢do séo frequentemente manifestos nessa narrativa:
“¢Como no imaginar a Elokim burlandose de ellos? Cruel Elokim. Cruel padre
abandonando a sus criaturas. Ahora que era madre su actitud le parecia ain mas
incomprensible. Y la maternidad nunca terminaba.” (BELLI, 2008, p. 181).

Como ja se afirmou, a narrativa descreve uma relagdo de cumplicidade entre as
figuras sobre-humanas que parece se contrapor a toda exegese candnica, uma vez que
ameaca 0 maniqueismo da sintese teoldgico-cultural sobre a qual se sustenta a
religiosidade judaica e, sobretudo, a religiosidade cristd. Tal sugestdo, no entanto, parece
remontar mais uma vez ao contexto que antecede a consolidacdo do monoteismo na antiga
Israel ao apontar a possibilidade de existéncia de uma relacdo amorosa entre a
personagem divina e uma contraparte feminina.

De fato, estudos indicam a existéncia de uma divindade feminina, consorte
primeiramente de EIl (soberano dos deuses para 0s cananeus) e posteriormente de
Yahweh, denominada Asherah. A divindade mée de deuses, também identificada como
Elat (feminino de El), Ishtar ou ainda Astarte, ja foi considerada mais uma influéncia
estrangeira invasora do seio da sociedade proto-israelita; no entanto, hoje € consensual a
proveniéncia cananeia dessa propria etnia— que paulatinamente assumiu uma identidade
cultural prépria — o que a desloca da periferia para o centro dessa cultura. Asherah,
frequentemente simbolizada por uma arvore, seria assim fortemente cultuada como uma
deusa da fertilidade fora de Jerusalém; todavia, a remisséo a essa Deusa-Mé&e também se
faz presente na religiosidade israelita, tanto no texto da Biblia Hebraica— onde é possivel

encontrar quarenta referéncias a seu nome’* —, como em artefatos arqueoldgicos em que

1 Osvaldo Luiz Ribeiro, ao formular hipdteses para a interrupgdo do culto a Asherah vai apontar a reforma
politico-religiosa promovida em torno do ano 620 A.E.C. por Josias, entdo rei de Juda, como momento
crucial para a interdicéo do feminino dentro da cultura israelita. Essa remodelagao visou, entre outras coisas,
a ascensdo de Yahweh como deus central, diluindo a diversidade de culto e ajudando a devastar qualquer
forma de adoracdo a outros deuses e deusas. Nessa batalha, o simbolo cultico da Deusa, que até entdo
habitava o interior do Templo de Jerusalém, teria sido destruido; entretanto, Israel Finkelstein e Neil Ascher
Silbermann (2003) afirmam que evidéncias arqueoldgicas denotam que, a despeito das perseguigdes, as
formas de adorac¢éo marginais ainda se mantiveram na cultura popular por muito tempo.
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sua denominagc&o figura ao lado de Yahweh."

Entretanto, a sugestdo de um relacionamento sentimental ndo é a Unica
apresentada na obra belliana no intento de desvelar a relagéo entre Serpiente e Elokim.
Para além da antitese classica que coloca ora Serpiente como opositora de deus ora como
sua comparsa ou colaboradora, teremos ainda outro palpite efetuado por suas criaturas —
na realidade, geralmente as proposi¢des partem da perspicaz protagonista feminina —,

como é possivel constatar no seguinte excerto:

—¢Por qué la criatura del arbol, la que se llama Serpiente, ha visto a
Elokim y nosotros no? — pregunto Eva.

—Curioso que se haya nombrado a si misma — comentd Adan,
pensativo.

—¢No crees que ella misma sea Elokim?

Adan la mir6 asombrado de que pudiera pensar algo asi.

—¢Por qué no podria serlo? Parece saber todo lo que el Otro piensa
— insistié Eva.

—Quizas sea su reflejo.

—Dijo que nosotros éramos el reflejo de Elokim.

—¢lgual que el Arbol del Conocimiento es reflejo del Arbol de la Vida?
—Supongo que si. (BELLI, 2008, p. 33).

A suposicdo de que a divindade e Serpiente sejam emanacdes do mesmo ser ndo
é algo novo e remonta a um rico e complexo debate gndstico que, em parte, péde ser
materializado em textos apdcrifos/exegéticos — alguns dos quais serdo logo mais
cotejados. Tal leitura permite que se passe a questionar ndo apenas a biografia desse
personagem (se houve ou ndo uma deusa criadora que lhe coube como par), mas a
constituicdo de seu carater’®, uma vez que exporia definitivamente os conflitos antes

apenas sugeridos pelas contradi¢cbes do texto, colocando no mesmo sujeito anseios

2 Em sua pesquisa, Ana Luisa Cordeiro afirma que as inscricdes e desenhos em fragmentos de ceramica
encontrados no sitio arqueologico de Kuntillet Ajrud, localizado préximo a fronteira com Israel, constituem
um aparato fundamental para o estudo de Asherah e sua relacdo com Yahweh. Os artefatos de Kuntillet
Ajrud, datados em torno do oitavo século AEC, revelam formulas de bendicdo com as quais o casal divino
agracia seu receptor.

8 Utilizamos aqui a concepgio de ‘carater’ adotada por Jack Miles em sua andlise da personagem divina
(1997). Ao tentar explicitar a rica pluralidade que constitui a personagem de Deus na Tanakh, o critico
literario vai relacionar esse aspecto qualitativo a outro quantitativo, ou seja, a uma certa constancia e
coeréncia perenes em seu proceder, uma firmeza moral que se revelaria na solidez do individuo ao agir,
algo que produziria um ser extremamente simplificado e previsivel: “Pessoas meramente capazes de
desempenhar vérios papéis ndo correspondem a esse ideal. Elas tém personalidade — ou um repertério de
personalidades — mas ndo tém carater. Pessoas simples sem complicacGes, que sabem claramente quem
sdo e assumem um papel determinado sem relutar, também ndo correspondem a esse ideal. Podemos
admirar sua paz interior, mas no Ocidente jamais as imitaremos. Centradas ou centradas demais, elas tém
carater, mas pouca personalidade. Entediam-nos como nos nos entediariamos se fossemos como elas.”
(MILES, 1997, p. 16-17)
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opostos: impulsos e acdes positivos e negativos. Além disso, se na verdade as duas
entidades forem ao fim uma s6, o drama da tentacéo e da queda passa a ser uma encenagao
fraudulenta na qual o ser humano seria somente um joguete nas méos poderosas de um
oponente bastante desigual. Em todo caso, importa salientar, mais uma vez, que a
abordagem da figura divina parece sempre remeter a contextos conflituosos; o que,
logicamente, ndo é desproposital, e sim configura uma das formas de transgressao
encontradas na narrativa.

No trecho acima, ha ainda outro motivo recorrente na obra de Belli: a questdo do
reflexo. Na figura de Serpiente que parece por vezes espelhar o personagem criador, na
informac&o transmitida pelo magico emissario de que Adan e Eva seriam o reflexo de
Elokim, no nome do cdo do homem: Cain — (o primeiro devorador de carne) — que
depois sera reaproveitado para nomear seu primogénito e em diversos outros momentos
da narrativa, o tema se repete. Especificamente os espelhismos que envolvem Eva, seus
filhos e os elementos componentes do Jardin — pois, como viu-se, nessa obra a
ressignificacdo do espaco contribuird para a transgressao de valores promulgados pelo
texto genesiaco — traduzem dualismos que estdo presentes entre 0s seres e parecem ser
tantos e tdo importantes quanto aqueles comportados pelas personagens em seu interior.
Nesse mesmo recorrente motivo ha novamente uma remissao ao contexto da primeira
criagdo no Génesis, momento em que a divindade ordena de maneira plural: “Fagamos o
homem a nossa imagem, como nossa semelhanga...” (2000, p. 32), trecho que evidencia
conflitos dentro da interpretacéo e da tradugdo’ do texto biblico, conflitos esse que serdo
matéria fecunda para as diferentes linhas de analise exegética.

O proposito da concepcdo humana dentro dos mitos de criacdo, especialmente
aqueles de origem mesopotamica, sdo, pois, variaveis: necessidade de servos ou de

trabalhadores para diferentes fun¢ées como a producdo de alimentos para os deuses ou a

4 Na traducdo comentada do Génesis elaborada por Robert Alter (1996), ele renegara o termo masculino
amplamente utilizado nas tradugdes (em inglés man, mankind ou mesmo adan), por considera-lo enganoso,
substituindo-o por human em sua tradugdo “Let us make a human in our image, by our likeness”. Segue a
nota que acompanha esse versiculo e justifica sua escolha: “The term ‘adam, afterward consistently with a
definite article, which is used both here and in the second account of the origins of humankind, is a generic
term for human beings, not a proper noun. It also does not automatically suggest maleness, especially not
without the prefix ben, “son of,” and so the traditional rendering “man’ is misleading, and an exclusively
male "adam would make nonsense of the last clause of verse 27.” (1996, p. 53). Mesmo sem explicacdes
detalhadas, a respeito dessa mesma passagem, Javier Alonso L6pez, em sua traducdo laica do Génesis, El
libro del Génesis liberado (2021), também optara pela mesma locugéo substantiva em lingua espanhola:
“Hagamos al ser humano a imagem nuestra, segun nuestra forma” (p. 31). Ambas as tradugdes dos
pesquisadores remetem novamente a discusséo a respeito de uma possivel androgénica do primeiro ser.
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labuta agricola, o desejo de seres que lhes prestem adoracdo ou ainda desejo de
companhia. Na obra de Belli fica a sugestdo de que uma das principais intencfes de
Elokim seria a mesma que Jack Miles identifica ao analisar as motivagdes do deus
judaico-cristdo. De fato, ao interpretar a figura divina no ato de criacdo javista, Miles
considera que a formacgdo humana € o ponto culminante de tudo que a precede, ou seja, a
completa criagdo do universo; quando o criador se replicaria ao gerar enfim um novo
criador. Desse modo, a criagdo da humanidade —enquanto télos de Deus — seria um
desejo divino porque serve de possibilidade de expansao daquilo que ja seria, a priori,
absoluto.

Entretanto, a pretensdo de replicar-se e de produzir novos seres de potencial
criador, apesar de reincidente na obra belliana, emparelha-se com outras igualmente
mencionadas ao longo do romance. Sdo consideradas justificativas possiveis para a
criacdo do homem: a sensacdo de tédio que muitas vezes caracteriza o criador, sua
curiosidade cientifica que o impele a observar curiosamente o casal e a necessidade de
geracdo de novas experiéncias que possam finalmente desafia-lo, motivos que
humanizam ainda mais Elokim.

Assim como a analise de Deus nos livros da Tanakh, a matizacdo da personagem
de Elokim paulatinamente se adensa, ganhando contornos cada vez mais contingentes.
Mais adiante, ainda na mesma cena em que ocorre o primeiro encontro de Serpiente com
o casal humano, ao questionar o porqué da intencdo divina de impedi-los de atingir o

conhecimento, o fantastico interlocutor responde:

—E| prefiere que ustedes sean tranquilos y pasivos, como el gato y el
perro. El saber causa inquietud, inconformidad. Uno cesa de aceptar
las cosas como son y trata de cambiarlas. Mira lo que él mismo hizo.
En siete jornadas sacé del Caos cuanto ves. Concibi6 la Tierra y la
cred: los cielos, el agua, las plantas, los animales. Al final, los hizo a
ustedes, el hombre y la mujer. Hoy esta descansando. Después se
aburrird. No sabra qué hacer y de nuevo seré yo quien tendra que
apaciguarlo. Asi ha sido desde la Eternidad. Constelacion tras
constelacion. Las crea y luego las olvida. (BELLI, 2008, p. 27).

Apesar de ter suas capacidades de criador sempre notabilizadas, Elokim é
usualmente descrito como um ente dominador e ciumento. Ao passo que busca a
reverberacdo de sua propria imagem, teme que suas criagfes — por meio da obtencdo do
saber — se equiparem a ele. Isso o leva ao constante temor do acesso ao conhecimento

por parte de suas criaturas, oscilando entdo entre o excesso de zelo e a inveja furiosa.
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Justificativas diversas para seu comportamento povoam o texto na forma de meras
conjecturas constantemente elaboradas, ora pela entidade reptiliana ora pelo casal
humano, sem, contudo, jamais encerrar a personagem fugidia em parametros tacanhos, o
que permite que, assim como ocorre no texto biblico, a riqueza e a pluralidade
constituintes do criador permanecam misteriosamente potenciais.

A descrigdo elaborada por Serpiente no altimo trecho extraido da obra além de
humanizar a figura divina, possibilita uma leitura que novamente salienta os conflitos de
origem gnostica em relacdo a compreenséao da divindade; materiais que a autora afirma
ter consultado e que de fato parecem transparecer intertextualmente em sua obra; 0s quais
serdo apresentados no préximo subtépico.

A obra de Belli, por sua vez, contempla a criagdo do homem a partir de sua propria
existéncia e por sua perspectiva, desprezando assim a criacdo do mundo e dos seus
elementos componentes, presente em ambas as criacdes descritas no texto bereshitiano.
Isso corresponderia, no Génesis, do sétimo versiculo do segundo capitulo ao décimo sexto
versiculo do quarto capitulo, j& que a descricdo da criacdo de origem sacerdotal ndo
compreende nem proibi¢es imperiosas, nem o drama da queda. No entanto, alguns
elementos presentes em El infinito en la palma de la mano (2008), como ja se viu, tanto
ultrapassam a cobertura narrativa definida como parecem dialogar com partes anteriores
do livro biblico, ndo compreendidas nesse intervalo. Dentre essas, destacamos a opgao
por nomear a divindade com a terminologia adotada na versao antecedente da criagéo do
mundo, essa de autoria sacerdotal.

De fato, as duas vers@es da criacdo do homem narradas no Génesis destoam entre
si também na nomenclatura dessas divindades, enquanto na primeira narracdo, antes da
interpolacdo que intermedia 0 comeco da narrativa javista, a figura divina é identificada
como Elohim, ja na segunda surge como Yahweh ou Elohim Yahweh. N&o se sabe ao
certo 0 que justificaria a alteracdo do nome da divindade do singular El para o plural
Elohim, mas o morfema relativo ao nome do deus supremo, enquanto étimo, também esta
presente em outros teo6foros da Tanakh como Elias, Samuel, Joel, Daniel, Elizeu,
Ezequiel, dentro outros.

Assim, as contradicOes latentes, sobretudo aquelas presentes na confrontagéo
entre as duas narrativas da criacdo e, por conseguinte, entre Elohim e Yahweh, séo alvo
de apontamentos de diversas areas de estudos. Elohim, enquanto um deus formal e

cerimonioso da narrativa sacerdotal, é imponente em seus decretos criando os elementos
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planetarios e seus seres viventes e nomeando-0s segundo seus proprios designios. Por
outro lado, ao criar homem e mulher, ordena-lhes que sejam fecundos e que se
multipliquem e Ihes atribui ainda 0 dominio sobre toda a criacéo restante. Trata-se assim
de um ente reservado e afastado, mas que concede liberdade plena e até mesmo poder a
sua criatura, sem, contudo, relacionar-se com ela de maneira mais intima.
Magnanimamente poderoso, o autor do primeiro relato cria todo o universo assim como
homem e mulher pela forca de sua palavra — uma creatio ex nihilo —, e tamanha é sua
generosidade que, sem objecBes ou orientacdes restritivas, entrega a eles o dominio de
tudo que existe na Terra, ordenando-lhes apenas seu controle e proliferagdo: “Sede
fecundos, multiplicai-vos, enchei a terra e submetei-a; dominai sobre os peixes do mar,
as aves do céu e todos os animais que rastejam sobre a terra.” (BIBLIA, 2000, p. 32).

Ja Yahweh, protagonista do segundo relato, ao passo que dialoga e convive de
maneira préxima com suas criaturas — passeando distraidamente pelo jardim em que
habitam e dando-lhes orientacGes e proferindo puni¢cdes em discurso direto —, gera
tensbes com elas ao estabelecer a primeira e definitiva proibicao, também ¢é irascivel e,
diferentemente da entidade da criagdo anterior para quem tudo estava a contento (a
expressao que denota sua aprovacao “viu que tudo era bom” ou “muito bom” aparece seis
vezes em seu relato), vé criticamente coisas que nao considera boas, defeitos em seu
préprio ato criativo (ndo é bom que o homem esteja sé e ndo é bom que coma do fruto da
arvore do conhecimento do Bem e do Mal).

Na verdade, para a leitura especializada corrente, o deus do Bereshit e do Génesis
é fruto da fusdo ndo apenas de El e Yahweh, mas de inimeras divindades com as quais
se deparou uma nac¢do némade ao longo de sua conturbada trajetoria, que entre exilios e
peregrinacdes assimilou projecGes tdo dispares quanto, a principio, inconcilidveis. Para
fins de andlise literaria, a compreensdo de sua multiplicidade, sobretudo apo6s o
surgimento da figura do Deus Unico — posteriormente condensada no texto escrito — é
fundamental para que seja possivel recompor a unidade dessa personagem téo variegada.

Desse modo, se, conforme enunciamos, a configuragdo da personagem divina no
romance nicaraguense parece aproximar-se da producéo javista, sua postura distanciada
em relagdo a suas criaturas bem como seu nome, por outro lado, aproxima-se da
configuracdo daquele presente na narrativa que a precede (ndo temporalmente, mas em
ordem de disposi¢do). Desse modo, a eleicdo do nome teofdrico para a personagem divina

na narrativa, como é possivel deduzir, também remete a citada discussdo que confronta
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as versoes da criacdo — e dos criadores — dentro do texto genesiaco e que divide opinides
entre os estudiosos.”

Delineado com tracos instaveis e voluntariosos, Elokim possui 0 nome comum
hebraico da divindade em uma transliteracdo pouco usual. Trata-se, como se disse, de um
termo plural’®, o que, na abordagem de Belli, parece de fato refletir uma variedade de
personalidades diferentes constituindo um sé ser. Tal multiplicidade culmina em uma
reiterada inconstancia em relagdo a seus desejos e intengdes, causando uma total
incompreensdo no tocante aos seus atos tanto da parte dos homens, alvos centrais de sua
conduta, como por parte dos que ha muito mais tempo acompanham suas acoes,

avaliando-as, como Serpiente:

— Debo usar mi libertad. Comer de la fruta.

— ¢ No tienes miedo?

— Elokim quiere que lo haga.

— No es lo que me dijo.

— Lo sé y no lo entiendo.

— Quizéas tema la libertad. La culminacion del creador es crear su
propio desafio, pero nunca se sabe con Elokim. No puedes decir que no
te lo adverti. Podrias morir. Aunque admito que seria absurdo que los
destruyera cuando apenas los ha creado.

(BELLI, 2008, p. 41- 42).

Como viu-se, enquanto na versdo canbnica do mito de criacdo, Eva é enganada
pelo réptil mégico, no romance belliano, a mulher tem uma visdo profética na qual
contempla o futuro da humanidade apés a degustacdo do fruto proibido e percebe ser este
o0 desejo secreto da entidade: que ela inicie a Histdria a partir de seu gesto de aparente
desobediéncia e que, inclusive, seja ela responsabilizada por seu ato em seu lugar,

premonicdo confirmada pela prépria divindade posteriormente (BELLI, 2008, p. 72). No

> A nova tradugdo do Génesis de Javier Alonso, El libro del Génesis liberado, 2021 também reivindica o
valor literario do texto mitico, bem como a busca pelo prazer estético de sua leitura e, em sua proposta de
uma traducdo laica — obtida a partir da Biblia Hebraica Stuttgartensia, que, por sua vez, é extraida
diretamente do Cddice de Leningrado (1008) —, o filélogo permite e até destaca as contradi¢des presentes
no texto hebraico. Em vista disso, Alonso opta por ndo utilizar as conciliatorias palavras “Deus” ou
“Senhor” em sua versdo do livro, mantendo sempre os diversos nomes atribuidos a divindade do mesmo
modo que ocorre no texto original. Para o tradutor, no Génesis ocorre a tentativa de unificar diversas visdes
de um mesmo deus; enquanto Arthur Dobb, filésofo e autor de um dos artigos que integram a edicéo,
engrossa o coro dos que negam que Elohim e Yahweh sejam a mesma divindade.

76 Para grande parte dos estudiosos da teologia judaica e para os estudos midrashicos a razdo de o nome
comum de Deus estar no modo plural, bem como suas poucas manifestagdes em discurso direto (“Deus
disse: Fagamos o homem a nossa imagem e semelhanga...” Génesis 1, 26), deve-se ao fato de que tal forma
exprimiria sua majestade e riqueza interior. Essa mesma linha de interpretacdo possibilita aos eclesiasticos
cristdos inferirem desse trecho a insinuacdo da Santissima Trindade. Outra linha dentro dos estudos
teoldgicos vai justificar a ocorréncia do plural como uma indicagdo de uma deliberagdo de Deus com sua
corte angelical.



258

excerto acima, entretanto, Serpiente — que afirma conviver mais estreitamente com a
figura divina e acompanha-la pela Eternidade, amansando-a em seus arrebatamentos —,
apesar de ter recebido uma mensagem oposta a relatada por Eva, ndo duvida da
manutencdo de inten¢des ocultas ou de possiveis mudancas de julgamento por parte de
Elokim, antes, em outros varios momentos manifesta ser a volatilidade uma das mais
intrinsecas qualidades dele: “pero nunca se sabe con Elokim.” (BELLI, 2008, p. 42).
Jack Miles, em sua obra Deus: uma biografia (1997) também tomara a Biblia
hebraica como uma obra literaria, focando sua analise, entretanto, no que afirma ser a
maior personagem literaria do Ocidente. Na esteira de Harold Bloom (2012), que o
considera uma personalidade metamdrfica e de inapreensivel carater moral, Miles ira
ampliar essa andlise, detendo-se na complexidade psicoldgica do protagonista do maior
classico da literatura mundial e justificando, assim, o fascinio que ele exerce sobre a

humanidade. Para Miles, Deus é:

(...) um améalgama de diversas personalidades num Unico personagem.
A tensdo entre essas personalidades faz com que Deus seja dificil, mas
faz também com que seja atraente, e até mesmo viciante. Ao emular
conscientemente suas virtudes, o Ocidente assimilou de modo
inconsciente essa tensdo entre unidade e multiplicidade. No fim das
contas, apesar do desejo que os ocidentais as vezes manifestam de um
ideal humano mais simples, menos ansioso, mais “centrado”, as Unicas
pessoas que achamos satisfatoriamente reais sdo aquelas cujas
identidades contém diversas subidentidades aglomeradas num todo.
Quando nds ocidentais, procuramos nos conhecer pessoalmente, € isso
gue procuramos descobrir uns sobre os outros. Na cultura ocidental, a
incongruéncia e o conflito interno néo sdo apensas permitidos, chegam
quase a ser exigidos. (1997, p. 16).

Para representar a multiplicidade da figura divina dentro de uma estrutura
narrativa mais coerente, Miles, em um de seus rompantes ladicos, vai reescrever parte do
Génesis respeitando a divisao da personagem do Senhor Deus no texto original em suas
emanac0es independentes, o que promoveria, segundo ele, contornos familiares de um
mito mais comum (1997, p. 444). Além disso, respeitando a interpretacdo de um possivel
antagonismo entre a divindade e a serpente, esse critico faz uma leitura bastante
interessante da ultima figura, comparando o desenvolvimento dessa representacao
teriomdrfica em outros mitos contemporaneos ou anteriores ao Bereshit, no Oriente
Proximo. Para o ex-jesuita, a batalha mitica representada na punicdo divina aplicada a
serpente na Biblia Hebraica corresponde, na antiga Mesopotamia, a vitoria de diferentes

divindades contra o caos — que frequentemente aparecia como uma deidade rival, cuja
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forma era de um dragdo aquatico ou uma cobra de gigantescas dimensdes. Para Miles,
entretanto, a edicdo monoteista, ao reescrever o material mitico buscando a absor¢éo do
oponente pela personalidade divina, avilta de tal modo o primeiro ente que o transforma
em apenas uma das tantas criaturas de Deus. Tal escolha resultaria, por fim, na
responsabilizacdo do proprio Deus pelos atos de suas crias e em sua consequente
compuncdo, acdo que enceta a pluralidade da figura divina: “A aparicdo do
arrependimento divino, primeira entre muitas, constitui a primeira apari¢do da divindade
como um personagem literario verdadeiro, diferente de uma forca mitica ou de um mero
significado dotado de voz alegorica.” (1997, p. 46).

A interpretacdo em relacdo a associacdo Deus-Serpente como uma emulacao de
uma batalha mitica antecedente do mito bereshitiano ndo poderia, no entanto, ser
apropriadamente adotada para analise da obra de Belli. Por outro lado, a imprevisibilidade
da figura divina e seu papel como oponente de Serpiente sdo realmente comprovados pela
punicdo recebida pelo ser tornado entdo rastejante, quando todos — humanos e ser
espiritual — poderiam converter-se igualmente em vitimas do destempero de um deus
descontrolado em sua ira desmedida. Entretanto, até no recebimento do castigo, Serpiente
parece estar ciente de gozar de certos privilégios: “— Me ha convertido en esto. Ya se le
pasara. Cuando se enfurece hace cosas que luego olvida. Con suerte, cuando las
recuerda, se arrepiente y las corrige. Lo que me ha hecho no durard, pero para ustedes
el tiempo sera largo.” (BELLI, 2008, p.). O tratamento desigual e favorecedor do ser
fantastico se confirma quando esse torna a aparecer em sua antiga forma fisica, ja
perdoado por Elokim, enquanto mulher e homem ainda amargam as penas de seu crime.

Mais que usufruir de um favoritismo fortuito, no romance belliano, Serpiente
reitera uma solida e duradora relacdo com Elokim e estd declaradamente a seu servigo,
por vezes atuando no cumprimento de seus designios como seu emissario. A personagem
chega a afirmar que seu propdsito seria prevenir os humanos dos perigos contidos no

Jardin.

— So6lo Elokim lo sabe. Si cedieras al deseo de comer de las frutas de
este &rbol, tu también lo sabrias. Serias como él. Entenderias el porqué
de las cosas. Por eso estoy yo aqui, al pie del Arbol del Conocimiento
del Bien y del Mal, para prevenirte, porque si comes perderds la
inocencia y moriras. — La criatura sonrié maliciosa. (BELLI, 2008, p.
72).

Como é possivel observar no trecho acima, Serpiente é responsavel por anunciar
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a divina proibicéo transmitindo a mensagem do criador e desobrigando-o da necessidade
de se comunicar diretamente com suas criaturas. A natureza do relacionamento entre o
deus e a humanidade é bastante diversa. Diferentemente do autor da segunda criacdo
genesiana — descrito como presente e comunicativo — Elokim nédo s6 ndo declara suas
proibicGes em discurso direto, como, quando da ruptura de seu regulamento, ndo precisa
perguntar a sua criatura se essa Ihe desobedeceu. Diferentemente do inquisitivo Yahweh
que, ao “passear no jardim a brisa do dia” e ndo encontrar o primeiro casal, enuncia quatro
questdes seguidas no dialogo por ele entabulado para inteirar-se do ocorrido’’; Elokim,
por outro lado, apartado, assim como a divindade da narracdo sacerdotal, tampouco
questiona, como na narrativa biblica, onde estaria o primeiro homem apds seu
ordenamento indireto ter sido desobedecido. Antes, sua onisciéncia e grandiloguente
demonstracdo de poder destrutivo servem como contrapartida para as contravencoes
humanas, postura que parece hovamente concordar com o protagonista do primeiro relato
da criacdo na Biblia hebraica — Elohim, e ser alheia a conduta de seu desinformado
sucessor. Entretanto, como afirma Jack Miles em sua biografia de Deus, “O Senhor Deus
é Deus. Ndo existem dois protagonistas nesse texto, apenas um. Mas esse protagonista
tem duas personalidades notavelmente distintas.” (1997, p. 52).

Trata-se, portanto, como ja se antecipou, de mais um episodio de El infinito en la
palma de la mano (2008) em que a personagem divina é retratada como dotada de uma
imprevisibilidade que o faz transitar entre ambiguidades irreconcilidveis. Por outro lado,
0 que prevalece é sobretudo o aspecto egoista e de declarada crueldade, além de certa
medida de imaturidade. De fato, a imagem daquele que ainda ndo aprendeu a controlar
suas emocdes, sendo incapaz de calcular as consequéncias de seus atos, ou ainda a
decrepitude de um ser amnésico, concorrem para uma evidente antropomorfizagdo e
antropopatismo da figura divina, o que justifica sua mais frequente denominacéo presente
na obra, isto é, o epiteto El Otro.

Discrepancias mais sutis podem ainda ser evidenciadas entre os relatos sacerdotal
e javista, como a relagdo humana com o mundo natural e com o universo do trabalho; ou

como a funcdo exercida pela linguagem no universo de criagdo e de organizagdo do

7 “Onde estas?”; “Quem te mostrou que estavas nu?” “Comeste tu da arvore de que te ordenei que nio
comesses?” e “Por que fizeste isto?”” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 35)
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mundo. Enquanto, no primeiro relato, a associagdo do homem com o que o cerca se da de
modo verticalizado — homem e mulher dominam tudo em seu entorno —; no relato
javista, ha uma ligacdo entre 0 mundo natural e 0 homem justamente por intermédio do
trabalho com a terra, 0 que constituiria sua funcdo organica e mesmo o motivo de sua
existéncia: “No tempo em que lahweh Deus fez a terra e o céu, nao havia ainda nenhum
arbusto dos campos sobre a terra e nenhuma erva dos campos tinha ainda crescido, porque
lahweh nao tinha feito chover sobre a terra ¢ ndo havia homem para cultivar o solo.”
(BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 33).

Entretanto, na mesma versao, o cultivo do solo — primeiramente proposito da
existéncia humana — torna-se um arduo castigo depois da maldi¢do divina, quando da
expulsdo do paraiso; antes da queda, entretanto, 0 mundo é matéria a ser modelada por
meio do esfor¢o, 0 que ndo entra em contradicdo com o ideal de perfeicdo que fundamenta
0 espaco habitado pelo homem, como viu-se no segundo capitulo dessa pesquisa. Logo,
veremos como essas questdes sdo abordadas pelos textos apdcrifos, antes de coteja-las
com a proposta belliana.

Ao apreciar as discordancias, mais ou menos veementes, presentes na literatura
aceita pela propria tradicao, as contradicdes que El infinito en la palma de la mano (2008)
prioriza tematicamente parecem aclarar e ndo infringir a proposta de autoridade
sacralizada. A combinacdo entre uma divindade transcendente e imanente a um s6 tempo;
de plena poténcia e conhecimento e de insuperavel poder, mas, ainda assim, vitima da
frustracdo de seus designios; absoluta e empaticamente comprometida com sua criacao e
com suas criaturas, e implacavel em suas determinac@es ou, ainda, negligente em sua
atuacdo protetora — todas essas e também outras contradicdes ja se fazem presentes nos
relatos subsequentes que compdem o livro oficial do Bereshit:

A historia da criagdo poderia ser mais ‘consistente’ se tivesse comegado
em Génese 2,4bh, mas perderia muito de sua complexidade como relato
convincente de uma realidade confusa e atordoante, que envolve a
relacdo instavel entre Deus, 0 homem e o mundo natural. E possivel,
claro, como tendem a supor certos estudiosos da Biblia, que essa
complexidade seja um produto meramente acidental da compulsdo
piedosa de algum redator a incluir fontes dispares, mas essa € uma
hip6tese no minimo mesquinha e, a meu ver, bastante implausivel.
(ALTER, 2007, p. 220).

Se o escritor biblico estava restringido aos materiais estabelecidos pela tradi¢éo

escrita e oral da qual foi destinatario, se foi receptor de divergentes versdes das crengas
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populares entdo vigentes ou ainda se pode dar vazéo a sua imaginagdo na composi¢do dos
textos, Alter reconhece que sdo todas assercoes de improvavel comprovacéo ou refutacéo
definitivas devido ao espacgo temporal que nos distancia do contexto de producédo desses
textos — no caso especifico do texto alvo de nossa atencédo, por exemplo, remonta-se a
cerca de trés milénios atras.

O que a leitura, que considera de maneira determinante o aspecto literario dos
textos, realizada por Alter endossa é que, mesmo se tratando do contexto da historia do
inicio da Idade do Ferro, o escritor hebreu “pdde manejar com suficiente liberdade e
firmeza autoral os materiais herdados e definir motivos, relacdes e desdobramentos
tematicos” daquilo que ele definiu como prosa de ficgdo. '@

Com efeito, sdo diversos 0s géneros discursivos que compdem 0s textos na
Tanakh, ndo sendo possivel eliminar sua importancia enquanto texto histérico. Assim,
diversos estudos mostram que 0s antigos escritores hebreus cultivaram intencionalmente
a narrativa em prosa como uma classe de literatura que romperia com as formas de
representacdo das religides politeistas, em substituicdo, sobretudo, ao género épico. No
processo de rejeicdo das expressdes rituais de outros povos e no intuito constante de
reafirmacéo cultural, a epopeia nacional israelita surge como uma ficgéo historicizada em
prosa que faré frente as demais narrativas mitograficas, geralmente compostas em verso.”

Para delinear sua prosa de ficcdo, Alter afirmara que, escrevendo séculos apds os
supostos acontecimentos, é provavel que os escritores hebreus dispusessem de poucos
dados historicos para se basear e que tenham exercido uma “boa dose inventiva sobre os
materiais que tinham a mao” (2007, p. 71), frutos da imaginacdo individual que se
somariam as “proje¢oes imemoriais da tradicdo popular” (2007, p. 71). Além disso, a

prépria tradicdo traria apenas a representacdo de arquétipos nacionais que, para serem

8 Robert Alter realizard uma aproximagio entre o escritor moderno e o escritor biblico ao presumir um
intento artistico quando da produgdo de seu texto, uma “interacdo complexa entre intengdo deliberada e
intuigdo inconsciente” (2007, p. 57); processo que ele denominou “arte consciente”. Dai sua proposigao de
classificar os textos componentes da Biblia como prosa de ficgdo, preterindo classificagdes anteriores que
ja os definiram por outros géneros textuais como: mito, lenda ou mesmo folclore. Autores como Otto
Eissfeldt, em seu The Old Testament: an Introduction, uma das referéncias mais reconhecidas no contexto
da abordagem literaria do texto biblico, tipificou as narrativas biblicas entre mitos, contos de fadas, sagas,
lendas, anedotas e fabulas.

9 Schneidau apontara, como uma das principais oposicGes delimitantes, a metafora e o mundo das analogias
e correspondéncias como uma constante que domina o mundo mitol6gico ao qual o judaismo busca se opor,
portanto, a metonimia sera a chave de leitura do texto biblico, uma continuagdo pela mera contiguidade.
Esse fundamento é seguido por Robert Alter, que identificara nos textos biblicos um transito da metafora
para a metonimia — hipotaxe/parataxe. A ficcdo seria, para Alter, o principal recurso a disposicdo para se
compreender a histéria, que, uma vez enformada na narrativa, poderia revelar ainda os propdsitos divinos
presentes nos acontecimentos histdricos.
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retratados de maneira narrativa, terdo necessariamente que assumir contornos distintivos
e individualizantes de seres humanos que se tornariam paulatinamente mais complexos
em suas interacdes dialdégicas — dramatizacdo insita a ficcdo. Jack Miles (1997), por sua
vez, afirma que mito, lenda e historia se misturam infindavelmente na Biblia, produzindo
um amalgama que os historiadores desse texto se empenharam ostensivamente em
distinguir, e reitera que “A critica literaria, porém, ndo s6 pode como deve deixar €ssas
coisas misturadas.” (MILES, 1997, p. 27)

Ja para Alter, a decisdo de apresentar relatos tdo ostensivamente contraditorios do
mesmo acontecimento equivaleria a técnica cubista de captacdo de perspectivas em que
a sobreposicao de elementos retratados ndo impediria a absor¢do do contetdo, antes,
ampliaria a potencialidade de sua apreensdo. De maneira similar, na percepcao simultanea
das versodes sacerdotal e javista, o foco ndo estaria na impossibilidade de coexisténcia de
modos distintos de se narrar uma mesma experiéncia, mas no beneficio da multiplicidade
de materiais que podem ser explorados e na possibilidade de estudo das relagcOes entre
divergentes pontos de vista— algo que proporcionaria, na verdade, uma apropriagdo mais
ampla e uma mdltipla percepc¢éo do objeto.

Com efeito, as duas narrativas da criacdo componentes do canone distam em
relacdo a inlmeros temas e sdo justamente essas dissonancias que soem ser exploradas
em El infinito en la palma de la mano (2008). De fato, a autora parece selecionar trechos
destoantes, nos quais ha patentes contradi¢Ges logicas, que sao entdo, de distintas formas,
privilegiados em sua reelaboracdo narrativa., 0 que se considera aqui uma das
transgressdes promovidas pelo seu texto.

Esse recurso transgressivo de evidenciacdo critica esta relacionado a questdo da
intertextualidade identificada na obra belliana, seja ele a predilecdo tematica por fazer
aflorar impasses, fissuras e inconsisténcias que se desdobraram, historicamente, em
disputas, geralmente oriundas de divergéncias teoldgicas — sobretudo na era crista,
quando da construcdo da compilacéo textual oficial a partir do estabelecimento de uma
ortodoxia — que se evidenciam no préprio texto candnico ou, em momentos posteriores,
que se cristalizaram na literatura apocrifa e nos textos filosofico-religiosos de lideres
religiosos como Santo Agostinho e Jodo Crisdstomo que travaram disputas por discursos
teoldgicos que se tornassem hegemonicos (PAGELS, 1998). Belli, assim, opera
justamente no ponto de discrepancia; privilegiando as incongruéncias, seu texto se

alimenta das discordancias e, tal como no Génesis, nem sempre a solu¢ao apontada é uma
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resolucdo conciliatdria; contrariamente, apenas a exposi¢do do conflito parece constituir,
0 mais das vezes, o termo a que se pretende chegar.

Sua interacdo nesse contexto se da por meio de um procedimento quase analitico,
que desnaturaliza convencdes sacralizadas que inserem na histéria um discurso colocado
aprioristicamente como possibilidade unica. Esse desvio é indispensavel para que haja a
ruptura da relagdo de falaciosa familiaridade com nossa propria tradicdo — ao provocar
um afastamento do objeto religioso/mitico, passa a ser possivel objetiva-lo — um recurso
experimentado pela propria autora quando de seu contato com os materiais rejeitados
pelas liturgias canonicas.

Sua obra insere-se assim numa conversa iniciada pelo menos cinco séculos antes
da era comum, se considerarmos apenas o texto escrito. Sabe-se, ainda, que esse didlogo
de distintas vozes ja esta presente, de modo proeminente, dentro do préprio panorama
textual das producgdes as quais 0 romance aqui analisado se remete; a narrativa de Belli
se insere na sequéncia de um processo ancestral e ininterrupto, constituindo apenas um
dos elos da cadeia discursiva de enunciados que se cruzam. (BAKHTIN, 2003).

Portanto, o texto de Belli, ao privilegiar especialmente determinados conflitos, vai
além de atentar contra o pressuposto estabelecido pela ideologia dominante, seja ele: a
pureza e a unidade que caracterizariam a cultura central em oposi¢cdo a hibridez que
comporia as periféricas. O texto artistico que elege abordar de maneira interdiscursiva
textos considerados sagrados para a principal religido do mundo — denunciando a
pluralidade da constitui¢cdo do texto canénico e evidenciando o conflito quando de seu
estabelecimento enguanto elemento cultural dominante ou, ainda, as disputas de
interpretagéo e portanto de dominagdo discursiva ao longo do tempo, muitas delas ainda
em aberto — fragmenta sua totalidade e questiona sua exclusividade, pilares para sua
existéncia e para sua continuidade enquanto elemento cultural hegemdnico, abrindo
espaco para novas leituras.

O Génesis acompanha o primeiro casal humano de seu surgimento no jardim
paradisiaco até sua queda da graca divina, condenacao e recepc¢do de maldigédo pessoal e
consequente expulsdo do magico espago. De subito, “o homem conheceu Eva” e surgem
duas gravidezes seguidas: Caim e Abel. Apos o primeiro fratricidio, uma nova concepcao;
e da-se 0 nascimento de Set. A sorte do amaldigoado casal e suas peripécias fica restrita
assim a meros quarenta versiculos; a partir dai, mesmo o0s percal¢cos por ventura

enfrentados pelos frageis mortais em meio a um universo indspito s6 poderdo ser
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acessados por meio de sua retratacdo nos textos reputados como apdcrifos pela

autodenominada ortodoxia judaica.

4.2. INTERTEXTUALIDADE E TRANSGRESSAO NOS APOCRIFOS: A MATERIA
PROFANA

Os livros entdo denominados apdcrifos, textos secretos por defini¢do, sdo aqueles
que, por diversas razdes, ndo foram incorporados ao canone judaico-cristdo, a despeito de
muitos deles terem suas producdes datadas em épocas correspondentes aos textos
considerados sagrados ou mesmo serem anteriores aqueles que compdem o canone. Trata-
se de um corpus composto por mais de uma centena de obras, sendo cerca de cinquenta
relacionadas ao Tanakh e mais de sessenta documentos que remeteriam a Biblia, ou seja,
comunicam-se com o denominado Novo Testamento na hermenéutica crista.®® Alguns
desses documentos séo considerados canonicos pela Igreja Ortodoxa, outros, a despeito
de ndo figurarem entre o material massorético, consistem em referéncias fundamentais
dentro da tradicdo judaica e outros chegam a ser mencionados dentro da propria Biblia
como o Livro das guerras de Jahweh ou o Livro de Yashar.®! Para o presente trabalho, os
livros extra candnicos considerados estardo, evidentemente, dentro da chamada literatura
apocrifa judaica — narrativas datadas entre os séculos Il AEC e o século |11 da presente
era que foram inspiradas por ou que se referem a pelo menos uma personagem da Biblia
hebraica.

Enquanto alguns dos apdcrifos foram e sdo refutados como obras blasfemas,
sobretudo quando da compilacdo talmudica ou da compilacédo biblica, outros sequer séo
considerados como vinculados a essas tradi¢Ges religiosas. Segregadas, pois, trata-se de
obras que habitam o limbo dos géneros: se sdo, por um lado, reputadas como heréticas
deixando, portanto, de pertencer ao respeitado universo hieratico e destituidas assim da
autoridade candnica, tampouco costumam ser apreciadas como ficcdo de uma época

remota, que — popularizadas como uma literatura arcaica e magica — poderiam passar

80 Seguindo a nomenclatura utilizada por Robert Alter, nesse trabalho preterimos a divisdo cristd entre
Velho Testamento e Novo Testamento, denominacdo que, para Harold Bloom (1984), denota o
estabelecimento do cristianismo sobre o judaismo, ao subalternizar a heranca literaria recebida perante a
presumivel superioridade da inovacdo de sua propria tradigdo.

81 S30 citados vinte e trés livros apdcrifos apenas na Biblia hebraica. O livro das guerras de Yahweh e O
Livro de Yashar, possivelmente uma antologia poética de canticos, ambas as obras perdidas que antecedem
cronologicamente os textos em que sdo evocadas, sdo nominalmente citadas no texto candnico judaico-
cristdo nos livros Nimeros 21,14-15 e em Josué 10, 12-13 e em 2 Samuel 1,17, respectivamente.
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a integrar nosso repertorio cultural ocidental secular, como o fazem as epopeias homéricas
ou a Eneida, que marcam lexical e semanticamente o conjunto de conhecimentos
compartilhados e mantidos em nosso grupo social, integrando o imaginario até mesmo
daqueles que jamais travaram contato direto com esses classicos.

Muitos estudiosos utilizam-se, em suas pesquisas, da diferenciacdo terminologica
entre as categorias de apdcrifo e pseudoepigrafo®2. Enquanto o primeiro termo definiria
uma producdo excluida arbitrariamente das sele¢des ortodoxas pelos mais variados
motivos, 0 segundo designaria uma obra intencionalmente adulterada, seja pela atribuicao
de uma falsa autoria ou pela tentativa de emular uma datacdo incorreta. Por outro lado,
diversas sdo as pesquisas que, no intuito de tornar suas analises mais laicas, afastando-se
de posicionamentos ideoldgicos enviesados, abordam 0s conteldos desses textos sem
fazer qualquer distin¢do entre esses conceitos, tratando-o0s, assim, como sinénimos para
designar uma massa multiforme de manuscritos antigos, entre pergaminhos e codices, que
ndo pertencem aos compilados oficiais das religifes judaica e cristd. Essa opgcdo se
justifica pelo fato de que tal classificacdo perpassa inevitavelmente questdes ideoldgicas
de cunho religioso, haja vista, mesmo dentro do canone, existirem textos cuja autoria ndo
se poderia confirmar ou, ainda, cuja autoria e/ou datacdo atribuida sabe-se atualmente ser
inauténtica.

A tal ostracismo foram condenadas essas producdes, que seu conteldo ndo
encontra ressonancia significativa nem na cultura popular nem nos nichos de interesse
especificos. A despeito da importancia cultural e de tamanha expansao dos preceitos da
religido de mais adeptos no mundo, surpreendentemente, a continuacdo ou mesmo a
disseminacdo de pormenores que complementam as lacunares narrativas biblicas foram
sumariamente apagadas e, em geral, sequer chegam mencdes de sua matéria ao grande
publico. Assim, se o discurso religioso, ao excluir esses textos de sua literatura conseguiu
obliterar instigantes dados narrativos como, por exemplo, os nomes atribuidos as filhas

de Addo e Eva — destinadas inevitavelmente a incestuosa relacdo que propiciaria a

82 Cf. Introducéo de The Forgotten Books of Eden (1926), obra de Rutheford H. Platt que também integra
as referéncias bibliograficas dispostas no fim de El infinito en la palma de la mano (2008).

8 Na introducéo ao livro de Daniel discute-se o fato de a profecia que retrata as guerras entre Seléucidas e
Léagidas e uma parte de Antioco Epifanes terem sido narradas com surpreendente riqueza de detalhes, isso
s6 foi possivel pois se tratam de episodios entdo ja ocorridos. (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 1347).
Um dos exemplos, j& na Biblia cristé, é a carta aos hebreus atribuida ao ap6stolo Paulo de Tarso; grande
parte da critica, mesmo dentro dos estudos teolégicos, acorda em admitir que o estilo e a linguagem utilizada
distam de tal maneira das outras epistolas que ndo é possivel considerar ter sido produzida pelo mesmo
autor. A discussdo quanto a autoria de Epistola aos hebreus, assim como a época e local de sua composicao,
tem sido objeto de polémica desde a antiguidade. (SILVA etal., 2011).
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continuidade da saga humana — ou ainda textos que trariam detalhes mais apurados da
reticente infancia do proprio filho encarnado de Yahweh; por outro lado, diferentemente
de certas obras artisticas anteriores ao periodo classico, essas producbes ndo sdo
mencionadas nos curriculos escolares, seja no componente de Historia ou no de
Literatura. Tampouco parecem ser significativamente abordados em cursos de areas
relacionadas no ensino superior. Ignorados, pois, muitos deles sdo pela cultura erudita e
pela cultura vulgar e excluidos estdo da hermenéutica judaico-cristd, bem como de sua
exegese.

E justamente esse conjunto de textos proscritos que Gioconda Belli elege para
nutrir sua imaginacao e para coabitar dentro de sua fic¢cdo juntamente com a inspiracao
de origem religiosa protocolar. De fato, como ja foi dito, a autora declara explicitamente
ter sido um encontro com exemplares de apocrifos que a teria motivado a iniciar a
pesquisa que culminou na producdo de El infinito en la palma de la mano (2008). Se seria
essa uma explicitacdo dos meandros que antecederam a produgdo de seu romance ou
ainda um recurso literario que emoldura o texto ficcional, instigando sua leitura, ndo se
sabe. Entretanto, tendemos a considerar ambas as op¢Ges concomitantemente provaveis,
pois, apesar de o seguimento que antecede o romance (Nota de la autora, 2008, p. 11) ter
se beneficiado claramente de um tratamento artistico, fato é que Belli se valeu sem divida
de expressiva pesquisa para a elaboragéo de seu livro. As raz0es para essa alegacao seréo
apropriadamente explicitadas por meio das analises realizadas ao longo do presente
capitulo.

Dessa forma, dentre os livros mencionados tanto em “Nota de la autora” (2008,
p. 11), segmento que introduz a obra, ambientando-a, como na “Breve Bibliografia”
(2008, p. 237) que a encerra, em que sdo apontados como fontes de inspiragéo e de
pesquisa para a elaboracdo do romance, destacam-se aqueles que a critica especializada
convencionou delimitar na categoria de “Literatura de Adao e Eva”. Algumas dessas
obras s@o deliberadamente nomeadas nos segmentos de abertura e fechamento do livro,
enguanto outras sdo englobadas apenas no seu contexto de descobrimento: “La busqueda
me condujo desde los pergaminos de la biblioteca de Nag Hammadi, encontrados por
pastores en las cuevas del Alto Egipto en 1944, a los famosos y cripticos Pergaminos del
mar Muerto, hallados em Wadi Qumran en 1947, hasta los Midras...” (BELLI, 2008, p.
12).

A biblioteca de Nag Hammadi, mencionada por Gioconda Belli, foi uma das mais
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notaveis descobertas arqueoldgicas do século XX e seu conteGdo mudou
consideravelmente a compreensao da histéria da religido e os rumos de pesquisas de
diversas areas do conhecimento. As circunstancias desse evento — que envolvem desde
0 momento da descoberta até a ansiada divulgacdo desse material no meio académico,
quando enfim pode ser estudado por especialistas — sdo suficientemente conturbadas
para serem consideradas um tanto fantasiosas e pouco verossimeis® — além de conterem
algo de incrediveis, analogamente ao proprio relato de Belli no predmbulo de seu
romance. Trata-se de cerca de cinquenta e dois livros dos primeiros séculos da era crista,
divididos em treze codices, encontrados por dois camponeses arabes. Entre os textos
constam evangelhos desconhecidos, poemas, tratados filosoficos, outras versdes
cosmogonicas, instru¢fes magicas para praticas misticas e livros atribuidos a seguidores
de Jesus, quase todos gnésticos — traducBes coptas de obras de cerca de 2000 atras, no
mesmo grego dos evangelhos sin6ticos e cuja datacdo € controversa, ja que as aloca no
mesmo tempo de producéo da literatura candnica.

Com efeito, em sua obra Os Evangelhos Gnosticos (2006), a especialista em
religido crista primitiva — especificamente em gnosticismo — Elaine Pagels salienta as
tensdes politicas e sociais provocadas por esses textos no contexto de sua circulacdo, por
volta do segundo século, e no contexto de sua recente descoberta, nos fins de 1945. De
fato, grande parte do material encontrado foi produzido por cristdos dos primeiros
séculos, considerados hereges pelo fundamentalismo dos autodenominados cristdos

ortodoxos®, quando da formagc&o do cristianismo, o que expdem disputas internas desse

8 Elaine Pagels, na introducéo de Os Evangelhos Gnosticos (2006), relatara a historia de Muhammad ‘All
al-Samman — um dos dois camponeses arabes que se depararam no final de 1945 com o vaso ceramico
numa gruta do Alto Egito — que envolve assassinatos, destruicao de parte do material milenar, sucessivas
vendas ilicitas dos manuscritos no mercado ilegal, o que fez com que as tradu¢des coptas fossem alvo de
disputas judiciais internacionais e inclusive roubo de parte dos cddices, tendo um deles, o Cddice I, ido
parar nos Estados Unidos e tendo sido, posteriormente ilegalmente vendido para a Fundagéo Jung. Somente
em 1972, e por pressdo da Unesco, o primeiro volume da edicao fotografica foi langado, seguido nos
préximos cinco anos por outros nove volumes, colocando os treze cddices, enfim, em dominio pablico. Nos
dez anos anteriores, entretanto, o professor e membro da Unesco James M. Robinson reuniu uma equipe de
copistas e tradutores e divulgou esse material entre pesquisadores académicos de todo o mundo. Devido a
isso, Elaine Pagels teve contato com esse material em 1965 e ela, assim como James M. Robinson, constam
entre os nomes da referéncia bibliogréafica de El infinito en la palma de la mano (2008).

8 Indicios dessa disputa entre 0s primeiros exegetas cristdos sdo evidenciados por Elaine Pagels na
introducdo de sua obra (2006). Os cinco volumes intitulados The Destruction and Overthrow of Falsely So-
called Knowledge (A Destruicdo e o Fim do Falsamente Pretenso Conhecimento), de autoria de bispo
Irineu, lider da igreja em Lyon por volta do ano 180 da presente era, sdo iniciados com a exortacdo aos
perigos das obras heréticas que entéo circulam juntamente com o material considerado legitimo por ele.
Cinquenta anos depois, Hipolito, um professor em Roma, escreve Refutation of all Heresies (Refutagdo a
Todas as Heresias), para “expor e refutar a perniciosa blasfémia dos hereges”. O imperador Constantino,
ao tornar o cristianismo a religido oficial do império, vai condenar a posse dos livros considerados
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campo religioso naquela época que sao analisadas pela pesquisadora. Esses pensadores
cristdos primitivos, acusados de provavelmente sofrerem influéncias da filosofia
platonica e contaminagOes de teorias orientais na formulacdo de suas concepgdes, sdo, na
verdade, fruto de um rico ambiente de trocas culturais propiciadas pelo avanco da

dominacdo romana e do helenismo.

Segundo a tradi¢do, narrada por historiadores, os ortodoxos teriam
contestado as concepgdes gndsticas por razBes religiosas e filosoficas.
Com certeza, o fizeram; contudo, a pesquisa nas fontes gnosticas
recém-descobertas sugere outra dimensdo da controveérsia. Indica que
debates religiosos — questdes acerca da natureza de Deus, ou de Cristo
— possuem, ao mesmo tempo, implicagdes politicas e sociais cruciais
para o desenvolvimento do cristianismo como religido institucional. Em
termos mais simples, ideias com implicacdes contrarias a esse
desenvolvimento foram rotuladas de “hereges”; e as ideias que as
sustentam de forma implicita tornaram-se “ortodoxas”. (PAGELS,
2006, ndo paginado.)

Condenados nos escritos heresioldgicos devido a sua postura desviacionista, esses
filésofos, que intencionalmente romperam com a igreja romana, serdo posteriormente
identificados como gnosticos. Fundadores de um movimento filoséfico e religioso
internamente bastante diversificado, tém sua espiritualidade mistica denominada
comumente de gnosticismo, da palavra grega gnosis (conhecimento), e suas escolas
passaram a representar variadas vertentes, cujas principais linhas de pensamento, hoje
consideradas, sdo a valentiana e a setiana — tratados de ambas as linhas foram
encontrados na biblioteca copta de Nag Hammadi. Com efeito, os gndsticos foram e
continuaram sendo perseguidos pelos dirigentes da igreja romana do segundo século:
Justino, Clemente, Tertuliano, Ignécio, Irineu e Origenes combatem sistematicamente
essa perigosa doutrina, bem como judeus tardios e neoplatbnicos — dentre estes,
nomeadamente, Plotino.

Outra fonte mencionada por Gioconda Belli em sua nota sdo os pergaminhos do
Mar Morto, encontrados por beduinos em cavernas, em 1947. Dentre 0s novecentos e
trinta manuscritos depositados em Qumran, duzentos e dez eram reproducdes — em
hebraico, aramaico e grego — de livros do canone judaico, sendo vinte trés deles copias

do Bereshit.

sacrilegos pelos proprios bispos, até entdo eles mesmaos alvos de perseguicdo. Assim, inUmeras cdpias desse
pecaminoso material foram destruidas quando, segundo Pagels, “talvez um monge do mosteiro de Sao
Pacdmio, apanhou os livros proibidos e escondeu-os — protegendo-os da destruicdo — no vaso em que
permaneceram enterrados por quase 1.600 anos.” (2006)
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Além disso, ha também textos ndo biblicos de diferentes géneros dentro do
conjunto de rolos e de fragmentos achados entre o deserto da Judéia e a orla do Mar
Morto: documentos proféticos, apocalipticos, ademais de uma consideravel producao
literdria de interpretacdo, similar ao que se encontra nos textos rabinicos denominados
Midrash ou Midrash Hagada. Trata-se de comentarios que acompanham a leitura de
determinado livro, interpretando-o paulatinamente, ou ainda de textos que se utilizam de
varias fontes escrituristicas para divagar acerca de determinada tematica.®® De todo modo,
esse acervo constitui-se como crucial para a compreensdo do judaismo sectario, bem
como auxilia na compreensdo da conjuntura historica e cultural em que estava imersa a
comunidade cristd primitiva.

A identidade do grupo responsavel pela custddia desse rico material também é
assunto controverso. Muitos estudiosos vinculam essas producdes aos judeus ultra-
alternativos conhecidos como essénios, que, juntamente com os fariseus, os saduceus e
outros grupos, constituiam seguimentos do judaismo surgidos no periodo do Segundo
Templo. Conhecidos pela excentricidade e pelo rigor naquilo que acreditavam ser a
prescricdo mais correta das leis judaicas, essa sociedade comunal separatista teria
documentado sua singular concepcdo religiosa em muitos dos textos encontrados nas
cavernas de Qumran.

O tratamento concedido aos textos do Mar Morto foi, no entanto, bem diverso
daquele recebido pelos pergaminhos de Nag Hammadi, haja vista os textos terem recebido
atencdo imediata dos pesquisadores, de modo que na década seguinte ao seu encontro ja
se da a publicacdo do material descoberto na primeira das onze cavernas das escarpas

montanhosas de Juda, fato que Elaine Pagels justifica da seguinte forma:

Ao contrario dos achados do mar Morto, da mesma época, as
descobertas gnosticas de Nag Hammadi foram atacadas desde o inicio
até os dias de hoje por persistentes e perniciosas obstrucoes politicas e
disputas e, acima de tudo, ciimes entre estudiosos e os adeptos do
“pioneirismo”. (1998, ndo paginado).

8 O género em que se enquadra obras dessa natureza ¢ denominado pelo termo hebraico “pesher” pela
pesquisadora Clarisse Ferreira da Silva — que analisa um desses textos em sua obra O comentéario (Pesher)
de Habacuc, 2010. A utilizacdo dessa nomenclatura, entretanto, é preterida por diversos especialistas, que
discordam de seu uso por considerar que ele aproxima as metodologias adotadas nos tradicionais
procedimentos pela hermenéutica judaica daquela presente nos textos da Comunidade de Qumran. No
entanto, isso ndo é algo pleiteado pela historiadora, ja que a metodologia utilizada nos textos aos quais Silva
se dedica contém idiossincrasias ndo contempladas pelas discussfes e interpretaces dos rolos que
compdem a literatura talmddica.



271

Além dos interesses politicos e dos jogos de poder académicos que envolvem os
escritos de Nag Hammadi, a especialista também atribui a recepg¢éo diferenciada de ambas
as bibliotecas, mesmo se tratando de descobertas arqueoldgicas temporal e espacialmente
tdo préximas, ao fato de os textos gnosticos lancarem luz sobre conflitos e perseguicdes
entre os primeiros cristdos, tornando, desse modo, uma crenca infundada a ideia da
existéncia de um periodo de convivéncia harmonica e de uma afinada coesdo cultural no
cristianismo primitivo, antes da institucionalizagéo religiosa pela conversdo do aparato
estatal romano na figura de Constantino a partir do quarto século. A divulgacao desse
material, portanto, também significaria a diluicdo da quimera bastante difundida,
sobretudo depois da Reforma Protestante, de um periodo idilico em que os verdadeiros
cristdos, comungando dos mesmos preceitos — evidentemente preceitos de uma doutrina
considerada mais pura devido a proximidade temporal com o cristo —, viveram em
estoica concordia, uma vez que se submetiam satisfeitos ao martirio imposto por um
poderoso inimigo externo: os pagaos.

Além das cdpias em diferentes idiomas do canone hebraico e de rico material
interpretativo, constam também no corpus literario das cavernas de Khirbet Qumran ao
menos cinquenta livros apocrifos, alguns dos quais foram nominalmente mencionados
por Gioconda Belli; sdo materiais cuja datacdo varia entre o século 111 AEC e 0 ano 68 da
presente era. Ao tomar o primeiro tomo do livro de apdcrifos encontrado por Belli, em

sua escavacao arqueoldgica privada na biblioteca de um familiar, ela narra:

Tomé este misterioso ejemplar y abri intrigada sus amarillentas
paginas. Segun la introduccion, se trataba de textos apdcrifos,
versiones del Viejo y Nuevo Testamento que, si bien habian sido
escritas en la antigliedad, lo mismo que las versiones oficiales que
componen la Biblia que hoy conocemos, no habian sido incorporadas
por distintas razones al canon eclesiastico. Era una recopilacion,
afirmaba, de los grandes libros rechazados por quienes editaron los
textos sagrados. Entre éstos figuraban los libros de Enoch, el
Apocalipsis de Baruk, El Libro Perdido de Noé, Los Evangelios de
Nicodemo y los Libros de Adan y Eva, que incluian: Las vidas de Adan
y Eva, el Apocalipsis de Moisés y el libro Eslavonico de Eva. (BELLI,
2008, p. 12).

O compilado que Belli afirma ter consultado comporta apdcrifos de distintas
origens e épocas, em que se imiscuem obras que dialogam com os textos massoréticos,
assim como com a Biblia neotestamentéria. No entanto, a literatura apocrifa que tematiza
a vida do primeiro casal humano para a cosmogonia judaico-cristd, por razdes

elementares, recebe certa énfase em seu texto. Com efeito, apesar da explicita relacdo
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com outras obras aludidas no romance belliano (algumas das quais tém aspectos
relevantes para a presente pesquisa e serdo pontualmente analisadas), é o corpus que
compde o conjunto de apocrifos denominado por alguns estudiosos: Literatura de Adao e
Eva®’, que se faz mais frequente e explicitamente presente na ficgdo da nicaraguense, bem
como obras que tratem, ainda que brevemente, de algum aspecto das experiéncias de Eva
e de Addo, antes ou ap6s sua saida do paradisiaco jardim.

Dessarte, a classificada Literatura de Adao e Eva é ainda dividida por parte da
critica especializada em literatura primaria e literatura secundéria. A literatura primaria
contemplaria o conjunto de cinco livros que compdem “Las vidas de Adan e Eva”, citados
nominalmente na nota introdutoria de El infinito en la palma de la mano (2008). A
chamada literatura secundaria reportar-se-ia as seguintes obras: Discurso de Abbatdn,
Testamento de Adao, A Caverna dos Tesouros, Conflito de Adédo e Eva com Satanés e

Apocalipse de Adao.

4.2.1. Os Manuscritos do Mar Morto

Dentre as obras que Belli elenca em sua fonte repertorica, o citado Apocalipse de
Moises carece de esclarecimentos, pois € um titulo atribuido tanto para as diferentes
versOes de Vida de Addo e Eva, como para denominar a obra qumréanica também
conhecida como O Livro dos Jubileus, que ndo esta incluida na classificagdo proposta por
Michael Stone (1992). Na enumeracdo de “Nota de la autora” (2008, p. 12), entretanto,
amencao ao Apocalipse de Moises segue-se imediatamente a mencéo de As vidas de Adao
e Eva, consideraremos, portanto que, por exclusdo, trata-se da obra revelada nas
escavacdes de 1947.

Outra classificacdo que também abarca a literatura apocrifa que tematiza o casal
primevo — fundamental para a presente pesquisa — esta sob a denominacéo: Ciclo de
Adao (MACHO, 1984). Essa catalogacdo, mais abrangente, englobara todas aquelas
listadas nas literaturas primaria e secundéaria de Adédo e Eva acrescida de outros titulos
gue se conservam inteiramente em arménio, além de trazer diversas versoes eslavas. Além

disso, a série Ciclo de Adao considerara também O Livro dos Jubileus (1983) como parte

87 Classificacdo proposta por Michael Stone em A History of the Literature of Adan and Eve (1992) e
apoderada por Marinus de Jonge e Johanes Tromp em sua analise comparativa entre as diferentes versdes
dos Livros de Ad&o e Eva realizada em The Life of Adan and Eve and Related Literature (1997).
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de sua compilacéo.

Oriundo de uma versao grega, que por sua vez se baseou em uma fonte primaria
hebraica, a Unica versdo completa desse apdcrifo é etidpica. Sua origem € atribuida a
circulos proto-essénios ou pré-qumranicos e sua datacdo o localiza entre os textos mais
antigos dos Manuscritos do Mar Morto — terminus ad quem entre 160 a 140 AEC (1983).
A despeito desse volume ndo vigorar entre os textos que compdem a Literatura de Adédo
e Eva, o Livro dos Jubileus (1983) — também conhecido como Pequeno Génesis,
Testamento de Moises, Livros de Adao, Livro das filhas de Ad&@o ou ainda Leptogénesis
— abrange ndo apenas o Bereshit, mas até o décimo quarto capitulo do Shemot,
correspondente do Exodo no texto biblico.

Com efeito, além de englobar toda a criagdo do mundo e do primeiro casal, bem
como acompanhar suas peripécias dentro e fora do jardim, resumindo e esclarecendo 0s
primeiros livros do Pentateuco, a obra — considerada por parte dos estudiosos uma
narracdo midrashica hagadica®® mesclada com mencdes que pertenceriam ao género
apocaliptico — também reelabora e comenta os textos componentes da Tord com
informacdes adicionais dispersas ao longo de seus cinquenta capitulos que vado, mescladas
ao proprio texto, justificando a doutrina judaica. De fato, nele certas praticas sociais vdo
sendo aos poucos fundamentadas por intermédio da alusdo mitico-religiosa, costumes tais
como a circuncisdo, a observancia cautelosa do sabado, a impureza da mulher apds o
parto ou a obrigacdo de se utilizar vestimentas, dentre outros. Além disso, esse texto
ultrapassa em sua matéria aquilo que é coberto pela narrativa bereshitiana ao introduzir,
por exemplo, o nascimento de filhas do casal: Awan, que coabita com Caim ap06s o
primeiro fratricidio, e Azura, que posteriormente desposara Set, o quinto filho do par
lendario.

O Livro dos Jubileus® (1983) — assim nomeado por ter seu relato dividido por

8 O Talmude compreende a parte do canone hebraico que contém ensinamentos explicativos — com ou
sem finalidade exegética — acerca dos textos massoréticos; trata-se de uma compilacdo da tradicao oral
que abarca as discussdes e os debates realizados pelos mestres hebreus quando do cativeiro babil6nico.
Pode-se dividir esse material entre 0 Midrash (busca, pesquisa) e 0 Haggada (relatar, narrar) sendo que o
primeiro condensa espécies de sermdes, nem sempre concordantes com a Torah, e o segundo compreende
historias ilustrativas, como parébolas, sobre o que se explica no Midrash. Além disso, o Midrash se
subdivide ainda em Midrash Hagada, que se refere a questdes de carater ndo-legal, enquanto a Midrash
Halakéa parte diretamente da lei mosaica, prescrevendo sua conformagéo aplicada ao comportamento dos
fiéis.

8 Utilizaremos aqui a traduc&o do hebraista espanhol Alejandro Diez Macho presente no primeiro tomo de
Apocrifos del Antiguo Testamento (1984) em colaboragdo com a Professora Titular de Lingua e Literatura
Hebreias da Universidad Complutense de Madrid, Maria Angeles Navarro.
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periodos de quarenta e nove anos, que, por sua vez, sdo subdivididos internamente em
periodos de sete anos, — traca a organizacdo cronoldgica desde a cosmogonia até a
enumeracéo das vivéncias dos patriarcas hebreus. E uma producio bastante objetiva e
resumida, condensando em menos de trés capitulos desde a criacdo do mundo até as
associacfes amorosas dos filhos de Addo e de Eva. Considerado por alguns analistas
como uma reescrita do Génesis (2000); podem ser encontradas nessa obra tentativas de
conciliagdo das rupturas existentes em seu modelo candnico, como a eliminagdo da
primeira antropogénese do capitulo de abertura da obra biblica, que, conforme ja
tratamos, diverge em alguns pontos em relacdo aquela presente no segundo capitulo
(MAIDEN, 2016 e VANDERKAM, 2018).

A principio, esse, que é considerado um livro candnico para a Igreja Ortodoxa da
Etiopia, tem sua narrativa introduzida como um relato, por vezes explicativo, que informa
a respeito da propria divindade que estaria contando o inicio das eras para o patriarca
Moisés em pleno Monte Sinai. E, conforme ja se afirmou, a despeito de ser considerada
uma obra paralela ao Bereshit por sua similar abrangéncia, seus dados constantemente se
desencontram, ora o ultrapassam com curiosas adi¢fes, ora omitem ou sintetizam eventos
que sdo narrados de maneira mais distendida em seu correspondente texto oficial. Para a
comparagdo que ora buscamos estabelecer, o trecho do documento mais antigo aqui
comparado compreenderd do primeiro ao quarto capitulo, por sua compatibilidade
semantica com a narrativa de El infinito en la palma de la mano (2008).

James Kugel, em sua obra A Walk Through Jubilees: Studies in the Book of
Jubilees and the World of its Creation (2012, p. 5-6) analisara esse material a luz do seu
contexto histérico, buscando identificar os elementos culturais do periodo de sua
producao que se imprimiram nesse extracandnico. Assim, para o especialista em literatura
hebraica classica e moderna de Harvard, esse texto foi produzido em um momento de
extremo desalento entre o povo hebreu que, apos a dominacao assiria € o longo exilio
babil6nico, fora sujeitado ao governo da Pérsia, seguido pelo do Egito ptolomaico e se
encontrava, entdo, sob o dominio do Império Seléucida. Por esse historico de continuas
derrotas e perseguicdes, Kugel afirma que essa comunidade comegava entéo a duvidar de
poder gozar do patronato divino promulgado pela crenca hebraica e a considerar a
possibilidade da alianga entabulada no Monte Sinai ter perdido sua vigéncia.

Além disso, a releitura do Bereshit também visava reforcar a doutrina de Israel

defendendo-a das influéncias oriundas do constante contato com diferentes culturas como
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pode-se notar nesses excertos extraidos de seu terceiro capitulo:

26. Luego les hizo vestidos de piel, se los puso y los echo del Jardin del
Edén. 27 Y el dia en que sali6 del Jardin, ofrecié Adan un buen aroma,
aroma de incienso, galbano, mirra y nardo, por la mafiana cuando
salia el sol, el dia en que cubri6 sus verglienzas. (...)

30 Pero s6lo a Adan permitié cubrir sus verglienzas entre todas las
bestias y animales. 31 Por eso fue ordenado en las tablas celestiales a
cuantos conocen el temor de la ley que cubran sus vergiienzas y no se
descubran, como hacen los gentiles. (MACHO, 1983, p. 89-90)

Como se pode observar, o vigésimo primeiro versiculo do terceiro capitulo
genesiaco “Yahweh Deus fez para o homem e sua mulher tinicas de pele, e os vestiu.”
(A BIBLIA DE JERUSALEM, 2000) se prolonga no texto apocrifo em trés outros, que
passam a exprimir enfaticamente a vergonha proporcionada pela exposicdo do corpo.
Ademais, a necessidade de reforco hagadico se faz presente no versiculo trinta do trecho
acima pela explicitacdo comparativa de inadequadas condutas estrangeiras, aqui a
naturalizacdo da nudez pelos gentios. Assim, condensa-se no texto hebraico o combate
da identidade hebraica frente a alteridade dos gentios.

Com efeito, tanto o Livro dos Jubileus (1983) quanto as diversas recensdes da
Vida de Ad&o e Eva (1983), bem como os demais documentos que serdo aqui analisados
comparativamente, sdo criacdes posteriores ao texto candnico aqui considerado,
reescritas da producdo rabinica que com ela dialogam culminando por reafirmar,
esclarecer ou contrapor determinado viés ideoldgico; adicionar interpretacbes que
retomam doutrinas ou que justificam/ambientam a religido mais recente; ou mesmo
defender interesses do tempo de sua escritura, atuando em um contexto sociopolitico
especifico. Por outro lado, algumas das inovacdes contidas nesses textos parecem ter
influenciado, ou a0 menos inspirado, a producdo de El infinito em la palma de la mano
(2008) ou ainda s&o temas recorrentes em que se evidencia uma disputa de sentidos
atribuidos ao mito; dentre as quais destacamos: a configuracao da figura divina, a natureza
ou a origem do mal e de Serpiente — bem como sua fun¢do —, a relagdo humana com a
alimentacdo, a relacdo humana com o trabalho e o papel do homem em relacéo a natureza
e também aspectos relacionados ao feminino e ao sexo.

Sendo uma narragdo midrashica hagadica, O livro dos Jubileus (1983) também
pleiteia transmitir uma viséo especifica de seu autor em relagcdo a determinadas passagens
do texto massorético ou ainda determinar posicionamentos mais firmes e circunscritos

para situacGes que considere pouco definidas no texto oficial e que possam, portanto, dar
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abertura para leituras das quais seu intérprete discorde. Nesse sentido, o delineamento da
figura divina recebe um tratamento exemplar. Jacques Van Ruiten (2000), em sua
minuciosa analise de O livro dos Jubileus (1983), afirma que seu autor tende a desassociar
a divindade da origem do mal e, para tanto, se utilizara de distintas estratégias. Para o
professor e especialista em estudos religiosos judaicos, trechos omitidos no livro apécrifo
manifestam esse intento. Sob esse viés, diferentemente do texto bereshitiano que introduz
seu terceiro capitulo com o seguinte dado: “A serpente era o mais astuto de todos os
animais dos campos, que Yahweh Deus tinha feito.” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000,
p. 34), Jubileus ndo repete ou parafraseia de modo algum essa informacéo, afastando
assim a sugestdo da divindade enquanto responsavel pela criacdo do ardiloso animal.
Tampouco a obra relacionara a serpente com o adversario divino, que nessa obra é o chefe
dos espiritos nomeado Principe Mastema — posicionando-se contrariamente aos
préximos apdcrifos aqui abordados —, motivo pelo qual Van Ruiten considerara que, em
Jubileus, a origem do mal ¢ terrena (VAN RUITEN, 2000, p. 92-93). Essa entidade
sobrenatural serd, portanto, considerada a fonte do mal, balizando assim de maneira
maniqueista a figura divina apenas com aspectos positivos; perante tal alheamento restara
ao criador tdo somente o papel de negociar com seu opositor para amenizar seu poder de
acao maléfica sobre a humanidade (O livro dos Jubileus, 1983, 10, 8-11). Na perspectiva
desse apocrifo, portanto, a serpente ndo é conectada ao génio maligno e, no episodio da
tentacdo de Eva, ndo ha qualquer sugestdo que busque explicar o porqué de o eloquente
animal persuadir a mulher.

Outro traco que o autor desse documento nao rabinico busca modular com sua
selecdo de trechos omitidos é apontado por James Vanderkam (2018), em seus estudos
comparativos entre o Livro dos Jubileus (1983) e o Génesis (2000), como uma possivel
tentativa de retirar da personagem divina uma caracterizacdo excessivamente
antropomorfica. O episddio que transcorre apos a ingestéo do fruto proibido pelo primeiro
casal humano, como ja foi comentado no subcapitulo anterior, denota a configuragédo
javista de um deus bastante humanizado cujos passos podem ser ouvidos durante um
aparentemente descompromissado passeio “no jardim a brisa do dia” (BIBLIA DE
JERUSALEM, 2000, p. 35) e que, ao ndo encontrar seus habitantes, chama-os e questiona
seu paradeiro, como qualquer desinformado visitante ocasional, desprovido de
onisciéncia, o faria. Para Valderkam, no entanto, em Jubileus (1983), a supressao da

descida de Deus ao jardim, bem como a sumarizacdo da condenacdo dos transgressores
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evidenciaria um esforco pela ndo personificacdo dessa personagem, aproximando a
retratacdo divina daquela presente na narracdo da criagdo no primeiro capitulo de Génesis,
de autoria sacerdotal, quando ndo ha proibicdo alguma e a ordenanca de Elohim é bem
mais permissiva.

Outra extracdo importante para o particular delineamento da personagem de Deus
no Livro dos Jubileus (1983) é a auséncia do veredito de expulsdo do jardim do Eden,

presente no terceiro capitulo do livro candnico:

22 Depois disse lahweh Deus: Se o homem ja é como um de nos,
versado no bem e no mal, que agora ele ndo estenda a méo e colha
também da arvore da vida, e coma e viva para sempre. 23 E lahweh
Deus o expulsou do jardim do Eden para cultivar o solo de onde fora
tirado. (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 35)

Enguanto na narrativa oficial evitar que 0 homem se torne eterno é declarado pela
prépria divindade como a causa para sua retirada do jardim sagrado, a arvore da vida
sequer € mencionada nessa releitura bereshitiana. Seu autor, assim, ndo manifesta o temor
divino da eternidade humana, configurando um deus cuja justificativa para retirada dos
seres humanos de seu planejado paraiso € meramente punitiva e ndo representa qualquer
intencdo preventiva. O hebreu autor de O livro dos Jubileus (1983) parece aqui se
antecipar a uma critica que sera futuramente elaborada pelo gnosticismo que acusara a
divindade criadora descrita no canone hebraico de manifesta mesquinhez ao tencionar
privar 0 homem ndo apenas de conhecimento, mas também da preservacdo da
continuidade de sua existéncia, em um caminho paralelo ao que a narrativa de Belli parece
trilhar. Veremos ainda nesse capitulo como as leituras gnosticas ecoam em El infinito em
la palma de la mano (2008).

Quanto a configuracdo de Eva, a narrativa de O livro dos Jubileus (1983) também
apresenta discretas alteracdes em relacdo ao texto biblico que vao paulatinamente
adaptando-o para transmitir o ponto de vista de seu produtor. Alguns especialistas que
estudam esse apocrifo irdo convergir suas analises para a defesa da tese de que seu autor
busca acentuar a culpa da mulher ao eliminar de sua narrativa a criacdo de Adéao e do
jardim, assim como o aviso proibitivo acerca do consumo do fruto da arvore do
conhecimento do bem e do mal. Isso porque, no Génesis (2000), esse anuncio é dado
antes da feitura da mulher, ainda no segundo capitulo, fato que, se ndo imputa maior
responsabilidade pela violagdo ao homem, ao menos atenua a participagdo feminina na

transgressdo que culminou na queda, uma vez que Eva ndo recebeu a orientacdo
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diretamente da divindade, mas, possivelmente, de segunda mao. Corroborando essa
andlise, Paul Heger, em seu Women in the Bible, Qumran and Early Rabbinic Literature:
their status and roles (2014) — cujas andlises serdo relevantes para a discussdo aqui
proposta —, ira assinalar essa ideia, utilizando o episodio do banimento do jovem casal
do jardim sagrado para a validacdo de seu argumento. De fato, para o especialista em
rabinismo primitivo, tanto o estilo literario como a estrutura do interrogatério de Deus
sdo indicios de um envolvimento menor na acusacdo e na culpabilizagdo femininas, no
contexto da narrativa genesiaca compreendida entre o versiculo onze até o vigésimo
quarto do terceiro capitulo (HEGER, 2014, p. 60-61). Para Heger, o didlogo exclusivo
da divindade com o0 homem, que ¢ interpelado de modo inquisidor e acusatorio contrasta

com o questionamento de tom neutro que Deus dirige a Eva:

9 Iahweh Deus chamou o homem: “Onde estas?”, disse ele. 10 Ouvi teu
passo no jardim,” respondeu o homem; “tive medo porque estou nu, e
me escondi.” 11 Ele retomou: “E quem te fez saber que estavas nu?
Comeste, entdo, da arvore que te proibi de comer!” 12 O homem
respondeu: “A mulher que puseste junto de mim me deu da arvore, e eu
comi!” 13 Tahweh Deus disse a mulher: “Que fizeste? E a mulher
respondeu: “A serpente me seduziu e eu comi.” (BIBLIA DE
JERUSALEM, 2000, p. 35).

Adotando uma leitura similar aquela realizada por Armindo dos Santos Vaz
(1996) em suas observacdes acerca do tratamento atribuido a mulher no texto canénico,
Heger advoga que, apesar da interpretagéo tradicional que imp&e sobre a Eva o papel
principal na culpa pelas calamidades que sobrevieram a humanidade, bem como a
consequente e duradoura condenacéo e subalternidade de todo o sexo feminino, essa ndo
é uma leitura preexistente ja no texto bereshitiano. Pelo contrario, para o critico romeno,
0 teor moderado do questionamento de Eva, comparativamente ao empregado
imediatamente antes para inquirir seu companheiro, denuncia a funcdo secundéria da
mulher no episodio da desobediéncia. Poderiamos acrescentar ao rol de vestigios que
comprovam a argumentacao de Heger, a individualizacdo do aviso dado pela divindade,
recebido apenas pelo homem no livro oficial, que é enfatizada no versiculo onze do
excerto acima. Tal particularizacdo e tautologicamente repetida mais adiante, no seguinte
versiculo: “17 Ao homem, ele disse: ‘Porque escutaste a voz de tua mulher e comeste da
arvore que eu te proibira comer, maldito é o solo por causa de ti! (...)” (BIBLIA DE
JERUSALEM, 2000, p. 35, destaque nosso).

Ao excluir a visita terrena da divindade ao jardim sagrado, bem como o
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interrogatdrio de Deus ao mitico casal, o autor do Livro dos Jubileus (1983) minimiza
entdo a culpa de Addo, que para Hegel esta implicita no texto biblico, ao passo que
imprime em sua releitura do Bereshit consideragdes culturais vigentes no momento
historico da producdo de seu texto. Aquilo que Heger considera um artificio premeditado,
imprime entdo no texto a nocao preconcebida do autor desse apdcrifo a respeito da culpa
da mulher ndo somente pela omissdo de dados, mas também de modo mais ativo pela
modificacdo e inclusdo de elementos novos acrescidos aqueles da fonte narrativa. Uma
vez que, nessa obra, a serpente caberd o primeiro discurso, ja no terceiro capitulo, a
abordar a restricdo divina, a primeira mulher humana cabera apenas confirmar a
declaracdo da serpente, entretanto, nessa ocasido, uma sutil modificacdo em relagcdo ao
texto candnico volta a enfatizar sua responsabilizagdo: Eva afirma, de modo plural pela
inclusdo de um “nds” inexistente no texto canodnico, ter, juntamente com seu parceiro,
recebido a mensagem de interdicdo da propria divindade, algo que, novamente, se

contrapde ao relatado no Bereshit:

17 Al final de los siete afios que paso alli, siete afios exactos, el
diecisiete del segundo mes, llego la serpiente, se acercé a la mujer y le
dijo:

— EI Sefior os ha ordenado no comer ningln fruto de los arboles del
jardin?

18 Ella respondi6:

— De todos los frutos de los arboles del jardin nos ha dicho el Sefior:
«Comed»; pero del fruto del arbol que esta en medio del jardin nos ha
dicho: «No comais, ni lo togquéis, no sea que murais»

(MACHO, 1983, p. 89-90).

Ainda quando do sentenciamento do indisciplinado trio: serpente, Eva e Adao —
respectivamente julgados pela divindade — uma nova informacdo é adicionada na
releitura bereshitiana. Enquanto no livro oficial ndo h4 mencgdo alguma diretamente
relacionada ao estado emocional de Yahweh Deus (Génesis, 2000, p. 65), cabendo ao
interlocutor deduzir seus sentimentos durante a condenagdo de suas criaturas; na nova
obra, em meio a divina declaracdo, realizada agora em discurso indireto, serpente e
mulher ganham explicitamente a raiva de Deus, sendo que o primeiro ser recebe,
inclusive, a eternizacdo de sua ira: “23 El Sefior maldijo a la serpiente y se enojo con ella
perpetuamente. También se enojé contra la mujer, pues habia escuchado la voz de la
serpiente y comido.” (MACHO, 1983, p. 89). Por outro lado, a condenacdo de Adao se
da de maneira bastante similar aquela ocorrida no livro canénico, apenas com a retirada

de um sentimento em seu pronunciamento: ao passo que na obra oficial é Yahweh Deus
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que afirma que o homem se nutrira “com sofrimentos todos os dias de sua vida” (BIBLIA
DE JERUSALEM, 2000, p. 35), devido ao amaldicoamento do solo, em Jubileus (1983),
essa locucdo adverbial intensificadora da punicéo divina é extraida.

Outro indicativo da pretensao do autor de O livro dos Jubileus (1983) de alterar
a caracterizacdo do texto biblico para ampliar as dimensdes da falta feminina é apontado
por Van Ruiten (2000). Trata-se da alteracdo na ordem dos acontecimentos apds a
degluticdo do fruto proibido: enquanto na literatura religiosa candnica, apds provar da
arvore do conhecimento do bem e do mal, a mulher oferece a interdita iguaria ao seu
companheiro que aparentemente a acompanha para entdo ambos perceberem juntos sua
nudez (Génesis, 2000, 3.6-7); no terceiro capitulo de Jubileus (1983), Eva faz sua
vestimenta vegetal antes de oferecer o alimento transformador a Ad&o, denotando seu
conhecimento prévio dos efeitos de sua desobediéncia antes de deliberadamente condenar

0 homem ao mesmo destino:

20 Viendo la mujer que el arbol era placentero y agradable a la vista,
y sus frutos buenos de comer, tomo de ellos y comid. 21 Luego cubrid
sus partes verendas con hojas tempranas de higuera y dio a Adan, que
comio, abriéndosele los ojos y viendo que estaba desnudo. (MACHO,
1983, p. 89).

De fato, a modificacdo na ordem dos eventos do enredo de O livro dos Jubileus
(1983) transforma o ato realizado por Eva em uma acgdo consciente e premeditada,
imputando a ela maior responsabilidade por seu ato transgressivo, além de uma conduta
desleal para com seu consorte. Vejamos agora outras narrativas da perda do paraiso que
também realizaram ajustes muitas vezes reincidentes nos mesmos trechos da historia da
queda; contudo, sédo alteracdes que ndo necessariamente causam o efeito anteriormente

explicitado.

4.2.2. Literatura priméria de Adao e Eva

Excedendo a descricdo da tranquila vida pastoril em meio a pacifica existéncia no
Eden e do banimento do paraiso, ja conhecida pela narracdo genesiaca e sumarizada em
O Livro dos Jubileus (1983), os textos apdcrifos da Literatura priméaria de Addo e Eva
privilegiardo em sua abordagem os impasses sofridos, bem como as dindmicas envolvidas
para sua superacdo, durante a primeira fase de sobrevivéncia do casal humano, quando

expostos prematuramente a um mundo inospito, ou seja, a partir da expulsdo do espago
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sagrado que antes lhes fora destinado. Esses textos parecem buscar responder a
questionamentos Obvios surgidos ap6s a leitura da lacunar antropogénese judaica
candnica, algo que poderiamos condensar na seguinte indagacdo: recém-saidos da mais
profunda inocéncia, antes restringidos a um espaco de natureza artificialmente domada e
totalmente ecobnoma, sem ter tido uma infancia — ou apenas tendo vivenciado um
simulacro mal elaborado de uma inféancia, ja que ndo lhes serviu de preparacdo para o
mundo hostil com o qual em breve se deparariam —, como se adaptaram 0s primeiros
dois humanos a um mundo que lhes era adverso sem mais a presenca da divindade para
Ihes guiar e orientar?

Apesar de essa probleméatica ndo esgotar as intencionalidades discursivas
mobilizadas pela producgéo do texto, o primeiro dos apocrifos listados — Vida de Adao e
Eva (1983) — parece responder justamente ao questionamento anterior, uma vez que seu
enredo se principia justamente apds a saida de Adéo e de Eva do jardim sagrado, glosando
0 que corresponderia apenas ao quarto capitulo do Génesis (2000). Nao obstante, a
finalidade dessa producdo ndo €, como O livro dos Jubileus (1983), estabelecer uma
conexdo intertextual esclarecedora com o texto candnico, recontando a historia dos pais
da humanidade e a perda do paraiso. Com efeito, a critica especializada converge ao
definir a funcéo etioldgica desse texto que visa ndo somente explicar a origem da morte
e das doencas humanas, mas também introduzir a perspectiva apocaliptica de ressurei¢do
e de imortalidade. Deste modo, 0 mote da condenacdo € apenas retomado para ser
concluido com o retorno misericordioso de Adao a gldria celestial, transmitindo uma
mensagem de esperanc¢a a comunidade hebraica. (JONGE; TROMP, 1997, p. 49).

As cinco obras que conformam a Literatura primaria de Addo e Eva seriam todas
provenientes de um mesmo texto fonte, que circulava terminus post quem o primeiro
século AEC Especificamente, a variante grega apresenta indicios que permitem localizar
sua origem linguistica em um texto de idioma semita, provavelmente o hebraico, a partir
do qual se propagou ao longo dos séculos seguintes em diferentes linguas. (MACHO,
1983, p. 320). Com efeito, perdido o texto originario, cada um dos cinco exemplares que
nos foram legados — em grego, latim, eslavo, arménio, georgiano, além de fragmentos
de duas versdes coptas — descenderia de diferentes versdes gregas que preservariam
fragcOes e/ou variagdes desse original hebraico. Sdo, com efeito, textos muito préoximos
entre si, cujas idiossincrasias serdo destacadas ao longo de nossa analise.

Dessas versdes multilingues que integram a Literatura primaria de Addo e Eva a
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mais antiga ¢ aquela identificada em estudos mais antigos como Apocalipse de Moisés®
— a versdo grega do apdcrifo® originalmente escrito em hebraico. Ao longo de seus
quarenta e trés versiculos, seu autor (ou seus autores) introduz a narracdo midrashica
hagadica saturada de temas apocalipticos por meio de um jogo de perguntas e respostas,
similar ao método dialético socratico, mas de maneira sutilmente implicita. Caracteristica,
portanto, que destoa das obras midrashicas tradicionais — similar ao que acontece em O
livro dos jubileus (1983), entretanto de maneira mais velada —, uma vez que ndo hé a
explicacdo exegética aparente, versiculo a versiculo, que comentaria o texto candnico e
sim uma narracao livre, permeada de costumes essénios dos monges de Qumran — como
a importancia conferida aos ritos funerais e a separacdo dos sexos, inclusive entre 0s
animais.

Conforme ja se enunciou, a utopia escatoldgica grega, também conhecida como
Vida de Adao e Eva (1983), ndo é iniciada com a cosmogénese ou mesmo com a
antropogénese, mas ja ap6s a expulsdo dos pais da humanidade do jardim sagrado devido
a sua fatal desobediéncia. Segue-se ao tragico episddio seu torrido arrependimento e 0s
castigos atribuidos ao casal humano, que nessa obra sdo intensificados (somam setenta as
calamidades recebidas como punicéo por seu pecado). Depois de dezoito anos, Adao e
Eva concebem seguidamente Caim e Abel e, por meio de um sonho, ela toma
conhecimento do famoso fratricidio, a respeito do qual, a pedido de Deus, ambos mantém
segredo com a promessa de serem agraciados com o nascimento de Set. Aqui, tal qual a
personagem de Gioconda Belli, Eva ja aparece dotada de dons premonitorios totalmente
ausentes no texto canénico. Segue-se 0 nascimento de seus trinta filhos e de suas trinta
filhas, o adoecimento de Addo, a jornada de Set e sua mae até as portas do jardim em
busca de 6leos curativos para o pai da humanidade e, por fim, as mortes e sepultamentos,
primeiro de Adéo e depois de Eva.

Contudo, essa obra ndo obedece a uma estrita linearidade cronolégica, de modo
que ha duas narrativas internas em analepse que retomam sua vida antes da chegada de

seus filhos. Na primeira delas, Addo, em um relato bastante sucinto, explica a seu filho

% Constantin von Tischendorf, filélogo e pesquisador biblico que descobriu o Codex Sinaiticus, publicou
sua colecdo de apocalipses em 1866 onde nomeou Vida de Addo e Eva em sua versdo grega como
Apocalipse de Moisés. Hoje, entretanto, essa € considerado uma designagdo inadequada, embora alguns
estudiosos posteriores tenham se valido da nomenclatura proposta pelo professor aleméo.

91 Utilizaremos aqui para a tradugdo das variantes grega e latina do apdcrifo a versdo do hebraista espanhol
Alejandro Diez Macho presente no primeiro tomo de Apocrifos del Antiguo Testamento (1984) em
colaboragdo com a Professora Titular de Lingua e Literatura Hebreias da Universidad Complutense de
Madrid, Maria Angeles Navarro.
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Set como lhe sobrevieram a doenca e o cansa¢co, males que sua descendéncia até entdo
desconhece e perante 0s quais ela se mostra perplexa. Nesse momento, em meio a
configuragdo etioldgica desses sofrimentos humanos atuais, ha insercdes que buscam
ressaltar a culpa de Eva e que, em sua ansia por acrescentar a narrativa 0s comentarios

exegeticos, soam um tanto artificiais:

— Cuando Dios nos hizo a vuestra madre y a mi — por su culpa me
estoy muriendo —, nos entregd todas las plantas del paraiso, pero nos
prohibi6é comer de una que es mortal. Llego el momento a los angeles
gue guardan a vuestra madre de subir y adorar al Sefior. EI enemigo le
dio, y comié del &rbol en cuanto supo gue ni yo ni los santos angeles
estabamos junto a ella. (MACHO, 1983, p. 326-327).

De fato, essa mesma oragdo intercalada no discurso adamico “por su culpa me
estou muriendo”, que volta a repetir-se na versao eslavonica desse apocrifo, rompe com
a progressdo textual e soma-se a uma série de recursos moduladores que sao
sistematicamente utilizados ao longo do texto visando o direcionamento de sua leitura.
Além de expor redundantemente a responsabilidade de Eva por seu estado de
padecimento, algo bastante frequente na narrativa, a pequena retrospectiva de Adao
informa também que sua companheira foi abordada pela serpente em um momento
especifico: em que 0s anjos que a protegiam subiram aos céus e em que ele, por algum
motivo, se ausentou, sugerindo assim necessidade da mulher de estar continuamente sob
supervisdo, sob o risco de ser ludibriada e acrescentando um dado que contradiz a
narrativa oficial do Bereshit, pois nela a mulher ap6s comer o fruto o oferece
imediatamente a seu companheiro. Além das frequentes cenas, promovidas por Eva, de
automartirizacdo pelas dores de Addo, bem como inimeras e dramaéticas suplicas pelo
perddo divino, as reprimendas a mulher sdo constantes ao longo do texto grego. Outro
dos exemplos da constante reprovacdo do comportamento pretérito da mulher ocorre
quando, ao retornarem ela e Set das portas do paraiso, apds a negativa do arcanjo Miguel
em fornecer o azeite curativo para o alivio do sofrimento do lacrimoso Adao, esse
enuncia: “— ¢Qué has hecho con nosotros para atraernos tan gran cdlera cual es la
muerte que se ensefiorea de toda nuestra raza?” (MACHO, 1983, p. 329). Até mesmo
uma fera, também recém despejada do jardim, ao atacar mée e filho durante sua jornada
até o Eden, grita com Eva questionando como poderia ela ter agido de maneira tdo
selvagem ao desobedecer a divina proibicao.

Ha ainda uma segunda narrativa retrospectiva em que, por exigéncia do ja
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moribundo Adéo, Eva relata os fatos que antecederam a queda do casal, episodios que
condensam a organizagdo da vida antes de sua expulsdo do paraiso, a tentagdo da serpente
e a aplicacdo do divino castigo pela 6tica da personagem feminina. Essa enunciagéo é,
analogamente, dotada de um inegavel grau de lirismo, como quando Eva come o fruto
proibido e as folhas de todas as arvores do Jardim caem, exceto aquelas da arvore da qual
se alimentou. Situacdo inversa ocorre quando a divindade, ao som de canticos angelicais,
adentra o espaco paradisiaco em um carro de querubins e todo o entorno vegetal volta a
reverdejar. Bem mais longa que o condensando relato adamico — que se concentra em
apenas um paragrafo, compreendendo apenas dois versiculos na organizacdo do texto —
a narrativa de Eva se prolonga por quinze versiculos e, mesmo ap6s concluida, a
personagem feminina, por vezes, toma a voz do narrador onisciente em terceira pessoa
sem prévio aviso. (MACHO, 1983, p. 334).

Se por um lado, Vida de Adao e Eva (1983), em sua versao grega, é taxativa ao
atribuir a culpa da derrocada humana a personagem feminina, a versdo de Eva dos fatos
parece modular um pouco essa assertiva. Vé-se que o romance de Gioconda Belli ndo é
pioneiro em conceder a primeira mulher a oportunidade de relatar os fatos por sua prépria

Otica. De fato, no versiculo quinze, assim € iniciada a narrativa pelo viés feminino:

— Escuchad todos, hijos y nietos mios, pues 0s voy a comunicar como
nos engafid nuestro enemigo. Al custodiar el paraiso, cada uno
guardabamos nuestro lote, una parcela recibida de Dios. Con mi
parcela yo guardaba el norte y el poniente. Pero el diablo se fue a la
parcela de Adan, donde estaban las fieras macho —puesto que Dios
nos habia repartido las fieras y habia dado todos los machos a vuestro
padre y las hembras a mi, de modo que cada uno de nosotros
conservaba lo suyo —. (MACHO, 1983, p. 329).

Vé-se que, pela primeira vez em todo texto apocrifo, a culpa aparece dividida por
meio de um “nds”, que € agora coletivamente vitimizado pelo engano proporcionado por
um ardiloso inimigo em comum, cujas artimanhas serdo enfim expostas. Eva traz em sua
enunciacao a informacéo de que Satanas, apés tentar a serpente, utiliza-se da forma de
um anjo para entabular com ela uma conversagdo: “17— Al punto se encaramé en los
muros del paraiso hacia la hora en que solian subir los &ngeles de Dios para adorarlo.
Satanas adoptd forma de angel y entonaba himnos a Dios como los angeles; yo me asomeé
por el muro y lo vi como un angel.” (MACHO, 1983, p. 329). Assim, a explicitacdo dos
mecanismos utilizados pelo desigual adversario matiza o discurso até agora bastante

unidirecional, atribuindo mais complexidade ao enredo pela adi¢cdo de um novo ponto de
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vista perante os fatos ja retratados, o que dota essa narrativa de um notavel grau de
verossimilhanca.

Além disso, as novas informagdes presentes nesse discurso, se ndo chegam a
contrastar com aquele pronunciado por Adao, ao menos permitem que dele se extraiam
diferentes deducdes. De fato, Eva ndo realiza qualquer mencdo quanto a ser
supervisionada por seu companheiro — informacdo também ausente de todas as outras
versdes de Vida de Ad&o e Eva (1983) —, pelo contrério, ela instrui sua descendéncia
quanto a uma ndo antes referida organizacédo do trabalho no paradisiaco jardim que afasta
espacialmente o jovem casal durante o periodo de sua labuta: a ambos foram destinadas
areas distintas e opostas, assim como eram eles responsaveis pelo cuidado de animais de
géneros diferentes. A separacio de sexos no jardim do Eden e desse espaco em porgoes
predeterminadas — um dos tracos ascéticos que permitem a vinculacdo desse apocrifo
com os judeus essénios de Qumran e que esta presente em todas as variacdes desse texto
— possibilita uma leitura que, na verdade, amplia a participacéo na responsabilidade de
Adao no episddio da queda humana, pois seria ele o responsavel por “guardar” os animais
machos e por ter a area sob sua incumbéncia servido como umbral pelo diabo que por ali
adentrou, estando, pois, aquela area desguarnecida.

Ademais, em todas as recensfes desse apodcrifo também se repetem as ideias
contrastantes em relacdo ao texto canonico identificadas anteriormente em O livro dos
Jubileus (1983), sejam elas: uma proibicdo divina relatada pessoalmente ndo sé a Adao,
mas também a Eva, o isolamento da mulher quando de sua desobediéncia, a percepcao
imediata de que ela passou a estar “desprovista de la justicia que me cubria” (MACHO,
1983, p. 330) apds a ingestdo do fruto proibido e o consequente ato de cobrir-se antes de
que seu parceiro imite seu ato. Entretanto, no relato de Vida de Ad&o e Eva (1983) em sua
versdo grega, Eva tem a oportunidade de apresentar plausiveis motivos para o seu
proceder, motivos que fornecem ao relato uma maior complexidade e impedem uma
leitura unidirecional. Inicialmente, sua transgressao passa a ser explicada por uma inédita
intervencdo diabolica: “En cuanto me tomo el juramento, se adelantd, subié al arbol y
puso el veneno de su maldad, es decir, de su deseo, en la fruta que me dio a comer —
pues el deseo es el principio de todo pecado —. ” (MACHO, 1983, p. 330). Nota-se que
a serpente aqui, cuja fala € manipulada pela divindade maligna, produz algum tipo de
encantamento sobre a fruta, tornando-a apta a ampliar o desejo da mulher. Certamente o

animal, assim se adiantando, sobe na arvore para inserir no alimento alguma propriedade
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sobrenatural que o torna mais atraente, visando produzir o desejo na mulher, uma vez
que, antes desse magico procedimento, a mulher parece ainda relutante em acatar a
sugestdo do réptil loquaz. De fato, ao fim do versiculo anterior, é relatado que, mesmo
apos contemplar fascinada a arvore a pedido da serpente, Eva ainda hesita em servir-se
de seu vetado fruto, revelacdo que conflita mesmo com a descri¢do desse evento presente
no Bereshit: “TU acércate a la planta y contemplaras un gran resplandor en torno a ella».
Me acerqué a la planta y vi un gran resplandor en torno a ella. Le dije que daba gusto
contemplarla, pero que tenia miedo de coger su fruta. Y me respondid: «Ven, yo te daré,
sigueme».” (MACHO, 1983, p. 330). Mediante a oscilacdo da mulher, a serpente finge
ainda se arrepender de beneficid-la com o oferecimento da iguaria libertadora, novo
recurso utilizado pelo astucioso animal com a finalidade de seduzi-la.

De maneira anéloga, Serpiente no romance de Gioconda Belli se utiliza do mesmo
artificio retorico e de manipulacéo psicoldgica para atrair Eva, no entanto, nessa obra a

sagacidade da mulher Ihe desvenda a trama imediatamente:

—¢Qué hay que cuidar? ;Qué hay que labrar? Todo estd hecho. Todo
funciona a la perfeccidon. —Suprimi6 un bostezo—. Sin embargo, Adan
y tu, a diferencia de todas las criaturas del Universo, poseen la libertad
de decidir lo que quieren. Son libres de comer o no comer de este arbol.
Elokim sabe que la Historia sélo comenzara cuando usen esa libertad,
pero ya ves, tiene miedo de que la usen, teme que su creacién termine
pareciéndosele demasiado. Preferiria contemplar eternamente el
reflejo de su inocencia. Por eso les prohibe que coman del arbol y
decidan ser libres. Quizas la libertad no sea para ustedes. Ya ves, la
sola idea te paraliza.

—Se diria que deseas que muerda esta fruta.

—No. Sélo envidio que tengas la opcién de escoger. Si comen de la
fruta, tG y Adan seran libres como Elokim.

—¢Qué escogerias tu, el saber o la eternidad?

—Soy Serpiente. Te dije que no tengo la opcién de escoger.

(BELLLI, 2008, p. 28-29).

Enquanto em El infinito en la palma de la mano (2008) prevalecem mecanismos
que colaboram para a isencdo de culpa feminina e que salientam sua perspicacia, no texto
extracanodnico, ocorre 0 contrario: sdo mais frequentes 0s recursos gque acentuam a
responsabilidade da mulher no ato de desobediéncia e, se em algum episodio figura ela
arguta, sera um atributo vinculado ao ardil e a sordida manipulacdo. Assim, depois de
ceder a tentagdo e ja ciente de ter perdido seu “gran resplendor” (MACHO, 1983, p. 330),
a mulher oferece, mesmo assim, o fruto ao seu companheiro, fato que também sera

devidamente justificado no discurso da primeira mulher humana. Apos a breve vacilagdo
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em ofertar o fruto a mulher, a serpente faz Eva realizar um juramento em que garante que,
apos prova-lo, também o compartilhara com Adao: “E insistio: «Jurame que vas a dar
también a tu marido». Pero yo le repliqué: «No sé con qué juramento voy a jurarte, pero
lo que sé te lo digo: Por el trono del Sefior, por los querubines y el arbol de la vida, que
daré también a comer a mi marido»” (MACHO, 1983, p. 330). Sua alegacao a torna uma
vitima de um compromisso assumido, ou seja, so restaria a Eva cumprir o prometido,
ainda assim, no versiculo vinte, a mulher exprime seu lamento tdo logo percebe o que
ocorreu e acrescenta: <Y rompi a llorar diciendo: «Por que me hiciste esto y me he visto
desprovista de la gloria que me cubria?». Lloraba también por el juramento. (MACHO,
1983, p. 330).

Por fim, quando cabe a mulher enredar seu parceiro na mesma trama em que
padeceu, o proprio diabo, a exemplo de sua conduta para com a Serpente, toma também
sua capacidade de fala admoestando Adao a proceder da mesma maneira que ela, fator
que, mais uma vez, parece amenizar ainda mais a culpa feminina. Para Andrei Orlov, em
seu estudo acerca da demonologia judaica, focalizada em alguns apdcrifos por ele
selecionados (2011, p. 73), a figura do Diabo nesse texto ora se apresenta como uma
forma teriomorfica— ao atacar Seth e sua mae a caminho do Eden —, ora se manifesta
como uma espécie de espirito possessor dentro de um outro ser de existéncia propria,
impondo sua vontade sobre o seu impotente hospedeiro; dominadas irrevogavelmente,
portanto, a serpente e Eva. Além disso, a descri¢do da tentacdo de Ad&o, em oposi¢do ao
prolongado processo de seducdo da mulher, ocorre de forma bastante rapida — “Lo
convenci a toda prisa, comio, se abrieron sus 0jos, y también él conocio su desnudez.”
(MACHO, 1983, p. 331) — com apenas uma oracdo para retorno do homem em que
poeticamente se reitera por meio de uma estrutura triddica a guisa de tricolon, cuja
funcionalidade retorica ndo consiste em equacionar trés elementos dispares, mas reforcar
pela repeticdo a mesma férmula de acovardada impugnacao ja proferida pela serpente e
por Eva ao Diabo em manifestacdo do temor humano do enraivecimento divino.

Mais recente, a versdo latina de Vida de Adéo e Eva (1983) agrega informacoes
ausentes na versao grega. De fato, ao longo de seus cinquenta e sete versiculos é possivel
encontrar frequentes interpolagdes cristds — na forma de interpretagdes messianicas do
judaismo e da incluséo de uma visédo da virgem Maria e de seu filho crucificado as portas
do paraiso — o0 que se explica também por sua datacéo bastante tardia, século VIII, entre

0s anos 730 e 740. Na variante latina, sdo acrescidas ainda muitas adversidades sofridas
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pelo primeiro casal apds sua condenacdo pela figura divina que estdo inexistentes na
versdo grega, ademais de alguns eventos ocorridos na edigdo antepassada desse apocrifo
se repetem aqui, mas com timidas modificacBes. Ainda assim, tanto a versdo anterior
como a latina, ambas consideradas as mais antigas, a despeito de sua retransmissao em
um ambiente cristdo, sofreram bem menos alteracdes se comparadas as outras tradugdes.

Assim como a versdo grega, Vida de Adao e Eva latina inicia-se com a saida do
mitico casal do idilico jardim, no entanto, a anteriormente citada retrospectiva dos
acontecimentos que antecedem esse evento ndo sdo, nesse exemplar, narrados em
momento algum por Eva aos seus filhos, e sim apenas por Adao ao filho Seth. De fato, o
turno de fala da personagem feminina € aqui substituido por suas copiosas sessfes de
choros e lamentos que s&o reincidentemente acompanhadas de discursos de assuncao de
culpa individual ou ainda de penosa autocomiseracdo, chegando mesmo a mulher a
manifestar o desejo de sua propria morte e solicitar ainda seu proprio assassinio a Adao.
As reprovacdes externas ja citadas na breve analise da versdo grega e que também ecoam
nessa variante € acrescida ainda uma enunciagdo pronunciada durante uma visao tida por
Ad3ao apos sua expulsdo, em que a propria divindade sentencia o0 homem a morte: “Mira,
vas a morir porgue no hiciste caso de mi mandato y escuchaste la voz de la mujer que te
entregué para que la dominases a tu voluntad. La has obedecido a ella en vez de a mi.”
(MACHO, 1983, p. 343).

Essa visdo que Addo relata a seu filho Seth, inédita em todas as outras recensoes,
parece pretender harmonizar um episédio controverso na histéria da perda do paraiso
narrada no segundo capitulo do texto bereshitiano. Trata-se da punicdo prenunciada na
ameaca da proibicdo de se degustar da arvore proibida: “17. Mas da arvore do
conhecimento do bem e do mal ndo comeras, porque no dia em que dela comeres teras
que morrer.” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 33-34). Enquanto na historia candnica
ndo ha morte alguma no dia da transgressdo, contradizendo a bastante especifica
recomendacdo®, a variante latina de Vida de Addo e Eva (1983) relata a mortal
condenacéo imediata do homem pela rigorosa divindade, anulando a incoeréncia do nédo
cumprimento do aviso antecedente. Tal discordancia ndo para despercebida na narrativa

belliana que inclui esse tema de modo disperso ao longo de todo romance:

— No temamos mas la muerte —dijo ella—. Quizas por eso sean felices
los animales, Adan, porque no la temen.

92 \/AZ (1996).
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— Quizas nunca fuimos eternos. Quizas sélo ignordbamos que
moririamos. Quizas eso era el Paraiso —dijo él.
(BELLI, 2008, p. 145).

A versao latina produz uma configuracdo de um deus mais préximo, ao menos de
sua primeira criatura, pois ao passo gue, nessa ocasiao, tenta aplicar a ja prognosticada
condenacdo humana a morte, ao receber as stplicas de Adao, que apela pela manutencéo
da palavra divina por meio de sua propria existéncia, permite a continuidade da
descendéncia do homem, enquanto essa lhe servir. O que parece ser a principio 0s
contornos de um deus severo, vai assim manifestando tracos de benevoléncia e piedade,
porém, expde, a0 mesmo tempo, uma outra probleméatica dentro das discussdes
teoldgicas, que aproxima o texto sacro das narrativas miticas mesopotamicas: precisaria
também a divindade da permanéncia de sua criacdo? Essa polémica da tradicao exegética
também devera ser explorada na novela belliana, por meio do papel de Eva, na condi¢édo

de cumpridora resignada dos designios divinos:

Eva percibid que la Voz estaba abierta para ella. No tuvo miedo.
—Eres cruel —dijo.

—Desobedeciste.

—No me digas que no lo planeaste. Nunca nos concebiste eternos.
Sabias tan bien como yo que esto sucederia.

—Ciertamente. Pero ése era mi reto. No intervenir. Dejar que fueran
libres.

—Y castigarnos.

—Es muy pronto para hacer ese juicio. Admito que supe desde siempre
lo que sucederia. Pero tenia que ser asi. (BELLI, 2008, p. 72-73).

Outro exemplo das inovacgdes presentes nessa variante € que aqui, e em todas as
outras excetuando-se apenas a versdo grega, apés a expulsdo do paraiso, Adao propde a
Eva uma peniténcia — cuja duracéo varia entre as diferentes versdes — com a finalidade
de obter a misericérdia da divindade e serem por ela devidamente alimentados. Mais uma
vez, diferentes por¢des espaciais sdo divididas e destinadas a cada membro do par:
enquanto Adao segue para o rio Jord@o e cumpre seu objetivo pelo prazo de quarenta dias,
sob orientacdo dele, a mulher segue para o rio Tigre, pretendendo Ia permanecer por trinta
e sete dias, para efetuar sua pena, em meio a qual ela € novamente tentada por Satanas,
gue volta a engana-la, para desespero de seu companheiro.

A ingénua Eva, entdo gravida de trés meses, parte humilhada para o oriente, onde
da a luz Caim, seu primogénito. Apesar de, em meio as dores do parto, solicitar a ajuda

de Deus e ser repetidamente ignorada, nessa variante, a presenca de apoio sobrenatural
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para a humanidade também € uma inovacdo no periodo de aprendizagem dos recém-
incorporados a natureza: anjos, a pedido de Ad&o, auxiliam o parto de sua companheira e
0 Arcanjo Miguel é constante mensageiro da divindade, ensinando, por exemplo, o
homem a lavrar a terra, além da ja mencionada visdo de Addo em que dialoga diretamente
com a divindade. Em contrapartida, como vimos, no romance de Belli, Eva suplica e em
meio & agonia do parto e é assistida pelos animais que retomam a antiga docilidade dos
tempos do Jardin:

Recostada en la piedra, sumida en su dolor, con la cabeza metida entre
sus rodillas, balanceandose de atras hacia delante, Eva los sintio antes
de verlos; se sinti6 rodeada de un aliento calido, circular, un aire
espeso y suave que ablandé el espacio que la circundaba y la sostuvo.
Alz6 el rostro y vio a los animales apretados en circulo alrededor de
ella en un aire de reconciliaciéon y reconocimiento, como si la
naturaleza de golpe hubiese retornado a la época sin sospechas ni
muerte cuando juntos compartian el frescor y los pétalos blancos del
Paraiso. (BELLI, 2008, p. 157).

Nessa obra ainda Miguel serd substituido por Serpiente que cumpre a mesma
funcdo desempenhada pelo solicito anjo, ajudar o primeiro casal em sua sobrevivéncia

fora dos limites do espaco sagrado:

— Las hienas nos atacaron hoy —dijo Adan—. ¢ Qué pasara cuando lo
hagan otros animales?

— Tendran que aprender a distinguir en cuales pueden confiar y en
cuales no. Los animales empiezan a tener hambre.

(BELLI, 2008, p.67).

Assim como no romance de Gioconda Belli, a questao da alimentacdo, ou melhor,
de sua auséncia, ganha destaque tanto na versdo latina quanto nas versdes arménia e
georgiana, salientada como um dos infortinios que assola 0s primeiros humanos seis dias
apos deixarem o paraiso primordial. De fato, durante esse periodo de intensos lamentos
em uma tenda armada por eles na direcdo do ocidente, sdo a sede e a falta de alimento sua
primeira preocupacdo. A primeira fala desse texto traz ainda uma reclamacéo de Eva que
manifesta sua fome e solicita que seu par procure por recursos alimenticios. Nessas
narrativas, a busca por alimento torna-se uma saga: primeiramente, no segundo versiculo,
Adao recorre toda aquela terra e ndo encontra provisdes similares as de que dispunha no
jardim. Logo, no quarto versiculo, agora acompanhado por Eva, realiza ele nova busca
frustrada, o que o leva a indignar-se: “4 Se pusieron a buscar y no hallaron nada igual a

lo que habian tenido en el paraiso, sino tan sélo alimento de animales y bestias. / Dijo
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Adan:/ —Esto lo dispone Dios para que vivan los animales y las bestias.” (MACHO,
1983, p. 339). Além disso, conforme ja citamos, a peniténcia realizada pelo casal advém
justamente dessa necessidade. Deve-se destacar, entretanto, que ndo € informado nesses
textos que ambos ndo teriam encontrado alimento, mas que ndo encontraram alimento
similar ao que acessavam anteriormente ou, ainda, alimento que julgassem adequado para
si. Como na narrativa belliana, o ato de comer figura como uma degradacéo de sua antiga
condicéo:

— Mira en lo que te has convertido. Ahora tienes que matar para

comer.

Pensd que era la voz en su interior, pero después reconocié el tono

ronco, como si arrastrara pedruscos. Vio la Serpiente.

— Eres tl. Te reconozco. ¢Qué comes td?

— He comido ratones, venados. El conejo no estd mal. Pero mira, tu

que te creias tan especial, aqui estas, comiendo como cualquier animal.
(BELLI, 2008, p. 105).

Ridicularizado por Serpiente, que, como vimos, representa uma relacdo incerta e
cambiante com o primeiro casal — ora ajudadora ora maliciosa inimiga — Adan se
ressente de sua de sua constituicdo animal como um ser corrompido pelo ato de matar, de
alimentar-se e de defecar.

As vivéncias da mulher na versdo latina da literatura primaria de Adao e Eva,
experiéncias que se repetem na versdo arménia e na georgiana, delineiam certas
caracteristicas ausentes do texto canbnico, mas que também serdo retomados por Belli
em seu romance. Além do ja citado sonho em que Eva antevé o assassinato de seu filho
Abel, presente ja na versdo grega, episddio que concede o dom profético a personagem
— algo bastante incomum no texto candnico em relacdo ao género feminino —, o texto
latino atribui @ mulher uma relacdo especial com elementos naturais. Ao entrar em
trabalho de parto durante o periodo de separacdo do casal, Eva implora a ajuda de Deus,

mas ndo € ouvida. A pesarosa mulher entdo suplica ao sol e a lua e é, enfim, auxiliada:

19 Al aproximarse el momento de dar a luz, comenzé a sobresaltarse
por los dolores y grit6 a Dios:

—Ten compasion de mi, Sefior, y ayudame.

Pero no fue escuchada ni hubo quien le ayudara. Y se dijo:
—¢Quién informara de esto a mi sefior? Antorchas del cielo, os lo
suplico, anunciddselo a mi sefior Adan cuando volvais al Oriente.

Y asi ocurri6. (MACHO, 1983, p. 342).

A capacidade de interagdo com os astros “antorchas del cielo”, bem como a
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habilidade premonitoria de Eva, tracos que configurardo também a personagem belliana,
denotam sua intui¢cdo e um vinculo que se estabelece entre ela e 0 meio em que agora o
casal se insere. “Lua” ¢ um dos termos que a mulher apenas sabe e um dos poucos que

ndo foi atribuido pelo ato denominativo do homem:

— Se ve hermoso el sol apagado —dijo Adan.

— No es el sol. Es la luna. Por eso estoy sangrando.
— ¢Cémo lo sabes?

— Lo sé — siguié Eva —. (BELLI, 2008, p. 98).

Essa relacdo entre Eva e 0 meio que a cerca ndo encontra paralelo em relagéo ao
seu companheiro nem no romance belliano, nem no apdcrifo latino. De fato, Ad&o, ao
contrario de sua consorte, ndo manifesta intencdo de se conectar com 0 novo espaco,
exceto quando a pedido de Eva que Ihe obriga a relacionar-se com o0 meio a fim de suprir
as necessidades fisicas de ambos, a fome: “— ¢Sientes un hueco? ¢Te duele? / — Es el
hambre, Eva.” (BELLI, 2008, p. 86). A atuagdo autonoma de Adan se da apenas com o
intuito de um desejado retorno ao perdido jardim.

Como ja antecipado, nessa versao de Vida de Adado e Eva (1983), Satanas logra
novamente ludibriar Eva quando de sua peniténcia no rio Tigre. O tinhoso volta assim a
manifestar-se como um anjo resplandecente que chora junto a mulher; a seguir, ele ajuda
a sofrega penitente a sair das aguas e a encaminha até seu par, comunicando-lhe que Deus
se compadeceu de seu sofrimento e que a perdoou. Addo, ao ver que sua companheira foi,
mais uma vez, enredada pela labia diabdlica, exige saber de seu inimigo o motivo de sua
perseguicado, ao que ele contestara alegando sua expulsao do corpo celeste por se recusar
a prestar adoragdo ao homem. A explicitacdo das motivagdes do diabo por meio de sua
emocionada enunciacao, em discurso direto, se expande ao longo de cinco versiculos e
permite uma apreciacdo anacronica da perda da gldria e da consequente queda do outrora
bem-aventurado anjo. A destreza com que o autor do texto logra transmitir ao interlocutor
0 ponto de vista e os afetos dessa renegada entidade, cujo discurso € tradicionalmente
repudiado, € analoga e precedente daquela que encontraremos posteriormente nos versos
da epopeia de John Milton, Paraiso Perdido (2013).

Configura-se, nas versdes latina, arménia e georgiana de Vida de Ad&do e Eva
(1983), uma das vertentes dentro da mitologia judaico-cristd que busca explicar a origem
do mal, ou do adversario divino, ou seja, uma das etiologias para Satands ou Sata.

Preterido pela divindade, antes compondo o cortejo angelical divino, o diabo perde sua
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posicao por ter estabelecido uma inimizade com as novas criaturas humanas que seriam
agora preferidas pela divindade. O repudio a solicitacdo de venerar o recém-criado
homem, conduta ordenada por seu criador, como explicacdo para a queda do anjo de luz
condiz com a versao apresentada em outros apdcrifos que serdo mais adiante sintetizados,
como o Segundo Livro de Enoque e a A Caverna dos Tesouros, e € justificada pela
precedéncia da geracdo dos anjos em comparacdo a humana. Conhecida como tradigdo
hendquica, essa leitura apontara a fonte do mal no mundo como provinda desses anjos
decaidos e ¢ reforcada no terceiro capitulo de Génesis (2000), ao passo que salienta a
relevancia humana diante do restante dos animais por sua semelhanga com seu criador.
Outra possibilidade apresentada pela demonologia, reelaborada no épico renascentista de
Milton (2013), afirmaré que o mais famoso dos anjos tem suas glorias extraidas apos ter
invejado o trono da propria divindade e contra ele ter assim se rebelado muito antes da
existéncia humana. Por outro lado, essa leitura contrasta com a tradicdo exegeética
adamica, a qual considerara que o mal é oriundo justamente do desejo presente na
tentacdo da serpente e na transgressao humana. (ORLOV, 2011).

Outra das incorporacges presentes na variante latina fica por conta da escatologia
cristd que vem complementar a narracao da cosmogénese de tradicdo judaica na forma de
uma leitura messianica. Ao buscar pelo 6leo curativo nas portas do Eden, Seth,
juntamente com sua mae, tem o seu pedido negado pelo Arcanjo Miguel, o qual, no
entanto, Ihe promete que no fim dos tempos — ao fim de 5228 anos —, com a vinda do
cristo, filho muito amado da divindade, ndo apenas Addo, mas todos 0s mortos serdo
reanimados e ressuscitados. S&o acrescidas a essa promessa, ainda, detalhes sobre o
batismo do filho de Deus no rio Jord&o.

Ja a versdo arménia®, por sua vez, também nomeada A peniténcia arménia de
Adao ou O livro arménio de Adao, chega até os tradutores modernos por meio de trés
manuscritos datados do século XVI1I. Esse exemplar apresenta consideravel proximidade
com a versdo georgiana, conhecida também como O livro georgiano de Adéo, que foi
traduzido e publicado alguns anos ap0s o primeiro a partir de cinco manuscritos, sendo
trés deles do século XVII e dois dos séculos XV ou XVI. Conforme ja se antecipou, as

duas traducdes, arménia e georgiana, também se apresentam plenas de interpolacoes

9 Utilizaremos aqui para acesso as variantes arménia, georgiana e eslavonica de A vida de Ad&o e Eva, a
traducédo de Marinus de Jonge e Joannes Tromp presentes na analise comparativa em The Life of Adam and
Eve and Related Literature (1997), além dos excertos produzidos por Gary Anderson e Michael Stone em
sua A Synopsis of the Books of Adam and Eve (1999).
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cristas e, apo6s estudo comparativo, cogita-se serem ambas fruto da mesma recensdo
realizada a partir de um dos exemplares gregos que se perdeu (ANDERSON; STONE,
1999). Com efeito, essas versdes pouco diferem entre si; em relacdo a narrativa, pode-se
apontar apenas um fato relevante: a traducao arménia ndo apresenta a assuncao de Adéo
ao paraiso apds sua morte.

A literatura priméria de Ad&o e Eva conta ainda com Vida de Ad&o e Eva em sua
versdo eslava, também conhecida como A vida eslava de Adao e Eva ou, como prefere
Gioconda Belli, O livro eslavonico de Eva. Em “Nota de la autora” (2008, p. 11) esse
exemplar recebe énfase dentre as obras mencionadas por Belli, sendo a Unica da série de
Vida de Adao e Eva (1983) individualmente nomeada. SupBe-se que seu protétipo tenha
sido traduzido diretamente do exemplar grego no comeco do século XIV; alguns
tradutores, entretanto, defendem ser essa uma verséo baseada em uma fonte latina. Com
acréscimos inéditos para falas de Adao, de Eva e da Serpente, a mais destoante de todas
as versOes inicia seu relato ainda dentro dos limites do paraiso, uma pericope
com uma analepse que concede a Adao a autoridade sobre os animais, além de um
versiculo voltado exclusivamente para afirmar que Eva detinha o mesmo poder que seu

parceiro em relacdo ao dominio da natureza.

1.1 Antes da transgressdo, Adao estava no Paraiso e tinha tudo o que
queria e tudo acontecia de acordo com sua vontade:

1.2 os animais selvagens e os animais domésticos e todos 0s passaros
emplumados — todos se aproximavam, partiam e fugiam ao seu
comando.

1.3 A parte do comando de Ad&o, nada tinha permiss&o de se mover, ou
de pousar, ou de comer qualquer coisa antes que Adao o permitisse.
1.4 Do mesmo modo se dava com Eva. (ANDERSON; STONE, 1999,
p. 1E, traducdo nossa)

A versdo eslava de Vida de Adéo e Eva nos fornece um enredo mais conciso que
aquele do exemplar grego ou mesmo do latino, de modo que diversos elementos
integrantes das versdes precedentes estdo aqui excluidos, como o analéptico relato da

queda de Satd, enunciado pela prépria entidade, também faltante na versdo grega.

% No original: “1.1 Before the trespass, Adam was in Paradise and had everything he wanted and everything
hapened

according to his will:

1.2 the wild animals and the domestic animals and all the feathered birds-all drew near, left and fled at his
command.

1.3 Apart from Adam's command nothing was allowed to move around, or land, or eat anything before
Adam permitted it.

1.4 Tt was the same with Eve.”
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Curiosamente, entretanto, ha aqui adendos inéditos em relacédo as outras tradugdes, como
a inclusdo do recebimento de ramos de cipreste, abeto e cedro, que formardo uma coroa
com que Adao ornard sua cabeca. S80 esses presentes do jardim recebidos por Seth,
qguando segue com sua mée até a entrada do Paraiso em busca de salvamento para seu
adoecido pai; o que lhes é negado. Enquanto alguns segmentos inclusos parecem
irrelevantes para a finalidade dessa pesquisa, outros podem de fato ter influenciado a
producdo de Belli, sobretudo no que toca a versdo eslavonica, de modo que ndo parece
gratuito o destaque fornecido a esse texto na enumeracao da autora no inicio de sua obra.
Especificamente nessa variante, ha uma abordagem dos fatos que parece, diferentemente
das outras, beneficiar a primeira mulher humana.

Conforme se antecipou, essa variante ja se inicia de maneira particularizada, com
0 apanagio humano em relacdo ao restante da criacdo. A exemplo do que acontece na
primeira narracdo da constituicdo humana no Génesis, quando a producdo do homem e
da mulher sdo narradas a um sé tempo e a ambos lhes é fornecido o dominio sobre os
outros animais que habitam a Terra, essa narracdo também reforca o lugar privilegiado
do homem mediante a criagdo — algo ja presente em outro episodio das producdes que
conformam Vida de Addo e Eva (1983), com excecdo da versdo grega, quando da narragdo
da queda de Satd, deslindada pelo viés da tradicdo hendquica. Entretanto, ha aqui uma
abordagem que se diferencia da antropogénese presente nos versiculos 26 e 27 do
primeiro capitulo bereshitiano, pois, no apdcrifo eslavonico, primeiramente todos os
dominios sdo atribuidos apenas a Adao, para posteriormente, se afirmar que 0 mesmo
poder também favorece Eva.

Ja na narrativa canonica temos:

Deus disse: ‘Facamos o homem a nossa imagem, como a nossa
semelhancga, e que eles dominem sobre 0s peixes do mar, as aves do
céu, os animais domésticos, todas as feras e todos os répteis que
rastejam sobre a terra’.

Deus criou 0 homem a sua imagem,

a imagem de Deus ele o criou,

homem e mulher ele os criou.

(BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 34)

A0 passo que na primeira cosmogénese genesiaca, mulher e homem séo criados
juntos logo apds os animais e, imediatamente, recebem a declaracdo de sua soberania
sobre eles; na narrativa do capitulo seguinte, essa ordem se inverte e o primeiro homem,

agora formado da argila, ocupa um Eden desabitado até que seu criador forje outros seres
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viventes a partir do mesmo material que seu sosia, inclusive, posteriormente produzindo
sua propria companheira. No que tange a narrativa de autoria sacerdotal, na Gnica verséo
das obras de Vida de Adao e Eva a relatar os primeiros momentos da existéncia humana
salientando o contraponto do poder e da autoridade que gozavam os humanos antes de
seu banimento e ndo apenas sua atribuicdo inaugural, observa-se ainda que, de fato, o
trecho 1.4 acentua o dominio igualitario compartilhado entre Ad&o e Eva.

Com efeito, essa insercéo que introduz o texto eslavonico parece injustificavel até
que se analisa o episodio, presente em todas as outras versdes, que trata do encontro de
Eva e Seth com uma fera ou uma besta — na recensdo latina descrita como a prépria
Serpente, Sata ou a besta amaldicoada — quando esses partem em peregrinacao para as
portas do paraiso. Na versdo eslavonica, o animal, entdo denominado Mongrel, ataca o
jovem filho e, ao ser confrontado pela mulher, Ihe acusa de ser ela a culpada pela agressédo

sofrida por seu ente. Na versdo latina, por exemplo, 1é-se:

37 Partieron Set y Eva, su madre, hacia las zonas del paraiso vy,
mientras caminaban, surgié de pronto una serpiente, bestia impia, y
mordid a Set en la cara. Eva, al verlo, prorrumpié en amargos sollozos:
— Ay misera de mil, que estoy maldita lo mismo que todos los que no
guardan los preceptos del Sefior Dios.

Y Eva grito a la serpiente:

— Bestia maldita, como no te entr6 miedo de lanzarte contra la imagen
de Dios? Como te atreviste a luchar con él o como lograron herirle tus
dientes?

38 La serpiente respondid con un alarido:

— No esta patente ante Dios vuestra malicia? No avivo contra vosotros
nuestras iras? Dime, Eva, como se pudo abrir tu boca para comer del
fruto que el Sefior te habia prohibido? A fuer de sincero, antes no tuve
poder sobre vosotros, sino tan solo después de que despreciaste el
mandato del Sefior comenz6 nuestra osadia y poder contra vosotros.
(MACHO, 1983, p. 346-347).

Como é possivel deduzir pela apreciacdo de excertos como esse, sdo frequentes
nos textos componentes de Vida de Adao e Eva (1983) a enfética e reiterativa
responsabilizacdo plena pela queda imposta com maior énfase a personagem feminina ao
longo da narrativa. Trata-se de explicacbes com finalidade midrashica hagadica, isto &,
que visam justificar e reforcar o tratamento social concedido a mulher de acordo com
dada doutrina religiosa. Nesse sentido, convém relembrar a concepcao aqui considerada
acerca do mito enquanto reflexo da cultura ao passo que atua dialeticamente como um
poder influenciador e de manutencéo da coeséo social, o que, no entanto, ndo impede sua

adaptabilidade a novos contextos geograficos, cronoldgicos e sociais.
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Em contrapartida, esse mesmo momento passa a servir ndo apenas na condicao de
reforco da culpa de Eva, mas também como uma espécie de amarragdo do enredo, uma
pequena finalizagcdo seméantica para a situagao do repentino ataque que parece, nos outros
livros da literatura primaria de Adao e Eva, desencadeado e fortuito; aqui, porém, pela
insercdo da analepse que rememora 0s tempos aureos do primeiro casal, 0 acontecimento
se torna harmonicamente contextualizado. Assim, percebe-se nessa versdo uma maior
preocupacdo com o tratamento estética e semantico do enredo que reproduz. Ao ser
questionado por Eva se ndo temia atacar a semelhanca de Deus e se ndo recordava de ter
sido alimentado pelas méos da mulher, Mongrel contesta comunicando uma das
consequéncias de sua transgressdo: “11-15.8 Entdo o animal Ihe disse: ‘O Eva, de agora
em diante ndo tens poder sobre nds para nos comandar, pois ele se foi de ti.””%
(ANDERSON; STONE, 1999, p. 42E, traducdo nossa).

Mudangcas de tamanha dimenséo, que se operam na relacdo humana com o0s outros
animais e com a natureza apds a condenacdo do casal e que ndo sdo previstas no texto
canonico, podem ser, no entanto, antecipadas no julgamento da Vida de Adao e Eva
(1983) de maneira bem mais detalhada. Assim, em sua versdo grega, COmo nas recensdes
armeénia e georgiana, a sentenca divina narrada por Eva apresenta pormenores gque vao
além da ja mencionada quantificacdo de doencas do relato adamico, no texto eslavonico;
auséncia de repouso, angustia perpétua, fustigacdo pelo frio e pelo calor, trabalho
excessivo sem enriquecimento, fome sem possibilidade de saciamento e, ainda, tornar-se
gordo em caso de alimentar-se séo algumas das atualizacdes para o sofrimento humano
que esse apdcrifo lista.

O rol de males, discriminados com maior precisdo nas recensdes grega, arménia e
georgiana de Vida de Ad&o e Eva (1983), ja indica que o viés humano é nesse texto o
preponderante, uma vez gque seu objetivo hagadico ndo é, como no texto oficial, denotar
etiologicamente a historia humana, mas justificar sua morte, fundamentando sua origem
no mito. Desse modo, os pesares fisicos, presentes na doenca e na morte de Adao, somam-
se aos sofrimentos emocionais, presentes nos sentimentos de vergonha e de contricdo e
mesmo na experiéncia de derrelicdo que ja comeca a despontar nessa narrativa e que
norteara também a experiéncia na narrativa belliana.

De maneira geral, os apocrifos elencados por Belli e que serdo aqui brevemente

% No original: “11-15.8 Then the animal said to her, ‘O Eve, from now on you have no power over us to
command us, for it has departed from you.””
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analisados parecem ter esse aspecto em comum: voltar sua atencdo as necessidades
humanas mais ordindrias — como para alimentacdo ou para aprendizagem de
conhecimentos basilares para sua existéncia —, conforme vemos aqui nos textos de Vida
de Adao e Eva (1983), ou, por exemplo, a preocupacdo com a busca de abrigo, muito
presente em obras da literatura secundaria de Adéao e Eva. Robert Alter ja havia assinalado
0 carater intrinsecamente material da literatura do Israel antigo, que denota seu
enraizamento nas realidades concretas (1997, p. 47). Essa caracteristica parece ecoar
também nos textos apocrifos, e no que diz respeito as narrativas que tematizam a vida pos
queda do primeiro casal, tal aspecto se acentua pela instrumentacdo da rotina de
sobrevivéncia humana. Além disso, o enfoque dado as suas experiéncias fora do jardim
protetor, assim como a priorizacdo das questdes humanas nesse novo ambiente, produz
alternativas que, ao buscar preencher as lacunas do texto canénico, tornam o enredo mais
crivel, o que se assemelha a linha trilhada por Belli em seu romance.

Convém assinalar que para Antonio Augusto Tavares, em seu estudo comparativo
sobre a criacdo do homem nas narrativas da Antiguidade (1978), qualquer leitura dos
mitos de origem que considere que 0 homem ocupa um lugar secundario é superficial,
uma vez que ndo ha uma teogonia ou uma cosmogonia sem uma antropologia. O professor
portugués vai assim apontar uma tendéncia de textos complementares que acentuam ou

detalham aspectos humanos surgirem apos a condensacdo dessas antropogéneses:

Fala-se da sua criacdo, das suas relagfes com a divindade, das suas
faltas, dos castigos que tera de sofrer, etc. Outras questdes, como seja a
explicacdo do sofrimento e da finalidade do homem, surgem
principalmente em escritos algo posteriores, mais de caracter
sapiencial, teolégico e litdrgico, nomeadamente em hinos as
divindades. (TAVARES, 1978, p. 35).

Aquilo que Tavares afirma a respeito dos textos por ele considerados em sua
analise — o0s mitos egipcios, mesopotamicos, além do Génesis biblico — poderia se
aplicar também aos documentos judaicos apocrifos, uma vez que também eles
correspondem a tendéncia mencionada pelo especialista portugués de complementar os
mitos antropogénicos, ampliando discussdes que dizem respeito a humanidade e as suas
adversidades.

Na versdo eslavonica, no entanto, Eva ndo relata o julgamento divino, mas o
trecho da pena aqui ganha destaque devido ao tema da pericope de abertura — Unica entre

as diferentes versdes. A condenacéo, por sua vez, pode ser apreciada nas trés recensoes
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acima mencionadas; vemos, por exemplo, na grega: “Y las fieras a las que domines se te
rebelaran.” (MACHO, 1983, p. 331). A perda dessa fantastica habilidade, parte da
sentenca de san¢do do homem no apdcrifo, sera especialmente elaborada na narrativa de
Gioconda Belli. De fato, o relacionamento com os animais é retratado em El infinito en
la palma de la mano (2008), de maneira similar ao apécrifo eslavonico, mesmo antes da
saida do jardim. S&o os animais, com efeito, os primeiros a serem por Eva alimentados
com figo da transgressdao, uma vez que a seguem e repetem seus gestos, estabelecendo

com a mulher um curioso espelhamento:

Entreabrié los parpados. Seguia de pie en el mismo lugar. Estaba viva.
Nada habia cambiado. No moriria, pens6é. Comeria y no moriria.
Envalentonada, se acerco a la rama mas baja, tomé el fruto oscuro,
suave al tacto. Lo llevo a su boca y lo mordi6. La dulzura del higo se
extendio por su lengua, la carne blanda derramé miel entre sus dientes.
El efimero palpito de espuma de los pétalos blancos que caian del cielo
se le antojé materia insustancial comparado con el jugo penetrante, el
aroma del fruto prohibido. Sinti6 el olor dispersarse dentro de ella. El
placer de sus papilas se expandié como un eco en su cuerpo. Entreabrio
los ojos y vio a la Serpiente en la misma posicion. Los animales. Seguia
todo igual. Tomé otro fruto, golosa. El néctar se derramd por su
barbilla. Cedi6 a la euforia. Les lanz6 una fruta y otra y otra a los
animales, desafiante y contenta. Los animales se aglomeraron. Uno a
uno se aproximaron y bebieron el jugo de su mano. Queria que
comieran todos, queria compartir el sabor nuevo, la sensacion de hacer
por primera vez lo que su cuerpo le pedia. (BELLI, 2008, p. 43).

A relacdo de Addo com os outros seres viventes também se faz presente na
narrativa, especialmente com o cdo, posteriormente nomeado Cain, e com o gato, que
acompanhardo a dupla mesmo depois da queda.

O primeiro encontro entre humanos e ndo humanos ap6s a condenacao, no sétimo
capitulo da primeira parte da obra contemporanea, parece dialogar com o enfrentamento
da besta narrado em Vida de Addo e Eva (1983) — no romance protagonizado ndo por
Eva e Seth, mas por Eva e Addo. Em El infinito en la palma de la mano (2008), o casal
ouve sons como risadas e identifica seis ou sete hienas no alto de um promontorio. Ao
vé-las 0 homem se alegra e as convoca, relembrando que elas antes sempre obedeciam ao
seu chamado; Eva, entretanto, percebendo a inquietacdo do bando e as mudangas em seu

comportamento, previne-o do perigo, ao que Adéo responde:

Adan la mird con extrafieza. Descart6 su preocupacion con un gesto
que afirmaba su sefiorio sobre las bestias. Las llam6 de nuevo.

Eva retrocedié amedrentada. Dos hienas bajaban del promontorio. El
resto daba vueltas arriba como si no atinaran a saber qué hacer,
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inquietas, emitiendo sonidos extrafios y desagradables.

Haciendo caso omiso de las advertencias de la mujer, Adan fue a su
encuentro. A pocos pasos de distancia, extendi6 su mano para tocarlas,
como acostumbraba hacer con cualquier animal en el Jardin. Solo
entonces se percatd de cuanto de lo que antes era habia cambiado. La
hiena més atrevida se agazap6 sobre si misma y de un salto arremetio
contra Adan, lanzandole un zarpazo que le rasgufié la mano. Fue la
sefial para que las otras bajaran a toda carrera de las rocas. Eva gritd
tan fuerte como pudo, se agach6, tomo6 una roca del suelo y la lanzé
con todas sus fuerzas hacia la manada de animales. Asustadas por el
grito, sorprendidas por las pedradas, las hienas se detuvieron. (BELLI,
2008, p. 64-65).

A hostilidade entre humanos e outros animais serd constantemente retomada na
narrativa e norteara as acGes do par, determinando-as em fungédo de seus recentes temores.
De fato, passardo eles a representar uma constante ameaca para a sobrevivéncia,
inicialmente do casal e, posteriormente, das novas familias. Paradoxalmente, ao passo
que esse afastamento entre homem e natureza selvagem se configura, uma crescente
animalizacdo humana vai se desenvolvendo no romance. De modo poético, essa
aproximac&o é, a principio, sutilmente sugerida na identificacdo de Ad&o de seu proprio
sorriso com o das hienas: “Por primera vez asocio el sonido de las hienas con el de su
propia risa.” (BELLI, 2008, p. 64). Como viu-Se no primeiro capitulo desse trabalho,
esse embate ganhara contornos sui generis em relacdo ao feminino e culminara na
discordancia entre os membros do primeiro casal pela questdo da promog¢édo da morte por
vinganca, para autoprotecdo e, depois, para alimentacdo: disputa que ird polarizar o
primeiro casal.

A despeito do ja citado antecedente dominio que o humano casal detém sobre o0s
demais seres vivos, especialmente ressaltado nessa versédo de Vida de Adéo e Eva (1983),
nesses textos a serpente é concebida apenas como um animal, sem integracdo com
nenhuma entidade maléfica. Na verdade, o réptil é, assim, como Eva, primeiramente
encantado e posteriormente tornado veiculo do proprio Diabo, que o persuade apelando
justamente para 0 mesmo motivo que o fez virar-se contra a divindade: a injustica do ser
anteriormente criado, no caso a serpente, prestar adoragdo ao ser humano, dltima criagéo
divina, em consonancia com a narrativa de autoria sacerdotal. A histéria se repete em
todas as versoes, exceto na latina, que ndo reproduz o relato de Eva. Entretanto, apesar
dessa clara distincdo entre esses seres, que confina o papel da serpente em sua
materialidade animal, isso ndo ocorre, como no Livro dos Jubileus (1983), com a

finalidade de afasta-la da figura divina, minimizando assim sua responsabilidade pela sua
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criacdo. Pelo contrario, todas as versdes reproduzem uma ideia bastante proxima do texto
canonico ao afirmar ser a serpente um bicho de especial esperteza, destacando-se por essa
caracteristica dentre os demais animais do paraiso. A versdo eslavonica, por sua vez,
refina ainda mais a relacdo entre a serpente e a divindade, quando no relato de Eva revela-

se a justificativa para a escolha da cobra:

18-20.5 E assim o inimigo entrou daquele lado de Ad&o e chamou a
serpente para si e disse-lhe: “Tu és amada por Deus, portanto ela (Eva)
dara crédito a vocé antes de a qualquer outra criatura.”

18-20.6 E ele a instruiu em tudo e a enviou a mim. (ANDERSON;
STONE, 1999, p. 49E-50E, traducéo nossa).*

A informagéo da eleicdo da serpente devido a esta ser o animal preferido de Deus,
e, portanto, ser considerada mais fidedigna e mais apta para empreender um projeto que
postula ganhar a confianca humana, constitui-se como mais um recurso diabélico que
expde a perspicacia do inimigo, ao passo que, indiretamente, atenua, mais uma vez, a
culpa de Eva — artificio, como se viu, frequentemente utilizado no discurso feminino
nesses textos. Além disso, a aproximagdo emocional aqui sugerida entre a divindade e a
Criatura animal “amada por Deus” ¢ algo a se pontuar, uma vez que se repetira no romance
alvo privilegiado de nossa analise.

No mesmo sentido, a despeito da frequente inser¢do de elementos que reiteram a
culpa da mée da humanidade nos outros textos que integram a literatura de Adao e Eva,
no documento eslavonico, quando cabe a Adao proferir seu curto relato sobre o tempo
pregresso para contestar a seu filho Seth sobre a causa de sua enfermidade, em sua
narracao ja estdo presentes modalizadores que enfatizam o artificio utilizado pelo Diabo
para persuadir Eva a comer o fruto proibido; recursos que, nos outros textos dessa selecao,
SO passardo a estar presentes quando cabe a mulher enunciar sua versdo dos

acontecimentos:

8-10.3 “Naquele momento, quando era a hora sexta. Eva viu Satanas e
0 venerou, porque ele veio na forma de um anjo, e ele deu da arvore a
Eva e ela transgrediu os mandamentos do Senhor e comeu do que a
serpente lhe havia dado.”

8-10.4 E Seth perguntou: “Quem instruiu a serpente?”

8-10.5 Adao disse a seu filho: “O Diabo transformou-se em uma forma
radiante e veio a serpente na forma de um anjo e disse a ela: “Vocé ¢

% No original: “18-20.5 And so the enemy entered in from that side on which Adam and he called the told
serpent to himself and said to it, “You are loved by God, therefore she (Eve) will give credence to you
before any other creature.’

18-20.6 And he instructed it in everything and sent it to me.”
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muito inteligente, dé a Eva da arvore, ela provara e também daré a
Addo.””® (ANDERSON; STONE, 1999, p. 36E-37E, traducéo
nossa).

De fato, enquanto nas outras versdes parece haver intenso reforco da fraqueza ou
da vilania de Eva, na versédo eslavonica, por vezes, tal caracteristica aparece abrandada
— apesar de o texto ndo estar dela isento. Ad&o esforca-se, como se viu anteriormente no
discurso da propria Eva, por salientar a estratégia utilizada por Satanas para enganar sua
parceira de forma que as a¢des da mulher ja aparecem devidamente justificadas por seu
companheiro. De fato, ndo faltam, nas narrativas de Vida de Ad&ao e Eva (1983), trechos
em que se difunde uma maior culpa atribuida a mulher, discurso geralmente propagado
pelo préprio Addo, que aqui passa a repetir os artificios discursivos que a prépria
companheira utiliza ao contar sua versdo dos fatos, a explicitacdo dos expedientes do
inimigo. O direcionamento da responsabilizacdo do Diabo é aqui acentuado pelo
questionamento de Seth, que obriga seu pai a recompor o relato completo — incluindo a
seducdo da propria serpente pelo malicioso ente — corroborando, mais uma vez, a
amenizagdo da participagdo feminina no ato transgressivo, o que faz dessa versdo um
exemplar Unico. O relacionamento entre Ad&o e Eva apresenta, com efeito, peculiaridades
em relacdo as outras recensdes: essa € a Unica variante em que a mulher néo é repreendida
pelo esposo no retorno de sua incursao até as portas do paraiso e a transmissdo da negativa
angelical.

Outra das modificacbes promovidas pela Vida de Addo e Eva (1983),
comparativamente ao texto genesiaco, € a peniténcia realizada pelo casal buscando o
perddo e os favores da divindade apds seu ato de desobediéncia. Em todas as versoes,
excetuando-se a grega, Adao propde a acdo remissoria determinando sua duracao, sua
localidade e os detalhes de sua execucgdo, dando orientagOes acerca da forma de sua
conducdo — solicitando a Eva, por exemplo, que se silencie durante esse periodo. Nas
versOes latina, arménia e georgiana, Eva alerta seu companheiro para que ele ndo se

proponha uma pena tdo duradoura que ndo sejam ambos capazes de cumprir e para que

% No original: “8-10.3 ‘At that time, when it was the sixth hour. Eve saw Satan and venerated him, because
he came in the form of an angel, and he gave to Eve from the tree and she transgressed the commands of
the Lord and ate of what the serpent had handed her.’

8-10.4 And Seth asked, “Who instructed the serpent?’

8-10.5 Adam said to his son, ‘The Devil changed himself into radiant form and came to the serpent in the
form of an angel and said to it, “You are very intelligent, give to Eve from the tree, she will taste it and also
give it to Adam.””
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Deus ndo se torne, assim, insensivel ao seu pedido, — o qual era, como vimos, a
concesséo de alimentos. Nesses trés documentos, Adao contesta Eva afirmando que ela
néo seria capaz de suportar o0 mesmo tempo que ele, definindo, portanto, para si mesmo,
uma pena superior: quarenta dias, seis a mais que para sua consorte.

Por outro lado, na recensédo eslavonica, Eva € quem relata 0 mesmo episodio e
aqui ela é quem propde primeiramente ao seu companheiro uma agdo expiatoria.
Diferentemente dos outros documentos, aqui a mulher constrdi, juntamente com seu par,
os termos do ato, determinando, por exemplo, sua duracdo ao ampliar seu préprio periodo
de cumprimento, agora quatro dias a mais que o tempo previsto para Addo. Também na
contramdo das outras variantes desse texto, na eslavonica, a razdo para o prolongado
jejum ndo é a obtengdo de alimento, mas de saber e de vida: “35-37.4 Jejuaremos por
quarenta dias, talvez o Senhor tenha piedade de nés e nos conceda entendimento e uma
porcdo de vida”®® (ANDERSON; STONE, 1999, p. 7E, tradugio nossa).

A principal discrepancia entre esse documento e 0S outros componentes da
literatura primaria de Adéo e Eva, todavia, é o fato de, nessa recensdo, Eva vencer seu
declarado inimigo, Sata. De fato, nessa versao, Unica entre todas em que temos acesso a
esse relato pelo viés de Eva — que aqui toma a voz do narrador heterodiegético —, ela
mesma informa aos seus interlocutores que, por sua apurada percepcdo, foi capaz de
reconhecer no anjo que lhe anuncia o perddo divino o préprio Diabo e, a partir disso,
propositalmente ndo responde aos apelos do falso mensageiro:

38-39.1a O Diabo veio a mim na forma e no esplendor de um anjo.
38-39.1b ali onde eu estava na agua, deixando lagrimas apaixonadas
cairem no chdo, ele me disse: “Aproxime-se. Eva, saia da agua.
38-39.2 a Deus ouviu sua oragdo e também nos, anjos, nds que oramos
por vocé.

38-39.2b e 0 Senhor me enviou a vocé, para que vocé emergisse desta
agua.”

38-39.3 E eu discerni que ele era o Diabo e ndo lhe respondi
absolutamente nada.

38-39.4 Mas quando, ap6s quarenta dias, Addo emergiu do Jorddo, ele
notou as pegadas do Diabo e teve muito medo de que o Diabo tivesse
me enganado.

38-39.5 Porém, quando me viu em pé na agua, ele ficou muito feliz e
me pegou e me tirou da dgua.*® (ANDERSON; STONE, 1999, p. 11E-
13E, traducéo nossa).

% No original: “35-37.4 We will fast for forty days, perhaps the Lord will pity us and leave for us
understanding and a portion of life.”

% No original: “38-39.1a The Devil came to me in the form and radiance of an angel.

38-39.1b there where I stood in the water, letting passionate tears fall to the ground, he said to me, ‘Come
forth. Eve, out of the water.
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Com efeito, em todas as versdes de Vida de Adao e Eva (1983), exceto na latina,
é concedido a Eva a narracdo de sua versao dos fatos, a qual é mais longa e mais detalhada
que aquela que a principio faz seu conjuge. Nota-se também que esses contos intercalados
— especificamente a narrativa de queda relatada pela personagem feminina —
apresentam informagbes que acentuam os ardilosos artificios do anjo decaido,
assinalando o encurralamento da mulher, retida em uma situacédo de dificil ou impossivel
escapatoria, e, ainda assim, sua resisténcia perante o potente inimigo; fatores que
concorrem para a atenuacao de sua culpa, téo reforgada nos restantes discursos.

Entretanto, o documento eslavénico sobrepuja essa ja saliente disparidade ao
conceder também a Eva o relato da peniténcia, realizada pelo casal apos sua expulséo do
paraiso, e da segunda tentacdo sofrida por Eva. Pelo seu ponto de vista, ndo apenas as
circunstancias sdo pormenorizadas, como h& uma consideravel alteracdo dos
acontecimentos narrados, mudando a trajetéria do seu desfecho. Este, agora, nédo
menospreza sua relatora por sua reincidente ingenuidade, mas a valoriza por sua
perspicécia, fato que Adao inclusive comemora. Como ndo ha lamentos e autoflagelacdes
pelo inveterado comportamento da mulher, tampouco h4, nessa recensdo, a jornada
compungida de Eva, na qual ocorre o afastamento do casal e o solitario nascimento de
Caim. Como viu-se, a descricdo da primeira mulher como um ser avido por conhecimento
e de inquieta curiosidade também se replicara no romance belliano: “El hombre esbozd
una sonrisa irénica y melancolica. ¢Qué podia esperar de ella sino curiosidad? Dichosa
era que asi respondia a la incertidumbre.” (BELLI. 2008, p. 60).

Outro exemplo de consideraveis alteracGes dos fatos quando esses sdo narrados
pela primeira mulher esté na solicitacdo de Eva para ser assassinada por seu companheiro,
situacdo, como se viu, componente da versdo latina. Na recensdo eslavénica, no entanto,
a extremada manifestacdo de remorso e autopunicédo, diante da qual Ad&o manifesta sua
indignada recusa, € transformada em uma ameaca de morte proferida pelo préprio

homem, mediante seu desejo de obter a absolvicdo divina:

38-39.2a God has heard your prayer and also we angels, we who prayed for you.

38-39.2b and the Lord has sent me to you, that you should emerge from this water.’

38-39.3 And | discerned that he was the Devil, and answered him nothing at all.

38-39.4 But when after forty days, Adam emerged from the Jordan, he noticed the footprints of the Devil
and was very afraid lest the Devil had duped me.

38-39.5 But when he saw me standing in the water, he was very hapy, and he took me and led me out of
the water.”
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28-29.5a Entdo Adao me disse: “Eva, eu estou tentado a entregar-te a
morte,

28-29.5b, 6 mas tenho medo de fazé-lo, porgue Deus criou o seu
semblante.

Entdo, eu ndo posso destruir a criagdo de Deus, pelo contrario, porque
agora vocé estd cheia de remorso e ora a Deus, meu coragdo nunca
podera se separar de vocé.”® (ANDERSON, STONE, 1999, p. 4E,
tradugdo nossa).

O mesmo evento — cuja exposi¢ao nao cabe agora a um narrador externo, mas
esta contemplado pelo ponto de vista de Eva, integrando a prdpria etiologia por ela
narrada aos seus filhos — converte-se aqui em uma exposicao dos inexoraveis artificios
masculinos na sérdida intencdo de Ad&do para obter o perddo de Deus e de safar-se da
condenacdo imposta. De maneira analoga, a violéncia do homem contra Eva, ja abordada

no primeiro capitulo, sera constantemente reforgada na narrativa belliana:

— Pediremos perdon, Eva. Nos postraremos y rogaremos a Elokim que
nos deje volver. Tienes que prometerme gue nunca mas comeras de la
fruta prohibida.

— Nunca mas — dijo ella, asintiendo, dispuesta a cualquier cosa por
esquivar la mirada desquiciada del hombre y el miedo que sacudia sus
piernas. (BELLI, 2008, p. 65).

Na versdo eslavbnica, além de proporcionalmente deter uma quantidade maior de
enunciagdes em discurso direto, Eva também recebe um tratamento diferenciado por parte
de seus descendentes em relacdo aos outros textos da série. Nas outras versdes, o relato
da mulher se principia por ordem de Addo, logo ap6s esse repreendé-la perante seus
filhos, acusando-a de ser a responsavel pela morte de todos, conforme pode-se constatar
na versdo grega: “Qué has hecho con nosotros para atraernos tan gran colera cual es la
muerte que se ensefiorea de toda nuestra raza? Y afiadio: — Llama a todos nuestros hijos
y a nuestros nietos y anunciales como fue nuestra transgresion.” (MACHO, 1983, p.
329). Em contrapartida, na introducdo do relato em lingua eslava, Eva é convocada por
seus filhos a interpretar 0 momento que vivenciam, enquanto eles a exaltam por seu

conhecimento acerca dos fatos:

18-20.1 Quando todos os seus filhos se reuniram — e eram ao todo
quase duas mil pessoas —, eles convidaram Eva dizendo: “nossa Mae,

100 No original: “28-29.5a Then Adam said to me, “Eve, I have half a mind to give you over to death,
28-29.5b but I am afraid to do so, because God created your countenance.

Thus, | cannot destroy the creation of God, on the contrary, because you now are filled with remorse and
pray to God, my heart can never part from you.”
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vocé conhece todas as coisas secretas e abertas de nosso pai Adao, diga-
nos, nossa mae, 0 que essa incrivel manifestacdo que vemos
significa?!! (ANDERSON, STONE, 1999, p. 48E, traducéo nossa).

E significativa a comparagio com o0 que acorre no texto candnico, em que Eva
detém apenas uma curta sentenga em discurso direto, sua confissdo perante Deus: “A
serpente me seduziu e eu comi.” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 35). Sob esse viés,
os documentos componentes da Vida de Ad&o e Eva (1983) destacam-se ainda mais pela
superior presenca de enunciacdes da personagem feminina; sdo, de fato, esses textos que
difundem, em discurso direto, a perspectiva de Eva acerca de eventos, sejam eles ja
anteriormente narrados no texto judaico candnico ou aqueles que estreiam nesses textos.
Possivelmente esses sdo os primeiros apécrifos que Belli afirma ter contatado e que

inspiram seu texto:

Presa de la excitacion de quien hace un apasionante descubrimiento,
lei en primer lugar el texto sobre las vidas de Adan y Eva. La narracion
se iniciaba con la salida de ellos del Paraiso y contaba los trabajos y
desconciertos que pasaron al encontrarse stbitamente despojados de
todos sus privilegios en un mundo solitario y desconocido. Leyendo el
texto apocrifo evoqué tan vividamente la historia que aquella tarde
decidi escribir sobre Adany Eva.” (BELLI, 2008, p. 12).

A histéria de Vida de Addo e Eva (1983), conforme ja dissemos, parece
corresponder ao segundo relato de criacdo genesiaco. 1sso se deve ao fato de que somente
nesta exposicdo ha uma proibicdo, apds a confeccdo das criaturas humanas, que permite
0 posterior ato de desobediéncia e suas consequentes puni¢des. So a partir dessas, por sua
vez, é que a trajetdria do casal primevo poderia culminar em uma vida fora do espaco
paradisiaco, 0 que é nessa série enfocada. Do mesmo modo, a personagem divina
retratada nesses apocrifos também compartilharia do comportamento de Yahweh Deus:
as experiéncias de producdo material em determinada ordem, a aproximada relacédo de
orientacdo e continuo didlogo com o primeiro homem e a punicdo ap6s questionamento
direto e constatacdo da falta humana, tipicos desse trecho do texto canénico. Entretanto,
algumas caracteristicas presentes na narrativa apdcrifa parecem convergir para a diegese
da versdo sacerdotal. Ja se antecipou, por exemplo, que, em Vida de Adao e Eva (1983),
0s animais sdo criados antes do homem, exatamente como no primeiro capitulo

bereshitiano. Além disso, assim como no primeiro relato de criagdo, a participagéo divina

101 No original: When all his children has assembled themselves and then were altogether nearly two
thousand people-they bid Eve, saying, “Our Mother, you know every secret and open thing of our father
Adam, tell us, our mother, what does this incredible manifestation which we see mean?”
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é reduzida e distanciada, 0 que se agrava ainda mais nesses enredos pelo modo de
enunciagdo de seus discursos. Suas falas, majoritariamente em discurso direto nos textos
candnicos, tendem aqui a integrar discursos indiretos; ou sdo, ainda, evocadas por outra
voz, mas ndo a do narrador heterodiegético, ocorrendo antes em trechos em que a voz
narrativa ja se encontra cedida a outra personagem. A voz narrativa €, nesses casos,
novamente terceirizada no discurso, ora de Addo ora de Eva, ou, na versdo eslavonica,
pelo arcanjo Joel, que também reproduz os dizeres deificos.

Excetuando-se a versdo latina, excepcional pela visdao méagica de Addo quando da
expulsdo do paraiso e em que Miguel tem uma participacdo mais discreta, € esse arcanjo
que a ensina a plantar, ajuda Eva a parir, oferece-lhe ervas nas portas do paraiso, intercede
pelo homem junto a divindade, anuncia a morte de Ad&o a Eva e orienta-lhe sobre o futuro
e sobre os rituais funerarios adequados. Configura-se, por esse fator, uma divindade que
se aproxima mais do deus da primeira narrativa: mais altivo e apartado do universo
terreno, um deus que cria com a forca da palavra, que parece diferir daquele que toca no
pé da terra. Essa tentativa de imiscuir duas personalidades tdo dispares, harmonizando a
discrepancia que constitui o texto oficial, fica registrada na forma adotada por Eva para
chamar a divindade: Yahel, unido dos nomes de Yahweh e Elohim.

Outra inversdo promovida pelos livros de Vida de Adédo e Eva (1983) é que,
contrariamente ao que ocorre no Génesis ou no Bereshit, a mulher tem consciéncia de seu
nome antes mesmo do pecado original, enquanto, na variante eslavénica, os animais sao
nomeados apos a queda. Enquanto a segunda modificacdo em relacdo ao texto religioso
parece apenas curiosa, a primeira divergéncia, ausente nas versdes latina e eslavonica,
pode significar um posicionamento do andnimo autor desse apdcrifo no sentido de buscar
harmonizar as discrepancias entre os relatos sacerdotal e javista da criacdo, pois se refere,
ao fim, a existéncia ou ndo de vida sexual dentro dos limites do paradisiaco jardim.

De fato, ha no relato de criagdo do primeiro capitulo genesiaco dois momentos
que denotam que a sexualidade faz parte dos designios divinos desde 0 momento de sua
producdo. O primeiro esta no capitulo inicial do texto, no vigésimo oitavo versiculo, em
que, imediatamente apds criar homem e mulher, a divindade lhes orienta “Sede fecundos,
multiplicai-vos, enchei a Terra e submetei-a; (...) (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p.
32). Fica claro aqui que, a menos que a reproducdo humana ocorresse por partenogénese
ou por qualquer outro processo biologico ou sobrenatural que excluisse a interacéo sexual,

essa ordem refere-se & naturalizacdo dessa atividade fisiologica entre o casal recém-
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criado. Ja no vigésimo quarto versiculo do segundo capitulo genesiaco, excerto integrante

da versdo javista, a referéncia a sexualidade é enunciada ap0s a criagdo da mulher:

23 Entdo o homem exclamou:

“Esta, sim, € osso de meus 0Ssos

e a carne de minha carne!

Ela se chamara ‘mulher’,

porque foi tirada do homem.”
24 Por isso um homem deixa seu pai e sua mae, se une a sua mulher, e
eles se tornam uma sé carne.”

(BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 34).

Ora, considerando-se a previsdo das categorias mée e pai, ter-se-ia aqui um
prendncio da queda do homem bastante precoce — uma vez que a procriacao s6 poderia
ser pensada no contexto pos-paradisiaco — por parte de um narrador onisciente ou por
parte do proprio Ad&do, que superaria 0s poderes da propria divindade, tdo desavisado
nesse relato que, mesmo apds o ato transgressivo, ndo se dé conta do ocorrido e pergunta
ao homem seu paradeiro. Armindo dos Santos Vaz, em sua analise desse trecho do texto
judaico-cristdo vai expor uma incoeréncia que parte da critica especializada

convencionou identificar como uma interpolagdo anacronica:

Generalizou-se a opinido de que é um comentario do narrador e ndo
palavras do préprio °a7x a vista da %nyx, com a frequente
consequente conclusdo de que o versiculo seria uma adicdo tardia. Mas
pensamos que 0 homem continua a sua exclamacao até ao fim de 2,24.
Formal e tematicamente 2,24 esta em continuidade inseparavel com
2,23, conservando o seu vocabulario essencial (...). (VAZ, 1998, p.
117).

Vaz considera o versiculo 24 como uma continuagdo do anterior e vai demarcar
em sua analise formal e tematica os elementos sintaticos e lexicais que fundamentam sua
tese. O critico vai ainda identificar uma tentativa de inducdo a essa enviesada leitura na
prépria configuracdo textual que aparece em grande parte das traduc@es do texto biblico,
em que a fala atribuida a Ad&o aparece em versos que sdo interrompidos no trecho que se
segue, além da demarcacdo de apenas um versiculo por aspas, como ocorre na citagdo
acima, extraida da Biblia de Jerusalém (2000); ambos os recursos colaboram para a
identificacdo de uma ruptura, para Vaz, artificialmente produzida. VVaz rebate, desse

modo, posicionamentos criticos que atribuem essa inclusdo (versiculo 24) a algum dos

102 homem
103 mulher
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compiladores do documento sagrado que, posteriormente, a teriam adicionado a propria
narrativa, agindo com um intuito exegético, como uma marginalia acrescentada ao corpo
do texto. Como J. P. Fokkelman aponta, a interse¢do de porcGes de versos incorporados
entre extensos periodos de prosa cadenciada, disposta geralmente em uma estrofe que
abruptamente irrompe na narrativa, € caracteristica do texto genesiaco, o que também
poderia contribuir para uma decodificacdo propensa a fraturar o discurso. Um dos
precursores dos estudos biblicos pelo viés dos estudos literarios, Fokkelman, salienta que
a despeito de serem as frequentes mudancas de prosa para poesia ocasionalmente
demarcadas no texto, por vezes se desliza de um para outro sem vestigio prévio. (p. 50-
52, 1997).

As discordancias apresentadas permitem a exposi¢cdo da divergéncia entre duas
tradicBes exegéticas distintas: uma delas, menos popular, afirmard a ideia de sexo e
procriacdo dentro do Eden; enquanto a segunda, que sdi identificar o pecado primario
como uma metéfora de cunho sexual, negara a profanagdao do méagico espa¢o com um ato
carnal. As tentativas de harmonizacéao entre duas interpretacdes opostas das narrativas de
criacdo do texto bereshitiano nas obras que com ele estabelecem conexdes intertextuais
seguem diferentes alternativas: o ja mencionado Livros dos Jubileus (1983) ira elidir o
comando de multiplicacdo humana, presente na versdo sacerdotal, por sua vez, o Paraiso
Perdido (2013), de John Milton, ird narrar a cena nupcial do primeiro casal ainda dentro
do espago maravilhoso, no entanto, seria um ato destituido de libidinoso prazer, relegando
0s voluptuosos deleites sexuais para o periodo pés-condenacdo, realizando assim a
harmonica juncdo das duas possibilidades. Enfim, El infinito en la palma de la mano
(2008) ira permitir as descobertas sexuais ainda dentro do jardim sagrado, prazeres,
entretanto, s6 experimentados apos a digestdo do fruto proibido. No entanto, apesar de o
enredo deixar explicita sua opcdo pela destituicdo sexual no Jardin — ja que, como viu-
se, esse espaco figura como enfadonho e tediosamente determinado — esse texto ndo
deixa de realizar a exposi¢do transgressiva do impasse exegético: “Eva lo mir0
consternada. No lograba explicarse la catéstrofe, ni la violenta reaccion de Elokim.
Semejante despliegue de furia, ¢habria sido provocado por su atrevimiento de comer la
fruta o por el conocimiento que Adan y ella descubrieran en la cueva?” (BELLI, 2008,
p. 59).

Apesar de ndo abordar explicitamente a tematica sexual, em trés das cinco

variagcOes de Vida de Adao e Eva (1983) — a grega, a arménia e a georgiana — ao ser
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abordada pela serpente, o possuido animal utiliza a seguinte pergunta para entabular o
didlogo: “«/jEres tu, Eva?»” (MACHO, 1983, p. 329). Ao que Eva, contesta, em todos
os casos, afirmativamente. No texto candnico, Eva (Hawah), termo cujo significado é
“mae de todos os viventes” (FOLLKELMAN, p. 56, 1997), ¢ assim designada por seu
par apenas quando de sua expulsdo do paraiso, fator que corrobora a interpretacao
exegética que purifica o Eden de profanas unides carnais. Ndo obstante, nos apocrifos da
literatura primaria de Ad&o e Eva, assim como mais tarde ocorrerd na obra de Gioconda
Belli, Eva simplesmente sabe-se Eva, sem nenhuma mencdo a prévios rituais de
nomeacédo. A etimologia do nome feminino atribuido ainda dentro do espacgo sacro soa
como uma sugestdo da possibilidade de concepcdo e, por deducéo, da existéncia de
relagOes sexuais ainda nos limites do jardim.

Enfim, é possivel distinguir diversas caracteristicas do enredo da literatura
priméaria de Ad&o e Eva que parecem ressoar na narrativa nicaraguense: a focalizacao das
necessidades e das dificuldades humanas — em detrimento da relevéncia, qualitativa e
quantitativa, da personagem divina no texto —; o recorte tematico que prioriza a vida
apos a saida do espaco paradisiaco; bem como a concessao de voz ao dito oponente celeste
sdo algumas das inovacgdes que aqui elencamos. Entretanto, € em relacdo a personagem
feminina que as principais revoluc@es se operam e sdo elas que podemaos ver reverberadas
em El infinito en la palma de la mano (2008). Esses elementos foram objeto de anélise,
anteriormente, pelo viés dos estudos do mito: Eva tem dons proféticos que lhe sdo
revelados por meio de sonhos, sua aparente autonomeacao antecipada, sua relacdo de
interacdo Unica com elementos do cosmos que lhe permite ser auxiliada por eles — em
comparagdo com a indiferenca e mesmo com o0s maus tratos recebidos pela figura divina
e/ou por seu consorte —, a explicitacdo dos entremeios, a descoberta sexual e a vivéncia
da maternidade foram alguns dos temas enfocados.

Entretanto, serdo dois os fatores mais significativos para a presente comparagao:
a consideravel ampliacéo das falas de Eva e a possibilidade de acessarmos os fatos por
sua perspectiva. Similar ao que ocorre nos textos até aqui analisados, todos pertencentes
ao género midrashico hagadico, ao recontar os acontecimentos detendo a voz narrativa,
Eva os reelabora, inserindo paulatinamente sua interpretacio dos fatos. E certo que tal
reescrita, entretanto, ndo detém plena liberdade e ndo poderia, por exemplo, opor-se
diretamente aos relatos constituintes do material religioso oficial. Nao obstante, quando

responsavel pela narracdo, Eva parece ocupar justamente os espagos deixados pelo texto
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candnico ou, ainda, aproveitar-se do surgimento de episddios que integram apenas o texto
apocrifo para posicionar sua visdo daquilo que foi vivenciado; sdo retificacbes que, por
vezes, complementam lacunas do discurso masculino ou aquele proferido pelo narrador.
De maneira recorrente, nesses turnos de fala, a mulher adota um tom ainda mais
desafiador e incorpora em seu discurso versoes desses eventos que fazem frente ao que ja
fora enunciado, conforme apontou-se, contrapondo-se, assim a diversas transmissdes que
Ihe seriam desfavoraveis e, por extensdo, a uma tradicdo hermenéutica comumente hostil
a mulher.

Mesmo tratando-se de um texto midrashico hagadico, cuja pretensdo, como se
sabe, é justificar a doutrina religiosa, consolidando a culpa e a consequente limitagdo dos
papéis a serem desempenhados pela mulher na sociedade; quando se concede a acusada
seu direito de resposta, ndo seria desejavel que se transmitisse uma mera reproducao das
constantes depreciacdes e recriminacfes que ja povoam todo o discurso restante, sob risco
de se atentar contra a verossimilhanca apetecivel em textos desse género. Assim, em
funcdo das necessidades impostas pela prépria dindmica literaria, a simples modificacao
na conformacdo textual ja colabora para uma alteracdo de perspectiva pelo controle da
narracao, ao passo que possibilita a exploracao de um novo &mbito, proporcionando uma,
nem sempre sutil, reorientacdo da leitura. Vemos aqui a técnica polifonica descrita por
Bakhtin, a qual opera tanto na l6gica interna do texto quanto externamente a ele, aplicada,
neste caso, interdiscursivamente, aos outros tantos enunciados com que esse grupo de
apocrifos dialoga. Ao outorgar o poder de fala as personagens mais depreciadas, sejam
aqui Eva ou o proprio Satanas, demolem-se as forcas centripetas do autoritario e misdgino
discurso mitico. Esse artificio — que para Mikhail Bakhtin (2010) atinge sua méxima
expressdo justamente no romance dialdgico — é aproveitado em seu maximo grau,
portanto, pela narrativa belliana.

A perspicacia que Eva manifesta — contrapondo-se a um discurso patriarcal
estabelecido e, por conseguinte, provocando uma percepcdo diferenciada dos
acontecimentos; sem, contudo, ir de encontro ao imperioso enunciado do mito —, além
de ser uma exigéncia da organizacéao textual que concede mais espago de enunciagéo a
sua personagem, também parece emular certa configuragdo do feminino que reincide na
literatura. De fato, conforme os anteriormente mencionados estudos da mitografa e
historiadora Marina Warner, uma maior presenca da voz feminina nos discursos coincide

com a construcdo de uma feminilidade ardilosa e manipuladora, da qual Eva, na cultura
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ocidental é importante, sendo, principal, representante. Em sua obra, Da fera a loira:
sobre contos de fadas e seus narradores (1999), Warner constatou, a partir da analise do
discurso emitido por mulheres e meninas no contexto dos contos de fadas, que sua maior
ocorréncia e amplitude costuma equivaler a configuracdo de antagonistas, ou seja, bruxas
e entes femininos malignos tém nesses textos uma atribuicdo enunciativa
proporcionalmente superior as heroinas do sexo feminino. Uma inverséo que a literatura

de viés feminista, como a producéo belliana busca subverter.

4.2.3. Literatura secundaria de Adao e Eva

Pertencente a literatura secundaria de Adao e Eva, O primeiro livro de Adédo e
Eva, também chamado O Conflito de Addo e Eva com Satanas (2004), é a obra que
apresenta de maneira mais explicita sua relacdo intertextual com El infinito en la palma
de la mano (2008). Considerado um apdcrifo cristdo devido as inUmeras interpolacdes
que anunciam profecias ja vencidas — post eventum — sobre a nova religido, esse texto
contém setenta e nove capitulos e a versdo que chega até os especialistas, produzida em
lingua etiope — cuja datacdo, para os estudiosos, oscila entre o século Il e oV — é
provavelmente provinda de uma versdo anterior em arabe. Assim como os textos da
literatura priméaria de Adéao e Eva, O conflito de Addo e Eva com Satanas (2004) inicia-
se imediatamente ap6s a expulsdo humana do paraiso, contemplando, a partir do momento
que deixam o Eden, as carreiras do primevo casal, desde suas provacdes e dificuldades
iniciais, passando pelo nascimento de seus quatro primeiros filhos até o assassinato
cometido pelo primogénito e sua consecutiva punigéo.

Nesse extracandnico prepondera a narracdo em terceira pessoa, em que a
personagem divina é, comparativamente aos documentos ja apresentados, muito mais
atuante em sua relacdo com a criacdo, seja por uma comunicacdo direta — em aberto
dialogo por meio do qual guia e faz novas exigéncias a0 homem — ou por intermédio de
seus emissores. Com efeito, nessa narrativa, a divindade constantemente orienta, consola,
repreende, questiona e profetiza em patente congresso com Adao, além de interagir
intensamente com intervencBes praticas, com o fito de assegurar o sucesso de sua
empreitada, seja ela, a continuidade da raca humana.

A primeira das orientacfes proferidas pela entidade criadora nesse texto diz

respeito a habitagdo, demanda que também sera aludida em outra producdo componente
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da literatura secundaria de Ad&o e Eva. Trata-se da obra siriaca, datada do século IV, A
Caverna dos Tesouros (2004), a qual elabora uma leitura também j& bastante cristianizada
do mito hebraico fundante, talvez devido a sua producdo ainda mais tardia. Com efeito,
em seus cinquenta e cinco capitulos, que abordam desde a criacdo do universo até a
ressurreicdo do cristo, frequentemente relacionam-se signos constitutivos do relato da
perda do paraiso com seus inusitados correspondentes cristdos, de modo que a arvore da
vida seria um prenuncio da “cruz da salvagdo”; o Eden, um espectro da Igreja, sendo
Adao seu primeiro sacerdote, e assim segue o texto, em um claro esforco exegético para
conformizar didaticamente relatos da Biblia hebraica e da Biblia cristd. No entanto, dentre
dezenas de capitulos, apenas cinco irdo referir-se as aventuras vivenciadas pela primeira
familia, de modo que essa obra sera pontualmente retomada no presente estudo apenas
conforme for conveniente a discussao entdo realizada.

Ao contrario do que ocorre na literatura extraoficial ja citada, nos quais a questao
da moradia recebe pouca atencdo, nesses dois textos, O conflito de Adéo e Eva com
Satanas (2004) e A Caverna dos Tesouros (2004), essa necessidade passa a figurar como
uma preocupacdo, seja por parte da divindade, seja do proprio homem. Ao passo que, no
livro candnico, a diligéncia divina com respeito a protecdo contra as intempéries limita-
se a confeccdo de vestimentas mais duraveis que as preambulares folhas de figueira para
o condenado casal, em ambos os documentos ndo rabinicos, a divindade instrui
diretamente 0 homem a refugiar-se em uma caverna. Na verdade, no documento néo
institucional mais antigo, para além de uma mera orientacdo, Deus ordenara ao homem
que habite também o interior da rocha cuja localidade é minuciosamente delimitada.

Dessarte, para além da conhecida expulsdo do espago sagrado, a divindade aqui
preocupa-se inclusive em retirar qualquer possibilidade de alivio e em impedir a obtencéo
de anistia por parte de sua criagdo. Enquanto na série de obras que compGem a literatura
priméaria de Adao e Eva, por exemplo, o casal refugia-se em uma tenda ap6s a expulsao e
nenhuma informacéo sobre a origem desse providencial abrigo € transmitida, no apocrifo
da literatura secundaria a deidade especifica com exatiddo até mesmo a regido que sera
habitada pelo casal humano, escolha essa acompanhada por plausiveis justificativas.
Desse modo, ndo podera ele habitar ao norte, pois 14 hd& um mar com propriedades
purificantes para pecadores capazes de anular o ato transgressivo; tampouco seguir para
o sul, para que, quando o vento sopre, sequer sinta o agradavel odor provindo das arvores

da moradia pregressa; mas deverao eles, finalmente, rumarem para oeste, onde 0 homem
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encontrara sua nova residéncia, em uma caverna localizada abaixo do jardim: “E Deus
ordenou-lhe que ali habitasse numa caverna dentro da rocha, a Caverna dos Tesouros,
abaixo do jardim.” (RODRIGUES, 2004, p. 8).

Mesmo mediante a orientacdo divina, que passa a Se apresentar como uma
imposicdo apos a relutancia de Adao, o homem expressa continuamente seu desalento
pela ideia de residir em ambiente t&o terreno, o qual chega a comparar a uma lapide. O
espaco anteriormente ocupado pelo casal humano é descrito em O conflito de Ad&o e Eva
com Satanas (2004) como uma espécie de perfeito pomar a extremo leste do mundo, onde,
a despeito de ambos até entdo — em funcédo de seu corpo de natureza luminosa — néo
terem provado comida humana ou bebido &gua, abundam é&rvores frutiferas
(RODRIGUES, 2004, p. 11); apesar de em A Caverna dos Tesouros (2004), o paraiso
estar situado “(...) 14 no alto, trés pés acima das mais altas montanhas, segundo a medida
do Espirito.” (RODRIGUES, 2004, p. 223-224); ndo é possivel saber se se trata de um
cume bastante elevado ou se 0 espaco magico esta suspenso em pleno ar. Todavia, fica
clara, nos dois apdcrifos, a intengdo de afastar dicotomicamente a primeira morada
humana da natureza terrestre que encontrara apds sua perda.

No primeiro texto, serdo constantes as lamurias do homem, bem como
reincidentes suas analises analdgicas, que cotejardo o paraiso perdido e a nova terra a
desvendar, sempre de forma depreciativa em relacdo a segunda. Desse modo, no terceiro

capitulo vé-se:

3 E ao chegarem Adé&o lamentou-se e disse a Eva: “Olha para esta
caverna que sera nossa prisdo neste mundo, é um lugar de castigo!

4 “Que ¢ isto comparado com o jardim? Que € esta estreiteza comparada
com o espaco do outro?

5 “Que ¢ esta rocha ao lado destas grutas? Que sdo as trevas desta
caverna comparada a luz do jardim?

6 “Que ¢ esta lapide de rocha suspensa para nos abrigar comparada a
misericordia do Senhor que nos acolhia?

7 “Que € o solo desta caverna comparado a terra do jardim? esta terra,
coberta de pedras, e aquela plantada por deliciosas arvores frutiferas?”
(RODRIGUES, 2004, p. 10-11).

O comportamento do Adao de O conflito de Adéo e Eva com Satanas (2004), que
continuamente lamenta a perda do Eden e tece comparacdes, como a acima citada, entre
0 antigo e o0 novo habitat, sempre em detrimento do segundo, reproduz-se também na
personagem homoénima de El infinito en la palma de la mano (BELLI, 2008), que

apresenta, do mesmo modo, uma postura predominantemente queixosa. Na producéo
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belliana, no entanto, apenas 0 homem ira manifestar seu claro descontentamento nessa
comparagéo, por considerar o espago perdido superior ao recente assentamento. Por outro
lado, nesse romance, assim como no apocrifo, a superabundancia do novo territério e sua
auséncia de contornos delimitadores se apresentam como uma ameaca quando comparado
ao Jardin tdo contido e cuja organizacdo se pode apreender: “Les sobrecogio la
enormidad de sus dimensiones y la arbitrariedad con que rocas, hierba y vegetacion
crecian y se acomodaban de manera tan distinta al Jardin.” (BELLI, 2008, p. 61).
Conforme viu-se na analise da configuracdo espacial dessa obra, serd sobretudo Adan
quem rejeitara a natureza arbitraria e incontida em oposicao a anterior porcao da vastiddo

artificial cerceada ¢ dominada pelo homem: “por¢do da vastiddo natural cerceada e

dominada pelo homem: “— ¢Qué hemos hecho, Eva? ¢Qué hemos hecho? ¢De qué nos
vale el conocimiento en medio de esta desolacion? Mira la inmensidad que nos rodea.
¢ Queé haremos? ¢ Donde iremos?” (BELLI, 2008, p. 74).

De maneira mais geral, a inconformidade do homem é algo tematizado em todos
os apdcrifos até entdo enumerados; descontentamento perante o qual ele reagira ora
lamentando-se, ora implorando os favores divinos ou, enfim, culpando a mulher por sua
infeliz fortuna. Em O conflito de Addo e Eva com Satanas (2004), contudo, a recusa em
aceitar e se adaptar a sua nova condicdo culminara, por quatro vezes, no suicidio do casal
— além de outras tentativas de causar sua propria morte —, medida extremada a que
também recorrerdo seus personagens correspondentes na obra de Gioconda Belli. Nao
obstante, enquanto, na narrativa midrashica, seu pesar e arrependimento leva primeiro
Adao e depois Eva a tirarem a prépria vida; no texto contemporaneo, esse recurso opera
como estratégia proposta por Addo visando seu retorno ao paraiso. Assim como no
apocrifo, ambos sdo salvos pela divindade que intervém milagrosamente.

Assim, ha, no documento extracanénico, no sexto capitulo, o suicidio de Adao,
seguido pelo da mulher, durante uma oracdo em peniténcia do casal dentro de sua caverna
(RODRIGUES, 2004, p. 11-12); a segunda morte autoinfligida, no décimo capitulo, é por
afogamento, ap6s a contemplacdo nostélgica dos rios que saem do Eden; no décimo
segundo capitulo, o que leva Adao a golpear-se até seu proprio fim € o temor da escuridao.
O ultimo suicidio, porém, é o que mais se assemelha aquele que se realiza na narrativa

belliana e se encontra no vigésimo primeiro capitulo:

3 Mas o lugar onde eles choravam estava junto a uma montanha alta,
defronte ao portdo oeste do jardim.
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4 Entdo Adao langou-se do topo dessa montanha; sua face ficou
dilacerada e também sua carne; muito sangue escorria dele, e ele estava
préximo da morte.

5 Enquanto isso, Eva permaneceu na montanha chorando por ele que
assim jazia.

6 E ela disse: “Eu ndo desejo viver apos ele; pois tudo que ele fez a si
mesmo foi por minha causa”.

7 Entdo ela lancou-se atrds dele e foi dilacerada e retalhada pelas
pedras; e jazia como morta.

8 Mas Deus, o misericordioso, que cuida das Suas criaturas, olhou para
Adao e Eva mortos, e enviou-lhes Sua Palavra e ressuscitou-os.
(RODRIGUES, 2004, p. 11-12).

Em El infinito en la palma de la mano (BELLI, 2008), do mesmo modo, Adao
elege uma montanha, cujo cume também permite a apreciacdo do méagico jardim, para o
seu desesperado ato. Apesar de uma descri¢cdo bem menos visceral, aqui Adédo se lanca
do topo seguido por Eva, assim como ocorre nesse apdcrifo. No entanto, a solucao, deus
ex machina, para o salvamento do casal originario ndo serd uma acdo restauradora de
danos, mas preventiva; assim, apés o salto e uma vez salvos por uma espécie de

redemoinho providencial, o casal é entdo suavemente depositado no leito de um rio:

Eva callé. Aunque era diferente del Paraiso, el paisaje le parecio
hermoso. Hermoso y extrafiamente suyo.

— Si morimos ya no veremos todo esto — dijo.

— Yo te acompafié a comer la fruta — dijo Adan —. Acompéafiame td
ahora.

Tras un lacdnico y fugitivo momento de duda y lastima, Adan se lanz6
al vacio desde el promontorio. La mujer se lanzé tras él.

Caian precipitadamente, el aire silbaba en sus oidos, Eva cerr6 los
0jos, apreto los labios.

Adan alcanz6 a ver el polvo rojizo del suelo agitarse y convertirse en
un tunel de viento que, girando vertiginoso, los envolvié deteniendo su
caiday los transport6 por los aires hasta depositarlos en una corriente
de agua.

Otra vez la Voz habl6 dentro de ellos.

— No es hora de morir — les dijo —. Conoceran la muerte en su
momento. Y cuando llegue querran que tarde un poco mas.

(BELLLI, 2008, p. 75-76).

Nesses excertos € possivel observar ainda que, apesar de o narrador
heterodiegetico ser o enunciador designado para ambos os textos, a narrativa belliana
centra-se no interior dos personagens com maior frequéncia e énfase. Com efeito, mesmo
se tratando de uma narrativa acelerada — com capitulos breves e prevaléncia de a¢des
transformadoras —, os dialogos sdo majoritariamente em discurso direto, permitindo que
sentimentos, sensagdes e reflexdes sejam expressados pela voz da propria personagem,

guando nédo nos sédo revelados pelo narrador onisciente. De todo modo, 0 que se prioriza
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aqui ndo é a transmissdo dos acontecimentos da narrativa, Como no outro texto — ou ao
menos ndo somente —, mas 0 modo como esses impactam os primeiros humanos e como
reagem, sentem e pensam estes diante das venturas de sua sina. No entanto, no documento
extrarrabinico, j& se antecipam tais tendéncias, de modo que é possivel encontrar mencdes
como esta aos sofrimentos humanos, sejam eles fisicos ou psicologicos: “1 Entdo Adao e
Eva sentiram-se queimando de sede, calor e tristeza.” (RODRIGUES, 2004, p. 16). Séo
trechos que encontram paralelos no enredo belliano: “— Tengo sed — dijo —. Sed se
Ilama esto que nos ha dejado arida la boca. Ayudame a buscar agua. El agua quita la
sed. / Apenas podia hablar. Sentia un ardor insoportable en la garganta, una espesura
seca entre los dientes.” (BELLI, 2008, p.70-71).

Em contrapartida, diferentemente do documento apocrifo, em que abunda a
participacdo divina — com sua continua interlocucédo e inimeras manifestacdes de poder,
misericordioso ou punitivo —, a Ultima comunicacao do trecho acima é um dos escassos
dizeres da personagem divina na novela nicaraguense: “— No es hora de morir — les dijo
—. Conoceran la muerte en su momento. Y cuando llegue querran que tarde un poco
mas.” (BELLI, 2008, p. 75-76). Contudo, a narrativa de ambas as obras compartilha um
posicionamento em relacdo as capacidades dessa personagem: esta e aquela assinalam de
modo explicito sua onisciéncia. Assim, se, por um lado, no relato belliano, Eva é elegida
pela divindade para dar andamento ao seu plano, revelado & mulher por meio de uma
visdo premonitdria, no texto extraoficial, por outro lado, a onisciéncia divina também é
reforcada e se anuncia ja no primeiro capitulo sua ciéncia quanto ao destino do homem

antes mesmo de o plasmar.

4 E Deus criou este mar de Seu proprio agrado, pois Ele sabia o que
seria do homem que Ele iria fazer; assim, ap6s deixar o jardim, por
causa de sua desobediéncia, nasceriam homens na terra, dentre os quais
morreriam 0s justos cujas almas Deus faria ressurgir no ultimo dia;
guando entdo voltariam a sua carne, banhar-se-iam na dgua do mar, e
todos se arrependeriam de seus pecados. (RODRIGUES, 2004, p. 8).

Assim, sabendo de antemao do destino humano, Deus teria criado o Mar de cristal
cujas propriedades purgativas regenerariam a pureza humana, reconstituindo sua
santidade inicial. E possivel perceber ainda que tal versiculo condensa mais uma
interpolagéo cristd ao inserir no texto uma profecia escatoldgica em referéncia ao livro
Apocalipse (BIBLIA DE JERUSALEM, 2000, p. 2301), justificando desse modo, a

negativa de perddo ao desobediente casal, uma vez que tal benesse estaria reservada
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apenas para o “ultimo dia”. Com efeito, observa-se nesse relato um constante esforco por
corroborar a benevoléncia divina, mesmo em contextos que ndo parecem tdo propicios
para a ratificacdo dessa caracterizagdo, como quando, apos privar o0 homem até mesmo
do passageiro alivio de sentir o odor das arvores do paraiso, exalta-se imediatamente sua
bondade no versiculo seguinte, forjando uma espécie de insercao midrashica casuista: “8
Novamente, também porque Deus é misericordia e de grande piedade, e governa todas as
coisas de uma maneira que somente Ele sabe, Ele fez nosso pai Addo habitar na fronteira
oeste do jardim, porque daquele lado a terra ¢ muito extensa.” (RODRIGUES, 2004, p.
8).

Por outro lado, a mesma ciéncia prévia dos eventos vindouros por parte da
divindade, quando manifesta no texto contemporaneo, é motivo para inferéncia da
crueldade de Elokim, a qual é frequentemente ressaltada no texto, pois é justamente a
premeditacdo de sua empreita antes mesmo de moldar o homem que leva Eva a acusar

frequentemente a divindade:

Eva percibid que la Voz estaba abierta para ella. No tuvo miedo.

— Eres cruel —dijo.

— Desobedeciste.

— No me digas que no lo planeaste. Nunca nos concebiste eternos.
Sabias tan bien como yo que esto sucederia.

— Ciertamente. Pero ése era mi reto. No intervenir. Dejar que fueran
libres.

— Y castigarnos.

— Es muy pronto para hacer ese juicio. Admito que supe desde siempre
lo que sucederia. Pero tenia que ser asi. (BELLI, 2008, p.75-76).

No excerto acima, ja anteriormente analisado, Eva transparece toda sua
indignacdo em seu primeiro encontro com a VVoz — Unica forma pela qual a divindade
estabelece comunicacdo direta nesse texto — que até entdo se manifestou apenas por meio
da epifania em que lhe revelara seu heroico destino de sacrificios. Ela entdo ja se percebe
vitima de um engodo ou, ao menos, peca de um jogo cujas regras desconhece. A primeira
aparicdo da fala espectral e seu embate com a mulher ocorre em outro dos momentos que
também encontra paralelo em O conflito de Addo e Eva com Satanas (2004). Trata-se do
episddio que descreve a primeira noite e o primeiro despertar do casal primevo fora dos
limites do jardim, quando ambos ja vivem dentro da caverna e ainda desconhecem as
separagbes atmosféricas que demarcam a passagem do tempo. Assim, o terror

proporcionado pela escuriddo é retratado tanto nesse texto, como na obra de Belli:
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4 Mas uma vez dentro dela Addo ndo podia ver Eva; ele apenas ouvia 0
ruido que ela fazia. Nem ela podia ver Adao, mas ouvia o ruido que ele
fazia.

5 Entdo Addo chorou em profundo sofrimento e golpeou seu peito; e
erguendo-se disse a Eva: “Onde estas”?

6 E ela lhe disse: “V&, eu estou nesta escuriddo”.

7 Ele entdo lhe disse: “Recorda-te da natureza luminosa na qual
viviamos enquanto habitdvamos no jardim!”

(RODRIGUES, 2004, p. 8).

Eva despertd. No queria despertar del todo porque se habia sofiado de
regreso en el Jardin y todavia su conciencia no distinguia con claridad
la realidad de la imaginacion, pero por la curiosidad de saber si las
terribles cosas que recordaba habian sucedido o no, entreabrid los
0jos. No vio nada. Los abri¢ tanto como pudo y tampoco logré ver.
Pensd en los cuervos. El color de sus alas lo inundaba todo. Extendio
las manos para tocar la densa oscuridad. Se senté de golpe. Sus dedos
se hundian en el aire negro y ciego. De nada le servian los o0jos. Se tocé
la cara para cerciorarse de que estaba despierta. Manote6 presa de
panico.

— jAdan! jAdan! jjjADAN!IT — grito.

Lo sintié moverse, despertar, grufir. Luego un silencio y un grito.

— ¢Dénde estas, Eva? ;Donde estas?

— ¢No puedes verme?

— No. No veo nada. S6lo negrura.

— Creo que estamos muertos — gimio ella —. ¢(Qué otra cosa puede
ser esto?

Tanted cerca de ella hasta sentirla. El percibi6 sus dedos frios. No
podia entender que ella desapareciera. No poder verla. Un graznido le
salio del pecho.

— No me gusta la muerte, Eva. Sacame de aqui.

(BELLLI, 2008, p. 71-72).

Nas duas narrativas a natureza da atmosfera do jardim é de tal modo constituida
que a auséncia de marcagOes temporais culmina por garantir uma sempiterna permanéncia
do mesmo; e esse € justamente mais um dos aspectos que ird contrastar com 0 novo espago
a habitar: a transformacéo continua que se opora ao anterior estado de perenidade. Assim,
tem-se no texto apdcrifo: “9 ‘O Eva! recorda-te de que, enquanto estdvamos no jardim,
ndo conheciamos nem a noite nem o dia.” (RODRIGUES, 2004, p. 8); assim como na
obra de Belli: “(...) igual que la luz inalterable que envolvia constante el Jardin y que
alumbraba el cielo con un aliento resplandeciente.” (BELLI, 2008, p. 18). Como se Vé,
a descricéo similar que detalha a existéncia de uma luz brilhante e perene a envolver o
paraiso de El infinito en la palma de la mano (2008) ja podia ser observada no texto
anterior (RODRIGUES, 2004, p. 17). Esse é apenas mais um dos eixos dialéticos por
meio do qual se organiza a narrativa belliana, somando-se a ele a ja citada oposigéo entre

0 espaco de natureza controlada — o infinito na palma da mdo — versus o caos
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inapreensivel do mundo livre. Esses séo alguns dos pares dicotdbmicos sobre 0s quais se
erige o romance belliano, mas que ja se fazem presentes nos textos marginalizados pela
cultura dominante.

No mesmo sentido, o tema do terror diante da apreciacdo da noite também se
constitui como forte signo no imaginario humano e, por conseguinte, no universo mitico
e artistico. Em seu estudo interdisciplinar do simbolo, esse motivo € considerado por
Gilbert Durand, em As estruturas antropoldgicas do imaginario (1997), integrando as
duas polaridades analisadas pelo mitélogo, ou seja, pertencendo tanto ao regime diurno
das imagens — enquanto registro temporal no seguimento nomeado simbolos
nictomorficos —, quanto ao regime noturno — enquanto simbolo ciclico. A simbologia
presente nesse episddio também remete a discussdo realizada por Jean Delumeau, que,
em sua Historia do medo no ocidente (2009), toma como objeto de estudo o préprio medo,
focalizando-o como paixdo humana gerada e desenvolvida no seio da coletividade e que
é, portanto, fruto de dada sociedade. Em sua analise do pavor da humanidade em relacéo
as trevas, o historiador ird definir, ao distinguir o medo da escuriddo daquele

experimentado pelo homem na escuridao:

O medo na escuriddo é aquele que experimentavam 0s primeiros
homens quando a noite se encontravam expostos aos ataques dos
animais ferozes sem poder adivinhar sua aproximacgdo nas trevas.
Assim, precisavam afastar por meio de fogueiras esses ‘“perigos
objetivos”. Esses medos que voltavam todas as noites sem davida
sensibilizaram a humanidade e ensinaram-na a temer as armadilhas da
noite. O medo na escuriddo também é aquele sentido de repente por
uma crianga que adormeceu sem dificuldade, mas depois desperta uma
ou varias vezes tomada de terrores noturnos. De olhos abertos, parece
ainda olhar as imagens assustadoras de seu sonho. Trata-se entdo de
“perigos subjetivos”. E esses constituem talvez a principal explicacao
dos medos que nos invadem a noite. (DELUMEAU, 2009, p. 141).

Desse modo, o temor manifesto pelo casal diante da auséncia de iluminagéao esta
organizado na composicao narrativa de modo a constituir um recurso que compete para a
maior humanizacdo desse relato. A despeito de também estarem expostos a perigos
iminentes cuja existéncia é concreta — vide o ataque das hienas do qual Adao é vitima
—, € possivel observar que a descri¢do do despertar infantil realizada por Delumeau se
assemelha a reacdo de Eva no excerto extraido do texto belliano, reforcando o aspecto
pueril de criaturas inexperientes expostas ao ambiente ameacador, caracterizado nos

textos como indspito. Recurso retdrico similar sera utilizado também na sequéncia desse
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mesmo seguimento, quando, na manha seguinte, o que as apavorara sera a luz solar. Adao
entdo é o primeiro a despertar e, ndo contendo seu grito de espanto, chama a companheira,
que julgara se tratar de um incéndio em pleno céu: “Ella Ilegd deprisa, avanzando incierta
como si recién aprendiera a usar las piernas. (BELLI, 2008, p. 73).

A passagem em que Ad&o e Eva serdo novamente tomados de terror pela mudanca
atmosférica se antecipa mais uma vez no texto apocrifo, porém nela o homem confundira
0 surgimento do astro diurno com a apari¢do da prépria divindade. Em ambas as
narrativas, o susto do casal mediante a escuriddo noturna e seu receio da alvorada sao
intermediados pelo contato divino cuja comunicacdo parece exercer a mesma funcao:
orientar sua criacdo sobre a organizacdo do dia e sobre o trabalho. Entretanto, enquanto
no texto extra canbnico a misericordia divina é constantemente exaltada, seja pelo
narrador heterodiegético, seja pela voz da propria divindade que, por meio de discurso
direto, justifica seus atos de maneira autolaudatoria em sua didatica intervencdo; de
maneira adversa, no texto belliano, tanto Elokim é acusado por Eva de crueldade,
conforme ja se viu, como anteriormente sua anunciacdo em terceira pessoa ja apresenta
uma descricdo cujos tracos propiciam a configuracdo de uma personalidade mais
modalizada, afastando-se da idealizagdo dessa figura: “Dentro de ellos, como en los
primeros tiempos del Paraiso, escucharon la Voz. Su tono oscilaba entre la ironia y la
dulzura.” (BELLI, 2008, p. 72). Aqui, no lugar de uma ilustracdo paternal, configura-se
uma personagem balizada com contornos que a apartam de uma estagnada utopia
maniqueista; “ironia” e “dulzura” conformam a mesma voz e as descrigdes elaboradas
por Serpiente colaborardo para borrar as margens nitidas de uma possivel efigie univoca,
uma vez que seus esbocos legitimam tal ambiguidade.

Além disso, conforme ja se antecipou, a participacdo divina enquanto guia em seu
papel paternal no texto apdcrifo € bem mais significativa, seja diretamente seja por meio
de seus angelicais mensageiros. Com efeito, diversos eventos replicados no romance
substituem sua mediacdo pela de outra personagem, majoritariamente Serpiente. De fato,
a indicacdo para habitar a caverna (BELLI, 2008, p. 56); assim como a orientacdo quanto
a necessidade de protecdo contra animais famintos; o prenincio da fome e da sede de que
padeceriam; a instrucdo quanto & organizacdo do tempo em dia e noite, antes mesmo da
aparicao da voz de Elokim (BELLI, 2008, p. 67-68); e mesmo o fogo, magnifico presente
concedido aos homens (BELLI, 2008, p. 106), ndo provém de anjos ou de Deus, mas de

Serpiente. Para a divindade restara, na narrativa belliana, somente duas apari¢es por
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meio de sua Voz, sendo que uma delas ndo admite contestacdo, pois € um andncio
realizado durante o providencial salvamento do casal suicida. Suas conexdes restantes se
limitardo a procedimentos corretivos, como o envio de uma lingua de fogo que os fustiga
e que afugenta o compungido casal das portas do paraiso, apds objetarem seguir para a
caverna (BELLI, 2008, p. 66-67). Como se viu, a recusa de Addo em rumar para a gruta
pedregosa a que fora orientado habitar também coincide com o texto apécrifo, mas, neste,
Deus conforta 0 homem com promessas de recuperacao do espaco perdido mediante sua
fiel obediéncia, convencendo-o a ceder (RODRIGUES, 2004, p. 10).

Nesse mesmo texto, diante da fome que o castiga, Adao implora a Deus, em uma
de suas conferéncias, por alimento provindo do paraiso, ao que a divindade solicita a um
querubim que Ihe entregue dois galhos, cada um com um figo, (RODRIGUES, 2004, p.
36). Cabera também a um anjo orientar o casal para a ingestdo do seu primeiro alimento
terreno (RODRIGUES, 2004, p. 63). A despeito da contumaz comunhdo entre divindade
e homem, mesmo nesse apdcrifo as apari¢des satanicas suplantam as intervencgdes divinas
e somam treze na totalidade do relato, dentre as quais inimeras referem-se as tentativas
de enganar ou de exterminar o par humano. Fazendo assim jus ao titulo atribuido a obra,
essa entidade rivaliza constantemente com o casal, chegando a ludibria-los e até mesmo
a assassina-los, quando carecerdo de nova ressurreicdo por parte da zelosa divindade.

Em El infinito en la palma de la mano (2008), repete-se o recebimento dos
mesmos Vviveres, dois figos; no entanto, o0 agente ecbnomo aqui sera a Fénix, nico animal
que recusou o fruto da transgressdo ofertado por Eva (BELLI, 2008, p. 90). Deve-se
ressaltar, porém, que o texto ndo relaciona o mitico animal com a figura divina, deixando
essa leitura como apenas uma possibilidade, sendo que uma interpretacdo adversa
também seria possivel. Igualmente a relutancia em comer o alimento por temor de nova
punicdo da divindade também se reproduz aqui, mas cabera novamente a Serpiente e ndo
a um anjo enviado, como no outro texto apécrifo, encoraja-los.

Conforme ja tratamos, a prépria Serpiente também é uma personagem que parece
orbitar entre polos antagdnicos: sendo ao mesmo tempo amiga e inimiga dos homens. Nas
duas narrativas, os figos ofertados, mediante a recusa de Addo em prova-los, sdo
subitamente transformados em imponentes arvores que passam a ornamentar a entrada da
caverna até serem ambas incendiadas. Contudo, se no texto apocrifo esse € um atentado
criminoso de Satanas em sua infindavel perseguicéo ao indefeso casal, na obra de Belli

esse ato € atribuido a prometeica Serpiente que, ao presenciar Addo em sua tentativa de
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devorar um coelho cru, em arremedo ao cdo Cain, para aplacar sua fome, presenteia a
humanidade com o fogo; ato que, (talvez) acidentalmente, quase incinera Eva: “El fuego
crepitaba alzandose en altas llamaradas. Se detuvo sin saber qué hacer. Aun antes de
conocer el miedo, el fuego lo acobardaba. Era, entre todos los elementos, el mas potente
y magnifico.” (BELLI, 2008, p. 106).

O tema da alimentacdo humana como problema ja se introduz na série de apocrifos
da literatura primaria de Adao e Eva: o que seria adequado para a nutricdo do homem que
Ihe fora antes fornecido pela divindade? O que diferiria a comida de dentro do jardim
daquela considerada pelo homem propria de bestas e de animais? S&o questionamentos
que j& se encontram nesses textos e que a narrativa belliana expandira. Com efeito, a
despeito da tradicdo teoldgica associar culturalmente a transgressdo primaria no mito
adamico a libido, o pecado primordial se da em funcdo de outro desejo carnal: o apetite,
fator que El infinito en la palma de la mano explora com maior afinco. A principio, nota-
se uma preocupacdo com a questdo alimentar ja existente no primeiro capitulo da
narrativa, quando nos ¢ relatado como se nutria Addo em seu magico paraiso: “El se
alimentava de los pétalos blancos que caian del cielo” (2008, p. 18). Posteriormente,
quando da ingestdo do fruto proibido, a descri¢do do frenesi experimentado por Eva traca
uma poética comparacao entre o novo sabor degustado diante da simplicidade do manjar

celestial:

Lo llevé a su boca y lo mordid. La dulzura del higo se extendi6 por su
lengua, la carne blanda derramé miel entre sus dientes. El efimero
palpito de espuma de los pétalos blancos que caian del cielo se le antojo
materia insustancial comparado con el jugo penetrante, el aroma del
fruto prohibido. Sintid el olor dispersarse dentro de ella. (BELLI, 2008,
p. 43).

Em consonancia com a tradicdo oral rabinica em relacéo ao Bereshit (Yoma 75b),
nesse relato, Adao e Eva, enquanto reclusos no jardim sagrado, consomem “pao dos
anjos” ou “mana”. Com efeito, esse mishnah — um dos primeiros documentos rabinicos,
também conhecido como Tora oral — considera que comer o alimento de animais e bestas
seria uma das maldigdes recebidas por Addo. Apesar de ndo considerar haver ingestéo de
alimentos pelo casal enquanto limitados a esse espaco, na narrativa de O conflito de Adao
e Eva com Satanas (2004), assim como no texto belliano, o ato do consumo de alimentos
e suas consequéncias dentro do corpo humano — o surgimento do aparelho digestivo e

seu imediato funcionamento — séo tratados como mais uma evidéncia da corrupgéo dos
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corpos de luz que antes possuiam os homens.

Pasaron la noche en la playa, aparte el uno del otro, humillados por el
alboroto de sus tripas: los ruidos, los olores, el descarte. (...)

Era un castigo, sin duda, pensar que el cuerpo se vengaria de aquella
forma cuando comieran, decia Adan, pero lo cierto era que él, al
menos, se sentia mejor, con mas fuerza en sus masculos y mas animo.
(...) (BELLI, 2008, p. 94-95).

2 Mas como sentiam-se muito perturbados por causa do alimento que
ingeriram, e a qual ndo estavam acostumados, andavam a esmo pela
caverna dizendo um ao outro:

3 “Que foi que nos aconteceu ao comermos, para que esta dor nos
acometesse? Ai de nos, morreremos! Teria sido melhor morrer que ter
comido; e ter mantido puro nosso corpo que té-lo poluido com
alimento.” (RODRIGUES, 2004, p. 63).

Em ambas as obras, apds a fome, o drama da dejecao é o que se apresenta enquanto
indicio da deterioracdo espiritual que se manifesta agora fisicamente. No texto belliano,
a remissao a animalizacdo humana é imediatamente pautada devido a essa alteracdo, tema
que retorna insistentemente ao longo da narrativa, em especial, quando da instauracéo da
maternidade humana na Terra, conforme abordado no capitulo em que analisamos a
personagem feminina nessa obra.

A transmutacdo dos corpos humanos é mais um dos pontos comuns entre um e
outro texto. Sem embargo o texto apdcrifo j& apresentar essa caracteristica — quando em
meio a sua agonia digestiva Adao solicita a intervencao divina, Deus “imediatamente
tornou-os aptos para comer alimento; como até hoje; a fim de que ndo perecessem”
(RODRIGUES, 2004, p. 64) e seus corpos passam a ter “fungdes estranhas”
(RODRIGUES, 2004, p. 64) —, essa narrativa apresenta o tema com mais sutileza que o
romance belliano, em que h& uma descricdo mais pormenorizada das metamorfoses
corpéreas sofridas: “Aunque sus cuerpos ya no irradiaran luz, aunque estuviesen
disminuidos de tamafio y la delicada cola que antes protegia sus escondidos orificios
hubiese desaparecido (...)” (BELLI, 2008, p. 70). Como se vé€, as questdes do baixo
corporal: sexo, evacuacdo, pari¢do, assim como a mera existéncia de orificios corporais
expostos/visiveis sdo, nesses textos, indicios da degradacdo humana que devem ser
considerados sob dois aspectos complementares: por um lado, pelo afastamento de um
incorpdreo espiritual e, por outro, pela aproximagdo animalesca. Além disso, esse sera
mais um dos eixos dicotdmicos que se pode identificar no romance: uma espiritualidade

extracorporea em oposi¢do ao carnal animalizado e a materialidade. Todavia, no texto de
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Belli nem sempre se confirma, como nos textos hieraticos, o enaltecimento do aspecto
imaterial em prejuizo do outro e o que prevalece ao final do enredo é um caminho de uma
guinada a condicdo animal como préximo passo da humanidade.

Outro problema relacionado a questdo da alimentacdo que fica implicito em
alguns dos outros documentos abordados € o da morte para fins alimenticios. Esse, de
fato, parece ser um assunto evitado e, apesar de a ideia de pastoreio estar presente em
muitas das narrativas de perda do paraiso, por intermédio da ocupacdo de Abel —
deixando subentendida a ideia de criacdo de animais para alimentacdo humana —, a
vinculagdo entre morte e nutrigdo ou mesmo entre morte e vestimenta parece ser um
assunto indesejado nos textos apocrifos em geral, assim como no texto candnico.

Com efeito, enquanto o Bereshit ndo faz mencg&o a alimentacdo do primeiro casal
apos a expulsdo, a oferta, por parte da divindade, de frutos, sementes e ervas aromaticas
é algo reincidente em obras da literatura primaria de Addo e Eva e que volta a se repetir
tanto em O conflito de Adao e Eva com Satanas (2004) como em A Caverna dos Tesouros
(2004). Desse modo, engquanto na versdo grega de A vida de Adao e Eva, Adédo é
mimoseado pelos anjos com recursos vegetais diretamente retirados do paraiso: “ervas
aromaticas azafran, nardo, calamo aromatico, cinamomo y las restantes semillas para
su subsisténcia” (MACHO, 1984, p. 333); no documento da literatura secundaria que
agora cotejamos, teremos: 7 Entdo Adao e Eva pegaram os figos e puseram-se comé-los.
Mas Deus introduzira neles uma mistura como a de pdo saboroso e sangue.
(RODRIGUES, 2004, p. 63). Nota-se nesse excerto a aproximacdo entre a ideia da
ingestdo de carne presente no fruto oferecida pela propria divindade e essa sugestdo sera
0 mais proximo que se podera encontrar nos textos aqui analisados de uma possivel
vinculagdo entre morte e alimentagé&o.

Mesmo no gue concerne a vestimenta do casal, esse apocrifo também é bastante
cauteloso, esquivando-se do tabu de tal modo que, ao anunciar a subvencéo divina diante
da solicitacdo do homem por algo com que possa cobrir seu corpo, 0 faz nestes termos:
“O Adao, toma Eva e vem a beira do mar, onde ambos jejuastes antes. Ali encontrareis
peles de carneiro cuja carne foi devorada por leGes, e cujas peles sobraram. Pegai-as e
fazei vestimentas para vos, e vesti-vos com isto” (RODRIGUES, 2004, p. 48). Aqui as
leis de sobrevivéncia que conjugam alimentacéo e morte estdo ainda restringidas a uma
natureza selvagem a qual o homem néo esté integrado, mas pela qual é constantemente

ameacado e perante a qual se ergue com superioridade. Tampouco Deus parece associar-
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se com o ato barbaro realizado pelos grandes felinos e figura apenas como um observador
de uma vida que se desenvolve por si mesma. Ainda mais distanciada estara a vinculagdo
entre morte e abrigo em A Caverna dos Tesouros (2004), em que as vestes produzidas
pela propria divindade serdo compostas por fibras naturais extraidas da prépria vegetacao

do paraiso:

9 Ao meio-dia, receberam a sentenca definitiva. E Deus teceu para eles
roupas de cascas arrancadas das arvores, exatamente de fibras das
arvores; pois nas plantas do Paraiso havia fibras delicadas, mais
delicadas do que o linho e as vestes reais de seda. E Ele cobriu-os com
esse tecido fino, que era como uma capa a encobrir um corpo de dor.
(RODRIGUES, 2004, p. 225).

Ainda em relacdo ao vestuario, El infinito en la palma de la mano (2008) se
aproximara dessa abordagem fugidia: a organica indumentaria provisoriamente
providenciada pela prépria Eva apds a percepc¢do de sua nudez, quando da ingestdo do
fruto proibido, sera substituida por peles que lhes sdo ofertadas de modo anénimo por
duas vezes. Na primeira delas, hd uma indefinicdo sobre o material utilizado para a
composicao das pecas que poderia isentar tanto o casal, quanto o incognito doador de
qualquer acdo danosa a vida de outro ser: “Sobre una roca encontraron largos trozos de
un material extrafio sobre el que crecia pelo, como sobre la piel de los cordeiros. Se
cubrieron con él, atandoselo a la cintura. El pelo era suave y lustroso.” (BELLI, 2008,
p. 71). De outro modo, se realmente se tratasse de couro animal, o desconhecimento do
material recebido poderia inocentar apenas o ingénuo casal das implicagbes envolvidas
em sua presumivel extracéo.

Do mesmo modo ao que ocorre nesse texto da literatura secundaria de Adao e Eva,
na narrativa belliana Adan também se apossara de ervas aromaticas oriundas do sagrado
jardim. No entanto, ao invés de serem ofertadas ao lamentoso homem, elas sdo extraidas

do solo por ele mesmo apds o desaparecimento de seu paraiso, quando entre suas ruinas:

En el lugar donde Adan record6 despertar con Eva a su lado, encontr6
tres pequefias plantas cuyas raices permanecian unidas a la tierra. Las
arrancé cuidadosamente para llevarselas y sembrarlas, pensando que
bajo su sombra podria hacerse la ilusion de estar de nuevo en el
Paraiso. (BELLI, 2008, p. 125).

J& quanto a imbricacdo entre assassinio e alimentacdo, a narrativa de Belli,
expandira este motivo, tratando-o analogamente a um embate filos6fico que se estabelece

ao longo do texto. Conforme analisamos, tal debate se mostra dissimulado, servindo, por
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vezes, tanto para rascunhar os contornos variegados da personagem divina, como para
polarizar feminino e masculino por meio da reproducéo de certos clichés de género, como
a maior propensdo do homem ao consumo de carne e a violéncia em oposi¢do a um

feminino pacifico e com disposi¢édo natural para uma dieta vegetariana. Por exemplo:

—¢Asi sobreviviremos en este mundo, comiéndonos los unos a los
otros?

—La vida alimentandose de la muerte. Elokim se enfurece y hace estas
cosas: condena a un tipo de naturaleza a vivir como otra. Pero ya ves.
A mi me dijo que comeria tierra, a ti que comerias hierbas y espinas,
pero cambié de idea. Ahora deja que nos comamos unos a otros.
(BELLI, 2008, p. 105).

Ademais, O conflito de Adao e Eva com Satanas (2004) é o primeiro dos apdcrifos
aqui analisados a manifestar, em sua narrativa, a intencao divina explicitamente favoravel
a multiplicacdo humana ainda no espago do paraiso: “14 ‘Pois Eu te fiz de luz; e quis
gerar de ti filhos de luz, semelhantes a ti.” 15 ‘Mas um dia tu ndo guardaste Meu
mandamento; antes que FEu terminasse a criacdo e abengoasse tudo nela.””
(RODRIGUES, 2008, p. 18). N&o obstante, trata-se novamente de filhos de luz, ou seja,
teriam a mesma natureza do casal antes de seu ato transgressivo. Com efeito, como viu-
se, a distincdo entre a configuracdo corpdrea pré- e pos-queda é bastante presente nesse
texto, opondo habitualmente, como ja se antecipou, a carne grosseira e o corpo de luz

elevado, isto é, apartado das imposi¢c6es mundanas vinculadas ao universo natural.

16 “E por Vossa boa vontade, 6 Senhor, nos destes a ambos corpos de
uma natureza luminosa, e nos fizestes os dois, um; e nos destes Vossa
graca e nos cumulastes de louvores do Espirito Santo; e ndo deveriamos
estar nem famintos nem sedentos, nem conhecer o que € a tristeza, nem

ainda a fraqueza de coragdo; nem o sofrimento, o jejum, ou a exaustdo.”
(RODRIGUES, 2004, p. 35).

Ja& se considerou que esse esforco por livrar o pregresso jardim de aflicGes de
qualquer natureza, sejam elas de origem material ou imaterial, constitui-se como uma
constante dos mitos de paraisos perdidos ou de irrecuperaveis idades de ouro. Sobretudo
nos textos de indole religiosa judaico-cristd, por outro lado, a busca por uma pureza que
exclua os prazeres carnais, mantendo apenas a harmoniosa convivéncia em uma natureza
restrita de ameacas e caracterizada pela auséncia de quaisquer conflitos e perturbacdes,
cuja esséncia estatica é absolutamente desprovida de anima, instaura um paradoxo do
qual o texto belliano se alimentara. Em uma concep¢do maniqueista da realidade, se as

sensacOes consideradas positivas, como alegria, regozijo ou prazer, sdo perceptiveis
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apenas em termos relacionais, ou seja, ndo se constroem a partir de pares dicotdmicos
estanques, mas sim de duos dialéticos em que um elemento ndo pode prescindir do outro,
do qual, na verdade, dependeria sua assimilagdo, como poderia 0 homem saber-se feliz
ou satisfeito sem experimentar o desagrado? Mesmo que se refira apenas ao prazer
espiritual, como reconhecera o prazer aquele que ndo vivenciou a dor? Perante tal
perspectiva o paraiso pode entdo ser considerado também um espaco de apatia, onde o
movimento néo existe, sendo, portanto, um espago inumano por exceléncia. Concluséo
que parece estar sugeridas nas paginas de El infinito en la palma de la mano (2008).

Por vezes, o esforco para produzir o afastamento entre 0 mundo terreno e esse
espacgo sagrado — obviamente descrito com elementos da natureza conhecida, mas que
luta por negar essa mesma natureza, em uma constante demanda pela sublimagéo da
experiéncia histérica — sera responsavel por gerar imagens que se empenham em
expressar o inexprimivel, aquilo que se encontraria além de toda compreensdo e, ainda
assim, destinado a exposi¢do e ao conhecimento geral. Trata-se, por defini¢do, de uma
empreitada condenada evidentemente ao fracasso, mas que se traduz em construcoes
fantésticas do supernatural, como a elevacao da localizacdo do jardim que, como ja se
viu, flutuara tanto em A Caverna dos tesouros (2004): “6 O Paraiso porém situava-se 14
no alto, trés pés acima das mais altas montanhas, segundo a medida do Espirito.”
(RODRIGUES, 2004, p. 223)”; quanto em El infinito en la palma de la mano (2008):
“Flotava a lo lejos en un aire claro y irreal. (BELLI, 2008, p. 60). Como viu-se a
configuracdo espacial nesse texto se insere em um panorama em que 0s paraisos perdidos
desempenham importancia fundamental no pensamento arquetipico.

Conforme ja se afirmou, menos implicita que outras narrativas anteriores de perda
do paraiso anteriores, O conflito de Addo e Eva com Satanas (2004) influenciara
diretamente a producdo belliana. Nesse sentido — a despeito de O livro dos Jubileus
(1983) ja trazer a existéncia das filhas do casal expulso do Eden — é desse apdcrifo que
Gioconda Belli extraira os nomes de suas personagens femininas: Luluwa e Aklia, que
nesse texto também sdo as irmds gémeas de Cain e Abel, respectivamente. Também é
correspondente o motivo do primeiro assassinio humano nesses textos: a ordem divina de
trocar os pares de irmdos quando da necessidade de formar casais procriadores para o
prosseguimento da raga humana e a recusa do rebelde Cain, obcecado com a exuberante

beleza da propria irma:

Cain seria pareja de Aklia y Abel de Luluwa, afirmaba Adan. Asi se
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mezclarian las sangres de los dos partos. No era bueno que la sangre
de un mismo vientre se mezclara. Se lo habia dicho Elokim en un suefio,
donde él se habia visto de vuelta en el Jardin.

(BELLI, 2008, p.180).

A mesma trama se repete também em A Caverna dos Tesouros (2004), porém,
nesse ultimo texto, os nomes das irmas diferem, a gémea de Caim é Lebuda, enquanto a
de Abel é Celimat.

4.2.4. Biblioteca de Nag Hammadi

Conforme ja se antecipou, entre os textos citados em Nota de la autora (BELLLI,
2008, p. 11), séo destacados os pergaminhos do Mar Morto como fonte de investigacao
para a composigéo de El infinito en la palma de la mano (2008); assim, dentre os treze
codices, selecionamos aqueles textos que evocam o mito antropogdnico hebraico. Sabe-
se também que diversos desses documentos da biblioteca copta de Nag Hammadi
professam a espiritualidade mistica cujo vies esotérico e filosofico reflete o pensamento
gndstico, bem como reproduzem sua viséo conspicua do Génesis.

Desse modo, a tradicdo gnostica desenvolve uma cosmogonia propria bastante
peculiar, mas orientada a partir de uma leitura especifica da tradi¢do judaica e cristd, que
vai mesclar filosofia platdnica, misticismo judaico e religiosidades orientais. Nesse
campo heterogéneo de trocas culturais, 0s signos ja conhecidos ganham novos contornos
e colaboram para a construcdo de um projeto de leitura de mundo simbolica e alegorica.
A exemplo disso, O livro secreto de Jodo (2007) — também conhecido como O livro
apocrifo de Jodo —, A natureza dos Governantes (2007) — ou Hipostase dos Arcanos
— e Sobre a origem do Mundo (2007) séo alguns dos tratados gnosticos que transmitem
narrativas principiadas antes mesmo dos atos de criagcdo expressos no Bereshit, ou seja,
se iniciam antes daquilo que o texto canénico denomina caos primordial. Esses trés
documentos trazem cléssicas narracbes de linha sethiana, uma das correntes do
gnosticismo, sendo que os dois primeiros, O livro secreto de Jodo (2007) e A natureza
dos Governantes (2007) foram produzidos como documentos judeus, com presenca de
elementos filosoficos e mitoldgicos gregos, sendo depois ligeiramente cristianizados.
(MEYER, 2007, p. 169). Para Elaine Pagels (1998, p.102), seriam esses 0s primeiros
textos a verdadeiramente reinterpretar o mito antropogonico do Bereshit.

Desse modo, em consonancia com a concep¢do cosmogonica sethiana, a revelacéo
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do primeiro texto inicia-se com o Uno, principio transcendente e incognoscivel,
concebido como o infinito inapreensivel ou “a mente divina que se estende em
presciéncia, percepg¢do e sabedoria, ou Sofia.” (MEYER, 2007, p. 169). Assim como em
Sobre a origem do Mundo (2007), também se considera a origem de tudo no infinito,
incluindo a da propria Sofia, principio feminino do todo divino que também integra a
alma humana em seu aspecto mais elevado. Todavia, é desse ente que proveriam todos 0s
demiurgos ou arcanos, tratando-se, pois de uma metafisica monista; filho de Sofia, o
demiurgo, por sua vez, seria um poder de natureza semi-hostil, pertencente ao mais

inferior dos eons!®

— emanacdes do Deus da Verdade —; essas deidades seriam entéo
autoridades criadoras da matéria, que teriam dado origem ao nosso universo tangivel.
Ainda de acordo com o sistema gnostico, nascido de Sofia, o demiurgo
Yaldabaoth gue constituiria a Ultima estratificacdo da emanacao divina, torna-se o regente
de todo um sistema de criacdo, ou seja, 0 primeiro Governante (RODRIGUES, 2004, p.
443). Toda a obra dessa entidade imperfeita, no entanto, refletindo seu proprio ser, tem
como produto final algo falho e débil, sejam as autoridades e figuras angelicais que
compdem suas hostes, 0s seres vivos por ele cunhados ou mesmo o proprio mundo
natural, que passa entdo a receber aprimoramentos por parte de Sofia. O principio
feminino outorga, assim, sua sabedoria e amor, colocando a si mesma em todo o trabalho
de sua andémala prole, ato que resulta em uma condigéo paradoxal em que a cria¢do supera
seu préprio criador. De fato, 0 homem, que primeiro € chamado Adéo da Lama, estipido
e insensato, jaz sem vida e se arrasta pela terra: “Depois de Adao ter sido totalmente
formado, foi deixado por ele num recipiente; ndo contendo espirito nenhum, resultara
numa forma deficiente” (RODRIGUES, 2004, p. 471); passa, porém, a ser aperfeicoado
por Sofia por meio de mensageiros da luz que lhe infundem vida: “Retirou-Se entéo e o
abandonou. Mas, no quadragésimo dia, Sofia Zoe emitiu seu sopro em Adao, que ndo
tinha alma. Ele comegou a movimentar-se sobre a terra.” (RODRIGUES, 2004, p. 471).
Ao perceberem que a inteligéncia e a forca espiritual de Adao excedem as suas
proprias, Yaldabaoth e suas hostes o fazem dormir, ao que Sofia responde enviando sua
prépria filha Eva, cujo nome verdadeiro é Zoe, para instruir e guiar 0 homem nos

caminhos do conhecimento. O espirito feminino entdo penetra Addo e dentro dele se

104 De acordo com as improvisacdes gndsticas acerca da cosmogonia e da antropogénese judaico-cristd, eon
é cada uma das entidades divinas, masculinas ou femininas, emanadas da divindade suprema; podendo
ainda designar cada uma das estratificacbes, hierarquicamente setorizadas, em que Se encontram essas
manifesta¢des. (PAGELS, 1998, p. 127.)
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oculta quando o condenam ao Paraiso: um espaco de falsos prazeres onde encontraria
belezas e tudo que fosse agradavel, delicias enganosas com o fito de manter o homem
cativo dos regentes, sem vontades proprias e submetido aos designios das autoridades.
Ao manifestar-se no exterior, entretanto, o “ser luz- fémea” ¢ identificado pelos arcontes

que planejam viola-lo, contaminando-o:

Ora vamos agarra-la e introduzamos a nossa semente nela para que uma
vez contaminada, ela ndo consiga ascender até sua luz, para que aqueles
que ela gera passem a nos servir. N&o contemos, porém, a Adado que ela
ndo deriva de n6s, mas deixemos cair nele um estupor e instruamo-lo
em seu sono de maneira que ele acredite que é a partir de sua costela
gue a mulher se formou para que ela passe a servir e que ele a domine.
(RODRIGUES, 2004, p. 472).

Eva, no entanto, ao perceber a intencdo das entidades criadoras, insere-se agora
na Arvore do Conhecimento e projeta uma imagem de si para passar pela degradante
violéncia. O primeiro fruto do abuso sofrido € Abel, filho do proprio Yaldabaoth — este
também chamado Primeiro Pai, cujo epiteto é o “que se move em todas as diregdes por
cima das dguas” (RODRIGUES, 2004, p. 464). Por intermédio de uma nova intervengao
de Sofia, a Eva replicada a partir de Zoe é entfo instruida a comer do fruto da Arvore
proibida e a oferecé-la ao seu par quando: “Passaram a entender muita coisa.”
(RODRIGUES, 2004, p. 474).

Seguindo 0 mesmo sistema mitico gnéstico de disposicdo sethiana dos
documentos anteriores, O Apocalipse de Addo (2004), também conhecido como A
Revelacdo de Ad&o, é mais um dos componentes da literatura secundaria de Adéo e Eva.
Trata-se de um texto grego, datado de 350 da era atual, no qual o homem, a exemplo das
recensdes da literatura priméaria de Addo e Eva, pouco antes de sua morte, tece revelacdes

ao filho Seth, ao passo que realiza curtas e frequentes digressdes:

1 Quando Deus me criou da terra, juntamente com tua méde Eva,
passedvamos eu e ela na Gléria que ela havia enxergado no éon do qual
viemos. Ela me ensinou uma palavra de conhecimento do Deus eterno.
Assemelhdvamo-nos aos grandes anjos eternos.

Eramos, com efeito, maiores do que o deus que nos havia criado e do
que as forcas que com ele estavam, e que nds nao conheciamos.
(RODRIGUES, 2004, p. 923).

E possivel observar aqui a concepcao da divindade criadora e dos seres angelicais
como inferiores ao proprio homem. Nesse apocrifo, ressalta-se ainda o mito platénico do

andrdgeno, que também aparece nos textos ja citados da biblioteca de Nag Hammadi, em
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que a Pistis Sofia habitaria ainda o interior do homem, como sua instrutora. Essa sugestédo
também pode ser observada no romance de Belli, quando, apds comer o vedado fruto, o
casal experimenta o surgimento do desejo sexual: “— Es raro — dijo ella —. Quisiera
poder volver a estar dentro de tu cuerpo, regresar a la costilla de donde dices que sali.
Quisiera que desapareciera la piel que nos separa.” (BELLI, 2008, p. 49).

Em O Apocalipse de Addo (2004), ao perceber a poténcia da criacéo,
concomitantemente fémea e macho, o irado deus-arconte dos éons vai entdo separa-los e
impedi-los, assim, de acessarem o verdadeiro conhecimento. Vé-se, entdo, no versiculo 2

do segundo capitulo:

2 Desde aquele dia, o conhecimento eterno do Deus da Verdade se
afastou de mim e de tua méde Eva. Desde entdo fomos instruidos sobre
as obras mortas, como homens. Entédo conhecemos o deus que nos havia
criado — porque ndo éramos estranhos as suas forcas — e servimo-lo
com temor e em escravidao. (RODRIGUES, 2004, p. 923).

Em linhas gerais, a natureza da personagem Elokim, no romance belliano, por
vezes parece se aproximar da mesma caracterizagdo que configura os demiurgos,
elaborada na sistematizacdo gnostica, especialmente daquela de linha sethiana, em que
sua descricdo séi ser ainda mais negativa se comparada, por exemplo, aquela realizada no
sistema valentiano: “Em seguida, amaldigcoaram Adao, e a terra e o fruto por causa dele.
E amaldigoaram tudo quanto haviam criado. N&o existe bénco vinda deles. E impossivel
que bem seja produzido pelo mal.” (RODRIGUES, 2004, p. 474).

Em A natureza dos Governantes (2007), por exemplo, bem como nos outros textos
gnosticos aqui mencionados, por meio de inexoraveis definicbes de carater que
conformam uma leitura do cosmos bastante ambivalente e rigidamente estratificada,
atesta-se a mesquinhez dessas que seriam divindades inferiores, deuses menores, cuja
arrogancia e egoismo sdo preponderantes, a despeito de sua capacidade criadora.

Assim como 0s arcontes, a personagem divina no romance de Gioconda Belli é
caracterizada por um potente impulso criativo, catalisador para a producdo de vastos
mundos. Isso, sem embargo, ndo exclui um descompromisso com os frutos de seu proprio
labor criativo, além de uma obstinada fixacdo com a esfera material — o que denota um
ethos inventivo que preza mais pelo aspecto quantitativo do que pelo qualitativo. Ambas

as caracteristicas, diga-se de passagem, reprovaveis pela tradi¢do gndstica:

— La existencia es un juego de Elokim. Si tu especie encuentra la
armonia, Elokim se marchara. Pienso que secretamente desea que le
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concedan el don del olvido y lo liberen de la soledad de su poder. Asi
podra marcharse a construir otros universos. (BELLI, 2008, p. 235).

— No moriré. Lo sé. El espera que yo coma. Por eso me hizo libre.

— Puedes decidir no hacerlo.

— No. Seria demasiado facil. Ya no es posible. Necesito el
conocimiento.

— Tienes que saber — ri0 la Serpiente —. Verdaderamente los hizo a
su imagen y semejanza. El es el que todo lo sabe.

— Y el que tiene miedo de saber. Pero yo no tengo miedo. He visto
demasiadas cosas. ¢ Por qué habria de verlas si no para comprenderlas
y arriesgarme a que existan?

— Quizés para que aceptaras que no puedes comprenderlo todo.
(BELLI, 2008, p. 41- 42).

A compreensdo de um deus inferior a sua prépria criacdo, sobretudo inferiorizado
perante a personagem feminina, € reincidente e pode ser observada no segundo trecho
acima. Por vezes, isso se evidencia por meio de analogias entre a divindade e a mulher,
disputa a partir da qual a mulher afirma ou é afirmada como moralmente superior a
divindade: “Elokim parece que le resulta dificil ponerse en nuestro lugar, piensa que sabe
lo que mas nos conviene, pero yo si puedo ponerme en el lugar del conejo.” (BELLI,
2008, p. 110). Nesse excerto, em sua objecdo em comer carne, essa distincao ética mais
uma vez é ratificada, quando Eva ressalta que sua propria empatia superaria a de seu
criador.

Com efeito, a covardia, outra caracteristica comumente atribuida a Elokim, bem
como ao demiurgo das narrativas gndsticas, contrasta com a coragem e o senso de dever
que delegam a Eva a responsabilidade de executar o plano divino, ademais, assumir sua
autoria e condenagéo sofrida em um ensaiado ato de transgressdo: “Sélo ella, usando su
libertad, podria darle a Elokim la experiencia del Bien y del Mal que El anhelaba. Los
habia hecho a su imagen y semejanza para que tomaran la creacion en sus manos.”
(BELLI, 2008, p. 41- 42). Nesse enredo, caso a mulher se recusasse a desempenhar o
papel exigido na trama de seu sacrificio, as consequéncias ultrapassariam sua propria
existéncia: “Ellos mismos no existirian mas que como el suefio de un sofiador ingenioso
que imaginaba criaturas libres y luego las confinaba a vivir como las flores o los
pajaros.” (BELLI, 2008, p. 38). Aqui se pode observar ainda que a concepcéo do jardim
enquanto espaco de confinamento € similar aquela replicada nos textos que manifestam
0 ideario gnostico.

E possivel notar nesses Gltimos fragmentos extraidos do romance que, mediante

seu escasso pronunciamento em discurso direto ou mesmo sua baixa representacdo
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indireta na narrativa, o delineamento da personagem divina é configurado apenas por suas
atitudes ou por meio das caracteristicas que Ihe séo atribuidas por Adan, por Eva ou pelo
proprio narrador heterodiegético. Entretanto, como ja se antecipou, é majoritariamente
pela voz de Serpiente, em constante dialogo com a mulher, que se acessam as intencdes,

a historia e as motivacoes dessa enigmatica entidade:

—Y td, ¢cédmo es que sabes todo esto?

— Existo desde mucho antes que t0. Te dije que he visto crear todo esto,
y tampoco entiendo qué sentido tiene. Elokim saca infinitas
permutaciones de la nada. Les da mucha importancia.

— ¢TUno?

— Lo encuentro un ejercicio fatil no desprovisto de arrogancia.
(BELLI, 2008, p. 28).

De maneira anéloga, a arrogancia também adjetiva a divindade criadora para a
tradicdo gnostica. Ao passo que nos apocrifos da literatura de Adédo e Eva, a personagem
reptiliana é identificada ora como inimiga, na figura de Satanas, ora como esperto animal,
ora ainda como ser manipulado pelo ente maligno; em Sobre a origem do Mundo (2007),
sua imagem se confunde com “a besta” ou “o instrutor”. Essa seria a denominagdo
atribuida ao primeiro homem, o Adéo de luz criado pela propria Sofia em face do qual as
autoridades criadoras estarrecidas buscariam copia-lo, produzindo a partir de sua semente

defeituosa o Addo de Lama posteriormente animado pela Pistis:

Quando Sofia jogou uma gota de luz, esta flutuou na A&gua.
Imediatamente surgiu o homem, andrégino. Aguela gota moldou
primeiro a 4gua num corpo fémeo. Depois disso, moldou-se dentro do
corpo da imagem da mae que surgiu, e se completou em doze meses.
Um homem androgino fora procriado, aquele que os gregos chamam de
“Hermafrodita”. Os hebreus, porém, chamam sua mae de “Eva da
Vida”, isto €, “a instrutora da vida”. (RODRIGUES, 2004, p. 470).

Essa projecdo € que, guiada por Sofia, instruira Eva em seu plano de
desobediéncia e libertacdo do cativeiro humano. A narrativa de Belli, por outro lado,
parece jogar com determinaces arbitrarias e binarias mesclando-as, conjugando, por fim,
configuracdes mais polivalentes. A vista disso, a relacio entre Serpiente e Elokim é
nebulosa e a despeito da indignagdo de Eva, permanecera indefinida: “—¢Quién es el
Otro? ¢Quién es la Serpiente? ¢Quiénes son estos seres, Adan? ¢Qué quieren de
nosotros? Uno nos engafa, el otro nos castiga. Pretenden ser nuestros amigos, pero se
contradicen entre ellos.” (BELLI, 2008, p. 110). Com efeito, como se viu, a descri¢do do

relacionamento entre ambos parece oscilar entre serem comparsas e atuarem realmente
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como oponentes, tal como em: “Querias el conocimiento. Esto es el conocimiento: el Bien
y el Mal, el placer y el dolor, Elokim y la Serpiente, cada imagen tiene su reflejo
contrario.” (BELLI, 2008, p. 70); ou, como o excerto seguinte sugere, uma especie de
par binario correspondente, um outro complementar de sua existéncia: “— L0 conoces
bien. — Hace mucho que estamos juntos. Mientras él exista, también existiré. — Existes
para contradecirlo. — Sin mi la eternidad se le haria intolerable. Yo le suplo el asombro,
lo impredecible.” (BELLI, 2008, p. 105-106).

Por outro lado, pode-se encontrar ainda a insinuacdo de uma conexdo de
companheirismo que, como € possivel denotar nos excertos a seguir, resvala na ideia de
uma relagdo amorosa entre as entidades sobre-humanas, como em: “— No puedo
ayudarles. Elokim ha dejado de hacerme confidencias. Estoy sola.” (BELLI, 2008, p. 78);

€ em:

— Me pregunto si la Serpiente es la Eva de Elokim — dijo ella —.
Cuando hablamos en el Jardin me dijo que lo habia visto hacer
constelacion tras constelacion y luego olvidarlas. Se conocen de hace
mucho.

— Quizas ella estaba dentro de él igual que tu estabas dentro de mi. —
(BELLI, 2008, p. 79).

Qualquer que seja a natureza da associacdo entre Serpiente e Elokim, o que
prevalece no texto belliano é a configuracdo de uma divindade apartada de sua criacao,
uma deidade impugnadora e impiedosa, incapaz de compreender o préprio ser a quem
plasmou: “El otro” diante de sua criagdo. Em contrapartida, Serpiente, sinuosa
personagem, nao se revela de maneira clara, mantendo um trato ambiguo, ao mesmo
tempo cortés auxiliadora e irdnica émula.

E na tradicio gndstica que também podemos referenciar outra inesperada
personagem: a Fénix. Presente tanto no apocrifo O livro perdido de Enoch (1983) —
também chamado Livro dos Segredos de Enoque ou Apocalipse Eslavénico de Henoc —
como no Apocalipse de Baruk (1983), ambos datados do primeiro século e citados
nominalmente em Nota de la autora (BELLI, 2008, p. 11), e igualmente em Sobre a
origem do Mundo (2004), esse ser, cuja origem fabular parece remeter ao Egito, também
aparece na narrativa belliana como a Unica criacdo do Jardim que se recusa a comer o
fruto da transgressdo. Em El infinito em la palma de la mano (2008), a conformagéo do
mitico animal — que brinda Eva com os figos retirados do paraiso e que a socorre em

resposta ao apelo desesperado de Ad&o, que clama por Elokim, salvando a mulher de um
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incéndio mortal — é imprecisa e o reconhecimento de quaisquer relacdes entre 0 magico
passaro e a divindade nesse texto seria fruto de uma leitura colaborativa do receptor, uma
deducéo que ndo se respaldaria apenas na analise textual. No legado gndstico manifesto
em algumas narrativas adamicas dos codices de Nag Hammadi, entretanto, a proveniéncia
da Fénix é explicita.

Em Sobre a origem do Mundo (2004), a Fénix é um interveniente de Sofia que,
enfurecida pelas maldi¢cdes lancadas contra o casal apds a ingestdo do fruto do
conhecimento, a envia em defesa dos genitores da humanidade. Esse tratado gndstico,
considerado por alguns pesquisadores como o Tratado Sem Titulo, narra a existéncia do
mundo a partir do infinito que produz Sofia e o demiurgo Yaldabaoth, criador do nosso
mundo recorrendo a perspectivas das tradicdes sethianas, valentianas e maniqueistas.

Relaciona-se diretamente ao tratado imediatamente anterior do Cdodice 11, A Natureza dos

Governantes em que a Fénix também aparece.:

Ela enviou a ave que se encontrava no Paraiso para que esta, até a
consumacéo do Eon, passasse 0s mil anos no mundo dos Governantes:
um ser vivente vital, chamado Fénix, que se imola a si mesmo, para
depois renascer de suas proprias cinzas, em testemunho do julgamento
deles, por eles terem agido injustamente com relagdo a Adao e sua raca.
(RODRIGUES, 2004, p. 474-475).

Sem duavida, no texto belliano, a Fénix parece unicamente atuar em favor da
humanidade, alimentando-a e a protegendo. Em ambos os textos, Sobre a origem do
Mundo (2004) e El infinito en la palma de la mano (2008), a mulher é salva pela Fénix
do incéndio mortal ao consumir seu proprio corpo para aplacar as chamas, sua reaparicdo

na obra contemporanea se da nos seguintes termos:

Sobre la roca el monticulo de ceniza se agitaba sin dispersarse,
cambiaba de color, lentamente se convertia en plumas rojas y doradas
que revoloteando se acomodaban en una forma que parecia guardada
en la memoria del aire. En un instante, del plumaje emergi6 la cabeza
del ave. Alzandose de la ruina, como si recién despertara, el pajaro se
sacudi6 y, al hacerlo, la miriada de plumas retorné a su disposicion
primigenia. Con jubilo, comprendiendo quizés en ese instante el ciclo
que su naturaleza repetiria por toda la eternidad, el Fénix abrid sus
alas descomunales y, con un impulso gracil y un sonido gozoso, se
remont6 en el aire. Perplejos, Adan y Eva lo vieron fundirse con los
colores del crepusculo y perderse en el horizonte. (BELLI, 2008, p.
108).

Se, como se disse, ndo é possivel identificar nenhuma associacdo entre esse
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magico ser e Elokim; tampouco se poderia afirmar que a ave, em consonancia com a
tradicdo gnostica, evidencia a existéncia de estratos superiores de seres que possam
intervir em prol da raga humana, uma vez que ndo ha indicios de qualquer tipo que aludam
a outras divindades no romance. Assim, a origem e o paradeiro da figura dotada de
capacidade de autorregeneracdo continuardo a ser um mistério nessa narrativa.

Vé-se que os textos extrabiblicos, cujas narrativas também ecoam em El infinito
en la palma de la mano (2008), trazem a luz versdes diferentes da criagdo — e/ou narram
as sucessdes de acontecimentos ap6s a expulsdo do primeiro casal humano do Paraiso,
ausentes no livro componente dos canones — que podem ser encontradas entre escritos
egipcios, mesopotamicos, assirios, dentre outros. Além disso, é possivel afirmar que o
pensamento gndstico presente nos textos encontrados nas grutas de Nag Hammadi, se ndo
apresentam episodios emulados sem reservas, ao menos podem ter influenciado a
producdo da narrativa belliana na medida em que, de certo modo, sao eles proprios,

também, leituras subversivas em relacéo ao texto massorético.

Os estudiosos, ao investigar os achados de Nag Hammadi, descobriram
que alguns textos relatam a origem da raca humana em termos bem
diferentes da leitura comum do Génesis: o Testemunho da Verdade, por
exemplo, conta a histéria dos Jardins do Eden do ponto de vista da
serpente! Nesse texto a serpente, que ha tempos se sabe que aparece na
literatura gnostica como principio da sabedoria divina, convence Addo
e Eva a compartilhar o conhecimento enquanto “o Senhor” ameaca-0S
de morte, tentando, por ciume, impedi-los de adquirir conhecimento, e
expulsando-os do Paraiso quando eles conseguem obté-lo. (PAGELS,
1998, np).

Conforme se vé nesse excerto, a promessa de deificacdo enunciada pela serpente
é, de acordo com o fragmentario O Testemunho da Verdade (2007), uma recuperacdo do
legitimo estado da criacdo, livrando-a da reificacdo e da implacavel perseguicdo das
mesquinhas deidades criadoras. De maneira anéloga, o poema gnoéstico “O Trovao: mente
perfeita”, também oriundo da biblioteca de Nag Hammadi, que figura no primeiro
capitulo desse trabalho, traz a autorrevelacdo de Trovao, igualmente identificado com
Zoe, principio feminino associado a sabedoria e a vida, em um mondlogo lirico que, em
determinados versos, oferta uma viséo de Eva sobre os acontecimentos.

Para a pesquisadora Elaine Pagels, em Adan, Eva y la Serpiente: sexo y politica
en la antigua cristiandad (1998), as diferentes interpretacdes feitas, sobretudo dos trés
primeiros capitulos do Génesis, implicam interesses praticos e articulam atitudes que

documentam mudancas na histdria ocorridas nos quatro primeiros séculos da era crista e
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que correspondiam a injuncgdes sociais especificas. Por outro lado, em sua analise sobre
a relagdo entre politica e religido na origem do cristianismo, Pagels defenderd que se
tratam de ideias que, mesmo apos se cristalizarem em suas formas definitivas, continuam
afetando nossa cultura e 0 mundo todo até hoje, seja ele cristdo ou ndo.

Ainda em relacdo a intertextualidade enquanto recurso transgressivo, importa
considerar em que medida a reelaboracdo — que, se ndo se pode apreender como
parddica, ao menos, deformadora do texto consagrado — opera de maneira subversiva,
logo, como recurso de resisténcia cultural. E, com efeito, inegavel que, ao eleger como
base para sua releitura alguns dos textos que compdem a bibliografia oficial de duas das
principais religibes monoteistas, Belli promove a dessacraliza¢do desse material liturgico
e culturalmente dominante. Convém, ainda, observar a explicita e proposital conexdo
estabelecida entre a literatura intertextamentaria e a obra de Gioconda Belli. Uma vez
que, se, por um lado, o procedimento dialégico, conforme ja se enunciou, historiciza o
mito, por outro, o comportamento artistico assemblage equipara o texto sacro, o
semissacro e o profano, equacionando textos santos, seculares e heréticos.

De fato, ao forjar sua versdo, mito tradicional, escritos sagrados e/ou ancestrais
— juntamente com outros menosprezados para a composicdo desses canones, 0S
chamados muitas vezes pejorativamente de apocrifos e/ou pseudoepigrafos — e obras
literarias conceituadas equiparam-se entre si e em relacdo ao seu romance
contemporaneo, nivelando-se enquanto textos e vozes componentes das tramas de
conexdo e de dialogo. Rompe-se, assim, o carater imanente e auratico pleiteado pelo texto
mitico, tal qual assinalado por Auerbach (2002, p. 11): “O mundo dos relatos das
Escrituras Sagradas ndo se contenta com a pretensdo de ser uma realidade historica —
pretende ser o Unico verdadeiro destinado ao dominio exclusivo.”; uma vez que todas
essas producdes passam a concorrer de maneira equanime.

A transgressao que aqui se testemunha é justamente o questionamento subjacente
desse status de verdade institucional do texto mitico quando sua linguagem dogmatica,
convencdo aceita pela tradicdo, € contraposta pela enunciacdo dialdgica. “Sin ser
religiosa, pienso que hubo una primera mujer y un primer hombre y que esta historia
bien pudo haber sido la suya” (BELLI, 2008, p. 13; nota de la autora). A secularizacdo
desse discurso, desvinculado entdo de seu carater transcendente, faz com que verdades
que fundamentam inumeras culturas se tornem um convite a reflex&o sobre as forcas da

ideologia que operam invisiveis por meio da linguagem mitica.
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Afonso Romano de Sant’Anna observa que “a religido e a arte ja se utilizam da
linguagem parafrasica para transmitir valores ou manter a vigéncia ideoldgica de seu
discurso” (2003, p. 22). Ao passo que Blumenberg ressalta justamente a habilidade
flexivel do mito, comparando-o as escrituras sagradas, que lhe permite seu alto grau de

adaptabilidade:

Os mitos sdo histdria com alto grau de constancia [= o estatico] do seu
nacleo narrativo e uma capacidade de variacdo [= o dindmico]
extraordinaria. Essas duas qualidades tornam os mitos especialmente
aptos como portadores da tradi¢do: sua constancia resulta na
provocacao de reconhecé-los também na representacdo imageética ou
ritual, sua capacidade de variacdo provoca experimentacdo de novas
formas mais apropriadas de representacdo. E a relagio que é conhecida
da musica sob o titulo “tema com variagdo” e que tem sua atratividade
tanto para compositores quanto para 0s ouvintes. Por isso, 0s mitos nao
sdo algo como “textos sagrados”, nos quais cada nota € intocavel.
(BLUMENBERG, 2006, p. 41)1%®

Como vimos anteriormente, a narrativa belliana estabelece relagdes com alguns
dos “textos sagrados” mencionados por Blumenberg e ousa (re)tocar suas incontestaveis
notas. Sabe-se que 0s mitos sdo, a priori, considerados por suas formas orais, sendo assim,
seu registro escrito promove certa estabilizacdo discursiva, ausente quando sua dispersédo
flui, variavel e flutuante, por meio da interacdo cultural, ou seja, pelo rito e pela
performance. A escrita garante, entdo, a fixacdo que visa a fidelizacdo do discurso
religioso e impede os previsiveis desvirtuamentos provocados pela prevaléncia da
disseminacao oral. Escrito, o discurso sufoca a multivocalidade do simbolo, favorecendo
uma leitura monoldgica que apela para a autoridade da tradicdo ao reivindicar a
eternizacdo de sua versdo original, mais auténtica, pois.

Para confrontar a rigidez do mito condensado em escritura e, a partir dai, mais
inflexivel, El infinito en la palma de la mano (2008) usufruird de dois convenientes
recursos; a saber: o carater lacunar do mito cosmogonico judaico-cristao e a existéncia de
diferentes cristalizagbes historicas desse mesmo mito observadas nos textos
arbitrariamente excluidos do material religioso institucional.

Extremamente sintética, a narrativa do Génesis dedica apenas um de seus
cinquenta capitulos para a criagdo do mundo — parte do relato ausente na obra aqui
analisada — e outros trés capitulos tratardo, entdo, da criacdo humana e de suas primeiras

experiéncias — essas sim reelaboradas por Belli. De fato, a escritora declina da retratagdo

1% Tradugéo efetuada pelo Prof. Dr. George Otte e disponibilizada para a autora deste projeto.
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da configuracdo cosmogonica e parte diretamente para o que de fato se sobressai em seu
texto: a condigdo humana.

Desse modo, se 0 mito, por seu aspecto laconico, se premune de possiveis
contradicGes e incoeréncias, favorecendo, ainda, sua memorizacéo; por outro lado, tais
hiatos convidam ao preenchimento pelo uso irrestrito da imaginacdo. Tentacdo que,
aparentemente, sempre implicard um trago herético.

O segundo aspecto do qual se beneficia o romance de Belli é a solidificagdo de
variantes do mito adamico nos textos hebraicos extra oficiais. Desprezados, ao longo do
processo histdrico, pelas autoridades eclesiasticas no que toca as compilacées religiosas
que configurariam as escrituras oficialmente sagradas, esses artefatos ocupam, como ja
se pontuou, uma espécie de limbo; se ndo podem ser sacros pela sua excluséo da tradicao,
tampouco podem ser considerados como expressdes escritas ordinarias, o que lhes
permite habitar uma atmosfera mistica, ligada ao oculto e cercada de mistério. Com efeito,
0 acesso a esses textos permite ao leitor contrastar narrativas divergentes que se
apresentam, ora complementando os livros institucionais ora em manifesto conflito com
eles. A existéncia de leituras alternativas pode, portanto, colaborar para o questionamento
do discurso cardinal, mesmo apds seu registro escrito.

Além do mais, a prépria diversificacdo de versdes retira da narrativa mitica sua
uniformidade e exclusividade, aduzindo novas possibilidades interpretativas e
relativizando sua unicidade. Deve-se acrescentar que, nesse processo, ocorre
inevitavelmente a ruptura de certa sacralidade, mas ndo sua desmistificacdo, ja que no
romance belliano ndo ha reinvencdo cientifica dos fatos e a presenca de elementos
sobrenaturais é transmutada, mas mantida, preservando o mesmo codigo pelo qual seus
textos interlocutores se comunicam. Assim, ao afastar-se de tendéncias racionalistas e
laicizadoras, o texto pode manter o emprego da for¢a da linguagem mitica— ou fantastica
—, pois a poténcia espiritual (presente também na ficcdo artistica) pode ser resguardada.
Nesse horizonte, ambas as linguagens — mitica e literaria — coincidem como
possibilidades de recriacdo do mundo a partir da linguagem humana.

Reiterando o que ja assinalamos anteriormente, a obra de Gioconda Belli opera
principalmente nos espacos de contradigdo entre esses textos, por vezes evidenciando
antigos embates de viés teologico e/ou filosofico. S&o justamente esses aspectos
conflitantes 0s que nos interessam em nossa analise comparativa. Assim, além da ja

inicialmente delineada retratacdo da personagem divina, transitamos pelos temas da
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relacdo humana com o mundo natural, a percepc¢do do corpo, a relagdo humana com o
trabalho, bem como os tabus relativos a alimentagdo, a morte e a sexualidade, observando,
primeiramente, a apresentacdo desses motivos nos textos que compdem a Literatura de
Adado e Eva e no proprio Génesis para, posteriormente, verificar sua representacéo
literaria em El infinito en la palma de la mano (2008).

Outrossim, como ja se enunciou, o carater auratico de que goza o mito depende
também de dois outros fatores, sendo o primeiro deles a manutencéo de certa alienagao
no que toca ao momento de sua producdo. Situado no tempo ancestral, 0 mito se resguarda
de toda contaminagdo material, conforme enuncia Mircea Eliade: “O Tempo sagrado ¢
uma ‘sucessdo de eternidades’.” (1992, p. 79). Assim, ele pode manter-se no instante
irrecuperdvel com que apenas o rito e o texto sagrado logram se conectar. Ao inseri-lo
dentro do fluxo responsivo da intertextualidade ndo-parafrasica, o texto de Gioconda Belli
0 atualiza, historicizando-o e o obrigando a se situar no espago temporal; descasca-se pois
0 verniz de sua atemporalidade e, por conseguinte, de sua santidade.

A segunda condigdo para a prevaléncia do carater auratico do mito é que sua
concepcao se dé em condicBes extraordindrias — quando o profeta recebe a visita
angelical ou da propria divindade, por exemplo, ou € por ela de algum modo inspirado
—, pois a narrativa religiosa ndo pode ser gerada a partir da mera pericia humana. Do
mesmo modo, a conjuntura que envolve o processo de escritura do texto literario e a
producdo artistica em geral frequentemente se atribuem nuances associadas a um universo
de mistério e magia, sendo alvo de fabulacGes as mais diversas — génios da criacao,
fadas, ninfas, deusas e até demonios!® sio, por vezes, incumbidos do acendimento da
centelha poética.

Augusto Boal, em seu artigo “A criacdo artistica e divina”, chega a aproximar o

fazer artistico ao realizado pela entidade criadora do cosmos:

Mas o que faz o artista quando pretende corrigir a obra de Deus ou, pelo
menos, interpretar seus designios? Ou, se ndo os d'Ele, se n’Ele néo cré,
os da Natureza? Fazendo arte, o artista faz uma loucura: imita e corrige
Deus — dentro dos limites do bom senso, vigiado pelo palhaco que traz
em si. (2002, p. 25).

Isso posto, a narrativa de Belli também transgride ao equiparar a natureza de

106 Cf. A entrevista em video de Haroldo de Campos falando sobre uma conversa informal que manteve
com Guimardes Rosa durante um evento internacional em que o escritor mineiro afirmou, de forma severa,
receber o Diabo e com ele lutar quando da producéo de suas obras. (CAMPOS, 2022.)
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ambas as criacdes: a do texto sagrado e a do texto literario. De acordo com a propria
autora, na nota introdutéria de El infinito en la palma de la mano (2008), seu trabalho de
recriagdo inclui o que ela denomina “revelacdes” e “fantésticas inferéncias”, que aqui nao
mais se referem ao universo religioso, mas sim ao artistico. Dessa forma, alguns
elementos extraidos das narrativas base e reelaborados literariamente séo acrescidos por
encargo da inventividade artistica; que entdo se simetriza com o modo de composi¢do do
texto religioso, ou seja, € efeito de uma experiéncia epifanica, uma “revelagdo” profana.

A dessacralizacdo que se observa pela énfase nas disputas e nas discordancias no
plano semantico, também podera ser realizada, assim, pela forma, uma vez que a
utilizacdo do historicamente desprestigiado romance (BAKHTIN, 1993), enquanto
género textual canibal e, portanto, inferior, também compete para o ato de reescrita
transgressiva. A passagem da narrativa mitica para a estrutura do romance impde o
dialogo a um género que, ensimesmado, exige impositivamente uma universalidade a-

historica e absoluta.



343

CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se com essa pesquisa demonstrar o expediente transgressivo que
Gioconda Belli desenvolve, em El infinito en la palma de la mano (2008), ao reelaborar
0 relato da antropogénese judaico-cristd pela perspectiva da primeira mulher. A
relevancia etioldgica do relato hebraico de criagdo do mundo e de toda a vida —
destacadamente a humanidade — é aqui reconhecida por sua colaboragdo na legitimacéao
do dominio do homem sobre a natureza e sobre a mulher, atribuindo-lhe o poder de
autoridade plena que permite ao masculino a exploracdo e o controle, ndo s6 do feminino,
mas de todo o meio ambiente, validando assim sua conduta abusiva e exploratoria.

Ademais, vimos que as analises condensadas na interpretacdo teoldgica da
exegese midrashica e na literatura rabinica ndo oficial dos ultimos séculos AEC,
aprofundadas e difundidas posteriormente pelos pensadores da patristica, propagam a
visdo crescentemente androcéntrica que, no esforco de explicar o desequilibrio de forcas
entre os géneros e a origem do mal no mundo, fixam no imaginario coletivo uma
determinada efigie da personagem Eva que se irradia pela sociedade ao longo do
desdobrar-se da histéria. Tal imagem revela-se como expoente maximo do discurso
mitico que procura sem cessar advertir acerca do poder maléfico, fascinante e letal que a
mulher pode exercer, conduzindo os homens desavisados a decadéncia em uma pretensa
inversdo das relacdes de poder. Essa é a base teoldgica que, oriunda do judaismo primitivo
e depois da teologia cristd amplamente influenciada pela ascese helénica, fundamentara
0 preconceito contra a mulher e a dimensao simbolica da dominagdo masculina.

Fato é que a narrativa do Eden tem legitimado o controle social e estimulado a
imaginacdo que respalda o discurso patriarcal, que passa a complementa-lo com nuances
que forjam a misoginia de status candnico. Inicialmente delineada como tola e nédo
confiavel, Eva torna-se assim emblema da mulher tentadora, inescrupulosa e causadora
de confusdo. Ademais, a falha em sua natureza se expandiria, segundo essa concepcao, a
todo feminino; um discurso propagado, como se viu ao longo dessa pesquisa, ndo apenas
pelos discursos religiosos orais e escritos, mas pela poesia e pelas lendas, consolidando-
Se no senso comum e na opinido geral a partir da Idade Média nas artes pictoricas e na
dramaturgia que retratam Eva como a revelacdo da verdadeira natureza feminina — uma
poténcia demoniaca que rompe com o divino e com a ordem estabelecida promovendo o

caos e o sofrimento.
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Se ndo é honesto atribuir ao conjunto dos textos candnicos, da exegese e da
hermenéutica judaico-cristd, a responsabilidade exclusiva pelos papéis de subordinagdo
destinados a mulher na sociedade e a hierarquizacdo dos géneros, tampouco seria
plausivel negar sua contribuicdo para a misoginia que assola nossa cultura. No entanto,
frequentemente se observa que, até mesmo no ambito dos estudos sociais e culturais e,
igualmente, nos estudos literarios, o papel desempenhado por elementos religiosos —
seja por meio da religido institucional, seja por seus ecos/espectros no imaginario comum
— na manutencao das estruturas de poder vigentes € amitde menosprezado. Em sua
absorcdo critica e intencional do material culturalmente imposto e historicamente
interpretado de maneira consonante aos interesses dos grupos dominantes é evidente que
Belli n&o incorre nesse erro.

A matriarca edénica reedificada pela estratégia belliana vai colocar em xeque
parte do discurso hegemdnico que fundamenta o papel secundéario e inferiorizado da
mulher em nossa sociedade. Em sua reelaboracdo da histéria de perda do paraiso
primitivo, a mulher ganha voz e pode entdo dar vaz&o a versdo reprimida do discurso
feminino ausente na hermenéutica institucional.

Tdpicos consagrados pelo texto candnico, constituindo elementos componentes
de uma caracterizacdo hostil que garante a marginalidade do feminino ou seu
protagonismo enquanto ser maléfico, sdo desconstruidos, reorganizados ou simplesmente
desprezados nesse romance contemporaneo. Desse modo, 0s topoi do ato nominativo
masculino, do nascimento a partir da costela (que contraria a propria natureza e, ao reveés,
dispde a mulher como produto do corpo masculino, feita para seu deleite), da conduta
feminina tentadora e da desobediéncia ou, ainda, o topos da onipoténcia, da bondade
suprema e inquestionével e da soberania de uma divindade Unica, presentes ja no préoprio
texto hebraico, sdo reconfigurados em favor da subversdo dos referentes religiosos para
a recuperacdo da insignia do feminino degradado. Outras representacdes alegoricas
promovidas pelo discurso exegético pré-cristdo e pela hermenéutica patristica, como a
aproximacdo entre Eva e a serpente ou seu antagonismo com 0 homem e com a propria
divindade, seréo igualmente tematizados e ressignificados nessa mesma ficgéo.

Em El infinito en la palma de la mano (2008), o0 motivo da perda de um paraiso
de perfeicéo € subvertido e entdo associado ao papel desempenhado pela mulher. Assim
a formula mitico-literaria da Era de Ouro, que ja apresenta certas idiossincrasias quando

componente do relato das origens hebraico, tera sua significacdo invertida tornando-se
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espaco de tediosa e eterna repeticdo, um lugar em gque as vontades e 0s prazeres, assim
com a prépria natureza, ndo mais se relacionariam a plenitude da liberdade, mas a ideia
de dominio e de contencdo. Isso ocorre sobretudo em funcdo da caracterizacdo da
personagem Elokim, ou El Otro, a divindade voluntariosa e mesquinha que mantém a
criagdo dos homens como uma espécie de capricho, sendo concebida aqui mancomunada
com outra entidade de formatagdo ambigua: Serpiente.

E sob 0 jugo da agdo manipuladora de Elokim que estariam homem e mulher
presos em uma area artificialmente delimitada para a observacdo e o entretenimento
desses seres sobrenaturais até que o desejo da prépria entidade fugidia os condicione a
mudanca desestabilizadora ensejada pela mulher, o que também sé ocorre por vontade
expressa do criador. Assim, em substituicdo a uma visdo centralizadora, a concepg¢éo do
paraiso tradicional serd assim preterida, abrindo-se para a ampliacdo de possibilidades
mais complexas ao romper com o discurso institucionalmente pré-moldado da
condenacéo eterna pelo ato indevido, pelo pecado ou pela degradacdo humana; ou seja,
por uma ac¢do a revelia de um deus misericordioso.

O ideal do idilico jardim em que Eva e Ad&o, em sua breve estadia, encarnariam
a consciéncia da felicidade perdida na infancia da humanidade é reelaborado e ndo mais
se circunscreve, simplesmente, a utopia perdida. Tampouco esse construto recebera
somente uma valoragdo negativa, aproximando-se de seu par antagbnico, o inferno, em
uma sugestdo maniqueista; mas, uma vez reestruturado, integrara a tentativa de
construcdo de um novo espaco simbolico. De fato, a busca pela utopia perdida afasta-se
da ideia de recuperacdo de um sagrado espaco primevo, antes figurando, na producéo
belliana, como um eixo tematico em que vigora a possibilidade de construgcdo de um locus
em que sejam possiveis 0s encontros e a realizacao plena de suas personagens, um arranjo
coletivo em que se viabilize o desenvolvimento completo de identidades politicas, sociais
e culturais, sobretudo para as mulheres; um universo pés-revolucionario sempre fruto do
empenho humano, mas que, no romance ora alvo de nosso interesse, tera seu substrato
mitico mais saliente que aquele de cunho propriamente politico.

Do mesmo modo, a retratacdo genesiaca do mundo como espaco arido, em que a
terra punidora negaria ao homem seu alimento, condenando-o a um estado de sofrimento
permanente, também sera reconstituida e ressignificada no romance. Priorizando,
quantitativa e qualitativamente, o cenario exterior ao Jardin, a narrativa belliana

conjugara esse novo ambiente com Eva, que ali encontrara familiaridade, integrando
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feminino e natureza em mais uma obra de sua producdo. O espaco, cujos limites séo
desconhecidos, ao passo que desperta 0 temor no homem, promove o fascinio na mulher,
aumentando sua ja saliente curiosidade. Eva buscara, pois, com ele se integrar,
configurando um claro espelhamento: uma das muitas relagdes analogicas que a narrativa
constréi. Ao homem cabera o continuo lamento pela perda de seu lugar de perfeicdo e o
pavor para com 0 NOVO espago que ndo consegue dominar, 0 que o levara a uma luta
incessante por submeté-lo por meio de sua violéncia, que, ao que parece, lhe é
ontologicamente intrinseca.

E expectavel, entretanto, que o sujeito-autor, que nada mais conhece se ndo a
cultura que lhe foi imposta e na qual esté inevitavelmente inserido, na ansia por tentar
refutar as projecdes discursivas institucionalmente vigentes, incorra, como se viu, em
reafirmacdes que colaboram para conformar sua producdo ao sistema ideoldgico que
deseja justamente subverter, o que denominados nesse trabalho de pseudotransgressoes.
Trata-se principalmente da reiteragdo da forma de idealizagdo da mulher identificada
como eterno feminino — um constructo ideolédgico que se apresenta como eidético e que,
ao eternizar a estrutura de dominacéo, desistoriciza o fato cultural, apresentando como
esséncia aquilo que € produzido por meio de processualidade social continua e que €
fortalecido por inimeras instituicbes até os nossos tempos, dentre elas, a institui¢do
religiosa. Ideais como esses sdo aceitos e propagados pela cultura dominante e concorrem
para garantir a neutralizacdo e a permanéncia de um sistema de opressdes enraizado nos
COrpos e nas mentes.

Com efeito, a descricdo do feminino projetada na matriarca adamica por vezes
coincide com os atributos designados pelo masculino para a conformacdo da
feminilidade, mas os replica de modo a celebrar tais caracteristicas. Além de um alto grau
de erotismo, a primeira mulher é caracterizada como tendo uma relacdo intima com a
natureza, de modo que seres animados e inanimados com ela se comunicam e as suas
necessidades atendem; além de uma ligagdo com simbolos nictomorficos como a lua e o
felino. A indole esotérica popularmente denominada como intui¢do feminina é outro fator
que aqui se insere por meio de habilidades extrassensoriais que dotam Eva de dons como
a premonicao e a percepcao sobrenatural, além de certo pendor para a irracionalidade que
a leva a confundir sua avida imaginacdo com a materialidade de suas experiéncias

empiricas.
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Ademais, a configuracdo masculina também reverbera alguns clichés, como a
forca vingativa, o senso prético, a lideranca e a violéncia — atributos que formatariam
naturalmente o carater do primeiro homem (e, por extensao, o de todo homem). A relagdo
com a alimentacdo, enfim, também colabora para essa caracterizacéo estereotipada dos
géneros e dispbe de um lado Adan insatisfeito com nada menos que uma dieta
visceralmente carnivora e Eva, enojada perante o assassinio de animais promovido pelo
companheiro, a saciar-se com uma dieta a base de plantas, menu ao qual, posteriormente,
adiciona peixes, convencendo-se antes que a morte dos animais aquaticos ndo se
equipararia a dos animais terrestres e considerando sua tenra carne, branca suave e doce,
uma espécie de alimento sacro, “como los pétalos del Paraiso.” (BELLI, 2008, p. 134).

Vimos também como a subversdo de desobediéncia em obediéncia realizada no
romance de Gioconda Belli apresenta duplo carater: se por um lado articula uma
proposicdo oposta aquela presente no texto religioso com o qual a obra belliana dialoga;
isentando assim a personagem feminina do protétipo que a conecta a ingenuidade —
promulgada pela exegese judaica primitiva — e isentando-a também do estigma da
malicia, da tendéncia a corrup¢do — leituras corriqueiras no imaginario popular e
denunciadas pela autora como punigédo para as “chicas malas” —, por outro lado, coloca
Eva a servico de uma divindade masculina que se quer descomprometida com o resultado
de seus préprios propoésitos. Se por um lado torna sua conduta um ato consciente,
delineando uma personagem auténoma e resoluta e a redimindo da caricatura rebaixada
e aparvalhada enganada por um astuto ente extracorpdreo, em contrapartida, repete o
gesto do sacrificio do feminino que garante a honra de Elokim pelo martirio fisico e moral
da mulher. A escolha da matriarca da humanidade de comer o fruto proibido como uma
forma de obter a sabedoria que a tornaria semelhante ao préprio deus, substituida na
narrativa belliana pelo cumprimento da vontade da prépria divindade para com sua
criacdo — ou seja, encetar a Histéria ao dar-lhes a verdadeira liberdade — revelada
particularmente a mulher, ironicamente, leva a mesma degradacéo de sua imagem que
sera igualmente caluniada pelos seus descendentes (BELLI, 2008, p. 163).

Ainda que alguns desses lugares-comuns possam surgir inadvertidamente no
tecido narrativo produzido por uma autora imersa na cultura hegemonica e dela também
fruto; muitas dessas férmulas estereotipadas refletem conscientemente a concepgéo
feminista de Gioconda Belli. Trata-se de um feminismo em que a reafirmacdo de

esteredtipos consagrados pela cultura patriarcal transforma-se em ferramenta de
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resisténcia. Em seu humanismo erético, presente em obras como Pergamino de la
seduccion (2005), nota-se que a emanacao de atributos tais como a sexualidade agucada,
a loucura, o cuidado, o amor e a maternidade como dons naturais — a principio valores
opressivos heterodesignados — tornam-se bandeiras de emancipacao e de valorizagédo
femininas, pois representariam modos superiores de ser e estar no mundo. Assim, esses
valores utilizados para a detragdo do feminino deveriam expandir-se para toda sociedade.

O que se elabora em El infinito en palma de la mano (2008) é um jogo que oscila
entre a subverséo e a revalidacdo de concepcdes ja promulgadas pelo discurso patriarcal,
mas que figuram nessa narrativa com polos de valor invertidos. Se o exercicio de sua
sexualidade, por exemplo, é um coeficiente que rebaixa a mulher na cultura vigente, na
obra belliana, 0 mesmo atributo Ihe conferira distin¢do. Entretanto, sabe-se que a mera
modificacdo voluntariosa dos esquemas de percepcao e de avaliacdo dos individuos sdo
insuficientes para sustar ou mesmo alterar as ldgicas de dominacdo estruturalmente
naturalizadas na sociedade.

N&o obstante, vimos as inegaveis transgressdes operadas na narrativa belliana de
reconstrucdo do mito adamico. Nessa perspectiva, recorremos ao conceito de transgressao
literaria desenvolvido por M. Keith Booker, que define essa nocao considerando a funcéo
e 0 proposito desse recurso estético como o potencial de impacto por ele proporcionado,
seja ele: a capacidade de desbastar gradualmente certos modos de pensamento que
contribuem para a perpetuacdo de estruturas politicas opressivas. Para o critico, a no¢éo
geral de transgressdo como ruptura de hierarguias, taxonomias ou sistemas limitadores de
qualquer tipo ndo bastaria, de modo que seu exercicio genuino somente se confirmaria
quando realizada contra um alvo bastante especifico.

Identificamos assim o texto canénico como o centro de interesse do romance de
Belli, mas também todo o discurso religioso que se estabelece a partir dele, o que se
comprova nas imagens fixadas do feminino que migram do discurso teoldgico para o
contexto sociocultural. Determinamos, entéo, trés tipos de operacfes transgressivas que
tomam o texto hieratico como alvo e que atuam tanto no plano da forma como no plano
do contetdo: a reelaboragdo transgressiva, a complementacdo transgressiva e a
evidenciacao critica transgressiva.

Enquanto a primeira operacdo, a reelaboracdo transgressiva, atua pela
modificagdo do discurso oficial do texto candnico, no plano do contetdo, ou pela

alteracdo do género textual, no plano da forma; a segunda, a complementacdo
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transgressiva, articula-se justamente nas lacunas relegadas pelo material can6nico. Nesse
caso, seu preenchimento introduz elementos discordantes no plano da forma e do
conteddo e obriga o material massorético — que se apresenta como verdade incontestavel,
una e atemporal — a uma dialogizacdo que questiona seu carater peremptorio, 0 insere
na historia, dessacraliza-o e denuncia a pluralidade que a ideologia dominante soi ocultar.

A Ultima operacao de desconstrucdo, a evidenciacao critica transgressiva, aponta
para as contradi¢des e disputas no campo exegetico e cultural. Aqui a utilizacdo dos livros
excluidos do canone hebraico é fundamental para a secularizacdo do texto hieratico por
meio da insercdo do seu contexto de producdo e da exibicdo dos discursos dispares que
historicamente embateram com o material posteriormente sacralizado pela
autoproclamada ortodoxia judaica. Viu-se, dessa maneira, que todas as transgressoes
desse romance s6 sdo possiveis pela acdo da intertextualidade, utilizada entdo como
ferramenta subversiva sem a qual o texto profanador ndo poderia estabelecer seu dialogo.

Como se exp6s, muitos desses materiais marginalizados pela cultura ja trazem Eva
como narradora que se justifica e que revela sua versdo da histéria e, ainda que
corroborem para configuracdo de uma versdo cada vez mais vil do feminino, denotam a
metamorfose do texto oficial para adequar o mito, inserindo-o em novas realidades
historicas ou geogréaficas. Esses primeiros textos ja reelaboram o material institucional, o
Bereshit ai incluso, e o reinterpretam, de forma que o mito se modifica somente na medida
em que continua atual e funcional, favorecendo os complexos sociais e as praticas
culturais dominantes.

Nesse sentido, El infinito em la palma de la mano (2008) emula a linguagem
mitica e atua do mesmo modo que os textos da literatura rabinica: atualiza o mito na
contemporaneidade em que movimentos sociais, politicos e académicos buscam
reintegrar a mulher na sociedade e reconfigurar seu papel — respondendo assim a
necessidade de rever os pilares do discurso patriarcal, chamado a que a teoria biblica de
critica feminista ja responde ha tempos. Conforme observou-se, a construcdo de Belli
realoca a figura que no mito precede todas as mulheres e, de certo modo, as representa e,
baseada nesse pouco explorado arcabouco literario, vai realizar um resgate de sua
acidentada trajetdria. E é revirando o entulho da arqueologia, ao consultar e reaproveitar
esses materiais rechacados pela documentagéo rabinica oficial, que a autora realiza as
transgressdes aqui identificadas.

Controversas e antissistémicas, as protagonistas de Belli ttm como adversarios
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ditadores, governos inimigos, as tropas de um exército miliciano, rebeldes insatisfeitos
com um governo de mulheres ou, ainda, suas proprias familias e militantes que
compactuam de seus mesmos ideais. Agora entdo seu opositor é o deus onipotente do
maior império monoteista da Terra. Entretanto, nem mesmo esse conflito central na
narrativa é unidirecionalmente mantido.

A despeito de a estrutura dessa obra estabelecer-se por meio de pares antitéticos,
alguns deles analisados na presente pesquisa, outra de suas mais salientes transgressoes
consistiria na suspensao do pensamento dualista pela ndo resolucdo desses eixos
dialéticos. Ordem e desordem, contido e incontido, controle e liberdade, passividade e
violéncia, ordem e subversdo, licitude e ilicitude, espontaneo e dirigido, obediéncia e
desobediéncia, curiosidade e resignagéo, carne e vegetal, amizade e inimizade sdo apenas
alguns impasses para 0s quais ndo se apresentam qualquer solucdo definitiva: teses e
antiteses sem sua sintese.

Sdo diversos os topicos duplices formulados, mas é na ideia de amplitude e de
incontingéncia que se promove a expansao do mito limitante e a desestabilizante perda
de referéncias. A desorientacdo das oscilacBes e da auséncia de limites claramente
definidos opbem-se a limitacdo e a determinacdo do discurso dominante e pode ser
aplicada tanto ao enredo, pela configuracdo espacial, quanto a forma, pela estrutura do
enredo inconcluso. A temporalidade circular, assim como a indicagdo de infinitude,
rompe com principios evolutivos, sempre dependentes de ideais hierarquicos, e figura
como anomalia, pois a manutencado do discurso religioso depende de rigida e simplificada
ordenacao.

Aquilo que foge, entdo, da ordem conhecida e cujos dominios ndo podem ser
antevistos aterroriza, figurando no romance simbolizado tanto na imagem da mulher
como na da natureza fora do jardim paradisiaco. Sdo constru¢des ideoldgicas sintetizadas
em motivos classicos no texto candnico, que sao diluidas e substituidas pela indefinicéo,
aproveitando-se para isso das lacunas tipicas dos relatos de origem, os quais ndo limam
suas incongruéncias e vacuos. Assim, sdo esses intervalos utilizados para a insercao de
novas leituras, mas também para a exposicéo de contradi¢des e a promocao de incertezas.

Diferentemente do mito, o romance ndo pleiteia uma universalidade histérica ou
almeja ser recebido como verdade inquestionavel; mas é pela intertextualidade, ou seja,
pela apropriagdo do material canonico das matrizes colonizadoras e por sua

reinterpretacdo frente ao contexto social local e atual que a subversao se perfaz mais uma
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vez — recurso, ademais, amplamente utilizado no campo artistico pelas periferias
colonizadas; culturas fagocitarias que encontram na apropriacdo de residuos culturais o
caminho para a sobrevivéncia, mas também para a resisténcia.

E resistir — e (re)existir — parece ser mesma a razao de ser de uma literatura
latino-americana culturalmente critica. Afinal de contas, que pode almejar uma tal
literatura frente a uma realidade de catéstrofe continuada? A literatura que ainda hoje se
quer ferramenta de conjugar seres humanos se encontra sitiada por uma sociedade
intransitiva, em que a comunicacdo sintetizada se reduziu a consumo e a replicacao
infinita do mesmo, sempre mais fetichizado a cada ciclo. Nesse cenario, a literatura tem
de sujar as maos. Deve converter o canto em grito, ressuscitar 0s mortos, conjurar o
interdito, escrever nas paredes as palavras proibidas. A literatura verte pétalas em
espinhos para corroer as bases da nossa apatia, revelando as frageis estruturas culturais
que sustentam um cotidiano indcuo. Ela se torna ao, mesmo tempo, memdria viva daquilo
que os discursos hegemonicos quiseram soterrar e retrato privilegiado do que se oculta
sob esses mesmos discursos.

Ao analisar as narrativas bellianas que promovem a recuperacdo e sintetizacédo
mitica do rico legado das culturas amerindias, unindo historia, mito e ideologia, Monica
Garcia Irles (2003) defende que o futuro da América esta justamente nas raizes do passado
que Belli recupera e reinventa, o retorno almejado de Quetzalcéatl. Ratifico sua tese,
acrescentando ainda que é no desvelamento, no questionamento e na desnaturalizac¢éo dos
discursos que fundamentam nossa arbitraria opressao — evidenciando o carater
paradoxal, irracional e incoerente da nossa configuracao histérica e do dominio que ainda

padecemos — que acOes coletivas de resisténcia poderdo se constituir.

E sobre o desnudamento daquilo que sé tem a forca estagnadora da manutencéo
por se perpetuar, dissimuladamente, na semi-invisibilidade do que nos ¢é familiar que se

poderdo insurgir processos de genuino carater revolucionario.
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lluminura do Hexameron, Santo Ambrosio Weissnau, entre 1175 e 1200
Iluminura em manuscrito profano de cerca de 1480

“La caida del hombre”. Hugo Van der Goes, 1477
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ANEXO C

Monumento 19, de La Venta, entre 1200 e 400 AEC
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ANEXO D

Gustave Doré — “Selva dos Suicidas” — “O inferno”, A divina comédia,
Dante Alighieri, século XIX.
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ANEXO E

Profeta Isaias e profeta Naum — Aleijadinho, sec. XI1X
Santuério do Bom Jesus de Matozinhos - Congonhas (MG)
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ANEXO F

“Ultima ceia”, Marcos Zapata, séc. XVIII
Catedral San Domingos de Cuzco — Peru



