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RESUMO

Desde o reconhecimento do status linguistico das linguas de sinais, vérias pesquisas tém
reafirmado que as linguas espago-visuais sao uma forma de linguagem dotada de estrutura
gramatical, sendo, assim, linguas naturais, bem como as linguas orais-auditivas. Diante disso,
e da necessidade de ampliar e enriquecer o conhecimento sistematico sobre as linguas de sinais,
as figuras de linguagem constituem um campo de estudo proficuo e de grande relevancia para
a expansao e a consolidagdo das especificidades das linguas de sinais. Portanto, o objetivo deste
trabalho ¢ identificar figuras de linguagem na Lingua Brasileira deSinais (Libras) e seu uso, a
partir do paralelo entre o conceito de figuras de linguagem das linguas orais e seu analogo na
Libras; buscar similaridades entre a ocorréncia desses recursos na Libras e nas linguas orais;
compreender a importancia do uso de tal recurso para que os falantes da Libras possam
expressar suas particularidades discursivas. A relevancia deste estudo reside em contribuir de
forma significativa para os estudos da Libras, prestigiando e respeitando suas especificidades.
A metodologia empregada ¢ a abordagem qualitativa de objetivo exploratério e procedimento
documental. Como recurso metodologico, foi utilizado osoftware ELAN e Microsoft Paint. Este
estudo ocorre em trés etapas: um estudo tedrico conceitual; coleta de producgdes em Libras para
composicao do corpus; analise dos videos. A pesquisa se baseia na perspectiva da estilistica e
da linguistica cognitiva, considerando que a estilistica ¢ uma area da linguagem que investiga
os recursos estilisticos, possibilitando a expressao nao apenas da compreensao do mundo, mas
também ressaltando nosso universo psiquico, a expressdo linguistica do pensamento, emogao,
da inteng¢do e tem como foco principal o estilo. Nesse sentido, a palavra-chave da estilistica ¢
“escolha”; ou seja, trata-se da escolha dos meios de expressdo determinados pela natureza e
interesse do individuo que se expressa, conferindo a palavra dados emotivos. J4 na linguistica
cognitiva, entende-se que as figuras de linguagem estdo longe de ser consideradas apenas
decorativas, elas sdo importantes como fungao integral da linguagem como um todo; isso ocorre
porque as estruturas cognitivas relevantes que envolvem as figuras sdo determinantes,
penetrantes e partem do pensamento através das escolhas do enunciador e, como resultado, o
significado figurativo e/ou literal é parte da base da estrutura linguistica. Em outras palavras,
o ato de dizer (ou escrever, desenhar, sinalizar ou se expressar) uma coisa para criar significados
inusitados revela padrdes penetrantes entre linguagem, pensamento e cogni¢cdo. As figuras
analisadas foram: Eufemismo, Hipérbole, Prosopopeia, Antitese, Comparagdo, Gradacao,

Anéfora e Onomatopeia. Embora a atencdo de varios estudiosos de linguas de sinais,



sobretudo da Libras, ja tenha se voltado para as figuras de linguagem, grande parte das
pesquisas jaempreendidas e em andamento dedicam-se & compreensdo de apenas algumas das
diversas figuras de linguagem conhecidas, em destaque para metafora e metonimia, e estudam
as tradugdes do portugués para a Libras. Nao ha estudos que se dediquem exclusivamente
em constatar as figuras de linguagem na e da Libras, portanto essa ¢ uma tese inédita. Em vista
disso, osresultados desse trabalho sdo reflexdes e conteudo que podem contribuir de forma

significativa para a area da Libras, prestigiando e respeitando suas especificidades.

Palavras-chave: Libras. Figuras de Linguagem. Lingua em uso. Estilistica. Linguistica

cognitiva.



ABSTRACT

Since the recognition of the linguistic status of sign languages, several studies have reaffirmed
that spatial-visual languages are a form of language endowed with a grammatical structure, thus
being natural languages, as well as oral-auditory languages. Given this, and the need to expand
and enrich systematic knowledge about sign languages, figures of speech constitute a fruitful
and highly relevant field of study for the expansion and consolidation of the specificities of sign
languages. Therefore, the objective of this work is to identify figures of speech in Brazilian Sign
Language (Libras) and their use, based on the parallel between the concept of figures of speech
in spoken languages and its equivalent in Libras; look for similarities between the occurrence
of these resources in Libras and in oral languages; understand the importance of using such a
resource so that Libras speakers can express their discursive particularities. The relevance of
this study lies in contributing significantly to Libras studies, honoring and respecting its
specificities. The methodology used is a qualitativeapproach with an exploratory objective and
documentary procedure. As a methodological resource, ELAN and Microsoft Paint software
were used. This study takes place in three stages: a conceptual theoretical study; collection of
productions in Libras to compile the corpus; video analysis. Since the recognition of the
linguistic status of sign languages, several studies have reaffirmedthat spatial-visual languages
are a form of language endowed with a grammatical structure, thus being natural languages, as
well as oral-auditory languages. Given this, and the need to expand and enrich systematic
knowledge about sign languages, figures of speech constitute a fruitful and highly relevant field
of study for the expansion and consolidation of the specificities of sign languages. Therefore,
the objective of this work is to identify figures of speech in Brazilian Sign Language (Libras)
and their use, based on the parallel between the concept of figures of speech in spoken languages
and its equivalent in Libras; look for similarities between the occurrence of these resources in
Libras and in oral languages; understand the importance of using such a resource so that Libras
speakers can express their discursive particularities. The relevance of this study lies in
contributing significantly to Libras studies, honoring and respecting its specificities. The
methodology used is a qualitativeapproach with an exploratory objective and documentary
procedure. As a methodological resource, ELAN and Microsoft Paint software were used. This
study takes place in three stages: a conceptual theoretical study; collection of productions in
Libras to compile the corpus; video analysis. The research is based on the perspective of

stylistics, considering that stylistics is concerned with the style of language, enabling the



expression not only of the understanding of the world, but, in it, language can be used for
aesthetic and expressive purposes, giving the word data emotional. Figures of speech are far
from being consideredjust decorative, they are important as an integral function of language as
a whole; This occurs because the relevant cognitive structures surrounding figures are
important, pervasive and depart from thought through the enunciator's choices and, as a result,
the figurative and/or literal meaning is part of the basis of the linguistic structure. In other words,
the act of saying (or writing, drawing, signing, or expressing) something to create unusual
meanings reveals pervasive patterns between language, thought, and cognition. The figures
analyzed were: Euphemism, Hyperbole, Prosopopeia, Antithesis, Comparison, Gradation and
Onomatopoeia. Although the attention of several scholars of sign languages, especially Libras,
has already turned to Figures of Speech, much of the research already undertaken and in
progress is dedicated to understanding just some of the various known figures of speech, in
highlighting metaphor and metonymy, and studying translations from Portuguese to Libras.
There are no studies that are dedicated exclusively to verifying the figures of speech in and from
Libras, so this is an unprecedented thesis. Therefore, the results of this work are reflections
and content that can contribute significantly to the Libras area, honoring and respecting its
specificities. The figures analyzed were: Euphemism, Hyperbole, Prosopopeia, Antithesis,
Comparison, Gradation, Anaphora and Onomatopoeia. Although the attention of several
scholars of sign languages, especially Libras, has already turned to Figures of Speech, much of
the research already undertaken and in progress is dedicated to understanding just some of the
various known figures of speech, in highlighting metaphor and metonymy, and studying
translations from Portuguese to Libras. There are no studies that are dedicated exclusively to
verifying the figures of speech in and from Libras, so this is an unprecedented thesis. Therefore,
the results of this work are reflections and content that can contribute significantly to the Libras

area, honoring and respecting its specificities.

Key words: Libras. Figures of Speech. Language in use. Stylistics. Cognitive linguistics
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1 INTRODUCAO

As investigacdes na area de Lingua Brasileira de Sinais (Libras) t€ém apresentado
crescimento nos ultimos anos, contudo, ha pontos pouco explorados por tais estudos, como as
elucidagdes sob a perspectiva das figuras de linguagem. O estudo das figuras como recurso
expressivo presente em linguas orais-auditivas e em linguas espago-visuais valoriza ndo so6 a
legitimidade da Libras enquanto lingua, mas também chama a atencao para os diversos niveis
nos quais a Libras merece ser estudada. Esse enfoque se faz importante, pois, embora existam
trabalhos sobre a ocorréncia e funcionamento de alguns tipos de figuras de linguagemna Libras,
outros tipos, ¢ até mesmo figuras de linguagem que possam ser proprias de linguas de sinais,
ainda carecem de atencao.

Este trabalho incide nesse ponto desfavorecido pelos estudos atuais e propde uma
pesquisa que visa analisar as Figuras de Linguagem das linguas de sinais, especificamente da
Libras. As figuras de linguagem que serdo analisadas na Libras sdo: Eufemismo, Antitese,
Gradacgao, Personificacdo (Prosopopeia), Hipérbole, Anafora, Comparacdo e Onomatopeia.

Na busca por identificar e extrair as Figuras de Linguagem na Libras, a pesquisa
apresenta abordagem qualitativa de objetivo exploratério e procedimento documental. Como
recurso metodologico, foram utilizados o software ELAN e Microsoft Paint.

A extragdo das figuras de linguagem ocorreu em trés etapas. Em um primeiro momento,
um estudo tedrico conceitual. Em segundo, a coleta de produgdes em Libras para composi¢ao
do corpus. Na tltima etapa, analise dos videos.

Na etapa um, o foco esteve em delinear os conceitos de figura de linguagem existentes
nas linguas orais para, com base neles, identificar e descrever os mesmos conceitos na Libras,
a partir das semelhancas teodricas conceituais existentes. A comparagdo das producdes das
figuras nas linguas orais e nas linguas de sinais foi meramente conceitual. Assim, como forma
de pavimentar os estudos sobre as figuras de linguagem na Libras, em um primeiro momento,
o objetivo foi tragar semelhancgas tedricas conceituais a partir de estudos ja realizados sobre o
tema.

Apos estudo conceitual das figuras de linguagem a serem analisadas, na etapa dois, foi
realizada a coleta de videos para a pesquisa, seguindo a linha de método de pesquisa documental
de videos. Pois, como afirmam os autores Prodanov e Freitas (2013), a pesquisa documental
baseia-se em materiais que ndo receberam ainda um tratamento analitico cientifico ou que

podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa, onde sdo organizadas as
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informagdes que se encontram dispersas, conferindo-lhe uma nova importancia comofonte de
consulta.

A escolha por pesquisa documental de videos se justifica pelo fato de que videos sao
utilizados como meio de registro pelas comunidades surdas; o registro da Libras, na maioria das
vezes, ¢ em forma de video. Portanto, esta pesquisa foi realizada a partir da coleta de
documentos em formato de videos em Libras que foram registrados e divulgados nas redes
sociais, de acesso e dominio publico, com sinalizantes fluentes na Libras, disponiveis nas redes
sociais como: Youtube, Instagram, ¢ WhatsApp que continham as figuras de linguagem que
foram alvo desta pesquisa. Cabe salientar que pesquisas em paginas publicas na Internet que
ndo requerem inscri¢do ou autorizagdo do administrador para se ter acesso ao contetudo,
dispensam avaliacdo ética e o registro de consentimento. Sdo exemplos aquelas pesquisas
realizadas em websites, blogs, Youtube etc.” (ENSP/ FIOCRUZ, 2020)'.

Na etapa trés, dentre as producdes pré-selecionadas, foram escolhidas algumas para
analise mais detalhada, ou seja, nesta fase sucedeu-se a analise e registro das ocorréncias de
situacdes de uso das figuras de linguagem na Libras de acordo com os conceitos apurados e
expostos no estudo tedrico conceitual, de forma mais sistematica, por meio do uso do software
ELAN e do aplicativo Microsoft Paint’ .

Vale ressaltar que foram selecionados videos produzidos originalmente em Libras, ou
seja, traducdes e interpretagdes ndo foram consideradas. Todos os videos coletados paraanalise
estdo disponiveis, na integra, para acesso através de um QR Code contendo as sinalizagdes.

Desde o reconhecimento do status linguistico das linguas de sinais, incitado pelos
estudos de Stokoe na década de 60, varias pesquisas tém reafirmado que as linguas espaco-
visuais sao uma forma de linguagem provida de estrutura gramatical, tal qual outras linguas
naturais e orais-auditivas. Essa constatacdo fomentou o interesse de pesquisadores acerca das
diversas Opticas sob as quais as linguas de sinais merecem e precisam ser estudadas. Assim,
percebendo que essas linguas careciam de estudos sistematizados, empreenderam-sepesquisas
com o intuito de evidenciar e de descrever o funcionamento dos aspectos fonoldgicos,
morfolodgicos, sintaticos, semanticos e pragmaticos das linguas de sinais. (STOKOE, 1960;
KLIMA; BELLUGI, 1979; LIDDELL; JOHNSON, 1989; QUADROS,

1995; QUADROS; KARNOPP, 2004).

! Orientagdes sobre Etica em Pesquisa em Ambientes Virtuais

Disponivel em: https://cep.ensp.fiocruz.br/sites/default/files/orientacoes_eticapesquisaambientevirtual.pdf

2 Paint é um sofiware que compde os programas do sistema operacional Windows € que possibilita a criagdo
dedesenhos e pequenas edigoes de imagens.


https://cep.ensp.fiocruz.br/sites/default/files/orientacoes_eticapesquisaambientevirtual.pdf
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Apesar de ja existir uma quantidade consideravel de estudos e de conhecimentos acerca
das linguas de sinais, eles ainda sd3o quantitativamente muito menores em relacdo aos que
existem sobre as linguas orais-auditivas (BOLGUERONI; VIOTTI, 2013). Diante disso, ha
necessidade de ampliar e de enriquecer o conhecimento sistematico sobre as linguas de sinais,
as figuras de linguagem, como recurso intrinseco das linguas orais-auditivas e das espago-
visuais, pois este campo de estudo constitui-se proficuo e de grande relevancia para a expansao
e a consolidagdo das especificidades das linguas de sinais.

Embora a atencao de estudiosos como Wilcox (2000), Fowler e Heaton (2006) e
Kaneko (2020) de linguas de sinais, ja tenha se voltado para as figuras de linguagem, grande
parte das pesquisas ja empreendidas e em andamento dedicam-se a compreensdo de apenas
algumas das diversas figuras de linguagem conhecidas. Na Libras, hd um interesse especial pela
analise de metaforas e de metonimias (FARIA, 2003, 2006; COSTA, 2015, 2020).

Faria (2003) conduziu uma pesquisa sobre a constru¢do de sentido metaforico e
polissémico por parte dos surdos ao interpretar textos em lingua portuguesa. A pesquisadora
gerou um corpus de fraseologismos em Libras, classificando-os em trés categorias: (i) metafora
semelhante (formas e sentidos semelhantes); (ii) metafora diferente (sentidos semelhantes, mas
formas diferentes); (iii) metafora diferente (sentidos e formas diferentes). Por sua vez, Costa
(2015), baseando-se no trabalho de Faria (2003), concentrou-se no estudo do processamento de
metaforas conceituais equivalentes e ndo equivalentes em Libras e Lingua Portuguesa por
surdos que utilizam a par-linguagem Libras/Portugués. A pesquisa de Costa envolveu duas
tarefas: (1) um experimento utilizando a técnica de leitura auto cadenciada (self-paced), com o
objetivo de medir o tempo gasto na leitura de sentengas equivalentes e ndo equivalentes em
Libras e portugués; e (i1) uma tarefa que consistia na leitura e explicagdao das mesmas sentengas
utilizadas no experimento.

Posteriormente, Costa (2020) realizou uma investigagao sobre o ensino de metaforas na
lingua portuguesa, em contextos de ensino de portugués como segunda lingua para surdos
bilingues (Libras-portugués). O objetivo foi explorar, com base na Teoria da Metafora
Conceptual, na teoria de Fluéncia Conceptual e de Desenvolvimento da Competéncia
Metafodrica, e em estudos sobre o desenvolvimento da consciéncia metafdrica no processo de
ensino de segunda lingua, se a conscientizagdo dos mapeamentos metaforicos pode auxiliar na
compreensdo e retengdao de vocabulario figurado em lingua portuguesa por surdos aprendizes
de portugués como segunda lingua.

Embora estes estudos sejam suma importancia, faz-se necessario atentar também para a

ocorréncia, o funcionamento e as particularidades de outras figuras de linguagem na Libras.
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Pois, ao se debrugar sobre a ocorréncia de outras figuras de linguagem na Libras, além daquelas
que ja foram amplamente estudadas, surge a necessidade de se reconhecer que, possivelmente,
haja recursos linguisticos nas linguas de sinais que se comportam e tém aplicagcdes semelhantes
as das figuras de linguagem. Assim, como forma de reflexao sobre as construgdes de sentido
proprias da Libras, e de sustentagdo sobre o seu valor como lingua, ¢ quese afirma a importancia
de se pensar as figuras de linguagem na Lingua Brasileira de Sinais.

Nesse ponto, depois de reconhecer a relevancia da percepgao das figuras de linguagem
na Libras, ressaltamos a importancia desta pesquisa para a area de estudo, uma vez que,
descrever e analisar as especificidades da Libras, leva ao fortalecimento de seu status de lingua.
Ademais, tal estudo constitui um caminho para atribuir maior prestigio a Libras e para ampliar
a compreensao da lingua em cada um dos niveis em que ela pode ser analisada.

Segundo Quadros (2008), a lingua de sinais apresenta todos os niveis de andlise de
quaisquer outras linguas, ou seja: o nivel sintatico (da estrutura), o nivel semantico (do
significado), o nivel morfologico (da formacao de palavras), o nivel fonologico (das unidades
que constituem uma lingua) e o nivel pragmadtico (envolvendo o contexto conversacional).
Encarar e sobretudo identificar a presenca das figuras de linguagem na e da Libras permite uma
reflexdo em varios desses niveis e, por isso, possibilita a expansdo dos estudos dessa lingua
visual, espacial e motora.

As figuras de linguagem sdao componentes referenciados como habilidades tanto na
BNCC? (Base Nacional Comum Curricular) quanto na Matriz de referéncia do ENEM* (Exame
Nacional do Ensino Médio)*. E relevante destacar que, nesses documentos, essas habilidades
estdo embasadas na lingua portuguesa, mas isso ndo exclui a importancia de estudar as figuras
de linguagem na Libras, considerando a existéncia do estudo da Librascomo lingua e a
implementa¢do da educacdo bilingue para surdos. Com o avango da educacdobilingue de
surdos, o estudo das figuras de linguagem na Libras dentro das escolas bilinguesde surdos se
torna essencial como uma habilidade proposta no curriculo basico em todo o Brasil. Diante
disso, esse estudo supre uma lacuna na area da educagdo, visto que as figuras de linguagem
desempenham um papel fundamental na expressdo e na compreensdo linguistica, contribuindo

assim para formacao educacional dos surdos.

3 Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento oficial feito pelo Ministério da Educagdo para
guiar sobre a qualidade do ensino comum no Brasil, suas fun¢des foram definidas pela Lei n°® 9.394/1996 ou
Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional, LDB.

4 Matriz de referéncia do Enem é um documento elaborado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep). Nele, sdo apresentadas as diretrizes de como as provas sdo elaboradas.
Descreve as competéncias e habilidades esperadas dos concluintes ao final do ensino médio e esta disponivel
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Cabe aqui ressaltar a lei 14.191/2021° que dispde sobre a educacio bilingue de surdos,
modalidade de educacdo escolar oferecida em Libras, como primeira lingua, e em portugués
escrito, como segunda lingua, para educandos surdos. Com essa proposta ha a necessidade,
seguindo as orientagdes da BNCC, do ensino da Libras como L1, consequentemente o ensino
das figuras de linguagem na Libras deverdo fazer parte do curriculo de ensino das institui¢des
que oferecerdo essa modalidade descrita na lei. Essa pesquisa, portanto, podera ser de grande
valia, servindo de conteudo para tal demanda.

A pesquisa se baseia na perspectiva da estilistica e da Linguistica Cognitiva. A estilistica
¢ um ramo da linguisticaque estuda os recursos expressivos e estilisticos utilizados na
linguagem, buscando compreender como palavras, frases e textos sdo organizados para
transmitir significados (GUIRAUD, 1978). A analise desses recursos ajuda a entender como a
linguagem ¢ utilizada para criar efeitos estéticos, emocionais e persuasivos. Seu objetivo €
mostrar a significancia funcional das caracteristicas formais do texto e como elas contribuem
para a interpretagdo, além de analisar os efeitos de sentido produzidos pelos recursos estilisticos,
como figuras de linguagem. Essa concep¢do ¢ de suma importincia para nosso estudo,
considerando que a estilistica se preocupa com o estilo da linguagem, possibilitando a expressdo
ndo s6 da compreensdo de mundo, mas também um olhar estético da linguagem, conferindo a
palavra dados emotivos. A Linguistica Cognitiva supde que a linguagem espelha o pensamento
humano ou sua inten¢do, sendo intrinseca as mentes dos que a utilizam, tanto na criagdo quanto
na interpretagdo de uma expressdao linguistica (FERRARI, 2011), o loccus das figuras de
linguagem deixa de ser a linguagem e passa a ser o pensamento.

Diante disso, vale ressaltar que, em um ato comunicativo, as figuras de linguagem,
fundamentadas na estilistica, evidenciam a inten¢ao ou a necessidade que o discursista tem, ao
dizer as coisas de maneira nova, diferente, com estilo préprio e criativo. O que elepretende,
quando as utiliza, € principalmente surpreender, impressionar ou sensibilizar seu interlocutor e,
assim, torna-lo mais atento ao que esta sendo enunciado. Sob a perspectiva da estilistica, pode-
se perceber o uso das figuras de linguagem como expressao da individualidade dos falantes de
Libras por meio da lingua.

As figuras de linguagem sdo inerentes as linguas, portanto, participam do cotidiano
de qualquer um. A todo instante, em todos os lugares, nas relacdes comunicativas,

independentemente da lingua e da modalidade da lingua que utilizamos, ¢ possivel vé-las, ouvi-

5 Lei n°® 14.191/2021, de 03 de agosto de 2021. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional), para dispor sobre a modalidade de educacdo bilingue de surdos.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2019-2022/2021/1ei/114191.htm.
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las, sinalizé-las, crid-las, produzi-las e atualiza-las. As figuras de linguagem sdao matéria viva.
Elas sempre tém muito mais a dizer (GUIMARAES; LESSA, 1988).

Perante o exposto, esta pesquisa sobre figuras de linguagem na Libras tem o seu
pioneirismo ¢ ineditismo pelo fato de ampliar e de enriquecer o conhecimento sistematico
sobre as linguas de sinais, analisando e avaliando a lingua no seu uso espontaneo e cotidiano.

O estudo das figuras de linguagem como recurso expressivo da lingua valoriza a
legitimidade da Libras como lingua plena e viva. O presente estudo podera favorecer, ainda,
pesquisadores e usudarios da Libras, bem como os estudos de tradugdo/interpretagdo, pois os
sinalizantes, tradutores e intérpretes de Libras (TILS) ao conhecerem os conceitos que
subjazem as Figuras de Linguagem, por exemplo, o conceito que esta por trds do uso de uma
ironia, de uma hipérbole ou de um eufemismo, terdo mais recursos para realizar a
transposi¢do de uma lingua para a outra, relacionando significados da lingua fonte ao seu

valor correspondente na lingua alvo.

1.1 Objetivos de pesquisa

O objetivo geral deste trabalho ¢:

1. Realizar a identificagdo das figuras de linguagem na Libras e seu uso em videos
disponiveis em redes sociais de acesso livre. Buscar semelhancas e diferengas entre os aspectos
tedricos e conceituais das figuras de linguagem na Libras e nas linguas orais, contribuindo de
maneira significativa para os estudos dessa lingua e prestigiando e respeitando suas
especificidades.

Sao objetivos especificos:

A. tracar semelhangas teodricas conceituais a partir de estudos ja realizados
sobre o tema;

B. buscar similaridades entre a ocorréncia desses recursos na Libras e nas
linguas orais, voltando-se, ap6s uma reflexdo em nivel conceitual, para situagdes de uso da
lingua, a fim de que se identifique essas figuras de linguagem e sua importancia para que os

falantes da Libras possam expressar suas particularidades discursivas;

C. detectar os mecanismos linguisticos que dao origem as figuras de
linguagem;
D. compreender como € com que intencdo as figuras sdo empregadas nas

producdes, nos textos para perceber os efeitos de sentido que elas produzem.
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1.2 Hipoteses

A tese em questao pretende extrair, por meio de investigagdo original e inédita, figuras
de linguagem na Libras, além das que ja foram estudadas por outros pesquisadores. Amparando
essa tese, foram formuladas trés hipoteses que nortearao o desenrolar da pesquisa, sao elas:

L os conceitos de Figuras de Linguagem aplicados as linguas orais sdo os
mesmos aplicados na Libras;
II. as figuras de linguagem na Libras correlacionam com as especificidades
contidas na lingua visual espacial motora; e
ML ha figuras de linguagem em praticamente todos os géneros textuais em
Libras, como em contos, informativos, histdrias, didlogos, relatos politicos, narrativas, poemas,

propagandas e até em textos jornalisticos, cientificos e outros.

1.3 Organizacio e estruturacio da tese

Com o objetivo de proporcionar uma apresentacao mais clara do quadro tedrico adotado,
dos dados coletados, das analises realizadas e dos resultados obtidos, esta tese foi estruturada
em 5 capitulos.

No Capitulo 1, foram apresentados a introdugao ao tema, as perguntas de pesquisa, 0s
objetivos e a estrutura deste trabalho.

No Capitulo 2, explanamos um breve levantamento de concepgdes sobre e das linguas
degnais (2.1), sendo: o espaco (topico 2.1.1), fonologia e fonética (2.1.2), os classificadores
(2.1.3) e a acdo construida (2.1.4), os quais sao importantes para entender a correlacdo das
especificidades dessa lingua visual, espacial e motora naquilo que tange as figuras de
linguagem na Libras.

Prosseguindo, no topico 2.2 exploramos as figuras de linguagem sob trés perspectivas
distintas, levando em consideragao o estilo; a capacidade desses recursos de atribuir beleza,
forca, suavidade, dentre outros; e os aspectos argumentativos. Em seguida, abordamos as
figuras de linguagem sob a concepcao de linguagem figurada, destacando o sentido figurado
como a base fundamental para sua compreensdo. Apresentamos uma nova proposta quedesafia
o conceito convencional de figuras de linguagem como expressdes embasadas no sentido
figurado. Esta nova perspectiva questiona se as figuras de linguagem estdo necessariamente

atreladas ao sentido figurado e explora a ideia de que a linguagem pode ser figurativa de varias
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maneiras, indo além das limitagdes das classificagdes tradicionais. Discutimos o conceito de
sentido literal e sua relagdo com a figuratividade, apresentando uma nova proposta de conceito
e classificacdo, sendo uma macrodivisao como: as figuras de linguagem “Figuradas” e “Nao
figuradas™ que considera a complexidade e fluidez da linguagem figurada. Em resumo, este
capitulo proporciona uma visdo conceitual, perspectiva e classificatoria abrangente das figuras
de linguagem, contradizendo suas origens embasadas no sentido figurado até a proposta de
novas perspectivas e classificagdo que moldam nossa compreensao desses elementos cruciais
da expressao linguistica.

O topico 2.3 conduziu a uma compreensdo mais profunda do papel essencial
desempenhado pelas figuras de linguagem sob a perspectiva da Estilistica. Demonstrou-se que
a linguagem vai muito além da mera transmissdao de informacdes; ela ¢ um veiculo poderoso
para expressar emocgoes, influenciar outros, expressar opinides € estabelecer conexdes com
individuos e grupos sociais. A Estilistica, como area de estudo, enfoca a importancia da escolha
dos recursos estilisticos na criagdo de uma expressao rica e esteticamente marcante. Ao analisar
esses recursos e seus efeitos de sentido, a Estilistica nos ajuda a desvendar como alinguagem
pode transmitir significados de maneira mais profunda e, assim, tornar a comunicagdo mais
envolvente, persuasiva e impactante. Portanto, a Estilistica emerge como uma ferramenta
valiosa para aqueles que desejam aprimorar sua habilidade de comunicagdo e explorar o
potencial completo da linguagem.

Ainda no capitulo 2, subtopico 2.4, abordamos sobre a importancia das figuras de
linguagem como elementos fundamentais da linguagem, indo além de sua simples fungao
decorativa. Essas figuras desempenham um papel integral na estrutura linguistica, uma vez que
estdo profundamente ligadas ao pensamento humano. Isso significa que o significado, tanto
figurativo quanto literal, faz parte da base da estrutura da linguagem. A abordagem da estilistica
cognitiva investiga essas figuras de linguagem a partir de uma perspectiva cognitiva,
analisando como sdo percebidas, processadas e interpretadas pelos falantes. Além disso,
destaca-se a importancia da figuratividade, criatividade e expressividade na compreensao e
apreciagdo estética dos textos.

No capitulo 3, descrevemos a abordagem metodoldgica adotada na pesquisa, destacando
a importancia do estudo tedrico, a coleta de dados e a analise das producdes em Libras, visando
compreender como as figuras de linguagem sao utilizadas nessa lingua e sua relevancia no
contexto educacional, especialmente em relagdo a BNCC e ao ENEM.

Em seguida, no capitulo 4, apresentamos uma analise detalhada das figuras de

linguagem estudadas na Libras, enriquecendo a compreensao das complexidades dessa lingua
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e sua relacdo com o uso criativo da linguagem. A andlise ¢ organizada de forma a
padronizar a apresentacdo dos resultados.

Primeiramente, sdo abordadas as figuras de linguagem "Figuradas", que incluem
eufemismo, hipérbole e personificacdo. Em seguida, sdo discutidas as figuras de linguagem
"Nao figuradas", que englobam antitese, gradagdo, anafora e onomatopeia.

Cada secao comeca com a denominagao da figura de linguagem estudada, seguida pela
defini¢dao do conceito da figura em questdo. Sdo apresentados exemplos em lingua portuguesa
para compreensao contextual. Além disso, sao disponibilizados OR Codes e links para os videos
coletados, permitindo o acesso direto aos exemplos na Libras. A transcricdo dos videosé
apresentada em imagens e utiliza um sistema de notacao por palavra, no formato de uma figura-
tabela. A seguir, ¢ realizada a correlagdo dos conceitos das figuras de linguagem na Lingua
Portuguesa com a Libras.

O capitulo também inclui observagdes sobre as especificidades das figuras de linguagem
na Libras, destacando aspectos linguisticos, estilisticos e socioculturais. A analise abrange as
trés perspectivas descritas anteriormente no capitulo 2, além de considerar elementos
expressivos e outros fatores que influenciam a utilizagao das figuras de linguagem na Libras.

E por fim, no capitulo 5 realizamos as consideragdes finais. Neste ponto, sdo
apresentadas as conclusdes e reflexdes finais da pesquisa sobre as figuras de linguagem na
Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Neste ensejo, destaca-se a importancia do estudo das
figuras de linguagem na Libras como um campo de pesquisa relevante e promissor. A pesquisa
demonstrou que as figuras de linguagem desempenham um papel significativo na Libras,
enriquecendo a expressdo € a comunicacdo nessa lingua visual espacial motora e sdo

recapitulados os principais resultados alcancados ao longo da pesquisa.
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2 FIGURAS DE LINGUAGEM

2.1 Overview das linguas de sinais

Os estudos voltados as linguas de sinais tém um progresso bem recente, quando
comparadas ao progresso das pesquisas com as linguas orais. Até a década de 60, o proprio
status linguistico das linguas de sinais como lingua natural, (LEITE; QUADROS, 2014) era
refutado.

O linguista norte-americano William Stokoe, devido ao seu trabalho proficuo, nadécada
de 60, demonstrou que as linguas de sinais — a American Sign Language (ASL) e as demais
linguas de sinais, por consequéncia, poderiam ser explicitadas e analisadas empregando os
mesmos procedimentos tedricos e metodoldgicos aplicados as linguas orais e passaram, assim,
a serem reconhecidas mundialmente como objeto de estudo para os campos linguisticos.

Os aspectos linguisticos das linguas de sinais apresentam andlises nos diversos niveis
da linguistica, abrangendo os dominios fonoldgico, morfologico, sintdtico, semantico e
pragmatico. No ambito fonologico, Stokoe (1960) inicialmente identificou os trés elementos
que estabelecem as unidades minimas destas linguas, denominadas de parametros: configuragao
das maos, movimento, localizacdo. Klima e Bellugi (1979), por sua vez, descreveram varios
morfemas identificados na lingua de sinais americana, tais como movimentos repetitivos,
trajetdrias circulares, padrdes em ziguezague, morfemas de quantidade e tensdo muscular. Os
mesmos autores, também, conduziram anélises abrangentes da possivel iconicidade de certos
sinais em diferentes linguas visuais espaciais, chegando a conclusdo de que esta ¢ arbitraria,
assim como em outros sistemas linguisticos.

No campo da sintaxe, hd investigagdes sobre a estrutura das LS, notavelmente presente
em Liddel (1980), um classico sobre a sintaxe da lingua de sinais americana. No ambito
semantico, ha estudos analisando algumas linguas de sinais, como as metaforas na American
Sign Language (ASL) de Wilcox (2000). No contexto brasileiro, as pesquisas sobre linguas de
sinais ganharam impulso nas décadas de 1980 e 1990, com contribui¢des como as de Ferreira-
Brito (1986, 1993, 1995), Felipe (1992, 1993) e Quadros (1995, 1999). E como mencionado
anteriormente, estudos sobre figuras de linguagem, especificamente metafora, tem-se: Faria,
2003, 2006; Costa, 2015, 2020.

Desde o estudo de Stokoe até o presente, o campo de conhecimento das linguas de sinais
cresceu significativamente, certificando que as propriedades bésicas das linguas naturais

também estdo presentes nas linguas de sinais, que vem sendo investigadas em seus mais
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variados niveis de andlise, sendo: fonético, fonoldgico, morfoldgico, sintatico, lexical,
semantico, pragmatico e outros, também evidenciando semelhangas e diferengas no modo como
linguas de sinais e linguas orais se estruturam nesses diferentes niveis de analise, contribuindo
para os pressupostos da teoria linguistica e para aprimoramento de suas aplicagdes no cotidiano

da comunidade surda.

2.1.1 Espago

A Libras ¢ uma lingua de modalidade espago-visual (FERREIRA-BRITO, 1995)
apresentando fonologia, sintaxe, semantica e morfologia proprias, assim como outras linguas
de sinais (LS). Por ter uma producao manual, corporal e uma percepcao visual, ela usa o espago
fisico e o proprio corpo do sinalizante para a execucdao do contetido da mensagem visual. A
exploracdo do espaco fisico e o uso do préprio corpo sao elementos importantes na interagao.

As linguas de sinais sao linguas de modalidade gesto visual, Quadros (2006) explica que
muitos estudos tém se ocupado da identificagdo e da andlise do efeito de modalidade sobre a
estrutura linguistica da lingua de sinais. Nao ha duvida de que a diferenga de modalidade causa
efeitos na lingua de sinais.

As linguas de sinais sdo sistemas espaco-visuais motores. Diante disso, para executar ou
compreender um enunciado sinalizado, precisamos levar em consideragdo, nao apenas, o
sinal que esta sendo produzido, mas também, em que local do espaco que esse sinal esta sendo
produzido. O espago ¢, assim, explorado nas linguas sinalizadas para expressar diferentes
relacdes gramaticais (LOURENCO, 2017). Autores como Bergman (1980) e Costello (2015, p.
128), chamam de “localizacdo” o mecanismo pelo qual um sinal ¢ articulado em um ponto
especifico do espaco de sinalizacao.

Meir (2002, p. 419) afirma que “devido a modalidade visual, cada localizagdo contém
informagdes suficientes para identificar unicamente seu referente”. O espago de sinalizagdo,
ou o espago neutro nas linguas de sinais € utilizado para marcagao e identificacdo dos referidos
(BERNARDINO, 2000), sendo esses identificados em pontos especificos no espaco de
referenciagao.

Padden (1988) discute a fun¢do do espaco nas linguas de sinais. O espago nessas linguas
transcende a mera dimensao semantica; ele ndo ¢ apenas uma representagdo mental, mas um
componente intrinseco de uma unidade lexical. A pergunta enfrentada pelos pesquisadores ao
lidar com os elementos espaciais nas LS € como esses pontos podem ser incorporados a

gramatica e onde esses pontos espaciais sdo definidos no 1éxico.
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Lillo-Martin e Klima (1986) apontam uma abordagem para essa questdo: eles propdem
uma unica entrada para os pronomes com localizacdo nao especifica (uma varidvel), cuja
interpretagdo ¢ definida no contexto do discurso.

Liddell (1990, 1995), por sua vez, sugere que os pontos no espaco devem ser tratados
como construgdes mentais (pictdricas). De acordo com sua analise, essas constru¢des nao
podem ser parte do sistema linguistico, uma vez que elas implicam espacos reais que contém
uma representagdo mental do objeto ou referéncia em si. Dessa forma, ndo seria necessario
definir as caracteristicas fonologicas e morfologicas do locus. Adicionalmente, a concordancia
verbal deixa de existir no sentido linguistico convencional.

Rathmann e Mathur (2002) examinam a proposta de Liddell e demonstram que o
problema se torna evidente quando se consideram os niveis de variacao fonética do locus em
linguas gestuais, que se referem a forma e aos limites determinados. No primeiro momento,
ao estabelecer um ponto no espago para representar uma entidade no lado esquerdo, tenta-se
retornar a esse mesmo ponto ao mencionar a mesma entidade posteriormente no discurso. No
segundo momento, um ponto diferente do que foi, originalmente, estabelecido para a entidade
supracitada pode conferir um significado distinto. Dado que ha uma relacdo entre o ponto no
espaco ¢ o referente, cada locus deve ser registrado no 1éxico.

Na Libras, assim como verificado na ASL (SIPLE, 1978), as relagdes gramaticais sao
especificadas através da producao dos sinais no espaco. A lingua de sinais brasileira, assim
como qualquer lingua de sinais, ¢ organizada espacialmente, de forma bastante complexa. O
uso do espaco ¢ uma caracteristica fundamental nas linguas visual-espaciais motoras e esta
presente em todos os niveis de analise.

Considerando esses estudos, parece haver efeitos de modalidade que se refletem na
propria estrutura da lingua. Segundo Liddell (1990), a informacdo sobre a relacdo entre a

atividade e o objeto envolvido ¢ claramente expressada de forma espacial num sentido visual.

2.1.2 Fonologia e Fonética da Libras

As linguas de sinais, conforme um consideravel nimero de pesquisas, contém os
mesmos principios linguisticos que as linguas orais, pois tém um léxico (palavras) e uma
gramatica. Stokoe (1960), considerado o pai da linguistica das linguas sinalizadas, foi o
primeiro linguista a defender abertamente que elas sao linguas naturais e que, como quaisquer

outras linguas, também devem ser estudadas pela linguistica. Foi o primeiro a defender e a
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demonstrar que os sinais ndo deveriam ser pensados como “figuras desenhadas no ar com as
maos” (BATTISON,2000), mas, sim, realizou uma primeira descri¢do estrutural da ASL
(American Sign Language), considerando-a uma lingua de grande complexidade, demonstrando
que os sinais poderiam ser vistos como partes de um todo (fonemas quecompdem morfemas e
palavras). Stokoe propds um esquema linguistico estrutural para analisar a formagao dos sinais
e propds a divisdo de sinais na ASL em trés aspectos ou parametros que ndo carregam
significados isoladamente, segundo Xavier (2006) a saber:

a. configuragdo de mdo (CM): a forma (ou estado dos dedos) que a mao
apresenta na realizacdo de um sinal, sdo os tragos que descrevem a forma da mao (ou seja, a
disposi¢ao dos dedos) sdo reunidos no subfeixe articulatorio denominado configuragdo de mao.
e;

b. localizagdo (L): ponto de contato ou ainda ponto de articulagdo: lugar
no corpo ou no espaco em frente ao corpo em que o sinal & produzido; O subfeixe
articulatorio ponto de contato [PC] é formado por quatro subconjuntos de tragos, sendo:
localizacdo; parte da mao, proximidade; relagdo espacial.

C. movimento (M): maneira como a mao se move ao longo da articulagio
de um sinal.

Analises dos sinais, posteriores a de Stokoe, identificaram outros parametros queforam
adicionados aos estudos da fonologia das linguas de sinais como, a orientacdo da palma (Or)
(BATTISON, 1974, 1978) e as marcacdes ndo manuais — MNM (BRENNAN, 1992 apud
XAVIER; BARBOSA, 2017, p 982).

d. orienta¢do da mado (Or): a orientacdo determina a parte da mao que
est4 paralela ao plano do chio (por Liddell & Johnson, 2000)°.

e. as expressoes ndo-manuais (ENM) (movimento da face, dos olhos, da
cabeca ou do tronco) prestam-se a dois papéis nas linguas de sinais: marcacdo de construgdes
sintaticas e de sinais especificos. As marcagdes ndo-manuais, ou seja, expressoes faciais e
movimentos da cabega e do torso que estdo previstos entre os tragos articulatorios que
constituem um sinal (XAVIER, 2006)’.

Autores que deram continuidade a descricdo e a analise da ASL apods Stokoe (1960),

% De acordo com Liddell & Johnson (2000), os sinais fazem uso de duas especificagdes diferentes que determinam
conjuntamente a orientacdo da mao. Uma delas, denominada por eles de face [FA], é responsavel por indicar a
parte da médo que ¢ alocada no ponto em que um determinado sinal € produzido e/ou a dire¢@o para a qual os dedos
apontam. Ja a outra, designada de orientagdo [OR], tem a fungdo de determinar que parte da maoesta situada
paralelamente ao plano do chéo [HP].

7 As expressdes ndo-manuais que constituem componentes lexicais marcam referéncia especifica, referéncia
pronominal, particula negativa, advérbio ou aspecto. Com base em Baker (1983), Ferreira Brito e Langevin (1995)
identificam as expressdes ndo-manuais da Libras, as quais sdo encontradas no rosto, na cabega e no tronco.
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(Battison, 1978; Klima & Bellugi, 1979; Liddell, 1984; Liddell & Johnson, 2000 [1989]),
consideraram que o uso de uma mesma terminologia linguistica, no caso aqui fonologia e
fonética, no tratamento tanto de linguas orais, quanto de linguas sinalizadas, tem a vantagem de
explicitar semelhangas entre elas. Além disso, de acordo com Battison, o emprego de termos
como fonema e fonologia para as linguas sinalizadas se justifica em razio de eles se referirem,
na teoria linguistica, a entidades abstratas, independentes do seu canal de manifestagdo, ainda
que tais termos sejam formados pela raiz grega ‘phone’, que significa som.

De acordo com a pesquisa de Mohr (2014), diversos estudos realizados desde a década
de 1980 t€ém demonstrado que as linguas de sinais vao além da manualidade, incorporando
recursos nao-manuais em uma sincronia inteligentemente orquestrada pela mente do
sinalizante. Esses estudos, como mencionados por Engberg-Pedersen (1990), Sandler (1999),
Sutton-Spence e Woll (2006), e Pfau e Quer (2010), contrapoem a ilusdo de que a manualidade
¢ limitante para as linguas de sinais.

Ao contrario da expectativa da maioria das pessoas, a lingua de sinais ndo consiste
simplesmente em ‘gestos manuais’. O componente manual (maos) ¢ sempre acompanhado pelo
componente nao manual - olhos, boca, expressdes faciais, movimento e postura da cabega e do
corpo. Juntos, eles criam significado holistico (PFAU; QUER, 2010).

Entre esses articuladores nao manuais, a boca ocupa um lugar Ginico porque € vista como
uma ponte entre a modalidade visual-espacial (a modalidade da lingua de sinais) e a modalidade
vocal-auditiva (a modalidade da lingua oral) - "sintese desse ‘blend’ sinais e discurso" (SMITH,
2017, p. 1).

Os padroes da boca desempenham um papel significativo na estrutura da lingua de sinais
em todos os niveis. Eles complementam os sinais manuais ou, as vezes, até apresentam
informagdes independentes, valendo-se da simultaneidade dalingua de sinais.

Componentes ndo manuais, ou seja, corporais - que envolvem cabega, tronco e
membros, as articulagdes-boca e os gestos-boca enquadram-se na parte nao manual, a qualtem
a mesma relevancia do sinal manual para a constitui¢do do significado, das sentengas e do
discurso.

As articulagdes-boca e os gesto-boca sdo considerados dentro do escopo dos recursos
ndo manuais, e, segundo Balvet; Salandre (2014), sdo pistas fundamentais para determinar a
natureza, o papel e a interpretacdo dos sinais manuais, ou seja, sao elementos que integram as
palavras emuma lingua de sinais.

As linguas de sinais utilizam articuladores multiplos (maos, corpo, expressdes faciais, olhos,

boca, movimento da cabeca, € assim por diante).
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Pfau e Quer (2010) reconhecem o importante papel que as maos exercem nas linguas
sinalizadas, porém, ressaltam o mesmo status de importancia e de complexidade que outros
articuladores — o corpo, a cabeca e a face — possuem na gramatica dessa modalidade de lingua.

Ao discutir os marcadores nao manuais, ¢ importante observar que eles abrangem mais
do que apenas as expressodes faciais. Wilbur (2000) argumenta que as regides superiores €
inferiores do rosto, envolvidas nos sinais ndo manuais, desempenham papéis distintos em
diferentes dominios sintaticos. De acordo com a pesquisa da autora, os sinais localizados na
parte superior do rosto ou na regido da cabega, como sobrancelhas, olhares, posi¢des e
movimentos da cabega, estdo relacionados a componentes de maior escala, como oracdes ¢
sentencas. Em contraste, os sinais na parte inferior do rosto, incluindo a boca, lingua e
bochechas, estdo mais associados a elementos lexicais ou aos sintagmas em que esses elementos
sdo usados, especialmente para transmitir informacdes de natureza adjetiva ou adverbial.

Estudos realizados por Siple (1978) e Swisher et al. (1989, apud PEGO, 2021) indicam
que, durante a comunicagdo em linguas de sinais, os sinalizantes ndo direcionam sua aten¢ao
para as maos do interlocutor, mas sim para o rosto, onde informacdes gramaticais essenciais

sdo codificadas de forma ndo-manual.

2.1.3 Classificadores

Nas linguas de sinais, ocorre a presenga de um recurso muito importante, os
Classificadores (CL), que fazem parte do nticleo lexical (QUADROS; KARNOPP, 2004) dessas
linguas. Eles sdo responsaveis pela formagao da maioria dos sinais ja existentes, assim como
pela criagdo de novos sinais (BERNARDINO, 2012)

Classificadores sd3o chamados também de classifier predicates (predicados
classificadores), verbos de movimento e localiza¢do, markers (marcadores), depicting verbs
(verbos descritivos), verbos policomponenciais, verbos multidirecionais. Sdo varias
nomenclaturas € ndo se chega a um acordo sobre esses recursos. Nesta pesquisa, optamos
continuar com o vocabulo “classificadores”, termo mais usado na literatura sobre linguas de
sinais.

Classificadores configuram a relacdo entre significacdo-funcdo em um dado contexto
dentro do sistema de uma determinada lingua, como escreve Dubois et al. (1993, apud
FELIPE, 2002, p.37-58).

Segundo Capovilla e Raphael (2001), os Classificadores (CL) constituem um "conceito
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empregado nas LS para denotar as diversas maneiras pelas quais um sinal especifico ¢
produzido, dependendo das caracteristicas fisicas particulares do referente que estd sendo
representado”. Além disso, os Classificadores (CLs) desempenham um papel no
estabelecimento de concordancia linguistica, pois substituem, categorizam e definem objetos
e pessoas. Estes elementos, quando acompanhados de expressdes ndo manuais, conferem
significado a situagdes em que ndo seja possivel representd-los mediante sinais (BRITO, 1997).

Ferreira (2010) ressalta que os CLs representam morfemas presentes tanto nas linguas
orais como nas linguas visuais. Ela destaca que "as linguas de sinais, talvez devido a sua
natureza espacial visual, frequentemente fazem uso de diversos tipos de Classificadores,
explorando também morfologicamente o espaco multidimensional em que os sinais sdo
realizados".

Ainda de acordo a autora, houve uma evolu¢do na compreensao das CMs(configuragdes
de maos) nas linguas de sinais. Isso pode ser atribuido ao fato de que as CMs agora sao utilizadas
como afixos classificadores, anexando-se aos verbos para representar caracteristicas das
entidades associadas aos substantivos que substituem. Em vérias linguas de sinais, determinadas
CMs sdo empregadas para expressar tracos de formato e tamanho dos referentes, bem como
para descrever os movimentos de seres em um contexto. Portanto, elas desempenham um papel
na descricdo dos referentes (atuacdo como adjetivos), substituicdo dos referentes (uso de
pronomes) ou indicagdo da localizacao dos referentes (emprego como locativos).

De acordo com Felipe (2001) apud Gesueli (2009):

O classificador ndo pode ser confundido com caracteristicas descritivas do
objeto, ou seja, ao atribuir uma qualidade a um objeto, podemos estar
utilizando um tipo de classificagdo, mas ndo necessariamente um classificador
na concep¢do linguistica do termo. Os classificadores sdo configuragdes de
maos que, relacionadas a coisa, pessoa e animal,funcionam também como
marcadores de concordancia verbal (FELIPE, 2001 apud GESUELLI, 2009).

Supalla (1986) afirma que os classificadores sao morfemas utilizados em verbos de
movimento e de localizagao, sendo que cada um dos parametros basicos usados nesses verbos
¢ um morfema. Para o autor, haveria cinco tipos de classificadores, que seriam: (1) CL
semanticos; (2) CL de corpo; (3) CL de partes do corpo; (4) CL de instrumento e (5)
especificadores de tamanho e forma.

Para Bernardino, Martins, Moura e Bastos (2020) classificadores sao as configuragdes
de maos utilizadas para representar um referente na perspectiva do observador. Eles seriam
divididos em quatro tipos: (1) CL de entidade (correspondendo ao semantico); (2) CL de

manuseio (instrumento); (3) CL descritivos (especificadores de tamanho e forma) e (4) CL de
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partes do corpo. O que Supalla (1986) considera o CL de corpo as pesquisas mais atuais tém
identificado como sendo a A¢ao Construida (topico 2.1.4), ou seja, o sinalizante utiliza o proprio
corpo para projetar o referente.

Os classificadores sao demonstragdes da forma de um objeto, de alguém ou de alguma
coisa. Sao representados em formas de configuragdo das maos, que referenciam, mostram ou
descrevem uma pessoa, um animal ou até mesmo um objeto, em verbos de movimento ou de
localizagdo, para demonstrarem um referente. Nos classificadores, maos e corpo sao usados
como articuladores para designar o nome do referente ou o agente da agdo (BERNARDINO,

2012).

2.1.4 A¢do Construida

Um outro recurso muito explorado das linguas de sinais ¢ a A¢do Construida (AC).
Antes € preciso saber que a nomenclatura "Acdo Construida" ndo ¢ uninime. Ha, em estudos
acerca de linguas de sinais, descrigdes e andlises de recursos que correspondem a Acdo
Construida, mas que s3o nomeados de outras formas. Ha, em Supalla (1986,) a designagao de
cinco tipos de classificadores e entre eles estd a categoria chamada de "Classificadores de
Corpo", que se refere exatamente ao que aqui chamamos de A¢do Construida. H4 ainda, em
Liddell (2003), o recurso chamado de "Espago Sub-Rogado" que também corresponde a Agado
Construida. Todos esses nomes se referem ao recurso das linguasde sinais em que o sinalizante
se torna o objeto, assumindo assim o papel do referente que pode ser uma pessoa, um animal
ou uma coisa (QUINTO-POZOS, 2007).

Muitas pesquisas conduzidas na 4rea reconhecem a existéncia em ASL do que Tannen
(1989) se refere como agdo construida (Liddell 1980, Metzger 1995, Roy 1989, Winston 1991,
1992). Metzger (1995) explica vagamente isso como a maneira como os sinalizantes usam seu
corpo, cabega e olhar para relatar as agdes, pensamentos, palavras e expressoes dos personagens
dentro de um discurso (p. 256). Seu estudo revelou que a acdo construida e também um didlogo
construido sdo produzidos de forma bastante semelhante na ASL.

Dudis (2004) descreve o mesmo fendmeno como um tipo do que ele chama de "real-
space blends", traduzido aqui por "misturas de espaco real". Esse ato discursivo envolve a
projecdo do corpo de um sinalizante em [uma] mistura, produzindo um elemento misturado
visivel, tipicamente um ator humano (p. 223). A "mistura" € o processo cognitivo de combinar
elementos de dois espagos mentais distintos, alguns dos quais sdo integrados em um terceiro

espaco, resultando em uma fusdo de conceitos e ideias. (Dudis, 2002, p. 53).
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Embora esse fendmeno seja frequentemente observado como parte de uma narrativa,
quando ocorre isoladamente, o sinalizante esta, de certa forma, saindo momentaneamente do
papel de narrador para ‘se tornar’ um personagem. O mesmo autor (2004) cita a teoria de
Conceptual blending (combinac¢ao ou mistura conceitual) de Fauconnier e Turner (1996) para
explicar a producdo dessa “mistura” de espagos reais nos discursos em ASL.

“Toda a riqueza de detalhes desse ‘blend’, ou dessa “mistura” ¢ acessivel direta e
indiretamente ao Unico elemento realmente visivel — o sinalizante” (BERNARDINO, 2020).
Enquanto o sinalizante mantém um espaco mental ativo com a AC (ou incorporagdo do
personagem), ele pode utilizar uma das maos para demonstrar 0 mesmo personagem em outro
espaco mental (através de um classificador) e na outra mao ainda pode haver um outro referente
(usando outro classificador).

Dudis (2004) também explora a capacidade de um sinalizante de criar outro tipo de
mistura de espago real que envolve a "particao" de partes do corpo. Nesses tipos de misturas,
"diferentes partes do corpo do sinalizante sdo projetadas como elementos visiveis separados
do espago real em suas respectivas misturas" (Dudis, 2004, p. 225).

Dudis (2002, 2004) admite que misturas de varias naturezas t€ém potencial para serem
produzidas concomitantemente, como outros pesquisadores observaram anteriormente. Seu
trabalho, no entanto, deu uma analise mais aprofundada as inimeras opg¢des (e combinagdes
delas) que estdo disponiveis para os sinalizantes. Suas descobertas demonstraram que "mesmo
que o corpo do sinalizante como uma unidade Unica, possa ser projetado em uma mistura
para criar atores visiveis, outros elementos visiveis também sdo possiveis" (Dudis, 2004, p.237).
O trabalho de Dudis (2002, 2004) apoia essa noc¢ao de que tais misturas podem acontecer de
forma independente ou concomitante. Ele explica que os sinalizantes podem estabelecer
misturas Unicas que envolvem seus corpos na constru¢do da mescla, um ato denominado de
acdo construida ou estabelecer misturas simultaneas atribuindo diferentes partes do corpo para
separar misturas conhecido por particionamento do corpo (DUDIS; 2002, p.71).

Desdobrando essa ideia, temos a implicacdo de que a Ag¢do Construida ¢ a
demonstragdo, por meio de movimentos e de posturas corporais e faciais, das acdes de uma
personagem como percebidas e reconstruidas por um narrador (BOLGUERONI; VIOTTI,
2013).

O levantamento breve de concepgdes sobre € da lingua de sinais aqui mencionadas ¢
importante para entendermos a correlacdo das especificidades dessa lingua visual espacial

motora sobre as figuras de linguagem na Libras.
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2.2 Figuras de linguagem: perspectivas, conceito e classificacio

Apds o panorama sobre os estudos na area de linguas de sinais e as instancias espago;
fonologia e fonética; classificadores e agdo construida, seguimos abordando sobre as figuras

de linguagem.

2.2.1 Sob trés perspectivas

As figuras de linguagem s3o sempre muito mais e, enquanto o mundo existir estarao ai
incitando quem quiser estudé-las ou escrever sobre elas. As figuras de linguagem, e a linguagem
em geral, nunca deixardo de ser uma constante e infinita reelaboragdo das experiéncias do
homem no mundo (GUIMARAES; LESSA, 1988).

Antes de delinear e entrelagar o conceito de Figuras de Linguagem das linguas orais e
das linguas de sinais € preciso ter em mente, com clareza, o que sdo esses elementos linguisticos
e como eles sdo encarados pelos estudiosos da area. E importante pontuar que, apesar de receber
outros nomes como, Figuras de Palavras, Figuras do Pensamento, Figurasde Construgdo ou de
Sintaxe, Figuras de escopo, nesse trabalho adotaremos somente o nome Figuras de Linguagem.

O estudo das figuras de linguagem tem sua origem na retorica greco-romana.
Modernamente, as figuras sdo um assunto de interesse da estilistica, através dos estudos que
dizem respeito a expressividade do discurso.

As Figuras de Linguagem sdo recursos especiais que servem aquele que utiliza da lingua
oral, escreve ou sinaliza, para comunicar a expressao mais forca, cor, intensidade e beleza
(CEGALLA, 2002).

Lopes (2010), Bergamin, Barbara, Martins e Barreto (2013) configuram as Figuras de
Linguagem como recursos linguisticos utilizados pelos autores para que as obras se tornem
mais expressivas. Esses recursos exploram os sons, os movimentos, os sentidos, € as estruturas
da lingua, bem como suas relagdes com as coisas do mundo, para criar sentidos novos e
expressivos. Elas sdo capazes de conseguir um determinado efeito que influird na interpretagao
do texto pelo leitor. Entretanto, as figuras de linguagem também fazem parte do nosso cotidiano.

De uma forma geral, as figuras sdo recursos estilisticos utilizados no nivel dos sons,
das palavras relacionadas com as estruturas sintaticas ou do significado, de acordo com alguns
autores sdo agrupadas como figuras sonoras/de som, figuras de sintaxe ou de construgdo e ainda
figuras do pensamento, para conferir maior valor expressivo a linguagem.

Assim sendo, nesta pesquisa, encaram-se as figuras de linguagem de acordo com trés

perspectivas. A primeira trata do valor das figuras para que um individuo possa atribuir a
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determinado texto, seja escrito, oral ou sinalizado, o seu estilo préprio. Segundo Garcia (2006,
p. 123), “estilo ¢, assim, a forma pessoal de expressdo em que os elementos afetivos manipulam
e catalisam os elementos l6gicos presentes em toda atividade do espirito”. Alcancaresse estilo
pessoal ¢ uma das motivagdes para empregar figuras de linguagem na comunicagaode algo.
Elas sdo recursos eximios para incutir em um enunciado o estilo proprio do emissor econtribuir
para que ele possa deixar marcas de sua individualidade nos textos que produz. Estilo, de acordo
com Mounin (1968), ¢ um desvio da norma, ¢ uma elaboragdo individual e, ainda, uma
conotacao.

Figuras de linguagem, para Branddo (1989), sdo resultados do distanciamento ou do
desvio de uma norma face a qual elas constituem, num primeiro momento, violagdes ao sistema
e, num segundo momento, redu¢des a novas normas.

Cabe aqui uma ressalva, na tradicao retorica, a linguagem figurada ou ainda as figuras
de linguagem s3o um desvio da linguagem usual, e, consequentemente, propria de linguagens
especiais, como a poética ¢ a persuasiva, o que acaba resultando na oposi¢do linguagem
cotidiana/linguagem poética. Essa dicotomia estava assentada no conceito de figura como
desvio da linguagem cotidiana. Os autores Lakoff e Johnson (2003) questionam e derrubam o
conceito de figura que o fundamenta, redefinindo-a como algo central em vez de desviante,
marginal ou periférico. A figura ¢ reconhecida como um fendmeno onipresente em todos os
tipos de linguagem, tanto na comunicacao do dia a dia quanto na linguagem cientifica.

Ainda ¢ comum uma correlagdo da estilistica e/ou estilo a uma concepc¢do de distor¢ao
da norma linguistica. Isso se deve ao fato de que hd uma distingdo significativa entre
caracteristicas estilisticas e equivocos gramaticais. Uma caracteristica estilistica surge quando
existe uma intengao estético-expressiva que justifica a ‘desvio’ da norma gramatical. Por outro
lado, o erro gramatical ndo carrega uma motivacdo estética, uma vezque se configura
simplesmente como um desconhecimento das regras da norma padrao.

De acordo com Pierre Guiraud (1978, p. 149), o estilo pode ser compreendido como
a manifestagao presente no enunciado, resultante da escolha de meios de expressao determinada
pela natureza e pelas intengdes do individuo que se expressa. Vale notar que a definicdo de
Guiraud realga a palavra-chave da estilistica: ‘escolha’. Salienta-se entdo que o termo ‘estilo’
nao deve necessariamente ser associado ao conceito de ‘desvio’. Em outras palavras, de acordo
com Henriques (2011), estilo ndo se confunde com desvio, mas sim,com uma ‘escolha’
linguistica. Essa decisdo, que pode envolver variagdes ou desvios em relagdo a norma, esta
intrinsecamente ligada a capacidade e sensibilidade individuais para responder as seguintes

questdes: o que deseja comunicar? Para quem ¢ a mensagem? Como pretende transmitir a
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mensagem? E quando ¢ apropriado comunicar?
Ainda, segundo o Claudio Cezar Henriques:

Pode-se entdo definir estilo como o modo pelo qual um individuo usa os
recursos fonoldgicos, morfologicos, sintaticos, lexicais, semanticos,
discursivos da lingua para expressar, oralmente ou por escrito, pensamentos,
sentimentos, opinides, etc. O estilo tem, portanto, significado
(expressividade), pois ele revela, aberta ou veladamente, caracteristicas do
emissor diante de seu interlocutor: tipos de atividade, visdes de mundo e de
grupos sociais, etc. O estilo de um texto também pode trazer a cena esses
mesmos elementos, s6 que no caminho inverso, origindrios do proprio
interlocutor que os coloca como uma resposta automatica ao que encontra
diante de si no papel (ou no ar). Como se v€, os estilos podem se constituir
como excelentes recursos estratégicos a serem usados como um sistema de
sinais contextualizadores do discurso. (HENRIQUES, 2011. p.28)

Bueno (1964) conceitua Estilo como a projecdo exterior do impulso interior da
inspiracao, ¢ a exteriorizagao do seu processo mental por meio de palavras, de frases, de
periodos e de sinalizagdo. E a personalidade do individuo expressa pelos meios oferecidos pelo
idioma.

A segunda forma de tratar as figuras de linguagem, refere-se a capacidade que elas
possuem de atribuir beleza, forca, suavidade, agradabilidade e realce ao enunciado
(CEGALLA, 2000). As figuras tém a capacidade de romper com a automatizagdo dos
significados da lingua, exigindo do receptor uma nova atengdo para a construcdo de significado,
como uma espécie de ressignificacdo. Elas estabelecem conexdes com elementos, imagens,
sons, configuragdes de mao, sinais que usualmente nao seriam percebidos ou resgatados, caso
esses recursos figurativos nao fossem utilizados (BARRETO, 2016).

Se, por um lado, as figuras de linguagem constituem um poderoso recurso expressivo
que ¢ capaz de tornar os textos mais elegantes, mais singulares (FARACO; MOURA, 1998), na
terceira perspectiva, podemos mencionar a capacidade de enfatizar os aspectos argumentativos.

Usualmente tratadas como recursos ligados apenas ao embelezamento e ao emprego
artistico da lingua, as figuras de linguagem possuem também uma importante faceta que ¢ capaz
de funcionar muito bem em textos argumentativos. Por isso, pode-se perceber o emprego dessas
figuras em quase todos os géneros textuais, como em contos, poemas, propagandas e até em
textos jornalisticos e cientificos. As figuras de linguagem tém, em sua esséncia, uma forca
argumentativa, ilocucionaria e persuasiva (FILHO, 2016).

As trés perspectivas apresentadas aqui, sdo fundamentais para conduzir o estudo

linguistico durante as analises e discussdes. Essas perspectivas constituem um dos elementos-

chave que direcionardo este estudo linguistico.
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2.2.2 Figuras de linguagem sob a concepg¢do de linguagem figurada (sentido figurado)

As figuras de linguagem podem estar apoiadas sob algumas concepgdes, inicia-se
pelo ambito de que as figuras sdo recursos linguisticos apoiados no emprego figurativo de
palavras/ sinais, constituindo um amplo grupo de artificios expressivos que buscam
incrementar a forma como um individuo se comunica (AMARAL, 2013).

Brandao (1989) define as Figuras de linguagem como uma forma especial de
expressao. Comumente, o tempo tem sido marcado por dois aspectos: o efeito de concretude
que provoca no receptor e o distanciamento em relagdo a outra forma de linguagem
considerada propria, literal e estritamente dentro dos padrdes gramaticais.

Figura de linguagem ¢ um recurso expressivo que consiste no uso de palavras em
sentido figurado, isto ¢, em um sentido distinto daquele em que convencionalmente sdo
empregadas. (CEREJA; MAGALHAES, 2013).

Segundo autores como Amaral et al. (2013), as diversas possibilidades de emprego
conotativo das palavras compdem um arcabougo variado de recursos expressivos que
recebe onome geral de Figuras de Linguagem. No exercicio da comunicagdo, essas figuras
evidenciam a inten¢do ou a necessidade que o discursista tem de dizer as coisas de maneira
nova, diferente e criativa. O que intenciona o enunciador, quando as utiliza, ¢
principalmente surpreender, impressionar ou sensibilizar seu(s) interlocutor(es) e, assim,
tornd-lo(s) mais atento(s) ao que esta sendo produzido.

Para Guiraud (1970), o discurso tem na gramatica o ponto de apoio para sustentar a
significacdo e a corre¢do de varias estruturas gramaticais, nao deixando, porém, de dar énfase
ao valor “estético ou expressivo”, que representa a parte figurativa, sensivel da linguagem, por
meio dos diversos recursos estilisticos, recursos esses denominados de figuras de linguagem.

O conhecimento das estratégias da linguagem figurada nao tem, de acordo com Amaral
et al. (2013), uma finalidade em si mesmo, ou seja, ndo se trata de identificar as figuras apenas
para saber classifica-las, dar-lhes um nome. A compreensao sobre as Figurasde Linguagem
contribui para o entendimento e para a interpretacdo das produgdes textuais (jornalisticos,
literarios, publicitarios, humoristicos etc.), leva-nos também a ser mais sensiveis a beleza da
linguagem e ao significado simbolico das palavras. Além disso, ter dominio mais amplo das
estratégias da linguagem figurada ajuda a expressar de forma diferente, variada e pessoal o que
pensamos e sentimos.

As Figuras de Linguagem sdo formas especiais de se expressar, distintas daquelas que
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sdo naturais e ordindrias, pelas quais se atribui a uma palavra uma significagdo que ndo ¢ a
significagdo propria dessa palavra (a figurada), desde muito cedo o termo tem sido marcado por
dois aspectos: o efeito que provoca no receptor e o distanciamento em relacao a outra forma de
linguagem considerada propria e estritamente dentro dos padrdes gramaticais (BRANDAO,
1989).

Segundo Ramos (2013) as figuras de linguagem s3o manifestagdes do sentido figurado,
sendo essas, recursos linguisticos que exploram os sons, os sentidos e as estruturas da lingua,
bem como suas relagdes com as coisas do mundo, para criar sentidos novos e expressivos. E
ainda, de acordo com o mesmo autor, os estudos sobre o sentido figurado buscaram organizar
as multiplas relagdes entre significantes e significados nas figuras de linguagem e esclarecer
que tipo de logica rege essas relacdes.

Figuras de linguagem sdo recursos - palavras, expressoes, repeticdes etc. - que buscam
produzir sentidos ndo convencionais ou nao literais, ou seja, sentido figurado, utilizados com a
finalidade de produzir determinados efeitos expressivos (CEREJA; VIANNA; DAMIEN,
2016).

Para Ormundo e Siniscalchi (2018) a figura de linguagem ¢ uma forma de expressdo em
que as palavras sdo empregadas fora do seu sentido mais comum, isto €, empregadas no sentido
figurado ou que as frases estdo construidas de maneira ndo convencional.

A linguagem poética explora o sentido conotativo das palavras, num continuo trabalho
de criar ou alterar o significado, ja cristalizado, dessas mesmas palavras. E na linguagem
cotidiana ¢ comum também, como consequéncia da forte carga de afetividade e
expressividade, comunicar-se através de recursos que utilizam do sentido conotativo/figurado.
Esses recursos expressivos sao as figuras de linguagem (NICOLA e INFANTE, 1997).

Ha uma grande afinidade entre o sentido figurado e a literatura. Entretanto, ndo se pode
afirmar que as figuras de linguagem estejam restritas ao universo literario. Elas estdo presentes
no uso cotidiano da linguagem e sdo comumente utilizadas pelos falantes para produzir e
ampliar sentidos, referir novos fendomenos, criar efeitos de humor, de expressividade, de
estranhamento, de emocao e outros.

Os diversos autores supracitados, afirmam que as figuras de linguagem sdo recursos
expressivos utilizados na comunicac¢ao que consistem em empregar palavras de forma figurada
para criar impacto, produzir e transmitir significados e sentidos ndo convencionais ou nao
literais, ou seja, utilizar do sentido figurado, sendo entdo, formas especiais de expressdao que
exploram a conotacdo das palavras, visando surpreender e sensibilizar os interlocutores. O

conhecimento dessas estratégias contribui para a compreensao, interpretacdo e apreciagao da
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linguagem em diversos contextos, como textos jornalisticos, literarios e publicitarios. Além
disso, elas ndo selimitam a literatura, sendo também usadas na comunicagdo cotidiana, isto é,
conectam o sentido figurado a linguagem poética e cotidiana para ampliar sentidos, criar efeitos
expressivos e transmitir emogoes.

No decorrer do estudo, refutaremos a afirmativa trazida pelos autores citados aqui de
que as figuras de linguagem sdo baseadas exclusivamente na linguagem figurada ou sentido
figurado.

Os conceitos presentados extraidos dos livros didaticos e gramaticas aqui mencionadas
servem como base para compreendermos o que ¢ disseminado nesse material, mas nio se

constituem propriamente como referéncias tedricas para a discussao dos conceitos.

2.2.3 Figuras de linguagem: classificagdo

Para Fiorin (2014), as figuras de linguagem sao operacdes enunciativas para intensificar
o sentido de algum elemento do discurso. Sdo, assim, mecanismos de constru¢do do discurso.
Para entender isso, ¢ preciso vé-las dentro de um contexto mais amplo, na perspectiva
discursiva.

Nos estudos sobre figuras de linguagem, o linguista as denominou “figuras de retorica”,
e considerou o tropo - conceituado pelo autor de dire¢do, maneira, mudanca, alteracdo de
sentido da palavra - como uma classe das figuras. A unidade bésica do tropo ¢ a palavra. Nele,
um sentido literal de um termo ¢ substituido por um sentido figurado. Por isso os tropos sdo
chamados de figuras de palavras.

Ja Fontanier (1968) e Ricoeur (2000), acrescentam que ha tropos de uma s6 palavra, ou
tropos de mais de uma palavra, ou tropos ndo propriamente ditos. Dessa maneira, a unidade do
tropo deixa de ser a palavra e passa a ser o discurso. “(...) A frase ¢ um predicado”. “(...) A
frase ¢ a unidade do discurso”.

Para Fiorin (2014), ha uma distin¢ao entre tropos e figuras, definindo as primeiras como
palavras tomadas de maneira em sentido conotativo e as figuras como operacdes tomadas de
maneira expressiva, porém no seu sentido proprio ou denotativo.

O autor propde uma classificagdo das figuras, a priori, em dois grupos, sendo eles:



44

Figura 1: Figuras de retorica

[ Figuras de retérica } { TrROPOS

[ GRAMATICAIS ]

+ Por condensagao semantica: Silepse
« Por difusdo semantica: Enalage, Metalepse, Hendiade

[ LEXICAIS ]

+ Por concentragéo seméntica: Metafora, Prosopopeia,
Apodstrofe, Oximoro, Sinestesia, Hipalage.

+ Por expans&ao semantica: Metonimia, Sinédoque,
Antonomasia, Ironia (Antifrase), Litotes, Hiperbole,
Eufemismao, Preterigdo, Reticéncia ou Aposiopese

[ NAO TROPICAS ]

[ FIGURAS DE AUMENTO ]

De repetigdo: aliteragéo, assondncia, pareguema, homeoteleuto (rima),
homeoptoto, epizeuxe (reduplicagéo), diacope, epanalepse, anafora,
mesodiploses, epistrofe(epifora), epanadiplose, ploce, eimone,
poelissindeto, simploce, antimetabole, quiasmo, concatenagio, epanodo,
palilogia, ritorelo (refrdo, estribilhe), epanastrofe, sinonimia, parafrase,
pleonasmo, antanaciase(diafora), paranomasia, paradiastole, poliptoto,
paralelismo, isocolo.

De acumulagéeo: conglobag¢io (enumeragio ou epimearismo), gradagao
(climax e anticlimas), concatenagio (epiploce), sorites, metabole,
antitese, hipotipose

De acréscimo: protese, epéntese, suarabacti (anaptixe), paragoge
(epitese)

[ ricuraspEDIMINUIGAD |

Assindeto, elipse, zeugma, anacoluto, aférese, sincope, haplologia,
apocope, sinalefa (elisao), crase.

[ FIGURAS DE TRANSPOSICAOD

[Anéstrnfe, hiperbato, sinquise

Fonte: Elaborado pela autora - baseado em Fiorin (2014).

Para Pires de Melo, as figuras de linguagem sao referendadas como Figuras de estilo e
sdo desvios da norma da lingua padrao, bem como a outros recursos capazes de responder pela

criacdo de efeitos expressivos ou artisticos da linguagem. De acordo com o autor as figuras de
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estilo sdo classificadas da seguinte forma:

Figura 2: Figuras de estilo

[ Figuras de estilo J

—[ FIGURAS DE DICGAO ]

« Propriamente ditas: aliterag&o, assonéncia, cavalgamento, eco,
onomatopeia. paranomasia entomelc
+ Licencas Poéticas:
Por reducéo: ectlipse, sinerese, aferese, sincope, apocope
Par acréscimo: diérase, hiato, ripio ou cavilha e suarabacti ou
« Outras Licencas Poeticas: anacruse, sinafia, hiperbibasmo (por
sistole & diastole)
« Casos especiais: elisdo, sinalefa, crase, haplologia, epéntess,
paragoge, protese, sincope, apocope, a férese

—| FIGURAS DE SINTAXE

+* Poromissao: assindeto, elipse, zeugma

+« Por repetigdo: anadiplose, anafora, didcope, diafora ou
antanaclase, epanadiplose, epanalepe, epistrofe ou epifora,
epizeuxe ou reduplicacéo, paralelismo, pleonasmo e
polissindeto

= Por discordancia: anacoluto, enalage (de classe e de tempo),
paréntese, silepse (de género, de numearo & de pessoa).

= Por transposigio: antimetabole, inversio, quiasmo, sinquise.

[ FIGURAS DE SEMANTICA ]

Alegoria, metafora, sinédogque. antonomasia, catacrese. simbolo
metonimia e sinonimia.

[ FIGURAS DE IMAGISTICA

Acumulagéo (enumeragao gradagéo), alusdo, amplificagéao,
antanagoge antitese, apdstrofe ou vocativo, corregéo ou
epanortose, deprecacgéo, dialogo ou dialogismo, dubitacao,
eufemismo, explamacgéo, hipalage, hipérbole, imagem, imprecagéo,
ironia, lilotes ou atenuagéo, metamorfose, optagao, paradoxo ou
oximoro, perifrase cu circunloquic, persorificagéo ou prosopopeia,
preterigéc prolepse ou antecipagéo, simile cu comparagéo,
sinestesia, subjecao, suspensao ou aposiopse & trocadilho

Fonte: Elaborado pela autora - baseado em Pires-de-Melo (2001).

Para Cherubim (1989), no livro Dicionario de Figuras de Linguagem, figuras sdo os
aspectos que as diferentes expressdes do pensamento podem incorporar-se no discurso. O autor
divide as figuras em: figuras de palavras, de construgdo, de pensamento e, por ultimo, os tropos.

As figuras de palavras se dividem em figuras de dic¢do ou de prosddia, figuras de
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morfologia, figuras de harmonia ou de combinacao. Figuras de sintaxe sdo referentes a ordem
das palavras na frase. As figuras de pensamentos sdo giros de pensamentos independentes da
expressao. E, por fim, os tropos, figuras nas quais as palavras apresentam mudanca de sentido.

O quadro abaixo reproduz sinteticamente a classificagdo das figuras, segundo o autor.

Figura 3: Figuras de linguagem - Cherubim

| Figuras de linguagem |

_[ FIGURAS DE PALAVRAS ]

= Figuras de Diccéao: sinalefa, sinerese, dieérese, hiato, anacruse,
sinafia. hiperbibasmo, paranomasia e ritornelo
= Figuras de Morfologia:
Pocadigao: protese, epéntese, paragoge, ripio,
Por diminuigao: aférese, sincope, apocope, haplalagia
+» Figuras de harmonia: aliteragao, assonancia, eco, onomatopeia,
paralelismo, parequema, paranomasia, ritorelo, simetcia,
sinestasia

—[FIGURAS DE PENSAHENTO]

Acumulag&o (enumeragdo gradag&o), aluséo, ampliagao,
antanagoge, antitese apostrofe, epancortose, deprecacgao,
dialogismo, dubitag&ao, epifonema, hiperbole, ironia, lilotes,
optagéo, paradoxo, perifrase, prosopopeia, preterigao, prolepse,
comparagéao, subjegao, suspensio, trocadilho, tautologia parcesia,
gradagéo, palinddia, descrigao, aplicagéo, cominagao.

_[-FIGURAS DE COHSTRUI;JEO-]

= Figuras de repetigéo: anadiplose, anafora, diacope, antanaclase,
epanadiplos, epanalepse, epistcofe, epizeuxe, pleonasmo e
polissindeto, conversao @ panastrofe, epimone, mesadinlose
pallogiaploce, epanafora, antimetabole, mesarquia, masote
leuto, poliptoto, simploce.

+ Figuras de emissao: assindeto, elipse, zeugma, aposionease

* Figuras de transposigéo: paréntese, sinquese, bineérbato,
anastrofe

» Figuras de discordancia: anacoluto, enalage, bendiades,
bipalage,silepse.

+» Tropos de similaridade: metafora, imagem, catacrese, simbolo,
alegoria.
+ Tropos de contiguidade: metonimia, sinédogque, antonomasia.

Fonte: Elaborado pela autora - baseado em Cherubim (1989).

Guimaraes e Lessa (1988) referem a figuras de linguagem como modo de dizer diferente
do comum, recursos que enfatizam as sensagdes, servindo para expressar aquilo que a
linguagem comum aceita por todos ndo consegue expressar satisfatoriamente. Ou seja, sdo uma

forma do ser humano assimilar e expressar experiéncias diferentes, desconhecidas, novas.
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Revelam a sensibilidade de quem as produz.
Os autores classificam as figuras em 4 grupos, sendo: figuras de palavras(tropos),

figuras de sintaxe ou de construgdo, figuras de pensamento, figuras de som ou de harmonia,

conforme quadro abaixo:

Figura 4: Principais Figuras de Linguagem — Guimaraes ¢ Lessa

| Figuras de linguagem |

A.Ll‘rlan:nqio J_[ pAnou?Mﬁsm ]
[ ASSONANCIA ] [ ONOMATOPEIA ]

—( cepaLavea |{  com pmlzm;:.io H St ]
| ME-rnFIonA ] ( METOINIHIA ]

( CATACRESE ) ( smEl:Iroqus )

[ ANTONOMASIA ]

—{ pesintaxe | S H paLlssTNnE'ro ]
( =T ) ( AN.MI:onA )

( zsulcsMA ) ( puamlmsnc |

[ ASSINDETO ] [ mpsslma.-ro ]

( ANACOLUTO )

 oe pensamento | [ nu-rnl-sss 1 ST ]
( o ] ( HIPEITBOLE ]

T o

[ PERIFRASE ] [ pEnsomlFlc:Aq:io ]

[ APOSTROFE ]

Fonte: Elaborado pela autora — baseado em Guimardes ¢ Lessa (1988).

Considerando as informagdes apresentadas, fica evidente a existéncia de uma
grande variedade de classificagdes relacionadas as figuras de linguagem. No entanto, ¢
importante destacar que a classificacdo mais amplamente adotada em gramaticas e livros

didaticos se baseia nos principios estabelecidos por Guimaraes e Lessa (1988). Na proxima
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secdo sera discutido uma nova classificagdo proposta por parte da pesquisadora.

2.2.4 Um novo olhar acerca das Figuras de Linguagem

A dificuldade em abordar o tema das Figuras de Linguagem na literatura atual € notavel
devido a falta de consenso na terminologia utilizada. Isso comega com a propria designagao
geral para o topico, ja que diversas nomenclaturas sdo empregadas de forma variada e, por
vezes, contraditoria. Entre as vérias terminologias usadas, encontram-se expressdes como
"figuras de estilo", "figuras de estilistica", "figuras de retoérica", "figuras de palavras", "figuras
de sintaxe", "figuras de harmonia", "figuras de morfologia", "figuras de construgao”, "figuras
de colocagdo", "figuras de concordancia", entre outras.

Neste estudo, optamos por utilizar a expressdo "figuras de linguagem" devido a sua
ampla presenga e aceitagdo nas literaturas consultadas como: “Figuras de Linguagem”
(BRANDAO, 1989), “Dicionario de Figuras de Linguagem” (CHERUBIM, 1989),  Figuras
de Linguagem: Teoria e Pratica” (GUIMARAES e LESSAS, 1988), em livros didaticos de
ensino fundamental e médio, bem como nas gramaticas da lingua portuguesa. Isso permite
estabelecer uma base comum e facilitar a compreensdo do tema, dada a sua recorréncia na
literatura educacional.

Todavia, ainda mais preocupante que a abundancia de terminologias, sdo as defini¢des
desconexas, que podem ser um obstaculo para o ensino, dentre estas podemos citar de alguns
autores de livros didaticos consultados, como: Cereja; Magalhdes (2013); Amaral (2013);
Cereja; Vianna; Damien (2016), Ormundo e Siniscalchi (2018) e Ramos (2013) e ainda Brandao
(1989). Para tais autores, o conceito de figura de linguagem reside na linguagem figurada,
sendo, puramente conotativa. Ou seja, discentes ou leitores que aprendem (ou desaprendem)
que as diferentes possibilidades de emprego conotativo das palavras constituem um amplo
conjunto de recursos expressivos a que se dd o nome geral de “figuras de linguagem”.

Antes de continuar a reflexdo de que todas as figuras de linguagem sdo essencialmente
embasadas na linguagem figurada — conotativa e nao literal, lembrando que essa afirmativa
trazida por varios autores sera refutada, ¢ indispensavel trazer alguns termos que correlacionam
a esse tema abordado, sendo: signo linguistico, sentido denotativo, sentido conotativo, sentido
figurado e sentido literal.

Segundo Orlandi (1986), o signo linguistico refere-se a um conjunto de sinais usados
pelos individuos para se comunicar. Contudo, para Saussure (1995), o signo linguistico se

divide em duas distintas partes: significante e significado. O significado ¢ um conceito, € o
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significante ¢ a representagdo mental que fazemos de um som (no caso das linguas orais), ou
um conjunto de gestos (no caso das linguas de sinais) (VIOTTIL, 2008).

E extensa a gama de variagdes possiveis nas formas de interagdo entre significante e
significado; as teorias das Figuras de Linguagem tentam organizar as multiplas relagdes entre
eles, procurando, ao mesmo tempo, explicitar alogica que as determina (BRANDAO, 1989).

Apoés as consideragdes acima apontadas, passemos para os conceitos de sentido
denotativo e sentido figurado. Garcia (2000) aponta que denotacao ¢ o componente estavel da
significacdo de uma palavra, elemento nao subjetivo, ou seja, sdo os elementos reais que o
emprego do simbolo abarca, sentido literal. A conotag¢do, no entanto, ¢ constituida pelos
componentes subjetivos, que variam segundo o contexto; é o conjunto de propriedades que
devem ser atribuidas ao conceito indicado pelo simbolo, manifestacdo da linguagem em seu
sentido figurado. Assim sendo, a denotacao se identifica com a extensionalidade, e a conotagao
com a intencionalidade [...] do conceito (FILHO, 2016).

Diante do exposto, compreende-se que a conotagao, ou o sentido figurado, relaciona-se
com a subjetividade, com as emocdes, com as inten¢des do falante, ou seja, seria uma espécie
de sentido que gera sentidos outros, os quais ndo se relacionariam com o chamado sentido
“real”, concreto, visivel, tangivel da palavra. J4 a denotag¢do ¢ antagonista do que foi posto,
estaria, entdo, intimamente relacionada com o chamado sentido “real”, concreto, visivel,
tangivel da palavra; seria, praticamente, o sentido oriundo dos dicionéarios (FILHO, 2016).

De acordo com Amaral ef al. (2013) o sentido conotativo ou conhecido como figurado
¢ um sentido particular e especial que a palavra adquire em fun¢do de um contexto especifico
em que ela ¢ usada. As diferentes possibilidades de emprego conotativo das palavras constituem
um amplo conjunto de recursos expressivos chamados de figuras de linguagem.

A nocdo de linguagem figurada ou sentido figurado vem sempre ligada a
pressuposi¢do de que existem maneiras ‘simples’, ‘comuns’, ‘naturais’ e ‘correntes’ de se
expressar, ou seja, que mostra as coisas como elas sdo, em oposi¢do as quais se torna
reconhecivel e apreciada. (BRANDAO, 1989)

Para Ramos (2013), os estudos sobre o sentido figurado buscaram estabelecer as
multiplas relagdes entre significantes e significados nas Figuras de Linguagem e esclarecer
que tipo de logica rege essas relagdes. Embora as implicacdes dessa organizagao sejamdiversas,
em geral mostram um traco comum a todas as figuras: a opacidade. Opaco ¢ antonimo de
transparente. Ao denominar a linguagem figurada de opaca, os pesquisadores evidenciam
duas tendéncias das figuras.

A primeira, € se deixar perceber, predominantemente, como linguagem; quanto mais se
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interpela pelo sentido denotativo, menos a linguagem ¢ percebida, porque se torna
“automatizada”. As Figuras de Linguagem, por associarem sentidos inusitados aos enunciados,
exigem uma atencdao nova para a construcdo de sentidos. Nesse momento, a linguagem ¢
lembrada e se torna densa, opaca.

A segunda, ¢ o fato de o sentido figurado, a0 mesmo tempo, revelar a materialidade da
linguagem — sua sonoridade, sua musicalidade, seu movimento do corpo — ¢ a capacidade do
ser humano de, a partir dessa materialidade, construir imagens — € assim recuperar, na sua
imaginagdo, a existéncia real das coisas. Dai as manifestagdes do sentido figurado serem
chamadas de Figuras de Linguagem.

A linguagem figurativa requer, antes de tudo, que identifiquemos alguma entidade que
distinga a linguagem figurada da linguagem ndo figurada ou literal. E esta ¢ uma tarefa mais
complexa do que se possa imaginar. Para comecar, parece haver um ciclo circular de raciocinio
envolvido nas avaliagdes de muitos falantes: por um lado, eles sentem que a linguagem figurada
¢ especial ou artistica e, por outro lado, sentem que o fato de algo ser um uso cotidiano ¢ em si
evidéncia de que o uso ndo ¢ figurativo.

H4 muitas razdes para questionar essa visdo € separar 0s parametros de
convencionalidade e de uso cotidiano da distingdo entre literal e figurado. Uma delas ¢ a
mudanga histérica de significado: os linguistas historicos, ha muito, reconhecem que algumas
mudancgas de significado sdo metaforicas ou metonimicas.

Ariel (2002) assume a posicao de Lee (1990), para quem as palavras se tornam mais
polissémicas em fun¢do de sua idade e de sua frequéncia. As palavras tendem a integrar em seus
sentidos literais alguns sentidos derivados contextualmente ao longo de sua historia.

Honeck e Hoffman (2020), no livro Cognition and Figurative Language, conceituam a
linguagem figurada como o uso do sentido conotativo, metaforico ou subjetivo da linguagem,
¢ aquela que proporciona interpretagdes abstratas que vao além do sentido literal das palavras e
das definicdes que aparecem nos dicionarios. A linguagem figurada ¢ usada para dar mais
expressividade ao discurso, para tornar mais amplo o significado da palavra. Além disso,
serve para criar significados diferentes ou quando o interlocutor ndo encontra um termo
adequado para o que deseja comunicar.

Podemos dizer, baseado em Dancygier e Sweetser (2012), que o Sentido Figurado
significa que um uso € motivado por uma relagdo metaforica ou metonimica com algum outro
uso, um uso que pode ser rotulado como literal. E literal ndo significa 'uso cotidiano, normal’,
mas 'um significado que ndo depende de uma extensdo figurada de outro significado.

Como supracitado, para pensar um significado como figurado, precisamos pensar que



51

existe algum significado literal a partir do qual ele é "estendido" por alguma relagdo figurada.
Linguagem figurada entendida aqui como linguagem metaforica ¢ compreender e experienciar
uma coisa em termos de outra (LAKOFF e JOHNSON, 1980)

Partindo dessa premissa, a linguagem figurada esta diretamente relacionada a linguagem
conotativa e, diante dessa afirmativa, hd um equivoco ao afirmar que as figuras de linguagem
sdo recursos expressivos baseados no uso das palavras e expressdes em sentido figurado.

Notadamente, ¢ esta a nogao que tem sustentado a abordagem das figuras, e que ainda
se encontra amplamente difundida em materiais de ensino de linguas, tais como gramaticas,
livros didaticos e dicionarios, a no¢do de que as figuras de linguagem estdo enraizadas na
linguagem figurativa ou linguagem conotativa, percebe-se que ha figuras que tém, em sua
esséncia, o emprego da linguagem literal ou sentido literal.

Do exposto até aqui, depreende-se que as figuras de linguagem em sua totalidade ndo
podem ser enquadradas numa sistematica de natureza conotativa figurativa. Para Fiorin (2014),
o contrario de sentido figurado ¢é o sentido literal.

Muitas s@o as discussdes sobre a questdo do sentido literal e as divergéncias sobre o
tema. Assumimos, contudo, que o sentido literal nada mais € que um sentido basico que se
entende quando se usa a lingua em situagdes naturais (MARCUSCHI, 2008), assim, o sentido
literal esta em oposicao ao sentido figurado. Nao se trata do sentido dicionarizado, ndo esta
vinculado a forma automatizada das palavras, pois elas podem ter varios sentidos literais. O
sentido ¢ um efeito do funcionamento da lingua e ndo uma simples propriedade inerente ao item
lexical como tal.

Arial (2002) define que o sentido literal (SL) fo1 tido originalmente como codificado,
composicional, contextualmente invariante, sentencial e vericondicional (condicao significativa
para identificar a verdade dos enunciados). Seria, segundo a autora: automatico, obrigatorio,
normal — contrario de fortuito, ndo marcado, ndo figurativo. Sugere ainda, trés aspectos pelos
quais o SL poderia ser tomado como bésico ou minimo: seriam eles: linguisticamente (que se
acha inscrito nos usos comuns, dicionarizados): psicolinguisticamente (que se da como aquele
que surge pelos usos intencionais); internacionalmente (que ocorre nos processos interativos
negociadamente).

Assim, se um dos aspectos centrais da no¢ao de SL supracitado ¢ sua invariancia
contextual, sendo que sua esséncia estaria no conhecimento linguistico dos itens lexicais e de

suas regras linguisticas de combinagao, isto ja ndo € mais tdo seguro. O SL ndo pode ser
mais tido simplesmente como aquilo que ¢ dito, completamente determinado, explicito e

convencional. E por isso que ha uma discussdo entre os estudiosos sobre a nao possibilidadede
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distin¢do entre sentido literal e sentido figurado da maneira tradicional, ja que o SL requer um
suporte contextual (tal qual o sentido figurado); o processamento do SL €, por vezes, inferencial
e do sentido figurado € automatico em muitos casos — isso sugere que ¢ até mais facil lidar com
o sentido figurado); as formas linguisticas nao estdo obviamente classificadas entre sentido
literal e sentido figurado e vale ressaltar que tal como Searle (1978) citado por Marcuschi (2008)
muitos enunciados tomados em sentido literal exigem contextos para sua interpretagao.

Para compreender melhor esse conceito, consideremos a frase "A porta esta aberta".
Quando nos deparamos com essa afirmagao descontextualizada, nossa percepc¢ao inicial tende
a ser a de um objeto fisico que permite a entrada e saida de um lugar obstaculos. No entanto,
essa frase pode adquirir significados distintos dependendo do contexto em que é empregada.

Imaginemos a seguinte situa¢do: um professor ministra uma aula e um grupo de alunos
interrompe com barulho, conversas constantes e desaten¢do ao contetido. O professor repreende
os alunos, pede siléncio, mas, mesmo apds alguns minutos, a perturbacdo persiste. Nesse
momento, o professor interrompe a aula, chama os alunos e declara: "A porta estd aberta!"
Agora, o significado transcende a simples descri¢do fisica; representa um pedido para que os
alunos deixem a sala. Esse ¢ um contexto onde a frase assume um significado completamente
distinto do sentido anterior.

Analisemos outro contexto: durante a aula, a porta esta aberta e alguém para do lado de
fora, demonstrando curiosidade. O professor, de maneira amigavel, se dirige a essa pessoa €
comenta: "A porta estd aberta" (possivelmente acompanhado de um gesto convidativo). Nesse
caso, percebemos uma significacdo diferente: o professor ndo esta pedindo para a pessoa sair,
mas sim convidando-a a entrar e participar da aula.

Esses exemplos ilustram como o Sentido Literal empregado, no caso do significado de
uma frase como "A porta estd aberta" ¢ moldado pelo contexto em que ¢ empregada. Fica
evidente que o SL requer um suporte contextual para a criagdo e interpreta¢ao dos sentidos.

Através dessa pesquisa constatamos que existem figuras de linguagem onde ocorre
alteracdo de sentido, ou seja, aquelas que se comportam como linguagem figurada (aqui
nomeadas de Figuradas), também chamadas na retorica de Tropos, e aquelas que ndo se
comportam como linguagem figurada (denominadas aqui de Nao Figuradas).

Figuras de linguagem Figuradas sdo aquelas que, de acordo com Fiorin (2014), ¢ o
mesmo que Tropos, ou seja, direcdo, maneira, mudanga, alteracdo de sentido da palavra
consequentemente sentido figurado/conotativo, sendo a partir de um significado literal ele ¢
‘estendido’ por alguma relagdo figurada. E a alteragdo de significado, é o sentido nio literal. E

uma expressao lexical usada em um significado considerado ‘nao literal’ ou ainda, considerando
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linguagem figurada como metaforica, as figuras de linguagem figuradas sdo uma
reconceitualizagdo de um dominio (o alvo) em termosde outro (a fonte) (DANCYGIER;
SWEETSER 2012).

As figuras de linguagem ‘Nao figuradas’ sdo agdes enunciativas utilizadas para
intensificar e, consequentemente, para abrandar o sentido. O emissor, objetivando avivar ou
atenuar o sentido, utiliza-se das figuras como adjunc¢do ou repeticdo com consequente aumento
do enunciado, supressao com a natural diminui¢ao do enunciado; a transposi¢ao dos elementos,
ou seja, troca de seu lugar no enunciado; e a mudanga ou troca de elementos, o quendo quer
dizer que elas ndo provoquem efeitos especiais quando usadas (FIORIN, 2014), ou seja, a
movimentagdo no nivel fonologico, morfolégico, sintatico e semantico causa efeitos tanto
quanto as figuras de linguagem que lancam mao da linguagem figurada.

A partir dessa afirmativa que se passa a cogitar na conciliagdo do critério de ser
‘Figurada’ e ‘Nao Figurada’ existente, admitindo que nada de novo ¢ estabelecido, mas
apenas se atinge uma esquematizagdo situada em razoaveis niveis de coeréncia, tendo como
meta primordial a de chegar a um sistema que seja simples e coerente, sem deixar de ser
abrangente. Foi desse conceito de “Figurado” que partimos para tentar uma classifica¢do para
as figuras de linguagem, propondo, assim, uma macro organiza¢ao baseada na defini¢do de

‘Figurado’ ou ‘Nao Figurado’ que as figuras se relacionam.

Figura 5: Figuras de linguagem - Macrodivisao

[ Figuras de linguagem } { FiIcurabas ]

Metafora, Metonimia,
Prosopopeia, Sinedoque,
ANntonmnomasia, Sinestesia,

Ironia, Hiperbole,

Eufemismo, Perifrase,

Apdstrofe e Catacrese.

[ NAO FIGURADAS ]
I

Aliteragédo, Assonancia,
Paronomasia, Onomatopeia,
Silepse., Elipse. Zeugma,
Assindeto, Polissindeto,
Anafora, Pleonasmo,
Hipérbato, Anacoluto,
Comparagao, Antitese,
Paradoxo e Gradacgao.

Fonte: Elaborado pela autora, baseado na pesquisa
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Portanto, a primeira divisao proposta ¢ de dois grupos, sendo eles: Figurativos ¢ Nao
figurativos.

As figuras de linguagem figuradas sdo recursos expressivos que consistem no uso de
palavras em sentido figurado, onde ha alteragdo de sentido, ou seja, aquelas que tém como base
e ou comportamento a linguagem figurada. E a criagdo de um significado a partir da
reconceitualizacdo de um dominio em termos de outro. Consiste em atribuir a um termo o
significado de outro termo, estabelecendo uma relagao de semelhanga ou de analogia. Sdo elas:
Metafora, Metonimia, Prosopopeia, Sinédoque, Antonomasia, Sinestesia, Ironia, Hipérbole,
Eufemismo, Catacrese, Perifrase e Apostrofe.

Ja as Nao Figurativas sdo aquelas que ndo se comportam como linguagem figurativa,
compreendendo as que comportam como sentido literal em nivel fonético fonologico,
sintatico, imagistico/pensamento. S3o maneiras de falar distantes daqueles naturais e ordinarias
(BRANDAO, 1989), sdo: Aliteracio, Assonancia, Paronomasia, Onomatopeia, Silepse, Elipse,
Zeugma, Assindeto, Polissindeto, Anéfora, Pleonasmo, Hipérbato, Anacoluto, Comparacdo,
Antitese, Paradoxo e Gradagao.

Em resumo, a proposta ndo se configura inovagdo, entretanto se presta a agrupar as
figuras de linguagem em quatros grupos, ligados a outros tantos niveis, planos ou estratos
através dos quais o discurso se realiza, ou seja, o fonético fonologico, o sintatico, o figurado e,
também, as possiveis combinagdes, pois muitas delas podem ser enquadradas em mais de um
grupo. Neste caso, para efeito de classificagdo, deve-se optar por aquele em cujo dmbito assuma
posi¢do mais definida ou adequada. Das consideragdes feitas, a figura 6 ilustra a proposta

de classificacdo sugerida:
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Figura 6: Figuras de linguagem — nova classificagao

| Figuras de linguagem I { Fisurabas ]

Metafora, Metonimia,
Prosopopeia, Singdoque,
Antonomasia, Sinestesia,

Ironia, Hiperbole.,

Eufemismo. Parifrase,

Apsstrofe e Catacrase.

CATACRESE
|

SINESTESIA
|

)
)
Foremenio )
)
)
J

1
PROSOPOPEIAJ
|

(
[ SINEDOQUE ] [ METAFORA ]7
[

|
HIPERBOLE

|
APOSTROFE

I
PERIFFRASE

IROMNIA ] [ METONIMIA ]7

|
[ANTONOMASlA]

oy ey Y ey

[ NAO FIGURADAS J

|
Aliteragao, Assonancia, [ SINTAXE J
Paronomasia, Onomatopeia,
Silapse, Elipss. Zeugma.
Assindeto,. Polissindaeto,

Aanafora, Pleaonasmo, | ASSINDETO

Hipaérbato, Anacoluto,
Comparagdo. Antitese,

POLISSINDETO
Paradoxo e Gradagao.

| AMNAFORA

;
COMBINACAO [ FOMETICO FONOLOGICO ]

HIPERBATO

PARADOXO
ANTITESE

_ANACOLUTD
SILEPSE

Fonte: Elaborado pela autora, baseado na pesquisa.

ELIFSE

Portanto, a classificagdo definida através dessa pesquisa €; as figuras de linguagem
sao divididas em dois macrogrupos sendo denominados de ‘Figuradas’ e ‘Nao Figuradas’. As
ndo figuradas se dividem em: figuras ‘Fonético-fonoldgicas’, de ‘Sintaxe’ e de ‘Combinagado’.

As formas da lingua existem para construir sentidos e, por esse motivo, as figuras sao
acoOes enunciativas para intensificar, criar o sentido de determinado componente do discurso.
Sao “mecanismos de construgao do discurso” (PIRES-DE- MELO, 1997).

Nesta pesquisa, ponderamos sobre a necessidade de incluir uma definicdo importante
que ¢ a ‘Figuratividade’. Ao discorrer sobre linguagem figurada, ndo ha davida que o uso de
uma palavra com o significado de outra, motiva extensdes convencionais de significados de
palavras e vinculos figurativos que sdo amplamente usados para moldar os vocabulérios das
linguas, criam uma espécie de moldura ou figuras mentais, que sdo usadas para dar mais

expressividade, mais beleza, mais persuasdo ao discurso, como exemplo, o eufemismo que €
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uma das figuras de linguagem classificada no grupo das ‘Figuradas’ que ¢ a substituicaode
uma palavra ou de uma expressao para suavizar ou atenuar intencionalmente o seu significado,
claramente, percebe-se a Figuratividade no discurso citado.

O enunciado que utiliza figuras de linguagem ‘ndo figuradas’ também causa o mesmo
efeito no receptor sem langar mao da linguagem figurada, isso se da pela movimentacao a nivel
fonético, fonologico, sintitico e outros causando um sentido.

Figuratividade ¢ o sentido do enunciado, ¢ o que provoca o efeito do sentido, ¢ o
construir, conscientemente, a busca da materializagdo de uma realidade simbolica, é a
capacidade de produzir significagdo analoga a experiéncia concreta. Segundo Silva (1990) a
figuratividade ¢é responsavel pela disposicao que faz significar o discurso em todos os niveis
do percurso gerativo do sentido, conforme o sentido se constréi. Ou seja, fontes figurativas
de polissemia lexical se enquadram em varias categorias, o foco em construgdes predicativas
distorce muitos fatos linguisticos. Para uma analise linguistica aprofundada do uso figurativo,
precisamos olhar sistematicamente para uma variedade de constru¢des e de significados
figurativos. E a propriedade de produzir e restituir parcialmente significagdes analogas as de
nossas experiéncias perceptivas mais concretas (BERTRAND, 2003).

Nao se pode limitar o conceito de Figuratividade apenas ao uso de linguagem figurada,
¢ claro que as figuras de linguagem figuradas ndo sdo as Unicas motivagdes para o uso
figurativo. Nesse contexto, podemos dizer que a polissemia - a relacdo entre multiplos
significados convencionais relacionados de uma unica palavra - ¢ muitas vezes de natureza
figurativa (DANCYGIER E SWEETSER, 2012). A fung¢ao ¢ articular, transformar o mundo
exterior em significacao.

A figuratividade ou figuragdo (HANSEN, 2014) ¢ um conceito fundamental na analise
estilistica e na compreensdo da linguagem. Refere-se a capacidade da linguagem de criar
imagens mentais e representacdes simbdlicas através douso de figuras de linguagem.

As figuras de linguagem sdo recursos estilisticos utilizados para expressar ideias de
maneira nao literal e literal, acrescentando camadas de significado e tornando a comunicagao
mais vivida, expressiva e impactante. Elas desempenham um papel essencial na criagdo de
efeitos estéticos e na transmissdao de emocgdes.

A figuratividade desempenha um papel importante na criagdo de significados e na
expressividade do texto. Ao usar figuras de linguagem, os escritores e oradores podem despertar
a imaginacdo do publico/receptor, criar associacdes e transmitir significados de forma mais
profunda e impactante. As figuras de linguagem sdo amplamente utilizadas na literatura, na

poesia, na publicidade e em varias formas de comunicagao.
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Além disso, a figuratividade estd intrinsecamente ligada ao pensamento simbolico e a
capacidade humana de criar e interpretar significados. Ela permite que a linguagem va além
de sua fung¢do meramente informativa, tornando-se uma ferramenta de expressdo criativa,
artistica e estilistica.

Em suma, a figuratividade representa a habilidade inerente a linguagem de gerarimagens
mentais e construir representagdes simbdlicas, valendo-se da utilizagdo de recursos conhecidos
como figuras de linguagem. Essas figuras contribuem para a expressividade, a estética e a
profundidade da comunicagdo. Para Guiraud (1978), figuratividade ¢ o efeito de sentido
produzido pelos recursos estilisticos, no caso, as figuras de linguagem. E podem, ainda, serem
utilizadas para despertar a imaginacgao do leitor, criar associagdes e transmitir sentimentos de
uma forma mais impactante. A figuratividade desempenha um papel central nas diversas formas
de expressdo, permitindo acriacdo de significados além do sentido.

Tanto as figuras de linguagem pertencentes ao grupo das ‘Figuradas’ quanto as
pertencentes ao grupo das ‘Nao Figuradas’ fazem associagdes, seja de sentido figurado ou
pela movimentacdo das palavras no enunciado, criando uma espécie de figura mental ou
moldura dentro da qual as pessoas vao acessar. Esse fendmeno, portanto, fica associado a algum
sentido, a alguma ideia, e essas associacdes estdo longe de serem neutras,as escolhas pelas
figuras de linguagem A, B ou C sdo intencionais.

E necessario incluir uma gama mais ampla de relagdes no que tange & defini¢io de
figuratividade. Existem duas areas principais onde a pesquisa justifica tal ampliagdo;numa area
estdo determinadas classes de mistura e na outra estdo os usos figurativos d e construgdes
gramaticais.

Sobre a mistura figurativa, considera-se a discuss@o de Fauconnier e Turner (2002) que
rotulam o processo envolvido nesta combinag¢do de interpretagdes; seria a combinacdo (ou
mistura) de situagdes, o arranjo das palavras ndo ¢ metaforico, metonimico ou hiperbdlico -
ainda assim, ndo ¢ literal. Requer uma reconfiguragdo imaginativa. Tanto a composi¢do do
significado literal em um enunciado quanto a metafora sao subcasos de integracao ou de mistura
conceitual, cabe, entdo, estender a definicdo de figuratividade para incluircombinagdes ndo
metaforicas de elementos de diferentes cenarios para criar um novo cendrio que nao seja uma
instancia de nenhum dos dois. O que ¢ importante para todos esses casos € a maneira pela qual
a ‘combinacdo’ ocorre e recombina conceitos estruturando palavras, expressdes maiores,
situacdes, contextos, ponto de vista, aspecto sociocultural e outros para produzir novas
conceituagoes.

Outra area em que os estudiosos, tradicionalmente, nao falam sobre o uso figurativo/
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figuratividade é em seus tratamentos de significados estendidos de constru¢des gramaticais.
Goldberg (1995) observou que essa construcao ¢ igualmente aplicavel a ‘trocas’ metaforicas,
como a comunicag¢ao linguistica, onde ndao ha nada literalmente dado ou recebido construgdes
gramaticais, assim como as palavras frequentemente carregam usos figurativos estendidos.
Construgdes gramaticais, como palavras, t€ém redes de significados relacionadas por muitos dos
mesmos principios, que (tanto para palavras quanto para construgdes) licenciam
relacionamentos entre significados convencionais, assim como novas extensdes para novos
usos. As construgdes gramaticais sdo cruciais para induzir interpretagdes figurativas, mesmo
quando ndo queremos dizer que as proprias construcdes sao usadas figurativamente.

Como forma de exemplificar a figuratividade por constru¢des gramaticais presente nas
figuras de linguagem ‘Nao Figuradas’, podemos citar a Andfora, uma figura de sintaxe que
compreende a repeticdo intencional de uma palavra ou grupo de palavras, no inicio de duas ou
mais frases sucessivas, a fim de enfatizar o termo repetido (CEREJA, VIANNA ¢ DAMIEN,
2016). Em um primeiro momento, pensa-se na repeticio de uma palavra no sentido literal,
porém essa repeticao da palavra/sinal considerada como uma movimentagao de ordem sintatica
pode configurar uma estratégia para provocar uma maior expressividade, sugere insisténcia de
ocorridos, pode ser uma forma de intensificar intencionalmente o significado do sentimento do
emissor, ou seja, a figuratividade pode ser percebida entdo, quando a repeticao de palavras ou
expressoes no inicio da frase estabelece uma representagdo mental ou figura mental que
direciona o acesso das pessoas criando assim um novo sentido ou significado inusitado.

Percebe-se, entdo, que essa constru¢do gramatical mencionada se afasta das estruturas
regulares ou comuns, porém, intencionalmente, reiterar (repetir) os sinais em duas ou mais
oragdes visam transmitir a frase mais concisdo, convencimento, insisténcia, progressao,
harmonia, expressividade ou até mesmo elegancia (CEGALLA 2002), ou seja, geram
significados estendidos. A anafora, figura de linguagem aqui observada, mostra-nos que ¢ um

recurso expressivo da lingua que estende e ou intensifica o significado da palavra ou expressao.

2.2.5 Classificagdo das figuras de linguagem

Nesta se¢do serd apresentado um panorama reflexivo sobre a classificagao das figuras de
linguagem, primeiro acerca das figuras de linguagem figuradas e, em seguida, as figuras nao

figuradas.
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2.2.5.1 Figuras de Linguagem Figuradas

As figuras de linguagem figuradas consistem na mudanga de significado das palavras
ou expressoes, ou seja, € 0 emprego ou a substituicdo de um termo em sentido diferente daquele
em que esse termo €, convencionalmente, empregado, isto €, no sentido figurado, simbdlico de
uma palavra por outra, quer por uma relacdo muito proxima (contiguidade) quer por
associagdo, comparacao ou similaridade. Consiste em atribuir a um termo o significado de outro

termo, estabelecendo uma relagdo de semelhanga ou de analogia.

Quadro 1: Figuras figuradas
FIGURAS FIGURADAS

E a figura de linguagem em que se da a substitui¢io da significagéol
Metafora natural de uma palavra por outra, por intermédio de uma relagao de

semelhanc¢a subentendida.

E a aplicagio de um termo figurado por falta de outro termo

Catacrese proprio ou apropriado.
E quando ha evocagdo de impressoes sensoriais
Sinestesia através depalavras, permitindo a fusdo de sensagdes visuais, olfativas

e auditivas.

E quando a palavra ¢ empregada em lugar de outra que sugere, ou
Metonimia seja, em vez de uma palavra, emprega-se outra com a qual tenha

qualquer relagdo por dependéncia de ideia.

E um tropo imperfeito porque ndo oferece uma real e perfeita
Sinédoque translagdo de sentido, mas tdo somente uma simples extensdo do
sentido vocabular, baseada em relagdo de continuidade, de vizinhanca
ou de coexisténcia para alargar ou restringir a significagdo normal das

palavras.

E a substitui¢ao de um nome por outro, entrg

Antonomasia comum eproprio, ousubstituicdo de um nome por uma perifrase.
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E a figura pela qual a concordancia das palavras se faz deacordo

Silepse com o sentido e ndo segundo as regras gramaticais.

Ironia dizer o contrario do que se esta pensando ou sentindo.

E quando ¢ dito o contrario do que se pensa, com intengaosarcastica, em

Perifrase se refiram aquela indiretamente.

E quando substituir uma palavra por uma série de outras, demodo que estas

expressao, por meio da substituigdo por outra de

E quando se atenua o sentido rude ou desagradavel de umapalavra ou

Eufemismo

Sentido agradavel ou menos chocante.

E a figura que engrandece ou diminui exageradamente a verdadedas|
Hipérbole Ccoisas.

Fonte: Elaborado pela autora, baseado na pesquisa e conceitos segundo Guimaraes e Lessa (1988).
2.2.5.2 Figuras de Linguagem Nao Figuradas

As figuras de linguagem ndo figurativas consistem em recursos enunciativos
empregados para intensificar ou, ao contrario, suavizar o sentido. O emissor, com o objetivo
de realcar ou atenuar o sentido, recorre a figuras como a adjung¢do ou repeti¢do para expandir
o enunciado, a supressao para reduzi-lo naturalmente, a transposi¢do dos elementos ao trocar
suas posicoes no enunciado e a mudanga ou substituicdo de elementos. Embora essas figuras
ndo empreguem linguagem figurada, ndo significa que ndo provoquem efeitos especiais ao
serem usadas. Ou seja, a manipulacdo nos niveis fonologico, morfoldgico, sintatico e semantico
gera impacto tao significativo quanto as figuras de linguagem que se valem da linguagem
figurada.

As figuras de linguagem ndo figurativas, ou seja, lancam mao do sentido literal das

palavras, tratam dos valores expressivos de natureza fonética fonoldgica observaveis
nas palavras e nos enunciados.

Nas linguas orais, sdo conhecidas como figuras de som, sendo que essas causam efeitos
na linguagem quando ha repeti¢do de sons ao longo de uma frase, de uma oragao ou deum texto,
ou ainda quando se procura imitar ou reproduzir os barulhos e sons produzidos pelas coisas ou
seres (GUIMARAES e LESSA, 1988), por isso, esses autores as nomeiam como Figuras de

harmonia.



61

As figuras de som também sdo chamadas de Figuras de dic¢do, dizem respeito a
oralidade, ou as particularidades fonicas do texto, caracterizadas por alteragdo na prontincia ou
na estrutura das palavras (PIRES-DE-MELO, 2001). Figuras de som sdo assim denominadas as
figuras de linguagem cujos efeitos produzidos relacionam-se aos sons das palavras (LOPES,
2010).

As figuras de som tratam dos valores expressivos de natureza sonora observaveis nas
palavras e nos enunciados. Os sons da lingua — como outros sons dos seres e das coisas — podem
provocar uma sensagao de agrado ou desagrado e ainda sugerir ideias, impressdes. O modo
como o enunciador profere as palavras da lingua pode, também, manifestar estados de espirito
ou tracos da sua personalidade (MARTINS, 1997). As figuras que exploram relagdes de som e
de sentido baseiam-se no principio de que os sons semelhantes correspondem a sentidos
semelhantes, algo que estaria implicito na consciéncia do enunciador (BERGAMIN;
BARBARA; MARTINS; BARRETO, 2013).

As figuras sonoras podem ser pensadas como a valorizagao daquilo que ha de musical
numa lingua. Mas, sendo mais abrangente, essas figuras podem evocar a lingua por suas
caracteristicas pertinentes ao universo sonoro, que reune nao s6 o musical como também o ruido,
o barulho ou, resumidamente, o que é audivel (GUIMARAES; LESSA, 1988).

Entende-se, entdo, que em determinadas situagdes, os falantes sentem a necessidade de
explorar sons para produzir efeitos de sentido. O uso frequente de alguns desses efeitos sonoros
acaba por fazer com que tais efeitos passem a designar figuras de linguagem especificas,
chamadas de figuras sonoras ou de som. As principais figuras de som aqui indicadas sdo:
aliteragdo, assonancia, paronomadsia € onomatopeia (ver figura 4).

Pensando nas figuras de som no contexto de linguas de sinais, ha uma diferenca
marcante que ¢ chamada de modalidade. Isto ¢, enquanto as linguas orais sdo produzidas pela
articulagdo vocal e percebidas pelo ouvido, as linguas de sinais sdo produzidas por movimentos
corporais que sao percebidos visualmente. Tal diferenca reside no canal de comunicagdo que,
muitas vezes, ¢ considerada ser a causa ultima das diferengas estruturais entre as linguas orais
e gestual.

Portanto, ao se tratar das linguas embasadas na modalidade visual espacial motora, as
figuras fonético-fonologicas ndo exploram os sons, as vias dessa modalidade, mas se
fundamentam nos parametros fonético-fonologicos da Libras, sendo: configuracdo de mao,
movimento, localizagdo, orientagdo da mao (LIDDELL e JOHNSON, 2000) e expressdes nao
manuais. O estudo fonético-fonoldgico das linguas de sinais inclui a producao e a percepgao de

sinais manuais € ndo manuais.
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As figuras de linguagem fonético-fonoldgicas das linguas de sinais utilizam varios
articuladores, como maos, corpo, expressdes faciais, olhos, boca (articulagdo — boca, gestos-
boca), cabeca movimento, entre outros. Pfau e Quer (2010) enfatizam que além das maos, o
corpo, a cabeca e a face também desempenham papéis importantes e complexos na gramatica
das linguas de sinais. Os marcadores ndo-manuais, incluindo expressdes faciais, sdo divididos
em regides superior e inferior do rosto, cada uma relacionada a diferentes aspectos sintaticos e
morfologicos. Estudos indicam que, durante a comunicagdo em linguas de sinais, os sinalizantes
direcionam sua atenc¢do principalmente para o rosto, onde informagdes gramaticais essenciais
sdo codificadas de forma ndo-manual (SIPLE ,1978 e SWISHER et al,1989 apud PEGO, 2021).

Como mostra a figura a seguir, esse tipo de figura de linguagem pode acontecer por

repeti¢do, combinacdes, semelhanca, harmonia dos pardmetros fonéticos fonologicos.

Quadro 2: Figuras fonético-fonolédgicas

FIGURAS DE LINGUAGEM FONETICO-FONOLOGICAS

Aliteracao E conhecida também por Figura de harmonia (efeitos
provocados pelascombinagdes sOnicas) equivalente a incidéncia

reiterada de fonemas consonantais idénticos.

Assonancia E a sequéncia de palavras ou silabas semelhantes, mas nao
idénticas. Conformidade ou aproximacao fonética entre vogais

tonicas de palavras diferentes.

Paranomasia E o emprego de palavras semelhantes no som,mas diferente
no sentido.
Onomatopeia E a figura que consiste no emprego da palavra ou conjunto de

palavras que representam um ruido ou som, cuja prontncia imita

0 som da coisa significada.

Fonte: Elaborado pela autora, baseado na pesquisa e conceitos segundo Guimardes e Lessa (1988).

2.2.5.3 Figuras de sintaxe

As figuras de sintaxe estdo dentro da categoria ndo figurativas e derivam de alteragdes
na maneira convencional de construir a frase. Isso pode ocorrer por quebra da ordem direta, por
omissao, por repeti¢do de termos e por outros recursos da mesma espécie (PIRES-DE- MELO,

1997).
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As figuras de sintaxe também sdo conhecidas como Figuras de Construcdo
(CHERUBIM, 1989), sdo assim denominadas as construgdes que se desviam da norma ditada
pela gramatica normativa da lingua. Sao utilizadas para dar mais expressividade, clareza e
elegancia a produgao (LOPES, 2010).

Segundo Guimaraes e Lessa (1988), as figuras sintaticas ou de construcao correspondem
a ‘desvios’ em relacdo a concordancia entre os termos da frase, da oragdo em queestes termos
aparecem, ou ainda a possiveis repeticoes ou omissoes de termos.

Para Brandao (1989), as figuras de sintaxe consistem em apresentar uma ordempeculiar
dos elementos do discurso, embora haja umacontraposi¢do a uma ordem ideal da normativa
gramatical. S0 exemplos, a oposi¢do, a apdstrofe, o paréntese, a interrupgdo, a repeticao, a
disjun¢do, a adjungdo e outros. As figuras de construcdo sdo referentes a ordem das palavras
e que se fazem por modificacdo da ordem, por aposi¢do e por subentendimento (CHERUBIM,
1989).

Portanto, a constru¢cdo de uma oracdo, por vezes, se afasta da estrutura gramatical a
que se esta habituada. Quando esse desvio da norma diz respeito a repeti¢ao de termos, ou a
uma inversdao dos termos na frase, ou a uma interrup¢ao na estrutura da oracao, este recurso
expressivo ¢ denominado de figura de sintaxe ou de construcdo. Este afastamento do habitual
torna o texto mais expressivo (CAMPOS; CARDOSO; ANDRADE, 2010).

As figuras de sintaxe aqui destacadas sdo: anacoluto, assindeto, elipse, hipérbato,

pleonasmo, polissindeto, anafora, silepse e zeugma (ver figura a seguir).

Quadro 3: Figuras de sintaxe
FIGURAS DE LINGUAGEM DE SINTAXE

Elipse E a omissao de um termo ou de uma oragdo que facilmente se pode subentender

E uma economia de palavras que torna o estiloconciso e elegante.

Zeugma E a figura pela qual uma palavra expressa em determinada parte do

periodo ou da frase, €, em outras partes, subentendida.

Assindeto  |E a auséncia de conjun¢do coordenativa entre frases ou entre partes da
frase.

Polissindeto |[E a repeticdo intencional do conectivo coordenativo, geralmente com 4
conjun¢do aditiva e, em maior nimero de vezes do que exige a ordem

gramatical.
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Anafora E a repeticdo de uma ou mais palavras no principio de duas ou mais

frases, ou de dois ou mais versos.

Pleonasmo |E Quando se empregam palavras redundantes legitimamente, reforcando ¢
expressao para conseguir impressionar o interlocutor eficazmente, conseguindq

vigor e clareza na comunicagao.

Hipérbato |E qualquer alteracdo na ordem direta. E, pois, a figuragenérica no caso
da transposi¢do, sendo especifica quando acusar inversao de oragdes no

periodo.

Anacoluto  |E a figura que consiste na mudanga abrupta de uma construgio. E conhecida

também por frase quebrada.

Fonte: Elaborado pela autora, baseado na pesquisa e conceitos segundo Guimaraes e Lessa (1988).

2.2.5.4 Figuras de Combinagdo

Nos modelos de classificagao trazidos e discutidos por essa pesquisa, as figuras de
linguagem agora nomeadas por figuras de combinacdo, eram chamadas de figuras de
pensamento porque, segundo os autores, essas figuras se realizam no plano imaginativo, de
pensamento ou da idealizagdo subjetiva do texto.

As figuras de pensamento sdo processos estilisticos que se realizam na esfera do
pensamento, no ambito da frase. Nelas, intervém fortemente a emocgao, o sentimento, a paixao
(CEGALLA, 2002).

As figuras de pensamento consistem em certos giros de pensamento independente de
sua expressao; fazem-se por imaginacao, por raciocinio (CHERUBIM, 1989).

Para Guimardes e Lessa (1988), as figuras de pensamento correspondem a uma
alteracdo, um desvio, ao nivel de inten¢do do falante. Essa alteragdo ndo se dd na expressao,
mas, anteriormente, no proprio processo de engendramento mental da expressao. Nao podem
ser detectadas a partir de um termo que substitui outro ou de um desvio em relagdo as normas
gramaticais.

Desta forma, além de mudanga na linguagem nos niveis sonoro, lexical e sintético,
também temos a possibilidade de provocar alteragcdes no plano semantico (significado). O que
ocorre quando manipulamos intencionalmente o sentido das palavras ou expressdes, criamos
figuras de pensamento. Sdo assim designadas as figuras caracterizadas por um novo

dimensionamento dado ao sentido logico da frase, do periodo, da oragdo (LOPES, 2010).
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Porém, pode-se depreender diante de todo o percurso dessa tese que as figuras estdo
situadas nos limites da norma, e a variagao - essencial para a caracterizagao de qualquer fato da
linguagem, enquanto figura de linguagem, quando caracterizado, estd no plano de pensamento,
ou seja, todas as figuras de linguagem tém como primicia e origem no plano imaginativo, de
pensamento ou da idealizagdo subjetiva do sujeito.

Portanto, nomear uma figura de linguagem em particular de ‘Figura de pensamento’
seria incoerente devido a todas as figuras antes de se darem em nivel de expressao, se originar
no pensamento. Entdo, sugerimos para esse grupo de figuras uma nova nomenclatura: ‘Figuras
de combinagdo’. Em vista disso, figuras de combinagdo s3o recursos expressivos que trabalham
com a combinagao de palavras, termos, oragcdes ou expressdes dentro do texto.

Nessas figuras hd uma combinacdo entre ideias ou palavras que expressam sentidos
opostos — a antitese, na mesma linha, tem-se o paradoxo quando termos de sentidos contrarios
estdo ligados numa mesma unidade de frase, reunindo ideias contrdrias e aparentemente
inconciliaveis; hd, também uma sequéncia de palavras que quando combinadas entre si
qualificam um processo , uma hierarquia e mais do que isso exprime em suas diversas etapase
de forma gradativa — a gradagdo; tem-se ainda a comparacao, figura que se realiza por meio da
combinagdo de dois elementos comparativos presentes no enunciado, esses elementos podem
ser do mesmo universo ou nao.

As figuras de combinacdo consistem na alteragdo do campo semantico e dos sentidos
das palavras e expressdes empregadas no texto, buscando produzir maior expressividade a
comunicac¢do. Elas trabalham com a combinagdo de elementos, seja por meio de criacdo de

opostos, comparacao e gradagao.
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Quadro 4: Figuras de combinacao

FIGURAS DE LINGUAGEM DE COMBINACAO

Antitese E a figura que salienta a oposicao entre duas ideias ou palavras.

Paradoxo E quando hia uma comparagio que subverte ideias por seren
incompativeis entre si, ¢ exprimir a opinido contraria ao senso comurn
tem por aparéncia o erro, mas podendo conter a verdade ou parts
dela, e

ser, portanto, apenas uma forma de originalidade.
Gradacao E quando se apresenta uma série de ideias ou sentimentos numa

ordem tal que o que segue exprima sempre um pouco mais ou um

pouco menos do que se precede.

Comparacgio E uma comparacao entre dois elementos de um mesmo universo ou

universos diferentes. E o confronto de dois ou mais objetos em que

depreendemos algum ponto de contato. E o Simile.
Fonte: Elaborado pela autora, baseado na pesquisa e conceitos segundo Guimaraes ¢ Lessa (1988).

Vale salientar aqui que algumas figuras podem ser incluidas, indistintamente, em um ou
outro grupo, o que justifica que sejam enquadradas naquele com o qual apresentam maior
afinidade, sendo agora oportuno esclarecer que algumas, em principio, admitidas como de
sintaxe, melhor se enquadrariam como de pensamento, ou de combina¢do como postulamos,
porque € nesse nivel que a norma cede a vez a alteragao.

Em suma, ao longo dessa pesquisa, pode-se definir que as figuras de linguagem sdo
recursos estilisticos que consistem no uso da linguagem figurada ou nao, seguindo entdo para
uma macro divisdo de figuras ‘Figuradas’ e as ‘Nao figuradas’ utilizadas nos niveis: fonético
fonologico — figuras fonético-fonologicas assim chamadas devido aos efeitos produzidos
relacionarem-se com os parametros fonético-fonologicos da lingua; nivel do uso de sentido
figurado — figuras figuradas, caracterizado por criar um novo sentido através do uso do sentido
figurado/metaforico; das estruturas sintaticas — figuras de sintaxe - figuras que movimentam
as palavras dentro da frase diferenciando da norma ditada pela graméatica normativa da
lingua; o nivel do significado por combinagdo — figuras de combinagdo —, caracterizado como
recursos expressivos que trabalham com a combinagdo de palavras, termos, oragdes ou
expressoes dentro do texto, promove um novo dimensionamento ao sentido 16gico da frase, do
periodo, da oracao.

As figuras de linguagem sao utilizadas na linguagem para tornar a comunicag¢do mais

expressiva, estilosa, criativa, persuasiva, mais vivida e impactante acrescentando camadas de
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significado através da figuratividade. Sdo chamadas de ‘Figuras’ por assim criar
imagens/figuras mentais e representagdes simbolicas, estd intrinsecamente ligada ao
pensamento simbolico e a criagdo de significados além do sentido literal das palavras, ¢ um
elemento fundamental na compreensao da linguagem e desempenha um papel crucial tanto nas

figuras de linguagem ‘Figuradas’ quanto nas ‘Nao Figuradas’.

2.3. Figuras de Linguagem sob a perspectiva da Estilistica

As Figuras de linguagem, nesta pesquisa, estdo sob a oOtica da estilistica, ou seja, sdo
considerados recursos estilisticos. Autores como Amaral et al. (2013) definem a Estilistica
como uma area da linguagem que investiga os recursos (recursos estilisticos) que salientam
nosso mundo psiquico. A linguagem possibilita-nos expressar ndo s6 nossa compreensao de
mundo (ideias, narrativas, conceitos, opinides etc.), mas também nosso mundo psiquico
(emogdes e estado de espirito).

Diante disso, salientamos que a comunicacdo nao ¢ apenas a transmissao de
informagdes, ¢ a forma como demonstramos emogdes, a forma como influenciamos alguém, a
forma como exprimimos opinides e criamos lagos com os individuos e com os grupos sociais,
entre outros. Temos, entdo, a base da estilistica. Ela ¢ a ciéncia da expressdo e uma critica
dos estilos individuais, ndao ¢ mais que o estudo da expressdo linguistica do pensamento
(GUIRAUD,1978)

Para Bally (apud MARTINS, 1997), a estilistica estuda os fatos da expressdo da
linguagem, organizada do ponto de vista do seu contetido afetivo, isto ¢, a expressao dos fatos
da sensibilidade pela linguagem e a acdo dos fatos da linguagem sobre a sensibilidade.

A estilistica ¢ um ramo da linguistica que se dedica ao estudo dos recursos expressivos
e estilisticos utilizados na linguagem. Ela investiga como as palavras, as frases e os textos sao
organizados de forma a transmitir significados. Através da andalise dos recursos estilisticos,
podemos compreender melhor como a linguagem ¢ utilizada para criar efeitos estéticos,
emocionais e persuasivos (GUIRAUD, 1978).

Um dos principais objetivos da estilistica ¢ desvendar como os elementos linguisticos
sao empregados para construir diferentes estilos do texto. Isso envolve a observagao de aspectos
como a escolha de vocabulério, a estruturacao de frases, o ritmo, a sonoridade, as figuras de
linguagem e outras ferramentas estilisticas. Ao identificar esses recursos, € possivel
compreender como eles contribuem para a criagdo de uma atmosfera, de um tom ou de uma

intencdo especifica no texto.
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De modo geral, o objetivo de estudos em estilistica é:

[...] mostrar como um texto ‘funciona’: ndo simplesmente para descrever as
caracteristicas formais de textos, mas para mostrara significancia funcional
dessas caracteristicas para a interpretagdo de textos; ou para relacionar efeitos
ou temas literarios a ‘gatilhos’ linguisticos onde se sente que essessao
relevantes (WALES, 2011, p. 400).

Para Guiraud (1978), a Estilistica também se preocupa em analisar os efeitos de sentido
produzidos pelos recursos estilisticos. As figuras de linguagem podem ser utilizadas para
despertar a imaginagao do leitor, criar associagdes e transmitir sentimentos de uma formamais
impactante. J& a repeti¢ao de sons, como aliteragdes e assonancias, pode criar um efeito ritmico
e musical no texto.

A Estilistica ¢ uma disciplina que tem suas raizes nas antigas tradigdes retoricas e
poéticas. Ao longo da histdria, estudiosos t€ém se dedicado a analisar e compreender osaspectos
estilisticos da linguagem, buscando desvendar como a expressao linguistica pode ser utilizada
para criar efeitos estéticos e comunicativos (MARTINS, 1997).

Segundo Martin (1972), os primordios da Estilistica remontam a Grécia Antiga, onde
a retdrica desempenhava um papel central na educacdo e na vida politica. A retdrica, que trata
da arte de persuadir através da linguagem, estabeleceu as bases para o estudo dos recursos
estilisticos. Grandes filésofos e oradores gregos, como Aristoteles e Demostenes,
desenvolveram teorias sobre a persuasdo, o estilo e a composi¢do dos discursos.

Na Roma Antiga, a retorica também ocupava um lugar de destaque, influenciada pela
tradicdo grega. O poeta e retérico Quintiliano foi um dos principais tedricos da é€poca,
escrevendo sobre a importancia da eloquéncia e do estilo na comunicacdo efetiva (MARTINS,
1997).

Durante a Idade Média, a estilistica foi fortemente influenciada pela tradi¢cdo crista. A
linguagem era vista como um instrumento para expressar verdades divinas e converter os fiéis.
A figura de Santo Agostinho foi fundamental nesse periodo, com seus estudos sobre a
interpretacdo das Escrituras e a retdrica sagrada.

No Renascimento, a Estilistica ganhou um novo impulso com o desenvolvimento da
literatura e da critica literaria. A retdrica classica foi resgatada e estudada com afinco, com
destaque para as obras de autores como Petrarca e Erasmo de Rotterdam.

No século XIX, a Estilistica comegou a se afastar da tradi¢do retorica e adquiriu uma
perspectiva mais cientifica, influenciada pela linguistica. O linguista francés Gustave

Guillaume, por exemplo, desenvolveu estudos sobre as relacdes entre a forma e o contetido da
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linguagem, contribuindo para a compreensdo dos recursos estilisticos.

No século XX, a estilistica passou a ser abordada de forma mais sistematica,
interdisciplinar e autbnoma (MONTEIRO, 2009). Diversos teoricos, como Roman Jakobson,
Viktor Shklovsky e Mikhail Bakhtin, trouxeram contribui¢des significativas para a area.
Jakobson, por exemplo, propds uma classificacio das fung¢des da linguagem, enquanto
Shklovsky enfatizou a importancia da estranheza e da desautomatizag@o na linguagem literaria.
Bakhtin, por sua vez, explorou os aspectos sociais e dialdgicos da linguagem, destacando a
importancia do contexto na interpretacao estilistica.

Atualmente, a Estilistica continua a evoluir ¢ se renovar. Com o advento das novas
tecnologias e a diversificagdo dos meios de comunicagdo, novos desafios e possibilidades
surgem para os estudos estilisticos, inclusive abordagens mais contemporineas, como a
estilistica cognitiva e a estilistica computacional.

A Estilistica ¢ uma area multidisciplinar, voltada para os fendmenos da linguagem,
tendo por objetivo o estilo (MARTINS, 1997) e que dialoga com a literatura, a retdrica, a
psicologia, a sociologia e outras disciplinas. Ela ¢ aplicada em diferentes contextos, como na
analise de textos literarios, na publicidade, na politica, no jornalismo e em véarias outras
formas de comunicagao verbal.

Michael Riffaterre (1973) considera a Estilistica o estudo exclusivo da mensagem.Os
signos ndo tém valor absoluto, mas um valor resultante de uma oposi¢do e contato com outros
signos. Somente no contexto € que se atualiza o valor expressivo.

Segundo Amado Alonso (1969), a Estilistica da lingua, cuida dos recursosexpressivos
da natureza linguistica: dos indicios que se sobrepdem aos signos, do lado afetivo, ativo,
imaginativo e valorativo das formas da lingua. Tais valores expressivos tantose encontram na
lingua cotidiana como na literaria.

O conceito de estilo comporta, para Alonso (1969), uma duplicidade. Em sentidomais
restrito, estilo € o uso especial da lingua pelo enunciador, uma maestria ou virtuosismo
idiomatico como parte da construgdo. Em sentido mais amplo, estilo ¢ toda a revelacao do
enunciador, ¢ 0 homem.

Estilo, para Murry (1949), ¢ a qualidade de linguagem, peculiar ao escritor, que
comunica as emog¢des ou pensamentos. Reis (1981) estabelece que estilo deve ser entendido
comoresultado da expressao de uma subjetividade, neste estudo adotamos a definigdo segundo
Monteiro (2009), o estilo como expressao individual, subjetiva, resultante de uma gama extensa
de fatores ou condicionamentos culturais, como as influéncias do meio, da época, da estrutura

linguistica, e ainda os fatores de ordem historico-cultural ndo devem ser desprezados em relagao
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ao estilo, o conceito de estilo deve ficar muito além do individuo enquanto personalidade
unica.

A Estilistica trata do estilo, dos recursos expressivos da lingua, as figuras de linguagem,
também conhecidas por figuras de estilo, que sdo recursos especiais expressivos, sao estudados
pela estilistica. (CEGALLA, 2002). O estilo define o carater especifico da agdo, imagina-se a
estilistica, de forma geral o estudo das relagdes entre a forma e o conjunto das causalidades
informantes (GUIRAUD, 1978).

De acordo com Leech e Short (2007, p. 31), estilo refere-se a maneira como a linguagem
¢ empregada em um determinado contexto linguistico, seja um género especifico ou um texto
em especial. Essa manifestacdo ¢ resultado das escolhas feitas por um autor, combase em um
sistema linguistico peculiar. No contexto Saussuriano, a no¢ao de estilo estd relacionada a
parole, complementando o dominio da /angue. Mais precisamente, os autores mencionados
atribuem duas defini¢des principais ao estilo: a primeira considera o estilo como"a forma como
a lingua ¢ utilizada em um determinado contexto" (uso linguistico em relagdo ao codigo
linguistico), enquanto a segunda define o estilo como "a forma como a lingua expressa um
determinado conteudo" (uso linguistico em relacdo a realidade referencial) (LEECH; SHORT,
2007, p. 33).

Essas definicdes sdo complementares, pois ambas se referem a forma de expressar
algo, seja através das escolhas linguisticas de um sistema especifico, seja através da
representacdo da realidade desejada. Além disso, essas duas defini¢des apresentam
abordagens distintas: a primeira tem uma perspectiva mais linguistica, enquanto a segunda ¢
mais cognitiva. A primeira destaca a relagdo entre estilo e linguagem, enquanto a segunda
concebe o estilo em relacdo a forma como a realidade ¢ percebida e conceituada em uma
manifestacdo discursiva. E importante ressaltar que, no caso de textos literarios, essa realidade
¢ um mundo ficticio, ou seja, o contetido do texto literario representa um mundo ficcional ao
qual o texto se refere.

Os mesmos autores defendem a visdo de que o estilo, ou a escolha estilistica, diz respeito
a aspectos que envolvem diferentes maneiras de expressar o mesmo contetdo. Quando
descrevemos uma realidade referencial, ¢ possivel que diferentes pessoas a descrevam de
maneiras distintas. Mesmo que estejamos falando do mesmo objeto ou espaco, cada pessoapode
fazer escolhas linguisticas diferentes, o que revela diferentes pontos de vista e permite
inferéncias sobre o estado mental do autor. Em outras palavras, ¢ possivel distinguir entre o que
o autor escolhe falar e como ele escolhe falar sobre isso (LEECH; SHORT, 2007, p. 32).

Charles Bally (apud MARTINS, 1997), ampliando o campo de estudo do seu mestre
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Saussure, volta-se para os aspectos afetivos da lingua, da lingua a servico da vida humana,
lingua viva, espontanea, mas gramaticalizada, lexicalizada e possuidora de um sistema
expressivo, cuja descrigdo deve ser a tarefa da Estilistica.

A Estilistica compreende uma parte dos estudos linguisticos concentrados na
expressividade da linguagem, diferindo erros e caracteristicas estilisticas, representa uma se¢ao
fundamental dentro das anélises linguisticas, direcionando sua ateng¢do ao estilo, como oproprio
nome denota. Dentro desse campo, a linguagem pode ser empregada com propdsitos estéticos,
conferindo a palavra elementos emotivos.

A linguagem emotiva ou afetiva ¢ delineada por esse recurso de significancia, no
qual se torna visivel a aplicacdo de recursos linguisticos que transcendem a mera transmissao
de informacdes. No ambito da Estilistica, emerge uma notdvel dicotomia entre o aspecto
emocional e o intelectual, estabelecendo uma conexao complementar entre a sua exploracao e
a analise gramatical, que aborda a linguagem de forma mais normativa e sistematizada.

Existem, pois, quatro campos estudados dentro da Estilistica: Estilistica fonica,
Estilistica morfologica; Estilistica sintatica; Estilistica da enunciagao.

A Estilistica fonica também chamada de Fonoestilistica trata dos valores expressivos
de natureza sonora (no caso das linguas orais) e dos parametros fonético- fonoldgicos das
linguas de sinais observaveis nas palavras/sinais e, se concentra na analise dos aspectos
fonético-fonoldgicos da linguagem, buscando compreender como os aspectos da enunciagao
sdo usados para criar efeitos estilisticos e comunicar significados mais profundos (MARTINS,
1997).

Entre os autores que mais se dedicaram ao exame da expressividade dos elementos
fonético-fonologicos, destacam-se Maurice Grammont (1975), Henri Morier (1975) e Bally
(1941), os quais salientam que essa area de estudo explora como as escolhas fonéticas de um
emissor da mensagem podem influenciar a percepcao do discurso, a expressdo de emocgdes, a
énfase em certas palavras ou ideias, bem como a constru¢do de diferentes ambientes e
atmosferas comunicativas. Ao considerar a estilistica fonética, os pesquisadores analisam
como as caracteristicas fonético-fonologicas da lingua podem adicionar nuances e camadas
de significado além do que ¢ comunicado apenas pelo significado lexical das palavras.

A Estilistica morfologica ou estilistica 1éxica ou da palavra se concentra nos aspectos
expressivos da palavra ligados aos seus componentes semanticos € morfologicos,os quais,
apesar de ndo poderem ser completamente separados dos aspectos sintaticos e contextuais,
estudam a andlise das estruturas morfologicas das palavras e sua contribuicdo para a criagdo

de efeitos estilisticos na linguagem (MARTINS, 1997).



72

A Estilistica sintatica se dedica a analisar como as estruturas sintaticas, ou seja, as
formas pelas quais as palavras sdo organizadas em frases e oragdes sdo utilizadas para criar
efeitos estilisticos na comunicagdo (MARTINS, 1997). A sintaxe lida com a ordem das
palavras, as relagdes gramaticais e a organizacao geral das construgdes linguisticas. O foco recai
sobre como as escolhas sintaticas de um falante ou escritor podem influenciar o significado, a
énfase e o impacto emocional de uma mensagem (HALLIDAY, 1976). Diferentes arranjos de
palavras e estruturas sintaticas podem criar ritmo, fluidez, tensao e clareza na linguagem. Além
disso, a manipulacdo consciente das regras sintaticas pode ser usada para transmitir emogdes,
nuances ¢ intengdes especificas. Uma frase sé estd adequada quando faz sentido para o
interlocutor. Ou seja, as palavras escolhidas precisam significar exatamente o que seu emissor
quis dizer, caso seja essa a vontade do autor (HENRIQUES, 2011), vale ressaltar que os
processos de interacdo nao sdo tao simples assim de modo que o interlocutor nem sempre
entende exatamente o que o emissor quer dizer.

Esse campo da estilistica ¢ valioso na analise de textos literarios, discursos politicos,
publicidade e qualquer contexto onde a forma e a estrutura das frases desempenham um papel
importante na comunica¢do. Ao compreender como a organizacao sintatica afeta a interpretagdo
e a apreciagcdo de um texto, os estudiosos podem desvendar as sutilezas do usoda linguagem
para criar impacto e estilo distintos.

Estilistica da enunciagdo se concentra na analise das escolhas linguisticas feitas por um
falante ou escritor individual em um contexto especifico de comunicagdo. Diferente das
abordagens mais tradicionais que se concentram apenas nas caracteristicas formais das palavras,
frases e estruturas, a Estilistica da Enunciacao considera a influéncia do contexto, doemissor,
do destinatario e das intengdes comunicativas na producdo e interpretagdo de um texto. A
enunciacdo implica na emissao e recepgao, sendo que ambos devem conhecer a mesma lingua
(MARTINS, 1997).

Nesse sentido, a Estilistica da Enunciagdo explora como a identidade, os valores, as
atitudes e as intengdes do emissor podem ser refletidos na escolha de palavras, no tom, na
entonacao, na estrutura da frase e em outros elementos linguisticos. Ela também analisa como
o texto ¢ moldado para se adequar ao publico-alvo, considerando a interacdo entre emissor e
destinatario. E preciso considerar o sujeito que enuncia, qual o objetivo de sua enunciago, de
que pessoas ou experiéncias ele fala, se precisa remodelar o que pretende dizer ou esta no texto.
(HENRIQUES, 2011).

Através da andlise da Estilistica da Enunciagdo, ¢ possivel identificar caracteristicas

unicas do estilo pessoal de um autor, bem como reconhecer as estratégias utilizadas para
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persuadir, informar, emocionar ou causar impacto nos leitores ou ouvintes. Ao observar como
a linguagem ¢ adaptada para atender a diferentes situagdes comunicativas, os estudiosos podem
entender como o contexto molda a forma como uma mensagem ¢ elaborada e compreendida.

As figuras de linguagem sob o olhar da estilistica s6 sdao legitimadas a medida que
correspondem a uma alteracdo do sentido, enriquecendo o texto com novos significados. As
figuras ndo tém por fim a informacao, emitida no discurso neutro ou denotativo, mas a apreensao
de uma realidade particular das coisas (MONTEIRO, 2009).

Em suma, a estilistica ¢ uma area de estudo que busca compreender como a linguagem
¢ utilizada de forma expressiva e esteticamente marcante. A palavra-chave da estilistica ¢é
‘escolha’ (HENRIQUES, 2011), ou seja, ¢ a escolha dos meios de expressdo determinados pela
natureza e interesse do individuo que se expressa Guiraud (1978). Ela analisa os recursos
estilisticos empregados nos textos e investiga os efeitos de sentido produzidos por esses
recursos. Por meio da estilistica, podemos desvendar como a linguagem ¢ capaz de transmitir

significados, tornando a comunicagdo mais rica, mais persuasiva e mais impactante.

2.4 Figuras de linguagem e cognicio

As figuras de linguagem estdo longe de serem consideradas apenas decorativas, elas sao
importantes como funcao integral da linguagem como um todo; isso ocorre porque as estruturas
cognitivas relevantes que envolve as figuras sdo importantes, penetrantes e partem do
pensamento através das escolhas do enunciador e, como resultado, o significado figurativo e/ou
literal € parte da base da estrutura linguistica. Em outras palavras, o ato de dizer (ou escrever,
desenhar, sinalizar ou se expressar) uma coisa para criar significados inusitados revela padrdes
penetrantes entre linguagem, pensamento e cogni¢ao, 0s quais, por sua vez, estdo maduros para
o estudo empirico. E essa ¢ uma afirmativa ndo apenas para a linguagem literaria, mas para a
linguagem cotidiana, ou seja, vale para todas as linguagens humanas. As figuras de linguagem
moldam os pontos de vista dos leitores ou receptores da mensagem, ha uma distingdo entre o
literal e o figurativo, a relacdo convencional entre a forma e o significado, a relacdo entre
significado e contexto e a natureza do significado literal incorporado (DANCYGIER;
SWEETSER, 2014).

O enunciador leva em conta o questionamento do outro, para que ele possa ser
persuadido, levando em consideragdao o que ha de comum entre o que produz o texto e aquele

que o recebe (ARISTOTELES, 1991, p. 38)
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Ha um arcabougo de escolhas envolvendo o emissor, podendo-se valer de mecanismos
da lingua para criar ou compor imagens ou figuras inusitadas que surpreendem quem recebe.
Entre os mecanismos que tém a disposi¢do encontram-se as figuras de linguagem.

A Linguistica Cognitiva (LC) ¢ uma abordagem da linguagem associada a perspectiva
do meio de conhecimento e com as experiéncias do cotidiano humano, defende que a relagao
entre palavra e mundo ¢ mediada pela cognicao, concebe o significado como constru¢do mental,
em um movimento continuo de categorizagdo e recategorizagdo do mundo, a partir das
interacdes de estruturas cognitivas e modelos compartilhados de crengas socioculturais
(FERRARI, 2011).

Essa abordagem contribui com explicacdes e discussdes acerca dos fendmenos das
figuras de linguagem e seu uso, pois para a LC, a linguagem seria o resultado da interagdo entre
cognicdo e experiéncia humana, ou seja, autores como Langacker (1987), Lakoff (1987),
Geeraerts (2006), Gibbs ¢ Macedo (2010) destacam que as unidadese as estruturas da
linguagem sdo estudadas ndo como unidades autdnomas, mas sim como as manifestacdes das
organizagdes conceptuais, principio de categorizacdo, mecanismo de processamento e
experiéncias culturais, sociais e individuais, para esses autores, essas manifestacdes fornecem
a base da criacdo do significado e ainda , por isso, as figuras de linguagem produzidas e
processadas pelos falantes t€ém como base a sua experiéncia corpdrea com o espago, o tempo, as
emocoes, dentre outras caracteristicas inerentes a linguagem.

Os linguistas cognitivistas partem da hipotese de que a lingua reflete o pensamento
humano ou seu significado, e esta nas mentes dos falantes, na producdo e na compreensao de
uma expressao linguistica. De acordo com Evans e Green (2006) a lingua detém padrdes
sistematicos que refletem padrdes de conceitualizagao e possui duas fungdes: a de codificar e
exteriorizar ideias e pensamentos (fun¢des simbolicas) e a de transmitir essas ideias e
pensamentos (fun¢do interativa). Ainda segundo os autores, a compreensao sobre as Figuras de
Linguagem envolve toda a problematica de uma linguagem geral, das fun¢des da lingua, como:
codificagdo, implicacdo, inferéncia, conhecimento de mundo, experiéncia humana, restrigdes
contextuais, imagens, intensdo, imagina¢ao e criatividade.

O problema da relagdo entre linguagem e percepcdo parece ndo estar relacionado a
quaisquer caracteristicas fixas das palavras, mas a um ato perceptivo em que os significados
das palavras sdo reestruturados ou uma propriedade de semelhanga ¢ criada (HONECK e
HOFFMAN, 2020).

A estilistica cognitiva, uma abordagem que combina os estudos da estilistica com os

principios da cognicdo humana, se baseia na compreensao de que a linguagem nao € apenas
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uma ferramenta de comunicagdo, mas também um reflexo dos processos cognitivos e mentais
dos falantes. (STOCKWELL, 2016a, 2002; SEMINO, CULPEPER, 2002)

Essa perspectiva busca investigar como os aspectos estilisticos da linguagem estao
relacionados a forma como ¢ percebida, processada e interpretada a informagdo. Ela se
concentra nas estruturas mentais subjacentes que influenciam a producao e a compreensao dos
textos, bem como nos processos cognitivos envolvidos na apreciagdo estética (STOCKWELL,
2002; WALES, 2011).

A estilistica cognitiva também explora a relacdo entre a linguagem e os conceitos
culturais e contextuais. Ela reconhece que a linguagem ¢ influenciada pelas experiéncias
individuais e sociais dos falantes. Por exemplo, um mesmo recurso estilistico pode ter
interpretagdes diferentes em diferentes culturas ou contextos. Assim, busca compreender como
esses fatores influenciam a construcdo de significados e a aprecia¢do estética dos textos.

Além disso, a estilistica cognitiva destaca a importancia da criatividade e da
expressividade na linguagem. Ela investiga como a linguagem estilisticamente marcada pode
despertar emocgdes, criar associagdes e transmitir significados de forma impactante. Através
da andlise dos processos cognitivos envolvidos na apreciacao estilistica, é possivel compreender
melhor como a linguagem influencia nossas percepcdes e experiéncias.

A estilistica cognitiva tem aplicagdes em diversas areas, como literatura, publicidade,
midia e comunicacdo em geral. Ela permite uma compreensdao mais profunda dos recursos
estilisticos utilizados nos textos e como eles afetam os leitores/receptores. Além disso, ela
contribui para o estudo da criatividade linguistica, da estética textual e da relagdo entre
linguagem e cognicao.

Um dos principais conceitos da estilistica cognitiva ¢ o de figuragdo (Hansen, 2014), o
que nesta tese chamamos de Figuratividade (ver se¢do 2.2.4). Figuratividade ¢ a capacidade da
linguagem de criar imagens mentais e representacdes simbolicas, ativando os mecanismos
cognitivos dos receptores, permitindo a interpretacdo do texto de maneiras criativas e pessoais.

Em resumo, a estilistica cognitiva ¢ uma abordagem que investiga os aspectos
estilisticos da linguagem a partir de uma perspectiva cognitiva. Ela examina como os recursos
estilisticos sdo percebidos, processados e interpretados pelos falantes, levando em consideragao
0s aspectos mentais, culturais e contextuais envolvidos. A estilistica cognitiva destaca a
figuratividade, a criatividade e a expressividade como elementos-chave na compreensdo e

apreciagdo estética dos textos.
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2.4.1 Figuras de linguagem e cogni¢do sob a concepg¢dao do Evento de Fala

De acordo com Martelotta e Palomanes (2018) a significacao ¢ uma atividade coletiva,
resultado da interagdo entre pessoas, dentro de um contexto social e cultural especifico, a partir
da experiéncia, da percepcao e das relagdes entre cognicdo e experiéncia, ou seja, construgao
de sentido so se da pela experiéncia.

Langacker (2008) conduz a compreensao de que a relagdo entre linguagem e
pensamento se da através da analise de construgdes linguisticas de uma lingua em uso, ou seja,
da interacdo entre pessoas, o autor utiliza do termo Ground para indicar o evento de fala, seus
participantes (falante e ouvinte), sua interagdo e as circunstancias imediatas (notavelmente, o
tempo e o lugar da conversacao).

Baseado no Evento de fala, tem-se a Base (B) = ground (indica o evento de fala, seus
participantes, sua interagdo e as circunstancias imediatas, como o tempo e o lugar da
conversagdo), os participantes: Falante (F) aqui chamo de Emissor (E) e Ouvinte (O) denomino
de Receptor (R). Primeiro, os interlocutores prestam atengcdo um ao outro como parte da
interagdo na fala. Depois, ambos dirigem sua aten¢do a entidade (Obj) que € o focoda atengdo.
O Emissor e o Receptor estdo em um processo interativo, em um tempo e lugar especificos,

focando sua atencdo em um contexto linguistico especifico.

Figura 7: Evento de fala

Extraido/adaptado de Langacker, 2008, p. 260

O falante ¢ também definido na Gramatica Cognitiva (GC) como conceitualizador, ou
sujeito da concepgao. Ele age direcionando a atencdo do receptor para o objeto da concepgao,
ou aquilo que ¢ conceitualizado. A regido do palco consiste no objeto conceitualizado e todo
0 seu entorno (0 ambiente, 0 que ambos ja sabem previamente sobre ele, o que € informado pelo
conceitualizador na interagao). O sujeito dirige a atencdo do receptor para o objeto, utilizando
diversos meios — recursos expressivos (aqui focamos as figuras de linguagem), paraalcangar

esse objetivo. E através da interacdo existente entre o falante e o receptor que ocorre a
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compreensdo do enunciado, inclusive das figuras de linguagem utilizadas no enunciado. O
escopo da conscientizagdo compreende todos os elementos dessa interagdo — ¢ um trabalho
compartilhado entre emissor e receptor, onde um se dedica a compreender (receptor) € o outro
se esforca para ser compreendido (emissor).

O significado s6 existe quando ele ¢ interpretado (MARTELOTTA e PALOMANES,
2018). As estruturas de conhecimento armazenadas na memoria permanente t€ém papel decisivo
na constru¢ao do significado, ou seja, sdo essas estruturas que nos permitem explicar por que a
interpretagdo envolve sempre mais informagao do que aquela diretamente codificada na forma
linguistica (FERRARI, 2011).

Langacker (1987) institui a nogdo de dominio para tratar de estruturas armazenadas na
memoria semantica permanente, isto ¢, o contexto de caracterizagao da unidade semantica, os
quais os mais bésicos sdo os que apresentam estreita ligagdo com a experiéncia corporal: espago,
visdo, temperatura, paladar, pressdo, cor e dor. E ainda, além dessa no¢do de dominio, vale
destacar aqui a no¢ao de Frame, que compreende estruturas cognitivas permanentes e estaveis,
associadas ao armazenamento de conhecimento culturalmente compartilhado.

Segundo Ferrari (2011), baseado nos estudos de Fillmore (1975, 1977, 1982, 1985),
Frame ¢ um sistema estruturado de conhecimento, um armazenamento na memoria de longo
prazo organizado a partir de esquematizagdo de experiéncias, assim dizendo, o significado das
palavras ¢ subordinado a frames.

Assim, uma vez que o significado s6 existe quando ele ¢ interpretado, considerar a
interpretacdo de uma palavra, de um grupo de palavras ou de significado; requer acesso as
estruturas de conhecimento que relacionam elementos e entidades associados a cena da
experiéncia humana, considerando-se as bases fisicas e culturais dessa experiéncia (FERRARI,
2011) e (DANCYGIER; SWEETSER, 2014). Portanto, a no¢do de dominio e frame traz
implicagdes sobre o significado das palavras ou expressoes.

As abordagens cognitivas transformaram radicalmente os modelos de linguagem e de
significado literais cotidianos. Modelos cognitivos recentes de semantica levantam a hipotese
de que a produgio e o processamento linguisticos envolvem a simulacao das situacdes descritas:
isto €, as mesmas partes do cérebro sdo ativadas (embora ndo sejam ativadas de forma idéntica)
ao imaginar ou descrever uma situacado como estariam envolvidas na percepg¢ao e na experiéncia
de tal situagdo. Essa visdo corporificada do significado - esse significado ¢ feito da mesma coisa
que a experiéncia corporal - desafia a ideia de linguagem e de pensamento como abstratos. E
essa teoria do significado oferece um contexto para reavaliar o papel e os mecanismos da

linguagem figurativa, vendo-os como parte da linguagem e ndo como acréscimos decorativos.
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A experiéncia incorporada é, inerentemente, baseada em uma perspectiva ou ponto de
vista, experimenta-se uma cena visual de algum ponto particular em vez de qualquer outro, e
situagdes sao experimentadas de seu proprio papel de participante em vez de outro. Isso
significa que a expressao linguistica ¢ adaptada e desenvolvida, especificamente, para expressar
e sugerir significados baseados em pontos de vista, (Bergen 2012 e Dancygier e Sweetser
2012).

Diante disso, o significado s6 existe quando ele ¢ interpretado, a realidade tal qual ela
se da na lingua ¢ uma interpretagdo que se faz da realidade. Toda informagdo ¢ posicionada,
seja posicionamento fisico, ideoldgico, opinido, interpretacdo, conhecimento e outros. Um
discurso envolve o ponto de vista que seria a caracteristica da significacdo que é sempre em
relacio ao emissor. Tem-se também a figura e fundo que condiz as relagdes de
posicionamento dentro dos proprios objetos do discurso, ou seja, do que estd sendo

significado, figura seria o foco, o nicleo da sentenca e fundo, o que ¢ desfocado, periférico.

2.4.2 Figuras de linguagem e cognigdo sob a concepg¢do da Metafora Conceptual

As figuras de linguagem ‘figuradas’ t€ém como base o uso da linguagem figurada, ou
seja, uso do sentido conotativo e chamado de metaforico por Honeck e Hoffman (2020). Essas
figuras partem da premissa da Teoria da Metafora Conceptual proposta por George Lakoff e
Mark Johnson no livro We Live By de 1980. Sua premissa basica ¢ a de que a metafora nao ¢
mero recurso estilistico, mas uma maneira de conceptualizar a propria experiéncia humana.
Pois, além de estar presente na linguagem em si, as metaforas estdo no pensamento e na agao,
ou seja, ndo ¢ apenas uma questdo de linguagem, arranjo linguistico ouuma forma de dizer
melhor, e, sim, as metaforas sao um meio pelo qual hd a compreensao do mundo, € um sistema
de cognicao.

A metafora ¢ vista como um veiculo de compreensdo por exceléncia. Os pesquisadores
Lakoff e Johnson (2003) transferem o loccus da linguagem para o pensamento, o lugar da
metafora deixa de ser a linguagem e passa a ser o pensamento.

As expressdes metaforicas sao o embrido da teoria da metafora conceptual, que sao
figuras de linguagem “figuradas”: metafora, metonimia, prosopopeia, sinédoque, antonomasia,
sinestesia, ironia, hipérbole, eufemismo, perifrase e apostrofe. Todas sdo expressoes, estratégias
comunicativas que trazem para a superficie uma rede metaférica que ndo tem a ver, meramente,
com a linguagem e, sim, com a cognicdo € com o sistema conceptual que norteia nossas

concepgoes, situa-se na compreensao € na experiéncia, envolve a compreensdo de um dominio
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da nossa experiéncia (conceito de dominio citado acima) por meio de outro dominio, ¢ uma
ponte de um dominio com outro dominio. Dessa forma tem-se o dominio alvoe o dominio fonte
ou os dominios de origem e de destino (DANCYGIER e SWEETSER, 2012).

Dominio alvo seria aquilo que se compreender, as coisas com as quais desejamos lidar,
sdo areas mais abstratas da vida ou mais dificeis de conceituar, e para isso, faz-se uso dodominio
fonte, que envolve elementos mais concretos da experiéncia, fornecendo, entdo, a base para a
construgdo do significado, ou seja, por meio do dominio fonte compreendemos o dominio alvo.

Por meio das figuras de linguagem figuradas se aplica o conceito do dominio fonte no
dominio alvo, os repertorios de conhecimento, as informagdes de concepgdes que temos em
relacdo ao dominio fonte, deslocam-se para o dominio alvo. Assim, a metafora conceptual
embasando as figuras de linguagem figuradas, tem a seguinte formula: DOMINIO - ALVO ¢
DOMINIO - FONTE, sendo essa a estrutura cognitiva das figuras de linguagem figuradas.
Para compreender melhor, verifique o exemplo de uma Hipérbole trazido na figura 23 - topico
4.1.2 a expressao “CABECA PARECE EXPLODIR”, tem-se como dominio fonte um objeto
que explode, sendo a base metaforica e o0 dominio alvo como o que se quer compreender (o que
¢ abstrato) a “muita dor de cabega”. Em suma, a compreensdo ¢ experiéncia de conceitos
ocorrem a partir das inferéncias e as inferéncias de um dominio sdo compreendidas em termos
de inferéncias de outro dominio.

As figuras de linguagem enquadradas no grupo das ‘Nao figuradas’ (aliteracao,
assonancia, paronomasia, onomatopeia, silepse, elipse, zeugma, assindeto, polissindeto,
anafora, pleonasmo, hipérbato, anacoluto, comparacdo, antitese, paradoxo e gradacdo) sdo
aquelas que ndo se alicer¢am na linguagem figurada/metaforica, mas se estruturam por meio de
mudanga, trocas, repeticoes adjungdes ou supressdao de elementos no enunciado. Ou seja, esse
movimento fonético fonoldgico, sintitico, morfoloégico, semantico requer um suporte
contextual, inferencial para a compreensdo e ou interpretacdo do enunciado. O conceito de
espago mental nos permite discutir esses processos espontaneos de construgdo de significado,
além de permitir descrigdes semanticas claras e precisas de uma gama de fendmenos
gramaticais, incluindo o uso de pronomes, constru¢des condicionais, construgdes temporais e
causais e construgdes de intersubjetividade (FAUCONNIER e SWEETSER 1996,
DANCYGIER e SWEETSER 2005, VERHAGEN 2005).

2.4.3 Figuras de linguagem e cognigdo sob a concepgdo da Teoria da relevdncia

Muitos autores, em especial psicolinguistas e cognitivistas, postulam que o
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processamento do sentido figurado e do sentido literal ndo ¢ significativamente diferente, pois
sempre se exigem inferéncias para interpretar o que ¢ dito (MARCUSCHI, 2008).

E comum ver modelos de anélises de interagdes verbais baseados exclusivamente em
processos de codificacao e decodificacao. Um exemplo desse tipo de abordagem ¢ o modelo de
codigo. De acordo com Ready (apud SILVEIRA e FELTES, 2002, p. 18) varias teorias
cientificas da comunica¢do baseiam-se na Metafora do Canal, segundo a qual codificar seria
como “empacotar” algo e decodificar seria como “desempacotar”. O processo comunicativo se
daria, entdo, por mero envio e recebimento de mensagens e mera interpretacdo de signos,
negligenciando o papel do contexto e da inferéncia na comunicagao.

No entanto, ao longo dos anos, os estudos com base no modelo de codigo mostraram-
se insuficientes, pois ndo davam conta do sentido de muitos enunciados, por encararem o
processo comunicativo como mera codificagao e decodificacao.

Grice (1975) propds o Principio da Cooperagdo para descrever as interacdes verbais,

reconhecendo que a interpretacdo ndo ocorre apenas por meio da decodificacdo, mas
também por meio de inferéncias. Esse principio € baseado na ideia de um acordo tacito de
cooperacdo entre o emissor e o receptor da comunicagdo. Ele ¢ regido por maximas
conversacionais, que sao divididas em categorias de quantidade, de qualidade, de relagdo e de
modo. Essas maximas orientam as interagdes verbais eficazes e bem-sucedidas.

Grice apresentou uma perspectiva estabelecendo diretrizes para uma comunicagao
inovadora por meio do conceito de implicatura. A abordagem de Grice enfatiza que hd uma
lacuna entre a formulacdo de uma frase pelo emissor e a sua compreensao pelo receptor, e que
essa lacuna na interpretacdo € preenchida por meio de inferéncias, em vez de simples
decodificagoes.

Com base nos estudos de Grice, que buscaram descrever o processo comunicativo, €
levando em consideragdo que a comunicacao vai além da simples codificacdo e decodificacao
de informagdes, Sperber e Wilson (1995) apresentam uma nova teoria. Essa teoria se baseia na
ideia de que os individuos prestam atengdo apenas aos estimulos relevantes para eles. Segundo
os autores, a comunicacdo humana possui duas caracteristicas inseparaveis e conjugadas: ¢
ostensiva por parte do comunicador e inferencial por parte do ouvinte. A Teoriada Relevancia
surge como uma explicacdo de como o processo de atribuicdo de sentido ocorre, além de
identificar as razdes por tras das falhas na comunicag¢do, quando ocorrem interpretacoes
equivocadas.

Ao ser produzido um enunciado se torna, manifestamente, conhecido tanto pelo receptor

quanto pelo emissor, € 0 emissor espera que sua intencao informativa seja relevante para o
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receptor e chame sua atencdo. Se a informagdo for relevante, o receptor fard inferénciascom
base no conteudo do enunciado e nas informagdes disponiveis em seu ambiente cognitivo, que
sao as informagdes que cada individuo possui. Esse ambiente cognitivo ¢ compartilhado
mutuamente (manifestabilidade mutua) (SPERBER E WILSON, 1995). Além disso, esse
ambiente ¢ composto por um conjunto amplo de suposi¢cdes aos quais, hipoteticamente, os
participantes da interagdo conversacional tém acesso.

As informagdes adquiridas sao consideradas relevantes somente quando o esforgo
necessario para as processar ¢ recompensado com novas informagdes, ou seja, efeitos
contextuais. A partir do enunciado, o receptor procurara estabelecer conexdes entre o que foi
dito e as informagdes presentes em seu ambiente cognitivo, selecionando aquelas que geram o
maior nimero de efeitos contextuais, dentre as muitas disponiveis.

De maneira geral, a mente opera de forma produtiva ou econdmica, buscando alcangar
o maximo de efeitos com o minimo de esfor¢co. Segundo Sperber ¢ Wilson (1995), uma
suposi¢ao ¢ considerada relevante no contexto quando proporciona um maior numero de efeitos
contextuais. Uma suposi¢do ¢ relevante no contexto quando o esforco necessario para a
processar, nesse contexto, ¢ baixo.

A concepgdo do Principio da Relevancia envolve a selecdo intencional do emissor ao
escolher um enunciado que seja altamente relevante para o ouvinte, garantindo, assim, a
preferéncia pela interpretacdo da informacao mais adequada entre as varias possiveis, que sao
mais ou menos acessiveis e compativeis com o referido enunciado. De acordo com Silveira
(2002) "comunicar ¢ solicitar a atencdo de alguém por meio de um estimulo ostensivo;
consequentemente, comunicar implica que a informagao transmitida ¢ relevante, o que sustenta
a presuncao de Relevancia 6tima" (SILVEIRA e FELTES, 2002, p.53)

Diante de todo exposto, o enunciador, ao escolher as figuras de linguagem, e essas
escolhas estdo longe de ser neutras, sejam as figuras de linguagem ‘Figuradas’ e ou as ‘Nao
figuradas’, tem-se em mente o processo interativo, ou seja, o eu com o outro, relacdo
Emissor/Receptor. A escolha dessas figuras de linguagem no ato comunicativo se baseia na
consisténcia com o Principio da Relevancia, evento de fala e da concepcdo da metafora
conceptual, pois - em meio a inimeras informagdes constantes no ambiente cognitivo de cada
individuo, compativeis com o enunciado, que poderiam gerar diversas interpretagdes - sao
selecionadas apenas as informacdes que causam maior numero de efeitos contextuais,
expressivos, persuasivos, ou seja, as mais compativeis com a intengao.

O ponto de vista em uma situacao afeta a estrutura inferencial, portanto, o ponto de vista

em um dominio de origem deve afetar quais inferéncias sdo mapedveis para o destino
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(DANCYGIER e SWEETSER, 2012). Ou seja, ¢ necessario recuperar sua representacao
semantica por um processo automatico de decodificacdo linguistica, acrescido de informacdes
contextuais (inputs visuais e linguisticos, dominio-alvo, dominio-fonte, conhecimento de mundo
(dominios), isto ¢, informagdes do ambiente cognitivo), considerando ainda a relagdo historico
cultural, em um tempo e lugar especifico, focando sempre a atengdo em um contexto

linguistico especifico.
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3. METODOLOGIA

Buscando identificar e extrair as figuras de linguagem na Libras, a pesquisa empregada
se caracteriza por natureza basica®. A abordagem ¢ qualitativa de objetivo exploratdrio e
procedimento documental. Como recurso metodoldgico, utilizou-se o software ELAN e
Microsoft Paint.

Este estudo ocorre em 3 etapas. Em um primeiro momento, um estudo tedrico
conceitual. Em segundo, a coleta de producdes em Libras para composi¢ao do corpus. Na tltima

etapa, a analise dos videos.

3.1 Estudo teorico conceitual

Parte-se de um estudo tedrico conceitual, configurando-se como uma pesquisa
exploratoria, proporcionando mais informagdes e conhecimento sobre o assunto que esta sendo
investigado, possibilitando sua defini¢ao e seu delineamento (PRODANOV; FREITAS, 2013),
ou seja, o delineamento de conceitos aqui refere-se a um entrelagamento entre as defini¢des das
Figuras de Linguagem existentes nas linguas orais e nas linguas de sinais. Combase nesse
entrelagamento, pretende-se comparar o comportamento das figuras de linguagem na Libras.
Para tanto, utilizou-se de um levantamento teorico bibliografico, que se desenvolveu ao longo
das etapas:

1. Levantamento bibliografico preliminar,

2. Busca de fontes,

3. Leitura do material, sendo que essa leitura teve como objetivos identificar as
informacdes para entender conceitos € o que estd sendo ensinado nas escolas
sobre figuras de linguagem:;

4. Estabelecimento das relacdes de informacgdes ¢ dos dados obtidos com o
problema proposto;

5. Analise da consisténcia das informacgdes e dados apresentados pelos autores.

8 A pesquisa ¢ fundamentada na natureza basica que consiste na ampliagio de um campo de
conhecimento ou melhorar a compreensdo de um fendomeno natural, ¢ um meio importante de gerar novas
ideias, principios e teorias e ainda diz respeito aos estudos que tém o intuito de produzir conhecimentos
inéditos, mas, sem a preocupagdo com a aplicagdo pratica (GIL, 2008)



84

3.1.1. Material pesquisado

Nessa leitura, os livros didaticos do Ensino Fundamental e Médio e gramaticas serviram
como base para compreendermos o que ¢ disseminado nesse material, mas nao se constituem
propriamente como referéncias tedricas para a discussdo dos conceitos, analisamos os livros
sobre figuras de linguagem, Estilistica e Linguagem figurada, bem como dissertagdes e teses

relevantes, conforme demonstrado no quadro abaixo:



Quadro 5: Material pesquisado relevante

Tipo de material Titulo

Gramatica Contemporanea
da Lingua Portuguesa

. Gramatica
Gramaticas

Novissima Gramaticada Lingua

Portuguesa

Minimanual de
Gramatica

Gramatica Houaiss daLingua
Portuguesa

Projeto Telaris:
portugués
Ser Protagonista:
Lingua Portuguesa,
Novas palavras:
Portugués:
linguagens. V. 1

Viva Portugués ensinomédio.
Volume 1

Livros didaticos

Portugués Contemporaneo:
Dialogo, Reflexao
e Uso

Autoria

NICOLA eINFANTE

FARACO &
MOURA

CEGALLA,

LOPES

AZEVEDO

ORGATTO,BERLIN e
MARCHEZI

RAMOS

AMARAL
CEREJA e
MAGALHAES,
CAMPOS;
CARDOSO;
ANDRADE
CEREJA, VIANNA e
DAMIEN,

Ano
publicacgio

1999

1999

2000, 2002

2010

2008

2013, 2015

2013

2013
2013

2010

2016

Outras informacoes
importantes

Ensino Fundamental
2 —8° e 9° anos

1° ano: ensino médio
1° ano: ensino médio
1° ano: ensino
médio
1° ano: ensino médio

1°ano E. M.
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Tipo de material
Livros sobre

figuras de
linguagem

Estilistica

Linguagem
figurada

Titulo
Figuras de Linguagem:
teoria
e pratica
Figuras de Linguagem
Figuras de Estilo
Figuras de Retoérica
Estilistica brasileira
A Estilistica
Estilistica da
Lingua Portuguesa
Estilistica e Discurso:
estudos produtivos sobre
texto e
expressividade
Questoes de

Estilisticas no ensino
da Lingua

Metaphors We Live

Figurative Language

Cognition and

Figurative Language

Autoria
GUIMARAES eLESSA

BRANDAO
PIRES-DE-MELO
FIORIN
BUENO
GUIRAUD
LAPA

HENRIQUES

BAKHTIN

LAKOFF e
JOHNSON

ANCYGIER eSWEETSER

HONECK eHOFFMAN,

Ano
publicac¢io
1988

1989
1997
2014
1994
1978
1979

2011

2013

2002

2014

2020
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Outras informac6es importantes

Foco maior na metafora

e metonimia.

Foco maior na metafora
metonimia.

Foco
e
metonimia.

(&

maior na metafora



Tipo de material

Dissertacoes e

teses

Titulo

A metaforana LSB e a
construcao dos sentidos no
desenvolvimento da
competéncia comunicativa
de
alunos surdos

Leitura e Compreensdode
expressoes metaforicas em
portugués como L2 por
surdos sinalizadores

O ensino de metaforasem
lingua portuguesapara
surdos bilingues
Libras-Portugués

Articulacao-boca na
Libras:

um estudo tipologico

semantico funcional

Fonte: elaborado pela pesquisadora

FARIA

COSTA

COSTA

PEGO

87

Ano publica¢do Outras informac¢6es importantes

Dissertagdo com foco maior nas
2003 metaforas

2015
Dissertagdo com focomaior nas
metaforas

2020
Tese com foco maior nas
metaforas
2021 Tese com foco

nas articulagdes-boca daLibras
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Afunilamos para materiais sobre as figuras de linguagem na Libras, que ¢ o foco dessa
pesquisa, porém, sem muito sucesso, pois encontramos grande parte desses materiais
empreendidos e em andamento dedicados a andlise e & compreensao apenas da metafora e da
metonimia na Libras. Duas pesquisas se destacam por investigar a compreensao € o
processamento de metaforas por surdos bilingues, Faria (2003, 2006) ¢ pioneira no estudo sobre
metaforas na Libras, sua pesquisa trata da manifestacdo da metafora na LSB em contraste com
as construgdes metaforicas presentes na lingua portuguesa. A autora conduziu um estudo
sobre a interpretacdo de textos em lingua portuguesa por parte dos surdos, focando na
construcdo de sentido metaforico e polissémico. Costa (2015) concentrou- se no processamento
de metaforas conceituais equivalentes e ndo equivalentes em Libras e Lingua Portuguesa por
surdos que utilizam a par-linguagem Libras/Portugués, sua investigagdo perpassou o ensino de
metaforas em lingua portuguesa para surdos bilingues (Libras-portugués) que aprendem o
portugués como segunda lingua. Neste mesmo ensejo, a autora da pesquisa estuda a integragao
entre metonimia e metaforas conceituais, bem como aspectos semanticos: iconicidade, metafora
€ metonimia.

Ja& no que se refere & metonimia, Mendes (2013) com a pesquisa intitulada “A
metaforizacdo na constitui¢ao dos sinais na Libras” recorre aos pressupostos dos autores Lakoff
e Jonhson (1980; 2002) e Wilcox (2000) para distinguir a iconicidade, a metonimia eas
metaforas e constata que, assim como nas linguas orais, varias metaforas na LSB tém base fisica
e cultural, afirma ainda que ¢ possivel um item lexical em Libras ser, a0 mesmo tempo, iconico,
metonimico e metaforico, como apresentar um dos aspectos isolados. Albres (2012) no ensaio:
“Integracdo entre Metafora, Metonimia e Iconicidade: Estudos da Linguistica Cognitiva”,
discute que as metonimias sdo baseadas na incorporagdo de gestos em linguas de sinais, que ha
dois tipos de metonimia com base no gesto, aquele em que o gesto em si € metonimico tendo
como alvo o conceito e outro em que o gesto mais um sinal manual indicaa metonimia.

Diante do exposto, fica evidente a lacuna que existe sobre o tema “Figuras de
Linguagem na Libras” e a necessidade de estudo e de registro. Tal resultado preliminar reforca
entdo a relevancia da pesquisa proposta, justificando sua realizacdo e apontando para a

necessidade de um olhar mais apurado para as linguas de sinais.



&9

3.2 Corpus de analise

O tema “figuras de linguagem” ¢ um componente referenciado como habilidade tanto
na BNCC® (Base Nacional Comum Curricular) - quanto na Matriz de referéncia do ENEM

(Exame Nacional do Ensino Médio). A BNCC, propde as seguintes habilidades:

> EF67LP38, “Analisa os efeitos de sentido do uso de figuras delinguagem, como
comparagao, metafora, metonimia, personificagdo, hipérbole, dentre outras” (BRASIL,
2018, p.175).

» EF89LP37: “Analisa os efeitos de sentido do uso de figuras delinguagem como ironia,
eufemismo, antitese, aliteragdo, assonancia, dentre outras” (BRASIL, 2018, p.191).

» EMI13LP06: “Analisa efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da linguagem,
da escolha de determinadas palavras ou expressdes e da ordenagdo, da combinagao e da
contraposi¢do de palavras, dentre outros, para ampliar as possibilidades de construcao
de sentidos e de uso critico da lingua” (BRASIL, 2018, p.507).

» Na Matriz de Referéncia de linguagens, cédigos e suas tecnologias do ENEM na
competéncia de area 1, que aborda a aplicacdo das tecnologias da comunicagdo e da
informacao na escola, no trabalho e em outros contextos relevantes para sua vida,
observamos, respectivamente, as habilidades e competéncias:

» Habilidade 1 - “Identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como
elementos de caracterizagdo dos sistemas de comunicacao” (BRASIL, 2009, p.2)

» Competéncia de area 5 - “Analisar, interpretar e aplicar recursos expressivos das
linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza, a fungdo, a
organizacao e a estrutura das manifestacdes, de acordo com as condi¢des de producao
e recepgao” (BRASIL, 2009, p.3).

Onde se 1€ “recursos expressivos”, compreendemos como “Figuras de Linguagens”,
ressaltando que as figuras de linguagens pertencem ao grupo dos recursos expressivos, porém
ndo sao 0s unicos, existem outros.

Diante disso, a op¢do por algumas das figuras de linguagem, ndo todas, se da pelo fato

% A pesquisa ¢ fundamentada na natureza basica que consiste na ampliagdo de um campo de conhecimento ou
melhorar a compreensdo de um fendmeno natural, ¢ um meio importante de gerar novas ideias, principios e teorias
e ainda diz respeito aos estudos que tém o intuito de produzir conhecimentos inéditos, mas, sem a preocupagao
com a aplicacdo pratica (GIL, 2008)
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de, ao realizar o levantamento teérico bibliografico, essas figuras serem encontradas em grande
recorréncia nas habilidades da BNCC, ja na Matriz de Referéncia de linguagens, codigos e suas
tecnologias do ENEM as figuras nao sao nomeadas como na BNCC, sao referendadas como
“Recursos Expressivos da linguagem”, porém nos livros didaticos do ensino fundamental e
ensino médio sdo apontadas figuras de linguagem que serviram de base para nossa escolha e
delimitag¢do do corpus.

Para Figueiredo (2007) e Oliveira (2007), o documento como fonte de pesquisa pode
ser escrito ou nao, tais como filmes, videos, slides, relatorios, reportagens de jornais, revistas,
cartas, gravagoes, fotografias, posteres entre outras matérias de divulgacdo. Esses documentos
sdo aplicados como fontes de informacdes, de indicagdes e de esclarecimentos que trazem seu
conteudo para elucidar determinadas questdes e servir de prova para outras, deacordo com o
objetivo do pesquisador

Appolinario (2009) define documento como qualquer suporte que contenha informagao
registrada, formando uma unidade que possa ser usada como fonte de informacao, por meio de
investigacdo, servir para consulta, estudo ou prova. Incluem-se nesse universo 0s impressos,
0s manuscritos, os registros audiovisuais e sonoros, as imagens, entre outros. E, ainda segundo
o conceito técnico da Associagdo de Arquivistas Brasileiros, o documento define-se como
qualquer informagdo fixada em um suporte (AAB, 1990).

A escolha por pesquisa documental de videos se justifica pelo fato de que videos sao
utilizados como meio de registro pelas comunidades surdas; o registro da Libras, na maioria das
vezes ¢ em forma de video. Esta pesquisa compreende a coleta de documentos em formato de
videos em Libras registrados e divulgados nas redes sociais de acesso € dominio publico, com
sinalizantes fluentes na Libras, disponiveis nas redes sociais como: Youtube, Instagram, e
WhatsApp que contenham as Figuras de Linguagem que sdo alvo desta pesquisa. Cabe
salientar que pesquisas em paginas publicas na Internet que ndo requerem inscricdo ou
autorizagao do administrador para se ter acesso ao conteudo, dispensam avaliagdo ética € o
registro de consentimento. “Sao exemplos aquelas pesquisas realizadas em websites, blogs,
Youtube etc” (ENSP/ FIOCRUZ, 2020)'°.

A coleta dos videos nessas plataformas justifica-se pela facilidade em se capturar dados
“espontaneos”, de sinalizantes em Libras em diversas situagdes, ou seja, da lingua em uso,

sendo possivel aabrangéncia de diversos géneros textuais. Vale ressaltar que tais producdes nao

10 Orientagdes  sobre  Etica em Pesquisaem Ambientes Virtuais
https://cep.ensp.fiocruz.br/sites/default/files/orientacoes_eticapesquisaambientevirtual.pdf. Acesso em: 20 jan.
2023


https://cep.ensp.fiocruz.br/sites/default/files/orientacoes_eticapesquisaambientevirtual.pdf
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tém a influéncia da pesquisadora, uma vez que nesses videos 0s sujeitos se expressam, narram
fatos ou emitem sua opinido sobre determinado tema. Ocorre o emprego de Figuras de
Linguagem em, praticamente, todos os géneros textuais, como em contos, informativos,
histérias, didlogos,narrativas, poemas, propagandas e até em textos jornalisticos e cientificos.

Para sele¢do de videos para compor o corpus da pesquisa, iniciamos as buscas pelo
YouTube, uma rede social de videos online que permite assistir, criar e compartilhar videos pela
internet. Esta plataforma recebe varios registros produzidos em Libras de usuarios surdos e
ouvintes, uma vez que este sife favorece o registro de videos em Lingua de Sinais e a
preservagdo dos mesmos, possibilitando que as pessoas que o acessam possam se interessar
em assistir o que foi registrado, tanto no passado quanto no presente, independente do interesse
de acesso, sejam filmes, contos, historias, comédia, drama, teatro, piadas, poesia, discursos do
dia a dia, a¢do, informagdes diversas, questoes politicas, e outros.

As pessoas surdas que tém a Lingua Brasileira de Sinais como lingua natural (primeira
lingua) se expressam em Lingua de Sinais publicamente pelo YouTube. O primeiro requisito
para a selecdo dos videos dentro dessa plataforma era obter produgdes de Surdos influencers
digitais, ou seja, sinalizantes conhecidos da comunidade surda brasileira por meio do YouTube
e que utilizam géneros textuais variados.

Todos os sinalizantes dos videos selecionados sdao surdos que usam, preferencialmente,
a Libras como primeira lingua, influencers digitais como: Gabriel Isaac e Léo Viturinno,
sinalizantes referéncia em contagdo de historias e piadas como Nelson Pimenta, Fabio de Sa e
Rimar Segalla, produtores de literatura surda como Fernanda Machado, Rodrigo Custddio.
Dentre eles foram encontrados géneros textuais: historia, informagdes, poesia, piada, discursos
do dia a dia.

J& o Instagram é uma rede social gratuita com foco em conteudos visuais (VALINOR,
2022) que sdo compartilhados por meio de fotos e videos de curta duragdo, capaz de gerar
engajamento para temas diversos. Nele, também ¢ possivel seguir usuarios, curtir, comentar €
compartilhar as publicacdes, além de dispor de varias funcionalidades, como live, stories, reels
etc. Instagram ja ¢ uma das redes mais populares do mundo e vai muito além de interagdes com
imagens. Através do Feed, IGTV, Reels, encontram-se videos arquivados com os mais diversos
géneros textuais como tutoriais, entrevistas, dicas, receitas, informacdes € muitas outros.

Para acessar o Instagram, cria-se uma conta e para ver as publicagdes de uma pessoa
ou empresa, basta seguir o perfil dela na rede. Nesta plataforma, foram selecionados os perfis
de surdos seguidos pela pesquisadora, em sua maioria influencers digitais, em seguida, partiu-

se para a sele¢do dos videos, sendo que, a priori, a escolha se deu pelos titulos das producdes,


https://www.remessaonline.com.br/blog/author/valinor/
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conteudos sobre “surdos” e vida cotidiana da comunidade surda, reflexdes, elaborados por esses
sinalizantes da Libras, compartilhados no Feed e Reels.

A busca também se deu no WhatsApp, pois, como afirmam Paulino et al. (2018, p. 172),
este ¢ um recurso popular, gratuito de bate-papos que permite aos participantes comunicagao €
compartilhamento de informagdes, incluindo texto, imagens e videos numa interface comum
permitindo que todos os usuarios visualizem conteido compartilhado em tempo real e
interajam sincronicamente. Corradi; Vidotti, (2007) salientam que os ambientes virtuais
prediletos pelos surdos sdo e-mail, bate-papo, Messenger ¢ redes sociais, 0s quais sdo
fundamentalmente voltados para a interagdo social.

Em relagdo a plataforma WhatsApp, seus variados recursos concebem que essa interagao
ocorra de maneiras diferentes conforme os grupos de usuarios, permitindo que recursos como
textos, videos, imagens, ligacdes e fotografias sejam compartilhadas eusufruidos com
facilidade promovendo uma eficiente comunicacdo entre surdos e ouvintes,inclusive ¢ um
recurso muito usado em chamadas de videos.

A selecdo dos videos em Libras, que sdao a base do nosso corpus, no WhatsApp aconteceu
de forma diferente das buscas realizadas nos outros dois aplicativos. A pesquisadora tem
convivio com a comunidade surda, sendo através de trabalho, relagdoprofessor aluno, amizades
com surdos, assim, o contato com esses sujeitos na esfera WhatsApp € grande. Tanto por meio
de contato individual com os surdos ou quanto em gruposcom demandas relacionadas a
informac¢des, movimentos, educacgao, escola, instituigoes.

Vale ressaltar que essas demandas sdo relacionadas a causa surda e os grupos sdo
compostos por surdos e ouvintes, ou seja, ha presenca da Libras como meio de interacao sendo
recorrente a postagem de videos pelos surdos presentes nos grupos. Desta forma, a selecdo se
deu através do ato de assistir aos videos recebidos, videos esses que continham, a primeira vista,
tracos de figuras de linguagem foram selecionados e arquivados para, posteriormente, passar
por um crivo mais detalhado.

Na nossa perspectiva, o WhatsApp toi um campo proficuo de coleta de videos, pois sdo
produgdes espontaneas, em sua grande maioria sem nenhum tratamento prévio a postagem, ou
seja, sdo videos sem roteiro, diagramagdo, edi¢cdo, maquiagem, preocupacao com local, enfim,
favoreceu a percepcao das figuras de linguagem nas producdes em Libras do dia a dia,
envolvendo diversos géneros textuais como informacgdes, noticias, historias, piadas, opinioes,
relatos e outros.

De posse de videos pré-selecionados das redes sociais supracitadas, partimos para um

estudo mais detalhado, ou seja, nesta etapa, sucedeu a andlise e a escolha dos videos de forma
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mais sistematica, que atendiam a pergunta problema: como se d4 o emprego dasfiguras de
linguagem na Libras; a identificacdo e a extracdo delas no contexto, embasados nos conceitos
apurados e expostos no estudo teorico conceitual. Para tanto, foi realizada uma leitura
minuciosa das produgdes e registro das ocorréncias de situagdes de uso das Figuras de
Linguagem na Libras, que serd melhor detalhada na proxima secao.

Vale ressaltar que foram selecionados os videos produzidos originalmente em Libras,
ou seja, tradugdes e interpretagdes ndo foram consideradas. Todos os videos coletados para
analise estdo disponiveis, na integra, para acesso através de um QR Code contendo as
sinalizagdes.

Os videos selecionados que compdem nosso corpus de andlise estdo alocados no quadro
2, contendo o titulo do video, a plataforma da qual foi extraido. Ressaltamos que ondese 1€
WhatsApp/YouTube estamos nos referindo aos videos coletados do WhatsApp e foi transferido
para o YouTube para facilitar a criagdo do QRCode. Na terceira coluna, tem-se o género textual

com o qual o video ¢ identificado e por ultimo o link para acessar as produgoes.

Quadro 6: Identifica¢dao dos videos selecionados e analisados

ViDEO PLATAFORMA AUTOR GENERO | LINK PARA
SELECIONADO TEXTUAL ACESSO
Nota de falecimento WhatsApp/YouTube[Milton deAzevedo Noticia https://youtu.be/r2
GongalvesJunior 4sNfPOMIk
Divulgagio de WhatsApp/YouTube| Janaina Gongalves Divulgagdo | https:/youtube.com/s
falecimento Costa horts/9ESU7DLulL.m
s
Dica Politica WhatsApp/YouTube| Bruno Amaral Opinido https://youtube.com/s
horts/mPO3QB5601s
Talita Manzano https://www.instagra
Duas vidas rotina Instragram Margola Dica m.com/reel/CbFgkM
8jftR/?igshid=MDJ
m NzVKkMjY



https://youtu.be/r24sNfP0Mlk
https://youtu.be/r24sNfP0Mlk
https://youtu.be/r24sNfP0Mlk
https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MDJmNzVkMjY
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Surdos nio
precisam ser
valorizados?

YouTube

Gabriel Isaac

palestra

https://www.youtube
.com/watch?v=hx00
SXEC7xM&t=14s

O ledo e o surdo

'YouTube

Fabio de Sa

Piada

s://www.youtube
.com/watch?v=6fV

Iw4xTi30&t=264s

Folclore surdo:A Arvore

'YouTube

[Fernanda deAratijo
Machado

Historia

https://www.youtube
.com/watch?v=4U
Bwn9242gA

Meu aniversario dial9 de
marc¢o saudades

Instagram

Clarissa Fernandes

Bilhete

https://www.insta
gram.com/reel/Ci
By1jUjFiIMvKI.M
4k2611Ye3RR67-
E1r2hs4e40/?igshi
d=MmU2YjMzNj
RIOQ

'Video do Felipe

'WhatsApp/YouTube

Felipe de Oliveira
Ferreira

Bilhete
informativo

https://www.yout
ube.com/watch?v

=YPOLPUXOP94

IPoesia Surda para Sempre

'YouTube

IRodrigo Custodio da
Silva

IPoesia

https://www.youtube
.com/watch?v=M3
-YzIzkPxU

Pinéquio em Lingua de
Sinais

'Y outube

INelson Pimenta

INarrativa

https://www.youtube
.com/watch?v=C7Ue
gznsZ w&t=70s

IPerguntas que os Gays
odeiam responder

'Y outube

Iéo Viturino

Opinido

https://www.youtube
.com/watch?v=pGdN

xK4Y3rQ&t=101s

Os trés machados

'Y outube

Rimar R.Segala

INarrativa

https://www.yout
ube.co

m/watch?v=dj3M
InJjvsY &t=3s

Os Seis Animais Doutores

'Youtube

Nelson Pimenta

Fabula

https://www.yout
ube.co
m/watch?v=TNQ
- mdhFt9¢

Mensagem informativa

'WhatsApp/YouTube

Cristiane dos Santos
Carvalho

teTexto
informativo

Mensagem/bilhe

https://youtu.be/S
wlv89 MDPjc

Noticia hipérbole

'YouTube

IKauan

INoticia

https://youtu.be/L
VZBesPIchO

lAutoconhecimento -
Constelacao em libras 3:
“Carregar os pesos dos
pais”

Instagram

IRimar R. Segala

Mensagem
informativa
IArgumentativa
(postagem em
rede social)

lhttps://www.insta
gram.com/reel/Cv
HtnZftag9/?utm_s
ource=ig_web_bu

tton share sheet

Fonte: Elaborado pela autora

No video intitulado "Noticia Hipérbole", uma producao educacional realizada em uma
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escola bilingue para surdos é o resultado de uma atividade conduzida pela professora da
disciplina de Arte abordando o género textual ‘noticia’. Durante o processo de matricula dos
alunos, os pais sdo convidados a assinar uma autorizagdo para o uso da imagem de seus filhos
(veja a autorizagdo em anexo) em materiais produzidos dentro da escola. Esse, como alguns

videos foram alocados no YouTube, como supracitado, para facilitar a geragdo do QR Code.

3.3 Analise dos videos

Esta pesquisa tem como técnica norteadora de andlise a pesquisa qualitativa, tendo o
ambiente natural como fonte de dados, ou seja, sem qualquer manipulagdo intencional da
pesquisadora. Esse tipo de pesquisa nao aspira medir os dados e nem os utilizar estatisticamente
como o centro do processo de analise de um problema, a interpretacdo dos fendmenos e a
atribuicdo de significados sdo a base no processo de pesquisa qualitativa (PRODANOV e
FREITAS, 2013). Esta concepcdo tem como parametro a compreensao da realidade de forma
contextualizada e ndo por meio de dados isolados. Tal pesquisa tem como base o modelo
chamado “naturalista” ou “qualitativo”, sendo seu principal atributo a reflexdo que se constroi
na pratica e a partir dela (SERRANO, 1998).

Partindo da concepgao dinamica de sujeito como um ser interativo, comunicativo e que
compartilha significados num dado contexto, o estudo qualitativo interpela que um fendmeno
pode ser melhor compreendido no contexto em que ocorre e do qual é parte, devendo ser
analisado numa perspectiva integrada, podendo ser conduzido através de diferentes
procedimentos, sendo um deles o método documental (GODOY, 1995), método aplicado na

presente pesquisa por meio de andlise de videos produzidos originalmente em Libras.

3.3.1 Recursos metodologicos

Para a andlise, os videos foram assistidos varias vezes em velocidade normal para a
compreensao, a sintese do assunto, a percepgao do género textual contido no texto e, a primeira
vista, identifica¢do das figuras de linguagem presentes nas produgdes em Libras. Em seguida,
passou-se para uma velocidade mais lenta que possibilitasse a captura dos exemplos por meio
do uso do software ELAN.

O ELAN (EUDICO - Linguistic Annotator), desenvolvido pelo Instituto de
Psicolinguistica Max Planck, em Nijmegen, ¢ uma ferramenta de anota¢do que admite a criacao,

a edicdo, a visualizagdo e a procura de anotagdes por meio de dados de video e dudio, €
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disponibilizado gratuitamente pelo proprio Instituto (Figura 8), e serviu-nos para pausar os

videos nos momentos de mapeamento e presenca das figuras de linguagem. Os recursos
disponibilizados pelo ELAN: “Ir para o pixel anterior” ¥ atalho (CTRL+SHIFT+LEFT) “Ir
para o proximo pixel” M| atalho ( CTRL+SHIFT+RIGHT), “Ir para o frame anterior” Eq

atalho (CTRL+LEFT) e “Ir para o proximo frame” E atalho (CTRL+RIGHT) auxiliaram-
nos nos registros de imagens mais nitidas para o print da tela.

Apos o print da tela através da tecla (Prt Sc Sys Rq), utilizou-se o aplicativo Paint'!,
disponibilizado pelo Windows (Figura 9), o Paint E um editor que compde os programas do
sistema operacional Windows e que possibilita pequenas edigdes ou criagdes de imagens
simples; ¢ um software que possibilita a criagdo de desenhos e pequenas edi¢des de imagens
no Windows. Esse aplicativo, com o uso da ferramenta “selecdo de corte” sobre a imagem

selecionada e com o auxilio do Control C + Control V para cdpia e colagem, possibilitou os

registros das imagens arroladas nesse trabalho.

Figura 8: Tela do ELAN
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).

"' TECHTUDO. [Pagina Inicial]. Techtudo, [s.1.], [20--]. Disponivel: https://www.techtudo.com.br/ .
Acesso em: 25 nov. 2022.
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Figura 9: Tela do Paint
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Ao fazer a leitura atenta dos videos e, uma vez identificados os sinais ou expressoesque
correspondiam as figuras de linguagem nas sinalizagGes, foi realizada a extra¢do das
imagens através do Paint e registradas no corpo da pesquisa através do Control C + Control V.
De posse das imagens registradas, foi efetuada a transcricdo dos sinais com palavras grafadas
do Portugués, utilizando-se letras maiusculas que correspondem a uma traducao

possivel para o portugués, a que chamaremos de glosas.

Para tanto, utilizou-se o modelo de transcri¢cdo conhecido como transcri¢do Simplificada
ou Sistema de Nota¢do por Palavra (FELIPE, 1998; FINAU, 2004), ¢ um sistema que vem
sendo adotado por pesquisadores de linguas de sinais do Brasil e outros paises como Friedman
(1976), Liddell (1977) e Paden (1983).

O sistema de Notac¢do por Palavras permite trabalhar com os dados levantados nesta
pesquisa, pois como o foco principal estd na identificagdao das figuras de linguagem na Libras,
o registro por meio de notacdo e sequente tradugdo para o portugués sao meios praticos de
transcri¢do dos videos. Desta forma, optou-se por esse modelo de transcri¢do dos videos por
perceber ser ele plenamente suficiente para o tratamento dos dados analisados. Portanto, de
acordo com esta transcri¢ao, identifica-se em portugués os trechos realizados em Libras.

Os sinais da Libras, registrados através de imagem, foram colocados dentro de um



98

quadro/tabela e transcritos-traduzidos com palavras da lingua portuguesa escrita abaixo do sinal

correspondente.
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4 ANALISE E DISCUSSOES

Por intermédio de estudos tedricos e andlises iniciais presentes na pesquisa, podemos
identificar as figuras de linguagem na Libras.

A definigdo estabelecida nessa tese pode ser resumida em: as figuras de linguagem sao
recursos estilisticos que consistem no uso da linguagem figurada ou nao, sendo entdo a macro
divisdo de figuras “Figuradas” e as “Ndo figuradas” utilizadas nos niveis fonético fonologico
(figuras fonético fonologicas assim chamadas devido aos efeitos produzidos relacionarem-se
com os parametros fonético-fonologicos da lingua); nivel do uso de sentido figurado — figuras
figuradas, caracterizado por criar um novo sentido através do uso do sentido
figurado/metaforico; das estruturas sintaticas (figuras de sintaxe, figuras que movimentam
as palavras dentro da frase diferenciando da norma ditada pela gramatica normativa da lingua);
o nivel do significado por combinagdo (figuras de combinagdo, caracterizado como recursos
expressivos que trabalham com a combinagdo de palavras, termos, oragdes ou expressoes
dentro do texto, promove um novo dimensionamento ao sentido l6gico da frase, doperiodo, da
oragdo, utilizados na linguagem para tornar a comunicagdo mais expressiva, criativa,
persuasiva, mais vivida e impactante acrescentando camadas de significado atravésda
figuratividade. e seguindo a classificacdo proposta nesta tese (figura 6). Assim, destaca-se que
nao foi feita andlise de todas as Figuras de Linguagem. Conforme demonstrado na Fig.10,

foram escolhidas as que estdo com as bordas destacadas em vermelho.
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Figura 10: Figuras de Linguagem analisadas

- = 1 r
[ Figuras de linguagem I { FIGUHFD.&S ]
Matadfora, Matomnimia,
[ caracrese } Prosepepein, Skeidomis:
Antonomasia, Sinestesia.
Iromia. Hipdérbole,
[ SINESTESIA I Eufemismo. Perifrase.

. I PROSOPOPEILA Ii Apastrofe e Catacrese.

I EUFEMISMO 1
T [ SINEDOQUE ] ! METAFORA ]7

1

I HIPERBOLE

i I[ TROMNLA ] I METOMIMILA ]7
[ APOSTROFE I 1

T [ANTONOM.&.SlA]
[ PERIFFRASE I

[ NAD FIGURADAS ]

I

Aliteracfo. Assonlncia. r SINTAXE j
Paronomasia, Onomatopeia. l
Silepse, Elipse, Zeugma,
Assindeto, Polissindeto,
anafora, Pleonasmo,
Hipaérbato, Anacoluto,
Comparagio, Antitese, POLISSINDETO
Paradoxo & Gradagio.
I I AMAFORA I
- PLECOMNASMO
COMBINACAO 1[ FOMETICO FOMNOLOGICO ]
HIPERBATO
Lt it [ avTeEracic )
aniTese (ewese
COMPARAGAO PARCNOMASIA | ZEUGMA
= ONOMATOFEIA |
GRADACAC

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Diante disso, a op¢do por algumas das figuras de linguagem, nao todas, se deu pelo
fato de, ao realizar o levantamento tedrico bibliografico, essas figuras apresentarem grande
recorréncia nas bibliografias estudadas e nas habilidades da BNCC, j4 na Matriz de
Referéncia de linguagens, cddigos e suas tecnologias do ENEM as figuras ndo sdo
nomeadas como na BNCC, sdo referendadas como “Recursos Expressivos da linguagem”,
porém nos livros didaticos do ensino fundamental e ensino médio sdo apontadas figuras de
linguagem que também, como os demais livros sobre o tema, serviram de base para nossa
escolha e delimitagdao do corpus.

O quadro abaixo indica os videos coletados, o autor da sinaliza¢@o, o género textual

e as figuras de linguagem identificadas durante o estudo.



Quadro 7: Especificidades sobre os videos selecionados
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VIDEO AUTOR GENERO FIGURA DE
SELECIONADO TEXTUAL LINGUAGUE
M
Nota de falecimento Milton deAzevedo Noticia
Gongalves Junior Eufemismo
Divulgacio de Janaina Gongalves Divulgacao
falecimento Costa Eufemismo
Dica Politica Bruno Amaral Opiniao
Eufemismo
Duas vidas rotina Talita Dica
Ve Antitese Gradagao
Surdos nao precisam Gabriel Isaac [Palestra
Ser valorizados? |Antitese
O ledo e o surdo Fabio de Sa Piada Personificagao
Folclore surdo: Fernanda deAratjo Historia
AArvore Machado Personificagio
Meu aniversario dial9
TR Clarissa Fernandes Bilhete Ei
saudades
Video do Felipe Felipe de Oliveira Bilhete
Ferreira informativo  [Hipérbole
Poesia Surda Rodrigo Custédio da Poesia
Para Sempre Silva Anéafora
Pinoquio Nelson Pimenta Narrativa
em Lingua Anéfora
de Sinais Comparagao
Perguntas que os Gays [Léo Viturino Opinido
odeiam responder Comparagao
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Os trés machados Rimar R.Segala Narrativa Onomatopeia
Os Seis Animais Nelson Pimenta Fabula Onomatopeia
Doutores
Mensagem/bilh .
Mensagem informativa e £ Eufemismo
Cristiane eteTexto
informativo
icia hipé , . Hipérbole
Noticia hipérbole Kauan Noticia p
Autoconhecimento - Mensagem
~ . Ri R. 1 . . Gradagdo
Constela¢do em libras 3: imar R. Segala informativa ¢
“Carregar os pesos dos Argumentati
pais” va(postagem
em
rede social)

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Na analise, padronizamos uma ordem para deixar mais claro os resultadosencontrados.

Assim, trataremos das figuras agrupadas nas figuras de linguagem “Figuradas”: eufemismo,

hipérbole, personificagdo, posterior a elas as figuras de linguagem “Nao figuradas™: antitese,

gradagdo, anafora e onomatopeia.

Em cada um desses dois grupos, comega-se com denominagdo da figura de linguagem

estudada/titulo da secdo, em seguida retomamos o conceito da figura referida no titulo, apds

exemplos da lingua portuguesa — ja que fizemos estudo conceitual correlacionando Portugués

e Libras, logo tem-se o QRCode ¢ link do video coletado. Para acesso do leitor, posteriormente,

disponibilizamos a transcri¢do do video em imagem e sistema de notagdopor Palavra no

formato de figura — tabela e subsequente a correlagao dos conceitos das figurasde linguagem na

Lingua Portuguesa com a Libras, seguidamente foram feitos apontamentos sobre as

especificidades das figuras de linguagem na Libras e o estudo linguistico perpassando pelo

estudo estilistico: relacionado as trés perspectivas descritas no capitulo 2 — tépico 2.2.1),

levando ainda em consideragdo aspectos socioculturais, expressivos e outros.
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4.1 Lingua brasileira de sinais sob a otica das figuras de linguagem: figuradas

As figuras de linguagem figuradas sdo recursos expressivos que consistem no usode
palavras em sentido figurado, metaforico, em que ha alteragdo de sentido, ou seja, aquelas que
se comportam como linguagem figurativa em nivel lexical ou gramatical. S3o figuras pelas
quais se atribui a uma palavra uma significagdo que nao ¢ a significacdo propria dessa palavra

em termos convencionais.

4.1.1 Eufemismo

O Eufemismo ¢ a figura de linguagem que se enquadra no grupo das Figuradas, que
consiste no uso de uma palavra ou expressao empregada no lugar de outra palavra ou expressao
considerada desagraddvel, grosseira, inadequada em uma determinada situagdo; podemos
substituir esses termos por outros que atenuam a ideia original. Procura atenuar o sentido de
determinados termos que geralmente sdo considerados demasiadamente fortes pelosfalantes da
lingua, hd uma inten¢do, por parte do falante, de niio chocar o seu interlocutor (GUIMARAES;
LESSA, 1988).

Assim, de acordo com Sarmento e Tufano (2004, p. 361), Eufemismo ¢ “[...] a
substitui¢do de uma palavra ou expressdao para suavizar ou atenuar intencionalmente o seu
significado”.

No trecho da obra Dom Casmurro e os discos voadores, uma releitura contemporanea
do romance de Machado de Assis, “[...] O passar dos anos e o desgaste das cé¢lulas cerebrais
finalmente deram razdo ao comentario feito tantos anos atrds por prima Justina, que, a estas
alturas, ja tinha embarcado em sua propria viagem para o desconhecido [...]”. No trecho,
Manfredi (2010, p.27), faz referéncia a morte da personagem Justina que ¢ amenizada pela
expressdo “viagem para o desconhecido” que cria um eufemismo.

Na charge de Ivan Cabral, 2013 — figura 11, evidencia-se um efeito suavizante a partir
da relagdo de eufemismo por meio da troca do termo fofoqueira por produtora de biografias

orais.
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Figura 11: Biografias orais

Fonte: Ivan Cabral (20i3). Disponivel: http:;/Www.ivancabral.com/ZO13/ 10/charge-do-dia-biografias-orais.html.
Acesso em: 20 jan. 2023.

Como nos dois exemplos acima, fica evidente a escolha de palavras mais amenas,
delicadas ou gentis para fazer referéncia a fatos ou situagdes constrangedores, desagradaveis ou
dolorosos. Em uma das analises, um surdo através de video (conferir video através do QR Code)
anuncia em uma rede social o falecimento de um surdo muito querido e pertencente a
comunidade surda local, os sinais utilizados por ele estdo representados na figura 4. Nesse
video, o surdo sinaliza um texto semelhante a uma oracgao/prece, para alguns interpretado como
religioso, ou mesmo poético. Porém, vemos que ele faz uma oragdo pelo amigo que partiu,
demostrando um grande apreco.

Figura 12: “Nota de falecimento — Brundo” no Youtube

IEI’Z#EI

o

El':‘rfiﬁﬁ

SCAN ME

Fonte: Kerlen (2022) https://www.youtube.com/watch?v=r24sNfPOMIlk



http://www.ivancabral.com/2013/10/charge-do-dia-biografias-orais.html
http://www.ivancabral.com/2013/10/charge-do-dia-biografias-orais.html
https://www.youtube.com/watch?v=r24sNfP0Mlk
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Figura 13: Resultado da busca — Captura de imagem do video “Nota de falecimentoBrunao”
no Youtube (0:13 —0:14)

o

ELE IR CEU

Fonte: Kerlen (2022) https://www.youtube.com/watch?v=r24sNfPOMIk

Certos termos que exprimem a morte requerem eufemismos, isto €, meios expressivos
que adogam a brutalidade dessa ideia (LAPA, 1979). Para o homem, nada mais dificil do que
a morte. Pois bem, na vida social, o vocabulo que define a ideia pura - morte, ¢ suavizado por
certos eufemismos: falecer, perecer, expirar, acabar e outros. Aqui, no exemplo citado, foi usado
o vocabulo “ir para o céu”. Todas as expressdes procuram atenuar a amargura do transe.

Para Guimaraes e Lessa (1989), a morte, na nossa cultura, insigne algo desagradavel,
assustador, portanto, hd uma gama consideravel de eufemismos criados e usados para designar
essa ideia.

Na figural3, verifica-se, na sequéncia de sinais utilizados pelo sinalizante, o uso da
figura de linguagem “Eufemismo” ao utilizar os sinais “IR CEU” em substitui¢do ao sinal
“MORRER?”, suavizando o antincio da morte de uma pessoa. Cabe aqui ressaltar que existe um
sinal na Libras para a palavra “MORRER”, porém, intencionalmente, neste caso, o surdo faz
opgao por outros sinais.

Pode-se perceber, entdo, que o sinalizante tenta atenuar a noticia desagradavel do
falecimento de uma pessoa por meio da substituicdo do sinal de “MORRER” pelos sinais “IR
CEU”, confirmando, assim, de acordo com o conceito exposto acima de Eufemismo, a presenca
dessa figura de linguagem na enunciagdo exemplificada.

Proximo video analisado, também referente a morte de uma surda (conferir video através

do QR Code abaixo):



https://www.youtube.com/watch?v=r24sNfP0Mlk
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Figura 14: QR Code - Divulgagdo de falecimento

Fonte: Kerlen (2022) https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms

Figura 15: Capturas de imagens do video “Divulgacdo de falecimento” noYouTube

MULHER SURD@

VIDA ACABAR
Fonte: Kerlen (2022) https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms

Na figura 15, constata-se também, o uso da figura de linguagem Eufemismo, aoserem
utilizados os sinais “VIDA ACABAR” em substitui¢ao ao sinal “MORRER”, atenuando a
dureza da informagdo sobre a morte de uma pessoa.

Ambos os videos destacados como exemplos tratam da mesma tematica, “a morte”,
porém, pode-se perceber que foram feitas escolhas linguisticas diferentes em substitui¢ao ao
sinal “MORRER”. No primeiro video, tem-se os sinais “IR CEU”, no outro “VIDA ACABAR”:

ambos atenuam a tristeza do antincio da morte de alguém. Entretanto, segundo Lapa (1979), as


https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
https://youtube.com/shorts/9ESU7DLuLms
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escolhas expressivas utilizadas no eufemismo estdo intimamente ligadas a vida social, as
conveniéncias sociais. Diante de tal afirmativa, aqui, neste estudo, pode-se constatar que no
primeiro video a escolha pela expressio “IR CEU” é compativel com a vida social que o
falecido surdo levava: pessoa muito conhecida na comunidade surda local como um jovem
cristdo evangélico, de bom-tom, carismatico, que todos os dias em suas redes sociais citava
passagens biblicas, enfim, a preferéncia pelo eufemismo utilizado no video coma expressao”
IR CEU” condiz com o perfil ecuménico do sujeito referido. J4 no segundo video, tem-se uma
surda idosa, caseira, que estava com pouquissimo contato com pessoasno cotidiano, com
varios problemas de satde, vivia como se estivesse esperando a “VIDA ACABAR”.

Seguindo o principio do eufemismo, “o ato de falar de uma maneira agradavel”
(FIORIN, 2014), o video analisado, a seguir (Figura 14- 00:19 a 00:21 e 00:25), trata-se de
um tema em que € recorrente o uso de eufemismo, ou seja, o tema “Politica”. Tal video
direcionado a comunidade surda através do WhatsApp traz a opinido e, a0 mesmo tempo, vale-
se de uma dica sobre determinado candidato a governador do estado, conhecido por muitos
surdos, através de experiéncias com a nao aprovacao de leis municipais em razao das escolas
bilingues de surdos — ao ser prefeito — ou seja, conhecido como ndo apoiador das causas das
pessoas surdas.

Figura 16: Video - Dica Politica

Fonte: Kerlen (2022) https://youtube.com/shorts/mPO3QB5601s



https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
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Nas imagens registradas Figura 17 e Figura 18 temos os seguintes eufemismos:

Figura 17: Dica Politica

Fonte: Dica politica- https://youtube.com/shorts/mPO3QB5601s

Figura 18: Dica Politica

|  VERDADE
Fonte: Dica politica- https://youtube.com/shorts'mPO3QB5601s

Nos sinais empregados no discurso do sinalizante do video “ELE NAO E BOM” (Figura
17) e “ELE NAO FALA VERDADE” (Figura 18) estdo intrinsecas as expressdes “ELE E
RUIM” e “ELE E MENTIROSO”. Ao se expressar, no video analisado, o falante langa mao do

eufemismo para ndo ofender em sua fala o candidato em questdo, ao ponto de tornar-se menos


https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1s
https://youtube.com/shorts/mPO3QB56O1
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chocante ao leitor da mensagem o uso de expressdes que amenizam € nao causem
constrangimento ao opinar sobre o politico.

Um outro exemplo de eufemismo extraido, conferir video QRCode - figura 19 (00:43
a 00:46), tem-se uma mensagem/bilhete em formato de video informativo enviado pelo
WhatsApp onde uma professora surda sinaliza diretamente para a receptora da mensagem —
Graciele (tem-se o sinal) e a informa que tem uma turma de curso de Libras com alunos
“INTELIGENTES” e outros contrarios aos inteligentes, portanto “burros”, porém a sinalizante
ndo utiliza o sinal de “burro” e sim a expressio “INTELIGENCIA CAIR” (figura 20). Vale
ressaltar aqui que o género bilhete pode ser um aviso, uma mensagem simples, usado entre
pessoas que possuem um certo grau de intimidade, pois ¢ mais informal, como aconteceu na

producao analisada.

Figura 19: Video Mensagem

[=] 575 [=]

Fonte: Kerlen (2023) https://youtu.be/Swlv89MDPjc

Figura 20: Mensagem

INTELIGENCIA CAIR
Fonte: Kerlen (2023)

Na sinalizacdo da mensagem, ver recorte figura 20, fica evidente a escolha linguistica
do termo “INTELIGENCIA CAIR” para tornar o discurso menos desagradavel e constrangedor.
Essa expressao utilizada pela sinalizante ¢ uma metafora utilizada na Libras diferente das usadas

na lingua portuguesa, portanto, nesse estudo, considera-se um eufemismoutilizado na Libras e


https://youtu.be/Swlv89MDPjc
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nao na LP.

Claramente, percebe-se que a figura de linguagem Eufemismo ndo se baseia
simplesmente em substituir um termo por outro, mas a motivacao para as escolhas expressivas
que o enunciador faz ¢ reflexo das atenuagdes que a vida social, como esta constituida, nos
impde (LAPA, 1979).

Por se tratar de uma figura que langa mao do sentido figurado ou metaforico, fez-se uma
breve e simplificada andlise no que tange atribuir a um termo o significado de outro termo,
estabelecendo uma relagdo de semelhanca ou de analogia, ou seja, na primeira coluna
apresentamos o que se quer compreender (significado implicito) e na segunda coluna ¢ o termo
escolhido pelo sinalizante para suavizar a enunciagdo dos exemplos de eufemismo extraidos da
Libras e na terceira coluna a relacdo entre de uso, forma e sentido entre a Libras e a lingua

portuguesa (LP).

Quadro 8: Analise do sentido figurado/ metaforico

SIGNIFICADO TERMO RELACAO LIBRASE LP
IMPLICITO SINALIZADO
“MORRER” “IR CEU Usado 1gualrlr}ente em ambas as
inguas

Forma e sentido semelhante

Usado igualmente em ambas as

“MORRER” “VIDA ACABAR” .
linguas
Forma e sentido semelhante
CRUIM® “BOM NAO” ~ Usado
igualmente
em ambas as linguas
Forma e sentido semelhante
“MENTIR” “FALAR VERDADE Usado
NAO” igualmente

em ambas as linguas
Forma e sentido semelhante

“INTELIGENCIA CAIR” Usado apenas na Libras e, ndo,

nalLP
Forma e sentido diferentes

“BURRICE”

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
Diante das andlises expostas, das discussdoes e da nova perspectiva trazida nesta

pesquisa, compreende-se que o eufemismo pertence as figuras de linguagem figuradas, pois,
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em suma, utilizam-se da linguagem figurada, um termo ¢ usado em sentido figurado, ha
alteracdo de sentido. E a substituicdo de uma palavra ou expressdo para suavizar ou atenuar
intencionalmente o seu significado, claramente percebe-se a Figuratividade nos discursos

citados.

4.1.2 Hipérbole

Hipérbole ¢ a figura de linguagem figurada que ocorre quando ha o exagero de uma
ideia (GUIMARAES; LESSA, 1988).

De acordo com Cherubim (1989), Cegalla (2002), Lopes (2010) e Ramos (2013),
Hipérbole ¢ uma afirmacdo propositalmente exagerada de ideias ou sentimentos, ou seja, que
engrandece ou diminui exageradamente a verdade das coisas. E uma deformagdo da verdade
que visa aum efeito expressivo.

Ainda Cherubim (1989), chama-nos a atengdo para uma figura chamada Auxese, que
consiste em exagerar, exprimindo-se um conceito que nao corresponde a realidade.

A palavra Hipérbole (do grego hypertbolé) significa ‘acdo de langar por cima ou além’;
depois, ‘acdo de ultrapassar ou passar por cima’; dai, ‘excesso’, ‘amplifica¢do crescente’, ¢ a
figura de linguagem em que hd um aumento de intensidade semantica. Ao dizerde maneira mais
forte alguma coisa, chama-se a atengao para aquilo que esta sendo exposto. (FIORIN, 2014)

Campos, Cardoso e Andrade (2010) conceituam Hipérbole como um tipo de
metafora em que a significagdo de um dos termos comparados se torna extrema, exagerada. De
acordo com os mesmos autores, Metafora pode ser definida como o emprego de um termo no
lugar de outro por haver entre eles alguma relagdo de semelhanca.

A hipérbole ¢, provavelmente, uma das figuras de linguagem mais utilizadas em
dialogos informais, existem situagcdes em que palavras e expressoes corriqueiras ndo conseguem
traduzir com exatidao aquilo que se esta sentindo. Quando a fome ¢ muita,dificilmente se diz
‘Estou com fome’. Procura-se dar uma €nfase maior a sensagao que se esta sentindo, € entdo
diz: ‘Estou morrendo de fome’, tem-se entdo uma hipérbole. Ao pensar, literalmente, na
expressao citada ndo faz sentido, compreender ‘morrer de fome’ como que alguém esta a beira
da morte: ha a intengdo por parte do emissor de externalizar a intensidade da fome, enfatizando
assim de forma exagerada a sensacao.

No antncio da prefeitura de Belo Horizonte, campanha contra a dengue em 2019

(representado na figura 21), é retratado o mosquito da dengue em uma escala ampliada,
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excedendo o tamanho de garrafas e pneus, ou seja, um exagero, em vias naturais um mosquito
da dengue jamais seria maior que os objetos retratados na imagem, trata-se entdo de uma
hipérbole. Essa representagdo impactante visa enfatizar a magnitude do perigo que os cidadaos

enfrentam caso ndo adotem as medidas preventivas necessarias.

Figura 21: Campanha contra a Dengue — Prefeitura de Belo Horizonte

NAO DEIXE A

PBH.GOV.BR/DENGUE

Fonte — site da Prefeitura de Belo Horizonte — 2019 https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/prefeitura-
promove-caminhada-contra-dengue- no-confisco-em-venda-nova

O video (Figura 22), de Clarissa Fernandes, ¢ género “Bilhete”, pois, estd informando
algo, justificando o motivo do atraso das felicitagdes do aniversario de uma amiga, pedido de
desculpas pelo atraso de uma semana e também outra referéncia seria que no final manda beijos.
Ao explicar o atraso no envio da mensagem, ela utiliza uma hipérbole “CABECA PARECE
EXPLODIR” para exprimir a dor de cabega intensa que estava sentindo, ou seja, através do
uso do exagero ha uma énfase na intensidade da dor e ainda contribui com a intengao de
elucidar e justificar o motivo do envio da mensagem que parabeniza o receptor tardiamente
(Figura 23).

Figura 22: Video “Meu aniversario dia 19 de margo saudades”

Fonte: Roberta_pessoa_libras — Instagran https://www.instagram.com/reel/CiBy1jUjFiMvKIL. M4k2611Ye3RR67-
E1r2hs4e40/?igshid&=MmU2YjMzNjRIOQ



https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/prefeitura-promove-caminhada-contra-dengue-
https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/prefeitura-promove-caminhada-contra-dengue-
https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/prefeitura-promove-caminhada-contra-dengue-%20%20%20%20%20no-confisco-em-venda-nova
https://www.instagram.com/reel/CiBy1jUjFjMvKLM4k26IlYe3RR67-E1r2hs4e40/?igshid=MmU2YjMzNjRlOQ
https://www.instagram.com/reel/CiBy1jUjFjMvKLM4k26IlYe3RR67-E1r2hs4e40/?igshid=MmU2YjMzNjRlOQ
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Figura 23: Meu aniversario dia 19 de marco saudades

CABECA DOR

CABEGA PARECE

EXPLODIR

Fonte: Roberta pessoa_libras — Instagram

Considerando as imagens extraidas do video (Figura 22), percebemos claramente a
sinalizacdo de uma Hipérbole, pois ao sinalizar “CABECA PARECE EXPLODIR” denota- se

uma dor intensa, considerando aqui que cabega nao explode.
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Em diversas situagdes cotidianas produzidas em lingua de sinais, percebe-se a
presenga da Hipérbole. No video (Figura 24) e imagens (Figura 25) abaixo, tem-se um surdo
sinalizando diretamente para a Graciele (faz o sinal) e a informa que teve problemas no DED
(Diario Escolar Digital) e também com a internet, percebemos que o género bilhete, no caso
aqui um aviso, uma mensagem simples.

Figura 24: Video do Felipe

Fonte: Felipe Ferreira — YouTube (2022)
https://www.youtube.com/watch?v=YPOLPUXOP94

Figura 25: Imagens do video do Felipe I

TENTAR MILHOES VEZES
Fonte: Felipe Ferreira — YouTube (2022)

Constata-se que o sinalizante, com a inten¢do de enfatizar o numero de tentativas, sem
sucesso, de registrar as notas no Didrio Eletronico (DED) para a coordenadora, exagera ao dizer
o niimero de vezes “MILHOES VEZES” que tentou registrar a nota dos alunos, nota-se,
claramente, uma Hipérbole. A inten¢do do emissor da mensagem aqui, ao exagerar o numero
de tentativas (milhdes) sem sucesso € de persuadir, convencer o outro, no caso a coordenadora,
a ajuda-lo.

No mesmo video Figura 26, encontra-se a presenga de outra Hipérbole.


https://www.youtube.com/watch?v=YP0LPUXOP94

115

Figura 26: Imagens Video do Felipe 11

MORRER RAIVA
Fonte: Felipe Ferreira — YouTube (2022)

A expressao "morrer de raiva" € claramente uma hipérbole. Nesse caso, quando alguém
diz que "morreria de raiva," a pessoa esta exagerando dramaticamente o impacto emocional da
raiva que estdo sentindo. Ao usar essa expressao denota-se que o Felipe esta tentando transmitir
0 qudo intensa e insuportavel é a raiva que est4 experimentando. Eimportante notar que ninguém
realmente morre de raiva no sentido literal, mas a hipérbole é usada aqui para destacar o quao
intensa ¢ a emogao ¢ o desconforto que a raiva pode causar.

Em outro exemplo, observamos o video na Figura 27, que retrata uma simulagdo de uma
banca avaliadora de proficiéncia em um curso técnico de tradugdo e interpretagdo de Libras.
Essa banca representa a terceira etapa do processo de avaliagdo, na qual os estudantes sdo
avaliados em relagdo a interpretagdo Libras para Portugués. Nessa fase, aprofessora Mariana

narra uma historia a partir da lingua brasileira de sinais.

Figura 27: Video da 3° Etapa de avaliagdo das duas linguas: Mariana e Felipe

Fonte : Mariana (2022) https:/www.youtube.com/watch?v=r2g-QlQm9ES

Entre os minutos 17:16 e 17:17 do video analisado (figura 27), a sinalizante durante

a narrativa faz uma escolha lexical interessante ao descrever o momento em que foi


https://www.youtube.com/watch?v=r2g-QlQm9E8
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aprovadana banca de defesa do doutorado, expressando através do choro uma alegria
intensa. Utilizando as duas maos abertas e com os dedos em movimento alternados, ela
representa as lagrimas partindo dos olhos como se fosse uma cachoeira, realizando um
movimento semicircular com aumento da trajetoria. Essa representacdo visual ¢ bastante

expressiva e exagerada, transmitindo a ideia de uma emocgao profunda e abundante.

Figura 28: choro exagerado — hipérbole

CHORO EXAGERADO

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Mariana (2022).

Ao explorar a imagem acima, podemos observar que as lagrimas liberadas pelo choro
nao apenas escorrem dos olhos, mas s3o sinalizadas como um jorro intenso, destacando-se pela
sua representacdo visual exagerada. Essa descricao se configura como uma hipérbole, pois
exagera a intensidade do fluxo lacrimal, transmitindo a ideia de uma emogao avassaladora.

Na sequéncia, tem-se o video (figura 29) produzido por um discente da escola bilingue
de surdos AAVIDA'? (Assisténcia Audio-visual para Deficientes Auditivos) situada na cidade
de Divinopolis — Minas Gerais. O video analisado ¢ resultado de uma atividade realizada pela
professora da disciplina de Arte sobre géneros textuais, neste caso “noticia”. A tarefa consistia
em que os estudantes reproduzissem em formato de video, individualmente, uma noticia que
haviam assistido em um veiculo de comunicagdo. Posteriormente, compartilhavam essesvideos
na sala de aula, onde eram analisados e discutidos em relagdo ao género estudado. Além disso,

a atividade também abordava o estudo da lingua portuguesa escrita como segunda lingua (L2).

12 Disponivel em: hitp://aavida.com.br/. Acesso em: fev.2023


http://aavida.com.br/
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Figura 29: Video do KAUAN - Noticia hipérbole

Fonte : Graciele Kerlen (2023). https://www.youtube.com/watch?v=LVZBesPIch0

O video mencionado anteriormente retrata uma noticia impactante que captura a atengao
do espectador. A noticia foi, originalmente, encontrada na plataforma de midia social
Instagram, conforme relatado pelo surdo. O video relata um acidente envolvendo um
motociclista surdo que colide com um 6nibus. No momento do acidente, o motorista do 6nibus
e os pedestres se achegaram e comegaram a expressar suas reagdes verbalizando oralmente de
forma exagerada e bastante intensa ao redor do motociclista surdo. Ele se levanta confuso e
desorientado, incapaz de compreender a oralizacdo que esta sendo proferidaao seu redor, porém
o acidente nao foi grave.

Entre os trechos de (0:06 a 0:08) e (0:18 a 0: 23), é evidente a presenga de duas
hipérboles. A primeira, ilustrada na figura 30, o sinalizante utiliza das duas maos retratando os

olhos arregalados de maneira exagerada, destoando do aspecto natural.

Figura 30: Olhos arregalados exageradamente - hipérbole

IMPRESSIONANTE

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Graciele Kerlen (2023).

Essa sinalizagdo em pauta traz o sentido de ficar impressionado com algo, no caso a
noticia. Enfim, quando se vé€ algo que se impressiona, fisicamente parece que abrimos mais os

olhos, mas no caso em questdo a abertura dos olhos - sinalizagao utilizando as duas maos uma


https://www.youtube.com/watch?v=LVZBesPIch0
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ao lado da outra, diante dos olhos, ambas com CM em “S”, abrindo em “C”’ (manuseando apenas
o dedo indicador e polegar), essa abertura acontece, exageradamente, tremendo as maos,
acompanhada de expressao facial e corporal. Vale destacar que ndo ¢ a expressao “ficar
impressionado” que ¢ uma hipérbole, porém ¢ o sinal realizado pelo sinalizante que configura
a hipérbole, pois ¢ essa abertura dos olhos sinalizada exageradamente, que seria impossivel de
ocorrer naturalmente ou humanamente falando ¢ que resulta a hipérbole. Pode-se entdo concluir
que a sinalizac¢do dos “olhos exageradamente arregalados — abertos™ traz o sentido figurado.

E interessante salientar que esses olhos arregalados seriam na LP - olhos grandes -
significando a expressdo “olho grande” ou “interesseiro” seria aquele que direciona muita
atencdo ao que pertence a outra pessoa, sendo, assim, uma pessoa invejosa. Usa-se também
nessa mesma lingua a expressao "arregalou o olho" para falar do susto.

No caso da LSB, tem-se o sinal expressando, no caso da enunciacao analisada, estar
impressionado com algo, portanto, a sinaliza¢do “olhos demasiadamente grandes — abertura dos
olhos exageradamente”¢ uma hipérbole utilizada na Libras no sentido de estar impressionado
com algo (expressdo constada no susto e outros) e em portugués o sentido que a expressao
“olhos grandes” toma ¢ diferente e ndo configura uma hipérbole e sim uma metafora.

A outra hipérbole identificada no mesmo video (0:18 a 0: 23), refere-se a sinaliza¢ao
da “lingua demasiadamente comprida”, em LSB a ideia se associa no sentido de que alguém
que utiliza a lingua oral como forma de comunicagdo dispara a oralizar sem parar, ou seja, o
sinal envolvendo as duas maos que partem da boca (caracterizando a fala oral) e o exagero do
comprimento da sinalizacdo (afastamento de uma das maos percorrendo um espago de
distanciamento para longe da boca — de forma demasiada) indica esse ato de falar demais
(Figura 31) . No caso analisado faz men¢do ao motorista e outros pedestres que falaram em
lingua oral desmedidamente, ou seja, ndo paravam de falar diante do motociclista surdo que

foi acidentado.
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Figura 31: Lingua demasiadamente comprida - hipérbole

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Graciele Kerlen (2023).

A hipérbole analisada estd associada ao ato sinalizatdrio, isto €, uma lingua por mais
comprida que seja, humanamente falando, ¢ impossivel uma pessoa atingir com a lingua o
comprimento sinalizado pelo sinalizante.

Em LP, “lingua comprida” significa contar segredos, maledicente, quem fala mal dos
outros ou ainda fazer fofoca. Tanto na LSB quanto na LP a expressdao “lingua comprida” é
metaforica, ou seja, hd o uso de palavras em sentido figurado, hé alteragdo de sentido, foi
atribuido a uma palavra uma significagdo que ndo ¢ a significagdo propria dessa palavra.
Todavia, se enquadra na figura de linguagem hipérbole apenas na Libras em comparagido a
LP, ¢ uma expressdo usada em ambas as linguas, porém o significado em lingua portuguesa ¢
diferente da Libras. As sinaliza¢des das duas hipérboles registradas nas figuras 28 e 29 tornam
0 texto ricamente expressivo.

O que notamos nas sinaliza¢des supracitadas: “CABECA EXPLODIR”, “MILHOES
DE VEZES”, “MORRER DE RAIVA”, “CHORO EXAGERADO”, “OLHOS ABRINDO
EXAGERADAMENTE”, “LINGUA DEMASIADAMENTE COMPRIDA” ¢ que, se
pensarmos nelas de forma literal, elas ndo fazem sentido. Ao sinalizar “CABECA
EXPLODIR”, ndo quer dizer que a cabega explode verdadeiramente, “MILHOES DE VEZES”,
nao quer dizer que a pessoa tentou e contou de fato o nimero exato - milhoes, “MORRER DE
RAIVA” ndo pode ser compreendido que se estd a beira da morte, no“CHORO EXAGERADO”
as lagrimas nao saltam dos olhos na quantidade e forma indicada, nos “OLHOS ABRINDO
EXAGERADAMENTE” os olhos ndo abrem naturalmente da forma que o sinalizante
sinalizou e, por fim, é claro a “LINGUA DEMASIADAMENTE COMPRIDA” a lingua de

uma pessoa nao teria condi¢des de ser "tdo longa/ tdo comprida" do que o normal ou de forma
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a dar voltas de tdo comprida como demonstrada pelo sinalizante, ouseja, as expressoes citadas,
afastam-se da precisdo, passando aserem exageradas.

As expressdes “CABECA EXPLODIR”, “TENTAR MILHOES VEZES”, sio
metaforas ontoldgicas, ou seja, “sdo aquelas que convertem conceitos abstratos em entidades
tangiveis, sejam elas objetos, seres humanos ou animais” (LAKOFF e JOHNSON, 2002. p 25).
Nossas vivéncias cotidianas, principalmente aquelas relacionadas aos nossos corpos,
constituem a base para uma diversidade incrivelmente vasta de metaforas ontologicas. Elas
nos permitem conceber eventos, acdes, emogdes, pensamentos e outros elementos abstratos
como se fossem substancias ou entidades concretas. Na primeira expressao temos a cabeca
referindo-se a um objeto que explode, na segunda o ato de “tentar” — as tentativas so
quantificadas, isto €, conceber as tentativas como uma entidade permite referir-se a ela de forma
a quantifica-la.

As metaforas ontologicas aqui sinalizadas foram necessarias para tentar lidar
racionalmente com as experiéncias e ainda sdo hiperbdlicas.

Em todos os casos analisados aqui, ndo podemos entender as expressdes no seu sentido
literal, e sim, que o exagero, através desses modos de dizer, buscou enfatizar, intensificar,
expressar a sensagdo do falante e ¢ exatamente nisso que consiste a hipérbole.

Diante dessa observagao, € importante retomar o conceito e a classifica¢ao da hipérbole,
que ¢ uma figura de linguagem pertencente ao grupo das figuras figuradas, ou seja, consiste no
uso exagerado de um termo no lugar de outro, amplificando sua intensidade, sendo assim, segue
o quadro (9) com a andlise do sentido figurado/ metafdrico, na primeira coluna apresentamos
o que se quer compreender (significado implicito) e na segunda coluna ¢ o termo escolhido pelo
sinalizante para exagerar a enunciacdo dos exemplos de hipérbole extraidos da Libras e na

terceira coluna a relacdo entre de uso, forma e sentido entre a Libras e a lingua portuguesa (LP).

Quadro 9: Analise do sentido figurado/ metaforico - hipérbole

SIGNIFICADO TERMO SINALIZADO RELAQAO LIBRASELP
IMPLICITO
“MUITA DOR” CABECA EXPLODIR”, Usado igualmente

em ambas as linguas
Forma e sentido semelhante

3 Usado igualmente
“MUITAS VEZES” [ENTAR MILHOESVEZES”, em ambas as linguas
Forma e sentido semelhante
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“MUITA RAIVA” “MORRER DERAIVA” Usado igualmente
em ambas as linguas
Forma e sentido semelhante
“MUITA “CHORO EXAGERADO” Usado apenas na Libras
EMOCAO”
MUITAS
LAGRIMAS
“ESTAR “OLHOS ABRINDO Usado como hipérbole
IMPRESSIONADI EXAGERADAMENTE” apenasna Libras
SSIMO”
“LINGUA Usado como hipérbole apenas na
“FALA DEMASIADAMENTE Libras (relativo a sinalizagdo)
DEMASIADA” COMPRIDA”
Expressao metaforica usada em
ambas as linguas porém com
sentido diferente

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A figura de linguagem em questdo, de acordo com a nova proposta indicada por este
estudo, ¢ uma figura que pertencente ao grupo das “Figurativas” (conferir capitulo 2 — topico
2.2.4), ou seja, implica no uso ou substitui¢do de um termo em um contexto diferente daquele
em que ¢ comumente empregado, consiste em atribuir a um termo o significado de outro, diz-
se mais para significar menos, mas, por isso mesmo, enfatiza-se o que esta sendo expresso.
Trata-se, portanto, de uma difusdo semantica, ou seja, 0 menos se projeta sobre o mais; isto
¢, a expressdao mais intensa engloba a menos intensa.

Vale ressaltar aqui que as Figuras de Linguagem servem exatamente para expressar

aquilo que alinguagem usual, comum ndo consegue exprimir satisfatoriamente.

4.1.3 Prosopopeia Ou Personificagcdo

Prosopopeia ¢ a figura de linguagem figurada que consiste em dar caracteristicas de
seres animados a seres inanimados, ou ainda de dar caracteristicas humanas a animais ou objetos
(NICOLA; INFANTE, 1997). Pertence a figuras de linguagem figuradas.

Guimaraes e Lessa (1988) definem Prosopopeia ou Personificacdo como a figura que
incide em pensar seres inanimados ou irracionais como se eles fossem seres racionais, ou seja,
humanos, atribuindo-lhes linguagem, sentimento e agdes tipicos dos humanos.

Cegalla (2002), Cherubim (1989) e Amaral ef al. (2013) caracterizam Personificagdao ou
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Prosopopeia como uma figura de linguagem pela qual fazemos os seres inanimados, ficticios,
irracionais, ausentes ou mortos agirem e sentirem como pessoas humanas, ¢ um recurso de
grande expressividade, principalmente poética, pois empresta vida e agdes a seres inanimados.
E a figura, por exceléncia, da fic¢do, dos mitos, das historias (estorias) maravilhosas enarragdes
infantis.

De acordo com Lakoff e Johnson, a personificagdo ¢ um processo altamente presente no
cotidiano e “[...] nos permite compreender grande variedade de experiéncias concernentes a
entidades nao-humanas em termos de motivagdes, caracteristicas e atividades humanas”
(LAKOFF E JOHNSON, 2002 [1980], p. 87).

No conto intitulado "A cartomante", escrito por Machado de Assis, podemos encontrar
o seguinte trecho: "A virtude ¢ preguigcosa e avara, ndo gasta tempo nem papel; s6 o interesse
¢ ativo e prodigo". Ao analisar esse trecho, observa-se uma "impropriedade" semantica
(FIORIN, 2014), uma vez que se atribui a virtude, que ¢ um conceito, caracteristicas negativas
do comportamento humano, como preguica e avareza, além de ser considerada responsavel por
gastar tempo e papel, o que implica na atribui¢do de caracteristicas humanas a ela. Da mesma
forma, ocorre com o interesse, que € retratado como ativo e generoso.

A imagem abaixo (figura 30) reproduz a capa da revista “Questdo Amazonica” de
abril/maio de 2008. Na reportagem em destaque, o autor faz uso de uma figura de linguagem
personificacdo, na qual atribui ao rio Itapecuru a capacidade de "clamar por ajuda" ou "gritar
socorro”, conferindo-lhe caracteristicas humanas. Essa abordagem visa intensificar a
expressividade da frase e despertar a atencdo do leitor para a importancia de proteger esse

magnifico curso d'dgua brasileiro, considerando-o como um ente vivo.



Figura 32: Rio Itapecuru - personificagao

INSTITUTO
Bl MARIQ RACCA

" RIO ITAPECURU

: D gigante 433 guas 00
- Maranhdo grita por s0C0me

! logh
{ crescimento das empresas

« MEIO AMBIENTE

Bradesca cria Banto &5 Planela

| BIOPARQUE AMAZONIA

Prese 4 ¢ ecolurismg em Belém

Fonte: capa da revista Questio Amazdnica'

Na piada em Libras - “O ledo e o surdo” com Fabio de Sé& - Figura 33, o surdo
sinaliza uma piada em Libras e o que chama nossa atenc¢ao € a expressao corporal e facial.
O género textual ¢ uma Anedota ou Piada, um género humoristico que tem o intuito de gerar
humor ao publico. O objetivo sdo as risadas e ¢ feito em ambientes informais. Na piada
analisada,apontam-se varias Prosopopeias. Destacam-se primeiramente atribui¢des ao
avido, que ¢ umser inanimado, acdo de fazer pose para foto - Figura 34 e acdao de pedir
para ficassem quietinhos, que ¢ proprio dos seres animados depois, tem-se o ledo surdo,

animal irracional, usando as patas para sinalizar a Libras (Figura 36), acdo essa que ¢

propria dos sereshumanos, ou seja, seres racionais.

RI0 ITAPECURU

0 gigante das aguas do
Maranhao grita por socorro

3

Figura 33: “TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o surdo”

Fonte: TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o surdo” no YouTube (2014)
https://www.youtube.com/watch?v=6fVIw4xTi30&t=264s
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13 Revista Questdo Amazodnica . Belém: Nacional Editora e Negécios, 2008. Imagem extraida do site da revista:
Disponivel em: https://www.questaoamazonica.com.br/edicoes.html. Acesso em 10 de dez. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=6fVIw4xTi3o&t=264s
https://www.questaoamazonica.com.br/edicoes.html
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Figura 34: Capturas de imagens do video “TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o surdo”
noYouTube (I)

No foto que haviam tirado, o avido tinha feito uma pose.
- Como assim?! Estranho!
AVIAO FAZENDO POSE

Fonte: TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o surdo” no YouTube

Figura 35: Capturas de imagens do video “TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o
surdo™”(I1)

5 acenon para o avido e ele pedin que fic uicitinhos.
ogo depois, viram uma pessoa divulgando um [Aristicn;

AVIAO PEDINDO PARA FICAREM QUIETOS

Fonte: TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o surdo” no YouTube
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9999

Figura 36: Capturas de imagens do video “TV CES - Piada em Libras - “O ledo eo surdo
noYouTube (III)

- Vocé ¢ surdo? - perguntou o leao
- Sim, eu sou!

- Vocé é surdo? - perguntou o leao
- Sim, eu sou!

LEAO SURDO SINALIZANDO - SURDO

Fonte: TV CES - Piada em Libras - “O ledo e o surdo”no YouTube

No caso da sinalizacdo de animais, a base esta no formato das patas/garras, que no caso
do ledo, ¢ sinalizado com as patas em CM (configuragdo de mao) 5. Ja, lancando o olhar sobre
o avido, o formato da sinalizagcdo estd baseado na parte do objeto - asa (ser inanimado) em
analogia a parte do corpo - maos (ser animado), utilizando-se entdo a CM em B formato da asa
do avido.

No video de Fernanda de Aratijo Machado, Folclore surdo (Figura 37), ao recontar a
versao brasileira da historia de Paul Scott “A arvore”, faz algumas adaptagdes. A arvore, no
Brasil, ndo € plantada por um lenhador, mas pelo Saci. Nela sdo abrigados passaros como araras,
repousam ongas, mas a arvore € o Saci ndo conseguem deixar de se sentirem sozinhos. Ao
final, a arvore ganha a companhia de outra arvore que brota ao seu lado e agora ambas podem
aproveitar a companhia do Saci e do Sacizinho filhote, que acaba de chegar.

Confere-se (Figura 38 e 39) a arvore, desde a semente germinando, estado de broto até
a arvore adulta, varias caracteristicas humanas, tais como: sentimentos (medo, carinho, prazer,

alivio, amizade, soliddo, tédio e outros), a¢des (acordar, dormir, olhar, observar e outros).



Figura 37: Video - Folclore surdo: A Arvore (Paul Scott) - versdo brasileira

SCAN ME

Fonte: Folclore surdo: A Arvore (Paul Scott) - versdo brasileira
https://www.youtube.com/watch?v=4UBwn9242gA &t=35s

Figura 38: Imagens extraidas do Video -Folclore surdo: A Arvore (Paul Scott) - versdo

brasileira
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BROTO
OBSERVANDO

ARVORE
SIMPATICA

ARVORE
COM MEDO

Fonte: Folclore surdo: A Arvore (Paul Scott) — versio brasileira


https://www.youtube.com/watch?v=4UBwn9242gA&t=5s
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Figura 39: Imagens extraidas do Video -Folclore surdo: A Arvore (Paul Scott) - versdo

brasileira

ARVORE ARVORE ARVORE
ALIVIADA DORMINDO SORRINDO

Fonte: Folclore surdo: A Arvore (Paul Scott) - versdo brasileira

Em ambos os videos analisados podemos conferir a prosopopeia sendo sinalizada
partindo de recursos intrinsecos das linguas de sinais, como os classificadores ¢ a Ag¢ao
Construida. Além disso, sao muito presentes na sinalizagdo da Fernanda Machado as expressdes
ndo manuais e os movimentos das maos, todo o processo de personificagdo da arvore se d4 com
as expressdes ndo-manuais. A mao representando o elemento arvore se mantém, enquanto as
expressoes se modificam mostrando os sentimentos ou estados da arvore.

Féabio de S4&, no video - Piada em Libras - “O ledo e o surdo” em todos os exemplos
citados, utiliza-se de Acgdo Construida, que éuma ferramenta usada em linguas visuais
espaciais para representar a a¢do de uma entidade (QUINTO-POZOS, 2007), ou seja, o
sinalizante assume a perspectiva do personagem eencena a acao (QUINTO-POZOS; PARRIL,
2015).

Nesse sentido, considera-se que a A¢ao Construida ndo se d4 apenas pela imitacdo de
um determinado ser, mas € uma representacao feita a partir da subjetividade do sinalizante. A
Ac¢ao Construida ndo consiste de uma copia direta ou precisa de uma certa agao do personagem;
mas de uma Ac¢ao Construida a partir da perspectiva do narrador (MCCLEARY, VIOTTI,
2010), assim pode-se dizer que a A¢ao Construida ¢ um recurso importante para que o emissor
possa imprimir seu estilo, suas marcas individuais no enunciado.

Outra motivacdo para a utilizacdo da A¢ao Construida pelos sinalizantes € a de atribuir

mais clareza e detalhes ao enunciado, semelhante as atribuicdes causadas pelas figuras de
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linguagem. Segundo Bolgeroni e Viotti (2013), a A¢3o Construida ¢ capaz de expressar, de
forma elegante, fenomenos comuns nos discursos das linguas sinalizadas. Quinto-Pozos(2007)
amplia essa perspectiva e questiona se a Acdo Construida, ao ser utilizada, transformao
sinalizante no proprio objeto do texto, poderia tornar uma mensagem ou narrativa mais clarae,
talvez, até mais correta. Esse questionamento chama a atengdo exatamente para o impacto da
escolha da A¢ao Construida parasinalizar determinados textos.

Fernanda utiliza seu corpo (sentimentos e agdes expressos em seu rosto € corpo),
movimento do braco, da mao, para dar caracteristicas humanas a arvore. Para tanto, ela utiliza
classificadores que sdo configura¢des de maos para demonstrar um referente (BERNARDINO,
2012). Os classificadores podem ser conferidos quando Fernanda muda a configuragdo de mao
da arvore com medo, aliviada, movimentando para acordar uma onga ¢ outros. E ainda utiliza
da Acdo Construida como usa todo o corpo, a cabega e o tronco, para demonstrar expressoes €
emocgdes da arvore.

Nota-se nos exemplos citados uma “impropriedade” semantica (FIORIN, 2014), pois
atribui-se ao avido, ser inanimado, a arvore, ser irracional atitudes proprias dos seres humanos,
como fazer pose para foto, conversar usando a Libras, sentimentos de alegria, tédio e outros.
Nas personificacdes citadas, ha, para lhes intensificar o sentido, um alargamento do alcance
semantico (FIORIN, 2014) dos termos designativos dos entes concretos nao humanizados
(avido e arvore) pela atribuicdo a eles de tracos proprios dos seres humanos.

Ha nas construgdes estudadas aqui apresentadas, uma generalizacdo impactante que nao
se conseguiria se nao estivesse dado caracteristicas humanas aos seres ndo humanos. Podemos
constatar que o trago semantico que foi selecionado, “AVIAO”, “LEAO”, “ARVORE”
concentra neles o sentido de todos os termos, portanto hd uma concentracao semantica em torno
do termo escolhido, por exemplo, humaniza¢do dos seres ndo humanos.

A personificagdo ou prosopopeia tem natureza figurada, utiliza-se da linguagem
figurada, ou seja, metaforica, que, por concentracdo semantica no eixo da extensao, despreza
uma série de tracos e leva em conta apenas alguns comuns a dois significados que coexistem e,
com isso, da concretude e tonus a uma ideia abstrata. E o que estabelece uma compatibilidade
entre dois sentidos ¢ a similaridade, isto €, a existéncia de tragos comuns a ambos. Ao utilizar-
se da prosopopeia, estabelece-se uma compatibilidade predicativa por similaridade, fundamento
da metafora, restringindo a extensdo sémica dos elementos coexistentes e aumentando a
tonicidade.

Nos exemplos selecionados da LSB, que € nosso foco, percebe-se a similaridade que faz

coexistirem os significados de avido e a pose para foto e com o sinal de ficar quieto; entre ledo
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e sinalizagdo em Libras ¢ a comunicag¢ao, isto €, o fato de o sinalizante atribuir ao avidoe ao
ledo caracteristicas humanas, no caso, o uso de lingua de sinais por parte dos seres inanimados
converge na similaridade ‘comunicagdo’ e ou linguagem que pode acontecer com surdos, ora
sem comunicagdo, no caso do avido, situagdo muitas vezes vivenciada pelos surdos. E em
relacdo ao ledo, a pessoa surda utiliza a Libras no caso do Brasil para se comunicar e, fato ¢
que a similaridade estd na comunicagdo/linguagem.

Ja no texto Folclore surdo: A Arvore, sinalizada por Fernanda Machado, entre a arvore
e as sensagoes, a similaridade perpassa pelo sentimento. Alargando a analise aqui disposta, a
compatibilidade dos elementos envolvidos aponta para a visdo de que os surdos sdo pessoas
que sentem como qualquer ser humano, desmistificando a ideia de que na Antiguidade Classica,
tanto na Grécia como em Roma, os surdos eram considerados incapazes, imperfeitos e indignos
de pertencer a sociedade, sendo assim privados dos seus direitos (DIAS, 2013), pois a condig@o
de ser humano pressupunha o dominio da linguagem expressa pela fala oral. Assim, ao
considerar o surdo como um ndao humano, pelo fato dendo desenvolver estruturas de
pensamento, como j& enfatizava Aristoteles, em 355 a. C., que defendia que os surdos eram
incapazes de raciocinar e consequentemente desprovido de sentimentos.

Em todos os exemplos supracitados os sinalizantes atribuiram caracteristicas humanas,
sentimentos, agdes ou caracteristicas a seres inanimados que ndo possuem essas caracteristicas
por natureza. Essa figura de linguagem ¢ frequentemente usada na literatura e na linguagem
cotidiana para tornar o enunciado mais expressivo, envolvente e metaforico.

A prosopopeia permitiu que os enunciadores criassem imagens vividas e fizeram com
que os receptores se identificassem melhor com o que estava sendo descrito/sinalizado.
Humanizar seres ndo humanos, tornou-os mais acessiveis € compreensiveis. Além disso, a
prosopopeia foi usada para transmitir emogdes, dar vida as narrativas e criar metaforas
poderosas.

Em resumo, a prosopopeia tornou a comunica¢do mais rica, imaginativa e eficaz, ao
atribuir caracteristicas humanas a elementos ndo humanos ou abstratos.

Vale ressaltar que a prosopopeia se enquadra nas figuras de linguagem figuradas, pois
a relagdo existente entre os elementos ¢ embasada no sentido figurado, entre seres inanimados

e caracteristicas dos seres vivos.
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4.2 Figuras de linguagem nao figuradas

As figuras de linguagem “Nao Figuradas” sdo aquelas que ndo se comportam como
linguagem figurativa compreendendo as que comportam como sentido literal em nivel fonético

fonologico, sintatico e por combinacdo. S3o maneiras distantes daquelas naturais e ordindrias.

4.2.1 Antitese

A antitese ¢ uma Figura de linguagem pertencente ao grupo das “Nao Figuradas™ e
de combinagdo, pela qual salienta a oposi¢do entre duas ideias ou palavras (CHERUBIM,
1989). Guimaraes e Lessa (1988) reforgam o conceito de antitese como a figura que consiste
em opor a uma ideia outra de sentido oposto.

Pires-de-Melo (2001) salienta a diferenca entre antitese e antonimia. A simples presenga
de palavras ou expressdes opostas em um texto que evidentemente nao caracteriza uma
escolha combinatoria expressiva do autor € antonimia. Ou seja, enquanto antitese ¢ a associagao
de ideias contrarias, por meio de palavras ou enunciados de sentidos opostos manipulados
intencionalmente dentro de um contexto (frase, enunciado verbal, sinalizado ou escrito), a
antonimia ¢ a relagdo de palavras opostas, ndo hd um contexto, ¢ somente a ideia mesmo de que
para a palavra “sim” existe o oposto ou contrario “nao”, por exemplo, ou seja, ndo ¢ figura de
linguagem. Porém, vale destacar aqui, que segundo Fiorin (2014) o fundamento lexical da
antitese ¢ a antonimia.

Saussure afirma que na lingua s6 ha diferencas. Isso quer dizer que s6 se compreende
o sentido quando se apreende uma oposicdo que, normalmente, fica implicita. Na cangao
“Certas Coisas”, de Lulu Santos e Nelson Motta, explora-se com antitese, a ideia de que o

sentido nasce da diferenca:

Naio existiria som

Se ndo houvesse o siléncio

Nao haveria luz

Se ndo fosse a escuridao

A vida é mesmo assim, Dia e noite, nao e sim.

Na musica acima, vé-se antitese em: som e siléncio; luz e escuriddo; dia e noite; ndo e
sim. E possivel, igualmente, produzir efeitos comicos por meio da oposi¢do de ideias.
Nessa situacdo, ¢ o contexto que determina a unido de opostos e viabiliza o

reconhecimentodas antiteses nas figuras (40) e (41).
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Figura 40: Humor - Antitese

COLOSSO 3=:

CARLOS HEMAMNLIE [OTT)

D

Fonte'*: Mixérdia o Menos Pior do Radicci — Iotti (2001) p. 101.

Figura 41: Humor - Antitese

PINTURA RufEsTRE !

CARLGE HENRIQLIE ICTT1

Fonte: Mixordia o Menos Pior do Radicci — Iotti (2001) p. 102

Para a esposa frustrada, o marido é a “Torre de Pisa” por oposi¢do ao “colosso de
Rodes”; € a “pintura rupestre” por oposi¢do a “escultura grega”. As caracteristicas atribuidas as
personagens conferem o sentido contrario a essas ideias.

No video (fig. 42) temos uma reflexdo da vida, um conselho, intitulado pela autora
“Duas vidas, rotina”. A sinalizante traz uma dica, uma reflexao diante da rotina da vida. Na
Fig. 43, observa-se a oposi¢do de ideias entre positivo e negativo, constituindo assim uma
Antitese. Esta oposicao ficou perfeitamente compreensivel. Ou seja, a vida ¢ feita de atitudes
ora “POSITIVAS” ora “NEGATIVAS”. Ela usou as ideias contrarias num contexto de uma

mensagem que quer expressar. Essa forma de se expressar, refere-se a antitese.

“10TTI, C.H. Mixordia. O Menos Pior Do Radicci. Porto Alegre: L&PM, 2001.



Figura 42: Video “Duas vidas rotina”

Fonte: Talitam21 (2022)
https://www.instagram.com/reel/CbFgkM8iftR/?igshid&=MmU2YiMzNjR100Q%3D%3D

Figura 43: Resultado da busca — Captura de imagem do video “Duas vidas rotina’

b

& negativa .

POSITIVO

NEGATIVO

Fonte: Talitam21 (2022)
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Segundo Silva e Nogueira (2014), a Libras se distingue das linguas orais pelo fato de se

valer do meio visual espacial, enquanto que as linguas orais auditivas valem-se do meio oral

auditivo, sendo assim a Libras usa o espago e as dimensdes que ele proporciona, formulando e

desempenhando os aspectos “fonoldgicos, morfolégicos, sintdticos e semanticos, e estes sao

percebidos pelos seus usudrios também através do espaco” (SILVA; NOGUEIRA, 2014,

p.1).

Por se tratar de um texto produzido em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), umalingua

de modalidade visual espacial motora, a sinalizacdo da antitese Figura 43 demonstrada pelos

sinais “POSITIVO” e “NEGATIVO” explora uma caracteristica intrinseca das linguasde sinais

— a referéncia espacial. Nas linguas de sinais, cada nominal pode ser relacionado a uma


https://www.instagram.com/reel/CbFqkM8jftR/?igshid=MmU2YjMzNjRlOQ%3D%3D
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localizagao especifica no espago de sinalizagdo (LOURENCO, 2017). Ha ainda a possibilidade
dessa relacdo se dar ao realizar o sinal naquele ponto especifico, cada localizagdo contém
informacao suficiente para identificar unicamente seu referente (MEIR, 2002, p. 419).

4

Podemos perceber na figura 43 que o sinal “POSITIVO” ¢ realizado no lado direito do
sinalizante, em contrapartida o sinal “NEGATIVO” ¢ realizado do lado esquerdo. Constatamos
entdo que a sinalizacdo da antitese na Libras pode ser marcada pelo uso de espagos opostos,
considerando, entdo, que a antitese nessa lingua, além de ser associada a ideias, palavras ou
expressoes, no caso do nosso estudo o uso de sinais opostos, temos ainda uma caracteristica
peculiar da Libras — por ser de modalidade visual espacial motora — o uso da sinaliza¢do em
espagos opostos.

Vale ressaltar que os sinais “POSITIVO” e “NEGATIVO” de acordo com o contexto
trazido pelo video, referem-se a coisas boas e coisas ruins, ou seja, os sinais utilizados carregam
um sentido metaforico/sentido figurado. Concordando, assim, com o nosso estudo, pois essa
escolha por parte do emissor da mensagem evidencia a inten¢ao ou a necessidade que o mesmo
tem de dizer as coisas, de maneira nova, diferente e criativa. O que ndo pode ser colocado
como regra ¢ que toda antitese usara do sentido figurado, pois ela pertence ao agrupamento das
figuras ndo figurativas.

A figura de combinagdo, aqui no caso a antitese, consiste numa alteragdo no que se refere
a intencao do falante. Essa alteragdo feita por combinagdo de opostos nao se da na enunciagao
apenas, mas anteriormente, no processo de elaboracio mental da expressio (GUIMARAES;
LESSA, 1988).

No video de Gabriel Isaac (Figura 44), tem-se um surdo sinalizando a importancia da
valorizacao dos surdos, as diferengas no cotidiano das pessoas ouvintes e surdas e fala também
da tematica privilégio ouvinte, mostrando diversos argumentos sobre esse topico. Trata-se do
género textual “palestra” e a principal caracteristica ¢ o fato de o tema haver sido divulgado
para um determinado publico e uma de suas atribuicdes ¢ a defesa de ideias e o convencimento
de quem o assiste. Também podemos dizer que ¢ um texto informativo, pois mostra ideias e
tem como objetivo esclarecer seu posicionamento demonstrando suas andlises criticas
construidas a partir das experiéncias do individuo surdo.

Percebe-se no video (Figura 44 — 00:29 a 00:30) a antitese existente entre “PESSOA
SURDA” e “PESSOA OUVINTE”. Normalmente, ndo existiria oposi¢ao entre pessoa surda e
pessoa ouvinte, ou seja, ndo configuraria uma antitese, porém a partir da intencao do falante de
trazer a tona um pressuposto sensorial, cultural e histérico da diferenga entre surdos e ouvintes,

compreende-se uma alteracao do que € comum. Para expressar a diferenga decotidiano entre as
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pessoas surdas e ouvintes, o sinalizante recorre a associacao de opostos, criando-se assim uma
antitese. Vale ressaltar aqui uma caracteristica da estilistica, a expressdo individual, subjetiva,
que resulta de uma gama extensa de fatores ou condicionamentos culturais, como as influéncias
do meio, da época, da estrutura linguistica, e, além disso, os fatores de ordem historico-cultural
ndo devem ser desprezados em relagdo ao estilo. O conceito de estilo deve ficar muito além do

individuo enquanto personalidade unica.

Figura 44: Videos “Surdos nao precisam ser valorizados?”” Capturas de imagens do video
“Surdos nao precisam ser valorizados?”’no YouTube

Fonte: Isflocos (2020) https://www.youtube.com/watch?v=hx008 XEC7xM&t=14s

Figura 45: Capturas de imagens do video “Surdos ndo precisam ser valorizados?”’no

YouTube

OUVINTE SURD@

Fonte: Youtube: Isflocos - https://www.youtube.com/watch?v=hx008XEC7xM&t=14s

A antitese aqui empregada denota uma visao acerca da relagao de oposigao, trazida pelo
texto, de pessoas surdas versus ouvintes, que se funde nas diferencas do cotidiano e das
condi¢des de uma pessoa surda e de uma pessoa ouvinte, diferenciagdes do outro ouvinte esta

continuadamente especificada através das narrativas dos surdos e sdo colocadas como uma


https://www.youtube.com/watch?v=hx0o8XEC7xM&t=14s
https://www.youtube.com/watch?v=hx0o8XEC7xM&t=14s
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marcade diferenciagdes ainda mais perpetuantes no dia a dia (PERLIN, 2004)

Segundo Guimaraes e Lessa (1988), ¢ através das figuras de linguagem, desse modo
de dizer, diferente do comum, que se enfatizam nossas sensacoes, portanto ha uma escolha
consciente do sinalizante de expressar a sensacao de oposi¢do. As figuras de linguagem, mais
especificadamente aqui as figuras de combinagao — antitese, dido forma ao pensamento do autor,
externalizando a cultura da diferenca entre pessoas surdas e ouvintes através das palavras/sinais.
Ou seja, os sinais produzidos guardam o reflexo da cultura, das coisas que designam ou dos
ambientes em que sdo empregados (GUIRAUD, 1978) causando assim uma novidade.

Fiorin (2014) acrescenta que a antitese serve para mostrar as sutilezas da analise da
realidade, onde se acotovelam incongruéncias, oposi¢des e incoeréncias, o que normalmente
através da linguagem comum ndo seria uma antitese. No video (Fig 45) vemos uma antitese
claramente sinalizada pela oposi¢ao de ideias causadas pela influéncia ou diferenca cultural
entre surdos e ouvintes, isso acontece para intensificar o que se diz, mostrando contradigdes e
contrariedades presentes no objeto de que se fala (FIORIN, 2014). Pode-se perceber que a
antitese ¢ um acumulo de significados que se explicitam as oposi¢cdes implicitas na
construcao dos sentidos.

O uso espacial da antitese através da sinalizagdo do Gabriel Isaac vai de encontro ao
mesmo principio usado no primeiro video, a oposi¢do de ideias. No caso, surdos e ouvintes, a
sinalizagdo ¢ marcada em local e espago opostos, vemos claramente o sinal “SURDO” colocado
do lado esquerdo e “OUVINTE” lado direito

Nas Figuras 43 e 45 relacionadas a antitese que os sinalizantes produzem os sinais
associando-os em espagos opostos, ou seja, marcando as ‘ideias contrarias’ em pontos distintos,
pontos contrarios no espago, de modo que podemos concluir que a antitese na Librasacontece
quando a localizag¢do e/ou a referéncia espacial ¢ determinada pela localizagdoespacial dos
argumentos em lados opostos, ou seja, que a sinalizagdo da figura de linguagem antitese ¢
marcada pela sinalizagdo dos sinais opostos em /ocus opostos, seguindo assim uma
caracteristica da lingua visual espacial.

A execu¢do de um sinal em um determinado ponto no espaco implica mudangas de
significados relacionadas com o referente. Quando se quer ser especifico quanto ao referente,
¢ possivel realizar um sinal em uma determinada localizagao.

Em suma, em ambos os videos, no dominio da modalidade visual espacial, a antitese ¢
construida pelo contraste de sinalizagdo em espacos opostos, ¢ uma figura que ¢ caracterizada
pela criacdo de opostos com o objetivo de dar clareza e favorecer a compreensdodo que se

expressa, porém nao utiliza em sua esséncia a linguagem figurada, portanto esta associada as
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figuras “Nao figuradas”, mais especificamente ao grupo das figuras de combinagao.

Portanto, esse movimento causado pela antitese em combinar ideias opostas causa um
novo sentido ao enunciado, cria uma figura mental especial, ha um acumulo de significados,
porque se explicitam as oposi¢des implicitas na construcao dos sentidos. Isso acontece para
intensificar o que se diz, realcar algo ou para enfatizar um contraste de cultura, bem como
usar da forga argumentativa como foi analisado no video de Gabriel Isaac, mostrando
contradi¢des e contrariedade presentes no objeto do qual se fala. Contudo, a referéncia espacial
e a organizagao de opostos em locus opostos ndo ¢ uma especificidade da antitese, acontece

também em outros casos na lingua de sinais.
4.2.2 Gradacdo

A figura de linguagem de combinagdo - ndo figurada - consiste em dispor uma série de
ideias, fatos, sentimentos ou expressdes numa determinada ordem que expressa sempre um
pouco mais — gradagdo ascendente — ou um pouco menos — gradagdo descendente — do que o
que precede (CHERUBIM, 1989).

De acordo com autores como Nicola e Infante (1997), Cegalla (2020), Lopes (2010) e
Fiorin (2014), na Gradacgdo, quando o encadeamento se faz em ordem crescente, em que se
amplia o enunciado, numa intensificagdo crescente, tem-se o climax (do grego klimax, que
significa “escada”), quando em ordem decrescente, o anticlimax, colocam-se os termos numa
sequéncia que vai do mais intenso para o menos intenso.

Quando se recorre a uma sequéncia de palavras ou expressdes para criar ideia de
progressdo, seja ascendente ou descendente, ocorre a figura de pensamento chamada de

Gradacao, conferir figura 44.
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Figura 46: As cobras —Gradagao

YA B VB2 SE 0 SETEMA S0AR | | E A BRAXWA E

ENTEND, A 128 |z ||FAZ FRRIE 1 (MA | [APEWAG OMA eNTe

ARE 0 SorEms || ONAXA, JuND ey | | TRILOES 22
S0AR... BlUvEs DE ourR ONEAS BALAXASS

g CO :-;
H‘j :

Fonte: As cobras em: Se Deus existe que eu seja atingido por um raio. Verissimo (1997). p. 47.1

Na tira “As cobras”, observa-se uma gradagdo entre os termos Terra/sistema
solar/bilhdes de outros sistemas/galaxia/trilhdoes de outras galdxias, ou seja, ¢ uma gradacao
crescente, que parte do menor para o maior. A Terra ¢ um dos planetas que faz parte do sistema
solar, consequentemente esse sistema ¢ um dos que faz parte de outros sistemas, que estao
dentro deuma galaxia e essa galdxia faz parte de um trilhdo de outras galéxias.

No fragmento de texto, de Marina Colasanti: (...) E num estalar de juntas que se soltam,
de amarras que se desfazem, o guerreiro moveu-se, levantou a cabega, ergueu o tronco, pds-se
de pé. (...).!

Percebe-se a presenca da gradagdo ao usar os verbos correspondentes a agdes: moveu/
levantou a cabeca/ergueu o tronco/pos-se de pé€, que aumentam gradativamente de intensidade
contribuindo, no fragmento, para dar ideia da recuperagao fisica do personagem.

No video produzido por Talita Manzano Marcola (Figura 43 - Videos Duas vidas rotina

no tempo 00:39 a 00:44 e 00: 44 a 00:46) temos duas referéncias de gradacao.

'S VERISSIMO, L.F. As cobras em: Se Deus existe que eu seja atingido por um raio. Porto
Alegre: L&PM,1997. p. 47.

6 COLASANTIL. M. 23 historias de um viajante. Sdo Paulo: Global, 2005. p.47.



Figura 47: Captura de tela do video: “Duas vidas rotina”
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ABRIR LIVRO

FECHAR LIVRO

Fonte: Talitam21 (2022).

Observa-se uma gradacdo entre os sinais LIVRO (agao de abrir o livro) ¢ FECHAR
LIVRO (acdo de fechar o livro), sendo que ABRIR LIVRO/FECHAR LIVRO traz uma ideia

de progressdao ascendente, ou seja, primeiro o livro € aberto para depois ser fechado. Na

sinalizagdo supracitada, a autora utiliza da gradacdo ABRIR LIVRO e FECHAR LIVRO para

indicar que a vida é como péaginas de um livro que tem comego e fim.

Na mesma producao, tem-se na Figura 48 (conferir video figura 40 -00:42 a 00:45) outra

gradacdo:
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Figura 48: “Duas vidas rotina”

crescer e morrer BB Crescer e morrer

NASCER CRESCER

Fonte: Talitam21 (2022)

O emprego dos sinais NASCER, CRESCER e MORRER corresponde a ordem crescente
de intensidade das acdes, tem-se a amplificacdo do enunciado, que indica a transformagao da
vida gradativamente, contribuindo para dar ideia de comeco, meio e fim. Portanto, ¢ a figura de
linguagem conhecida como Gradacdo, tem-se aqui uma sequéncia de significados dispostos
numa ordem ascendente, em que o posterior a nascer € 0 crescer € na sequéncia vem o morrer
(nascer/crescer/morrer), de acordo com Fiorin (2014), a gradacdo numa ordem ascendente ¢
uma sequéncia de significados dispostos em que o posterior diz um pouco mais do que o
anterior.

Vale ressaltar aqui, que o proprio sinal de CRESCER ¢ intrinseco a gradacao, ou seja,
o sinal de CRESCER ¢ realizado em etapas marcantes, a primeira em frente ao corpo na altura
do busto, mais baixa (indicando menor/baixo — etapa da infancia), na sequéncia, a posi¢do da
mao vai progredindo em altura ascendente, ¢ colocada na altura mediana, em frente ao pescoco
(indicando médio — etapa da juventude) e, por fim, a mado localizada em maior altura das
sinalizagdes anteriores (indicando alto — fase da vida adulta).

Percebe-se que as duas gradagdes expressas no video analisado sdo gradagdes
ascendentes e como caracteristica da gradagdo, os sinais usados tém significados relacionados
e ambas as sinalizagdes estdo inseridas em um mesmo contexto, as escolhas dos sinais que
compdem a gradagdo ddao mais expressividade a fala do autor, em que a vida tem um comeco,

um meio e um fim assim como as paginas deum livro que comega e termina.



140

No exemplo abaixo (figura 49), tem-se uma produ¢do de Rimar Segala, uma mensagem
de rede social, um texto informativo onde ¢ apresentado sobre Constelacdo Familiar Sistémica
- autoconhecimento, cujo foco ¢ “Carregar os pesos dos pais”. No espaco de tempo (00:45 a

00:55), constata-se uma gradagao.

Figura 49: Autoconhecimento - Constela¢ao em libras 3:“Carregar os pesos dos pais”

SCAN ME

Fonte: Instagram — Rimar Segala (2023)
https://www.instagram.com/reel/CvHtnZftag9/?utm source=ig web button share sheet

Através do recorte do video, tem-se as imagens relativas a gradacgdo utilizada pelo

sinalizante (figura 50).

Figura 50: Capturas de imagens do video “Autoconhecimento - Constelagdo em libras 3:

Carregar os pesos dos pais” no Instagram

CONHECER CONQUISTAR



https://www.instagram.com/reel/CvHtnZftag9/?utm_source=ig_web_button_share_sheet
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= £ T8

NAMORAR NOIVAR CASAR

Fonte: Imagens do video “Autoconhecimento —
Constelagdo em libras 3: Carregar os pesos dos pais” nolnstagram SEGALA (2023) —
Disponivel em
https://www.instagram.com/reel/CvHtnZftag9/?utm_source=ig_web_button_share sheet

O uso da figura de linguagem gradagao, nesse contexto, ajuda a criar uma narrativa mais
fluida e coerente ao descrever a evolucao de um relacionamento entre um pai e uma mae até a
formagao da familia. Essa gradacdo de etapas, desde o momento em que eles seconheceram
passando pela conquista, namoro, seguindo para noivado e chegando ao casamento, ou seja,
conhecer/conquistar/namorar/noivar/casar, fornece uma estrutura clara e sequencial da
constru¢do familiar que envolve duas pessoas, o que facilita o entendimento da progressao do
relacionamento e constroi, ainda, entendimento de que essa unido nao acontece em um vacuo,
mas carrega uma bagagem emocional e comportamental que foi moldada por experiéncias
familiares trazidas pelos individuos que se unem, desempenhando um papel significativo nesse
processo. Isso enfatiza, também, como o autoconhecimento e a compreensao das influéncias
familiares sdo essenciais para lidar com os desafios e responsabilidades que vém com a
formacao de uma nova familia, especialmente, quando se trata do conceito de "carregar os pesos
dos pais". E foi exatamente a sinalizacdo da gradacdo capturada no video ver (figura 48) que
demonstrou esse processo de construg¢ao entre duas pessoas culminando na familia e o ato de
carregar os pesos dos pais, a escolha por essa figura de linguagem deixou o texto mais
compreensivel, claro, acessivel, didatico e auxiliando na constru¢do do conceito e
desenvolvimento da tematica abordada.

A gradacdo, de acordo com essa pesquisa pertence ao grupo das figuras de linguagem
nao figuradas, pois nao utiliza da linguagem figurada, porém a figuratividade causada pode ser

compreendida pelo fato de utilizar termos em sequéncia, o que ndo se trata simplesmente de


https://www.instagram.com/reel/CvHtnZftag9/?utm_source=ig_web_button_share_sheet
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qualificar o processo, mas de exprimi-lo em suas diversas etapas e de forma gradativa
(GUIMARAES; LESSA, 1988) cria um sentido do enunciado, provoca um efeito de sentido
diferente do simples fato de usar o sentido literal. As expressdes aqui analisadas desdobram-
se em varios termos, “ABRIR ¢ FECHAR O LIVRO”, “NASCER, CRESCER, MORRER” ¢
“CONHECER, CONQUISTAR, NAMORAR, NOIVAR, CASAR”. Dessa forma, o
enunciador ao langar mao da gradagdo provoca um sentido de intensificar a ideia de processo,
constru¢do do conhecimento e compreensao mais didatica, perpassando por etapas gradativas

e criando uma sensagao/emocao especial no leitor.

4.2.3 Andfora

A anafora ¢ figura da sintaxe que pertence ao grupo das ndo figuradas, compreende a
repeti¢do de uma palavra (ou trecho de frase) no inicio de uma sequéncia de oragdes ou de
versos (AMARAL, 2013).

Para Guimaraes e Lessa (1988), Cherubim (1989), Nicola e Infante (1997) e Campos,
Cardoso e Andrade (2010), anafora ¢ a figura sintatica que consiste na repeti¢do de uma mesma
palavra, de uma ou mais palavras, ou constru¢ao no principio de duas ou mais frases, de varias
oragdes, periodos ou de dois ou mais versos.

Cereja, Vianna e Damien (2016) conceituam anafora como uma figura de sintaxe que
compreende a repeti¢do intencional de uma palavra ou grupo de palavras, no inicio de duas ou
mais frases sucessivas, a fim de enfatizar o termo repetido. Anafora também ¢ conhecida
como Epanéfora, ou seja, ¢ a repeti¢do de palavras no comego dos versos ou de frasesseguidas
(CHERUBIM, 1989).

Namusica “Mentiras” de Adriana Calcanhoto!”, encontra-se a presenca de anafora:

Eu vou publicar seus segredos
Eu vou mergulhar sua guia
Eu vou derramar nos seus planos.
O resto da minha alegria
Que € pra ver se vocé volta
Que ¢é pra ver se vocé vem

Que é pra ver se vocé olha pra mim

17 CALCANHOTO, Adriana. Mentiras. Intérprete: Adriana Calcanhoto. In: CALCANHOTO, Adriana.
Senhas.[S.1]: Columbia; Sony Music, 1992. Faixa 2. Editora Minha Musica.



143

Nos trechos da musica supracitada, ha duas repeti¢des: a expressao “EU VOU” no inicio
de trés versos de uma estrofe e a expressio “QUE E PRA VER SE VOCE” no refrdo, também
no inicio dos versos, configurando entdo uma anafora. Na primeira estrofe evidenciada, a
anafora articula uma sequéncia de versos que evidenciam uma série de atitudes que serdo
executadas, “Eu vou”.

No refrdo, a repeticdo de “Que ¢ pra ver se voc€” também cria um encadeamento de
situacdes, mas que, nesse caso, relacionam-se por indicar “consequéncias” ou “resultados” das
acOes que seriam tomadas na estrofe anterior. Percebe-se, entdo, a anafora como recurso

expressivo.

Figura 51: Compre batom - Anéfora

REBATO

Fonte: site Jusbrasil'$.

A campanha publicitaria do chocolate Batom da Garoto, durante a década de 80, utilizou
a figura de linguagem anafora. A repeti¢do das frases "peca Baton" ou "compre Baton"
tinha o objetivo de persuadir o consumidor a adquirir o produto. A anéfora, dessa forma, teve a
finalidade de destacar e enfatizar um elemento relevante no texto publicitario.

Pires-de-Melo (2001) ressalta a andfora como a repeti¢do de palavras ou expressdes
no inicio de versos, expressdes ou segmentos frasais, como na poesia de Rodrigo Custddio
“Poesia Surda pra Sempre (Libras)” figura 52. Nesse Poema, vemos um surdo sinalizando um
poema que nos impulsiona a conhecer os surdos, a cultura surda, dar a eles visibilidade e ndo

impor uma cultura exclusivista ouvinte. E um texto literdrio composto de versos e que podem

18 Disponivel em https://www.jusbrasil.com.br/noticias/publicidade-infantil-responsabilidade-dos- pais-ou-das-
empresas/207698914 . Acesso em 05 jan.2023.



https://www.jusbrasil.com.br/noticias/publicidade-infantil-responsabilidade-dos-pais-ou-das-empresas/207698914
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/publicidade-infantil-responsabilidade-dos-pais-ou-das-empresas/207698914
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/publicidade-infantil-responsabilidade-dos-pais-ou-das-empresas/207698914
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conter rimas ou ndo. Nesse video percebemos que ndo ha sinais ritmados que combinaram entre
si, no inicio de cada verso da poesia, tem-se a repeticdo do sinal “ENTRAR EM NOVOS
CICLOS” (Figura 53).

Figura 52: Video “Poesia Surda pra Sempre (Libras)”.

SCAN ME

Fonte: Rodrigo Custodio da Silva - YouTube ( 2020)
https://www.youtube.com/watch?v=M3-YzIzkPxU&t=21s

Figura 53: “Poesia Surda pra Sempre (Libras)”

ENTRADA DE NOVOS CICLOS
Fonte: Rodrigo Custodio da Silva - YouTube (2020)

Cada verso da poesia comega com o sinal destacado na (Figura 53), inegavelmente,
caracterizando uma anafora, a estratégia de usar o mesmo sinal no inicio de cada verso, causa
uma maior expressividade, sugere insisténcia de ocorridos e marca fases/periodos vivenciados
na historia de vida do autor surdo, como: invisibilidade, oralismo e ouvintismo. Arepeticao do
sinal intensifica, intencionalmente, o significado do sentimento que o autor expressa, além
disso, foi um recurso muito util para realcar o ritmo e a musicalidade do poema (AMARAL,
2013).

Verificamos nessa perspectiva alguém saindo e entrando num espago (dominio fonte) e

alguém saindo e entrando em um ciclo (dominio alvo) configurando uma metéfora, porém aqui


https://www.youtube.com/watch?v=M3-YzIzkPxU&t=21s
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a anafora utiliza-se de uma metafora, porém essa figura nao tem base metaforica.

No proximo video — figura 52 tem-se uma narrativa, Nelson Pimenta conta a historiado
Pinoquio, um boneco de madeira que diante de varias aventuras foi enganado por dois homens
e, ao encontrar a Fada disfargada, ele acaba mentindo para ela, € o seu nariz comega a crescer,
Pinoquio pede a fada que o nariz volte ao normal. A Fada atende ao pedido de Pindquio e diz
para ele voltar para a casa, voltar para a escola, voltar para encontrarcom Gepeto. Na fala da
fada, pode-se perceber a presenga da anafora (Figura 54 06:40 até¢ 06:50) com a repeticdo do
sinal “VOLTAR”.

Figura 54: Video histéria do Pindquio em Lingua de Sinais —legendado e m Portugués

Fonte: Myro Madeiro — YouTube (2014) https://www.youtube.com/watch?v=C7UegznsZ w&t=71s



https://www.youtube.com/watch?v=C7UegznsZ_w&t=71s
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Figura 55: Pindquio em Lingua de Sinais —legendado em Portugués

Vocé precisa volta casa, volta escola, VOcé precisa volta casa, volta escola, | Vocé precisa volta casa, volta e
volta encontrar Gepeto. volta encontrar Gepeto. olta encontrar Gepeto

VOLTAR CASA

Vocé precisa volta casa, volta escola, Vocé precisa volta casa, volta escola, Vocé precisa volta casa, volta escola,
volta encontrar Gepeto, volta encontrar Gepeto. volta encontrar Gepeto.

VOLTAR ESCOLA

Vocé precisa volta casa, volta escola, Vocé precss volta casa, vlta escola, QR Vocé precisa volta casa, valta escola, Ml viocé precisa volta gasa, volta escola,
volta encontrar Gepeto, volta encontrar Gepeto, volta encontrar Gepeto, volta encoftfar Gepeto.

VOLTAR ENCONTRAR GEPETO
Fonte: Myro Madeiro — YouTube (2014)

A repeticdo do verbo “VOLTAR” no inicio da frase ¢ constatada a partir da segunda

frase “VOLTAR ESCOLA”, “VOLTAR ENCONTRAR GEPETO”, pois, na primeira frase,
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o verbo “VOLTAR” estd no meio da frase, mas a primeira citacdo do verbo da inicio a
inten¢do do autor, sendo que a repeticdo acontece para reforgar o sentimento de compromisso
de nao se afastar das regras, obediéncia ao pai Gepeto e através da insisténcia do verbo
“VOLTAR?” convencer Pinoquio ao arrependimento em relacao as mentiras.

Sobretudo, o contexto ¢ muito importante, em condi¢des normais ao verbo voltar seria
um verbo qualquer, porém aqui o verbo ‘voltar’ carrega uma figuratividade devido toda a
histéria, voltar atras, arrependimento em relagdo as mentiras.

Percebe-se, entdo, que essas construcdes mencionadas se afastam das estruturas
regulares ou comuns em nivel sintatico, reafirmando a essa figura o pertencimento a figura de
linguagem de sintaxe e ao grupo das figuras nao figuradas, pois ndo utilizam da linguagem
figurada como expressao, porém essa movimentacao sintatica — repeticdo no inicio das frases
provoca um sentido intencional, cria uma figura mental no receptor da mensagem. Ou seja,
intencionalmente, o ato de reiterar (repetir) os sinais no inicio em duas ou mais oragdes, visa
transmitir a frase mais concisdo, convencimento, insisténcia, progressdo, harmonia,
expressividade ou, até mesmo, elegancia (CEGALLA 2002).

A anéfora, essa figura de linguagem aqui observada, pertence ao grupo das ndo
figuradas, pois ndo utiliza, em sua génese, a linguagem figurada ou metaférica, classificada
como figura de sintaxe que deriva de altera¢cdes na maneira convencional de construir a frase,
no caso em questao, por repeticdo de termos no inicio das frases.

Essa figura mostrou que além de intensificar o significado da palavra, foi um recurso

muito util para realgar a expressividade do texto e intensdo do autor.

4.2.4 Comparagdo

A Comparagdo ¢ uma figura de combinacdo que consiste em colocar em confronto
pessoas ou coisas, a fim de lhes destacar semelhangas, caracteristicas, tracos comuns, visando
um efeito expressivo (CEGALLA, 2002).

E costumeiro compararmos as coisas que nos rodeiam, é uma forma de organizar as
nossas experiéncias no mundo. Muitas vezes, quando temos que escolher alguma coisa,fazemos
uma comparagdo antes de tomar decisdo. E essa comparacdo ¢ feita muitas vezes semque
percebamos. Sem davida, ¢ um dos recursos basicos da linguagem humana (CHERUBIM,
1989). E um artificio de expressdo constituido a partir do estabelecimento de um paralelo entre
dois termos com sentidos diferentes (CEREJA, 2016).

Para autores como Cherubim (1989), Amaral ef al. (2013), Cereja e Magalhaes (2013),
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a comparacdo ¢ uma figura de linguagem que se realiza por meio de um confronto ou
aproximacao de dois ou mais objetos, palavras ou expressdes em razao de alguma semelhanca
existente entre eles, em que se depreende algum ponto de contato, de modo que as
caracteristicas de um, sejam atribuidas ao outro, com comparativas presentes no enunciado.

Guimaraes e Lessa (1988), classifica a figura de linguagem comparacdo em duas:
Comparacao Simples e Comparagdo Metaforica (Simile); sendo a primeira, uma comparagao
entre dois elementos de um mesmo universo, ja a segunda, uma comparagdo entre dois
elementos de universos diferentes. J& Martins (1997) denomina a comparagdo simples de
Comparacao Gramatical. A comparacao metaforica depende do sujeito que as enuncia, da
sensibilidade, do seu estado de espirito, da sua experiéncia e outros fatores.

No fragmento de texto abaixo, de Guimardes Rosa, temos um exemplo de simile:

Na lama lisa da margem,
borboletas amarelas pousavam, imoveis,
como pétalas num chio de festa. (ROSA, 2001, p 205)".

O autor tinha a opcao de descrever as borboletas como simplesmente paradas ou
imoéveis, mas essa forma de expressar a ideia seria demasiadamente basica e comum. Por
essa razao, para realcar o fato de que as borboletas estavam completamente inativas e, ao
mesmo tempo, permitir que o leitor vislumbrasse a cena de forma mais vivida, o autor
estabeleceu uma analogia entre elementos de universos distintos, comparando as borboletas
as pétalas no chao de uma festa. Dessa forma, Guimardes Rosa criou uma figura de
linguagem conhecida como comparagdo metaforica ou simile.

No poema a seguir, Alberto Caeiro®® compara o trabalho do poeta com o do
carpinteiro e do pedreiro:

XXXVI - E Ha Poetas que Sao ArtistasE ha poetas que sdo artistas
E trabalham nos seus versos
Como um carpinteiro nas tdbuas! ...Que triste ndo saber florir!
Ter que por verso sobre verso, como quem constréi um muro
E ver se esta bem, e tirar se ndo esta! ... Quando a tnica casa artistica é a Terra
toda
Que varia e estd sempre bem e ¢ sempre a mesma.Nao sei se elas me
compreendem
Nem sei eu as compreendo a elas,
Mas sei que a verdade esta nelas e em mim
Penso nisto, ndo como quem pensa, mas como quem nao pensa,E olho para as
flores e sorrio...

1 ROSA, Jodo Guimaraes. Dueko. In: Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. p. 205.
20 PESSOA, Fernando. Fernando Pessoa /Poemas completes de Alberto Caeiro: Org. Carlos Felipe Moisés. 2 ed.
Sao Paulo: Atica, 2013.
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E na nossa comum divindade

De nos deixarmos ir e viver pela Terra E levar ao solo pelas Estagdes contentes
E deixar que o vento cante para adormecermosE ndo termos sonhos no nosso
sono.

(ALBERTO CAEIRO, in” Fernando Pessoa /Poemas completes de Alberto
Caeiro - Poema XXXVI", 2013)

Na primeira e na segunda estrofe do poema, hd comparacao simples entre o poeta -
criagdo poética com o carpinteiro (v. 3) e com o pedreiro — “como quem constréi um muro” (v.
5), a poesia corresponde a um trabalho minucioso, rigoroso ¢ artesanal - enfatizam o trabalho
formal e, por conseguinte, consciente do poeta. A comparagao se da pelo fato de os elementos

b1

aqui comparados “poeta”, “carpinteiro” e “pedreiro - como quem constréi um muro” algumas
profissdes constroem coisas concretas (moveis, casas etc.) e outras constroem a abstragdo/
beleza da poesia.

Na historia de Pinoquio em Libras, contada por Nelson Pimenta, constatam-se dois
eventos com o uso de comparagdo. No primeiro, ao prender Pindquio em uma jaula para evitar
que fuja, Stromboli externaliza seu pensamento avarento fazendo uma comparacao do valor do
Pin6équio em relagdo a um diamante (Figura 56- 05:08 até 05:10), Figura 57. No segundo
momento, Pinoquio, o Grilo (PPP) e Gepeto foram engolidos por uma baleia, como estratégia
de fuga, Pinoquio teve uma ideia, construir uma fogueira e assim a fumaga produzida pelo fogo

dentro da baleia foi comparada a “FUMACA IGUAL A DE UM CIGARRO” (Figura 56 —
11:18 até 11:36) e Figura 58.

Figura 56: Pindquio em Lingua de Sinais —legendado

IEI-:'I" 2 [m]
‘_%I-F*..ﬁ-
it

Fonte: Myro Madeiro — YouTube (2014) https://www.youtube.com/watch?v=C7UegznsZ w&t=71s



http://www.youtube.com/watch?v=C7UegznsZ_w&t=71s
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Figura 57: Pinoquio em Lingua de Sinais —legendado em Portugués

Vocé vale mais que um diamante

Vocé vale mais gque um diamante

VOCE VALOR (PRECO)

Vocé vale mais que um diamante Vocé vale mais gue um diamante

MAIS DO QUE (PRIMEIRO/SEGUNDO)

Voct vale mais que um diamante Vock vale mals que um dlamante Voc#é vale mais que um diamante

DIAMANTE (PEDRA BRILHO)

Madeiro — YouTube (2014)
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Figura 58: Pindquio em Lingua de Sinais —legendado em Portugués

N
Y | i
Fog®, fumaga. Fago, fumaca,
Baleia sente(ENGASGANDO).  Baleia sente(ENGASGANDO).
FUMACA
IGUAL

Iqual'eigarro dentro, provoca PPP, Iqual tigarro dentro, provoca PPP, Iual eigarro dentro, provoca PP
Pindquio, Gepeto Pindquio, Gepeto Pindquio, Gepeto
CIGARRO

Fonte: Myro Madeiro — YouTube (2014)
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No Primeiro exemplo (figura 57), temos uma comparacdo metaforica ou simile, pois a
comparagdo entre os dois elementos, “PINOQUIO” e “DIAMANTE”, envolve universos
bastante diferentes, ou seja, Pindquio, um boneco vivo e diamante uma pedra preciosa. A
aproximacao de forma comparativa desses elementos se da devido ao autor sinalizante da
historia enxergar uma caracteristica comum a ambos, ou seja, o valor.

No segundo recorte (figura 58), tem-se uma comparagdo simples ou denominada por
Martins (1997) de Comparacao Gramatical, porque se comparam duas coisas da mesmaordem
de referéncia, ou seja, “FUMACA” e “CIGARRO” sao do mesmo universo (Fumaca/
combustio), ndo sendo qualquer fumaga, a referéncia ¢ a fumacga do cigarro. A fumaca e o
cigarro pertencem ao mesmo grupo de coisas relacionadas ao tabagismo. A fumaga é o
resultado da combustdo do cigarro e ¢ inalada quando alguém fuma. Portanto, ambas estdo
associadas ao ato de fumar e sdo partes integrantes desse contexto. Segundo Martins (1997),
na simile é possivel ter até quatro elementos explicitos: o comparado ou termo real, o
comparante ou termo irreal, imaginario, metaforico, o analogo, que explicita o ponto comum
entre os dois termos e o nexo gramatical (conectivos comparativos).

Analisando os elementos que compdem a simile, no exemplo:

VOCE VALOR | MAIS DO QUE | DIAMANTE

Comparado | andlogo | nexo gramatical comparante

No proximo video, um texto de opinido informal, “Perguntas que Gays odeiam
responder” ¢ do Youtuber Léo Viturinno, que aborda aspectos relacionados a perguntas e a
afirmag0es constrangedoras que gays ndo aguentam responder e encontramos na sinaliza¢ao do

autor uma Comparagao simples (Figura 60 - 01:34 a 01:36).

Figura 59: Video “Perguntas que Gays odeiam responder”

Fonte: Léo Viturinno — YouTube (2017)
https://www.youtube.com/watch?v=pGdNxK4Y3rQ&t=105s



https://www.youtube.com/watch?v=pGdNxK4Y3rQ&t=105s
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Figura 60: “Perguntas que Gays odeiam responder”

cejpaieceiser muitolldiatal

VOCE PARECE IDIOTA

Fonte: Léo Viturinno — YouTube (2017)

Na figura 59, Léo Viturinno utiliza uma comparagdo simples “VOCE PARECE
IDIOTA” para responder uma das perguntas que, segundo ele, é constrangedora a gays. Ao
dispor da comparagdo supracitada, o youtuber compara recursos de um mesmo universo, tanto
o sinal “VOCE” como “IDIOTA” pertencem ao grupo de pessoas. No caso em questio o
“VOCE?” esta sendo comparado a “IDIOTA”, ou seja, uma pessoa que carece de discernimento,
tolo, ignorante.

O sinalizante ao langcar mao do sinal/conectivo “PARECE”, isto €, quando se diz que
alguma coisa parece outra, ja estd estabelecido uma comparagao, portanto ja caracteriza a figura
de linguagem conhecida por comparagao.

Observa-se que em todas as comparagdes ha sempre palavras ou expressoes que
estabelecem a relagdo entre os termos comparados. Sdo os “Conectivos Comparativos”.
(GUIMARAES; LESSA, 1988).

Martins (1997) refere-se aos conectivos comparativos como Nexo Gramatical. Nos
videos analisados os conectivos encontrados sdo: “MAIS DO QUE” e “IGUAL A” e
“PARECE”. Nas figuras 56, 57 e 59 a parte da tabela que contém esses sinais referentes aos
conectivos esta destacado em vermelho.

Diante de todas as amostras analisadas, percebe-se que a comparagdo pertence ao
agrupamento das figuras de linguagem nao figuradas, apesar de a simile fazer uso dos sinais em
sentido figurado — metaforico, porém nao € a base da comparacao ela s6 langa mao desse
recurso. Essa figura de linguagem combina comparagdes de elementos, sejam do mesmo
universo ou de universos diferentes, em que ha uma caracteristica comum a ambos. E a

subjetividade que faz com que a comparacdo metaforica/simile seja bastante diferente da
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comparagdo simples. De acordo com os exemplos supracitados na comparacao simples tem-se
dois seres do mesmo universo sendo comparados (fumaga com cigarro/ tabagismo com
tabagismo, vocé com idiota/pessoa com pessoa) ja na comparacao metaforica, ha dois termos
de universos distintos (pessoa com diamante). E sempre havera um conectivo entre elementos
comparados.

Na comparacdo metaforica ou simile, um elemento ¢ comparado a outro através de um
conectivo comparativo. J4 na metafora®!' a qualidade comum e o conectivo comparativo ndo sio
expressos ¢ a semelhanga entre os elementos ¢ puramente mental.

Esse recurso expressivo de criar comparagdes torna a enunciagdo mais vivida e
compreensivel, permitindo que o leitor ou receptor da mensagem faca uma conexdo mais
imediata e visualize a ideia de maneira mais clara podendo despertar emocgdes, criar imagens
mais fortes na mente do publico e tornar a linguagem mais expressiva. Essa figura de linguagem
pode causar no outro um efeito de compreensiao mais profundo, empatia com a descri¢ao ou até
mesmo a capacidade de relacionar a experiéncia descrita com algo familiar em suas proprias
vidas. E uma ferramenta poderosa que permite ao autor comunicar de forma eficaz, tornando a

linguagem mais rica e impactante.

4.2.5 Onomatopeias

Onomatopeia ¢ uma figura de linguagem nao figurada pertencente ao grupo fonético-
fonologico em que palavra ou conjunto de palavras representa um ruido ou som.
(GUIMARAES e LESSA, 1988). Para Pires-de-Melo (1997) é a palavra ou expressdo que visa
reproduzir vozes de animais, ruidos ou sons, naturais ou provocados, por meio da voz humana.

Onomatopeia consiste no aproveitamento de palavras, cuja pronincia imita sons como
vozes de animais, ruidos associados a determinadas emocgdes e comportamentos humanos,
barulhos da natureza e de objetos e outros. E um recurso fonémico ou melédico que a lingua
proporciona ao escritor. (CHERUBIM, 1989; CEGALLA, 2002; LOPES, 2010; ORMUNDO
e SINISCALCHI, 2020; AMARAL, FERREIRA, LEITE e ANTONIO, 2013; RAMOS, 2013).

No poema “O relogio”, de Vinicius de Moraes (2010), constata-se o uso de
onomatopeias “tic-tac” fazendo alusdo ao barulho provocado pelo reldogio para aumentar sua

expressividade.

2l Metafora € a figura de linguagem em que um termo substitui outro em vista de uma relagdo de
semelhanca entre elementos que esses termos designam. Essa semelhanga ¢ resultado da imaginacgao, da
subjetividade de quem cria a metafora. A metafora também pode ser entendida como uma comparagao
abreviada, em que o conectivo nio esta expresso, mas subentendido (GUIMARAES; LESSA, 1988).
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O relogio

Passa, tempo,
tic-tacTic-tac,
passa, hora
Chega logo,
tic-tac
Tic-tac,

e vai-te embora
Passa, tempo
Bem depressa
Nao atrasa
Nio demora
Que ja estou
Muito cansado
Ja perdi

Toda a alegria
De fazer
Meu tic-tac
Dia e noite
Noite e dia
Tic-tac
Tic-tac
Tic-tac...

Em uma das capas da revista “Carta Capital”, outro exemplo de onomatopeia:
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Figura 61: Capade revista — onomatopeia

ELEICOES COMO O SEGUNDO TURNO EM SP, RID E BH VAI INFLUIR EM 2010

— e |

CreeeC!!

= Maiz de 3 trilhoes de délanes |4 foram aferecidos a0 mercado, mas o pinico
rdo w8 dissipa. Bush diz a Lula quee os efeitos virdo em duas semanas Serd 7
& Mo Brasil, o BC edita urm mimpacaote de auxila aas bancos,
endquanio os grejinos corn operactes carmdiais continuarn a apanscer

Fonte: Carta Capital (2008)*?

Por meio de uma imagem e da onomatopeia, a revista procurou sintetizar umaprofunda
crise financeira que, iniciada em 2007-2008, alastrou-se pelo mundo causandoincalculaveis
prejuizos e dificuldades para a economia internacional. A onomatopeiareproduz o barulho
de alguma coisa rachando, partindo-se. Esse barulho associa-se a imagemdo globo quebrando-
se ao meio. Essa relagdo sugere, entdo, a ‘quebra’ da economia mundial.

Nas linguas de sinais, existem estratégias que sdao usadas para representar 0s sons no
caso as onomatopeias, de maneira visual e expressiva.

Uma das estratégias observadas durante a andlise dos videos ¢ que os sons
onomatopaicos sao produzidos pelas articulagcdes boca que, segundo Pégo (2021) se constitui
em agdo, pois a forma de producao € resultado da interpretagdo visual do surdo sobre o contato
com a lingua oral que o cerca, ou seja, em movimentos de boca que se originam da lingua oral
circundante. (BOYES BRAEM; SUTTON-SPENCE, 2001; MOHR, 2012).

De acordo com Pégo (2021), dentro do ambito das expressdes ndo manuais, temos 0s

movimentos de boca, ou agdes boca. Essas a¢des se dividem em dois principais grupos: as

22 Carta Capital. Sdo Paulo: Editora Confianga, ano 15, n. 517, 15 out. 2008. Imagem disponivel em:
https://sebodomessias.com.br/revista/diversos/carta-capital-ano-2008-n-517.aspx. Acesso: fev.2023.



https://sebodomessias.com.br/revista/diversos/carta-capital-ano-2008-n-517.aspx
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articulagdes boca e os gestos boca. A diferenga bésica entre esses dois grupos se resume ao fato
de que a primeira deriva da lingua oral circundante, enquanto o segundo ¢ inseparavel da lingua
de sinais (CRASBORN et al., 2008 apud PEGO, 2021). De acordo com a defini¢do supracitada,
utiliza-se nessa tese o termo articulagao-boca por referir a figura de linguagem ‘onomatopeia’
que ¢ uma estratégia expressiva das linguas orais que imita sons, ou seja, bocaé uma
incorporagdo linguistica da experiéncia visual dos surdos sobre a lingua oral circundante e
ocorre devido ao fato de ela ser mais semelhante alingua oral.

Articulagdo-boca com foco na produgao da figura de linguagem onomatopeia evoca uma
imagem sensorial vivida associada ao referente som. Sua principal fun¢do ¢ adicionar uma
camada imagética de significado a um discurso. Isso pode ser feito através do uso de diferentes
aparéncias visuais formadas pela boca. Essas acdes-boca podem ndo ter um significado
proposicional, mas acrescentam ricas imagens sensoriais a uma descri¢do expressiva.

Interessante refletir que, mesmo os sons, aos quais a maioria dos surdos nao t€m acesso
ou tém acesso limitado, sdo representados por articulacdo-boca. Eles ndo sdo a representagdo
direta da entrada auditiva, mas sim a reinterpretacdo de sons experimentadospor surdos.
Nesse sentido, as articulagdes bucais onomatopaicas podem ser vistas como uma janela através
da qual podemos observar a experiéncia sensorial Unica das pessoas surdas.

Alguns padroes de boca na lingua de sinais cumprem fungdes semelhantes as dos
ideofones na lingua oral. Eles evocam certas sensagdes ou experiéncias sensoriais, a unica
diferenca ¢ que suas formas sdo visuais e ndo auditivas.

Fowler e Heaton (2006) produziram uma das primeiras publicacdes voltadas,
exclusivamente, para esse tema. Eles apontam que a onomatopeia na lingua de sinais envolve
uma camada extra de reexperimentagdo do som: enquanto a onomatopeia oral ¢ uma copia
indireta do som, com a lingua de sinais ela incorpora mais: um elemento extra de som como
percebida através dos sentidos visuais e fisicos, e ndo através da audigio. E visto e sentido, ndo
ouvido: ele replica e transmite a sensacao surda do som.

Na narrativa contada por Rimar R. Segala intitulada "Os trés machados" (Figura 59), o
narrador conta a historia de uma mulher bela e admirada por todos que foi transformada em
uma sereia por uma bruxa invejosa. A bruxa estabeleceu que a mulher sé recuperaria sua forma
humana se encontrasse um homem honesto que falasse a verdade. A sereia passou muitos anos
na lagoa, desanimada até¢ que um lenhador apareceu. Ao perder seu machado na dgua, a sereia
encontrou dois machados, um de ouro reluzente e outro velho e enferrujado. O lenhador
escolheu o machado velho, mostrando sua honestidade. Surpreendentemente, quando ele

recebeu o machado, a sereia se transformou de volta em mulher.
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Figura 62: Video “Os trés machados - Rimar R. Segala e Sueli Ramalho”

SCAN ME

FONTE: Video “Os trés machados”, SEGALA (2009). Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=dj3MJnJjvsY &t=3s

Na narrativa acima, encontram-se onomatopeias dos sons do machado batendo na
arvore (03:58 a 04:06) e o som da arvore batendo no chido ao cair 00:04:08, todas

representando os sinais manuais e articulagdo-boca como mostram as figuras abaixo:

Figura 63: “Onomatopeia — articulagdo-boca "pa’

ACAO CONSTRUIDA -LENHADOR ACAO CONSTRUIDA -LENHADOR
BATENDO COM MACHADO NA BATENDO COM MACHADO NA
ARVORE ARVORE
ARTICULACAO-BOCA ‘p’ ARTICULACAO-BOCA “a’

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Rimar R. Segala


https://www.youtube.com/watch?v=dj3MJnJjvsY&t=3s

Figura 64: “Onomatopeia — articulagdo-boca

b 5
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CLASSIFICADOR - LENHADOR

BATENDO COM MACHADO NA
ARVORE

ARTICULACAO-BOCA ‘a’

CLASSIFICADOR - LENHADOR

BATENDO COM MACHADO NA
ARVORE

ARTICULACAO-BOCA ‘@’

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Rimar R. Segala

Figura 65: “Onomatopeia —articulagdo-boca - boom

CLASSIFICADOR — ARVORE CAIR
ARTICULACAO-BOCA ‘b’

CLASSIFICADOR — ARVORE CAIR
ARTICULACAO-BOCA ‘om’

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Rimar R. Segala

Nas figuras 63, 64 e 65, a articulagdo-boca sincrona, produzida com o sinal manual
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(PEGO, 2021), inicia juntamente com o sinal e termina quando a sinalizagdo do sinal manual
chega ao fim.

Na producao (figura 63) a Rimar utiliza de uma acdo construida incorporando um
lenhador segurando pelo cabo e batendo com o machado na arvore, vale aqui destacar que
o sinal de arvore foi realizado antes da agao construida acontecer, a articulagdo-boca pa’ segue
a acdo do sinalizante, conferindo caracteristica onomatopeica do som do machado batendo na
arvore. Na segunda composicao (figura 64), o sinalizante utiliza de um classificador de
instrumento ou manuseio, esse classificador de acordo com Bernardino (2012) a configuragao
de mao representa tanto o movimento do instrumento ou a fun¢do da mao manuseando ou
utilizando o instrumento, uma das configura¢des de mao esta representando tanto a lamina do
machado quanto o movimento dele ao bater na arvore, em contrapartida, na outra mao, o sinal
de arvore incompleto recebendo a pancada, toda essa agdo esta associada a articulagdao-boca
"‘pa’ som do machado batendo na arvore.

Em figura 65, tem-se a onomatopeia produzida pela articulagdo-boca "boom™ indicando
a queda da arvore, sinalizada aqui por um classificador através da agdo “ARVORE CAIR”.

Nos trés exemplos supracitados, constata-se a articulagdo-boca na produgdo dos sons
onomatopeicos ¢ ainda, demonstra a simultaneidade dessa articulagdo sincrona com os sinais
manuais produzidos.

Na fabula "Os seis animais doutores", escrita por Nelson Pimenta e identificada pela
figura 66, numa extensa floresta, seis animais médicos se reinem na tentativa de salvar a vida
de uma tartaruga em estado terminal, com expectativa de vida de apenas 5 minutos. Durante
uma acalorada discussdo entre os animais sobre qual seria o melhor método para salvar a
tartaruga, o tempo foi se esgotando e ela acabou morrendo sem que a interven¢do médica
pudesse ocorrer. A fabula, de forma clara, conclui com a mensagem de que existem diversos
métodos e opinides diferentes, mas o respeito mutuo e a unido sao essenciais para superar todos

os obstaculos.
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Figura 66: video “Os Seis Animais Doutores”

SCAN ME

Fonte: Video “Os Seis Animais Doutores”, PIMENTA (2020). Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=TNQ-mdhFt9¢g

Nelson Pimenta produz uma onomatopeia, o “rugir” do ledo (00:19 a 00:21), langando
mao da articulagdo-boca. As imagens (figura 67) ilustram um exemplo de quando o autor
produz a articulagdo-boca "roar” com o sinal manual constante ou seja, o sinal manual no caso
aqui representado por uma agao construida (quando o sinalizante toma a forma do ledo com as
patas sobrepostas) estd inativo, pois as maos e os bracos estdo fixos na configura¢do da acao
construida descrita, a acdo-boca realiza a onomatopeia “independente”, sem a movimentagao
do sinal manual, o significado do rugido do ledo "roar’ realizado pela articulagdo-bocapreenche

aagado construida realizada pelo sinalizante.


http://www.youtube.com/watch?v=TNQ-mdhFt9g
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Figura 67: “Onomatopeia — articulagao-boca ‘roar’

A , —— T T

ACAO CONSTRUIDA -LEAO RUGINDO
ARTICULACAO-BOCA ‘roar’

Fonte: Imagens do video retirado do YouTube, do canal Nelson Pimenta

Na sinalizac¢do de Nelson Pimenta o rugir do ledo produz uma onomatopeia denominada
pelo pesquisador Michiko Kaneko (2020) de “Onomatopeia iconica” onde as formas fonte e
alvo pertencem ao mesmo sentido (mapeamento "som-som" ou mapeamento "visual-visual"),
ou seja, o sinalizante entrega uma articulagdo-boca (movimento de cabeca, expressoes faciais,
mostra dos dentes e outros) que representa visualmente o referente movimento que o ledo faz
ao rugir , o que € um “som” perceptivel visualmente e entregue visualmente (mapeamento
visual-visual). Ao longo desta sinalizagdo, a onomatopeia produzidaatravés da combinagdo
articulagdo-boca com as demais expressdes ndo manuais, desempenha um papel fundamental
ao fornecer ao receptor uma intensa sensacao visual do bramir do ledo devida a descrigdo da
cena, igualmente provoca uma resposta auditiva semelhante a uma onomatopeia das linguas
orais.

As onomatopeias nas linguas de sinais sdo baseadas na expectativa e na interpretacao
do evento por pessoas surdas, ao invés de sons reais (FOWLER e HEATON, 2006), Rimar
(figuras 63, 64 e 65) produz os sinais conjuntamente as articulagdes-boca ‘pa” e "boom’™ que
evocam uma sensagao fisica na mente da pessoa surda sinalizante através da visao, ou seja, ao
bater o machado e a queda da arvore cria um forte impacto representado por meio da ac¢do-
boca.

Observa-se que Nelson Pimenta, "ao se referir ao rugido do ledo”, sinaliza a articulagao-

boca abrindo levemente e, depois, pressionando novamente. Essa sequéncia ¢ a onomatopeia
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que ¢ usada para produzir o som ‘roar’. A descri¢do desse rugido faz parte de uma expressao
de emogdes, transmitindo como som produzido. Como Fowler e Heaton(2006), Bridges (2007)
enfatiza que os movimentos vém da imitagdo visual de sons esperados,e nao dos sons reais
produzidos em tais ocasides.

Percebe-se que as onomatopeias sdo recursos expressivos ndo figurados que disfrutam
de recursos fonético-fonologicos, ou seja, o emissor escolhe, pelo acréscimo desses recursos,
causar o sentido desejado no receptor, aqui pesquisados na Libras, destacando-se pelos usos das
expressoes nao manuais, mais especificadamente, as articulagdes-boca usadas conjuntamente
aos sinais manuais. Compreendemos, portanto, que as onomatopeias produzidas através da
articulacdo-boca nao sdo mera decoracdo para sinais manuais, porém, t€ém igual valor e
importancia, assim como o poder de mudar inteiramente o sentido de uma sinalizagdao. Elas
contribuem para a entrega holistica do discurso e muitas vezes oferecem uma interpretagcao
simbdlica. Além de permitir que o receptor da mensagem experimente visualmente o mesmo
evento que o som provocaria em um ouvinte, adicionando mais expressividade, realidade e
autenticidade a producao.

A onomatopeia da lingua de sinais ndo ¢ apenas capaz de recuperar o poder da arte de
apelar para os sentidos, mas também de ampliar os limites da linguagem e destacar seu potencial

criativo e expressivo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

As Figuras de Linguagem sao inerentes a lingua e, portanto, participam do cotidiano de
qualquer um. A todo instante, em todos os lugares, nas relagdes comunicativas,
independentemente da lingua e da modalidade da lingua que utilizamos, as figuras de linguagem
estdo presentes e sdo ouvidas, sinalizadas, criadas, produzidas e atualizadas. As Figuras de
Linguagem sdo matéria viva. Elas sempre tém muito mais a dizer (GUIMARAES; LESSA,
1988).

Diante disso, ¢ da necessidade de ampliar e enriquecer o conhecimento sistematico
sobre as linguas de sinais, as figuras de linguagem, como recurso intrinseco e inerente as
linguas orais-auditivas, € que essa pesquisa emerge e constitui um campo de estudo proficuo e
de grande relevancia para a expansao e consolida¢do das especificidades das linguas de sinais.
A proposta da pesquisa era investigar as figuras de linguagem na Lingua Brasileira de

Sinais, representando, assim, ndo apenas um esfor¢o para preencher lacunas no estudo
dessa lingua visual espacial motora, mas também um passo importante na compreensao das
complexidades linguisticas e expressivas das linguas de sinais em geral. Ao buscar semelhangas
e diferencas entre as figuras de linguagem na Libras e na LP, este estudo abre caminho para
uma aprecia¢cdo mais profunda das nuances da comunicagdao humana.

A identificagcdo das figuras de linguagem na Libras, correlacionando conceitos das
linguas orais, ndo apenas enriquece nosso conhecimento sobre a Libras, mas também ressalta
a importancia de respeitar e celebrar as especificidades culturais e linguisticas da comunidade
surda. Além disso, ao desvendar os mecanismos linguisticos por tras das figuras de linguagem
na Libras e compreender suas intencoes e efeitos de sentido, pode-se aprimorar nossa propria
habilidade de comunicag¢do e apreciar a beleza da expressdo e do significado das palavras.

Ao longo desta pesquisa, embarcamos em uma jornada de exploracdo profunda e inédita
das figuras de linguagem na Lingua Brasileira de Sinais. Nosso objetivo era ampliar o
conhecimento nesse campo, indo além das analises previamente conduzidas por outros
pesquisadores. Para tanto, formulamos trés hipoteses que orientaram nossa investigacao.

A primeira hipdtese indagou se os conceitos de figuras de linguagem, tradicionalmente
aplicados as linguas orais, poderiam ser diretamente transpostos e aplicados a Libras. Durante
nossa pesquisa, descobrimos que, embora haja semelhangas notdveis, também existem
diferencas marcantes na forma como as figuras de linguagem se manifestam na Libras devido
as suas caracteristicas intrinsecas como uma lingua espacial visual motora.

A segunda hipotese nos levou a explorar como as figuras de linguagem na Libras se
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relacionam com as especificidades da lingua, que € visual, espacial e motora. Constatamosque
as particularidades da Libras, como a referéncia espacial de sinalizagdo, articula¢do-boca,
classificadores, acao construida e outras, influenciam de maneira significativa a expressao das
figuras de linguagem, contribuindo para sua singularidade na lingua de sinais.

Por fim, a terceira hipdtese nos levou a investigar a presenga das figuras de linguagem
em uma ampla variedade de géneros textuais em Libras. Verificamos, portanto, que as figuras
de linguagem estdo, de fato, presentes em diversos contextos. Isso demonstra a riqueza e a
versatilidade da Libras como uma lingua completa e expressiva.

A pesquisa oferece uma contribui¢do substancial para o entendimento das figuras de
linguagem na Libras, destacando suas caracteristicas distintas em relacdo as linguas orais e
ressaltando a importancia de considerar as especificidades da lingua de modalidade visual
espacial gestual na andlise linguistica. Além disso, a presenga generalizada de figuras de
linguagem em diversos géneros textuais em Libras enfatiza a relevancia de seu estudo.

Neste estudo, a metodologia adotada compreendeu trés fases distintas. Inicialmente,
foi realizada uma investigagcdo tedrica e conceitual. Em seguida, procedemos a coleta de
materiais em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) para formar o conjunto de dados analisados.
Por fim, conduzimos uma andlise detalhada dos videos coletados identificando as figuras de
linguagem propostas para esse estudo, sendo elas: eufemismo, hipérbole, prosopopeia, antitese,
gradacgdo, anafora, comparagdo e onomatopeia.

Embora diversos pesquisadores tenham abordado a questdo das Figuras de Linguagem
em linguas de sinais, com destaque para a Libras, ¢ importante destacar que a maioria das
pesquisas existentes se concentra na compreensdao de apenas algumas das muitas Figuras de
Linguagem reconhecidas, muitas vezes se limitando ao estudo da metafora e metonimia. Até o
momento, ndo foram encontrados estudos que se dediquem exclusivamente a identificar e
analisar as Figuras de Linguagem na Libras e em sua utiliza¢do cotidiana, sendo assim essa
pesquisa se configura pioneira no estudo sobre essa tematica.

Durante a pesquisa sobre as figuras de linguagem, destacamos a relevancia do tema e a
complexidade que o envolve. A dificuldade em encontrar referencial tedrico sobre figuras de
linguagem da Libras e uma unidade na abordagem das figuras de linguagem, de forma geral, na
bibliografia existente, foi um dos pontos dificeis. No entanto, desde o inicio da pesquisa, € ao
longo do estudo, diversas questdes emergiram.

Primeiramente, a propria terminologia utilizada para se referir a esse campo do estudo
linguistico revela uma diversidade desconcertante. Figuras de estilo, figuras de linguagem,

figuras de estilistica, figuras de retorica, figuras de palavras, figuras de sintaxe, de harmonia
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de morfologia, de constru¢do, de colocacdo, de concordancia, entre outras denominagdes, sao
abundantemente empregadas. Essa multiplicidade de termos, muitas vezes desencontrados,
colocou um desafio inicial na delimitagdo do campo de estudo.

Além do problema com as nomenclaturas, uma preocupagao ainda mais significativa foi
a falta de uma defini¢do coesa e unificada do conceito de figuras de linguagem. A pesquisa
revelou que autores de livros didaticos, gramaticas de lingua portuguesa, bem como estudiosos
do tema, frequentemente, concebem as figuras de linguagem como essencialmente ligadas a
linguagem figurada, o que as torna puramente conotativas. Essa visao restrita acaba limitando
a compreensao e o ensino das figuras de linguagem, reduzindo-as a um conjunto de recursos
expressivos relacionados ao emprego conotativo das palavras.

Essa falta de clareza e consenso na defini¢do das figuras de linguagem pode ser um
obstaculo significativo para o aprendizado dos estudantes e leitores. Quando se entende as
figuras de linguagem apenas como linguagem figurada, o espectro de recursos expressivos
disponiveis ¢ reduzido e ndo abarca a diversidade de estratégias linguisticas que podem ser
exploradas.

Assim, ficou claro a necessidade de uma revisdo e reavaliacdo do conceito de figuras de
linguagem, buscando uma defini¢do mais abrangente e precisa que incorporasse tanto as figuras
de linguagem figuradas quanto aquelas que ndo se enquadram nesse critério. E fundamental
reconhecer que as figuras de linguagem ndo se limitam a linguagem figurada, mas também
englobam as nao figuradas.

Foram definidos, através dos estudos dessa tese, que as figuras de linguagem sdo
recursos estilisticos que consistem no uso da linguagem figurada ou ndo, seguindo para uma
macro divisdo de figuras ‘Figuradas’ e as ‘Ndo figuradas’ utilizadas nos niveis: fonético-
fonologico — figuras fonético-fonologicas, assim chamadas devido aos efeitos produzidos se
relacionarem com os parametros fonético-fonoldgicos da lingua; nivel do uso de sentido
figurado — figuras figuradas, caracterizado por criar um novo sentido através do uso do sentido
figurado/metaforico; das estruturas sintaticas — figuras de sintaxe, figuras que movimentam as
palavras dentro da frase, diferenciando da norma ditada pela graméatica normativa da lingua; o
nivel do significado por combinagdo — figuras de combinagdo, caracterizado como recursos
expressivos que trabalham com a combinagdo de palavras, termos, oracdes ou expressoes
dentro do texto, promove um novo dimensionamento do sentido logico da frase,do periodo,
da oracao.

As figuras de linguagem sdo utilizadas na linguagem para tornar a comunica¢do mais

expressiva, estilosa, criativa, persuasiva, mais vivida e impactante acrescentando camadas de
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significado através da figuratividade. Sdo chamadas de ‘Figuras’ por assim criar
imagens/figuras mentais e representagdes simbolicas, estd intrinsecamente ligada ao
pensamento simbolico e a criagao de significados, além do sentido literal das palavras, ¢ um
elemento fundamental na compreensao da linguagem e desempenha um papel crucial tanto
nas figuras de linguagem ‘Figuradas’ quanto nas ‘Nao Figuradas’.

A figuratividade representa a habilidade inerente a linguagem de gerar imagens mentais
e construir representagdes simbolicas, valendo-se da utilizagdo de recursosconhecidos como
figuras de linguagem.

No entanto, ao buscar uma defini¢do que englobe todas as nuances, ¢ importante
considerar ndo apenas o uso de linguagem figurada, mas também a figuratividade como um
conceito mais amplo.

A figuratividade ¢ a capacidade da linguagem de criar imagens mentais erepresentagdes
simbdlicas, ndo se limitando apenas ao uso de figuras de linguagem figuradas. Ela esta,
intrinsecamente, ligada ao pensamento simbolico e a criacdo de significados, alémdo sentido
literal das palavras, ¢ um elemento fundamental na compreensao da linguagem e desempenha
um papel crucial tanto nas figuras de linguagem ‘Figuradas’ quanto nas ‘Nao Figuradas’. Ela
estd, intimamente, relacionada a capacidade da linguagem de criarassociagdes, imagens
mentais e representacdes simbolicas que vao além do sentido literal das palavras.

As figuras de linguagem, sejam elas ‘Figuradas’ ou ‘Nao Figuradas’, sd3o recursos
estilisticos que ampliam a capacidade expressiva da linguagem, permitindo que os escritores,
oradores e comunicadores transmitam significados de forma mais profunda e impactante.
Através do uso de figuras de linguagem, ¢ possivel despertar a imaginacao do publico, criar
associagdes ¢ transmitir emog¢des de maneira mais vivida.

Além disso, a figuratividade ndo se limita apenas ao uso de linguagem figurada, mas
também se estende a outras formas de construcao de significados, como a repeti¢ao intencional
de palavras ou construgdes gramaticais que conferem maior €nfase e expressividade ao
discurso.

Portanto, a figuratividade desempenha um papel central na comunicacao e na constru¢ao
de significados, enriquecendo a linguagem e tornando-a uma ferramenta poderosa para
expressar ideias, emogdes e conceitos de forma mais profunda e impactante. Ela nos lembra que
a linguagem vai além das palavras e que a capacidade humana de criar e interpretar significados
¢ uma habilidade fundamental na comunicacdo e na compreensdo do mundo ao nosso redor.

Diante do exposto nessa tese, ¢ notorio que a escolha das figuras de linguagem, sejam

elas ‘Figuradas’ ou ‘Nao figuradas’, desempenha um papel fundamental no processo
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comunicativo. Essas escolhas ndo sdo neutras, mas estdo ligadas ao principio da relevancia e a
concep¢do da metafora conceptual. O enunciador, ao selecionar determinadas figuras de
linguagem, busca criar uma interagdo significativa com o receptor, considerando o contexto, o
evento de fala e a complexidade das informacgdes disponiveis no ambiente cognitivo deambos.

O ponto de vista adotado em uma situacao afeta diretamente a estrutura das inferéncias,
influenciando quais informagdes sdo mais relevantes e mapeaveis para o destino da mensagem.
Além disso, o processo de decodificagdo linguistica € enriquecido por informagdes contextuais,
como inputs visuais, linguisticos, dominio-alvo e dominio-fonte,bem como conhecimento
de mundo. Tudo isso ocorre em um contexto histdrico-cultural especifico, refletindo as nuances
de tempo e lugar.

Portanto, a compreensdo das figuras de linguagem e sua relacdo com a cognicao vai
além da andlise puramente linguistica. Envolve uma profunda interacdo entre os elementos
linguisticos, culturais e cognitivos, destacando a importancia de considerar o contexto
linguistico especifico para uma interpretacdo precisa e significativa das mensagenstransmitidas.

A figura de linguagem ‘Eufemismo’ se destaca como uma poderosa ferramenta
comunicativa que transcende a simples substituicdo de palavras ou expressoes consideradas
desagradaveis, grosseiras ou inadequadas. Sua verdadeira esséncia reside na intengdo dofalante
de suavizar ou atenuar intencionalmente o significado, levando em consideragdo as
complexidades da vida social e as expectativas culturais e sociais.

Como demonstrado nas analises realizadas, o eufemismo nao se limita a uma mera troca
de termos, mas envolve o uso de sentido figurado ou metaférico, explorando dominios- alvo e
dominios-fonte para criar impacto e sutileza na comunicagdo. Esta figura de linguagem nao
apenas reflete as nuances da lingua e da cultura, mas também oferece uma perspectiva
diferenciada sobre como as palavras podem ser moldadas para transmitir emocdes e
significados de maneira sensivel.

Portanto, conclui-se que o eufemismo, por sua natureza figurada e sua capacidade de
atenuar significados, pertence ao grupo das figuras de linguagem figuradas. Sua presenca nas
linguas, como a Libras e o Portugués, ilustra a riqueza da linguagem e como ela se adapta as
necessidades de comunicagdo, demonstrando que a figura de linguagem vai além de um simples
recurso retorico, influenciando profundamente a forma como entendemos e nos relacionamos
com o mundo ao nosso redor.

Diante da analise abrangente e detalhada das defini¢cdes e conceitos apresentados sobre
a hipérbole, ¢ possivel depreender que esta figura de linguagem desempenha um papel crucial

na expressao das emocgoes, ideias e sentimentos humanos. Ao exagerar, propositalmente, no uso
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das palavras e expressoes, a hipérbole amplifica o significado, tornando-o mais impactante e
enfatizado.

Além disso, a hipérbole se insere no grupo das figuras de linguagem figuradas,
caracterizando-se pela atribuicao de significados alternativos e pela difusdo semantica, onde o
‘mais’ se projeta sobre o ‘menos’. Isso resulta em uma comunicacdo mais rica e eficaz,
permitindo que os falantes expressem nuances que a linguagem comum muitas vezes nao
consegue capturar de forma satisfatoria.

Assim, a hipérbole nao apenas enriquece a comunicagdo, mas também oferece uma
ferramenta valiosa para a expressio de experiéncias intensas e complexas. E uma forma de
arte linguistica que amplifica a capacidade da linguagem de transmitir emogdes ¢ ideias,
destacando-se como uma das figuras de linguagem mais utilizadas em contextos informais.
Portanto, compreender e empregar a hipérbole de forma consciente pode aprimorar a
capacidade de comunicagdo e tornar as mensagens mais impactantes € memoraveis.

Com base nas constatacdes desta pesquisa, o uso de hipérboles pode variar em diferentes
linguas e contextos linguisticos. Foi observado que algumas hipérboles sdao utilizadas
exclusivamente na Lingua Brasileira de Sinais (Libras) em relacdo a sinalizagcdo, enquanto
outras s3o empregadas de maneira similar em ambas as linguas (Portuguesa e Libras).

A constatacao de que algumas hipérboles tém formas e sentidos semelhantes em LP e
LSB indica uma interessante convergéncia linguistica e semantica. Isso sugere que, apesar das
diferencas na modalidade de expressdo (oral-auditiva na lingua oral e visual-espacial motora
na Libras), os enunciadores encontram maneiras de exagerar ou enfatizar ideias e sentimentos.

Essa descoberta destaca a riqueza e a flexibilidade das linguas, que podem se adaptar
as necessidades comunicativas de seus usuarios, independentemente da modalidade de
expressdo. Além disso, ela ressalta a importancia de entender, ndo apenas o aspecto estrutural
das linguas, mas também as nuances culturais e comunicativas que podem influenciar o uso
de figuras de linguagem, como a hipérbole.

Essa pesquisa oferece insights valiosos sobre como a hipérbole ¢ empregada em
diferentes contextos linguisticos e destaca a diversidade e a universalidade das estratégias de
comunica¢cdo humanas, independentemente da lingua em questdo. Essa compreensdo pode
contribuir para uma maior apreciacao da complexidade da linguagem e da cultura, bem como
para uma comunicacdo mais eficaz entre pessoas que utilizam da Libras como forma de
expressao.

Nas consideragdes sobre a prosopopeia, fica evidente a relevancia e a versatilidade dessa

figura de linguagem na comunicacdo humana. A prosopopeia, também conhecida como
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personifica¢do, consiste em atribuir caracteristicas de seres animados a seres inanimados,
seres irracionais ou objetos, e desempenha um papel fundamental tanto na linguagem cotidiana
quanto na literatura.

O estudo revelou que a prosopopeia ¢ uma figura de linguagem figurada, ou seja, sua
eficdcia se baseia na atribui¢do de significados no sentido figurado. Ao humanizar elementos
nao humanos, como animais, objetos ou conceitos abstratos, a prosopopeia torna a comunicagao
mais expressiva e envolvente. Ela permite que os enunciadores criem imagens vividas e
cativantes, tornando a narrativa mais acessivel e identificavel para os receptores.

Além disso, a pesquisa demonstrou que a prosopopeia ¢ sinalizada partindo de recursos
intrinsecos das linguas de sinais, como os classificadores e a acdo construida, foram estratégias
muito presente nos sinalizantes, contando ainda com as expressdes ndo manuais. Essa figura de
linguagem desempenha um papel crucial na construcao de metaforas poderosas, na transmissao
de emogdes e no enriquecimento das narrativas. Ao atribuir sentimentos, acdes e caracteristicas
humanas a elementos ndo humanos, ela torna a linguagem mais rica e imaginativa, permitindo
que os falantes expressem ideias de forma mais impactante.

A prosopopeia ¢ uma figura de linguagem que desempenha um papel essencial na
comunicagdo humana, enriquecendo a linguagem e tornando-a mais eficaz ao atribuir
caracteristicas humanas a elementos nao humanos. Sua presenca € constante na literatura, mas
nao se limita a ela, pois ¢ comum também na linguagem cotidiana e, como mostrado neste
estudo, também pode ser observada na Lingua Brasileira de Sinais, contribuindo para a
expressividade e compreensdo em diferentes formas de comunicagao.

Com base nas analises realizadas sobre a antitese, podemos destacar que ¢ uma figura
que consiste na oposi¢do de ideias ou palavras, ¢ uma figura de combinagdo que nao se utiliza
da linguagem figurada, mas sim, da manipulacdo intencional de sinais em um contextoespacial.

A pesquisa destacou que a antitese na Libras utiliza a natureza visual e espacial da
lingua, onde cada sinal pode ser relacionado a uma localizagdo especifica no espaco de
sinalizagdo. O contraste de sinais em locais opostos ¢ utilizado para criar o efeito de oposicao
de ideias, tornando a mensagem mais clara e enfatizando as diferencas presentes em um
contexto, como a diferenga cultural entre surdos e ouvintes.

Além disso, foi observado que a antitese ndo ¢ uma figura de linguagem figurada,
contudo, uma figura de combinagdo que busca intensificar o que estd sendo expresso, realgar
nuances e enfatizar contrastes culturais e argumentativos. Essa figura cria um acimulo de
significados, tornando explicitas as oposi¢des implicitas na construgdo dos sentidos.

Em suma, a antitese na Libras utiliza as caracteristicas intrinsecas da lingua visual
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espacial para criar o efeito de oposicao de ideias, contribuindo para uma comunicagdo mais rica,
imaginativa e eficaz. Ela ndo se enquadra nas figuras de linguagem figuradas, mas nas figuras
de combinagao, demonstrando como a lingua de sinais pode ser manuseada de forma criativa e
expressiva para atender as necessidades comunicativas de seus usudrios. A antitese na Libras ¢
uma ferramenta poderosa para transmitir ideias complexas e enfatizar contrastes culturais e
argumentativos de forma visual e espacial.

A partir da andlise sobre a figura de linguagem gradagdo, podemos concluir que sua
utilizacdo, além de enriquecer a expressao textual, desempenha um papel significativo na
transmissao de significado e na criagdo de impacto emocional. Ao organizar uma série de ideias,
fatos ou sentimentos em uma ordem progressiva ou regressiva, a gradacdo permite ao autor
intensificar ou diminuir a énfase de maneira gradual. Assim, o uso dessa figura de combinacao,
como exposto pela pesquisa, nao se limita a uma metafora, mas envolve a disposi¢do cuidadosa
de termos em sequéncia, desdobrando o processo ou a ideia em suas varias etapas.

Esse recurso expressivo nao figurado de linguagem, embora ndo recorra a metaforas,
cria uma sensa¢ao de movimento, progressao e evolugdo. Ele corrobora para adensar ocontetido
e cativar o leitor, envolvendo-o em um percurso narrativo que vai além do sentido literal das
palavras, sendo que as sinalizagdes analisadas nao apenas descrevem um processo, mas também
gera uma sensa¢ao de dinamismo e envolvimento emocional.

A gradacdo figura de linguagem ndo figurada ¢ uma ferramenta importante para a
constru¢do de sentido e para criar uma conexao mais profunda entre o texto e o leitor. Ela
permite ao autor guiar o leitor por uma jornada gradual, intensificando ou suavizando a
énfase, criando assim uma experiéncia de leitura mais rica e envolvente.

A anéfora, figura de sintaxe que se caracteriza pela repeticao de palavras ou construgdes
no inicio de frases ou versos sucessivos, demonstra sua pertinéncia ao grupo das figuras de
linguagem nao figuradas. Embora ndo recorra a linguagem figurada ou metaforica,a anafora
desempenha um papel fundamental na construgdo textual ao conferir concisao,
convencimento, insisténcia, progressao, harmonia, expressividade e elegancia a mensagem
transmitida.

Como evidenciado neste estudo, a anafora nao se limita a, meramente, intensificar o
significado das palavras repetidas; ela também realca a expressividade do texto, argumentagao
e a intengdo do autor. Ao estabelecer uma repeticao deliberada no inicio das frases, essa figura
de sintaxe cria uma figura mental no receptor da mensagem, refor¢ando, assim, o impacto da
comunicacao.

Portanto, a anafora, apesar de sua natureza nao figurada, desempenha um papel valioso
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na constru¢do de textos persuasivos, poéticos e expressivos, destacando-se como uma
ferramenta linguistica eficaz para transmitir énfase e profundidade na comunicacdo escrita e
verbal.

Ja a comparacgao, figura de linguagem que consiste em estabelecer paralelos entre dois
elementos distintos com o objetivo de destacar semelhancas e criar efeitos expressivos,
demonstra sua pertinéncia ao grupo das figuras de linguagem nao figuradas. Apesar de haver
uma variante metaforica (simile) que utiliza sinais figurados, a base da comparagao reside na
identificacdo de caracteristicas comuns entre elementos, seja dentro do mesmo universo
(comparacao simples) ou entre universos diferentes (comparagao metaforica).

A subjetividade desempenha um papel fundamental na comparagdo, pois ¢ a
sensibilidade, o estado de espirito, a experiéncia do autor e outros fatores que influenciam a
escolha dos elementos a serem comparados € o impacto que essa comparagdo tera sobre o
publico. O uso do conectivo comparativo ¢ uma caracteristica da comparagdo, no caso da
comparagdo metaforica (simile) ha o conectivo, enquanto a metafora se baseia na substitui¢do
de um termo por outro devido a uma relagao de semelhanga.

Diante da analise, a comparagdo ¢ um recurso expressivo que enriquece a enunciagao,
tornando-a mais vivida e compreensivel. Ela permite ao autor criar imagens mais fortes na
mente do leitor, despertar emogdes e estabelecer conexdes profundas com a audiéncia. E uma
ferramenta poderosa que torna a linguagem mais rica e impactante, ampliando as possibilidades
de comunicagdo e transmitindo significados de forma mais eficaz.

A onomatopeia ¢ uma figura de linguagem nao figurada que pertence ao grupo fonético-
fonologico e tem como principal caracteristica a representacdo de ruidos, sons naturais ou
provocados, por meio da linguagem humana. Este recurso expressivo ¢ observado tanto nas
linguas orais quanto nas linguas de sinais, onde as articulagdes-boca, os classificadores e a a¢ao
construida desempenham um papel fundamental na criagdo de imagens sensoriais vividas e na
reinterpretagdo dos sons experimentados pelos surdos.

A onomatopeia na lingua de sinais ndo se limita a ser uma mera decoracdo para os sinais
manuais, mas possui um valor e importancia igualmente significativos. Ela pode mudar,
completamente, o sentido de uma sinalizacao, contribuindo para a entrega holistica do discurso
e permitindo que o receptor da mensagem experimente visualmente o mesmo evento que um
som provocaria em um ouvinte. Isso adiciona expressividade, realismo eautenticidade a
comunicag¢do na lingua de sinais.

Além disso, a onomatopeia nas linguas de sinais transcende a simples representacao de

sons; ela incorpora a experiéncia sensorial Unica das pessoas surdas, ampliando os limites da
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linguagem e destacando seu potencial criativo e expressivo. E uma janela para a percepgio
visual e tatil do som, proporcionando uma forma tinica de comunicar e compartilhar sensagdes
e experiéncias.

Portanto, a onomatopeia na lingua de sinais ndo apenas resgata o poder de apelar aos
sentidos, mas também enriquece a linguagem, tornando-a mais rica, inclusiva e expressiva,
demonstrando que a comunicagdo vai além das barreiras auditivas e pode ser vivenciada de
maneira profunda e significativa através da visao e do tato.

Este estudo nao se encerra aqui, pelo contrario, ele representa apenas o inicio de uma
pesquisa que busca trazer contribui¢des significativas e provocar reflexdes sobre um tema ainda
pouco explorado. Nao almejamos oferecer respostas definitivas, mas sim, incentivar o interesse
pelas figuras de linguagem na Lingua Brasileira de Sinais.

Para pesquisas futuras, seria interessante a exploracdao de outras figuras de linguagem
ndo abordadas neste estudo. Além disso, investigar temas relacionados a estilistica, um campo
da linguistica que ainda carece de estudos aprofundados na Libras. As figuras de linguagem
fonético-fonoldgicas, que tém uma a especificidade na lingua de modalidade visual-espacial
motora, também sdo objetos promissores de investigacdo. Ademais, estudar sobre a
possibilidade de a ‘Acdo Construida’ ser considerada uma figura de linguagem propria das
linguas de sinais.

Portanto, ha um vasto campo de pesquisa importante € necessario pela frente. O estudo
das Figuras de Linguagem como recurso expressivo da lingua ndo apenas reconhece a
legitimidade da Libras como uma lingua completa e dindmica, mas também destaca osmultiplos
niveis em que a Libras merece ser estudada e compreendida em toda a sua riqueza e

complexidade.
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ANEXO

AUTORIZACAO

Autorizo o uso da imagem de .A&JLW’W O ?Q,"LOZ@ \%7 f:&a (,)(9 M(_} )é __éem

titucionais da
a, CGEP

todo e qualquer material entre fotos e cocumentos, para ser utilizado em campanhas ins
Escola AAVIDA, com sede em Divindpolis, MG, na Rua Artede Almada Alvim, 60, Alvorad
35500-179. sejam essas destinadas a divulgagao ao publico em geral.

A presente autorizagao & concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada
em todo territorio nacional das seguintes formas: livros, folhetos em geral, folder de apresentagao,
cartazes. midias eletrénicas como televisao, redes sociais, instagran, facebook, youtube

Autorizo também o aluno sair da escola para passeios, palestras, visitas em museus, parques,
cinemas, casa de professores, etc. juntamente com os profissionais da escola previstas no
calendario escolar de 2023. '

;
Divinépolis /\702 / /) ] 2

Assinatura do responsavel: Q{ﬁ.\h\‘\&‘\ MY{LXLQA}_Q




